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«Lo unico permanente es el cambio»

William Fleming
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A escala urbana una de las ideas que me llevaron a proponer la reutilizacion de un
espacio como es el del «cine Tlalpan» tiene que ver con su ubicacion dentro del centro histérico

de Tlalpan y su importancia como referente urbano.

Debido al crecimiento desmesurado de la ciudad, se ha generado un abandono de las
zonas centrales hacia las periféricas. Revitalizar dichos centros, que ya son zonas consolidadas,
con la infraestructura y el equipamiento necesarios y en muchos casos con valores histéricos

importantes, podria ser un modo de revertir el abandono.

La revitalizacion se podria lograr planteando la posibilidad de que exista una regeneracion
arquitecténica constante, impulsada por la reglamentaciéon en el ambito legal, por los
desarrolladores inmobiliarios en el ambito econdmico, los arquitectos y urbanistas en el ambito

del disefio y planeacién, contando con el apoyo de la sociedad civil.

A escala arquitectdénica considero como necesaria la transformacién de los espacios
consolidados que se encuentran en desuso y que tienen posibilidades de desarrollo, puesto que
ademas son generadores de diversos problemas urbanos, sociales, ambientales y econdmicos,
ya que han modificado los usos originales y existe una diferenciacién entre el ritmo de cambio

de las actividades humanas y el ritmo al que las edificaciones son capaces de adaptarse.

Es claro que en el contexto actual existen factores econdmicos que no permiten dichas
adaptaciones al ritmo deseable. Plantear la posibilidad de nuevos usos, de que la arquitectura

deje abiertas muchas alternativas, puede ser una solucion.

Introduccion




Pensemos por ejemplo, en el uso de nuevas tecnologias, que siguen en constante desarrollo
pero que hoy en dia se utilizan, y es posible que el dia de mafiana o en un futuro a corto plazo

se hayan transformado radicalmente.

Las edificaciones por ser concebidas como objetos estaticos y en ocasiones perpetuos,
no prevén que se requieran determinadas espacialidades y funcionamientos distintos a los de
ese momento especifico. Si la planta libre durante el movimiento moderno fue el paradigma a

seguir, ¢por qué no pensar en espacios ambivalentes y capaces de modificarse en el momento?.

A escala social, los arquitectos no han sido capaces de entender a la sociedad y sus
diferentes requerimientos. Probablemente ese sea el motivo por el cual las edificaciones tengan,
en muchas ocasiones, espacios subutilizados o inservibles para las actividades a realizar, que

son adaptados en la medida en que el usuario requiere de espacios con ciertas caracteristicas.

El arquitecto es el protagonista del proyecto, decidiendo e interpretando lo que sera
bueno o no para los usuarios. En este caso particular la demanda de actividades culturales,
alternativas o diferentes a lo que todos dibujamos en nuestra mente como cultura existen. El
problema es que son manifestaciones que en gran medida y cuando son realizadas por |los
jévenes, son expresadas y desarrolladas en lugares poco adecuados, pues muchas veces los
creadores no cuentan con los medios y espacios para difundirlas y por otro lado la gente no

puede acercarse a ellas.



» Regenerar el espacio urbano que ocupa actualmente el cine Tlalpan, por su ubicacion

cercana al centro histérico de Tlalpan y debido al deterioro que existe en la zona.

» Elaboracién de una propuesta arquitectdnica basada en demandas espaciales que

no son cubiertas actualmente por ningun tipo de foro cultural.

» Dotar a la zona sur de la ciudad de un espacio cultural dedicado y enfocado

especialmente a los jévenes y sus manifestaciones artisticas.

» Demostrar la adaptabilidad de un mismo espacio arquitecténico para cubrir diferentes

requerimientos.
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Durante el noveno semestre y a partir de la identificacion de un predio en abandono, se
inicié la investigacion bibliografica de la normatividad y reglamentaciones existentes, se
estudiaron casos analogos de edificios que comparten funcionamiento con la idea de espacio

cultural alternativo; aunque en ellos existen diferencias claras por el tipo de objetivo que persiguen.

Se identificé la zona de estudio y en base a un analisis se determiné la factibilidad del
proyecto. Ademas de la realizacion del levantamiento arquitecténico del Cine Tlalpan, pues no
existen planos ni informacion respectiva. Se realizdé un analisis de sitio y se identifico la problematica

urbana que presenta dicha zona.

Una vez que el proceso de investigacion estaba avanzado, a partir del 10° semestre se le
dio prioridad al proceso de disefio; desde croquis y primeras ideas hasta el desarrollo de

especificaciones y detalles constructivos.

Metodologia
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«Nadie sabe de la Inmensa soledad
de un joven entre los quince y los
veinte anos»

Elena Poniatowska
La noche de Tlatelolco

14



imagen extraida de «La Noche de Tlatelolco»
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Segun las estadisticas actualmente el D.F. tiene 8,500,000 habitantes
y en el area metropolitana se calcula que la cifra seade 11,000,000
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La poblacion de la
Ciudad de México
tiende a reducirse
y la de los
municipios
conurbados a
aumentar
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poblacién joven en el D.F. de 15 a 29 afios se dividia en:

2,639,451 ------ 100%
1,363,622 ------ 52% mujeres
1,275,829 ------ 48% hombres
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En el D.F. la pobla-
cion entre 15 y 29
anos representa

al 32% de la pobla-
cion total

Mas de la mitad de la
poblacion de la Ciu-
dad de México esta
constituida por jove-

nes y ninos



poblacidn joven

Zona céntrica:
Benito Juarez, Cuauhtémoc, Miguel Hidalgo, Venustiano Carranza

1970 1980 1990 1995
890,007 852,280 590,246 507,717
Zona periférica:
Iztapalapa, Milpa Alta, Tlahuac, Tlalpan, Xochimilco

DO

1970 1980 1990 1995
232,876 602,695 813,756 931,330

()

)

cuadro extraido del libroZMVM, pag 298

En la Ciudad de
México, la poblacion
joven esta disminu-
yendo en las zonas
céntricas y aumen-
tando en las
periféricas, donde el
grado de
marginacion social
es mas elevadoy la
infraestructura
P a r a
los jOvenes escasa
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Delincuentes sentenciados por edad en la ciudad de México. 1997.

edad/afnos delincuentes sentenciados porcentaje

18-19 1,401 11%

20-29 6,134 49%

30-39 3,013 24%

40-49 1,229 10%

50-59 453 4%

Més de 60 198 2%

total 12,451 100%

El 60% de los delin-

Fﬂ.ﬁ e e -
Folta e yniron cuentes sentencia-

o e e

dos tiene entre 18y
R 29 anos

El 65 % de las perso-

nas que estan en los

reclusorios de la Ciu-

dad tiene un prome-
. dio de edad menor a

Crece violencia los 25 afios

en los menores (Reforma 30/6/2002)
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Se calcula que en la Ciudad de México existen casi 100,000 vendedores ambulantes, de los
cuales 79,851 cuentan con puestos fijos o semi-fijos.

La tasa de
El 45% de éstos son mujeres

El 70% tiene entre 14 y 16 afios de edad desem pleo abierto

El 85% no cuenta con secundaria

ha afectado

Poblacién desocupada en el area urbana de la ciudad de México

10.2% 20 a 24

5.0% 25 a 34 gravemente a los
3.3% 35a44

3.7% 45y mas .

En promedio, la mayor cantidad de desempleados tiene entre 20 y 24 afios J ovenes en | oS

ultimos anos.

Se estima que en el
D.F. durante 1996,
267,000 personas
no tenian empleo, de

las cuales 166,000

eran jovenes.
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En 1993 3 de cada

200 jovenes enlaCiudad
de México consumieron
cocaina; en 1997 8 de
cada 200 lo hicieron.
(La Jornada, 14/03/99)

El consumo de sustancias
téxicas comienza en-
tre los 10 y los 19
afos. Las drogas de ini-
cio son la mariguana y el
alcohol; la frecuencia de
consumo es diaria o sema-
nal.

(La Jornada, 30/12/98)

El 15 por ciento de los
alumnos de secundarias
del DF, que represen-
tan cerca de 62 mil
jovenes, requieren de
tratamientos para superar
el abuso de drogas.
(Reforma, 30/6/04)



El panorama estadistico actual revela una serie de condicionantes que son poco
favorables para el desarrollo de un sector en aumento y con un peso importante dentro de la
poblacion total de la Ciudad de México: los jévenes. Seria cuestionable que si las cifras indican
que una tercera parte de la poblacion de la ciudad de México se encuentra entre los 15 y los 30
afios, y considerando esta etapa en la vida de los seres humanos como un periodo de crecimiento
y desarrollo fisico-intelectual; éste sector sea dicho de una forma severa, discriminado. Es
discriminado cuando no se le educa, cuando no se le ofrecen empleos, en general, cuando en

el corto plazo no existen perspectivas para aspirar a un mejor nivel de vida.

Es claro que en funcidn de la falta de oportunidades que se ofrecen para la sociedad, el
grado de descomposicion social e injusticia sera mas evidente. La desigualdad conlleva a
descontento, lo que se traduce a su vez en violencia. Segun las estadisticas presentadas
anteriormente, las edades entre las cuales oscila el 65% de los delincuentes sentenciados en la
Ciudad de México, estan entre los 18 y 29 afios. El acercamiento de los j6venes hacia las drogas
comienza a edades mas tempranas cada vez, 62000 j6venes de secundaria que son

practicamente nifios, requieren de tratamientos para superar las adicciones.

El panorama venidero no se percibe promisorio, los cambios requieren acciones y no sélo
recuentos de cifras que cada vez nos impresionan mas y mas. Se deben presentar opciones que
si bien no pueden resolver el problema en si y por si solas, al menos pueden darse como

«alternativas a».

Recuento
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«La cultura funciona tratando
seriamente cosas gue son chistes»

Alejandro Jodorowsky
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exposicion temporal en«la casa encendida», octubre de 2004
Madrid, Espafa
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Historia

Aunque se tiene la creencia de que las manifestaciones contraculturales surgen en los
afos sesenta, en correspondencia con los movimientos estudiantiles de aquella época, realmente
se pueden identificar desde tiempo atras. La primera manifestacion contracultural en México
surge en la década de los cuarenta con los pachucos, que representaron en un determinado
momento lo llamativo y provocativo; la estética de la antiestética, que después seria un factor

comun en todos los movimientos contraculturales.

Después de la Segunda Guerra Mundial surgié el existencialismo, corriente filoséfica
pesimista, desencantada pero humanista y con ciertos tintes romanticos. Encabezada por Jean-
Paul Sartre y Albert Camus. Expresaba la atmdsfera desoladora que pendia en Europa después
de los nazis, fascistas y la bomba nuclear. Fue una de las primeras manifestaciones de desencanto

paulatino que abarcé casi todo el mundo.

Posteriormente, a comienzos de la década de los afios cincuenta, surgié en Estados Unidos
la generacion «beat», que se identific6 como un generacion exhausta, golpeada, engafiada,
derrotada. La palabra «beat» en inglés significa, entre otras connotaciones, golpear, pegar o
repetir. Entre los principales exponentes de esta corriente, se identifican escritores y poetas como

Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Gregory Corso, Gary Snyder y Neal Cassady, entre otros.

Para mediados de la década de los sesenta, surgié en San Francisco la corriente «hippie».
Que se caracterizaban por ser jovenes adictos al LSD, la marihuana y el rock and roll. Los

hippies creian en la paz y el amor, tendian a vivir comunalmente. En México también surgieron,

26
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y adaptaron las creencias de sus contrapartes norteamericanos, pero retomaron costumbres y
elementos identificables con la cultura indigena de nuestro pais. Vestian con camisas y pantalones
de manta, admiraban su artesania, ingerian drogas alucindégenas en lugares ceremoniales

prehispanicos como Teotihuacan, Monte Alban, Tula, etc.

A finales de los afios setenta, en Inglaterra y Estados Unidos surgié una nueva corriente
musical-cultural denominada «punk», que rompia con todos los esquemas establecidos con
anterioridad. Joévenes pobres, proletarios, francamente asqueados de los mitos y espejismos del
sistema. Desencantados con todas las instituciones existentes, familia, religién, escuela,
instituciones, gobierno. El rechazo los hacia tomar como propias, todas aquellas cosas que la

sociedad consideraba como repugnantes o destructivas.

Definicion

Como contracultura se entiende que son una: «serie de movimientos y expresiones
culturales, usualmente juveniles, colectivos, que rebasan, rechazan, se marginan, se enfrentan
o trascienden la cultura institucional». Definiendo ésta como: «la cultura dominante, dirigida,
heredada y con cambios para que nada cambie, muchas veces irracional, generalmente
enajenante, deshumanizante, que consolida el status quo y obstruye, si no es que destruye, las

posibilidades de una expresién auténtica entre los j6venes»t.

Y que surge «cuando aumenta la rigidez de la sociedad. Cuando existe un desfase, entre
el discurso y la realidad, que es tan abismal que consciente o intuitivamente mucha gente

joven lo percibe y por tanto desconfia de las supuestas bondades del mundo heredado. Descree
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de las promesas y las metas de la sociedad y se margina, se apoya en jévenes como él que
viven las mismas experiencias y crea su propia nacién, empieza a delinear modos distintos de

ser que le permiten conservar vivo el sentido de la vida»?

El rechazo a la cultura institucional no se da a través de militancia politica, ni de doctrinas
ideolégicas, sino que muchas veces de una manera inconsciente, se muestra una profunda

insatisfaccion.

Como caracteristicas contraculturales se pueden mencionar: El uso de un lenguaje propio,
protagonizado por gente joven, propone un atuendo, cald, musica y baile que lo identifica; y
repudio al sistema por el mismo rechazo de éste. Se convierte en un cuerpo de ideas y sefias de
identidad que contiene actitudes, conductas, lenguajes propios, modos de ser y de vestir, y en

general una mentalidad y una sensibilidad alternativas a las del sistema.

«Se repele a la contracultura porque ésta muestra carencias evidentes y denuncia, a
pesar de que a veces no se lo proponga, la enfermedad cada vez mas grave de las sociedades
manipuladas y sojuzgadas por centros de poder econdmico, politico y cultural en todo el mundo.
Por esa razén, desde siempre, la contracultura ha generado incomprensiéon y represion franca
en la mayoria de los casos. La contracultura es un fenémeno politico. La de la contracultura es

una historia de incomprensiones y represiones»®.
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MODIFICACIONES CORPORALES COMO UNA
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«SOlo el arte puede corregir la vida»

Raul Zurita
Poeta chileno
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Zoe Leonard
instalacion sin nombre.
revista Exit9
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exposicion temporal en«la casa encendida», octubre de 2004
Madrid, Espafa
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arte n.mo f. Acto o
facultad mediante el
cual, valiéndose de la
materia, de la imagen
o del sonido, imitan o
expresan las personas
lo material o lo inma-
terial, y crean copian-
do o fantaseando: El
arte de la ceramica. El
arte de la pintura. El
arte de la musica. El arte
literario. El arte cinema-
tografico. Las artes gra-
ficas. Las artes plasticas.
//

Diccionario Planeta de la lengua
espafiola.



Es necesario iniciar este apartado delimitando cuidadosamente un concepto que desde

siempre ha sido promotor de diversas discusiones y puntos de vista.

Se debe entender que actualmente «La belleza y la inteligencia que conforman, en un
nucleo de sentido y sentimiento, lo que conocemos vulgarmente como obra de arte-, se ha
fragmentado, multiplicado y diversificado»*. La significacion de lo que el arte es; ha sido una
idea cambiante a lo largo de la historia, pero siempre fundamentada a partir de lo que la belleza
o valores establecidos representan para un determinado grupo social. Podemos deducir que el

arte es una expresion humana, consciente e intencional del pensamiento.

Al hablar de arte en este trabajo de investigacion, se pretende advertir el tema desde
una éptica poco usual. Producto de la expresion popular y relacionada mas con la idea del arte
como una manifestacion creativa de y para los jévenes, que con la tipica configuracion museistica
y de galeria, a la que sélo un sector especifico de la poblacién puede acceder. Ya sea por

cuestiones ideoldgicas, econdmicas, sociales y culturales.

Por un lado se propone ver el arte como una alternativa a la condicion social desfavorable
a la que pertenece un gran sector de la poblacién; entendamos marginalidad, drogadiccion,
delincuencia, y en general a la falta de oportunidades y desigualdades que existen en una
sociedad como la nuestra. Y por otro lado, esa misma carencia genera en los jovenes una forma
propia de expresidn y de apreciacion de la vida, requiriendo muchas veces de espacios que les
permitan canalizar, en un sentido constructivo, ese tipo de manifestaciones creativas. La

arquitectura es entonces vista como respuesta a una problematica social.

BirestTipsmm o4

Fr st T30 08

trucosurbanos
mural de «la casa encendida»
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Si el arte es una manifestacion del pensamiento, de creacion y de expresién, es entonces
finalidad de este proyecto pensar el arte como un proceso creativo en el que se encuentra una
forma de expresidon de los jévenes y asi, verlo como una alternativa o valvula de escape para

dicho sector social.

En la evolucion de los medios de expresion actualmente la pintura y la escultura han
dejado de ser las Gnicas manifestaciones tipicas de la concepcidn artistica. Han surgido nuevas
formas que hace algunos afios hubiera sido imposible concebir debido a los avances tecnoldgicos
del momento. Dentro de estas manifestaciones contemporaneas, podemos identificar: la

fotografia, la instalacion, el performance, el videoarte o cualquier planteamiento virtual o

multimedia.

instalacion
museo de arte contemporaneo de Barcelona



videoarte
MACBAC

videoarte
MACBAC
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Just let me hear some of that rock and roll music
Any old way you choose 1t

IT’s got a back beat, you can’t lose It

Any old time you use 1t

It’s gotta be rock and roll music

1T you wanna dance with me

Chuck Berry
Rock and Roll Music

36



Bautizado por un disc jockey de nombre Alan Freed, el «rock and roll» es una musica
surgida en los Estados Unidos durante los inicios de la segunda mitad del siglo XX; basada en
ritmos populares de la cultura norteamericana como el blues, rhythm and blues y el rockabilly;

cantado principalmente por jévenes.

En un principio expresaba la visibn del mundo adolescente, de secundaria. No se trataba
de j6venes rebeldes, practicamente era inofensivo. «El rocanrol rebasd al sistema: broté a través
de numerosas y minusculas «casas grabadoras» y se col6, rapida y silenciosamente, en las
estaciones de radio juvenil»®. Los principales exponentes del género en Estados Unidos fueron:

Elvis Presley, Chuck Berry, Little Richard, entre un inmenso inventario.

Poco a poco fue madurando e incluyendo temas de denuncia social y de protesta, y
para la década de los afios sesenta su apelativo se quedd finalmente como rock. Para entonces
ya expresaba ideas complejas y visiones contraculturales del mundo. Con artistas como Bob

Dylan y los Beatles, de una muy larga lista.

En México a la par de estados Unidos y tal vez por cercania geografica, el «rock and roll»
se arraig6 desde el principio. Surgieron personajes y grupos muy distintos como «Locos del Ritmoy,

«los Teen Tops» y «los Rebeldes del Rock».

En ambos paises existi®6 una campafa contra esta nueva forma musical; la sociedad
establecida lo condend desde todos los niveles; la casa, escuela, gobierno, iglesia, e incluso

los medios veian en la nueva musica «la puerta a la disolucion, el desenfreno, el vicio,

El rock
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la drogadiccion, la delincuencia, la locura, jel infierno!: el rock era cosa del demonio»S,

Es importante mencionar que como en todos los movimientos contraculturales, el rock
también tenia identidad propia. Se empezaron a utilizar las faldas amplias, crinolinas, calcetas
blancas, pantalones de mezclilla; la reconocida imagen del rebelde sin causa personificada por
James Dean. Es en ese momento cuando surgié «la afamada brecha generacional y por primera

vez en la historia un antagonismo profundo dividié a adultos y j6venes»’.

En México los primeros grupos fueron desapareciendo cuando las empresas disqueras
comenzaron a grabar como solistas a los personajes mas visibles de las bandas; Enrique Guzman,
César Costa, Johnny Laboriel, entre otros. La suerte del resto de los grupos se fue mermando
hasta que paulatinamente las disqueras, clubes nocturnos, radio y television les cerraron la puerta.
Para entender la evolucién del rock en México es trascendental comprender que ahi, «inicié la
verdadera marginacion del rocanrolero mexicano, que a partir de ese momento debid luchar

contra infinidad de obstaculos para vivir de su vocacion»®,

Durante los afios sesenta surgieron los cafés cantantes, que representaron una de las
pocas opciones de espacio para publico y grupos que se resignaban a seguir los mandatos del
orden establecido. En 1971 el festival de «rock y ruedas» en Avandaro, Estado de México;
representd la primera oportunidad de presenciar una presentaciéon masiva creada por y para
los jovenes. Paraddjicamente, la represion consecuente al evento marcoé la pauta para el resto
de la década, de la actitud que el sistema tendria para todo lo que fuera relacionado con los

jévenes y el rock.

38
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Y fue hasta la década de los afios ochenta cuando surgieron en la ciudad centros
nocturnos que dedicaban su actividad integramente al rock nacional: <Rockotitlan», «La Ultima
Carcajada de la Cumbancha», «Wendy’s», «La Iguana Azul», «Rockstock», entre otros. Algunos
exponentes importantes de aquella época en cuanto a rock mexicano se refiere son: «Three
souls in my mind», «Rockdrigo Gonzalez» y «Botellita de Jerez». A mediados de la década «el rock
mexicano se habia extendido, rebasé la marginalidad y reconquisté a buena parte de la clase

media»®.

Durante el resto de la década y buena parte de los afios noventa el rock vivié de altibajos,
con exponentes valiosos y algunos otros arribistas que trataron de capitalizar la expresion y los
destellos de una expresion protagonizada por jévenes. «El buen rock mexicano tuvo que regresar
a los circuitos culturales y marginales, de nuevo a los hoyos, aunque se dieron fuertes éxitos
comerciales, nombres como: Caifanes, Maldita Vecindad, Café Tacuba y Santa Sabina, que
alcanzaron la promocion de la industria. En los noventa el rock mexicano seguia su lento proceso

de desarrollo»,

39



«Que no me obliguen a ver el arbol
con acristalamiento. Que no me
Impidan verlo con un muro. Hoy
guiero verlo, manana no. Pero los
arguitectos todavia piensan en
cortinas y persianas...»

Nicolas Cabral
Revista Arquine No.22
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¢Y como tratar un tema que no concierne sélo a la arquitectura?. Hablar de forma general
sobre flexibilidad, nos lleva a pensar en movilidad y cambio, en constante regeneraciéon y
transformaciéon. Segun el diccionario, la flexibilidad es «el animo, genio o indole que tiene

disposiciéon a ceder o acomodarse facilmente al dictamen o resolucién de otro».

El endeble concepto de «usos multiples» considero que ha quedado superado; restemos
significado a la «planta tipo». Atendamos nuestro oficio con las demandas de hoy; aquellas que
requieren procesos de cambio a ritmos mas acelerados cada dia. (Cémo ignorar la idea de
cambio constante?, si en estos dias hasta la ciencia admite que las teorias pueden cambiar,
complementarse e incluso desecharse. Se empieza a entender la ciencia como un proceso
cambiante. Y ¢por qué no? Admitir de una vez que la arquitectura no debe ser, sino que es, un

proceso cambiante.

Arquitecténica

¢Flexibilidad en un espacio arquitecténico?. En esta tesis se explora una idea que no es
nueva y de la que existen sélo algunas referencias. La primera y tal vez la mas importante, es la
emblematica casa neoplasticista Schroder-Schrader, del arquitecto Gerrit Rietveld en Holanda.
Fue «el primer modelo defensor de una arquitectura dinamica que abogaba por la libertad de
sus inquilinos»!t, permitiendo el movimiento de los muros interiores y generando diversas

combinaciones a partir de una Unica superficie.

A principios de los afios sesenta surgieron dos grupos con ideas relativamente similares
sobre la base de movilidad-flexibilidad. Archigram en Inglaterra y cuyas filosofias de disefio estaban

fuertemente influenciadas por el Pop Art y la estética de ciencia-ficcién, y que estaban enfocados
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casa Schréder -Schrader
Utrecht,Holanda 1924



en un planteamiento de «tecnologia punta- ligera y de infraestructuras, llevandolo
paraddjicamente a recrearse en formas irénicas y de ciencia-ficcibn mas que a proyectar
situaciones que fueran verdaderamente indeterminadas o capaces de ser realizadas por la

sociedad para apropiarse de ellas»*2

Otro grupo fue el de los Metabolistas en Jap6n, «motivados por las presiones de
hacinamiento en su palis, proponian estructuras para -enchufar-, de crecimiento y adaptacion
constantes que se enganchaban a rascacielos helicoidales»®®. Su enfoque arquitecténico era
una mezcla entre las ideas técnicas del Brutalismo y la analogia de la biologia como concepto
arquitectonico. El proyecto mas representativo de la corriente japonesa fue la torre Nagakin,

comuesta de capsulas para solteros, construida en 1971 por Noriaki Kurokawa en Tokio.

Casi siempre se ha pensado la arquitectura como los espacios estaticos que tienen una
funcién determinada, no cambiante, inamovible. Pero, ¢(qué pasa cuando en un momento
determinado se requiere de un auditorio para 100 y no 500 espectadores y al dia siguiente de
8007. Si la arquitectura es una consecuencia de las actividades humanas, entonces ¢por qué no
se ha querido ver a la arquitectura como una consecuencia cambiante de esas actividades

humanas-cambiantes?.

Al hablar de arquitectura concebimos limites, un espacio determinado, establecido; La
idea que aqui se plantea es que esas «fronteras» sean contenedoras de las actividades y ademas
jueguen un papel importante al permitir su adaptacion en diferentes alternativas. Los espacios

crecen y decrecen a voluntad del usuario y de las necesidades espaciales del momento. Incluso

A
torre de céapsulas Nagakin

Tokio, Japon 1971
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los planos verticales, como las fachadas interiores, adquieren otros valores, proporcionando

diferentes alternativas e integrandose a la propuesta visual del espacio.

La arquitectura es una materia de percepcion, de sensaciones y experimentacién de
espacios. ¢Por qué no provocar que esos espacios adquieran diferentes connotaciones
dependiendo de las decisiones del usuario?. Siempre se ha considerado al usuario fisico, estandar,
ergondémico, aquel que en promedio mide 1.70 m y pesa 70 kilos. En pocas ocasiones se considera
al usuario real, el que puede experimentar diferentes sensaciones dependiendo de su estado
animico, de su gusto, de sus propias intenciones. Los arquitectos deben generar espacios que no
limiten al usuario, mas bien que el usuario sea el delimitante de ellos a partir del aspecto sensorial

y no s6lo del aspecto material.

El hecho de considerar una flexibilidad espacial implica que el disefador debe prever
una cantidad que, si bien no es indeterminada, tendra que ser mayor al nUmero de posibilidades
e impresiones del espacio que el usuario experimenta como primera aproximacion. Es importante
subrayar que la arquitectura flexible no debe reducirse sélo al recurso de los elementos moviles.
En una arquitectura flexible el arquitecto debera considerar al objeto arquitecténico en una
condicion integral. En correlaciéon a su objetivo, funcionamiento y expresiéon formal.Es entonces
gue se generan las variables espaciales, entendiendo el espacio como un fenédmeno integral y

no aislado.

Urbana
La ciudad en si misma es un fenémeno variable y en constante movimiento. ¢Por qué no

considerar que los cambios y movimientos sean en funcién de lo que sus habitantes requieren,;



practicamente incentivados a partir de decisiones participativas e ineludibles?. ¢(Qué ocurre
cuando se propone un cambio de funcién?. Muchos edificios son monumentos a los que no se

les puede tocar porque los reglamentos y los catalogos ya estan sobre ellos.

El Movimiento Moderno proponia un nuevo mundo para una nueva sociedad; Una nueva
arquitectura, unos nuevos ideales. No es intencidn de esta tesis compararse con una nueva
forma de ver al mundo, mucho menos descubrir ningun hilo del color que sea. Es solamente
intencién de este trabajo comprobar que la regeneracién arquitecténica debe ser un proceso
constante. Dejar de contemplar a las ciudades como un museo al que no se le puede modificar

nada.

Serfa ingenuo no sefialar que se requiere de un trabajo mas extenso y profundo,
interdisciplinario y analitico. ¢ Por qué no proponer que todas aquellas zonas deprimidas, olvidadas,
consolidadas, retomen su participacién en la ciudad?. Ver la ciudad como un proceso
cambiante-permanente, desde la dptica de la planeacién y no desde la visién del pragmatismo;

de las decisiones de escritorio y «sobre la marchan.

El hecho de que las politicas publicas incentiven la construccidon en ciertas zonas que ya
estaban consolidadas es un avance. Pero la sociedad requiere mas que so6lo una aprobacioéon
legislativa para revivir colonias y centros urbanos. Se requiere de planes integrales, a largo plazo
y con visidon a futuro. Por ahora, podriamos concentrarnos en esos huecos urbanos, que ahi
estan y nadie propone reutilizarlos. Una idea de suturaciéon urbana a partir de los terrenos baldios
y terrenos residuales, pequefias células que aparecen en el paisaje urbano, proponen y generan
beneficio a la comunidad.
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Es a partir de diversas problematicas determinadas que se genera el fundamento tedrico

de esta tesis.

Punto uno: En dichos temas se identifica una problemaéatica social, en la que se concluye
que hay un segmento de la poblacién al que no se le otorgan los elementos necesarios para
que se desarrolle, desenvuelva y exprese de forma adecuada: los j6venes, y se considera que es
un sector social importante en la Ciudad de México y al que en el entorno actual, carente en

general, no se le responde como deberia ser.

Punto dos: la demanda de espacios de expresidn alternativa es patente, existe un publico
que demanda estos lugares y dicha demanda se ve rebasada por la poca oferta existente. Los
lugares no son precisamente adecuados, aunque funcionan y se requiere que la oferta aumente.
Se estudia cuales son los sustentos funcionales —entiéndase actividades- de dichos espacios y se
identifica a la musica, especificamente el rock, como una forma de expresion inherente a los
jovenes. Existe una gran cantidad de bandas en la Ciudad que no tienen los medios de promocidn
y difusién de sus propuestas, estos foros sirven como una ventana al mundo subterraneo de la
musica. Y como una forma de expresibn mas cercana a la realidad a la que la industria de la

musica ofrece. El rock es relativamente joven en nuestro pais.

Al igual que en el caso de la musica, la creacion artistica, entiéndase artes plasticas o
visuales, es vista en este trabajo de investigacion como una forma de expresién constructiva y
propositiva. De como ese sector importante asimila y entiende el mundo actual, y a la vez c6mo

es que se manifiesta por ese mundo actual.

Sintesis uno
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Punto tres: Se busca entonces un planteamiento arquitecténico acorde a un lugar que
de primera impresién no define mucho -foro flexible-, pero que en el fondo pretende cubrir una
diversidad de requerimientos espaciales y a la vez incluyentes con el sentir de la juventud, en
contra de los limites y las imposiciones. En la busqueda de una arquitectura flexible se identifican
algunos casos histdricos, que pretendian de diferentes formas no limitar el espacio concebido o
por lo menos plantear diferentes alternativas de espacialidad. Y se generan lineamientos tedricos
del planteamiento espacial del proyecto a proponer, principalmente se deja de considerar al
usuario como un elemento estandar dentro del proyecto, la propuesta arquitecténica ofrece

que el usuario determine de qué forma quiere percibir el espacio.
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Ya sea por materia de funcionamiento o por expresion formal, los casos analogos incluidos
en este trabajo representan fisicamente la sustancia del tema de investigacion. Son la «<envoltura»
de actividades que demandan un sitio y al no encontrarse como existentes, se reinterpretan

otros que ya estan construidos y se adaptan a las nuevas demandas.

Un pequerio foro en la delegacion Cuauhtémoc, antes un viejo taller de motocicletas,
dedicado a conciertos de rock, una fabrica de artes y oficios en que ofrece una alternativa a la
zona mas marginal de la ciudad de México, Iztapalapa; un viejo cine de la delegacién Venustiano
Carranza, que ahora ofrece talleres y espacios para los jéovenes. En general son lugares alternativos,
cuyo usuario principalmente esta dentro del sector joven, que encuentra en ellos un lugar de

pertenencia, de expresion y de cierta libertad.

Dentro de estos casos analogos hay un par de ejemplos extraidos de bibliografia, la
consideracion para incluirlos en este capitulo fue por su expresion formal y porque representan
una forma distinta de percibir la arquitectura a partir de flexibilizar el uso del espacio y de permitir

al usuario adaptarlo.

Casos analogos

ubicacién por delegaciones,
ciudad de México
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El nUmero 91 de la avenida Cuauhtémoc, en la colonia Roma, al centro del Distrito Federal;
es el sitio que alberga al «Laboratorio de Culturas Subterraneas Multiforo Alicia A.C.». Abierto
desde el afio de 1995, este pequefio local que en alguna época fuera un taller de motocicletas,
hoy en dia es uno de los pocos sitios dedicados a difundir las manifestaciones culturales creadas

por los jévenes.

Organizado como un colectivo autébnomo, la idea de este sitio es la de permitir un espacio
tipo centro social europeo, que busca tener incidencia en la sociedad. En palabras de su actual
director, el Alicia no es ni un bar ni un antro sino un laboratorio de cultura subterranea, enfocado

a las expresiones musicales que estan fuera de la industria.

El foro Alicia es uno de esos casos en el que los mismos usuarios, realizaron el proceso de
readaptacion de un espacio por otro. El local forma parte de un edificio tipico de dos niveles, de
los afios cuarenta de la colonia Roma. Al frente del predio, sobre av. Cuauhtémoc, esta el acceso
del foro y junto un local de venta de materiales de acero; ademas cuenta con un acceso que
conduce a la parte posterior del predio, en alguna época, casas habitaciéon de configuracion

similar a la de una vecindad de clase media.

«El Alicia» esta dividido en dos niveles, al acceder al sitio encontramos un vestibulo en
donde se encuentra la barra en la que se compran los boletos de acceso a los eventos y en
donde se exhiben algunos de los discos que el mismo foro ha producido, ademas de un pequefio
elevador montacargas que permite subir el equipo necesario a la zona del escenario. En el nivel

superior estan, la cabina de sonido, el espacio del publico, el escenario y una pequefia barra en

Multiforo Cultural Alicia
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la cual se vende cerveza. En ese mismo nivel hay sanitarios para hombres y mujeres, ademas de

un pequefo estudio de grabacion, donde se producen algunos discos independientes.

uUno de los inconvenientes del foro Alicia es la poca cantidad de aire que logra circular,
debido a que hay una sola ventila para toda el area del publico y escenario, de
aproximadamente 30 cm por 2 metros.Lo que provoca molestia entre la gente cuando hay
eventos muy concurridos. Otro defecto del lugar es la mala distribuciéon de los espacios y que en
algunos casos estos son minimos para las actividades realizadas. El problema mas evidente, es

la ineficiencia de las escaleras para evacuar el lugar en caso de emergencia.

En cuanto a integracion al contexto de refiere, es favorable porque practicamente el
foro funciona desde las 6 de la tarde los fines de semana, en algunas ocasiones hay mesas
redondas y de discusién, lo que hace que esa zona que normalmente es concurrida por el dia
tenga vida en la noche. Debido a que los locales vecinos son de comercio y oficinas, no provoca

las molestias tipicas de una zona habitacional.
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El FARO de Oriente (Fabrica de Artes y Oficios de Oriente) fue inaugurado el 24 de Junio
del afio 2000. Es una institucidon dependiente del Instituto Cultural del DF, y el edificio fue disefiado

por el arquitecto Alberto Kalach.

Esta ubicado en la calzada Ighacio Zaragoza, al oriente de la ciudad, en una zona de
alta marginalidad social y de escasos recursos econdmicos. El FARO favorece a casi dos millones
de habitantes de la Delegacion Iztapalapa, la mas poblada del Distrito Federal, que representa
el 19.98 % de su poblacion total, en donde ¥ partes son menores de 30 afios, y 544 371 son

jévenes de entre 15 a 29 afios.

La idea de este espacio es la de una gran fabrica productora de expresiones escénicas,

plasticas, literarias e interdisciplinarias, fruto de la imaginacién colectiva de jévenes y artistas.

El predio tiene una superficie de casi 25 000 m2, el emplazamiento del edificio es
centralizado con orientacidn oriente-poniente, esta rodeado de una gran superficie de tierra

que originalmente en el proyecto constituia un gran jardin arbolado.

El concepto espacial de este lugar es el de una fabrica, con un volumen rectangular, en
el que de manera central se encuentra la circulacién, tanto horizontal como vertical, dividiendo
el espacio en tres niveles. Cuenta con grandes ventanales ubicados en la parte superior de
ambos lados, que le proveen de iluminacion natural a todo el edificio. En la parte inferior del
volumen en uno de los costados, se localizan las oficinas y cubiculos de los coordinadores

generales y de talleres con una superficie de 720 m2. En el otro costado estan algunas mesas de

FARO de Oriente

esquema del proyecto original
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trabajo y maquinaria relacionada con los oficios. Un nivel mas arriba hay algunos casilleros de
guardado y por ultimo en el nivel superior, existe una zona de exposiciones con 500 m2 de
superficie, y en la que se pueden apreciar tanto trabajos de fotografia, como de pintura y en

general de las actividades que ahi se llevan a cabo.

La volumetria del edificio esta dividida en médulos de 4.88 m de largo por 5.40 de ancho;
un moédulo de cada lado dejando un pasillo central de 3 metros de ancho para la planta baja.
En este pasillo estan las escaleras que conducen a los dos niveles restantes. El primer nivel a 2.85
m del n.p.t y el segundo nivel esta a 4.20 m del n.p.t. En el extremo poniente esta la biblioteca, a
la cual se accede por un puente, y en la parte exterior se localiza el foro abierto de semejanza
a un foro griego y con capacidad para 1000 personas sentadas, es aqui donde se realizan
conciertos al aire libre y otras actividades. Ademas se localiza la explanada principal con una

superficie de 8000 m? al igual que la zona de areas verdes.

La integracion del edificio al contexto no es adecuada, pues alun cuando se localiza
sobre una de las vialidades principales del oriente de la ciudad, que podria ser un factor
importante para su acceso, las edificaciones vecinas son principalmente habitacionales. Lo que
origina que la apariencia del edificio sea la de un objeto aislado en un contexto ajeno al uso de
éste. La ubicacidén en general es buena porque da servicio a las zonas marginadas de Iztapalapa

y Ciudad Nezahualcoyotl.
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Un circo volador. Ubicado en calzada de la Viga 146, en la delegacidon Venustiano
Carranza. El circo, es un espacio concebido como un proyecto materializado del trabajo de
una organizacién no gubernamental denominada IDESPRO, o Investigacién y Desarrollo de
Proyectos Submetropolitanos, que surge en el afio de 1990 con el fin de realizar estudios e

investigaciones que tuvieran una aplicaciéon en distintos problemas sociales y urbanos.

El circo ocupa un viejo cine, el Francisco Villa, que durante 10 afios estuvo abandonado.
Fue imaginado como un centro de arte y cultura especificamente disefiado para jévenes.
Identificados por cuestiones tan diversas como la musica, la literatura, el arte, la expresion grafica,

la sexualidad, entre muchas otras.

Los dos mil metros cuadrados de este espacio fueron acondicionados como un foro para
conciertos, en lo que era la vieja sala; con todo y escenario. Lo que algun dia ocupd el vestibulo,
es ahora la dulceria y tienda de articulos. Mientras que las taquillas y el acceso ocupan el lugar
de las oficinas e informacién. En el circo se llevan a cabo talleres, exposiciones, cursos y en

general muestras populares de expresion juvenil.

Arquitecténicamente el cine no pertenece a la etapa esplendorosa de la concepcion
de los cines, es un cine muy grande que no ostenta valores arquitecténicos rescatables, al igual
que el cine Tlalpan. El valor del espacio es el hecho mismo de que ya estaba construido y fue
adaptado para cumplir ciertas actividades. Una necesidad espacial contemporanea satisfecha

a partir de la adaptacion de la funcidon edificada y ahora decadente.

Circo volador
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El edificio se sitia en un contexto conflictivo, pues es préoximo al Viaducto y vecino de
una escuela secundaria. No cuenta con sitios de estacionamiento, lo que complica la vialidad
sobre todo durante los fines de semana que es cuando se llevan a cabo los conciertos. El graffiti

en las fachadas es parte de la expresion grafica juvenil.

Aunque espacialmente el lugar es bueno por sus dimensiones, acusticamente presenta
algunos inconvenientes para la realizacidon de conciertos, y el desnivel propio de la is6ptica es
desfavorable para la concentracion de gente, los movimientos y bailes tipicos de los conciertos

de rock.
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Disefiada por el arquitecto y mueblista Gerrit Rietveld, la casa ocupa el ultimo predio de
una larga calle de viviendas construidas a finales del siglo XIX, en Utrecht, Holanda. Econémica,
elemental y funcional, no monumental y dinamica, de forma anticubista y antidecorativa en su
color, el proyecto de Rietveld supuso la materializacién de los 16 postulados en favor de una

arquitectura plastica defendidos por Theo Van Doesburg en 1925.

Al margen de la combinacién de colores primarios, y planos horizontales y verticales que
remiten a la pintura de Mondrian, gracias a su estructura ligera de acero inoxidable, esta casa fue
el primer modelo defensor de una arquitectura dinamica que abogaba por la libertad de sus

inquilinos.

Liberados de la carga estructural, la mayoria de los tabiques interiores eran maoviles, permi-
tiendo diversas combinaciones a partir de una Unica superficie. De esta manera, la planta supe-
rior de la vivienda puede ser utilizada como un espacio con tres habitaciones, un bafio, un reci-
bidor y un salébn-comedor o como un unico y amplio salén con un bafo recogido en uno de sus

extremos.

El uso de una estructura ligera permitié también disefiar generosas aperturas que comuni-
can el interior de la vivienda con el exterior, limitando de esta manera la separacion entre ambos

espacios.
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Enlas orillas del lago Mond, Austria. El arquitecto Hans Peter Worndl construyé una estructura
cubica de paneles de contrachapado de madera en la que todo tiene que ver con el movimiento.
Con 24 m2 de superficie, el GucklHupf constituye un remanso de calmay un signo de interrogacion

en el paisaje.

Descrita como seguidora de los principios del «<mobiliario portatil y la casa moévil», este
refugio utiliza superficies méviles para permitir que los ocupantes cambien, modifiquen o eliminen
las vistas y la luz de acuerdo a sus necesidades. A pesar de que esta revestida de madera, lo que

resulta agradable, la construccidn aparece claramente como un «visitante» dentro del paisaje.

Las definiciones en este pabellon son tan flexibles como las superficies que giran, se pliegan
e inclinan, y cuyo nombre deriva del Gucklhupf, un pastel austriaco y del Guglhupf, la colina
sobre la que esta situado. El edificio representa la idea de saltar arriba y abajo en un intento de

conseguir la ubicaciéon mas acertada; sélo que aqui se trata de abrir y cerrar.

El Gucklhupf estda concebido para «permanecer en un estado de permanente

transformacion» como «una metafora del viaje»*.
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«Una ciludad es
una utopia,

una obra de arte,
un sueno colectivo,
una tramay

una urdimbre

gue tejemos

entre todos»

Palacio de la Salina
Salamanca, Espaia
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plano de Juan GOmez de Trasmonte (1628)
imagen extraida de «Cienimagenes de la Ciudad de México, retrospectiva hitérico-ambiental»
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«Buenos Aires, Ciudad
de México y Hong Kong
representan la ciudad
del futuro, que ya nada
tiene gue ver con nues-
tra idea de una comuni-
dad compacta, con for-
mas constructivas y es-
paciales complejas»

Hans Kollhoff
Revista Quaderns No 213
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periferia Ciudad de México 2004
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La ciudad es un fendmeno en permanente transformacion; la ciudad es movimiento.
Cuando los cambios no son calculados desde el origen, surgen problematicas que después se
tratan de solucionar como medidas de remiendo. Son muchos los factores que influyen en el
desarrollo de una ciudad, seria ingenuo no considerar que la ciudad es un todo, social,
econoémico, politico, urbanistico. En nuestro campo, la labor de los arquitectos debiera ser la
comprension de los procesos transformadores que alteran la morfologia y el comportamiento

de la ciudad, para proponer soluciones adecuadas a las distintas problematicas.

Cada ciudad representa una cultura, una sociedad y una forma de pensar; cada ciudad
presenta diferentes necesidades de solucién. En el caso de la ciudad de México la problematica
se enfoca a un contenido de megaldpolis, grandes concentraciones humanas que demandan
una cantidad considerable de servicios; congregaciones de gente y distintas demandas
espaciales que son muy diversas. A mayor cantidad de habitantes, mayor cantidad de

necesidades.Nos encontramos ante dos problematicas evidentes:

- Las dimensiones de la ciudad

- La carencia de espacios

Resulta paraddjico pensar que si la Ciudad de México es una de las concentraciones
humanas mas grandes del mundo, exista una carencia de espacios o lugares adecuados a
ciertas actividades especificas. Por un lado tenemos que la misma ciudad que se ha consolidado,
enla medida de lo posible, presenta distintas carencias internas que como consecuencia generan

una desconcentracion de las zonas centrales hacia las zonas periféricas. Una forma de revertir
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este crecimiento desmedido puede ser el mejoramiento de aquellas zonas que ya estan
consolidadas y que presentan profundos estados de deterioro. Como es el caso de colonias con
mayor antigiiedad y en la mayoria de las veces con estados de deterioro muy grave, por ejemplo:
Santa Maria la Ribera, la Colonia Roma, el Centro Histérico, que ha perdido la vocacién de
espacio designado a la vivienda para dejarlo al comercio, y que ahora en un intento
gubernamental por redensificarlo, se han creado diversos programas para su «rescate». En pocas
ocasiones los espacios sirven para lo que fueron pensados o por el contrario, existe una demanda
gue sobrepasa la oferta. El momento que se vive es trascendental para entender las demandas
espaciales de la gente, las construcciones estan ahi y sélo se deben adecuar a los requerimientos
gue en ese momento sean necesarios. En el caso especifico del cine Tlalpan, éste surgié en un
momento especifico que asi lo demandaba, cuando el concepto de cine era muy distinto al de

hoy en dia.

Como una visién general de lo que la ciudad debe ser se propone lo siguiente: sobre la
base de patrimonio arquitecténico construido -entendamos- plazas, monumentos, calles e
infraestructura, el resto de las edificaciones sean contempladas como objetos prescindibles y
motivo de cambio a partir de su uso o desuso y su aportacion urbano arquitecténica para el
contexto inmediato. El uso de las edificaciones esta relacionado con la historia de sus habitantes
de la misma forma en que las personas se desarrollan, los objetos arquitecténicos deben
evolucionar, cambiar y en el Gltimo de los casos ceder su lugar. Al plantear una transformacioén
constante en determinadas zonas, los valores arquitecténicos-urbanos de los edificios se
enfatizaran debido a que los edificios histéricos permaneceran ahi, manifestando su importancia
dentro del tejido urbano y aquellos cuya aportacion sea nula, deberan ser vistos como objetos
caducos, inservibles y reemplazables. Con esto se busca generar que la ciudad sea dentro de si
misma, la base cambiante de los procesos de desarrollo arquitecténico y como consecuencia

revertir el crecimiento externo. Sustituir la idea de crecimiento externo por desarrollo interno.

e

~ sustitucion de edificios
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tierras de la hacienda de San Nicolas Mipulco y delrancho de San Isidro del Arenal: Ajusco. D.F. (1792)
imagen extraida de «Cieniméagenes de la Ciudad de México, retrospectiva hitérico-ambiental»
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Testimonios del primer asentamiento humano relativamente estable y con una
organizacion social desarrollada dentro de los limites de la cuenca de México son la piramide
de Cuicuilco y otros restos arqueoldgicos contemporaneos a ella. Fundado en la parte norte de
lo que actualmente es la Delegacion Tlalpan hacia el afio 700 a.C. y permanece ahi hasta que

el volcén Xitle hace erupcidn en los albores de la era cristiana.

La palabra Tlalpan se compone de dos vocablos de origen nahuatl, Tlalli = tierra y Pan =
sobre, sin embargo se le agreg6 la palabra firme, «lugar de tierra firme». A diferencia de los
Xochimilcas y los Aztecas, Tlalpan nunca fue riberefia de la laguna, y por lo tanto sus habitantes

no vivian ni sembraban en chinampas.

Durante la primera etapa colonial la estructura politica que existia en los sefiorios
prehispanicos no fue modificada y la poblaciéon indigena quedd gobernada por sus propios
sefiores, pero cuando el marquesado fue dividido en alcaldias menores y corregimientos, se dio
una nueva forma politica llamada encomienda. El 20 de noviembre de 1537, el virrey Antonio de
Mendoza, dando cumplimiento a la Cédula Real otorgada por Carlos V, hizo el primer deslinde
de tierras entre los naturales radicados en Tochihuitl, Pefia Pobre, Coscomate y Ojo de Tlapica
(Ojo del Nifio Jesus), con objeto de regular el uso del agua de los manantiales. En el siglo XVII,

Tlalpan se convirtié en un pueblo independiente con un gobernador y 10 alcaldes.

El 28 de agosto de 1645 se le otorgo el titulo de Villa con el nombre de San Agustin de las
Cuevas, que corresponde al santoral de esa fecha, también se le dio ese nombre porque los

tubos geoldgicos de la explosion del Xitle dejaron en la zona varias cuevas que se conocen

Delegacion Tlalpan
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como: la Cueva del Gallinazo, el Aile, el Diablo, la Monja, Tzoncuicuilco y el Jazmin.

Tlalpan y otras poblaciones del sur de la cuenca en el altiplano, se convirtieron en sitios
de recreo para los habitantes de la Ciudad de México desde finales del siglo XVIl. La gente de
recursos modestos organizaba dias de campo en los vergeles de la zona, mientras que los ricos
construian suntuosas fincas con jardines y huertas. A finales de la época virreinal, las haciendas
de Pefia Pobre, Jocco (de cuyos terrenos se formdé gran parte del pueblo de San Andrés
Totoltepec), San Juan de Dios, asi como los ranchos de Ojo de Agua, Santa Ursula, Cuautla,
Carrasco y el Arenal, formaban parte de la jurisdiccion de Tlalpan. La agricultura y la explotacion

de los bosques eran las actividades econdmicas preponderantes.

El nombre, San Agustin de las Cuevas, lo conserva hasta 1827 cuando, por decreto del
congreso del Estado de México, entidad federativa a la que pertenecia desde 1824, se le
denomina Tlalpan. Finalmente, por decreto presidencial, en 1854 se le nombra como el partido
de Tlalpan (el partido era una unidad geopolitica) y queda incorporado al Distrito Federal. En
1869 inicia el servicio de ferrocarril a Chalco, el cual tocaba las poblaciones de Tacubaya,
Mixcoac, San Angel y Coyoacan, para terminar su recorrido en Tlalpan, aunque el tren nunca

llegaria a Chalco debido a los acontecimientos politicos que vivia el pais.

Para el afio de 1871 se construyeron algunos edificios publicos, como el inmueble de la
actual delegacion politica, el curato y casas consistoriales. Y en 1872, Tlalpan cambia su fisonomia
cuando se construye en el centro, el jardin y su kiosko, donde se llevaban a cabo los bailes

populares y las gustadas peleas de gallos.
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El 26 de marzo de 1903, debido a una ley expedida por el presidente Porfirio Diaz, el

territorio del Distrito Federal quedd dividido en 13 municipalidades, Tlalpan fue una de ellas.

Con la llegada de las fabricas de papel Loreto y Pefia Pobre en los afios de 1917-1920,
aproximadamente, se impulsé el desarrollo econémico para esta delegacion. Finaliza la
Revolucion, y el 31 de diciembre de 1928 se expide la Ley organica del Distrito Federal, la cual
suprime los municipios y crea las delegaciones, la ciudad capital se divide en 12, entre ellas

Tlalpan.

A partir de la década de los afios cincuenta a lo largo de la avenida Insurgentes se
fueron asentando colonias como Tlalcoligia, Santa Ursula Xitla, La Fama, Centro de Tlalpan, Pefia
Pobre y Miguel Hidalgo. Con la puesta en operacion del Anillo Periférico en la década de 1960

se crearon colonias como Isidro Fabela, Pedregal de Carrasco, entre otras.

En la década de los afios setenta en la zona oriente de Tlalpan (Villa Coapa) se empiezan
a desarrollar conjuntos habitacionales de interés medio y residenciales con la ubicacién de
servicios, equipamientos e infraestructura suficientes. En ese mismo periodo pero en la zona
poniente de la delegacién con la construccion de la carretera panoramica al Ajusco, se empiezan

a crear colonias como Héroes de Padierna y Lomas de Padierna, entre otras.

Durante los ultimos 20 afios, Tlalpan logra su consolidacibn como una delegacion de
servicios, principalmente en la zona de Coapa, donde se concentran tiendas departamentales,

centros educativos y grandes zonas de vivienda unifamiliar y plurifamiliar.
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Medio Fisico

Colinda al norte con las delegaciones Alvaro Obregén y Coyoacan, al oriente con las
delegaciones de Xochimilco y Milpa Alta, al poniente con la Delegacion Magdalena Contreras
y hacia el sur con los limites de los estados de Morelos y México, con los municipios de Huitzilac y

Santiago Tianquistenco, respectivamente.

Forma parte del Sector Metropolitano Sur, junto con las delegaciones de Coyoacan, La
Magdalena Contreras, Xochimilco y Milpa Alta. Es una de las demarcaciones ubicadas al sur del
Distrito Federal que cuentan con Suelo de Conservacion, importante por el desarrollo ecolégico
y la autorregulaciéon de sus ecosistemas locales. Juega un papel trascendental en el desarrollo
urbano del sector suroriente del Distrito Federal, ya que se presenta como una alternativa

inmobiliaria por el porcentaje de reserva territorial en suelo urbano.

El territorio de la delegacion tiene un relieve predominantemente montafioso y de origen
volcéanico (cerro La Cruz del Marqués, Cerro Pico del Aguila, Volcan Cerro Pelado, Volcan
Acopiaxco, Volcan Tesoyo y el Volcan Xictle). Es una zona boscosa, generadora de oxigeno y
de recarga acuifera; actualmente presenta un grave deterioro, sobre todo en la parte que
colinda con el Suelo Urbano, motivado por la tala inmoderada de arboles, agricultura de

subsistencia e invasiones.
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Estructura Urbana

De acuerdo a la informacién contenida en el plan de desarrollo urbano para la Delegacion 'ﬂ’,
. L 2 1
Tlalpan, existen tres componentes basicos en la estructura urbana: 4 P [;,
VLR R
iy L 3_&_;#”
. o . . [ Mt TR
1. La vialidad, como elemento unificador entre poblados, barrios y colonias. :

2. Los usos del suelo y la distribucion de sus actividades.

3. Ubicacién de servicios y equipamientos principales.

Vialidades: la estructura vial regional de la delegacion la constituye primordialmente el
Anillo Periférico, que recorre la parte norte de la delegacién en sentido oriente-poniente. Tres
vialidades primarias de penetraciéon en sentido norte-sur, la avenida Insurgentes Sur, Calzada de
Tlalpan y el Viaducto Tlalpan. Al oriente de la delegacion cruzan los Ejes Viales 1 y 2 Oriente

Canal de Miramontes y el Eje 3 Oriente Cafetales.

Al poniente de la delegacién se encuentra la carretera Picacho Ajusco, la cual da servicio plano de vialidades

a las colonias de la zona de Padierna, Miguel Hidalgo y a los poblados rurales de Santo Tomas y

San Miguel Ajusco.

Datos incluidos en el Plan de Desarrollo Urbano para la Delegacion Tlalpan.
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Agua Potable:

cobertura del servicio de
agua potable del 100 por
ciento. De esta cobertura
el 96 por ciento es a traveés
de tomas domiciliarias y el
4 por ciento restante por
medio de carros tanque,
considerando a zonas
dentro del suelo urbanoy
los pueblos localizados
dentro del suelo de
conservacion.

eje:
nivel de cobertura en
infraestructura de 60 por
ciento, considerando el
suelo urbano y poblados
dentro del suelo de
conservacion. EI 52 por
ciento de la poblacion
cuenta con descarga
domiciliaria a la red,
mientras que el 48 por
ciento restante realiza sus
descargas a fosas sépticas
y resumideros.

Infraestructura

Electricidad y alumbrado:
con respecto a la energia
eléctricaen el area
urbana, el servicio
contratado es del 95%, en
tanto que en el area rural
es del 70%.
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Educacion, salud, comercio y recreacion:

Comparativamente con el resto del Distrito Federal, Tlalpan tiene un alto nivel de
equipamiento en servicios de salud, ya que cuenta con un conjunto hospitalario de importancia
metropolitana e incluso nacional, como son los Institutos Nacionales de Cardiologia, Nutricién y
Neurologia, el Hospital Psiquiatrico Infantil, el Hospital Regional de Pemex, el Hospital General
Manuel Gea Gonzalez, entre otros. Sin embargo, la delegacidén presenta un indice deficitario en

los niveles basicos de salud de acuerdo con lo establecido en el Programa General de Desarrollo

Urbano.

La delegacion tiene cobertura completa en servicios de equipamiento de educacion,
cultura y recreacion, y comparativamente con el resto del Distrito Federal, en la Ultima evaluaciéon
del potencial de equipamiento, se determiné que la Delegacion Tlalpan es una de las pocas

que presentan un superavit, particularmente en los equipamientos de educacion, cultura y areas

verdes.

Equipamiento




V PARTICULARIDADES



«Demolieron la escuela,
demolieron el edificio de
Mariana, demolieron mi
casa, demolieron Ila
colonia Roma. Se acabo
esa ciudad. Termino aquel
pais. No hay memoria del
México de aguellos anos.
Y a nadie le importa: de
ese horror quién puede
tener nostalgia.»

José Emilio Pacheco
Las batallas en el desierto
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Surgimiento

Las salas cinematograficas vieron su auge durante la primera mitad del siglo XX, fueron
participes de la evolucién urbana y al retomar ciertos esquemas de las relaciones sociales y
arquitectdnicas se establecieron tanto en las zonas consolidadas como en las del ensanche de
la ciudad. El desarrollo urbano del siglo pasado era sinébnimo de modernidad; los procesos de
industrializacion fueron factores que permitieron ciertos avances econémicos y que se mostraron
en el crecimiento de las ciudades, sobre todo aquellos procesos que se iniciaron durante el

sexenio de Lazaro Cardenas.

En la naciente era de la comunicacién, los cinematégrafos se convirtieron en simbolos
urbanos particulares. La consolidacion de este género arquitecténico se dio en el periodo que

comprenden los afios de 1930 a 1970, para luego entrar en un etapa decadente.

Crisis

Aligual que en otras tipologias, hoy la situacidn de las salas cinematograficas ha cambiado,
poco a poco se ha perdido la nocién de barrio o localidad, en gran medida por el uso del
automovil, que ha modificado la morfologia de las ciudades y de la vida en general. La gente
prefiere conducir su auto para acudir a centros comérciales, buscar sitios de entretenimiento y
en muchos casos, los lugares de trabajo se encuentran en zonas muy distantes de donde se

habita.

Los edificios de distintos géneros que estan abandonados o subutilizados, y representan

una falta de vision de la oportunidad de aprovechar este patrimonio edificado.
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Por otro lado, el surgimiento de la televisién a principios de los afios cincuenta y su
comercializacion hacia las clases medias a partir de los afios sesenta, cambié radicalmente la
idea de entretenimiento en las familias mexicanas. Un publico mas amplio conocid
cinematografias de otras épocas y de lugares poco comunes, sin tener que salir de su casa.
Importante subrayar el surgimiento de la videocasetera como medio de entretenimiento a

mediados de los afios setenta.

En este caso particular, las viejas salas fueron sufriendo paulatinamente los efectos del

abandono, la subdivisién, el cambio de uso o la misma desaparicién.

Situacion actual

70 afios después, los cines son controlados por grandes cadenas de exhibicién y la idea
de una gran sala de cine se ha perdido. Hoy en dia los complejos cinematograficos se componen
de varias mini-salas de proyeccion con capacidades menores a las de las primeras salas, que
reinen a concentraciones mayores a las de la sala Unica y en las que la oferta de peliculas es 10

0 15 veces mayor. En un solo sitio se ofrecen hasta 20 alternativas para disfrutar una pelicula.

Reutilizacién

El paulatino abandono que sufrieron muchos espacios de exhibicion cinematografica
desde la década de los afios setenta ha planteado la necesidad de desarrollar distintas propuestas
arquitectdnicas para su reutilizaciéon. Un uso adecuado que permitiria mantener la funcién publica
y de recreacion social que tenian los espacios de exhibicion, es la de un multiforo cultural. En el

caso del cine Tlalpan, seria parte de una oferta que ya existe en cuanto a espacios destinados
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a los j6venes, como son el «Multiforo Alicia» en la delegacién Cuauhtémoc, el «Circo Volador»
en los limites de las delegaciones Cuauhtémoc y Venustiano Carranza, y por udltimo con una
funcién un tanto distinta, el <FARO de Oriente» en la delegacion Iztapalapa. Mencionados en el

capitulo de casos analogos.

La propuesta de un foro cultural es respaldada en el programa arquitecténico que
permitiria tener en el mismo espacio, que alguna vez ocupara la sala cinematogréafica, otras
actividades propias de auditorios, sala de convenciones o foros. Adecuando a las nuevas

actividades los espacios bajo la idea de flexibilidad.

A diferencia de otras grandes salas de cine, que fueron el reflejo de tendencias
arquitectonicas como el Art Deco, el caso de los cines Encanto y Opera, o del funcionalismo del
Paris y el Paseo, existieron una serie de salas cuyas aportaciones arquitectdénicas eran minimas,
tal es le caso del Popotla y Tlacopan o del mismo cine Tlalpan; que respondieron mas a las
demandas de una época que produjo recintos de recreacién y cuyo valor radicaba en

constituirse en satisfactores sociales y no tanto por sus atributos arquitecténicos.

Sintesis 2.0:
l.-Las salas de cine de mayor prestigio y con los mejores servicios se encontraban en la
hasta entonces llamada Ciudad de México; sin embargo, al irse consolidando como género

arquitectoénico, las salas habian contribuido a cambiar la estructura e imagen urbana.

2.- Los recintos cinematograficos surgieron en un momento en el que fueron necesarios,
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pues era el medio de entretenimiento en las colonias centrales, debemos considerar que en los
afios del surgimiento de las salas (1930) no existia la television, el radio y en general los medios de
comunicacién no eran lo que hoy dia son. La industria cinematografica vivia un momento
especial, que permitié su desarrollo y por lo tanto existi6 un auge para la construccion de cines.
La produccién nacional tuvo un incremento paulatino a partir del afio de 1938 cuando se
realizaron 50 peliculas, en 1947 fueron 58 y para 1950 se llegd a 122, periodo conocido como la

época de oro.

3. - Tal como sucedi6 con las actuales delegaciones Coyoacan, Xochimilco, entre otras.
Tlalpan fue un pueblo que vio su desarrollo desde tiempos virreinales y que debido al crecimiento
y posicion con respecto al centro de Distrito Federal, fue absorbido por la ciudad, dejando de

ser una municipalidad para convertirse en delegacion.

4. - En el caso del Cine Tlalpan encontramos que pertenece a la categoria de cine local,
de barrio o municipio, pues estos cines tenian capacidad menor a 2000 personas. Tal es el caso
del cine Centenario (1193 butacas); cifra menor a la de las consideradas grandes salas de cine,
que podian albergar audiencias de 5000 (Colonial) o 6000 personas (Orfedn). Esto se da por los

distintos contextos urbanos en los que las salas se fueron construyendo.

imagen del cine Centenario,
ubicado en Coyoacan cerca del afio1930
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Debido a que el area de estudio comprende una seccion del centro histérico, y a que el
Plan de Desarrollo Urbano vigente (1997) contempla un plan parcial para estas zonas
denominadas de conservacion patrimonial, la normatividad que se aplicara sera la del plan

parcial para la zona centro de Tlalpan (ZEDEC), publicado en Mayo de 1993.

La zona centro de Tlalpan presenta una traza reticular, cuenta con zonas habitacionales,
comerciales y con todos los servicios e infraestructura urbana disponibles. Puede considerarse
practicamente como una zona consolidada en términos urbanos, debido a que ahi se concentran

equipamientos diversos en educacion, salud, recreacién, ademas de los servicios administrativos.

En esta parte de la delegacioén se ubican diferentes usos del suelo predominando el
habitacional, existen también espacios destinados al equipamiento, destaca la zona de hospitales;
comercio por las principales vialidades, servicios administrativos relacionados a la actividad

delegacional, oficinas publicas y privadas como los mas caracteristicos.

Delimitacion

Las calles que delimitan la zona de estudio son, al norte Coapa, al sur Miguel Hidalgo y su
continuacién como Moneda, al oriente Madero, cuya continuacién al atravesar San Fernando
se denomina Ferrocarril, y finalmente al poniente el Cjén. de Carrasco y su continuacidn como

Tetitla.
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Uso de Suelo

Segun el plano presentado en el plan parcial, el uso permitido para los predios que
abarcan el area delimitada es habitacional con distintas variantes, unifamilar, plurifamiliar, con
comercio, oficinas etc. Unicamente se permite en el predio ocupado por el Consejo Tutelar un

uso de equipamiento de servicios o ES. (Ver plano de usos de suelo)

Los predios sefialados en el plano con zonificacién ES (equipamiento de servicios,
administracién, salud, educacioén y cultura) permiten una altura de 9.00 metros, a excepcion del
predio del Consejo Tutelar, que sera de 12 metros, la cual debera mantener Unicamente tanto

en accesos como en salidas av. San Fernando.

La tabla de usos de suelo especifica que los terrenos clasificados como equipamiento de
servicios permiten lugares de asistencia social, centros de informacién, exhibiciones y recreacion
social o centros culturales. Actualmente los predios que delimitan esta zona corresponden a
instituciones de educacién publica (escuelas secundarias, biblioteca) y son inmuebles

catalogados como monumentos histéricos, segun el mismo plano.

Es necesario mencionar que debido a que la zona de estudio esta dividida por una vialidad
secundaria como es av. San Fernando, el plan parcial correspondiente a la colonia Toriello
Guerra es diferente al de la zona centro de Tlalpan. Se aclara que aunque el plan de la ZEDEC
indica un uso determinado para algunos predios, existe una discordancia entre la realidad y
dicho plan. Muchos de los usos han sido modificados por otros distintos al habitacional, como se

puede apreciar en el plano de uso de suelo actual.
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Uso de suelo plan ZEDEC 1993

Segun el plan parcial, los usos de suelo son: Habitacional, comercio, servicios y uso existente

En el caso de uso existente, el terreno pertenece a la delegacion y es utilizado como

estacionamiento.

’ Cogza

Pt mn ey

Tles s e "'_E
i

D:D habitacional
[/ EX. uso existente
g I__.I] @ @ comercial
;|
_@ o servicios
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Uso de suelo real 2004
- > T4l

T\r\. [

casa habitacion
con comercio en PB

vista de la casa hogar para desamparadosisabel la Catéfica

1. -

[i= |5 fomayine

LR e 2

S

“servicias casa habitacion

habitacional

educacioén

EXTE]
con comercio

Cinco fueron los usos que se identificaron para la realizacion del plano de uso de suelo actual,

B
erciales en Madero

locales com

y son: Habitacional, habitacional con comercio, comercio, servicios y educacion.
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Vialidades
Eo

av. San Fernando, vialidad secundaria
Conectala calzada de Tlalpan (oriente) con av.

vista de Cuauhtémoc

Insurgentes (poniente), consta de 6 carriles en am- El problema vial que presenta la co- ;g ’
bos sentidos. Los problemas mas frecuentes son lonia Toriello Guerra es el nulo respe- vista del paradero
el desorden que genera el transporte publico y to porlos sentidos de las calles. ubicado en sn. Fernando y esq. ferroca-

rril. Del lado izquierdo de laimagen aln

los vehiculos estacionados en doble fila. !
se pueden apreciar las vias del tranvia.

}giﬁ\ _5{‘5{“@1 htémon

t '

vista de San Fernando,
en direccién poniente.

vistade Moneda,
un problema caracteristico del
centro de Tlalpan es la falta de
cajones de estacionamientos. Las
calles cercanas a la plaza son un
ejemplo.
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Edificios patrimoniales

esquinade Allende y Juarez,
Direccién de Estudios Histérico
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3 H.'q.‘ :'I.I'I'-If. u.-—_!

Madero #3,
Colegio Rosario Arrevillaga

Y -1 !
- 5 . ._ I 3 e
foto aérea de lazoha de estudio, en azul se identifican las edificaciones con valor patrimonial
—
esquinade Maderoy Moneda, locales comerciales
T i B

I

Moneda #172, escuela secundaria #29 Miguel Hidalgo y Costilla (antigua casa de Moneda)
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vista de la calle Juarez
noviembre 2004 /mayo 2002

/

vista de callejon las fuentes mayo de 2002 noviembre de 2004
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croquis T.G.

noviembre de 2004

vista de Allende mayo de 2002



-En la seccién de estudio correspondiente a la colonia Toriello Guerra, se presentan calles mas
amplias que facilitan la circulacién vehicular. Aunque se privilegia el uso del vehiculo por la
amplitud de 3 carriles, el espacio destinado al peatén es mas generoso, con banquetas de mas
de 1.50 m.

-El tamafio de las manzanas es menor aunque la densidad de las construcciones mayor, los &

espacios habitacionales predominan junto a los de uso comercial.

-El lenguaje arquitecténico es representativo de la segunda mitad del siglo XX, casas habitacion

de dos niveles. Materiales como el concreto, acero y aplanados son predominantes. Las pers- :
vista de la calle Coapa

pectivas son amplias y se refuerzan debido al bajo perfil de las construcciones.

AV. SAN FERNANDO ES UN LIMITE DE DOS

CONFIGURACIONES URBANAS DISTINTAS

-En la zona del Centro de Tlalpan las calles son angostas y no facilitan la circulaciéon vehicular.
-El espacio peatonal no es adecuado pues las banquetas tienen dimensiones menores a 1.20 m,

y como caracteristica, en practicamente todas hay arboles, lo que reduce el mismo espacio.

-La proporciéon de las manzanas es mayor en relacion a Torriello Guerra, lo que genera que los
predios adquieran otras dimensiones, permitiendo la fusiéon de los mismos; generando espacios
muy amplios y cuyas funciones son principalmente la de albergar espacios destinados a educa-
cion. Ver planos de uso de suelo real.

-El lenguaje arquitecténico y la conformaciéon urbana son propias de la época colonial, patios a i
manera de claustro, muros macizos, asi como calles estrechas que generan perspectivas cerra-

das producto de la longitud de las manzanas.

-El campo visual es tectdnico, los planos de las fachadas y la masividad de los materiales como

la piedra, el tabique y muros con aplanados contribuyen a cerrar mas los ejes visuales Allende mayo de 2002 noviembre de 2004
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Expresion arquitectonica
g [ - Lo Corporacion Mexicana de Radiodifusion,
e tipologias y alturas que rompen con el contexto predominante;
en laimagen se aprecia un edificio de oficinas de 4 niveles;
uso de materiales modernos como el concreto y el vidrio.

L | E ;
i-_ z vivienda en Centro de Tlalpan
i predominacion del macizo sobre
T el vano; desplante sobre el
paramento, materialesy colores
] =T ar propios de un contexto colonial
e |
P _.ll ==
I
e
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ejemplos de vivlendas en Toriello
Guerra, diversidad formaly de
expresion




Texturas

dentro del contexto es dommante la presenC|a de materiales «duros» como el tablque pledra y muros aplanados

como una constante tanto en la zona
de Toriello Guerra como del cento de
Tlalpan; la presencia de «graffiti» -mejor
conocido como «tag»- €s una
problematica visual muy seria. Carente
de toda estética y expresion; en
practicamente todas las manzanas
existe.

(,PROBLEMA @ NECESIDAD DE EXPRESION?
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Viernes 15 de febrero del 2002, REFORMA /CIUDAD ¥ METROPOLI 7B
——

Invaden indigentes y ‘graffiteros’ inmueble historico

Ultrajan al Cine Tlalpan

Tiene serios danos

la [achada del edificio
construldo a principios
del siglo pasado, ysus
jardineras sirven como
tiradero de basura

POR ANIBAL SANTIAGO

A CASI CINCD ARDS TF St CIERRE. BL CINE TLAL-
pin, eonstruido hacia ls segunda década del
siglo pasado cuande Tlalpan atin era un pue-

blo del Valle de México. o5 hoy depdaiio de
hasurs, improvisacdo alborpae de {ndigon tes
¥ un espaco £n ¢l que bandas 1aver bes e i
SOl procticen af prafit.

Los tres costados del inmuoeble registran
inmumerables pintas; sus jardines son usados
come basurero; la fachada que alguna vez
s0stuvo la marquesing fue destruida, e inclu-
sive las oficinas, atestadas de desperdicios,
saon Utilizadas por personas sin hogar como
sitin de parnoeia

Vecinos de las colonias Tlalpan y Torjella
Guerry 1.nah1mn que las aulurlda.des del

Conselo Tutelar de Menores -al oue oo lemec

] predit -i- I 4 --uanumn-::ump}elualw.n-

dono & ese hiskdrico cine del sur capitaling,
Al ving 1o compro €l (Conselo) Tutolas
] tiempo y no se deciden a hacer nada

Par las noches no puedes pasar por agui, se
meten bandas y se pone muy feo”, Indiecd Luis

5

-

La marquesina mlnr:h& u fn mr!mdn esta llena de praffiti y “tagging”. ;

Olguin. de la colonis Tlalpan.

A través de las ventanas se pueden obgeor-
var. en lo que alguna vez fuera el recibidor del
cine, fragmentos de pelfeulas, urnas bolataras
ahandonadas y montones de basira.

Ademds, tinlo or ol interior del edificio
comoen 1a boleterfa, Jos murossufren desg
jamientos ¥ humedad

El jofe delegacional en Tlalpan, Gilberto
Lipez v Rivas. anuncld que en breve enviard
una carta al secrotario de Seguridad Pablica,

Alefandro Garte, para que esa dependencia fe-
deral transfiera ol ¢ine & su administrasion,

“Aprovechando el momento trigico del mo-
1in & &l Tutelar de Menores lef novieinbre
pasads) hahld eon Gertz sohee al cine. Quadd
de hacer una solicitud formal para que la
Secrvbaria de Segurided Pabliea pienss en su
desincorporacitn a faver de la delegacidn”
indicd ol titular tialpense.

El funcionario dijo estar interesado en que
emprasas como Cinecentro, e instituclones

%
:

aducativas camo K UNAD I tH" II" seatlen
L Ve snla it ferin cinemes
toprdfica di '|I.]| |

ElC:inBTIa.Ipan,I 1-n.I:-:-L.r::.-.u'th hasta
gue s canvirtin en delegacidn. se'nbica enun

terreno mmigua al Consejo Tutelar, [undada
par Pociino Ding en 1910 pars cnmmeamorss
% 100 sffox de la Indepoendaticia

"Pnr muchos afios Ios guardias del ([Conses
je} Tutelar formaban barricadas para que
fos jdwenes salieran y entraran o cine, Se
panianen fila y pues les servia para distraerse
un rate”, dijo Augusto Blancas, vecing de la
Toriello Guerra.

En un recorrido, se constatd que algunos
da los véelnos de la zona no tienen inconve-
nisnte en parmitir que sus parrns defaquen
en las jardineras del cine,

Diarante décadas, los alumnos de la Secun-
daria 29 Migoel Hidalgo, antigua Casa de
Moneda de Tlalpan, Tieron los mas asiduos
asistentss 4 la sala ublesda an la esquina de
Judraz ¥ avenida San Fernando.

Finul:rnmle, Gilberio Lopes v Rivas infor-

tie buscard qualas salas de eine Tlalpan
¥ ‘l.-l la Dllmmpica, &sta Glima recién cadida
al gobierno delegacional, formen parte de un
amplio proyecto de cineclubes en ef que sa dé
cahids a oxpresiones artisticas alternativas
edmo el eing elnograficn.
luhbies junto A Ios Midreoles de
Debate en Tlalpan fe{‘cr:luar]us cada semana

“Lus oir

£n la Casa Frissae), podrian sar el vortics da
un provecto de coitura muchn mas ambicioso
el que existe en Tlalpan”, dijo el delegads.



Martes 15 de fhrero dél 2003, REFORMA /GIUDAD ¥ METROPOLI 3B

FeleAIEFT R Ay Voo Ho e

Niega Gobierno

leral ceder inmueble a Tlalpan

Fraca

en el

Dicen autoridades
federales que usaran
las instalaciones
para atender

a jovenes infractores
FoR ANIEAL SANTIAGO

[Ika LOCICA VECINAL DE CEHCA DE SEER
afng ¥ las incesanlos gestiones de las
nilkimas des wlioinistraciones e b da-
Iestin 113l pan mar racuparar L poss-
slan et Cine Thipan y cevertivlo en
1 espeLcin cLocrnat earalion cormumitaria,
no bstaren para qua el Gabiermo Fade-
ral devobyiera lo hislovics sala & cea
prslacian delsar delacudad,

A Leawey de ung earta difigida sl de-
legadn Gilberto Lipez ¥ Rivas, ol diss-
[y general de Patrimonin fnmobilieci
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vista desde la esquina de Juarezy San Fernando
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El predio elegido para desarrollar el tema de tesis es el que ocupa el cine Tlalpan,

actualmente en lamentable estado de deterioro.

El acceso al sitio puede ser a través de tres vialidades primarias: Anillo Periférico, av.
Insurgentes Sur y la Calzada de Tlalpan; y una vialidad secundaria: av. San Fernando, que
conecta Insurgentes Sur con la Calzada de Tlalpan. El transporte publico con que cuenta es el
tren ligero que corre a lo largo de la Calzada de Tlalpan proveniente de la estacion de metro
Taxquefia, o las distintas rutas de microbuses y camiones que circulan por la avenida de los

Insurgentes en direccidén sur.

El lugar conforma la esquina de la calle Juarez y av. San Fernando, y es colindante con el
Consejo Tutelar para Menores, quien actualmente es duefio del predio. No existen fuentes claras
acerca de la fecha en la que fue inaugurado el cine, por un lado se habla de principios del siglo
XX, en algunas otras se dice que fue cerca del afio de 1974 y cerrado en 1995; desde entonces
el lugar se ha ido deteriorando debido a la falta de mantenimiento y uso por parte del Consejo

Tutelar.

La zona es una «puerta de acceso» al centro histérico de Tlalpan, Juarez es la calle que
permite acceder a la zona de la plaza si se llega por medio de automdvil. Un factor que se
considera al proponer un foro cultural en el predio del cine, es rehabilitar esta zona que es un
punto de referencia al centro histérico, un punto de partida de un lugar que por naturaleza es
agresivo (el Consejo Tutelar) y por otro lado realizar una propuesta arquitecténica en un lugar

que ya esta consolidado.

Analisis de sitio
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El cine no esta considerado dentro de la clasificaciéon patrimonial, no tiene un valor
arquitectonico relevante. Su composicion formal es muy basica, muros cubiertos de aplanados
y pintura (similares a los del Consejo Tutelar), que dan una impresion de mimetismo. Lo que
contradice la hipotesis de haber sido inaugurado en los afios veinte es que la expresion formal
del edificio no es caracteristica de aquella época. La importancia que simboliza el viejo cine es

urbana, como hito o referencia.

El edificio se remete sobre el predio, no respeta el paramento de la zona y por lo tanto
genera un paso a la gente que camina sobre la avenida hacia la calle de Juarez y viceversa.
Como consecuencia del estado de abandono y de la poca iluminacién, por las noches resulta
peligroso caminar por el predio. El acceso se presenta sobre av. San Fernando, que tiene un
caracter de paso vehicular transitado, mientras que en los costados se localizan las salidas de
emergencia. En el lado poniente del predio existe un espacio que pudo haber sido un
estacionamiento o area de descarga, actualmente es un deposito de materiales de construccion

del mismo cine.

El entorno circundante es visualmente macizo, cerrado y las construcciones vecinas estan
compuestas por muros altos, de aproximadamente dos niveles. Las texturas son lisas en su mayoria,
a base de aplanados y pintura, caracteristicas de la arquitectura colonial o de los siglos XVII y

XVIII.
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vista de la fachada oriente

esq. de San Fernandoy Juarez

planta esquematica del exteriory analisis de sitio
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CIRCULACION VEHICH

vista No. 1 del acceso

taquila

vista No. 2 del acceso;
se puede apreciar en todas lasimagenes la pre-
sencia de basuray graffiti

vista de la esquina No. 2
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O

vista de la fachada oriente sobre la calle de Juarez, 22:00 hrs.

2 i
vista de la fachada norte sobre av. San Fernando, 16:00 hrs.




So LAY
TALCHAVAS
ROWE KO SE
MG REYMUTEO &
ACCEEO A CTUG

imagen de lafachada norte,

en ellase puede apreciar el ajetreo vehicular de la av. San Fernando yla poca
presencia de peatones que cruzan por el predio; el cual sirve como paradero
de microbuses
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La zona de estudio presenta caracteristicas favorables para la propuesta del tema de
tesis; la normatividad y la reglamentacion vigentes admiten el nuevo uso, considerado como un
espacio cultural y de servicios. Retomar la nocién de entretenimiento de una nueva época,
simboliza los valores que los cines tuvieron en otra muy distinta, y en el entendido de que el
concepto de espacio cinematografico ha cambiado. El foro cultural puede ligarse a una oferta
mas amplia que se presenta en la zona central de Tlalpan, como son el Instituto Javier Barros

Sierra, la casa Frissac y el nuevo museo de historia de Tlalpan.

Debido al grave estado de abandono del actual cine, es necesaria una intervencion
gue mejore la imagen y el espacio actuales; al contar con la infraestructura de un zona
consolidada, el proyecto representa una opcidon de renovacién arquitecténica y urbana que
aprovecha las condiciones del sitio, pues éste es un acceso importante al centro de Tlalpan. De
esta forma se incluiria dentro de la tendencia de recuperar los espacios que en los centros
urbanos que han sido paulatinamente deteriorados. En general la zona centro de Tlalpan muestra
cierto grado de descuido, el valor patrimonial de algunas de sus construcciones y el caracter
mismo del lugar le otorgan importancia que debe ser atendida y explotada como un beneficio

cultural, social y econémico.

Existen ciertas acciones que se deben emprender para consolidar esta idea, lo importante
es reconocer que la infraestructura existe y se debe aprovechar todo su potencial. La problematica
de la falta de cajones de estacionamiento, asi como la poca importancia procurada a las areas
peatonales, son acciones prioritarias; continuar con la tendencia de prescindir del uso del
automovil en zonas centrales-histéricas, apoyadas en una sistema de transporte urbano y de

una escala peatonal adecuada, puede ser una accion encaminada a solucionarlo.
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V1 ANTEPROYECTO



El programa arquitectdnico del foro se divide en tres funciones principales a partir de las
cuales se fraccionan los espacios complementarios.

Espacios principales:

A) Foro-escenario

B) Foro-exposicion

C) Servicios

Después de hacer un estudio de los casos analogos se concluye que un foro cultural
enfocado a los j6venes debe contar principalmente con un escenario, ya sea para actividades
como danza, presentaciones de musica en vivo, obras de teatro, conferencias e incluso

proyecciones de peliculas.

A) Foro-escenario; aun cuando la capacidad puede ser variable segin el tipo de evento,
éste deberd estar bien diferenciado entre el area de escenario y el area del publico.

Como espacios complementarios debe contar con

a.l) Bodega de guardado para equipo necesario en las presentaciones, bocinas,
micréfonos, cables, etc.

a.2) Camerino para los actores, musicos, etc.

a.3) Cabina de sonido y proyeccién, donde se controla todo lo referente al sonido e
iluminacioén del escenario.

a.4) Taquilla, para la venta de boletos de las presentaciones

B)Foro-exposicion; entendiendo el espacio en su totalidad como un foro, se propone
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una zona de exposicion de trabajos plasticos, fotografia, pintura, escultura, etc. que se adecuara,
es decir que puede disminuirse 0 aumentar, segun las actividades y el tamafio de las exposiciones.
b.1) Aula practica: talleres de dibujo, pintura, escultura, grabado.

b.2) Aula tedrica: Musica, literatura, cine.

C) Servicios; para un adecuado funcionamiento el foro debe contar con una serie de
espacios que al igual que en muchas otras tipologias de edificios, complementan los espacios
generadores 0 «servidos».

c.1l) Coordinacién general, en la que se organicen las actividades relacionadas al foro.

C.2) Sanitarios

c.3) Locales comerciales, se propone un area donde se promuevan los articulos que ahi
se expongan y los materiales discograficos de los grupos y artistas que no encuentran otra forma
de distribucidn. Asi mismo, libros, revistas, pinturas y otros objetos artisticos creados principalmente
ahi.

c.4) Café, venta de bebidas y algunos platillos frios. Aunque no esta pensado como una
cafeteria, la idea es generar un espacio de reunién dentro del mismo foro y ser redituable a este.

c.5) Bodega y cuarto de mantenimiento.

Descripcion

A continuaciéon se hara un recuento de los espacios arquitectdnicos, que en base del
analisis de los casos analogos, trascendieron para la realizacién del programa arquitecténico.
Se mencionan caracteristicas y requerimientos de cada uno, asi como las areas aproximadas y

condiciones; pensando esto como una aproximacion al programa final.
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Vestibulo. Es el espacio que recibirad a todos los usuarios y asistentes del foro, su importancia
radica en ser el lugar que conecta el exterior o la calle, al interior del foro. Una vez en el interior
sera la articulacion de las distintas zonas, exhibicién, escenario, servicios, oficinas, etc. Debera
ser un espacio amplio y que permita la concentracién de las personas que se rednan en los
eventos musicales y las distintas exposiciones, ademas debe estar en relaciéon directa con el
exterior para permitir un facil acceso. La iluminacion debe ser natural y artificial. Area aproximada:

120 m2.

Informacion. Este espacio se localizara en el mismo vestibulo y su funcién principal es
orientar a los asistentes acerca de las exposiciones, eventos, cursos y distintas actividades a
realizar en el foro. Una persona se encargara de informar a los usuarios, quedando abierta la
posibilidad de que un guardia también ocupe este espacio. El mobiliario requerido es una barra

de atencion y sillas. Area aproximada: 10 m2.

Oficinas. En las oficinas se organizaran y coordinaran los eventos del foro, asi como los
aspectos administrativos del lugar. Estad presente la figura de director general o coordinador y
asistentes o coordinadores especificos de cada curso, exposiciones, conciertos, etc. Habra un
espacio de trabajo propio de una oficina para el coordinador general. Debe estar ubicado en
relacion directa al vestibulo para permitir que los usuarios e interesados en exponer, soliciten la
informacién necesaria a los coordinadores. Se propone iluminacion y ventilaciéon natural para

permitir un ambiente agradable al realizar los trabajos de oficina. Area aproximada: 50 m2.

Venta. El lugar de venta tiene la finalidad de permitir a los asistentes de las exposiciones,
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adquirir obras de los artistas, escritores, musicos y principalmente de los expositores del foro. Con
esto se permite que estos Ultimos, tengan una forma de difusibn y comercializacion de su obra
gue otro tipo de espacios no les permite. El mobiliario necesario se compone de estantes para
colocar libros, discos, obras plasticas y pinturas. Se propone que esté en contacto con el vestibulo
y cercano a la zona de exposicion. La iluminacion y ventilacion pueden ser de forma artificial o

natural. Area aproximada: 40 m2.

Sanitarios. En relacién directa con el vestibulo y la zona de esparcimiento, deben estar
ubicados de tal forma que sean de facil acceso para todos los usuarios del lugar, tanto de las
exposiciones, talleres, conciertos, como del personal administrativo. El mobiliario consta de
escusados, mingitorios, lavabos que seran calculados en relacién a los dispuesto por el reglamento
de construccidénes. La iluminacién puede ser natural y artificial, mientras que la ventilacion

preferentemente natural. Area aproximada: 30 m2.

Talleres. Tipo salén, con la flexibilidad necesaria para permitir la ensefianza de actividades
manuales, musicales, literarias, etc. Este espacio tiene la finalidad de ser el semillero que cultivara
las ideas que después, al ser materializadas, se exhibiran en el espacio de exposicion. Se propone
gue tenga relacion directa con el espacio de exposicion y el vestibulo. El mobiliario necesario es
mesas, sillas, casilleros. Y debera contar con iluminacion y ventilacion natural. Area aproximada:

70 m2.

Exposicidn. El lugar de exposicion es uno de los dos espacios que le da caracter al edjificio,

su finalidad es permitir la exhibicion de obras plasticas y graficas; pintura, escultura, fotografia,
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instalaciones, etc. Debera tener la flexibilidad necesaria para permitir la adecuacién de las
distintas exposiciones que se vayan realizando. Debe ser un espacio amplio, para que el usuario
se desenvuelva en él y le permita tener una apreciacion adecuada de lo que ahi se expone.
Estara en relacion directa con el vestibulo, los talleres, bodega y una zona de descanso o reunién

que permitird unir el espacio de exposicion y el escenario. Area aproximada: 150 m2.

Escenario. En este espacio es donde se llevaran a cabo los eventos musicales, platicas,
conferencias, presentaciones de libros, etc. Al contemplar distintas actividades en un mismo
espacio, se propone que este presente la facilidad para cubrir las necesidades espaciales de
cada una; adecuar el espacio en funcién de lo demandado para el momento especifico.El
escenario debe estar en relacion directa con una zona de publico o asistentes a los eventos.
Ademas debe contar con la bodega, y una zona de espera a modo de camerino para los
expositores. La iluminaciéon debe ser artificial para que sea controlada a los requerimientos de

cada evento. Area aproximada: 60 m2.

Camerino. Pensado para los expositores y musicos del foro, en ella se guardaran los
instrumentos y material necesario de cada uno. En contacto directo con el escenario y a la vez
con el exterior para permitir la entrada al primero sin tener que pasar por el interior del recinto.
Preferentemente iluminacién y ventilacién natural, con un sanitario (lavabo-escusado), estantes,

sillones o sillas.Area aproximada: 20 m2.

Zona del publico. Es aqui donde los asistentes presencian los distintos eventos. Se propone

que sea un espacio amplio y en relacién directa con el vestibulo y el escenario, asi como con la
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zona de descanso o transicidn. Este espacio debe tener la posibilidad de tener asientos para las
conferencias, platicas, proyecciones de peliculas, y a la vez permitir que esos asientos sean
removidos para los eventos musicales, liberando asi el espacio y permitiendo un desenvolvimiento
propio de los conciertos de rock. La iluminacién y ventilacién pueden ser de forma natural,

aunque también debe poder controlarse para los distintos eventos. Area aproximada: 200 m2.

Cabina. Complementario al escenario y en relacion directa a este, aun cuando puede
no ser fisica si tendra que ser visual pues es aqui donde se controla lo referente a iluminacion,
sonido y proyecciones. Como propuesta de esta investigacion y con el fin de liberar por completo
el espacio del foro, se propone que ésta sea movil. El mobiliario necesario es la consola de
sonido para los conciertos, una computadora, sillas, repisas o estantes de guardado para los
cables y aparatos electrénicos necesarios, controles de iluminacién, asi como un espacio en
donde se pueda colocar el proyector de cine. La iluminacién y ventilaciéon deberan estar

controladas. Area aproximada: 5 m2.

Zona de esparcimiento. Este espacio es una propuesta derivada del proceso de
investigacion, al concluir que los casos analogos que prestan servicios parecidos no cuentan
con una zona de descanso para los asistentes tanto de eventos musicales como de exposiciones;
y que en la mayoria de las ocasiones ocupan lugares como las circulaciones o escaleras. Debera
ser un lugar que permita el descanso fisico por medio de sillas, que ademas sea el elemento
unificador entre la zona del publico y la sala de exposiciones. Aunque puede estar en contacto
con el vestibulo, su relacién espacial con éste no es categdrica. Se contempla que sea

luminado y ventilado de forma natural, aunque también debe estar controlada. Area aproximada: 100 m2.
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Venta de bebidas. Sin llegar a ser considerada como cafeteria, la venta de bebidas y
refrigerios, complementa el espacio de esparcimiento, ya sea para tomar un café, un jugo, o
algun alimento ligero sin necesidad de utilizarlo como cocina. El mobiliario debe ser una barra
de atencion y servicio, ademas de gavetas o estantes, lavabo, refrigerador. En contacto directo
con la zona de esparcimiento y el vestibulo. La iluminacién y ventilacién pueden ser de forma

artificial o natural. Area aproximada: 16 m2.

Bodega. Como espacio de servicio, la bodega tiene la funcidén de guardar los elementos
necesarios para el mantenimiento del edificio, ademas de las exposiciones y obras que se vayan
desmontando, y el equipo de sonido, como bocinas, cables, micr6fonos, etc. Debe ser un espacio
amplio para el manejo sencillo del equipo y de las obras, contara con estantes para guardado.
La iluminacién no forzosamente debe ser natural aunque si la ventilacion. El espacio debe estar
en contacto con la zona de exposiciones y el escenario, ademas de permitir el acceso desde el

exterior. Area aproximada: 50 m2.

Estacionamiento. Tanto por reglamento como por funcionamiento el foro debe brindar
un servicio de estacionamiento. Un problema en este predio es la falta de espacio para uno y
que el uso anterior no lo tenia. Se propone la construccién de un estacionamiento subterraneo

gue contribuya a no complicar mas la situacion vial del centro de Tlalpan.
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ESPACIO

Aulas

Administracion

Sanitarios

Bodega

intendencia

Vestibulo

Galeria

Cafeteria

Cabina de sonido

Zona de publico

Escenario

Bodega

Camerino

Zonade

esparcimiento

Estacionamiento

RELACION DIRECTA
zona de exposicion
vestibulo yespacio de
exposicion

zona de exposiciony
zona de publico

zona de serviciosy
sanitarios

zona de publicoy
zona de exposicion

vestibulo, talleres, bodega
zona de esparcimiento

vestibuloy
zona de esparcimiento

escenarioyzonade publico
vestibuloy
zona de esparcimiento

zona de publico, bodega
y camerino

escenarioy
zona de exposicion

escenarioy
vestibulo

zona de exposicion,
zona de publico y vestibulo

vestibulo y exterior

Metros?

120

73

200

250

200

50 cajones

REQUERIMIENTOSFISICOS

lluminaciény ventilacion
natural/artificial

iluminacién nat/art
ventilacion natula

iluminaciény ventilacion
natural/artificial
iluminacion artificial
ventilacion indistinta

iluminacion natural
y artificial

iluminaciony ventilacion
natural/artificial

iluminaciény ventilaciéon
natural/artificial

iluminaciény ventilacion
artificial

iluminaciony vetilacion
natural/artificial
iluminacion artificial
ventilaciénnatural
iluminacion artificial
ventilaciénnatural

iluminaciény ventilaciéon
natural/artificial

lluminaciény ventilacion
natural

iluminacion artificial
ventilaciénnatural

Programa
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Intervenir un predio en un sitio con valores arquitectdnicos e histéricos determinados
conlleva a tomar decisiones de disefio que permitan el dialogo entre los edificios del ayer con
las propuestas contemporaneas. En este caso, podemos remarcar algunos aspectos importantes

que enfocan la propuesta a cierta direccion:

-El contexto es predominantemente macizo, muros de piedra, aplanados, perspectivas
muy largas e ininterrumpidas que no permiten ver lo que sucede dentro de otros predios. En el
caso del foro de Tlalpan se pretende que sea un lugar abierto, que permita acercarse a quien lo

decida. Una ventana dentro de la rigidez visual que enmarca el contexto.

-Reinterpretacion del vacio y el macizo. En el cine Tlalpan existe un remetimiento en relacion
con la calle, algo que no sucede en el resto de los edificios colindantes, generando espacios
vacios que sirven de paso, reunién y en el peor de los casos de depésito de basura e inseguridad.
La propuesta nueva pretende respetar los paramentos, recorrerse al alineamiento del predio y a
su vez generar un patio central que tenga relacién directa con las construcciones caracteristicas

coloniales del centro de Tlalpan.

-El esquema de funcionamiento contempla la idea de espacios servidos y servidores. Los
primeros como espacios que le dan caracter al proyecto, centrales y alineados. En determinado
momento pueden ser uno solo. 1. Foro-escenario, 2. Galeria-exposicion y 3. Patio. Los espacios
servidores son el complemento de los centrales, en los costados del proyecto y directamente

relacionados a estos.
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Premisas:

-Uso de un esquema de patio a partir de la divisiéon de funciones y por relacién contextual
con el centro histérico de Tlalpan.

-Dualidad de valores formales, por un lado se integra al contexto a través de la textura al
usar materiales duros, como el concreto. Pero a la vez marcando una clara diferencia de su
tiempo y de su identidad.

-El puente es la unién entre los dos cuerpos y ademas es la unién entre la calle y el patio

-Los cuerpos son poco abiertos al exterior y cuentan sélo con las aberturas necesarias

-Integracion a la esquina de acuerdo al discurso del consejo tutelar, siguiendo las alturas
y apariencia tecténica.

-Integracion plastica en fachada de una problematica evidente en el centro de Tlalpan
como es el graffiti, retomando la idea del basamento.

-Uso de materiales modernos como acero, concreto y cristal. Al ser producto de una
época, el edificio debe incorporar materiales de su tiempo, ya que el centro de Tlalpan carga
con un fuerte antecedente histérico, y sus construcciones fueron producto de su tiempo.

-A partir de los muros rigidos de concreto, se generan las actividades flexibles que
contrastan con dichos muros. Las fachadas internas rompen con dicho planteamiento rigido y
conviven con las mismas actividades flexibles. Permitiendo ademas de una flexibilidad fisica,
una flexibilidad visual. Permitiendo que el usuario indique qué fachada es la que quiere apreciar.

-En si el cine Tlalpan es un hito urbano, un referente. El foro reinterpreta el funcionamiento
alanueva épocay se planta como una propuesta que cumple con la nocién de entretenimiento.

-Las circulaciones se vuelven francas y enfaticas; adquieren el valor de espacios de

contemplacion tanto de los espacios exteriores como interiores.
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integracion de las nuevas manifestaciones, como el graffiti a la ima-
gen de la volumetria

interseccion de dos cuerpos principales que genera espacios complementarios

La idea general del proyecto se basa en un concepto de «flexibilidad
espacial»; que quiere decir que un espacio puede ser adecuado a las
demandas del momento especifico y de esta forma ser aprovechado al
maximo ya que al tener diversas actividades dentro de un espacio
reducido, es complejo proponer espacios establecidos y rigidos para
actividades que tal vez en ciertos momentos no se realizan.

Se compone de Tres bloques: Foro-escenario, Foro-exposicion y Servicios,
los cuales seran conectados a través de puentes o pasos, que a su vez
sirven como venas de un organismo integral. Se busca lograr tanto la
subdivision de espacios en pequefas células como la unificacion de todo
el edificio en un momento dado, debido a que son distintas las actividades
qgue se realizarian en este espacio cultural, al no limitar el espacio y
adecuarlo a los requerimientos del momento, el usuario es quien resuelve
como utilizarlo.

motivos

S

materiales




folder ll-croquis
recortes de periédico

correcciones

bitacora

catalogo millenium 2000

entrega 10° semestre

folder I-copias de investigacion
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Un proceso de disefio puede ser un ejercicio interesante y por momentos infinito. En este
caso particular, el largo proceso tuvo una reinterpretacion significativa «a medio camino», que
aunque modificé de forma el proyecto. En esencia, y principalmente en esquema, la idea sigue
siendo la misma. Es a partir de tres funciones principales que se organiza el espacio, esa es la

constante. Galeria, foro y servicios.

¢Horizontal o vertical?, nuevo o viejo?, cualquier opcién tiene viabilidad. Y este ejercicio
es una muestra. ¢Por qué se optd por una determinada?, porque implicaba una solucién mayor
a un problema mayor. Por un lado los requerimientos del proyecto y la posiciéon del terreno,
demandaban espacio de estacionamiento, con el que no contaba el edificio original. Por otro
lado el peso del mismo edificio como aportacion arquitectdnica es nulo. Su valor es principalmente
referencial. Mas que una edificacién valiosa, aprovechable y resaltable, el edificio debe dar

paso a un proceso de regeneracion urbana arquitecténica, cediendo su sitio a una nueva idea.

Proceso de Diseino
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elemento central que
gira y unifica funciones
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ERorik  wondias Costehl

identificadas las 3 funciones princi-
pales: foro galeria y sevicios; se
parte el edificio en 3

ll-? s A
imht;m[-‘-’-?-;: v aa HE
leyau e d

varias posibilidades de generar un mismo espacio;
adaptacion y flexibilidad

un volumen central que sobresale
del resto de la organizacién, como
elemento jerarquizador, unificador
de las otras dos funciones
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esquema de proyecto

escenario

tres cuerpos
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martes 29 de abril de 2003
taller Max Cetto
12:00 p.m.

C.Se me ocurre una idea, ¢ Por qué no cambias todo?
J:¢, Como?

C. Si, lo tiras y lo haces todo nuevo...

C:. Las columnas te estan afectando y necesitas un es-
tacionamiento

J: ¢ Todo desde el principio?...
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esquemas en planta baja y alta de la propuesta final
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croquis de detalles constructivos
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maqueta de trabajo

entradas de qu‘\
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la galeria y el foro pueden abrirse y
extenderse hacia el patio central

muros perimetrales altos que
representan una envolvente
del espacio interior a partir de un sistema de patios o «huecos» se
generan los espacios que ventilan e iluminan los

espacios internos

sombras
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PLANTA BAJA PLANTA ALTA
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ejemplos

de alternativas
espaciales

en blanco se representan espacios que
pueden cerrarse sin afectar el funciona-

miento del resto
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las fachadas estan conformadas por médulos o puertas corredizas que
permiten abrir el espacio dependiendo de las necesidades y de las acti-
vidades a realizar, al mismo tiempo que se originan distintas posibilidades
de composicion visual. La fachada de la galeria esta orientada al sur,
por lo que su composicion es mas cerrada que la fachada del foro. En
negro se representan los vacios o médulos abiertos.

propuesta base, fachada galeria
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La fachada del foro esta orientada al norte por lo que su composicion es
mas transparente que la fachada de galeria, las actividades propias del
foro permiten abrirse con mayor facilidad hacia el patio.

propuesta base, fachada foro-escenario
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perspectiva en hilos
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fachada norte

esquina
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el patio
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acceso a las aulas

vista de la fachada de galeria

circulaciones

el puente
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oficina y terraza, espacio de ampliacién
una gran aula taller
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vista de la fachada del foro-escenario

escalera y vestibulo A

maédulo de sanitarios
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zona de publico en planta alta
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Vil MEMORIA DESCRIPTIVA



El proyecto conforma la esquina de las calles Juarez y San Fernando, al sur de la ciudad
de México en la delegacion Tlalpan. Estda compuesto por dos volimenes que albergan las
funciones principales que son: un foro escenario y un espacio galeria, y que se disponen hacia
un patio central, que sirve como recordatorio permanente del contexto urbano en el que estamos

situados.

Dichos cuerpos estan intersectados por un tercero que funciona como puente y espacio
complementario a las actividades que se llevaran a cabo. El edificio consta de dos niveles y un
sOtano de estacionamiento con capacidad para 51 autos. La galeria y el foro escenario son
protagonistas permanentes de la experiencia espacial y estan localizados en la planta baja.
Siempre mirando al patio, que en determinado momento hara las veces de complice y permitira
crecer o decrecer segun los requerimientos de las actividades. El patio cuenta con un area de
200 m?y es visualmente abierto a la calle rompiendo totalmente con la rigidez visual del centro
de Tlalpan; aunque separado de esta por un plano horizontal que funciona como vestibulo
general. Se entiende al patio como una extension de la calle, de los parques, de la misma plaza

de Tlalpan.

Mientras que el foro escenario consta de 271 m? y con capacidad para un maximo de
700 personas; la galeria cuenta con 180 m2 De acuerdo con las funciones complementarias de
dichos espacios, se disponen los espacios servidores. En el primer bloque (puente) en planta
baja, se encuentra una zona de ventas en relacion directa a la galeria, que tiene la finalidad de
promover la obra de los j6venes expositores, asi como de material literario y musical con pocas

posibilidades de difusion. Ademas de una cafeteria con capacidad para 72 asistentes 65 m?.
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En el nivel superior se localizan dos aulas. Una tedrica con capacidad para 15 alumnos y
una practica tipo taller. Ambas con un area de 110 m? Del otro lado del bloque se localiza el
camerino del foro escenario con 35 m?. En el nivel inferior estan el vestibulo del foro escenario y
un area de guardado que aloja la consola de sonido y la taquilla, elementos méviles y no limitantes

del funcionamiento.

Al imaginar un espacio flexible, se buscd reducir al maximo las limitantes funcionales de
los espacios y permitir una adaptacion total. De esta manera no se desaprovecha un area
destinada a la taquilla, o la consola de sonido, que Unicamente funciona durante las

presentaciones y no permanentemente.

Un bloque mas conforma el patio y aloja los servicios restantes, como |os sanitarios, bodega
y oficina. Los primeros con un area de 100m?, y que tienen la particularidad de formar un bloque
o subdividirse en dos, dependiendo de la cantidad de visitantes. Una vez mas se busco la

flexibiidad y adaptacion de las actividades.

El concepto de flexibilidad es integral. Las fachadas del foro y la galeria, permiten una
variedad de posibilidades en cuanto a aspecto y vivencia espacial. Las distintas posibilidades
de acomodo hacen que estos espacios sean siempre cambiantes a través de la luz, tanto

interna como natural.
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El proyecto estructural contempla el uso de sistemas constructivos mixtos. La cimentacion
esta compuesta por un cajon de cimentacion de 1.80 m de altura; hecho a base de concreto
armado. Una losa base de 20 cm y una losa tapa de 10 cm de espesor. La cimentacion estara
ligada a la superestructura. Se contemplan dados de 50*50 cm y permitiendo 5 cms de cada
lado en relacién a la seccién de la columna, las cuales se plantean con una proporcion de

40*40 cm.

Los muros perimetrales de concreto tienen 25 cm de espesor, son muros de contencién y
forman parte de la misma expresién del proyecto, pues son los muros de fachada, sirven como

contenedores rigidos de actividades flexibles.

La superestructura se propone a partir de columnas de concreto armado y vigas de
acero para el uso de lamina romsa o losacero que funcionardn como losas de entrepiso en
planta baja, planta alta y techos de bloque de servicio. Se contemplan vigas tipo IPS con 4
perfiles para los diversos claros y son: V-1 seccién 16*10 para claros no mayores de 2 metros. V-2
seccion 26.5*15 para claros de 5 metros , V-3 seccion .35*20 para claros de entre 6.5 y menores
de 7 metros. Y V-4 seccién 40*18 para claros de 7.5 metros. El criterio de seleccién de estos
perfiles fue de la mitad del peralte requerido en trabes de concreto. Que es del 10% del claro a
cubrir. Debido a las propiedades de losacero y a las proporciones de los médulos del proyecto,

se requiere de vigas secundarias colocadas a claros no mayores de 3.40 metros.

En el caso de la galeria y del foro escenario, se propone el uso de armaduras debido a

que son claros de mas de 15 metros. Los peraltes requeridos son de 73 cm. Por criterio, la
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resultante de 1.5 metros en concreto es de 75 cm. Los perfiles utilizados son de 5/16*1 Y2» y 5/16*2".

La cubierta en estos casos es de multypanel. Con mdédulos de 5.40*1m.

El puente que conecta a los dos cuerpos principales. Se sustentara por medio de una

armadura de 3.15 m de peralte, hecha a partir de perfiles PTR seccién hueca HSS de 8*16" y 8*8".
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El proyecto consta de 3633 m?de construccion, para determinar el costo aproximado de
la obra se consulté el manual de costos publicado por BIMSA, actualizado al mes de enero de
2005. En dicha fuente se establece dentro del resumen de costos promedio por metro cuadrado

de construccion la cifra de $6,263.56

6,263.56 costo ($) por m®>de construcciéon
3633 m? totales de construccién
$22, 755, 513.48 costo total de la obra
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I X CONCLUSIONES



Un proceso en movimiento, cambio y adaptabilidad, bajo un constante ir y venir de
reflexiones, madurez, aceptacion y desecho de ideas. Dos afios, diez meses y dias contando...
Este trabajo inici6 hace algin tiempo, generado por ciertas inquietudes que auln persisten. Si

hay algo que definitivamente no cambié en este periodo, son las ideas generadoras.

El ser humano actlda en funcién de lo que necesita, pretende y puede (quizas de gran
importancia esta ultima); finalmente en funcién de la percepcidén que se tiene de lo que la vida
debe ser. El medio paralelo en el cual gran parte de mi vida académica se desarrolld, fue la
musica, y especificamente dentro del movimiento subterraneo del rock, de vivir en experiencia
propia una problematica que bien puede hallarse en muchas otras actividades. Espacios
improvisados, adaptados y en ocasiones, inadecuados. Actividades que existen, usuarios que
no desisten; espacios que no sirven para lo que fueron pensados o por el contrario, pensamientos
gue no han encontrado su espacio. La esencia de las actividades es la que forma los espacios.
Trivializando el ejemplo: No importa si se trata de un puesto de tacos o un restaurante en Polanco,
el fin es el mismo. Los arquitectos son los que conciben el embalaje. Si se quiere, por supuesto...
Esta tesis es una muestra de aquellos usos que un dia surgieron demandando espacios y que hoy

en dia; han evolucionado para generar otro tipo de espacios.

Es entonces esta propuesta una idea que se contempla desde la 6ptica del usuario y de
la 6ptica del disefiador, de lo que se requiere para satisfacer carencias actuales. Las actividades
humanas se diversifican, lo han hecho siempre y lo haran. Si los arquitectos pretenden servir a
una sociedad que demanda de su labor; un principio debera ser el de estudiar a las sociedades

desde muchos campos y complementar el trabajo a partir de una fundamentacion tedrica.
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Este trabajo significé un crecimiento personal total. Desde retomar las asesorias de
construccioén en visita de obra, consultar en la biblioteca libros y tesis afines, investigar sobre
topicos a simple vista poco familiares a la arquitectura; pero que a pesar de vivirlos en carne
propia siempre se requiere de la letra para expresarlos. Quisiera imaginar el trabajo de tesis
como un gran salto que se debe dar cuando uno ha completado la instrucciéon del paracaidas;
a algunos les toma poco tomar la decisiéon; a algunos otros nos toma mas tiempo decidirnos a

saltar. Es importante saber regresar y replantear las ideas.

Aunque este es sélo un proyecto, un pequefio pretexto para disefiar. Es importante
considerar que existe todo un sector de jévenes, promotores, organizaciones no gubernamentales
que han dedicado buena parte de su labor, a este tipo de espacios alternativos y de expresion.
Que existe un sustento organizado que requiere de ideas para materializarlos, que es posible, si
se quiere pensar en una sociedad completa, plural y heterogénea. De hecho asi somos, sélo

falta un pequefo esfuerzo para abrir los ojos.

A nivel recursos, se pueden canalizar a través de patrocinadores y si se logra, como parte
de programas culturales gubernamentales. En algunos casos los espacios funcionan de manera
autofinanciable, los recursos publicos no llegan a ellos. Esto de alguna forma les otorga cierta
independencia y margen de maniobra. Hoy en dia, el gobierno sigue receloso a la existencia de
espacios en los que se puedan manifestar los jovenes. Si no es de forma econémica, de manera
legal muchas veces los foros tienen que cerrar por la «falta de permisos». Actualmente existe un
vacio legislativo, se debe crear la figura de foro o espacio cultural alternativo, pues uno de los

inconvenientes en el uso de suelo es que no existe una forma de clasificaciéon como tal .
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A nivel urbano arquitecténico, considero que es posible la regeneracién de una zona a
partir de pequefios proyectos detonadores. En este caso particular del cine Tlalpan, cualquier
uso que se le quiera dar es mas conveniente a tener un espacio abandonado y en las condiciones
que actualmente se encuentra. ¢(Por qué la opcion de foro cultural es viable? Porque
paraddjicamente el sitio contiguo representa el dltimo nivel de la problematica social que
enfrentan muchos jévenes. Es entonces la propuesta una soluciéon, una opcién a ese sitio y una

alternativa de ver la vida.

274



X NOTAS BIBLIOGRAFICAS



-Alfaro Salazar Francisco. H. y Ochoa Vega Alejandro. ESPACIOS DISTANTES... AUN VIVOS las salas

cinematograficas de la Ciudad de México. UAM-X. 1999

-Agustin José. LA CONTRACULTURA EN MEXICO. Debolsillo. 2004

-Neufert Ernst . ARTE DE PROYECTAR EN ARQUITECTURA. Gustavo Gili. 1997

-Richardson Phyllis. XS: GRANDES IDEAS PARA PEQUENOS EDIFICIOS. Gustavo Gili. 2001

-Varios Autores. TEORIA DE LA ARQUITECTURA, DEL RENACIMIENTO A LA ACTUALIDAD. Taschen.
2003

-Zabalbeascoa Anatxu. LAS CASAS DEL SIGLO. Gustavo Gili. 1998

-Romero Fernando. ZMVM, LABORATORIO DE LA CIUDAD DE MEXICO, 2000

-Plan de Desarrollo Urbano para la Delegacioén Tlalpan, 1997

-Revista Arquine

-Sitios web:

www.fuga.com.mx/farodeoriente

www.circovolador.org

276

Bibliografia




ANTECEDENTES

1. Agustin José. LA CONTRACULTURA EN MEXICO. Debolsillo. 2004, pag. 129
. Ibid, pag 130
. Ibid

. Olivares Rosa. Revista Exit 9-Espacios del arte. 2003, pag. 16

2

3

4

5. Agustin José. op.cit. pag. 33
6. Ibid, pag. 35

7. Ibid, pag. 38

8. Ibid, pag. 40

9. Ibid, pag. 114

10. Ibid, pag. 115

11. Zabalbeascoa Anatxu. LAS CASA DEL SIGLO. Gustavo Gili. 1998, pag. 41

12. Frampton Kenneth. HISTORIA CRITICA DE LA ARQUITECTURA MODERNA. Gustavo Gili. 1998,
pag.285

13. Ibid, pag. 286

CASOS ANALOGOS

14. Richardson Phyllis. XS: GRANDES IDEAS PARA PEQUENQOS EDIFICIOS. Gustavo Gili. 2001,pag. 42

Notas

277



	Portada
	Índice
	I. Introducción
	II. Antecedentes
	III. Casos Análogos
	IV. Generalidades
	V. Particularidades
	VI. Anteproyecto
	VII. Proyecto
	VIII. Memoria Descriptiva
	IX. Conclusiones
	X. Notas Bibliográficas

