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INTRODUCCION

El presente trabajo pretende los siguientes objetivos: investigar en qué
consiste la identidad cultural hibrida para analizar los procesos historicos
gue intervienen en su construccion, reforzamiento y reajuste dentro de un
lenguaje artistico distintivo del siglo XX: la cinematografia. Con base en lo
anterior se buscara explicar por qué ciertas peliculas chicanas muestran
dichos procesos, en este caso, Zoot Suit, La bamba, Born in East L.A., My
Familiy, El Mariachi y Selena, respectivamente, con la finalidad de mostrar
al cine chicano como una compleja manifestacién de la identidad cultural
hibrida ante los retos que impone la globalizacion.

De esta manera, partimos de que el cine es una de las
manifestaciones culturales que refleja mas nitidamente lo que las
sociedades y puehlos piensan de si mismos v de como ven a otras culturas
cercanas o lejanas. Esta manifestacion artistica, por su misma naturaleza,
capta u observa las semejanzas vy las diferencias entre las sociedades
percibiendo los vinculos entre éstas a través dc una optica influenciada
por cuestiones politicas, econémicas, sociales, culturales, filoséficas,
literarias e ideologicas.

Si bien el cine chicano tiene una identidad propia determinada
histérica v culturalmente, ha mostrade a lo largo de su existencia la
influencia de los c¢lnes mexicano y estadounidense (Hollywood,

independiente y underground). Por ello, como identidad cultural hibrida,



presenta procesos de formacion o construccion, reforzamiento y reajuste
gue responden a determinadas coyunturas histéricas tanto de la
comunidad chicana como de la internacional. Asi, se vuelve indispensable
analizar las peliculas chicanas, principalmente algunas de las ultimas dos
décadas del siglo XX, que nos muestren concretamente imagenes de
lugares, ciudades, personajes, lenguajes, argumentos, modismos o©
costumbres, sonidos, habitos, creencias y problematicas donde se plasmen
o confirmen todos estos procesos.

Todo lo anterior como puede apreciarse nos conduce a que resulta
necesario ¥ vital en el campo de las Relaciones Internacionales actuales,
realizar una investigacion sobre las identidades culturales que se han
conformado o transformado por los complejos procesos de hibridacion
como la que presentan los chicanos, la cual ocupa un espacio importante
en el debate tedrico en relacion a los efectos y retos que podria imponer la
dimension cultural de la globalizacién en las proximas décadas. En torno a

ello se perfilan las siguientes interrogantes:

s En qué coyunturas historicas se desarrolla la construccion, el
reforzamiento y el reajuste de la identidad cultural hibrida dentro
del cine chicano?

» ;Como se manifiesta?

s ;Cuales son las peliculas chicanas que muestran la problematica en

cuestion?



=« Por qué fueron seleccionadas?
* ;Por qué v por quiénes fueron realizadas?
s :Qué lineas tematicas se han seguido dentro del propio cine chicano

en estos tiempos de procesos globales?

Esta investigacion gira en torno a los supuestos que a continuacion
se sefialan. El cine enfocado en los mexicoamericanos desde principios del
siglo XX v hasta la primera mitad de dicho siglo estuvo marcado por la
influencia dc los cines mexicano y estadounidense, los cuales presentaron
estereotipos para referirse a cllos. Pero, no fue sino hasta el fin de la
Segunda Guerra Mundial cuando se representd una aproximacion visual
de la identidad cultural hibrida de los mexicoamericanos la cual tomd
forma en los personajes del pachuco v el pocho dentro del cine mexicano,
como reflejo del pachuquismo en Estados Unidos. Esto lo rescatara tiempo
despucs el movimiento chicano en ias artes y la literatura como parte de
una busqueda de una identidad cultural hibrida que se manifestaba en el
cine cstadounidense.

Durante la década de los sesenta dcl siglo XX, se desarrolld a nivel
internacional un clima de tensién causado por la Guerra Fria y, al interior
de Estados Unidos, se presentaron diversos movimientos politicos,
sociales, culturales y raciales. Dentro de esic contexto surgié el
movimiento chicano, el cual se esforzaria por abrir cspacios de expresion y

representacion politica, econdmica y artistica de su comunidad en la
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Union Americana. Dichas acciones conducirian en las artes a la aparicion
del cine chicano dentro de la industria filmica estadounidense.

En la década siguiente, mientras se daba un relajamiento en las
tensiones entre el mundo capitalista y socialista, el gobierno
estadounidense inicié un programa para clasificar las distintas identidades
culturales por razones politicas, econémicas y estratégicas, colocando al
mexicoamericano dentro del término general “hispano”. Para el movimiento
chicano dicha coyuntura histérica seria aprovechada para producir los
primerss cortometrajes hechos sélo por chicanos —denominacion que
utilizaron los meXicoamericancs en un contexto de lucha politica,
econémica, social, étnica y cultural—, los cuales se orientarian a la
construccién de la identidad cultural hibrida, expresando situaciones
importantes de mestizaje y sincretismo cultural, como respuesta a la
politica gubernamental estadounidense de intreducir su concepcidon de
“hispanismao”.

En los afios ochenta, en un contexto marcado por la reanudacién de
las tensiones Este-Oeste, asl como por la acentuada divulgacion indistinta
de los términos “latino e hispano” en Estados Unidos, el cine chicano
—que en csta etapa contaba con financiamiento del sistema de estudios de
Hollywood— se caracterizaria no s6lo por la construccion sino por el
reforzamicnto de su identidad culwural hibrida —como una forma de
resistencia también—, que se reflejaria en peliculas como Zoot Suit, La

Bamba v Born in East L.A. al presentar el medio geografico (Los Angeles) a



los personajes, el lenguaje, la musica, las costumbres, en este caso, el
seno familiar y el parentesco, propios de la comunidad mexicoamericana.

Dicha tendencia en la cinematografia perduraria hasta el fin de la
Guerra Fria y el inicio de un nuevo orden internacional caracterizado por
la globalizacion; fenomeno que repercutiria en los cineastas chicanos,
quienes entonces realizarian cintas como El Mariachi, My Family y Selena,
donde retratarian a su pueblo y presentarian la nocién de “hispano” desde
su propia optica, gracias en parte a la disminucion de las presiones de la
politica gubernamental estadounidense sobre el cine de contenido y lucha
politica como era el chicano. Asi, esta cinematografia con mayores
posibilidades creativas captdé la necesidad de busqueda de nuevos
mecanismos de integraciéon para su identidad, que entraba a una etapa de
reajuste, v la cual se desarrollaria a través de un proceso cada vez mas
complejo que integraria elementos de otras identidades culturales de
Estados Unidos.

Esto acentud el debate al interior del movimiento chicano en general
respecto a la identidad chicana y su influencia sobre otras o viceversa. A
ello sec sumaria la creacion de nuevos ritmos musicales hibridos (Tex Mex),
asi como el alejamiento gradual de los tradicionales estereotipos de los
chicanos v un reajuste de su identidad, lo que padria conducir a la
aparicion de nuevas formas de identidad cultural hibrida en tiempos de

globalizacion.



Obedeciendo a dichos planteamientos, la investigacion se dividira de
la siguiente manera: el primer capitulo titulado “Hacia la formacion de la
identidad cultural hibrida” tratara de definir dicho concepto, partiendo de
visiones chicanas y latinoamericanas. Sobre la base de dichas
consideraciones tedricas se desarrollara la problematica en cuestion.

Teniendo como marco tedrico lo antes expuesto, e¢n el segundo
capitulo, “Los chicanos dentro de la identidad cultural hibrida”, se
analizaran las coyunturas histéricas que marcaron a la comunidad
mexicoamericana, iniciando desde mediados del siglo XIX, hasta la Gran
Depresion. Siguiendo con la apariciéon del pachuquismo en la década de
los cuarenta, el surgimiento del movimiento chicano en los anos sesenta y
sus diversas manifestaciones politicas, sociales y culturales, la extension v
ampliacion del concepto “hispano” en Estados Unidos y su relacion con el
movimiento chicano en los afios setenta y ochenta. Esto para explicar la
situacion de los chicanos a finales del siglo XX v principios del XXI. Todo
lo cual se revisara teniendo en cuenta el contexto internacional imperante
en cada coyuntura historica.

El tercer capitulo, “Los inicios de la identidad cultural hibrida dentro
del cine enfocado hacia los mexicoamericanos y el panorama internacional
de la Guerra Fria”, analizara los procesos que caracterizaron tanto a la
comunidad mexicoamericana como al contexto internacional desde la
primera mitad del siglo XIX hasta ¢l fin de la Segunda Guerra Mundial,

teniendo como marco refcrencia a la cinematografia. De esta manera, se



mencionara la historia del cine relacionada con la comunidad
mexicoamericana y su vinculo con los procesos internacionales. En dichos
films histéricos resaltaremos, de acuerdo con los fines que persigue la
presente investigacidén, los comienzos de la identidad cultural hibrida
representada en los personajes del pachuco y del pocho en el cine
mexicano. En ese sentido se sefalaran dichos procesos ahora al interior
del cine estadounidense.

Asi, en el cuarto capitulo titulado “El relajamiento de las tensiones
Este-Oeste y la construccion de la identidad cultural hibrida retratada en
los cortometrajes chicanos”, se estudian los procesos internacionales
caracterizados por el relajamiento de las tensiones entre Estados Unidos y
la Union Soviética, lo que permitio al gobierno estadounidense incrementar
la participacion de los mexXicoamericanos, sobre todo en los medios de
comunicacion masiva, no obstante, la politica gubernamental de
etiquetarios con la categoria de “hispanos”. Por ello vy como consecuencia
del movimiento chicano de los anos sesenta, los cortometrajes hechos por
chicanos resaltaron la construccion de la identidad cultural hibrida de su
comunidad, a través de la critica politica, econdmica, social v cultural,
convirtiéndose asi en una cinematografia indcpendiente y con caracter
propio. Ahi, sc mencionan cortometrajes como Soledad(1970] Jesus
Salvador Trevino;Yo soy chicano (1972} Jesus Salvador Trevino; Cinco
vidas (1972) Jos¢ Luis Ruis; Chulas fronteras (1976) Les Blanlk, Del mero

corazon(1979) Les Blank; Lowrider{1976} José Luis Ruis; Muruls of East
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Los Angeles (1979) Heather Howell;, Pachuco (1980) Joe Camacho; Mestizo
Magic (1981) Juan Salazar, entre otros.

El quinto capitulo, “El reforzamiento de la identidad cultural hibrida
en los largometrajes chicanos financiades por Hollvwood: Zoot Suit, La
Bamba y Born in East L.A. dentro del contexto de bipolaridad mundial y la
década del hispano en Estados Unidos”, estara dedicado precisamente al
andlisis de estas tres primeras peliculas, objeto central de la investigacion.
Para ello, partiremos del contexto internacional, caracterizado por el
recrudecimiento de la Guerra Fria, v de la politica gubernamental de
Estados Unmidos hacia los mexicoamericanos ¥ chicanos en general durante
los afios ochenta. Dichos procesos nos llevaran a entender no sélo la
construcciéon sino el reforzamiento de la identidad cultural hibrida en la
consolidacién del cine chicano. Las cintas seleccionadas dirigidas y
producidas por cineastas chicanos, que independientemente de su
ideoclogia o posicién politica reflejan lo anterior, son Zoot Suit, La bamba y
Bom in East L.A.. En la primera, basada en una historia real de los afos
cuarenta llevada a los anos ochenta, el reforzamiento de la identidad
cultural hibrida girard en torno al personaje del pachuco con todo lo que
conlleva: lenguaje, habitos v costumbres, veslimenta, escenografias,
ideologias, musica y situaciones. En la segunda. dicho proceso se
centrara, al igual que en Zecot Suit, en una historia real de los anos
cincuenta: la vida de Ritchie, un mexicoamericano, guien en su busqueda

de la identidad cultural hibrida la refuerza con una extracrdinaria carrera



musical dentro de la corriente del rock and roll. Su muerte inesperada,
justo cuando se encontraba en el estrellato, lo convierte en un idole no
s6lo para la comunidad mexicoamericana sino para la sociedad
estadounidense e¢n general. Su legado musical es rescatado ahora a fines
del siglo XX.

En la tercera pelicula, Bom in East L.A., los procesos en cuestion se
identificaran en el personaje principal llamado Rudy, un mexicoamericano
quien refuerza su identidad cultural hibrida con acciones gque se muestran
desde un punto de vista comico y de critica politica. De esta manera,
promueve y defiende su ciudadania mexicoamericana, tanto en Estados
Unidos como en México. Al mismo tiempo se pueden ohservar sus
costumbres como mexicoamericano, las cuales son evidentes en su manejo
de lenguas. Ademas, analizamos la conmemoracién del 5 de mayo que
aparece en las escenas finales de la historia, partiendo de enfoques
hibridos y multiculturales.

El sexto capitulo aborda “La posguerra fria y el reajuste de la
identidad cultural hibrida en las cintas chicanas: El Mariachi, My Family v
Selena. En éste se analizan los procesos internacionales que llevaron al fin
de la Guerra Fria y la etapa posterior caracterizada por la era de la
globalizacion. Este contexto internacional cred un clima de mayor libertad
Mmuie permitio que los cineastas chicanos realizaran cintas sobre su
comunidad eétnica y le dieran un enfoque distinto al hispanismo.

Asimismo, en este marco, se comprendera el debate existente al interior



del movimiento chicano, el cual gira en torno, entre otras cuestiones, a la
conveniencia de extender su identidad a otras identidades culturales
hibridas de Estados Unidos con todo lo que ello implica. Estos procesos los
trasladaremos al cine a través del reajuste de la identidad cultural hibrida
de los chicanos.

El Mariachi traducira estos procesos precisamente en dicho
personaje, el cual muestra la necesidad de abrir y reajustar su identidad
cultural a los cambios tecnoldgicos producidos por la hibridacién en el
campo musical. De ahi que ésta presenta a un mariachi hibrido que
combina el tradicional traje mexicano usado por estos musicos con su
capacidad de hablar y cantar en inglés. Esta cinta muestra otros
personajes hibridos que aparecen con vestuarios, lenguajes, lugares y se
colocan en situaciones esterectipicas de los films que abordan la frontera
entre México y Estados Unidos, como la rivalidad entre mafias
organizadas. Lo trascendental de esta pelicula es su constante busqueda
por presentar histonas vy personajes hibridos dirigidos a abrir espacios en
ese sentido, de cara al siglo XXI.

En cuanio a la pelicula My Famuly, los procesos de construccion,
reforzamiento v reajuste de la identidad cultural hibrida se retratan de
modo generacional. Es la historia de una familia de mexicoamericanos en
Estados Unidos que data de principios del siglo XX y refleja su
preocupacion por forjarse una identidad cultural propia. Agqui la pelicula

nos traslada de inicio a la década de los cincuenta y representa la
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identidad de dicha familia a través de costumbres, modismos, musica v
escenografias de la época en cuestion. Mas adelante, la historia se sitta a
finales de los anos setenta y los protagonistas son ahora los hijos menores
de la familia en su edad adulta. Son ellos mismos precisamente quienes
refuerzan su identidad cultural hibrida ante la sociedad estadounidense al
mostrar actitudes y costumbres muy caracteristicas del mexicoamericano.
La cinta se extiende hasta los tiempos recientes cuando la familia decide
enfrentar el proceso de reajuste de su identidad cultural a otras
identidades culturales hibridas no sélo de Estados Unidos, sino de
América Latina para asi intentar estrechar los lazos familiares y encontrar
en estos complejos procesos de hibridacién la permanencia de la familia,
Los procesos de reajuste de la identidad cultural hibrida contintian
con la cinta Selena. Esta aborda la vida de la cantante mexicoamericana y
de su familia v refleja la construccion, el reforzamiento y el reajuste de su
identidad cultural hibrida en la necesidad de esta familia de preservarla y
adaptarla al mundo musical a través del género Tex Mex, asimilandose asi
a los grandes cambics politicos, sociales, culturales y tecnologicos
originados por la globalizaciéon y al interior de la comunidad
mexicoamericana y chicana de finales del siglo XX y principios del XXI.
Como los capitulos cinco v seis son fundamentales para la presente
imvestigacion se estableceran reflexiones finales, mismas que se retomaran

en una conclusion general.



LOS ENFOQUES TEORICOS Y METODOLOGICOS

PARA EL ANALISIS DE LOS FILMES

Por todo lo anterior y ante la complejidad que envuelve a nuestra
investigacion, el analisis de los films se¢ basara en las siguientes
consideraciones teodricas y metodolégicas: el cine es un medio de
comunicacion, expresidon y espectaculo que retrata elementos de la
sociedad que lo circundan, los cuales obedecen a un cierto periodo o
coyuntura historica, manteniendo de esta manera. una dimensién vy
memoria colectiva que hacen del cine un testimonio social al captar lo
observable v lo inobservable.!

Al respecto, Marc Ferro nos presenta ejemplos acerca de como el
cine da (estimonio de la realidad social. En los contenidos; es decir,
cuando las situaciones que se presentan en la pantalla reflejan lo que una
sociedad piensa de si misma, lo cual puede ser positivo si la reproducciéon
concreta verosimilmente la forma en que la sociedad se ve, pero resulta
negativo cuando las representaciones son incongruentes y soélo muestran
lo que esa sociedad desea transmitir. Otra manera de dar testimonio es
mediante la participacién de la sociedad en la pelicula: si se le adoctrina,
enajena, etc. o a través del estilo, es decir, cuando las metaforas sirven

para interpretar las ideas que estan detras de lo que se presenta en la

" Costa, Antonio, Saber ver el cine (Barcelona: Paidés, 1997), p. 30.



pelicitla ¥ en el tipo de lectura, esto es, cuando la sociedad interpreta a su
modo los textos.?

Debemos tener claro que un filme solo representa ciertos fragmentos
seleccionados, mismos que dan sentido a una historia al reunirlos en una
nueva unidad. Esto significa que la cinematografia no nos proporciona una
imagen ficl de la sociedad, sino lo que dicha sociedad considera que es una
imagen de ella y, por lo tanto, la realidad que desea difundir.

De ahi que, el cine sea un integrante visual de la sociedad, en donde
ésta decide tanto los planteamientos para solucionar sus problemas como
las interpretaciones que se den de la realidad. Por lo anterior, el cine es
imagen de diversos clementos de la sociedad y es precisamente esta
condicion en un medio de comunicacién masiva lo que le proporciona una
indiscutible capacidad testimonial.

El filme, entonces, debera ser considerado como una obra con la
capacidad de crear un subtexto gue represente una delerminada
coyuntura histérica v que, at mismo tiempo, sustente sus significados en
estructuras narrativas, sonoras v visuales, de tal manera que produzcan
un efecto sobrc el ptiblico en general.

Aumont propone las siguientes metodologias para analizar el film:
una descriptiva de las unidades narrativas y de algunes elementos de la
obra, como la banda sonora —aqui el analisis se apoya en el découpage, la

scgmentacion y la descripeiéon de las imagenes—; otra citacional, ¢s decir,

2 Citado por Casetti, Francesco, Teorfas del cine (Barcelona: Catedra, 1994}, pp. 148-149.
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la que se realiza a través de la fragmentacion de la cinta, el fotograma, la
banda sonora, el croquis, entre otros; otra documental, que proporciona
informacion de diversas fuentes externas a la cinta -—tal documentaciéon se
elabora tanto a partir de elementos anteriores al estreno de la pelicula, es
decir, su produccion y  realizacion, como de otros que se dan
posteriormente, tales como la critica o comentarios por parte de la
sociedad .?

Respecto a la realizacion del filme, la metodologia de analisis mas
utilizada es la narrativa, la cual contempla en sus procesos o etapas
conjugar partes variables o microconjuntos que representan desafios o
luchas, ademas de que se inscribe en una cierta temporalidad, senalando
asi un principio vy un final, lo que permite la identificacion de personajes
en la escenografia.?

Ahora bien, el contenido del filme no es independiente de la forma
por medio del cual se expresa. Por ello, se sugiere que cuando se analice se
distinga la (ematica (de qué se habla), la tesis o el discurso (qué se dice}, la
fabula (qué se cuenta o narra).> Al mismo tiempo, se debe considerar que
dentro d¢ la misma representacidon pueden encontrarse discursos
paradodjicos o contradictorios. Lo anterior apunta a que la historia o el

relato es lo primero que hay que recorrer a través de una operacion

2 Aumont. J. v Marie M., Andlisis del film, Comunicacion (Espana: Paidos, 1988).
' Sorlin, Pierre, Sociologia del cine (México: FCE, 1985), p. 51.
5 Propuesta de Richard Modot, citado por Francesco Casetti, Teorias del cine.



analitica del filme, la cual girara en sucesivas operaciones de desmontaje y
montaje que nos conduciran a su mejor comprension.

Casseti y di Chio agregan que:

El analisis de un film es un conjunte de operaciones aplicadas sobre un
conjunto determinado y consistente en su descomposicidon y en su sucesiva
recomposicion, con el fin de identificar mejor los componentes, la
arquitectura, la dinamica, en una palabra, los principios de la cons-
truccion y el funcionamiente. Desde este punto de vista, el andlisis se
plantea como un verdadero recorrido; se parte de un objeto dotade de
preselncia y concrecion, se fragmenta y se vuelve a componer, volviendo asi
al objeto del principio, pero va explicito en su configuracién y en su
mecanica. Segun esto, el camino conduce a una mejor inteligibilidad del
objeto investigado.6
Asi, el analisis se combina con la descripcion y la interpretacién, v
por tanto €s posible encontrar contenidos filmicos que recorren el relato.
Estos permiten la elucidaciéon de los elementos de la historia utilizados
para la estructurar y realizar la pelicula. De esta manera, la cinta es el
desciframiento de un texto, la exposicion y la valoracidén de una forma
particular de analizar y acercarse a los trabajos filmicos.

Por todo ello, la metodologia de Cassetti y di Chio sera considerada

en la presente investigacion, la cual de manera general consiste en:

* Scgmeniar, es decir subdividir el objeto en sus partes esenciales;
s cnumerar ¥ ordenar, esio es, hacer un cuadro descriptive con las

semejanzas estructurales y de las funciones, sintetizando los

6 Casetti, Francesco y F. di Chio, Cémo analizar un film (Barcelona: Paidés, 1491), p. 17.



resultados del desmembramiento para entender precisamente el
ordenamiento constitutivo del abjeto;

+ estratificar: es la investigacién transversal de las partes, el analisis
no lineal de sus componentes internos gue se arma por secciones;

* recomponer el fenémenc para la reconstruirlo en un cuadro global,
es decir, aproximarse a ¢l con un enfoque unitario del fendémeno por
medio de una representacion sintética, de sus principios de

construccion v funcionamiento. Se proporciona una clave de lectura.

Ahora bien, dichos estudiosos del cine afirman que existen ciertas

caracteristicas de validez del analisis:

1. Coherencia interna: revisar que no se presenten contradicciones;

2. f[delidad empirica: se intenta mantener una relacidon efectiva con el
fenomeno investigado,

3. relevancia cognoscitiva: menciona alguna cuestién novedosa,

4. profundidad: capta la parte central que resume el texio e ilumina su
sentido;

5. cxtension: considera el mayor niimerc de elementos posibles;

6. economia: hacer una sintesis extrema, mientras mas restringido o
limitado es mas eficaz;

7. elegancia: sicmpre considerar el placer y el gozo de la expresividad.”

TIbid., p. &t
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Asi, siguiendo los pasos generales de Cassetti y di Chio, el anilisis
de un filme, se basara en el recorrido y descomposicion de las peliculas; es
decir, su sintesis, para al mismo tiempo contextualizar al lector e
inmediatamente después para armar el analisis con base en los elementos
por construir, los cuales partiran de la identidad cultural hibrida en sus
diferentes fases: canstruccion, reforzamiente v reajuste, sustentados tanto
por los procesos historicos al interior de la comunidad mexiceoamericana,
—presentados de manera coyuntural dada la pluralidad existente en dicha
sociedad y dentro del movimiento chicano—, como por los procesos
estadounidenses y mundiales.

Ademas, tendremos que tomar en cuenta que dichas peliculas tienen
entre 23 v 7 anos de haberse filmado vy que, si bien es cierto que reflejan a

una sociedad en particular, aiin se consumen globalmente.



CAPIiTULO 1

LA FORMACION DE LA IDENTIDAD CULTURAL HIiBRIDA

i.1. LA IDENTIDAD CULTURAL HIBRIDA
Antes de iniciar el analisis que nos concierne, es necesario definir el
concepto de i1dentidad cultural hibrida en las ciencias sociales; para ello,
citaremos en primera instancia a su principal exponente en México: Néstor
Garcia Canclini, quien nos indica que “la hibridacion son los procesos
socioculturales en los que estructuras o practicas discretas que existian en
forma separada se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y
practicas”.! Asi, la hibridacion puede ser considerada como los procesos
interculturales, que incluyen el mestizaje o las fusiones raciales o étnicas,
consecuencia de los procesos de transculturacion; asi como el sincretismo,
que significa la combinacion de practicas religiosas tradicionales; vy la
creolizacion, término que ha sido utilizado para referirse a las variaciones
de la lengua francesa cn el Caribe y del portugués en Africa, Asia y el
Caribe, por la mezcia de éstas con la lengua nativa. Pero, ademas, segiin
este autor, la hibridacion también designa a los productos de las nuevas
tecnologias y de procesos sociales modernos y posmodernos.

Asimismo, enconilramos varias concepclones chicanas sobre el

concepto de hibridacion, cuyo significado es similar, como por ejemplo

! Garcia Canclini, Néstor, Culturas hibndas (México: Grijalbo, 1989), p. VIL



senala Alfred Arteaga: “son las mezclas de lenguajes en el estilo del
lenguaje chicano: hay espanol, hay inglés, y hay hibridacion”.? Para José
Montoya y José Antonioc Burciaga, en cambio, la hibridaciéon es mas
compleja, es lo multicultural y lo multilingide, principalmente entre el
espanol, el inglés y el nahuatl, los cuales son elementos constitutivos de la
identidad chicana. Para otros chicanoes estudiosos de la literatura, como
Bernice Zamora y Tomas Rivera, la identidad chicana se fundamenta en la
hibridacion, la cual consideran como la mezcla de dos idiomas (el espafiol
vy el ingles) y el mestizaje o el sincretismo de dos pueblos diferentes en uno
solo, el chicano 3

Para Jesus Martin Barbero, analista de temas de cultura e
identidad, la hibridacién se produce por la destruccién de las viejas
identidades, al menos por la erosion, para dar paso a nuevoes mestizajes o
nuevas mezcolanzas que se van generando gradualmente en ciertas
sociedades.t

Son estos procesos incesantes, variados de hibridacién, los que nos
llevan a plantear ahora la cueston de la identidad cultural, de la cual
entendemos gue es aquella mediante la cual los pueblos elaboran un
proyecto de vida que les permite la complementariedad y la interaccién de
sus costumbres ¢ intereses. La identidad, por tanto, se construye y

fortalece con factores culturales; es mutable y necesita del elemento de la

2 Arteaga, Allred, Ant Other Tongue (Durham: Duke University Press, 1994).

3 Citados por Olwvares, Jullan, Cuentos hispanos de los Estados Unidos {Houston: Arte
Publico Press, University of Houston, 1993).

! Martin Barbero, Jesus, Dinamicas urbanas de la cuitura (Universidad del Valle de
Caly,Colombia, 2002).
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diferencia para mantener o consolidar su imagen. Actualmente, ante el
proceso globalizador y el desarrollo cientifico y tecnolégico, observamos
que las sociedades en general presencian y participan de su propia
especilicidad cultural, aunque también Iuchan por ella dentro de la
dindamica expansion de patrones culturales a través de los medios de
comunicacién quc promueven los paises desarrollados, en particular,
Estados Unidos.

Por ello, en los actuales procesos de hibridacion, no es posible
habiar de identidades culturales como si se tratara de un conjunto de
rasgos fijos (como lengua, tradiciones, conductas estereotipicas o modos
de vida), porque en un mundo tan fluidamente interconectado, las
sedimentaciones identitarias, organizadas en conjuntos histéricos mas o
menos estables, como etnias o naciones, se reestructuran en medio de

conjurntos interétnicos y transnacionales.

Las diversas formas en que los miembros de cada grupo se apropian
de los repertorios heterogéneos de bienes v mensajes disponibles en
los circuitos transnacionales generan nuevos modos de
segmentacién: de una sociedad nacional, por ejemplo, en México,
hay millenes de indigenas mestizos, pero algunos al viajar a Estados
Unidos sc “chicanizaron”, mientras otros remodelaron sus habitos
en relacion con las ofertas comunicacionales masivas, otros
adguirieron  nivel educative  y  enariquecieron  su  patrimonio
tradicional con saberes y recursos estéticos de varios paises v
fusionaron su capital étnico con los conoclmientos y las disciplinas
de esos sistemas productives.s

3 Garcia Canclini, Culturas hibridas, p. VIL
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Por ello, Patricio Cardoso afirma que cada vez estan mas alejadas las
ideas de las identidades absolutas, homogéneas y estaticas, puesto que en
la actualidad las identidades culturales deben entenderse como procesos
en construccion: es decir, se trata de fendomenos que van modificandose, y
los pueblos, en el devenir de la historia, generan y crean sus propias
particularidades. En este sentido, Ricardo Gamboa, sefiala que la
identidad es una especie de teatro en el cual va a existir una continuidad
tanto espacial como temporal, y donde los sujetos actuales se definen
como continuadores de sus antecesores para asi elaborar proyectos a
futuro.©

De esta mancra, estudiar procesos culturales, mas que conducirnos
a definir identidades autosuficientes, nos sirve para comprender que la
identidad cultural hibrida representa precisamente un  proceso
intercultural, que ocurre en condiciones historicas y sociales especificas,
en medio de sistemas de producciéon y consumo, segun se puede apreciar
en ¢l modo de vida de la mayoria de los migrantes. En las ciudades
consideradas megalopolis multilingties y multiculturales como Meéxico, Los
Angeles o Nueva York, entre otras, la hibridacion fomenta mayores
problemas vy conflictos, pero también una mayor creatividad cultural. Al
mismo ticmpo, la identidad se define y redefine, una y otra vez, en
intcraccion con  otras sociedades que comparten el mismo espacio

geogratico.

o Carcoso, Patricio ¥ Ricarde Gamboa, “Debates sobre identidades en Ameérica Latina”,
Gacela, México, UNAM, no. 3604, 27 de enero de 2003, p-14.



El concepto de hibridacién es util en algunas investigaciones para
abarcar conjuntamente contactos interculturales que suelen llevar
nombres diferentes: las fusiones raciales o étnicas denominadas
mestizaje, el sincretismo de creencias, también otras mezclas
modernas entre lo artesanal y lo industrial, lo culto vy lo popular, lo
escrito y lo visuali.”

Para el caso de América, Néstor Garcia Canclini senala: “Bajo el
nombre de fusién interamericana abarco el conjunto de procesos de
‘norteamericanizacion’ de los paises latinoamericancs y ‘latinizacion’ de
Estados Unidos”.8

Al respecto Carlos Monsivals sugiere: “mas que americanizacion lo
que esta sucediendo con los latincamericanos es una chicanizacion: se
adoptan signos ostentatarios del American way of life exagerandolos con
cierto fervor cursi”.?

En este sentido, Axel Ramirez dice: “Para poder sobrevivir en un
mundo de hegemonia anglosajona, el chicano hace un esfuerzo para
mantener costumbres, idiomas, canciones, mitos, leyendas, etc. aungue su
conducta se viste de heterogeneidad palpandose manifestaciones de
cultura chicana y anglosajona”. 10

De esta manera, para efectos de estc trabajo, se entendera ia

identidad cultural hibrida como un término que sec desprende del

7 Néstor Garcia, Culturas hibridas, p. X.

8 fbid.

9 citado en Garcia Canclini, Neéstor, Lu globalizacion imagmada. fistado y sociedad
(Meéxico: Paidds, 1999}, p. 96.

10 Ramirez, Axel, “Patrones de Intercambiabilidad”, en Marquez Padilla v Verea, Estados
Uniidos. sociedad, Cultura y Educacion, (México: Centro de Investigaciones sohre Estados
Unidos, UNAM, 1991), p. 104,



mestizaje, la  fusién, el sincretismo, la  interculturalidad y
multiculturalidad, entre otros conceptos empleados por Garcia Canclin:
para designar nuevas mezclas diferentes o particulares. Asimismo, se
consideraran las visiones chicanas sobre la hibridacion en la identidad

cultural.

Los términos cmpleados como antecedentes o equivalentes de
hibridacion, o sea mestizaje, sincretismo ¥ creolizacion, se usan en
general para referirse a procesos tradicionales, o a la sobrevivencia
de costumbres y formas de pensamientos premodernos en los
comienzos de la modernidad [...] Una de las tareas es construir la
nocion de hibridacién para designar las mezclas interculturales
propiamente modernas, entre otras generadas por las integraciones
de los Estados nacionales, los populismos politicos v las industrias
culturales. 1!

Asi, nos encontramos que el concepto de hibridacion aparece
también para nombrar no solamente las combinaciones de factores
étnicos, linglisticos o religiosos, sino que Incluye la de productos
provenientes de tecnologias avanzadas ¥ procesos sociales modernos. 12

Con estas consideraciones tedricas sobre la identidad cultural
hibrida se planteara la problematica dentro de la comunidad chicana en
Estados Unidos en nuestro siguiente apartado, donde analizaremos sus
antecedentes, la construecion de su identidad culrural vy los momentos
histéricos fundamentales para comprender su situacion contemporanea v

actual en dicho pais.

't Garcia Canclini, Culturas hibridas, p. XL
12 Dietrich Heinz, Steffan, Identidad nacional y globalizacién: La tercera via (México:
Nuestro Tiempo-UAM, 2000),



CAPIiTULO DOS

LOS CHICANOS DENTRO DE LA IDENTIDAD CULTURAL HiBRIDA

2.1. LA COMUNIDAD MEXICOAMERICANA DESDE MEDIADOS

DEL SIGLO XIX HASTA LA GRAN DEPRESION

En nuestra investigacion, el marco de referencia para analizar la
cinematografia chicana es la historia de la misma comunidad chicana
(mexicoamericanos); es decir, poblacion de ascendencia mexicana nacida
en Estados Unidos.

La poblacion mexicoamericana es compleja por naturaleza. En un
inicio se constituyd por los mexicanos que habitaban los territorios de
Nuevo Meéxico y California (que como parte de la Union Americana hoy
constituyen los estados de Nuevo México, California, Arizona, Colorado,
Utah, Nevada y parte de Wyoming, Texas se independiza de México en
1836 y se anexa a dicho pais en 1845), los cuales México perdié al finalizar
la guerra contra Estados Unidos, a mediados del siglo XIX; tal poblacion
tuvo la opcion de emigrar a los territorios mexicanos O €n sii caso aceptar
la ciudadania estadounidense, seguin lo establecido en los Tratados de
Guadalupe-Hidalgo de 1848; sin embargo, no todos regresaron, por lo que
se formo una comunidad de ascendencia mexicana dentro de Estados
Unidos que podia contar con los derechos y obligaciones que le otorgaba la

cindadania estadounidensc. Se suponia que ademas de gozar de la



proteccion constitucional, podrian mantener el idioma espariol, la cultura
mexicana, la religion catélica ¥ sus propiedades. No obstante, esto no fue
sencillo ni se cumplié cabalmente, v los mexicoamericanos entraron en
una etapa de subordinacién a otros grupos de la sociedad estadounidense.

Richard L. Nostrand, dijo sobre los mexicoamericanos:

[que eran personas| nacidas en California, el territorio de Nuevo
México, Texas, Luisiana, Missuri, la Republica Mexicana o Espana,
que tenian apellidos v nombres de pila de origen espafiol, que no
eran indios en cuanto color, lugar de residencia o, en un nimero
limitado de casos, por nacimiento y que parecian ser residentes
permanentes a juzgar por las localidades en cuyo censo figuraban.!
Poco tiempo después, tras el descubrimiente de oro en California y
las olas de migracidon desde otros puntos de Estados Unidos, los
californianos o mexicanos nativos de la parte septentrional de dicho lugar
se convirtieron en minoria. Los de origen mexicano fueron un grupo social
mayoritario Unicamente en la parte sur de ese estado. Asimismo, la
conclusion de la construccion de los ferrocarriles Southern Pacific v Santa
Fe hasta Los Angeles en 1876 y 1887, respectivamente, trajo como
consecuencia un flujo muy importante de inmigrantes de otras regiones de
Estados Unidos al sur de California, lo que provocod que los mexicanos de
esta region estuvieran cn una condicion de desventaja.

La llegada de los nuevos mnmigrantes impulso el proceso de division

y fragmentacion de los ranchos que habia comenzado con la “conquista det

! Nostrand, Richard L., Los chicanos: geografic histoniea regional. SEP-3etentas no. 306
{México: SEP, 1976), pp. 54-55.



ceste” y esto también se acompané de su debilitamiento politico. La
colonizacion del norte de California por un gran namero de poblacion
estadounidense provocd su despido de los puestos gubernamentales, aun
cuando los californianos de origen mexicano mantuvieron cierta
representacion local en las comunidades del sur hasta 1870. Por ello, a
mediados de dicha década ya no constituian un factor importante en las
cuestiones clectorales; en cambio, los patrones de vida estadounidense
estaban firmemente establecidos en dicha regién y en una situacion de
franco dominio sobre los demas grupos sociales. De esta manera, la
cultura hispano-mexicana quedoé relegada a un estatus inferior tanto en
California como en el pais entero.

A esta tendencia se sumo el surgimiento de una economia agricola
en las areas rurales y una orientada a la urbanizacién (construccion v
servicios), que provoco un cambio sustancial en los patrones de empleo
para los californianos de origen mexicanoc. Asi, durante las décadas de
1880 y 1890, comenzaron a ser contratados en actividades manuales poco
tradicionales. Ademas, gracias a la expansion del capitalismo industrial
estadounidense de los afios ochenta del siglo XI1X, al hecho de que los
empresarios  estadounidenses necesitaban satisfacer su demanda de
trabajadores poco calificados y al problema que representaba contrarar
trabajadores inmigrantes asiaticos (por las disposiciones antichinos) se
produjo un nuevo fujo de inmigrantes mexicanos. De esta [orma, hacia

1900, la mayoria de los mexicoamericanos laboraba de manera

)



permanente o temporal como peones en la industria de la construccion y
como jornaleros agricolas.?

Durante la primera década del siglo XX, Ila poblacidn de
mexicoamericanos se incremento en €l sur de California, en particular en
los condados de Los Angeles, San Bernardino, San Diego v Santa Barbara.

Con €l inicio de la Revolucion Mexicana en 1910 y la consiguiente
crisis economica, la emigracion mexicana hacia Estados Unidos aumento.
Y si bien por razones estructurales México no podia emplear a toda la
fuerza de trabajo disponible, creando la necesidad econémica de la
emigracion, estallaron amargos sentimientos contra los que decidian partir
hacia el vecino pais del norte.

Hacia la década de los treinta, Los Angeles se habia convertido en la
“colonia” mexicana mas grande de Estados Unidos, con mas de cien mil
personas. Dicho crecimiento acelero lo que se llamo el proceso de
“barriotizacion”;? es decir, la formacién de barrios o vecindades integrados
por poblacidn mexicoamericana que ya residia en Estados Unidos de
manera permanente y que estaban segregados socialmente. Si bien los
barrios surgieron por las iniciativas angloamericanas de concentrar a esta
poblacion en secciones en las urbes, arrojando a las minorias fuera de
éstas, esta estructura también funcioné como refugio de preservacion de

una parte de la herencia cultural de los inmigrantes mexicanos.

2 Ramirez, Axel, “La cultura popular chicana y la celebracién del 5 de mayo en Los
Angeles, California”, Fronteras 5, no. 18 (otono de 2000), pp. 2-6.13.
3 Thid.



Los mexicocamericanos rara vez Interactuaban con la poblacion
estadounidense y se mantenian en general dentro de los limites de sus
barrios, lo cual permitié que se estrecharan los lazos familiares vy
culturales, a diferencia de cuando, por las condiciones de pobreza, los
trabajadores debian migrar en busca de empleos temporales, situacion que
tendia a debilitar o fragmentar dichas relaciones sociales. Seguin Ramirez,
fue asi como el proceso de barriotizacion alterd las relaciones sociales en el
interior de las comunidades mexicoamericanas, disminuyendo, por
ejemplo, la tradicional influencia de la religion catdlica en la vida de estas
comunidades.

Varias de las festividades religicsas y familiares de la etapa anterior
a la conquista estadounidense dejaron de practicarse o experimentaron
cambios, en tanto las comunidades mexicoamericanas llegaban
gradualmente a depender cada vez mas de la celebracion de las fiestas
patrias de México, en particular del 16 de septiembre y del 5 de mayo. Esto
se debio al hecho de que dichas fiestas mexicanas no so6lo reflejaban su
propio sentimiento nacionalista, que se habia mantenido vivo, sino que
constituian un confrapeso a la celebracion del 4 de julio por parte de la
sociedad estadounidense.

Al respecto, hay que recordar que el 5 de mayo conmemora aquel dia
de 1862, cuando las tropas francesas —dirigidas por el general conde de
Lorencez—, consideradas las mejores del mundo, invadieron el estado

mexicano de Pucbla como parte de su proyecto hegemoénico e imperialista

[¥,)



en Ameérica, y fueron derrotadas en un combate historico por las fuerzas
juaristas, encabezadas por el general Ignacio Zaragoza, quien habia nacido
en Texas en 1829. Este suceso se convirtié en una celebracion popular en
varias ciudades de Estados Unidos a partir de 1863, pero fue hasta 1890
que comenzo a cobrar una importancia semejante al 16 de septiembre
para los mexicoamericanos, debido a que, si bien para México el 5 de mayo
simbolizaba su autodeterminacién y lucha contra la invasion extranjera,
para los mexicoamericanos adquirio el significado adicional de su
resistencia contra la intromision en sus vidas cotidianas de la influencia
de la cultura estadounidense. A ello se sumd la figura de Ignacio Zaragoza,
quien ahora —por su origen— se convertia en un simbolo de la
chicanidad.#

Hacia los anos treinta y principios de los cuarenta del siglo XX, las
celebraciones de las [iestas patrias se volvieron cada vez mas comerciales y
se tornaron eventos fuertemente influenciados por la comunidad
estadounidense; esto a pesar de que la comunidad de origen mexicano se
encontraba en dificultades debide a la politica de deportaciones masivas
contra ésta quec ¢jercio el gobierno federal estadounidense como

consecucencia de la Gran Depresion de 1929.

+ Rodriguez Nicholis, Maria Angela, ldentidad cultural de mexicanos y chicanos en Los
Angeles, California: fiestas, bailes, rites, metdforas, tradiciones inventadas, comunidades
imaginadas (tesis de doctorado en Antropologia Fisica, México: Facultad de Filosofia v
Letras, UNAM, 1956), pp. 222-264.
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2.2. LA SEGUNDA CONFRONTACION MUNDIAL Y LA APARICION

DEL PACHUQUISMO (EL CASO DE SLEEPY LAGOON)

Con la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) y por el enlistamiento de una
buena porcién de la fuerza laboral nativa, se intensifico la inmigracion
mexicana a Estados Unidos, sobre todo de trabajadores agricolas, quienes
arribaron como parte del programa bracero firmado entre estos paises.
Asimismo, pronto el patréon de las inmigraciones cambid radicalmente: la
poblaciéon mexicana se dirigid a las ciudades en lugar de permanecer en
los campos agriceolas del suroeste de la Union Americana.

Si bien durante este tiempo el cruce de personas, bienes, servicios e
informacion y el hecho de que la comunidad mexicoamericana participara
de manera importante en la guerra —en el gjército— condujo a un
fortalecimiento de su conciencia étnica y cultural, el término chicanec se
uso para designar despectivamente a estadounidenses de origen mexicano.
Estudiosos del tema como Rodolfo Acuna y Tino Villanueva puntualizan:
que el término Chicano es desconocido, por lo general, se referia al obrero
mexicano no calificado y reciéen llegado a territorio estadounidense. Al
chicano se le consideraba en una categoria social baja por ser un obrero
transitorio, que tenia qgue emigrar a regiones agricolas, pasando de
cosecha en cosecha, a campamentos de obra ferroviaria, ¢ bien a centros

urbanos, con la intencién de colocarse en un empleo.”

3 Véase Villanueva, Tine, Chicanos: Antologia histérica y literaria (México: FCE, 1980), p. 7
v Acufa, Rodolfo, Ocuppied America. A History of Chicano (California: University at
Northhridge. 1988).
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En este contexto de nuevas inmigraciones de trabajadores
mexicanos a Estados Unidos, durante 1942 se instrumento una campana
contra la poblacién mexicoamericana, de la cual el caso de Sleepy Lagoon
es un buen ejemplo. En ese sitio, aparecid un hombre muerto de cuyo
asesinato se culpd a un prupo de jovenes adolescentes conocidos como
zoot suilers ¢ pachucos (a quienes se denominaba asi por su vestimenta:
un traje compuesto por un pantaléon amplio, parecido al que usaban los
Jjovenes negros de Harlem), a los cuales se sometid a juicio.

El proceso legal del caso de Sleepy Lagoon estuvo plagado de
irregularidades, incluso el fiscal incluyd como pruebas del crimen el corte
de pelo y la vestimenta de los acusados. Ante esta situacién, la comunidad
formo un Comité de Defensa, el cual recibio ayuda economica no sélo de
los mismoes mexicoamericanos, sino de diversos sectores de todo el mundo,
que llevaron ¢l caso a una corte de apelaciones, donde tras otro juicio se
culpo al juez que encabezd el proceso anterior de tener prejuicios raciales v
se logro la liberacion de los acusados en 1944,

Asi, en este contexto, €l pachuquismo emerge como un fendémeno de
expresion de los jovenes mexicoamericanos frente al resentimiento e
impotencia que les provocaba la segregacion. Se trataba de la primera
generacion que se alejaba de las fronteras y se adentraba en las plavas o
incluso en el propio Hollywood: los pachucos se dejaron ver en zonas

angloamericanas visliendo sus trajes de =zoot suiters para llamar la



atencién, lo cual implicaba una clara resistencia contra la clase
dominante.

Por otro lade, surgid entonces la expresion musical de los pachucos.
Creada por el musico chicano Lalo Guerrero, quien sostenia una estrecha
relacion con los zaot suiters, se convirtié en un estilo de musica latina muy
popular que se trataba de un hibrido que incluia la guaracha cubana y el
swing. Sus composiciones mas importantes fueron “Marijuana Boggie” ¥
“Chucos Suaves”. Asimismo, Guerrero introdujo también un slang que se
convirlié en la legua de estos grupos.

En esta misma época estallan “los disturbios de los pachucos” (zoot
suit riots) en Los Angeles y en otras regiones del pais, en los cuales
tuvieron un papel importante los medios de comunicacion. Al proclamar la
guecrra de los marinos contra los pachucos, dicron lugar a arrestos en
masa de zoot suiters en Los Angeles y en los suburbios, siendo el centro de
la ciudad donde se presentaron los hechos mds violentos.

Dicho contexto de represion y de deportacién generd un sentimiento
de hostilidad que busco ser canalizado en dos frentes: uno, proclamando el
incremento de la participacion de mexicoamericanos en la Segunda Guerra
Mundial v, otro, mediante el cumplimiento del gobierno mexicano de los
requisitos del programa bracero que legalizaba la permanencia de sus
connacionales cn territorio estadounidense en tiempos de guerra. Hechos

que fucron bien vistos por la sociedad estadounidense.



Pero, estos procesos de tension mundial y de represion al interior de
Estados Unidos tuvieron efectos muy importantes en la comunidad
mexicoamericana. Por un lado, su participaciéon en las Fuerzas Armadas
durante la guerra brindé la oportunidad de convivencia de
mexicoamericanos de diversas regiones para ampliar su conocimiento de
Estados Unidos v otros paises; por el otro, redundé en la materializacion
de los ideales democraticos: mejores salarios y ascenso a la clase media,
generandose una conciencia cultural, social y politica, que seria la base

para la lucha que tendria lugar en los afios sesenta.

2.3. LA CHICANIDAD EN LOS ANOS SESENTA

Después de la Segunda Guerra Mundial, el clima internacional se
caracterizo por el enfrentamiento a nivel ideologico, politico, militar y
economico cntre Estados Unidos y la Union Soviética, etapa conocida como
la Guerra Fria.® Esta, quec provocd tensién al interior de la sociedad
estadounidense, limité los espacios de expresion y condujo a la aparicion
de varios movimientos en contra de la politica del gobierno federal, que
cuestionaban tanto la participacion del ejercito estadounidense en la
guerra de Vietnam y en otras regiones del mundo, como la situacion de los
derecchos humanos, civiles y politicos de la poblacion mexicoamericana v

afroamericana, critre otras minorias raciales en el pais.

6 Véase José A. Silva Michelena, Politica y blogues de poder (México: Siglo XXI, 1989).

10



Dentro de la comunidad mexicoamericana, estas movilizaciones se
fortalecieron luego de la explosion demografica de mexicanos en Estados
Unidos durante las décadas de los cuarenta a los sesenta, cuando este
grupo se constituy6 en la segunda minoria mas grande en territorio
estadounidense. Entonces, surgieron grupos como el Community Service
Organization, el Congress of Spanish Speaking Peoples y el Mexican
American Political Asociation (MAPA), los cuales establecieron toda una
accion politica en defensa de los intereses de las mexicoamericanos.

Es también en esta época cuando paralelamente a la busqueda de la
identidad que ocupaba a ta Juventud la comunidad tomé conciencia de la
falta de autodcterminacion tanto politica como econémica. Por ello,
revaloro su herencia cultural basada en el idioma, valores culturales ¥ un
modo de vida diferente respecto a la sociedad estadounidense o el
American way of life.

Asl, a medida que transcurria la década de Jos sesenta dichas
movilizaciones derivaron en el llamado movimiento chicano, que tenia la
firme intercién de organizar la lucha colectiva por los derechos mas
elementales, tales  como trabajo, educacion, sindicalismo, mas
oportunidades de empleo y la representacion politica.

De esta manera, ¢l movimiento chicano surge con caracteristicas
muy heterogéneas, trasciende 1o rural v lo urbano, asi como Ilo
generacional, con visiones nacionalistas e internacionalistas. En efecto,

como consecuencia del movimiento, comienzan a aparecer organizaciones



en favor de las causas chicanas, tales como la UMAS (Estudiantes
Mexicoamericanos Unidos) y MECHA (Movimiento Estudiantil Chicano por
Aztlan), entre otras. A nivel internacional, el movimiento chicano se apoyo
en las experiencias latinoamericanas, como la Revolucién Cubana, y se
enmarco dentro de un contexto de antiimperialismo estadounidense,
retomando figuras revolucionarias como el Che Guevara.

Para Richard Griswold, el movimiento chicano representé un
esfuerzo de los mexicoamericanos tanto rurales como urbanos por
redefinir su relacién con la sociedad estadounidense al defender la
autodeterminacion cultural v politica por medio de la retérica v de una
accion basada en el Plan Espiritual de Aztlan o Conquista de Aztlan, que
contemplaba la influencia de la cultura, la literatura, el arte, ¢l cine v la

musica mexicana.” Y puntualiza:

El surgimiento de un educado y articulado liderazgo politico e
intelectual mexicoamericano en la década de los cincuenta prepardo
el camino para un renacimiento en la década siguiente. En general,
la clasc media mexicoamericana tenia orientacién politico-social que
diferia de la de miles de inmigrantes mexicanos que venian a
Estados Unidos ya sca como braceros o como inmigrantes
indocumentados ®

7 El Plan Espiritual de Aztlan de 1969 es una declaracion de motivos que entre otros
asuntos se basaba do manera sustancial en los vinculos morales v espirituales de los
pueblos chicano v mexicano. La defimcion de Aztlan se remonta al antiguo mito azteca de
la tierra de origen, ubicada en algun lugar hacia el norte de la ciudad de México, ademas
dicho términe significiba que los chicanos y los mexicanos compartian un origen e
identidad comunes. £ Plan Espiritual de Aztlan se extendia a toda la poblacién de origen
mexicano en territorin estadounidense como La Raza de Bronce, un pueblo mestizo
orgulleso de sus raices indigenas. Véase Griswold del Castillo, Richard. Aztian reocupada.
México: CISAN, UNAM, 1995, p. 30.

8 Ibid., 14



De esta manera, el movimiento chicano significé la reivindicacién de
una identidad de un pueblo bilingGe y bicultural, orgulloso de su historia y
de su cultura diferente de la corriente dominante en Estados Unidos. Un
ejemplo de elio fue la huelga de los trabajadores de la uva en Delano,
California, a mediados de la década de los sesenta, la cual se habia
establecido con el fin de conseguir mejores condiciones de trabajo. Esta
influyd para la creacion del Teatro Campesino, encabezado por Luis
Valdez, quien junto con César Chavez eligieron el término de chicano para
representar sus luchas peliticas, econdmicas y sociales.

Otro acontecimiento importante en este sentido fue la Primera
Conferencia Anual de la Juventud Chicana, que tenia como propoésito
poner en practica el Plan Espiritual de Aztlan y manifestar la urgencia de
impulsar el nacionalismo cultural y la regeneracién espiritual de la
comunidad chicana. El plan ahora incluia la actuacién y quehacer de
Jovenes, estudiantes, campesinos, obreros y artistas mexicoamericanos;
sin embargo, no todos los sectores se sintieron comprometidos con el
movimiento chicano dados los niveles de asimilaciéon cultural y las
influencias regionales. Por ello, el término chicano no fue aceptado por
todos los residentes de origen mexicano en la Unién Americana, puesto
que no solo era un nombre, sine que conllevaba un compromiso de fucha
politica que confrontaba abiertamente las medidas y acciones de la

sociedad estadounidense.



Asi, tenemos que el término chicano significa, para todo
mexicoamericano que lo asume como propio, un compromiso politico,
econdmicoe y social en beneficio de su comunidad. De esta manera, ser
chicano establecio una identidad e ideologia que organizaba a la
comunidad en su constante lucha por sus derechos y una fuerza de accion
social.

El cineasta Jesus Salvador Trevino puntualiza: “Chicanoc no
solamente se refiere a factores de nacimiento, sino también a alguien que
entiende esta larga historia del proceso del colonialismo de los chicanos a
los E.U. y tratar de hacer algo contra eso, enfrentar esa historta de
opresion que ha sido nuestra realidad”.?

Para el cineasta Luis Valdez, la lucha por la identidad cultural es
mas amplia y sefiala:

Nuestra vida en Estados Unidos nos ha forjado de otra manera.

Somos Chicanos, es decir, conocemos desde dentro lo que es este

pais. Somos bilinglies. Somos biculturales. Somos multiculturales.

Somos un continente, una cultura, un solo destino. O avanzamos

todos o nadie avanza.l®

Ademas, sobre el vocablo chicano agrega Valdez:

El término renacié (con el movimiento chicano), pero ahora con

orgullo, nos permitié¢ ¢l conecimiento de nuestras raices, surgio

como simbolo, como identidad. Al formar parte de su crecimiento
muy importante de nuestra comunidad el apelativo chicano cambid

completamente de sentido y de negativo se tornd positivo. Significo lo
opuesto.l!

Y Villanueva, Chicanos..., p. 7.

10 Ruiz, Andrés, “Cultura Chicana: un arte sin frontera”, Memonas de Papel 2, no. 3 (abril
de 1992), p. 82

1l Caballero, Virgilio, “El chicano en Estados Unidos: el mexicano al desnudo”, La
Jomada, 24 de julio de 1988, seccion cultura: pp. 25y 26.



Dicho cambio de significado nos lleva a la confirmacién de la
subordinacion en que vivian los chicanos (y que atin perdura) dentro de
Estados Unidos cn lo politico, econdémico y en lo social; como un grupo
relegado, reprimido o de categoria inferior, causada por la marginacion que
implicaba no estar perfectamente integrados a dicho pais y estar bajo el
dominio anglosajén que en algunos casos ha logrado manipular su
identidad al establecer una relacion de dependencia que los aparta en
muchas ocasiones de sus origenes.

Gracias a esta movilizacién de los anos sesenta y setenta, que se dio
en todo el territoric de la Union Americana, se proclamaron los derechos
civiles de los chicanos y la palabra chicano se afianzé como la voz de
autoalirmacion y autoapelacién, cargada de una ideclogia de solidaridad y
union que tmplicaba fundamentalmente una conciencia politica, como
resultado de la opresién en que vivia este pueblo.

Ahora bien, es importante serfialar que el movimiento chicanoc creo
una explosién de publicaciones literarias gue imprimieron una nueva
dinamica a las letras estadounidenses. Basandose en la herencia literaria
mexicana y del hispancamericano del suroeste de Estados Unidos,
surgieron importantes escritores durante las tres primeras décadas
posteriores a la Segunda Guerra Mundial, que estaban conscientes de su
etnicidad y su posicion de oprimidos en Estados Unides. Su trabajo
creativo desalio al mundo literario para reconocer nuevos temas y formas

de expresion de la comunidad chicana representantes de su cultura en



medio de un mosaico de diferentes grupos étnicos presentes en Estados
Unidos, principalmente en la segunda mitad del siglo XX.12

Fue asi como el movimiento chicano emergié a la vida politica y
cultural de Estados Unidos enarbolando la bandera del nacionalismo
cultural, sobre tode a partir del momento en que se publicd Yo soy Joaquin
de Rodolfo Corky Gonzalez, que se convirtic en una obra clave de
afirmacién de la identidad chicana. Este poema hizo que los chicanos
volvieran la mirada sobre si mismos, de manera individual y en grupo, con
lo que detectaron la riqueza de su propio ser y descubrieron un México
diferente.

Asimismo, el movimiento chicano retomo y enfatiza los fines
politicos, sociales v artisticos de la Revolucion Mexicana como ejemplo
fundamental que los chicanos debian de seguir; en particular rescatando a
personajes como Francisco Villa y Emiliano Zapata, y de la pintura a Diego

Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco.

Se puede afirmar que la cultura chicana es consecuencia de dos
factores: en primer lugar, ¢l rechazo anglosajon a reconocer igualdad
de derechos juridicos y culturales al grupo y, en segundo, la
incapacidad del Estado mexicano, después de la guerra con Estados
Unidos, de seguir reconociendo como suyos a los mexicanos que
habian partido a aquel pais.!3

13

2 Qchoa Estrada, Ramon, El Teafro chicano (tesis Licenciatura en Arte Dramatico y
Teatro, México: Facultad de Filosofia v Letras, UNAM, 1982).
13 Ramirez, “La cultura popular...”, p. 3.



A partir de entonces, el sentimiento de orgullo hacia la cultura
propia y la identidad cultural se tradujo en la construccion de un enclave:
el mundo chicano. Enfrentados a una sociedad dividida por cuestiones de
discriminacion, no pudieron “americanizarse” porque este hecho implicaba
aceptar su inferioridad; ademas, aunque eran considerados ciudadanos de
posicidon menor, basaron su resistencia en el trabajo creativo v en la
conservacion de sus tradiciones, como el corride {mas concretamente el
corrido {ronterizo, que refleja periodos de agitacion, lucha y esfuerzos
colectivos vy que se convierte en un documento social).!?® Entre los

corridistas mas reconocidos se encuentran Aurelic M. Espinoza, quien

compuso “La Batalla de los Tulares”; Arthur Campa, con “El condenado de

la muerte” v John Ruby Lomas, que rescatd el corrido de Leandro Rivera.

La creacion de corridos ha persistide hasta la fecha vy no existe ningin
lider chicano moderno que no tenga el suyo, puesto gque César Chavez,
Reies Lopez Tijerina v Rodolfo “Corky” Gonzalez cuentan con uno.

“El chicanc canaliza parte de su angustia existencial por medio de
dichos, proverbios, coplas y cantares variados, con la lnalidad de resaltar

los estigmas de una vida de marginacion”.*s

% bid.
15 [bid., p. 4.



2.4. EL MOVIMIENTO CHICANO ANTE LA POBLACION LATINA Y/O
HISPANA EN LOS ANOS SETENTA Y OCHENTA (CONSTRUCCION

Y REFORZAMIENTOQ DE LA IDENTIDAD CULTURAL HIBRIDA)

En este contexto de demandas v expresiones chicanas, finalizé la década
de los sesenta, que coincidio con el fin de los anos dorados del capitalismo
estadounidense, manifestado en la aparicién de la crisis del sistema
capitalista de los setenta, todo lo cual produjo cambios fundamentales en
el ambito cultural. A este escenario pertenecen el movimiento feminista,
los movimientos mundiales por los derechos humanos, los movimientos
antirracistas y la incorporacién cada vez mas constante de jovenes a
movimientos con objetivos explicitamente politicos.

En el campo de las relaciones internacionales, disminuyeron las
tensiones entre Estados Unidos y la Unién Soviética, lo que permitiria a
estas naciones poner en orden sus respectivas zonas de influencia.’® Ello
dio lugar para que el gobierno estadounidense instrumentara una serie de
politicas en el interior del pais. Asi, la poblacion de origen mexicano,
centroamericano y caribeno que residia en Estados Unidos fue llamada
indistintamente “hispana” y/o “latina”, como ya mencionamos.

Respecto a esta primera generacion nacida y criada en Estados
Unidos, a partir de 1970, las instituciones gubernamentales le aplicaron et
término de hispanos para darle un mayor reconocimiento a las diferencias

del conjunto nacional y, de esta manera, abrir un espacio hacia la

¢ Silva Michelena, Politica..., p. 279-291.



tolerancia y la diversidad cultural que llevara a la aceptacion de la
sociedad estadounidense en los todos los campos. Fue el presidente
Richard Nixon, quien capitalizd e impulsd esta nueva etiqueta para que
funcionara como reflejo de sus aspiraciones de clase media. Asi, a
mediados de los anos setenta, con esta tendencia, se crearon nuevos
pucstos y cargos de confianza en el gobierno para “hispanos”. Aunque la
clase media mexicoamericana profesionista beneficiada por el mercado
laboral que se abria para dicha poblacién acepto el nuevo término con que
se le denominaba, la clase baja lo rechazo, sobre todo los chicanos
radicales de la década de los sesenta, recordando que chicano lleva
implicito un elemento aglutinador y un orgullo étnico-cultural y de
conciencia de clase 7. Asimismo, se enfatizdo que el movimiento chicano
significaba cuestiones diferentes para diferentes grupos; es degir,
conjugaba diversos intereses de la compleja comunidad chicana (la clase
media, la clase trabajadora, los intereses regionales de California y Texas,
asi como los marxistas y no marxistas, los movimientos en el arte y la
literatura vy otros con orientacion religiosa que buscaban tener presencia
dentro de la Iglesia catoélica).

Fue asi como el gobierno cred en el trascurso de los anos setenta
varios organismos como el National Chicano Council on Higher v la National
Chicano Research Network, Asimismo, la fundacién Ford apoyé la creacion

de otro, The Interuniversity Program for Latino Research, que buscaba

' Acaiia, Rodolfo, Ocuppicd.._p-413-429
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intervenir en y facilitar la politica del gobierno de Estados Unidoes hacia el
grupe de “hispanos” o “latinos”. Esto significé el preambulo para la
aparicién de mas organizaciones gubernamentales y no gubernamentales
que etiquetaron de manera formal al movimiento chicano de todas las
tendencias y géneros dentro de la denominacién de “hispano”.

De esta manera, hacia el inicio de los ochenta, el gobierno federal
estadounidense —ahora bajo la administracion neoconservadora de
Ronald Reagan— continué con la estrategia para aglutinar al movimiento
chicano dentro de su éptica llamada “hispanismo” y considero a esta época
“la década del hispano”. Dicha politica se vio fortalecida por el retorno de
las hostilidades en el marco de la guerra fria y el resurgimiento de la
“amenaza comunista”, que obligaba al gobierno estadounidense a
identificar y etiquetar a todos los grupos raciales dentro de su territorio
tanto por razones politicas como estratégicas. Por ello, los medios de
comunicacion divulgaban la homogeneizacion de todas las personas que
hablaran espanol bajo la categoria de “hispano”.

De esta forma —segun nos dice Axel Ramirez— el hispanismo nace y
se convierte en una corriente ideolégica que comienza a imponerse sobre lo
chicano al apoderarse de sus logros y aprovecharse de su fractura interna.
Este nuevo movimiento comprendia a empresarios fuertes, socios de las
elites politicas, intelectuales conservadores y profesionistas, cuyo objetivo
era unir sus fuerzas para legar a constituir una instancia importante en el

seno de la sociedad estadounidense. Por ello, el hispanismo como ideal



politico pronto controlé ampliamente a la comunidad mexicoamericana y
solo necesitaba penetrar culturalmentels,

Tales intenciones fueron nuevamente rechazadas por sectores de la
comunidad chicana porque implicaban la pérdida de rasgos particulares
de cada una de las comunidades quc vivian en Estados Unidos, ya que
cada una de éstas tenia su propia cultura, tradiciones vy costumbres, asi
como la herencia cultural de sus respectivos paises de origen. Lo que los
chicanos deseaban era una integracion para luchar juntos por intereses y
valores universales, pero sin perder la esencia cultural de cada grupo
étnico.

Sin embargo. a la par, otros grupos mas moderados de la comunidad
chicana asumieron el concepto de chicano, entendiéndolo como una
compleja identidad cultural hibrida, producto de un pucblo cada vez mas
heterogéneo con nuevos sujetos politicos vy sociales, asi como nuevas
formas graduales de aculturacion.

Respecto a lo anterior, desde la perspectiva de la antropologia y la
psicologia, Susan E. Keffe v Amado M. Padilla proponen que la etnicidad
chicana es una compleja relacion entre etnia, aculturacion y asimilacién
los cuales a su vez dependen de factores culturales v sociales, ello como

procesos indispensables para comprender lo que es ser un chicano y hasta

18 Ramirez, &xel, Conciencia Politica 1 autoconciencia: los chicanos (tesis de doctorado,
Facultad de Filosofia v Letras, UNANM, 1994).



que ponto se puede hablar de su separacion o asimilacién en el estilo de

vida americano!9.

Por ello, Axel Ramirez comenta:
La comunidad mexicano/chicana en Estados Unidos es tode un
crisol de identidades étnicas, estilos de vida, aspiraciones, constituye
una gran heterogeneidad, detectandose una mezcla de folkore
mexicano, y en anos reclentes, permeada por manifestaciones
populares de la migracion de centro y Sudamérica, que estan
configurando el rostro latinoamericano del vecino pais del norte.20
De esta manera, durante la década de los ochenta, para los
mexicanos y otros latincamericanos recién llegados a Estados Unidos, la
nueva tdentidad panhispana propuesta por la hegemonia estadounidense y
promovida por los medios de comunicacion, era un hecho. Mientras tanto
el movimiento chicano debatia respecto a extender el uso del término
chicano para abarcar otras nacionalidades. Los mas ortodoxos
consideraban que no se podia desdibujar la identidad chicana, puesto que
llevaba implicito un contenido politico vy social, v que integrarla a una
denominacién como “latina” llevaria a despolitizar tanto la identidad como
al movimiento. Otros consideraban que era importante fortalecerla
sumando fuerzas con otros hermanos latinoamericanos, argumentando

que su realidad histérica de colonizacion, explotacion y discriminacion era

comparable con la de los chicanos v que, por ello, habia que plantearse la

" Keefe E. Susan y Padilla M. Amado, Chicano Ethnicity (Albuguerque: University of New Mexico
Press 1990).
20 Ramirez, “La cultura popular...”, p. 4.
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necesidad de llamarse “chicanolatinos”. Por otra parte, “la década del
hispano” finalizaba con un importante ascenso de ciertos sectores de la
poblacién chicana dentro de instituciones gubernamentales, federales y
policiacas, ademas crecia el numero de electores y se postulaban va
candidatos de origen mexicano para puestos de eleccién popular como por
¢jemplo Henry Cisneros en el Estado de Texas . Situacién que se siguid
presentando en otras ciudades del Estado de California, para algunos
analistas que se dedican exclusivamente al estudio de los
mexicoamericanos ello fue considerado como el “boom y éxito latino”

dentro de la compleja vida estadounidense?!l.

2.5. LOS CHICANOS DE 1992 A PRINCIPIOS DEL SIGLO XXI

(EL REAJUSTE DE LA IDENTIDAD CULTURAL HIBRIDA)

A principios de los anos noventa, se hacia evidente que dentro del
movimiento chicano se sumaban nueveos actores sociales como producto
de los cambios culturales ocurridos en las décadas anteriores, tales como
el auge del feminismo dentro del movimiento, en el que sobresalen
novelistas como Gloria Anzaldia (La Frontera); Cherrie Moraga v Ana
Castillo (voces de mujeres tercermundistas en los Estados Unidos); Bernice
Zamora [Restless Scrpents]; Lorna Dee Cervantes (Emplumada) entre
otras; el movimicnto ecclogista; las minorias sexuales; la participacion

politica, social y cultural de los jovenes, asi como las minorias raciales

2L Acuna, Rodolfo, Ocupied. .. .p-415-429



incorporadas al chicanismo?? en ocasion de los quinientos arios del
descubrimiento de América (1992), las cuales reivindicaban muchas de las
demandas que dieron origen al movimiento chicano de los arfios sesenta; es
decir, la educacion, la representacion politica v la lucha contra politicas
discriminatorias v racistas en Estados Unidos, como la Propuesta 187
(1994) del estado de California apoyada por los grupos conservadores de
dicho estado y en particular por el gobernador Pete Wilson, la cual
disponia de quitar el derecho a la salud y educacién a los hijos de
inmigrantes indocumentados.

En esta nueva situacion, el término de hispano incorpord a toda la
poblacion  hispanohablante que incluia a los chicanos, mexicanos,
centroamericanos caribenos, sudamericanos y hasta a los inmigrantes de
paises europeos latinos (Espana, Portugal, Italia y Francia, muchos de
ellos con una compleja hibridacion con ciudadancs mexicanos con
ascendencia argentina, italiana, francesa, brasilena, espanola). Este hecho
condujo al movimiento chicano en las artes y la literatura a acentuar el
debate sobre la conveniencia de extenderse a estas culturas. En este
sentido en estudios recientes, Geoffrey Fox senala que como resultado de
dichos procesos se iniciaba la construccidn de una nueva identidad étnica
dentro de lo que €l considera la nacidén hispanica compuesta por
amcricanos de origen mexicano, puertorriqueflo, cubano ente otras

nacionalidades de origen esparnol. Dicha nacion hispanica se encuentra

22 Valenzuela Arce, José Manuel, El color de las sombras, Chicanos, identidad v racismo
(México: El Colegio de la Frontera Norte, 1998}



fortalecida por el impacto de la lengua espanola en los medios de
comunicacian y la tecnologia, asi como en el arte, la musica y la literatura,
los cuales estan cambiando a la sociedad estadounidense, incluso estan
modificando modismos, costumbres y expresiones dentro del idioma
inglés?3,

Asi observamos que en ciertas iocalidades, donde hay una gran
cantidad de inmigrantes, es visible la variedad de costumbres provenientes
de América Latina, que se manifiestan en la comida, lo religioso (se ve
desde el catolicismo hasta el vudu haitiano), lo social —por ejemplo la
celebracion de las quinceaneras es comun ahora en la mayoria de las
familias chicana, latina y estadounidense que vive en los estados
fronterizos con México.

“En esta mezcla de folkore mexicano, y ahora latinoamericano, se
juegan ‘listones’ ¥y ‘Dona Blanca’ al mismo tiempo que ring around the
roses, y es posible escuchar ‘pin, pon papas’ y “in marin de do pingle’
junto con one potato, two potatoes y ennle, meanie, minee mo, y ‘a la
vibora, vibora de la mar’ con London Bridge”.24

La mucstra mas importante de esta multiculturalidad es por
excelencia la celebracion del 5 de mavo, que como habiamos senalado
anteriormente, los chicanos la adoptaron como una fecha patriética que

con ¢l paso del tiempo fue adoptada por otros grupos latinoamericanos,

2 Fox, Geoffrey, Culture, Poltics and the coastructing of Identity Ilispanic Nation (U.S.A:
Carcl Publishing Group, 1996)
2+ Ramirez, “La cultura popular. .”



incluso —aunque en pequerios porcentajes— los de ascendencia europea-
latina, radicados en Estados Unidos, convirtiéndose en la “Fiesta
Broadway”,?5 la cual aglutina desde la tltima década del siglo XX a la
mayoria de la poblacion latina v a ciertos sectores angloestadounidenses
atraidos por la magnitud del evento. De esta manera, a principios del siglo
XXI el 5 de mayo se ha convertido en la fiesta mas grande v popular de
esta poblacion, con la caracteristica de ser un dia importante para las
empresas cerveceras que han combinado el nacionalismo y el mercado.
“Los bebedores de cerveza adoptaron lo que ahora se conoce como la
‘estrategia Budweiser” hacer del alcohol algo indispensable de la vida
latina en Estados Unidos” 26

De esta manera, la desmedida publicidad de las corporaciones
cerveceras —que les ha beneficiado econémicamente— ha influido en la
transformacién del 5 de mayo, ya que ahora participa una compleja mezcla
de nacionalidades hispanas que la han tomado como suya, siendo ahora
una gran bust-beer multicultural cque, al mismo tiempo, les permite
expresar su propia identidad.

Hay que recordar que, si bien hay una mayor hibridacién en las

identidades culturales:

En Estados Unidos las identidades tienden a esencializarse, la
heterogencidad multicultural es concebida como separatismo v
dispersion entre grupos étnicos para los cuales, la pertenencia

% Concepto propuesto por Maria Angela Rodriguez (“Identidad cultural....”,pp.222-262).
26 Ibid.,p.G.
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comunitaria se ha vuelto la principal garantia de los derechos
individuales. Se piensa y se actia como miembro de una minoria
{(afroamericano o chicanoc o puertorriqueno).2?

En este sentido, Axel Ramirez sefiala:

La identidad étnica de los chicanos se manifiesta, como un fenémeno
politico: como una estrategia para satisfacer las necesidades y deseos del
grupo, lo que implica la decision acerca de lo que se debe construir vy co6mo
compartir esa clase de conciencia. Existe ademas una conciencia paralela
y complementaria a la etnicidad: la conciencia de clase ¥, €s a partir de esa

conciencia para si, basicamente étnica, que puede darse una conciencia en

si.28

En este sentido, David T. Abalos, sefiala que son los propios sectores
de la compleja comunidad chicana quienes siguen acudiendo a México ya
su cultura en busca de fuerza v energia sagrada; en donde el barrio v la
familla son aun elementos centrales en la constitucion de sus ambitos
cotidianos y culrurales. De ahi que los chicanos de todas las perspectivas,
niveles y condiciones de vida recurran y den como referencia a la amplia
cultura mexicana??.

Al respecto Richard Griswold, comenta: “Se debe reconocer desde el

principio que no cxiste una cultura mexicana monolitica y homogénca de

47 Garcia Canclini, Néstor, La globalizacion imaginada. Estado y Soctedad (México:Paidos,
1999), p.109.

2% Ramirez, “Conciencia politica....”,p. 142,

29 Abalos T. David, Latinos in the United States, The Sacred and the Political (Indiana:
University of Notre Dame Press. 1986).
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la misma manera que no existe una cultura mexicoamericana
homogénea” .30

Ahora, sobre todo, las poblaciones chicana, mexicana y latina
contemporaneas se encuentran en su relacion con la sociedad
estadounidense y con los diversos grupos étnicos que habitan esa nacion
de cara ante los retos que imponen los procesos de la globalizacién
respecto a las identidades culturales, con las consecuencias que ello
implica.3!

“La identidad de las personas se construye a partir de la manera en
como son percibidas por los demas. En este sentido se puede hablar de
una identidad hispana, la que se estd construyendo a raiz de ciertas
vivencias compartidas dentro de Estados Unidos”.32 De dentro de este
contexto, se hace indispensable darle otro enfoque al chicanismo, como lo

apuntan algunos estudiosos.

En este sentido, se hace imperante el chicanismo como parte de
América Latina, concediéndole asi una perspectiva mas amplia:
crear un nuevo paradigma que permita desplazar los Estudios
Chicanos del estrecho marco de la relacién bilateral México-Estados
Unidos, y aungue por razones culturales y geopoliticas éstos han
tenido mayor relacion con nuestro pais, ello no implica limitar su
enfoque tedrico.?3

Dicha situacion se ve fortalecida debido a que cada nueva crisis
cconomica y financiera del modelo neoliberal y globalizante en

30 Griswold del Castillo, Aztlan Reocupada, p.14.

31 Shadow, Robert, “Simbolos nacionales, el Estado v la cultura popular: reflexiones
sobre sistemas de identidad en México y Estados Unidos”, en Marquez Padilla v Verea,
Estados Unidos: sociedad y educacién (México: CISEUA, UNAM, 1991).

32 Levine, [Dlaine, Los nuevos pobres de Estados Unidos: los hispanos. México: Instituto de
Investigaciones Econamicas/CISAN, UNAM, 2001, p.8

33 Ramirez, “Conciencia Politica..."p. 10.



México, América Latina y otras regiones del mundo producen nuevas

oleadas de emigracion hacia Estados Unidos, por lo que dicha

situacién influird decisivamente en el comportamiento de los

indicadores para su conjunto.34

En el siguiente apartado, trasladaremos todos estos procesos a la
cinematografia, en particular al cine chicanao, el cual es producto de la

identidad cultural hibrida de la segunda mitad del siglo XX, pero

pondremos énfasis en las dos 1ltimas décadas.

3% Driscoll, Barbara et al, Limites sociepoliticos y fronteras culturales en América del

Norte. México: CISAN, UNAM, 2000, PP. 17-19.



CAPITULO TRES
LOS INICIOS DE LA IDENTIDAD CULTURAL HIiBRIDA EN EL CINE DE

MEXICOAMERICANOS DURANTE LA GUERRA FRIA

3.1. EL CINE RELACIONADO CON LA COMUNIDAD MEXICOAMERICANA:
DESDE MEDIADOS DEL SIGLO XXI HASTA EL FIN DE

LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Como habiamos mencionado, desde la segunda mitad del siglo XIX, los
mexicanos en Estados Unidos encararon la adversidad v un ambiente
hostil, sobre todo una situacion de plena colonizacidon del oceste del
territorio estadounidense; sin embargo, la poblacidén que nacié ahi, es decir
los mexicoamericanos, luchd por mantener su cultura como una forma
vital de sobrevivir.

Los temas de las obras teatrales y del arte en general, ejemplos
sobresalientes son la pintura y la escultura, se relacionaban en la mayoria
de las ocasiones con la experiencia de los mexicoamericanos durante las
primeras décadas del siglo XX, en particular en asuntos como la falta de
equidad en la imparticion de justicia y en un desigual desarrcllo social
politico y econémico para esta poblacidon.

Dentro de estc contexto, hacia principios de la década de los veinte,
en el suroeste de Estados Unidos, el cine mexicano comenzo a reemplazar

paulatinamente al teatro como la principal forma de entretenimiento e



instrumento didactico para los mexicocamericanos. En esa época, el cine
mexicano llevé a la pantalla imagenes de la migracidn mexicana hacia
Estados Unidos, asi como de las caracteristicas de la poblacién de origen
mexicano que radicaba en dicho pais.!

Asi, este poderoso medio de comunicacién masiva no sélo plasmé en
el cine la compleja historia de la poblacion mexicoamericana, sino que se
centré en un aspecto: la opresién existente, la cual desde tiempo atras se
habia plasmado en la literatura y el periodismo en México. De esta
manera, este medio presenté historias de penas, de opresion y rechazo que
sufrian los mexicoamericanos, en las que la Unica salida planteada era
regresar al pais de origen, e hizo a un lado historias que dieran otra
alternativa o que se orientaran a retratar la vida productiva v el modo
honesto de vivir en Estados Unidos.

Fue en este contexto, durante la época del cine mudo, que se
produjo la primera pelicula sobre los mexicoamericanos, la cual llevo el
titulo El hombre sin patria, realizada en 1922, escrita, dirigida, producida y
protagonizada por Miguel Contreras Torres. Dicha pelicula se filmé en Los
Angeles y San Diego, donde tuve una gran aceptacion.

Esta cinta fue precursora de las actitudes y preocupaciones del
gobicrno mexicano hacia sus emigrantes. El director Contreras Torres

propone como tesis que los mexicanos, al ir a tierra estadounidense

! Keller, Gary D., Ef cine chicano {México: Cineteca Nacional, 1998).



“pierden patria” v no ganan nada a cambio, por lo que su Unica salida es
regresar a México.

Una vez que finalizé dicha pelicula, el cine mexicano llevo a la
pantalla otras sobre la misma tematica pero utilizando distintos géneros.
Durante la década de los treinta, se desarrolld el lamado “melodrama
ranchero”, donde se plasmaron historias relacionadas con la partida de los
protagonistas a Estados Unidos —quienes se iban con ¢l deseo constante
de encontrar un mejor empleo— vy con los acontecimientos que ocurrian en
su ausencia. Dentro de esta tendencia se filmo Adiés mi chaparrita(1943)
del director Rene Cardona. Entonces, la emigracién sentaria las bases de
lo que seria el género en los proximos anos, ya que tal cuestion se
representaria como una amarga experiencia en la que los personajes
sufren pérdidas emocionales y cuya unica salida es volver a su patria.

Por su parte, Hollywood comenzé a producir peliculas importantes
respecto a los mexicoamericanos. En 1935, se realiza la pelicula Corazon
mexicano (Bordertown) dirigida por Archie Mayo y protagonizada por Paul
Muni y Bette Davis, donde el conflicto central no es la opresién sino la
falta de movilidad social; es decir, el mexicoamericano debe aceptarse tal
cual es, con ciertos logros v limites fijos dentro de la sociedad

estadounidense?.

* En la década de los treinta, Bordertoion fue la mas ambiciosa pelicula de pangsters
fronterizos. Otro filme fue Miracle on Main Street dirigida por Steve Sekely y Arturo de
Cardova en 1939. Véase Garcia Riera, Emilio., México visto por el cine extranjero (México:
Era. Universidad de Guadalajara, Vol. 1. 1987), pp-232-235.



Durante la época cuando se presenté dicha pelicula, estalld la
Segunda Guerra Mundial, por lo que el cine dirigido ¥ que abordaba a los
mexicoamericanos presentaria un recesc y cambiaria el enfoque hacia
ellos. De hecho, hacia 1946 México viviria una época de oro para su

cinematografia.

3.2. EL PERSONAJE DEL PACHUCO Y LA PRIMERA APROXIMACION
DE LA IDENTIDAD CULTURAL HiIBRIDA
A mediados de la década de los cuarenta, el personaje del pachuco
interpretado por German Valdés Tin Tan fue presentado por primera vez al
publico mexicano, quien lo recibié con gran asombro. “Era un pachuco de
ojos picaros, bigotito bien recortado, pantalones bombachos y saco hasta
las rodillas, con la cadena del reloj visible a lo largo de la pierna, su
sombrero de fieltro o de paja. Un cémico singular, que hizo del humor una
estrategia para comunicar su identidad”.3

Se trataba de una primera aproximacién de identidad cultural
hibrida, era un personaje que hablaba una mezcla entre el idioma inglés y
espanol, v mostraba actitudes de ambas culturas: la mexicana y la

estadounidense. En cintas como Vagabundo y Millonario {1958) del director

* El creador del “pachuce”, German Valdés Tin Tan, nacié en el Distrito Federal en 1915,
pero desde muy joven trabajé en las carpas de la frontera. Su talento y carisma fueron
inmediatamente reconocidos en especial por el director mexicano Gilberto Martinez
Solares, quien lo apoyo v lo lanzd a una extraordinaria carrera artistica con grandes
exitos cinematograficos, Véase Camacho Quintos, Patricia, “Oye, ése : soy Tin Tan en
busca de un chante”. Fronteras, no. 17 (verano de 2000): p.7.



mexicano Gilberto Martinez Solares, dicho personaje se declaraba
“mexicano de Los Angeles, California”.

Al respecto Villanueva sefiala:
El pachuco fue un valentén existencial, cuya marginacién e identidad
bicultural/bilinglie cayoé en crisis en medio de una sociedad por naturaleza
discriminadora. Era un individuo que se distinguia por su comportamiento
social, indumentaria v lenguaje singulares, distintivos por los que fue
excluido, relegado, encarcelado, hostigado por la policia o cntrampado
entre la telarafia de la violencia callejera. El pachuco en el cine es un
mexicano emigrado principalmente a Los Angeles, que portaba su elegante
y envidiado zoof suit.4

El pachuco, a juicio de Octavio Paz, es un ser peligroso por singular,
un ser mitico cuya esencia cs la ambivalencia, el pachuco reniega de la
sociedad materna, asi como de aquella a la que pretende ingresar: “Sélo
asi podra establecer una relacion mas viva con la sociedad gue provoca:
victima, podra ocupar un puecsto en ese mundo que hasta hace poco lo
ignoraba, delincuente, sera uno de sus héroes malditos”.5

Para Revueltas, los pachucos nacieron en el Paso, Texas. “La palabra
pachuco se deriva de El paso, se usa como gentilicio de El Paso la palabra
‘paciente’ que, corrompida, llego a convertirse en pachuco. Etimo de
dudosa procedencia” 6

Hay que mencionar que Los Angeles se dividia en dos por ¢l rio Los

Angeles: East v West Side. En el primero vivian los obreros, la gente de

€8Casos Iecursos y los emigrantes, era un sitio de barrios mexicanos,

4 Villanueva, Tine, Chicanos: antologia histérica y Literatura. Coleccion Tierra Firme
(México: FCE, 1980), p.19.

5 Paz Octavio, “Como v porqué escribi £ Laberinto de lu Soledad”, en Intinerarios (México:
FCE, 1993}, p.18.

® Revueltas, José; Las equivocaciones requendas (México: Era, 1987), pp-43-44.



cuyos residentes mas jovenes, los pachucos eran muchachos violentos,
producte de una civilizacién industrial indiferente ante los problemas y
cuestiones humanas; ignorantes del inglés y sin haber aprendido
correctamente espanol, pronto crearon un dialecto, el spanglish, que
consiste en la mezcla de “calinche y voces espariolas con palabras inglesas,
fenémeno que los lingiiistas llaman heteroglosia. En esa mezcolanza
idiomatica puede rastrearse el origen social de una de las estrategias
propias de la literatura chicana”.?

Por ello, German Valdés refleja un primer acercamiento de la
identidad cultural hibrida. De sus peliculas, sefala Salvador Novo: “Lo que
yo podia decir es que es un adelantado a su tiempo, porque anuncia el
mundo globalizado vy la estrecha relaciéon de los mexicanos, con nuestro
vecino del norte. Pero no lo hace desde la perspectiva sociolégica o politica,
sino desde el humor y la risa”.3

De esta manera, el personaje del pachuceo abrié un nuevo espacio
para los mexicoamericanos. Sin embargo, su enfoque y tratamiento fue
muy desigual. Algunas peliculas lograron captar la importancia de la
imagen del mexicoamericano, pero la mayor parte se dedico a estereotipar

a dicha comunidad como “pochos”.

7 Suarez Espinoza, Raul Oscar, El cine chicano: el caso de Jesus Salvador Trevino (Tesis
de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, México: Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNAM, 1992).

i Citado por Camacho Quintos, “Oye é€se: soy Tin Tan...”, 8.



3.3. El SURGIMIENTO DEL “POCHO” COMO REFLEJO
DEL DESARROLLO DE LA IDENTIDAD CULTURAL HiBRIDA
DE LOS MEXICOAMERICANGS DENTRO DEL CINE MEXICANO
La primera pelicula que introduce la figura del pocho es la cinta Primero
soy mexicano (1950) del director Joaquin Pardavé. Esta produccion define
al “pocho” dentro de un ambito y contexto mas amplio, no es solamente el
individuo nacido en territorio estadounidense, sino es el residente
temporal, que, aun cuando regresa a su tierra natal, opta por las
costumbres estadounidenses, olvidando muy pronto la propia identidad
cultural. En este sentido, Vasconcelos puntualiza: “El pochismo era una
doctrina preconizada por los hombres mas asimilados a los valores
angioestadounidenses, pocho palabra que se usa en California para
designar al descastado que reniega de lo mexicano aunque lo tiene en la
sangre y procura ajustar todos sus actos al mimetismo de los amos
actuales de la region” 9

Y agrega: “El perfil del pocho es un equivalente del tipo que en Texas
se llama encartado, hibrido por la sangre, raras veces, porque el
conquistador anglosajén no se mezcla con los sometidos, pero siempre un
mestizo del alma, [ruto de propaganda de asimilacion cultural insistente y
habii~.to

De esta manera, el pochismo representé un fenémeno ideolégico y

una doctrina que de manera negativa o peyorativa incluia una situacién de

9 Vasconcelos, José, La Tormenta, Prol.. Enrique Krauze (Meéxico: Trillas, 1998)
10 fbid.



cambic vy desarrollo para entrar en la llamada civilizacion
angloestadounidense y dejar el estado de “barbarie” {pobreza, ignorancia y
marginacién). Por ello, se le considerd como otra conquista: €l pochismo
significaba una avanzada del colonialismo “americano”. Se desarrollaba ya
la identidad cultural hibrida.

El pochismo se presentd en el cine mexicano bajo diferentes
situaciones. En la pelicula Soy mexicano de aca de este lado (1951), del
director mexicano Miguel Contreras Torres, se combinan las imagenes del
pocho y del bracero. El titulo precisamente resalta el mensaje principal de
que hay dos tipos de mexicanos bien definidos en uno y otro lado de la
linea fronteriza. Al sur del rio Bravo estan los “verdaderos mexicanos”, en
tanto que los nacidos en Estados Unidos son sdlo mexicoamericanos en
busca de una identidad cultural.l!

Otra pelicula que trata el tema en el cine mexicano es Acd las tortas,
dirigida por Juan Bustillo Oro en 1951, en la cual se exhiben todas las
preocupaciones de la mayoria de los mexicanos respecto a la adopcion de
“pochismos” al ir a territorio estadounidense. La solucién propuesta es
promover en la juventud los valores culturales y el nacionalismo mexicano
para mantener y fortalecer la integridad de la familia mexicana. En la
cinta, se afirma categoricamente que la Unica direccion positiva para los

mexicanos es no scpararse de sus tradiciones y de su cultura, ya que la

1 Maciel, David R., El bandolero, el pocho y la raza. Imagenes cinematograficas del cine
chicano (Mexico: Siglo XXI, 1994), pp.30-65



adquirida en Estados Unidos sélo corrompe, degrada y destruye al ser
humano.

Otras peliculas que siguen esta tendencia son Espaldas mojadas,
dirigida por Alejandro Galindo en 1953 y el Asesino X (1958) del director
Juan Bustillo Oro. En la segunda, se reconoce por primera vez en el cine la
identidad cultural hibrida de los mexicoamericanos, quienes tienen valores
y tradiciones propias pero arraigadas a lo mexicano, y su lucha por
mantenerlos bajo la ciudadania estadounidense. Ademas, presenta una
imagen del mexicoamericano como solidario con los mexicanos en Estados
Unidos.

También en 1958 se filma la pelicula Los desarraigados de Juan
Bustillo Oro. Esta cinta plantea que la adopcién del “modo de vida
estadounidense” conduce a consecuencias fatales para la integridad vy
mantenimiento del nucleo familiar, siendo éste un valor tradicional muy
importante en la cultura y costumbres mexicanas.

No obstante, las imagenes promovidas por el cine mexicano acerca
del pochismo, influyen de manera importante en el llamado renacimiento
chicano de los anos sesenta, orientado hacia la construccién de la

identidad cultural hibrida de los mexicoamericanos.

9



3.4. LOS MEXICOAMERICANGOS VISTOS POR EL CINE DE ESTADOS
UNIDOS Y EL CLIMA MUNDIAL CREADO POR LA GUERRA FRIA

Mientras se realizaban peliculas mexicanas sobre los chicanos, los
mexicoamericanos luchaban por tener una mayor representatividad dentro
de la industria cinematografica de Estados Unidos; debido a que el
gobierno federal, como habiamos senalado, otorgaba pocos espacios dentro
de los medios de comunicacion a los grupos étnicos no
angloestadounidenses, situacion que ahora se agudizdé por el clima
internacional que prevalecia, consecuencia de la Guerra Fria entre Estados
Unidos y la Unidn Soviética.

Esta confrontacion entre ¢l capitalismo v el socialismo redundé en
que los mexicoamericanos no tuvieran la posibilidad de divulgar v
promover debidamente su identidad cultural hibrida en los medios
audiovisuales, pues su lucha por reivindicarla en ocasiones fue confundida
por amplios sectores de la sociedad estadounidense con el anarquismo o el
comunismo, entre otras ideologias que no reflejaban la realidad de la
compleja comunidad mexicoamericana.

Es asi como a través de estos reducidos espacios en el cine
estadounidense, comienzan a producirse peliculas relativas a temas
relacionados con mexicoamericanos, como Entre el dguila y la serpiente
{1950) dirigida por John Sturges con el actor Ricardo Montalban y Dick
Powell. El mensaje quec acomparia csta pelicula es la valoracion de la

comunidad mexicoamericana como grupo social frente a la sociedad y

10



cultura de Estados Unidos, bajo un contexto caracterizado por fuertes y
tensos conflictos raciales.

Es el propio actor Ricardo Montalban, pionero del cine enfocado a
los mexicoamericancs, quien se encarga de promover la imagen de su
pueblo, por ello consigue el papel protagénico en la cinta My Man and I
(1952) dirigida por Willilam A. Wellman, donde su personaje se caracteriza
por asumir un optimismeo patridtico mexicano pero al mismo tiempo se
naturaliza estadounidense; es decir, se convierte en mexicoamericano
reconocido por las leves de Estados Unidos, sin negar sus origenes
mexicanos.

Una serie de peliculas del director Herbert Biberman como EI
forayide (1950) v La sal de la tierra {1954), retratan diferentes
problematicas de los mexicoamericanos, tales como la pobreza, la
marginacion, la falta de empleo, la discriminacion racial y linglistica, los
conflictos laborales v la busqueda de una identidad cultural y social en

Estados Unidos.12

12 Otros filmes son The Lawless {1950) director Joseph  Losey, Trial (1955) dirigida por
Mark Robson; Giant (1956) director George Stevens; Mystery Street (1950) director John
Sturges; Pachuce (1956) director Jerry Lewis, entre otras. Véase Garcia Riera, Emilio, Op.
Cit.,pp-232-235. Las cintas también son reseriadas en Keller, El cine chicano, Maciel,
David R., El Norte The U.S.- Mexican Boder in Contemporany Cinema {Institute for Regional
Studies of the Californias, San Diego State University, 1990); Durén, Ignacio, Ivan Trujillo
v Monica Verea. México- Estados Unidos: Encuentros y desencuentros en el cine (México:
CISAN/coordinacion de Humanidades, UNAM-Instituto Mexicano de Cinematografia,
Conaculta, 1990).
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En la década de los sesenta, el movimiento chicano, representado
por varias organizaciones nacionales y locales como la League Of United
Latin American Citizens, el Mexican American Legal Defense and
Educational Fund, el National Council of La Raza y otras, exigieron mayor
apertura y representatividad para los mexicoamericanos en la industria
cinematografica estadounidense.

Al mismo tiempo, en Los Angeles, California comenzaron a reunirse
y organizarse varios grupos activistas y propagandistas, como Carisma y
Justicia, encabezados por su principal representante, el actor Ricardo
Montalban, con el objetivo de protestar por el tipo de papeles que tenian
que interpretar y desempenar los mexicoamericanos v otras minorias
étnicas en general dentro de la industria cinematografica hollywoodense.

Fue precisamente dicha ola de protestas y presiones por parte del
movimiento chicano que Hollywood tuvo que analizar la situacion de los
mexicoamericanos dentro de la industria, con lo que comprobd mediante
hechos y estadisticas oficiales gubernamentales que era minima la
presencia de los mexicoamericanos tanto en el cine estadounidense como
en otros medios de comunicacion. Solo ciertos programas de television v
algunos trabajos filmicos contaban con una planta laboral de dicho grupo
éinico.

Sin embargo, la idea de Hollywood v del gobierno federal era que la
comunicacion dirigida hacia los mexicoamericanos debia abarcar un

extenso campo de accidén, presupuestos, modelos, actitudes v programas



bilinglies y biculturales. Era un sector que crecia afio con ano, teniendo
cada vez mas importancia desde cualquier angulo politico, econdmico,

social o cultural y, por lo tanto, era necesaria su representacién.



CAPITULO CUATRO
EL RELAJAMIENTO DE LAS TENSIONES ESTE-OESTE
Y LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD CULTURAL HiBRIDA

RETRATADA EN LOS CORTOMETRAJES CHICANOS

4.1. LOS ANOS SETENTA: EL INICIO DE LA PARTICIPACION
DE LOS MEXICOAMERICANOS EN LOS MEDIOS
DE COMUNICACION DE ESTADOS UNIDOS
A principios de los afios setenta, se dio un relajamiento de la tensién que
imperaba entre las superpotencias de Estados Unidos y la Unidén Soviética,
caracterizada comeo la Guerra Fria, cuestion que dio pie para poner en
orden sus esferas de influencia en el mundo y a sus sociedades. Fue
precisamente durante esta coyuntura  historica que el gobierno
estadounidense, consclente de la importancia y las posibles repercusiones
de los movimientios soclales como el chicano y el afroamericano, decidid
abrir mas espacios a dichos grupos dentro de los medios de comunicacion
de Estados Unidos, en especial en la cinematografia.

Asi, gradualmente, inici6 la participacion de los mexicoamericanos
en los medios de comunicacion masiva. En este sentido, Jestis Trevino
sefala que “fueron estas tres areas: platicas por televisidn, programas

internos de  la indusuia filmica v admision de minorias en las



universidades, las que se convirtieron en el principal recurso para el
surgimiento del cine chicano”.!

Los primeros cineastas mexicoamericanos, que se consideraban por
ideologia chicanos, comenzaron produciendo documentales relacionados
con la experiencia de dicho grupo social, asunto que en esos afios se
consideraba muy atractivo para ser filmado. Jesus Trevific dice al
respecto: “producto adicional de este activismo y organizaciéon de los
sesenta se volvio cada vez mas evidente, que si se iba a contar una historia
mas cercana a la realidad tendrian que ser chicanos los que la contaran”.?
Y agregaba que la realidad de los mexicoamericanos se habia
distorsionado, tanto por ¢l cine mexicano, como por el cine estadounidense
a lo largo del siglo XX.

Sin embargo, en este sentido, hay que recordar que el cine mexicanoc
proporciond a los mexicoamericanos una imagen que tuvo un importante
papel en la consiruccion de una identidad cultural con elementos de
hibridaciéon; es decir, mestizaje, sincretismoe € interculturalidad, en
especial, con los personajes del “pachuco” y el “pocho”, que sirvieron como
base a los directores mexicoamericanos para realizar sus obras
cinematograficas (como veremos mas adelante}.

Hollywood, en tanto, presentd por un lado la imagen de una

comunidad chicana en busca de valores v de una identidad cultural dentro

I Keller, Gary D., El cine chicano (México: Cineteca Nacional, 1998), p. 61.

2 Trevino, Jests Salvador, “Presencia del cine chicane”, en A través de la Frontera
{México: Instituto de investigaciones Estéucas, UNAM-Centro de Estudies Econémicos y
Sociales del Tercer Mundo, 1983).

(8]



del complejo mosaico de culturas que conviven en ese pais; y, por el otro,
retratdé al mexicoamericano como un individuo marginado, carente de los
derechos mas elementales, aunque reconociendo que este grupo cuenta
con una identidad cultural hibrida, en el que influye determinantemente la
cultura y sociedad dominante en Estados Unidos, lo cual en algunas
ocasiones fue percibido como un sometimiento.

Por ello, Jesus Trevino senalaba: “Los cineastas chicanos estan
planeando importantes cuestionamientos sobre el uso del cine y el video
para la descoleonizacion, la independencia, el avance, la concientizacién y
la liberacién nacional del pueblo chicano”.?

De esta manera, los medios de comunicacion de y dirigidos por
chicanos comenzaron a desarrollarse paralelamente a la efervescencia
social que proporcionaba el movimtento chicano, influyendo como fuerza
innovadora en lo artistico y cultural. Asi, en el area destinada a la
produccion de canales dirigidos a esta minoria €tnica de origen mexicano
no sé6lo se exigia el cumplimiento de sus derechos civiles, sino también se
denunciaba la falta de medios dedicados a esta comunidad.

Printcipalmente, se buscaba crear conciencia de clase que conllevara
a la poblacion mexicoamericana a generar opiniones y actitudes que les
diera representatividad en ¢l pais. Esto como respuesta a la decision del
gobierno federal de efiquetar a los chicanos con la categoria de “hispanos”,

la cual respondia solo a los intereses del gobierno federal y a la elite de la

3 Keller, El cine chucano, p. 63.



politica y sociedad estadounidense. Hecho que fue ampliamente rechazado
por el movimiento chicano, en especial por los mas radicales
pertenecientes a la generacion de los anos sesenta.

Entonces, comenzaron a aparecer periddicos enfocados a la
comunidad chicana, tales como La opinién, Noticias del mundo, Azteca
News, de Los Angeles California, El Tribuno del Pueblo, de Chicago, entre
otros; periodicos que trataban de establecer una comunicaciéon y dar una
respuesta a las demandas de la poblacion chicana. También aparecieron
algunas radiodifusoras destinadas a esta comunidad. Entre éstas se
encontraban: KLVE-FM/KTNO-AM, KWKW-AM, ambas de Los Angeles,
California, y KBRG-FM/ KLOK-AM de San Francisco, California, entre
otras.?

En cuanto a la television, la unica que apoyaba los proyectos
chicanos era el Public Broadcasting System (PBS), fundado a finales de los
anos sesenta, que no s6lo permitia la trasmisidn a nivel nacional de las
producciones de las minorias, univcersidades y otras agrupaciones que
estaban interesadas en utilizar su espacio sino que también contribuia en
la produccién de series, programas documentales y otros proyectos

televisivos de produceion propial®

4 Ramos, l'rancisco Javier, “Vanguardia de los medios Informativos”, Raclio Tips de México
11, no. 18 (abrl de 1992): np. 34-36

5 Para mas informacion véase, Ocamno, Ricardo (., “Spanishusa. Se habla espanol”,
Revista Mexicana de Comunicacion 3, no. 16, abril de 1991), pp. 40-43.




Fue asi como ¢l movimiento chicano en las artes y la literatura se
encontraba en la basqueda y reafirmacion de la identidad cultural a
través de los medios de comunicacion; sin embargo, su meta mas
importante era incursionar en la industria cinematografica y llevar
sus experiencias escritas exclusivamente por mexicoamericanos,
pero que ademas se consideraban chicanos con plena conciencia
politica, economica, social y cultural de la comunidad que
representaban  tanto dentro de  Estados Unidos como
internacionalmente.®
En este marco del renacimiento y florecimiento chicanos de
principios de la década de los setenta, se realizaron los primeros
cortometrajes que irian construyendo y reforzando la identidad cultural
hibrida de dicha etnia para asi opacar la politica estadounidense de
integrar a los chicanocs dentro de su esfera “hispana”, la cual seguia
promeviéndose con fuerza en los medios de comunicacidon: cine, radio,
television v medios impresos como una estrategia de politica interna de
ciertos grupos politicos estadounidenses interesados en ascender dentro
del gobierno y sociedad estadounidense a costa de la representatividad de
la compleja comunidad de inmigrantes de habla espanola.
Ahora bien, la promocidén a gran escala de dichos cortometrajes
incluyé la participacion de grandes cineastas chicanos, tales como JesUs

Trevino y Luis Valdez, quicnes le darian una personalidad propia al

naciente cine chicano cn el altimo tercio del siglo XX y principios del XXI.

& Citado por Bustamante, Jorge A., Cruzar la linea. La migracién de México a los Estados
Unidos (México: FCE, 1997). Dicho autor es un investigador que desde hace mas de
treinta anos ha estudiado les fenomenes migraterios no sélo en el Colegio de la Frontera
Norte, sino cruzando la frontera tal como lo hace un indocumentado, De igual medo ha
desmenuzado con paciencia quirurgica los mitos transironterizos relativos al éxodo de los
connacionales, la seguridad nacional, ¢l narcotrafico ¥ otros temas como el derecho al
voto de los mexicanos en €l extranjero.



4.2. LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD CULTURAL HIBRIDA

RETRATADA EN LOS CORTOMETRAJES PRODUCIDOS POR CHICANOS

Partiendo de lo anterior, definiremos a la cinematografia chicana como la
expresion oral, escrita, imaginada, interpretada, dirigida o producida
exclusivamente por miembros de la comunidad mexicoamericana, quienes
se consideran chicanos; es decir, intencionalmente reivindican una
identidad cultural hibrida, sobre todo ante la aparicion del “hispanismo”
promovido por el gobierno estadounidense en los medios de comunicacion,

del que ya hemos hablado.

Esta situacion llevé al naciente cine chicano a convertirse en un
instrumento didactico-académico que difundia los problemas, acciones y
perspectivas de su comunidad, proponiendo soluciones y construyendo
precisamente una identidad basada en la conciencia critica y en la
reflexién social. Asi, en sus iniclos, ¢l cine chicano se propuso unir a una
poblaciéon identificada por sus raices histéricas y reforzar y mantener
colectivamente una identidad cultural en permanente recomposicion, como
un proceso abierto que le permitiera no ser absorbida por la corriente
oficial del “hispanismo”. Ante esta situaciéon, David Maciel caracteriza al

cine chicano por:

Ser un fenomeno reciente, con menos de dos décadas de historia;
durante cste periodo ha sido un cine de denuncia politica; asimismo,
se trata de una expresion cultural que refleja intimamente el
compromiso del artista chicano con su lucha scocial; hasta muy
recientemente se habia realizado de forma independiente de los



medios de produccion y distribucion de la gran industria

cinematografica norteamericana. Con escasas excepciones, este cine

ha sido realizado por la primera generaciéon de cineastas surgida del
movimiento de los sesenta.?

Desde sus origenes, la cinematografia chicana se convirtidé en un
foro de caracter politico, destinado a promover la participacion social de
los chicanos v a luchar contra todo tipo de discriminacién, asi como contra
las etiquetas estadounidenses de “hispanidad” o “latinidad” que no
reflejaban la realidad especifica de esta comunidad.

Por todo lo anterior, la chicana es una cinematografia que va mas
alla de la representaciéan de situaciones, imagenes Vv personajes
mexicoamericanos, los cuales habian sido retratados va durante mucho
tiempo tanto por ¢l cine mexicano como por el cine estadounidense; el cine
chicano emprende el primer acercamiento con una vision mas aguda a una
identidad cultural hibrida, que habia sido representada mediante los
personajes del “pachuco” y el “pocho” dentro del cine mexicano de los anos
cuarenta y cincuenta, que le inyectan fuerza y vigor al cine realizado por
mexicoamericanos para crear, como habiamos mencionado, una imagen de
su grupo y abrirse paso en el dificii mundo de la cinematografia
estadounidense que durante décadas no pcrmitidé su presencia en él.

El cine estadounidense no cred imagenes de mexicoamericanos, sino

(ue 1mito o retoma estereotipos cargados de falsas creencias v equivocadas

presencias que iban desde villanos, Iatin lovers, asesinos, centre otros.

7 Maciel, David, “Cinc chicana: procesos v florecimiente” (primera parte), DICINE, no. 32
(enero de 1990): p. 16.



Estos estereotipos distorsionaron y se alejaron por mucho de la realidad de
los mexicoamericanos y aun mas de los que se consideraban chicanos,
situacion que permitia que en la mayoria de las ocasiones se encontraran
en desventaja frente a los protagonistas anglos en dichas cintas.

De esta manera, el cine chicano adquiere una autonomia, pues se
distancia de la cinematografia mexicana y de la estadounidense en este

sentido, y tal como dice Gary D. Keller, se plantea como:

una entidad auténoma determinada histérica y culturalmente, que
refleja la influencia del cine mexicano y estadounidense. El cine
chicano es una necesidad, un fresco manantial que renueva el lecho
de un rio que a través de los anos ha fluctuado casi siempre de la
sequedad al estancamiento, v que teje su camino en los intersticios
del cine mexicano y estadounidense.8

En este contexto, la cinematografia chicana se enfrenté a fuertes
restricciones gubernamentales v financieras, particularmente del estado de
California, el cual trataba de disminuir ¢ inclusive eliminar el contenido
radical politico y social de las peliculas chicanas, promoviendo en su lugar
el hispanismo. Por ello, el activismo fue la principal caracteristica de la
cinematografia chicana, cuya finalidad era mostrar una identidad cultural
propia. Fue asi como a finales de los arics sesenta y en la primera mitad de
los anos setenta predominéd fundamentalmente el género documental que
obedecia a circunstancias muy precisas, entre ellas los problemas politicos

y de identidad de los chicanos.

8 Keller, Gary D., La fmagen del chicano en el cuine mexicano, estadounidense y chicano:
una imtroduccion (Meéxico: Cineteca Nacional, 1990), p. 13



El primer documental chicano fue I am Joaquin, dirigido por Luis
Valdez ¢n 1967, se trataba de un poema épico del mismo nombre, escrito
por Rodolfo Ganzalez, lider chicano de Colorado.? Es importante apuntar
que hubo algunos aspectos que cambiaron al realizar la adaptacion del
poema al cine chicano, como la omision de lineas y la sustitucion de
palabras tradicionales utilizadas principalmente en el cine mexicano, como
por ejemplo, gringo por anglo v mexicoamericano por chicano al tratarse
del primer trabajo que presentaba la construccién de la identidad cultural
hibrida, retratada con escenas y procesos de mestizaje vy sincretismo

cultural.

Isabe! Gracida sefnalé lo siguiente:

El hecho de que ¢l cine chicano inaugure su historia desde el poema
de Rodolio Gonzalez, Yo soy Joaquin, le otorga un sello del que va no
se desprendera. Cine y poesia se entrelazan y se nutren; el deseo de
identidad v reafirmacion. Conjuncion  palabra-imagen que
configuran los inicios de una identidad, que propone una via de
rescate hacia lo que determina el caracter, el ser chicano.1
De esta manera, ¢l documental sirvié fundamentalmente como una
forma de mostrar una identidad cultural construida en la hibridaciéon,
convirtiéndose en un espacio de conciencia y de discusién popular, siendo

sus propuestas cinematograficas una formacion politica, social y cultural ¥

un aprendizaje tanto al interior de la comunidad chicana como fuera de

9 Rodolfo Gonzdlez, Yo soy Joaquin {(Nueva York: Bantam Books, 1972). Citado por Rosa
Linda Fregoso, Chicano and Chicano Film Culture (Davis: University of California, 1990).

W Gracida, Isabel, “El cine chicano, una aproximacion” (ponencia presentada en el
Encuentro Chicano, CELE, UNAM, 1991}



ella, en particular contra el hispanismo impuesto por el gobierno
estadounidense para referirse a los mexicoamericanos y, en especial, hacia
los chicanos.

A continuacién hablaremos de algunos cortometrajes chicanos que
seleccioné porque se relacionan con la construccion de la identidad
cultural hibrida durante la década de los setenta y ochenta. Entre éstos se
encuentran los del principal precursor del cine chicano, Jestis Salvador
Trevifio, gque son esenciales para entender lo anterior. Asimismo, ente
éstos estan los primeros cortometrajes que muestran escenas que reflejan
los procesos hacia la formacién de la identidad cultural hibrida: Soledad
{1970) dirigida, escrita y coproducida por Jesus Salvador Trevifio; América
de los indios (1973) dirigido por Allan Muir y escrita y producida por Jests
Salvador Trevifto.

Otros cortometrajes chicanos que no son precisamente de temas de
buisqueda de identidad cultural hibrida, pero guc influyen inevitablemente
en ella son los de protesta y movilizaciones chicanas como Reéquiem-29,
(1971) dirigido por David Garcia v producido por Moctesuma Esparza;
América tropical (1971), dirigide por Trevifio; ¥, principalmente, el
cortometraje Yo soy chicano (1972), dirigido por Barry Nye, producido y
escrito por Jesus Salvador Trevifio. Esta fue la primera pelicula chicana
transmitida a nivel nacional en Estados Unidos por television y la primera
en abordar ampliamente el movimiento en favor de los derechos civiles y la

reivindicacion de la comunidad chicana a fravés de tres fuentes de
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movilizacion: el movimiento del estado de Texas, encabezado por José
Angel Gutiérrez y ¢l Partido de La Raza Unida; el del estado de Nuevo
Meéxico con Reies Lopez Tijerina v del estado de California representado por
la Union de Trabajadores Agricolas y César Chaves. Todos estos
cortometrajes fueron producidos en 1971.1! Ademas, el ultimo le permitid
al cine chicano abrir un espacio de grandes dimensiones para los
cineastas chicanos y por tanto para todo aquel que se considerara como
tal.

Hacia 1972, los cortometrajes se enfocan mas en los temas de
busqueda, construccion v desarrollo de identidad cultural hibrida. En ellos
participan cineastas chicanos que siguen la linea de Jesus Salvador
Trevinio, como José Luis Ruis, quien junto a Moctesuma Esparza producen
el cortometraje Cinco vwvidas, que trata sobre la vida de cinco
mexicoamericanos de distintos estratos sociales, quienes al asurnirse como
chicanos, miembros de una comunidad, luchan por mejorar sus
condiciones de vida en las zonas urbanas donde han establecido su barrio.
Ademas, en esta €poca, se producen cortometrajes que presentan las
movilizaciones polilicas y obreras de los chicanos.12

Otro importante cortometraje fue Los vendidos en 1972, dirgido por

George Paul y producido por José Luis Ruis; se trata de una satira social

it Para consultar las resenas de jas peliculas véase, Suarez Espinosa, Raual Oscar, “El
cine chicano: el caso de Jesus Salvador Trevino” (tesis de Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacién, México: Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 1992).

12 Un ejemplo de ello {ueron cintas como La raza unida de Jesas Salvador Trevino; A la
Brava, Prision and Beyond de la National Farworkers Serve Center. Véase Maciel, “Cine
chicano: procesos”.

Il



que relata las actividades de un dia en Honest Sancho, un lugar que al
parecer se dedica a la venta y renta de mano de obra de origen mexicanc
en territorio estadounidense; para mostrarlo, aparecen varios personajes:
un revolucionario, un trabajador agricela, un cholo ¥ un universitario.

Por supuesto que para los fines que persigue el presente trabajo,
debemos retomar el personaje del cholo, una avanzada figura que se suma
a la identidad cultural hibrida de los chicanos y que es presentada por
primera vez en la cinematografia chicana, el cual en ese momento es una
novedad. Dicho personaje es retratado como un sujeto transfronterizo, es
decir, un inmigrante mexicano que va y viene de un lado al otro de la
frontera entre México y Estados Unidos. Ademas, el cholo es un sujeto
sumamente  complejo  pues  asimila gradualmente la  cultura
estadounidense, pero manteniendo sus raices mexicanas. La historia Los
vendidos es estelarizada por Danny Valdez y Jane Fonda.!3

Por otro lado, dichos filmes enfrentaron grandes obstaculos en
Estados Unidos para consclidarse, debido a la falta de espacios para su
exhibicién y promocion, ya que a las grandes distribuidoras de la industria
cinematografica anglosajona solo les interesaban los materiales y trabajos
filmicos de corte comercial que les aseguraran jugosas ganancias para su
mercado; los posibles beneficios culturales, éticos y sociales quedaban a
un lado y, por ende, el proceso de formacién de una identidad cultural

para los chicanos a través de la difusion de su propio cine.

13 La resefia de la pelicula aparece en Keller, La imagen del chicano, p. 61.



Ante estas circunstancias de escasez de recursos y de rechazo por
parte de las distribuidoras, los chicanos organizaron sus propios foros de
exhibicion independientes v alternativos, con la finalidad de promover sus
producciones. Y a pesar de que fueron boicoteados por la gran industria
comercial, encontraron apoyo en instituciones educativas, centros
culturales y en bibliotecas publicas, principalmente en el estado de Texas
vy en menor medida en California, Nuevo México y Arizona.

Dicha problematica de distribucion y exhibicion llevo a los chicanos
a que iniciaran una seric de festivales, primero esporadicos y luego
anuales, como ¢l Film Festival de Seattle, que comenzd a partir de 1975 y
el San Antonio Chicano Cine Festival en Texas, a partir de 1976, los cuales
significaron el punto de reunién de importantes cineastas chicanos como
Luwis Valdez v Jests Salvador Trevino, entre otros. También contemplaron
la organizacion de mesas redondas y talleres para discutir las
problematicas, itercambiar puntos de vista, plantear soluciones, elaborar
estrategias y otros temas del complejo mundo chicano, que exigia mayor
apertura y promocion, pero va no solo dentro de Estados Unidos, sino en
México, América Latina y otras latitudes.

Es asi quec hacia la segunda mitad de los anos setenta y en este
contexto de apertura v apoyo para los corlometrajes chicanos,
principalmente de las universidades publicas estadounidenses, la cineasta
chicana Esperanza Vazquez dirige un documental de 16 minutos llamado

Aqueda Martinez: Qur people, our country (1977), dirigido y producido por



Moctesuma Esparza, interesado en representar la construccién de
identidades culturales en sus trabajos filmicos.!* Este trata sobre la vida
de una anciana que vive en el estadc de Nuevo México, quien es
autosuiiciente y duefa de un gran conocimiento artesanal. Ella relata sus
propias experiencias y su opinidn de algunos acontecimientos de la
historia y la cultura chicana.1s

Otre importante cineasta es Les Blank, quien dirige y produce
cortometrajes como Chulas fronteras (1976) y Del mero corazén (1979), en
los cuales revela la complejidad de la hibridacion musical de los chicanos
en el suroeste de Estados Unidos. Chulas fronteras es un documental
producide en 1976 que permite conocer la vida de los chicanos residentes
en la franja fronteriza que va de El Paso a Brownsville, Texas. Mientras
que Del mero corazon es un film que presenta los importantes procesos de
hibridacién que la comunidad chicana observa de acuerdo con su
concepcion de mestizaje v sincretismo cultural. Esta cinta nos enseria el
sentimiento contenido cn las canciones de Tex Mex interpretadas por Little
Joe and La Familia, Chavela Ortiz v Brown Express, originarios del
surceste cstadounidense. Las canciones entremezclan baladas de amor
chicano vy alegres polkas nortefias mexicanas con una narracion en off de
poemas chicanos en la voz de la poetisa chicana Maria Antonieta

Contreras. Fue considerada la mejor pelicula musical del ano en el Festival

+ Véase Suarez Espinosa, “El cine chicano...”.
13 Para consultar la resena de la pelicula vease Fregoso, Chicano and Chicanc Film, p. 1-
10.



de Cine de Londres; en cl de Houston ,en el estado de Texas v en el Cine
Golden Eagle.!® De esta manera se puede observar como la identidad
cultural hibrida se representa mejor cuando se agrega musica mezclada,
en este caso el Tex Mex, para consolidar y promover la imagen del chicano
dentro de sus cortometrajes. Por ello, a partir de dichas peliculas, la
musica se volvera un facter fundamental de la identidad para el desarrollo
del cine chicano. Asimismo, s importante mencionar que en esta etapa de
gran produccion de cortometrajes, la muer chicana comienza a
incursionar en el cine.?

Por otro lado, al ser la educacion un elemento fundamental en la
formacion de identidades culturales hibridas, citaremos el cortometraje
por su enloque: Bilinguism: Promise for Tomorrow {1978), dirigido por
Carlos y Jeff Penichet y producido por Adolfo Vargas; el cual narra los
problemas de la educacién bilinglie para los mexicoamericanos en Estados
Unidos. En dicha cinta, sc presenta el mesfizaje como principal
caracteristica para formar la identidad cultural hibrida. Ademas, Consuelo
Quignes somos? (1978), dirigida por Adolfo Vargas, escrita por Rodolfo
Anaya y producida por Jefl Penichet, aborda la educacién bilingae y la
identidad de los chicanos a través de la narracion de las desventajas con
las que se topa una nifla de origen mexicano que no puede ser bilinglie y

la importancia que tiene el hecho de dominar ambos idiomas dentro de

v Véase comentarios de las peliculas de Frank E. Beaver, Chulas fronteras y Del mero
corazén, cn Keller, Op. ctt., pp. 227-237.

" El primer cortometraje realizado por una mujer chicana es Chicana o Bread and Roses
(1979), véase Suarez Espinosa, “Fl cine chicano...”.
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Estados Unidos.’® Es dentro de esta tematica que aparece Joe Camacho,
un importante cineasta chicano de los anos setenta, quien siguiendo la
linea de Jesus Salvador Trevifio y Luis Valdez —la hibridaciéon—, produce
el cortometraje La morenita (1977), donde habla principalmente del
mestizaje. Siendo una pelicula bilinglie, explora el problema de los
prejuicios al interior del centro familiar chicano para construir la identidad
cultural hibrida.

Durante estc periodo también aparece Lowrider (1976), dirigida y
producida por José Luis Ruis, que cuenta la historia de adolescentes
chicanos gue rerratan su identidad cultural hibrida al transformar un
automovil Chevy 1964 en un lowrider, clasico coche chicano. Para David
Maciel, éste es el primer film que rescata este factor de identidad cultural
hibrida chicana con gran profundidad, lo que lo convierte en un gran
clasico del cine chicano.

En esta dinamica de constante encuentro de la identidad cultural
hibrida chicana, encontramos la cinta Murals of East Los Angeles (1979),
dirigida, por Heather Howell y producida por Humberto Rivera. Dicho
documental representa todo lo artistico, social y cultural de los chicanos
en las zonas Estrada Courts, Ramona Courts y otras localidades de Los

Angeles, California. Incluye comentarios y reflexiones de algunos

1 Véase Macicl. "Cine chicano. procesos”, pp. 16-18.
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muralistas, tales come Willie Herron, Carlos Almaraz, Judy Baca, entre
otros.19

En la década de los ochenta se incremerntaron los foros y sitios de
expresion. En efecto, en 1980, un grupo de directores y productores
mexicoamericanos del darea de la bahia de San Francisco fundaron Cine
Accion, un organismo encargado de realizar talleres, conferencias,
seminarios, que a la vez promovid las cintas chicanas en festivales
internacionales y financié peliculas como Joey (1980), dirigida y producida
por Ray Reyes, la cual es una historia que trata de un adolescente que
busca establecer su identidad a través de evidenciar la falta de
comunicacion entre los miembros de su familia. Otra pelicula fue El
pachuco (1980) del cineasta chicano Joe Camacho, la cual resalta la
problematica de la identidad cultural de los chicanocs. Es la primera vez
que el cine chicano abordé en un cortometraje los disturbios de zoot suits
de 1941 en Los Angeles.

Segun narra Keller, en 1981, la Universidad del condado de Los
Angeles, California rcalizo el festival de Cine Sin Fronteras, con la finalidad
de conjuntar producciones mexicanoamericanas y chicanas enfocadas en
temas alrededor de la comunidad chicana, sobresaliendo particularmente
el compromiso de seguir construyvendo y desarrollande la identidad
cultural hibrida de los chicanos, como paso indispensable para consolidar

lo que llamarian cine chicano, para a partir de ahi difundir sus propias

19 Otros cortometrajes en el mismo sentido son Pueblo Chicano: The Beginning y Pueblo
Chicano, amnbas de Jeff v Carlos Penichet, véase Keller, op. cit., p. 67.
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historias, sus probleméticas, soluciones y perspectivas como comunidad.
Para el Festival de San Antonioc de 1981 se presento la pelicula filmada en
16 mm Mestizo Magic {1981} de Juan Salazar, que era un viaje fantastico
a través de artistas vivos, asi como Southhwest Hispanic Mision (1981) de
Keith Kolb, en el cual el historiador de arte chicanc Jacinto Quirarte
describe la tecnologia y la estética de construccion de las misiones
religiosas, Viva la causa (1981) de Teena Brown que narra el movimiento
popular muralista de Chicago. Otras peliculas que narran experiencias y
situaciones de los chicanocs en el suroeste de Estados Unidos fueron: La
tierra (1981) de Daniel Salazar; La onda chicana {1981), que presenta a la
mujer, el amor y el miedo como factores indispensables en la calidad
humana de los chicanos, entre otros.?°

Keller también anota que otro de los festivales organizados para la
exhibicion de cortometrajes chicanos fue el Primer Festival Anual de Cine
Chicano en Detroit, organizado en 1982 por la Universidad del Este de
Michigan v la Bilingual Review Press, bajo la direccion del investigador
Gary D. Keller y patrocinado por la misma universidad v el Michigan
Council for the Humanitics. Desde su primera edicion, se propuso que la
exhibicion de las cintas se hiciera en dos bloques importantes: el primero
como una retrospectiva historica; es decir, los antecedentes del cine
chicano, rescatando la influecncia que tuvieron en ¢l las grandes

movilizaciones chicanas de los afos sesenta y, otro, dedicado al cineasta

20 Yease Maciel, “Cine chicano: procesos”, pp. 13-16.



chicano Luis Valdez del Centro Campesino Cultural, quien destacaria
como el principal cineasta chicano que promovié la construccién vy
reforzamiento de la identidad cultura! hibrida chicana llevando a la
pantalla grande su obra de teatro mas exitosa Zoot Suit, que se representd
al inicio de la década de los ochenta en la ciudad de Los Angeles,
California, la ciudad mas importante de la comunidad chicana en Estados

Unidos.

Esta vision permitio un seguimiento de la evolucion de ideologia
contenido v de técnica creativa del cine chicano. En el primer
aspecto, sc puede observar como ha ido reflejando las circunstancias
problematicas de su realidad, rescatando su historia controvertida,
meoestrande sus manifestaciones culturales y tradiciones, pero sobre
todo, algo caracteristico, su retroalimentacion con la literatura y el
teatro, la cual ha adaptado a la pantalla desde su origen. Y en el
segundo aspecto, técnico-creativo, se puede palpar su traspaso de la
produccién  marginal, independiente hasta la industrial de
Hollywood, lo cual le brinda la capacidad técnica para desarrollar su
creatividad.?!

Es asi como {inalizan los afios setenta para la cinematografia
chicana, los cuales, se caracterizaron, como hemos visto, por el impulso y
apovo a la realizacion de cortometrajes que mostraron la construccion de
la identidad cultural hibrida de los mexicoamericanos. Dicha situacion
continuaria en la siguiente década, no obstante el endurecimiento de la
politica gubernamental de minimizar la categoria de chicano y de incluirla
dentro de la “identidad hispana”, creada secgun sus propias concepciones y

acciones politicas, economicas, sociales y culturales.

21 Suarez [Espinosa, “El cine chicano...”, p. 126,



CAPITULO CINCO
REFORZAMIENTO Y RESISTENCIA DE LA IDENTIDAD CULTURAL
HIBRIDA EN LOS LARGOMETRAJES CHICANOS FINANCIADOS POR
HOLLYWOOD: ZOOT SUIT, LA BAMBA, BORN IN EAST L.A. DENTRO

DEL CONTEXTO DE BIPOLARIDAD MUNDIAL

5.1. LA DECADA DEL HISPANO Y EL CLIMA INTERNACIONAL

DE LA GUERRA FRIA

Al iniciarse la década de los ochenta, luego de la invasién soviética a
Afganistan y la guerra Iran-Irak, entre otros conflictos regionales, las
hostilidades de la guerra fria entraron en una etapa de endurecimiento, lo
cual, al interior de la sociedad cstadounidense, se tradujo en una politica
gubernamental que incluia mayvores restricciones a las minorias raciales
en lo que se refiere, sobre todo, a su participacion en los medios de
comunicacion masiva.

Esto, sin embargo, no impidio que se¢ realizaran los primeros
largometrajes chicanos financiados por Hellywood, pues, debido al extenso
y rico mercado que ya entonces representaba la compleja comunidad
chicana y de otras nacionalidades latincamericanas en Estados Unidos, los
ejecutivos de los estudios decidieron aprovechar el momento, ya que
estaban mas interesados en obtener ganancias econémicas que en

cuestiones politicas.



En esa época también, la administracion de Ronald Reagan decidié
promover “la década del hispano” tratando con ello de eliminar de tajo lo
chicano e incorporarlo a la identidad panhispana o panlatina y asi lograr
un control politico y cstratégico mas estricio sobre las minorias raciales y
sus movimientos radicales, lo que fue muy bien visto por varios sectores
conservadores estadounidenses. Ante esta situacion, los cineastas
chicanos se preocuparon por retratar en sus peliculas no sélo la
construccion, sino el reforzamiento de la identidad cultural hibrida y
retomaron la lucha histérica de la comunidad chicana en Estados Unidos.

Asi, para exponer cabalmente el contexto historico —fundamental
para comprender la cuestidon dc la reivindicacién de la identidad—,
seleccionamos las cintas de Zoot Suit dirigida por Luis Valdez en 1981, La
bamba también dirigida por Luis Valdez en 1987 v Born tn East LA del
director Cheech Marin en 1987. La ultima, por ejemplo, aborda el asunto
de la deportacion ilegal de mexicoamericanos vy el proceso de
apuntalamiento de¢ su identidad cultural hibrida, con la finalidad de que
sea reconocida en la sociedad v por el goblerno estadounidense.! Por otro
lado, antes de iniciar con el analisis de las cintas, tendremos que
considerar que aundgue esas producciones reflejan v se dirigen a una
sociedad en particular, tienen un consumo y divulgacion global, lo que

conlleva a la difusion de su realidad internacionalmente.

1 Noriega, Chon A., Chiciao and Chicar o fim (Minnesota: University of Minnesota Press e
Institute of America Cultures, 1992).
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5.2. ZOOT sUIT

5.2.1. Antecedentes

La pelicula chicana Zoot Suit (Fiebre lating) se basa en una obra teatro
escrita por el también cineasta chicano Luis Valdez. Dicha obra se estrend
en un teatro angelino construido en lo gque antes habia sido un barrio
pachuco; lugar donde expresaron la ideologia que los llevaria a crear una
identidad hibrida que los distinguiria rapidamente de otros grupos e
identidades culturales asentadas en dicha ciudad californiana, que hacia
la década de los cuarenta cada vez mas se canvertia en el simbolo de la
hibridaciéon cultural. Y seria tal identidad hibrida chicana, ahora
fortalecida y mitificada en esa cxitosa obra, la que pronto se trasladaria a
la pantalla.

El éxito de Zoot Suit en los escenarnios teatrales, asi como un acuerdo
firmado con la compania de cine estadounidense Universal Pictures,
permitio a Luis Valdez tener el control artistico ¥ de contenido politico de
la obra a la hora de trasladarla v realizarla para el cine, ante el disgusto de
clertos sectores del ala conservadora estadounidense.

Originalmente programada para empezar sus trabajos filmicos en
enero de 1980, la huclga de actores no permitio su realizacién hasta un
afio despues; es decir, hasta enero de 1981. No obstante, sc termind en un

lapso relativamente corto, quedando lista para ser presentada a la prensa



internacional. De esta manera, Zoot Suit se convirtié en la primera cinta
comercial chicana financiada por la industria hollywoodense.

Entre 1a critica, hubo los siguientes comentarios:

La decision de no hacer un docudrama realista acerca del incidente

original de Slcepy Lagoon resulta ser la gracia salvadora del film.

Pues al dejar que el simbolismo, la fantasia y el mito dominen,

Fiebre latina se convierte en lo que sélo puede ser descrito como una

recrcacion insolita de la experiencia chicana de los cuarenta tal y

como e¢s vista por Henry Reyna y orquestada por “El Pachuco”.2

En lo particular Zoot Suit representa el reflejo de una identidad
cultural chicana construida sobre sus origenes prehispanicos y mestizos al
presentar personajes, escenas, corcografias y situaciones que comparan y
entrelazan sus raices mexicanas v la situacion de la comunidad chicana
en el siglo XX en Estados Unidos.

Ahora bien, antes de comenzar el analisis de los films, hay que
recordar que aqui scguimos los pasos gencrales de la metodologia de
Casetti y di Chio, la cual plantea la descomposicion y recomposicion del
sujeto. Por ello, en primer lugar presento la sinopsis argumental de las
cintas, tras lo cual cntro en el andlisis en si con base en los procesos de
construccién, reforzauniento v reajuste que presenta la identidad cultural

hibrida de los chicanos.

2 Ibid., 19-22.



5.2.2. Sinopsis Arguimental
Zoot Suit es un melodrama musical basado en hechos histéricos (el caso de
Sleepy Lagoon) gque tuvieron lugar en la ciudad de Los Angeles, California,
entre 1942 y 1943: ¢l asesinato de un joven chicano (José Sanchez) en
Sleepy Lagoon —un luigar donde se acostumbraba a ir a nadar—, por el que
fueron arrestados veintidos jovenes mexicoamericanos y cuatro de ellos
llevados injustamente a juicio sin tener pruebas contundentes para
acusarlos. Uno de ellos era Henry Reyna, quien junto con sus companeros
fue condenado a cadena perpetua en la prision de San Quintin. La pelicula
rescata todas las circunstancias presenciadas por el Pachuco
(protagonizado por Edward James Olmos), personaje que junto con la
musica compuesta por Danny Valdez son factores clave para la creacion
magica de este episodio chicano trasladado con gran majestuosidad a la
pantalla grande.?

La cinta comienza teniendo como marco a un teatro angelino donde

se representa uno de los elementos de la identidad cultural hibrida

3 Los acusados fuercen Henry Leyva de veinte afios, jornalero agricola en el rancho de su
familia; Chepe Ruiz, de 18, deportista aficionado; Robert Téllez, de 18, empleado en una
fabrica de la defensa; Manuel Reyes, de 17 afios, quien se habia alistado en la Marina;
Angel Padilla, ebanista, snlvajemenie golpeado por las autoridades policiacas; Manuel
Delgado, de 19 anos carpintero; (us Zamora, de 21 anos, enlistado; Victor Rodman
Thomson, de 21 anos, cra anglosmén “mexicanizado”, Jack Meléndez, de 21 anos,
enlistacdo en la marina; John Maoiuz, de 20 anos, obrero, el hombre asesinado fue
identilicado como José Diaz, une de los invitados a la fiesta de Sleepy Lagoon. Luego de

un large proceso que durd siete wicses y ocupt seis mil paginas de expedientes, fueron
sentenciados ¢l 13 de encro de 1913: nueve por asesinate en segundo grado, mas dos
sentencias por asalto, v enviados a la prisién de San Quintin; y a los demas los

condenaron por ofensas monores. Poco después de la condena, se integrd el Comité de
Defensa de Sleepy Lagoon para col.ctar fondos para contratar abogados y apelar el caso.

Case Mistery (Los Angcles, Sleepy Lagoon Defense Cormitte, 1944), citado por Mauricio
Mazon, The Zoot-Stut Riot. The Psicliology and Simbolic Annihilation (Austin: University of
Texas Press, 1984).
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chicana —el persconaje del Pachuco, quien es el narrador de la historia y
también un personaje imaginario que actla a cada momento como la
conciencia del protagonista, Henry Reyna (interpretado por Daniel Valdez,
hermano del director)—. Inmediatamente, aparecen las primeras escenas
musicales con la pandilla de la calle 38 vestidos de zoot suiters bailando v
cantando ¢l boogie, que era la moda en California, Chicago, Arizona y
Colorado; en esta escena aparece la figura del Pachuco como un diamante
que brilla por su identidad.

El Pachuco comienza la narracion, advierte que se trata de una
historia que enlaza hechos y fantasias. Aqui el Pachuco, vestido de zoot
suiter, aparece como un mito o una leyenda en el desarrollo de la historia y
funciona como la voz de la comunidad.

Acto seguido, se presenta la escena donde Henry Reyna es
perseguido por la policia de Los Angeles. En este momento, el personaje
del Pachuco lc comenta a Reyna que hay una persecucion generalizada
contra los pachucos, ordenada en particular por el alcalde de Los Angeles.
Esto es ¢l marco para gque aparezca la pandilla de la calle 38 en otra
escena musical en la carcel; después, se observa a Henry Reyna rodeado
de policias que lo torturan para que se declare culpable por el asesinato en
Sleepy Lagoon. En dicha escena, el Pachuco, que lo acompana (como una
voz de la conciencial, lo invita a hacer un recuento de su vida desde que
comenzaba a formar junto con sus hermanos su identidad y el rechazo que

sufria por partc de su padre. La narracion se detiene cuando Henry Reyna,
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ahora convertido en lider de la pandilla de la calle 38, se muestra
interesado en ingresar a la Marina de Estados Unidos ante el agrado de su
padre. El y su novia Della (Rose Portillo) organizan una fiesta un sabado
por la noche para despedir a Henry en compariia de amigos y familiares,
quienes visten de zoot suiters.

En esta parte de la pelicula, se presenta la pieza musical donde se
interpretan bailes latinoamericanos como la rumba, la guaracha vy el
danzén al estilo de la pandilla de 1a calle 38. Se trata de una adaptacién de
dichos ritmos a la vision hibrida de los chicanos, representada
principalmente en las coreografias y el vestuario de los personajes.

La narracion se adelanta: ahora observamos a la policia angelina
acusando a la pandilla de la calle 38 por asesinato (con fecha 8 de agosto
de 1942); luego, aparece Henry Reyna en la carcel con tres de sus amigos
(José Castro [Mike Gdamez], Ismael Torres Smiley [Marco Rodriguez] vy
Thomas Roberts [Kelly Ward]). Durante el desarrollo de esta escena
aparece el abogado, George Shearer (Charles Aidman), quien trata de
ayudarlos. El grupo lo rechaza en un principio, sin embargo al darse
cuenta de la campana qu- hay en contra de los pachucos en los medios
impresos, utilizando el ascsinato en Sleepy Lagoon para desacreditarlos,
deciden aceptar al abogado ante el disgusto del Pachuco, quién discute
con Henry Revna (en su imaginacidn} sobre el riesgo de no tener un
abogado v caer en manos de una conspiracion por parte del juez (John

Anderson) influido por ias criticas contra los pachucos,



Una vez que se llega a un acuerdo entre las partes, Henry Reyna
comienza a relatar lo sucedido la noche del sabado 1 de agosto de 1942,
Entonces, aparece la escena musical de la rumba con la padilla de calle 38
bailando y recreando las escenas previas al incidente —sobresalen las
escenas musicales del twist, danzdn y el mambo que muestran a la pareja
principal: a Henry Rcvna y a su novia Della ante el disgusto de Berta
(Angela Moya), la villanin de la historia.

En este punto ¢e la historia, hace su aparicién la pandilla de los
Dovwmney o “Rafas”, con la que discuten Henry Reyna y Rudy (Tony Plana),
su hermano menor; ¢l primero aqui es mostrado como un personaje que
evitaba a toda costa lle ar a un enfrentamiento con la pandilla rival.

La narracion enve Henry Reyna y su abogado se termina en esos
momentos ¥ comienz: otra escena, donde aparece un nuevo personaje: la

abogada de derechc  umanos de origen judio, Alice Bloomfield (Tine

Daly}, quien se pres: "1 con Henry Reyna para preparar una defensa y
tratar de sacarlos « - la carcel. Al entrevistario, le pregunta si su
movimiento y la iden' -« que quiere trasmitir es sinarquista o comunista,
lo cual provoca el dis  :to de Henry, quien no comprende el significado de
esos conceptos ni por ..¢ atribuirselos a su persona y a su comunidad, y
un cierto malestar y1 'entendido entre las partes.

Posteriormente. + desarrolla el juicio contra Reyna y la pandilla de
la calle 38. Durante ©+ : entra a discusion tanto la ropa como el corte de
pelo de los acusados simisme, Frank Galindo, un poelicia de Los Angeles,



declara en contra dc '’

presente. En el cli:

(ustificadamente) la

guien se pregunta si ¢ -

pasado de esclavitur,

depara condiciones
dicha ciudad angelin
(como resultado del
condenados a caden.
autoridades distritalc
asesinato en primer @
estilizada figura del 1
que tiene, como ya vis

Durante el juict

de Henry Reyna, quie .

todo momento la inoc
culpandc a un homt
donde perdio la vida o
insuficiente para el ]
carreccional de Ventu

Las siguicntes «
abogado, asi como la

Derechos Humanos

. pandilla de la calle 38, ante el disgusto del ptblico
1w que crea este momento de la trama entra
wzecna musical “Marijuana boggie” con el Pachuco,

1942 o 1492, haciendo una comparacion entre un

colonizacién y discriminaciéon y el presente que

«imilares para la comunidad mexicoamericana en

Este es un momento importante de la pelicula

“uicio Henry Reyna y sus tres amigos han sido

1 perpetua en la carcel de San Quintin por las
v {ederales del estado de California, acusados de
c cgundo grado), pero de manera picara aparece la
~chuco con la escena musical “Marjuana boggie”,
3, un significado muy particular.
1 segundo personaje en testificar es Della, la novia
narra lo sucedido en Sleepy Lagoon, afirmando en
~ia de Henry Reyna y la pandilla de la calle 38, y
misterioso quien habia aparecido en la revuelta,
> Sanchez; sin embargo, la declaracion de Della es

2 y es condenada a pasar un afno en la escuela

nas presentan la tensidon entre Henry Reyna v su
istente con Alice Bloomfield, la defensora de los

epresentante del Congreso Internacional, quien



trata de convencerlo «.: apelar la condena de cadena perpetua contra él y
sus amigos. Durante : U estancia en la carcel, Alice los visita vestida como
pachuco y trata a tcda costa de conseguir su libertad; sin embargo,
enfrenta la apatia ¢2 los acusados, guienes consideran que no los
comprende, pues no ¢ »mparte su identidad y en sus costumbres.

En este momec .to de la cinta, se habla del caso, cargado de
injusticias politicas, ] iridicas, sociales y econdmicas —que es apenas un
reflejo de la situacié:: de la comunidad chicana y de su identidad, aqui
representada por lo. pachucos o zoot suiters— Los acusados (que
representan a los meicoamericanos) reclaman el derecho a expresar su
identidad cultural hil -ida, producto de una constante mezcla de culturas
v razas. En esta esce. a, sobresale el didlogo entre Alice y Thomas Roberts
(Kelly Ward), donde ] le comenta que es un anglosajon “chicanizado”,
quien al haber crecid » junto a ellos y al haber adoptado su estilo de vida,
se considera un pac: uco. La tension crece cuando aparece Henry Reyna
discutiendo con Alice nor su posible renuncia a la apelacion, sin embargo,
los personajes logran ~almarse y deciden continuar juntos. A propdésito, se
presenta el numero :.usical “Handball”, en el que el Pachuco justifica la
escena argumentand . que se puede moldear la vida como un balén segun
las intenciones v las :metas que se pretendan, sin perder la esencia de la
identidad cultural, e1 este caso, la hibridacian cultural de los pachucos.

En estos mom« :los de la historia, el Pachuco se ha convertido en el

personaje central, gaien nivela las emociones e intenciones de los
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personajes, argumentando gue su conducta es un pachuquismo, como
parte esencial de la identidad hibrida que quiere trasmitir a la sociedad de
su tiempo (la década de los cuarenta).

Por otra parte, aprovechando las visitas de Alice a los acusados,
Della le envia cartas a Henry Reyna para manifestarle su amor y fidelidad,
sin embargo, a pesar de los sentimientos que ella le demuestra, Henry se
enamora perdidamente de su abogada, Alice Bloomfield. Aqui debo sefialar
que si bien la relacion entre la abogada y Henry en un principio no es muy
amigable, pronto cambia, yva que Alice se acerca y trata de comprender su
comportamiento, sus ideas y valora la identidad cultural hibrida que el
protagonista chicano trata de transmitir a su comunidad y a la sociedad
anglosajona. Cuando se da cuenta de que Henry se ha enamorado de ella
lo rechaza sin lastimarlo, haciéndole ver que sus intenciones son
unicamente profesionales en su calidad de defensora de los derechos
humanos y en particular porque apoyva la identidad chicana que Henry
promueve.

Agqui la escena se congela, mientras el Pachuco cuestiona la
conciencia de Henry sobre su proceder, pues al intentar traicionar a su
novia Della por Alice, una mujer blanca, también esta traicionando su
identidad v sus raices, argumento que molesta fuertemente a Henry
Revna. Irritado, Reyna es castigade con pasar noventa dias en solitario,
donde el personaje del Pachuco lo invita a reflexionar sobre su persona e

identidad, tras lo que descubre que €l y el Pachuco son la misma persona.



A continuaciéon se muestra la escena musical donde se enfrentan
pachucos y marineros —los sucesos del 3 de junio de 1943 que
desencadenaron el conflicto— En esta escena, quien aparece como figura
principal es Rudy, reprochandole a su hermano Henry no haberlo
defendido de los marineros cuando lo atacaban y le quitaban su traje de
zoot suiter. Esto se presenta en la cinta como una transformacién, pues
Rudy golpeado se convierte en el Pachuco vestido como indigena y con
musica prehispanica ante la asombrada mirada de Henry.

Luego de los noventa dias de castigo, se ve a Henry Reyna
recuperado y hablando con Della, su novia, scbre su futuro inmediato
como pareja y la posible libertad del protagonista.

El escritor y director, Luis Valdez concluye la historia dando tres finales

para el personaje principal, las cuales son:

1. es mas tarde acusado de otro asesinato;
2. muere en la guerra de Corea v le otorgan una medalla;
3. se casa con Della y tiene ires hijos, quienes al ingresar al colegio, se

autodenominan chicangs.

Esto tiene como marceo la escena musical del twist, la rumba, la
guaracha y el danzon con la pandilla de la calle 38, donde Henry Reyna, es

mencionado por los personajes come cl lider, el amigo, el novio, pero



principalmente como el pachuco, el mitc que todavia vive. Dicha [rase es
divulgada por el propio Pachuco.
Entre los comentarios mas importantes sobre el impacto de la

pelicula se encuentra el siguiente:

Como reflejo del teatro, Fiebre latina es muy excitante,
probablemente la mejor adaptacion del escenaric a la pantalla desde
Orgia de horror y locura (The Rocky Horror Picture Show). Pienso que
Orgia y horror y locura y Fiebre latina son mejores peliculas que la
mayoria de las adaptaciones del teatro [...] lo que se trasmite en
Fiebre Latina es la pasién de la representacion teatral, la energia del
instante esccénico.4

Sin duda, una de las escenas que méas cautivé al publico son los

ultimos instanles de la pelicula, como lo indico la critica en este

comentario.

la toma final de Fiebre latina combina Io mejor del escenario y de la
pantalla. En dicha toma, un estrado lleno de zoot suiters realizan un
ultimo paso de danza, plantan los pies firmemente y se echan para
atras con la actitud desafiante del pachuco. La pelicula termina,
dejandonos con la sensacion de la poderosa magia que puede
realizar el wcatro.®

Otros puntos de vista sefalaban: “la gloria de Fiebre latina entonces,

en todas sus manifestaciones, ¢s algo de lo que todos los chicanos pueden

+ Keller, Garv D., Kl cine chicano (México: Cineteca Nacional, 1998), p. 205,
3 Jind, p. 205.



sentirse orgullosos, ya que Fiebre latina define una orgullosa, casi
arrogante, integridad”.6

Al referirse a la cinta, que encierra una serie de elementos que
establecen connotaciones para ligar a los chicanos con sus raices de origen

mexicano, Carlos Monsivais dice lo siguiente:

Valdez estiliza al maximo los elementos de una cultura: gestos,
actitudes, vestimenta, experiencia histérica, proceso de aprendizaje
cabal de la lengua inglesa y de olvido programado del castellano vy,
sobre todo, asimilacion de la realidad a través del enfrentamiento
con el racismo. El resultado los cxcesos manieristas se ven mas
compensados por el vigor escénico y la presentacion de otro perfil de
una cultura contemplada ya no sélo en funcion de su voluntad de
arraigo en el pasado, sino de transgresion estética como
afianzamiento en el futuro.”
De esta manera, la pelicula es considerada por la critica
internacional como la maxima representacion del cine chicano de todos los
tiempos. Se aplaude particularmente el rescate de la figura del pachuco v

el enlace con el racismo y la xenofobia, y su relacion con el sistema de

justicia estadounidense.

5.2.3. La identidad cultural hibrida y su reforzamiento en Zoot Suit
Ahora pasemos a la recomposicion del film partiendo de los procesos de

construccion y reforzamiento de la identidad cultural hibrida de los

chicanos.

6 fbid.

7 Carlos Monsivais, “Aproximacionces v reintegros. Ya veo salir a Sleepy Gonzalez: México
nacion de chicanos”, El financiero, 22 de junio de 1990, pp. 74-76.
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Hay que recordar que en los cortometrajes chicanos de los anos
setenta se presentd la construccion de la identidad hibrida chicana como
respuesta a la naciente politica del gobierno estadounidense de aglutinar a
varios grupos étnicos bajo la categoria de “hispanos”; ahora, con la
realizacidon de los largometrajes financiados por Hollywood, lo que se
aborda es el apuntalamiento de dicha identidad y la presencia de
elementos de la hibridacién (mestizaje, sincretismo y los conceptos
asociados a esto, como la interculturalidad y multiculturalidad), elementoe
que conforma el cardcter unico del cine chicano. Esta manifestacion
artistica de la comunidad puso en evidencia al hispanismo conservador del
gobierno y a ciertos sectores de la sociedad estadounidense, mientras que,
al mismo tiempo, aumenté la fuerza del chicanismo bajo la compleja
identidad del pachuco.

Efectivamente, Zoot Suit refleja el reforzamiento de la identidad
cultural hibrida al girar en torno al Pachucc un personaje representativo
del mestizajc, del sincretismo y la interculturalidad. Aqui cabe reiterar que
el pachuco es una figura representada desde la década de los cuarenta en
el cine mexicano. Recordemos la interpretacion de German Valdez Tin Tan.

Tal como lo seriala Raul de La Rosa:

Después de la Hegada de Tin Tan y su carnal Marcelo a la ciudad de
México procedentes de Ciudad Juarez, a finales de los anos 30,
surgieron en los barrios populares y en los salones de baile los
pachucos nativos, llamados también tarzanes, por la semejanza con



la cabellera de Johnny Weissmuller, el Tarzan mas famoso del
mundo.8

En cuanto a los zoot suiters RS agrega:

En Estados Unidos, la estrella negra del espectaculo, Cab Calloway,
aparece en la pelicula Tiempo tormentoso (Stormy Weather) e influye
notoriamente en los jovenes chicanos que adaptan esa moda
llevandola a niveles exagerados. Ese estilo del zootsuit se vuelve un
simbolo de rebeldia ¥ de notoriedad, por lo que son perseguidos,
culpados de crimenes no cometidos y marcados como vagos y
delincuentes (independientemente de que algunos usaran esa
moda).?

El pachuco es ¢l antecedente mas importante que puede explicar el
reforzamiento de identidad cultural hibrida chicana de la década de los
ochenta, que ahora se presenta con mayor complejidad mestiza y
acentuados elementos de sincretismo e interculturalidad, tanto ideologica
como cultural, comc se expresa en el siguiente parrafo, parte de una

entrevista a Luis Valdez, creador de Zoot Suit:

Asi que estas diciendo que el pachuco ha progresado dentro de la
cultura chicana hasta el bato loco, o lowrider (chicanos que se
caracterizan por sus automdéviles achaparrados) de hoy en dia. Como
una evolucion.

LV:Claro que si. Hay una evolucion ahi. También pienso que el
pachuco ha contribuido a la vida cultural de este pais en general y
en formas que no han sido reconocidas. Por ejemplo, el peinado “cola
de pato”. Fue una creacion pachuca que eventualmente se difundio
por todo el pais. Otra fue €l greaser, que surgié en los cincuenta. Y
todo lo de vaselina que supuestamente era acerca de los cincuenta v

8 Raul de la Rosa, “Tiempos de Blues”, La Jormada, 27 de abril de 2003, p. 14.
9 ibid., p. 14.
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gque en realidad es una experiencia chicana de los cuarenta—nace de
influencias chicanas no reconocidas. Muchas veces he dicho que el
“Fonz” no hubiera sido posible sin El Pachuco, porque tiene todas
las caracteristicas del mismo tal vez sea uno de los hijos ilegitimos
del Pachuco.10

Y en otras afirmaciones que refuerzan la identidad cultural hibrida

del chicano, senala:

En Fiebre latina, El1 Pachuco dice, LV: “Es el sueno secreto de todo
bato ponerse el zoot suit”. ¢Crees que eso todavia exista?.
Entrevistador: De hecho al final de la obra hay otra frase célebre, El
pachuco, el mito, todavia vive.

Lv: Te voy a decir de donde salié eso. Después de ia muerte de Henry
Leyva [la persona en la que estd basado el personaje de Henry
Reyna], su familia abrié un pequefio restaurante que era una especie
de lugar de reunion para amigos, familiares y chicanos. Se llamaba
Hanks v en el menu decia: Henry Leyva, el hombre que lucho
ciegamente por lo que creia, todavia vive. Y de ahi es de donde
eventualmente surgio la idea para convertirse en la obra de Henry
Reyna el hombre, el mito, todavia vive, ¥ a través de la expresién
culiural del pachuquismo tal v como existe actualmente, todos esos
pachucos sigucn sobreviviendo 1!

Octavio Paz comenta acerca del pachuco: “Y el primer enigma es su

nombre mismo: ‘pachuco’ v ‘chicano’, vacablo de incierta filiacion, que dice |

nada y dice todo. Extrania palabra, que no tiene significado preciso o que,

mas exactamente, esta cargada, como todas las creaciones populares, de

una pluralidad de significados”.1?

10 Keller, £l cine chicanao, p. 206

11 Jbrd.

12 Qctavio Paz, “IEl Pachuco v otros extremos”, en El laberinto de la Soledad, México: FCE,

p. l6.
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Para el pachuco, tanto la ropa exagerada como el lenguaje entre
inglés y espanol, asi como la conductla rebelde son indispensables para
vivir en Estados Unidos, el pachuco funciona asi como un eslabén entre su
comunidad y la anglofona dominante, por lo que su tipica forma de vestir
le otorga un alto grado dc identificacion con los marginados y, en especial,
su posiciéon marginal era precisamente una expresion contestataria de
rebeldia en todos los aspectos: politicos, econémicos, sociales y culturales.

De esta manera, €l pachuco, con su incipiente conciencia de clase,
buscaba reafirmarse {rente a la sociedad dominante estadounidense: se
tatuaba, en la mano izquierda, inmediatamente arriba del pulgar, una
pequena cruz con tres puntos, comas o rayas sobre ella; sc expresaba en
espanol, pero cuando se encontraba entre sus companeros del propio
barrio, empleaba con frecuencia una mezcla de espanol, inglés, espanol
antiguo y palabras que se utlizaban en la frontera entre México y Estados

Unidos.

El fenomcno del pachuquismo surgic basicamente en una época
historica muy importante para la poblacion de origen mexicano en
Estados Unidos, va quc durante la Gran Depresion muchos de cllos
fueron deportados a Meéxico, por lo que hubo necesidad de
regjustarse en el seno de la sociedad estadounidensc. Los
trabajadores llegados del sur comenzaron a estabilizarse v a migrar
internamente, asi que es posible hablar de una invasién gradual de
mexicanos al centro de Los Angeles. La segunda generacion se
aventurd mas alla a los distritos comerciales, a las playas y al mismo
Hollywood; esa generacion de mexicoamericanos fue l[a mas notoria
para la poblacion estadounidense en general. De este modo nacié un



cstereotipo del chicano en Estados Unidos: el pachuce o zoot
suiter. 13

Al respecto, Octavio Paz durante su estancia en HEstados Unidos,

apuntaba:

El zoot suit, ese florilegio exuberante del sastre, consistia en
sombrero de ala. ancha, pantalenes anchos v muy estrechos a la
altura de la valenciana, sacos con enormes solapas, cinturon y
larguisima leontina y, sobre la mano izquierda, como signo de
identidad grupal, tatuada una cruz con tres puntos sobre la linea
grupal.. Sent atraccion por esle grupo de gente joven que estaba en
rebelion. Su rebelion no fue ideologica ni politica. Era una rebelion
dc como comportarse y vestirse. De alguna manera, para mi, era una
rebelion moral y estéuca. La estética es una de las armas de aquella
gente quc ha sido derrotada. Yo era mexicano y tenia las mismas
raices. Para mi eran victimas.!!

Otre punto de vista importante es ¢l proporcionado por Axel
Ramirez, quien opina: “cste traje o uniforme era usado por los marginados
como un simbolo de reto v desalio a la sociecdad dominante confirmando la
hipdtesis de que la ropa también pucde dilerenciar al colonizado del

colonizador y para las muchachas, huaraches ncgros, falda corta negra,

medias largas negras, suéter y peinado a la Pompadour”.1® Ademas, agrega

que:
El zoot suit es una de las vestimentas mas funcionales gue jamas se
hayan diseflado. Lo llevan los muchachos que no tienen un tipo de
13 Ramirez, Axel, “Conciencia Politica + autociencia: los chicanos” (fesis de doctorado,

Facultad de Filosofia v Letras, UNAM, 1003 p. 144
H Octavie Paz, “El Pachuco v otros extremos”
15 Ramirez, “Conciencia politica...”, p. 145,



actividad especifica, precisamente; un estilo de baile que secria un

desastre para el traje comun, para gue no estorben los movimientos

rapidos de los pies del muchacho. Los hombros del saco son anchos,

con suficiente espacio para movimientos enérgicos de los brazos y

los zapatos pesados sirven para anclar al muchacho al piso mientras

da vueltas a su companera.!®

De esta manera, en Zoot Suit, podemos serfialar que es evidente un
constante anhelo por recrear la identidad cultural, la cual esboza una
relacion entre el biculturalismo y el bilingldismo; es decir, entre las
tradiciones mexicanas y los codigos tanto de enunciacion como de
conducta del estilo de vida estadounidense, entre otros elementos; esto
significa que el zoot suit refleja la hibridacion.

Los estudios chicanos reconocen que la identidad cultural funciona
como forma de identificaciéon individual o de grupo étnico y cultural;
representa lo que los hace diferentes de otros grupos sociales y raciales.
En el caso del chicano, éste busca afirmar la identidad cultural basada en
la hibridacion que sc presenta en un lenguaje compuesto por sus modos y
costumbres, valores culturales y creencias, religion, lugar de crigen y un
estatus genecracional que lo refuerza con una historia propia, muchas
veces cargada de injusticias de tipo politico econémico, social o cultural.
Dichas variables culturales, las podemos observar en Zoot Suit, no

unicamente en la figura del Pachuco, sino en las escenas del juicio seguido

a Henry Revna y a sus amigos, asi como en las coreografias musicales,

16 Mac-Williams, Carcy, Al norte de Meéxico: el conflicto entre “anglos” e “hispanos”, trad. de
Lya Cardoza (México: Siglo XXI1, 1979), pp. 292-293,
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como el “Boggie Woogie”, donde se muestra una perspectiva historica y
actual de la compleja identidad chicana.

Ratil de la Rosa senala lo siguiente: “El Boggie Woogie fue tomado y
mezclado con otros géneros, como la guaracha, el mambo, ¢l danzén y el
blues, e inclusive el corrido, de lo que resultan varios hibridos musicales
que interpretaban los conjuntos del otro lado de la frontera”.t?

Es imporlante senalar que Tue el grupo musical Lalo Guerrero v los
Cinco Lobos, los iniciadores de parodias chicanas junto con el Trio
imperial. En cuanto a Eduardo Guerrero, grabd en 1949 una composicidon
hibrida llamada “Muy sabroso blues” v mas tarde “Marijuana boggie”, que
Luis Valdez incluiria en la pelicula Zoot Suit. Por todo lo anterior, Guerrera
es considerado no sélo como un gran compositor, sino como el que
documenté el estilo de vida de los mexicoamericanos, cn particular de los
chicanos bajo una forma irénica y humoristica. Otra de sus composiciones
fue “Pancho Lopez”, que reforzo la identidad hibrida chicana v que es una
parodia de David Crockett. Otro compositor importante y musico del
pachuco boggic fue el bajista llamado Edmundo Martinez Tostado.

De esta manera, en Zoot Suit se presentan cstilos chicanos de baile v
musica populares en la década de los cuarenta dentro de un contexto de

narrativa dramatica, a veces extremadamente sentimental debido a las

17 Segun de la Rosa, actualmente Cris Strachwitz —producter y dueno de Archoolie
Record— colecciona las historicas grabaciones originales de varios grupos y compositores
del pachuco-boggie. que datan de finales de la década de los cuarcnta, realizadas en
California. Entre éstas hay una composicion de un musico poco ¢onocido, Jorge Cordoba
que llego a tocar con su idolo, el guitarrista gitano Django Remhardt, en Francia cuando
Coérdoba era soldado durante la Segunda Guerra Mundial. Vease “Tiempos de Blues”, p.
14.
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injusticias comelidas contra los pachucos por parte de las autoridades
gubernamentales. Es asi como el baile es sefialado como parte central en
la vida diaria de les chicanos y significa su expresion en relacion con el
mundo exterior. El film es simultaneamente un musical hollywoodense vy
una narrativa dramatica que cvidencia una constante busqueda de
identidad.

En relacion a ello, como lo habiamos mencionado, la produccion del
film se relaciona con la cuestion de la identidad cultural hibrida al
rescatar sus origencs mexicanos prehispanicos y mestizos hasta los
tiempos actuales. Esto sc ve reflejado en varias escenas, concretamente en
la puesta musical de “Marijuana Boggie”, donde como ya mencionamos el
Pachuco, en un descubrimiento de su identidad, se pregunta si es 1492 o
1942, relacionando la situacion de ese momento de los chicanos con un
pasado de los mexicanos, especificamente el descubrimiento, la
colonizacion y explotacion por partc de Europa vy, con ello, el inicio de la
hibridacion representada por los chicanos; esta pregunta subraya la
similaridad de tal etapa historica de América con el afno de 1942,
caracterizado por injusticias politicas, socizles, culturales y conflictos
raciales, impuestos por el hombre anglosajon, colonizador de estas tierras
americanas, pero tammbién actor importante de las hibridaciones.

Aqui es importante reiomar la escena donde la abogada de los
derechos humanos Alice Bloomfield y Tom Roberts dialogan sobre lo que

significa ser pachuco. Recordemos que €l, pese a ser un hombre



angloestadounidense, se sicnte pachuco, pues ha crecido con
mexicoamericanos y ha adquirido su estilo de vida. Esto nos conduce a
una hibridacion mas compleja del pachuco, ya que traspasa, en este caso,
las fronteras del color de la piel ¥ el origen. De esta manera vemos que la
produccion del film formula la identidad cultura hibrida como un
constante, largo y complejo proceso que ha perdurado hasta nuestros dias.

En esile sentido, hay una cscena que representa dicho proceso, es
cuando se desata la violencia ejercida contra los jovenes chicanos en junio
de 1943, principalmente contra los vestidos de pachucos, quienes son
atacados por marinos estadounidenses que, luego de gelpearlos, les
arrancan sus ropas dejandolos desnudos en la calle en un arranque de
xenolobia v nacionalismo, como sucedid en el caso de Rudy, hermano de
Henry. Dicha escena refleja la lucha politica v cultural de los pachucos por
sobrevivir en un contexto de abierto rechazo a su identidad por parte de la
sociedad anglosajona, pero necesaria en el proceso de la hibridacion. El
hecho de que aparezca el Pachuco vestido con ropas prchispanicas
representa el origen de su identidad, mientras su traje de zoot suiter
simboliza su identidad presente.

Esto sc ve con mayor claridad en la pelea entre pachucos y marinos,
que precisamente evidencia el rechazo politico vy cultural de la sociedad
angloestadounidense a los pachucos. Caracterizado por un nacionalismo a
ultranza y motivado por el clima de la Segunda Guerra Mundial, cuando se

atacaba a todo lo que sc consideraba enemigo o distinto de la sociedad

[~
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angloestadounidense que, en este caso, se trata de los pachucos, quienes
son confundidos en muchas ocasiones con comunistas o anarquistas,
ideologias que les atribuian los medios de comunicacion en el contexto de
la Guerra Fria (que, recordemos, es sobre esto que Alice Bloomfield a
Reyna en un intento por entender el movimiento chicano y de defenderlos
de las injusticias cometidas por las autoridades federales del estado de
California).

Por ello, ¢l Pachuco se defiende y se refuerza demostrando a la
hibridacion como forjadora de su identidad cultural con la cual ser
reconocido politica y socialmente dentro del compiejo mosaico humano que
conforma a la sociedad estadounidense a lo largo del siglo XX.

Por otro lado, la identidad cultural chicana estd fuertemente
articulada por el discurso masculino al representarla por medio de
pandillas bajo un aspecto de hermandad y de chicanismo; ademas, en esta
pelicula, el papel de mujer sumisa que asumen la mayvor parte de los
personajes femeninos chicanos se reafirma cuando, como lo habiamos
mencionado anteriormente, Henry Revna intenta abandonar a Della por
una mujer blanca (Alice Bloomficeld), no sélo traicionando a su novia sino
al chicanismo. Por ello, el Pachuco intenta nivelar las emociones de Reyna,
con la finalidad de que entienda la esencia de su identidad y la
importancia de seguirla promoviendo con bascs firmces v sin rechazo al
grupo v con ello enfrente no solo el juicio por ascsinato, sino que

mantenga la lucha politica del movimiento, dec lo contrario perderia su



fuerza y se mostraria como un ser inferior frente a la sociedad anglosajona
y su sistema judicial y politico.

Como consecuencia, con €] film resurgen los movimientos
nacionalistas chicanos, utilizando la imagen de el Pachuco como el
simbolo del movimiento cultural de su pueblo.

La pelicula del pachuco como simbolo presenta las diferentes
facetas: joven urbane, joven relacionado con problemas legales y algunas
veces, ex convicto bajo un rostro esencialmente indigena que son espejo
del nuevo chicanoc y que al mismo tiempo forman parte del discurso del
liberalismo cultural y nacionalista chicano v de su estrategia como un
movimiento poscolonial nacionalista de los ultimos afos, principalmente
en el surceste de Estados Unidos.

Por ello, se presenta la siguiente situacion:

El sentimiento de orgullo hacia la propia cultura se convirtio en el
enclave para crear un mundo propio: el mundo chicano, Un mundo
que fue el resultado de un reencuentro con las formas tradicionales
de organizacion social, de las que emand a su vez, una suerte de
cultura expresiva que se convirtié en el proceso tipico de lucha.1®

Es asi como la pelicula Zoot Suit abriria un espacio dentro de la

industria filmica para rcforzar y rescatar la identidad cultural hibrida de

los chicanos, como lo afirma Luis Valdez:

1% Ramirez, “Conclencia politica. .”, p. 60.
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v nuestro pueblo respondera ante ella pues creo que nosotros
percibimos mas visualmente que literariamente, y lo digo como un
elogio, no como menosprecio a cualquier persona o cultura. Es
cierto, Jo somos. Somos de crientacion visual. Y porque lo somos,
también cstamos orientados hacia los simbolos. Somos un pueblo
muy simbolico. Las raices de nuestra cultura tienen un complejo
sistema de simbolos en movimiento. Y e€so nos hace potencialmente
buenos cineastas. Asi espero que tengamos la oportunidad de
utilizar lo mas profundo de nuestra expresion.1®

Ante tal inquietud, cs necesario analizar el proceso evolutivo que

actualmente presenta la identidad cultural hibrida chicana en la figura det

pachuco.

La frase que aparece en la escena final de la pelicula: “El pachuco, el

mito, todavia vive”, nos indica que pesc al tiempo el pachuco sobrevivirg e

ira reforzando y reconstruyendo su identidad cultural hibrida. Al respecto

Raudl de la Rosa apunta:

Actualmente, la palabra pachuco tiene un significado nostalgico. En
los anos 40 tenia un significado peroyativo, pues ser pachuco o
pachuca era sinéonimo de delincuente, perteneciente a las gangas
{como hoy les dicen a estas pandillas), pero la mayoria eran jovenes
que adoptaron esa moda como un reto a la sociedad anglosajona.
Herederos de esa cultura musical chicana fucron y son: Ritchie
Valens, Canibal & The Headhunters, Santana, El Chicano, Los
Lobos, El Flaco Jiménez, Sclena y Poncho Sanchez. Las raices del
pachuco boggie estan en el estilo de vida de los barrios, ¢n los
actuales cholos que escuchan los viejos rythm & Dbluecs que
Inspiraromn a esos musicos.20

Esto ¢s evidente en la pelicula de Valdez, v en este sentido Gustavo

Lopez Castro comenta:

19 Keller, Ef cine clicano, p. 210.

U Raul de la Rosa, “Tiempos de blues™.
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El cholo, a su vez, es un fenomeno transfronterizo, un revival, una
prolongacion de la moda, codiges, 1éxico vy ritos de los pachucos. El
cholismo es una conducta contra el establishment que reafirma la
identidad grupal; es un elemento cohesionador que satisface la
necesidad de autoafirmacion de la raza. Sus rasgos distintivos son el
iconico de la virgen de Guadalupe, los colores patrios y el intenso
recciclado de motivos indigenas, asi como la imdumentaria y la
manifestacion de las placas sobre cualquier superficie que delimite
su espacio vital por medio del graffiti, singular comunicacion insider
de sus mensajes... ¢l cholismo también es, una respuesta explosiva

a la violencia estructural sublimada ante las vergonzantes tasas

educativas y la carencia de vivienda y servicios dignos.2!

Ademas, sobre la siluacion actual de la corriente musical que
impulsaron los pachucos, Raul De La Rosa argumenta: “Los compositores
de la época de los pachucos tendicron varios puentes entre swing, boggie,
blues v otros géneros caribenos. Esta herencia con grupos como Los Lobos
v Dr. Loco & his Rockin Jalaperio Band. Hoy en dia, el pachuco se niega a
morir, concluye Chuy Varela jYa chale carnal, yo me pinto a camellar!” 22

De esta manera, podemos observar que la identidad cultural hibrida
de los chicanos se encuentra en un constante proceso de conformacion; en
ella convergen nuevos cstilos, lenguajes v costumbres provenientes de
otras identidades culturales que habitan o llegan a Estados Unidos vy se

trasladan a la frontera con México, las cuales llevan consigo nuevas

hibridaciones producto del avance tecnologico.

21 Lépez Castro, Gustave, “Chicanocs, pachuchos v cholos”, en La casa dwidida. Un
estudio de caso sobre la migracion a Estudos Untdos en un pueblo nuchoucano (Mexico; El
Colegio de Michoacan-Asociacion Mexicana de Poblacion, 1989}, pp. 117-128.

22 Raul de la Rosa, “Tiempos dc blues™.



Actualmente, existe un sector juvenil que se considera “cholo”,
heredero del pachuco de los anos cuarenta y cincuenta, lo cual
concretamente manifiesta en su vestimenta, es decir, el zoot suit; esto tiene
mayor fuerza en la frontera mexicoamericana, €l noroccidente de México y
mas recientemente en el centro de México. Para revivir, reforzar y
transformar a los zoot suiters, se visten con pantalon bombacho con
pliegues en la cintura y rectos hacia el tobille, la camisa holgada de seda
con estampados llamativos, abrochada con el primer boton y dejando ver
la camisa blanca a manera de prenda interior; zapatos de tela sin suela, a
veces tirantes y en ocasiones elaborados, también mallas o paliacates para
sujetarse el cabello, tatuajes de la virgen de Guadalupe. Otras corrientes
ideoldgicas que guieren transmitir una identidad cultural son los Taggers,
se trata de una nueva generacion over size de pana, algodén o mezclilla,
enormes sudaderas vy chamarras llamativas, escuchan musica variada,
como hip-hop v power metal; no tienen limites territoriales ni reconocen
los barrios como fronteras simbélicas para la practica del graffiti. También
sc encuentran los skato que usan patunctas como caracteristica principal,
escuchan musica como ¢l break dance v el rap mezcladas con acordes de
musica tecno. Otro grupo imporlante son los cheros que habitan
principalmente en la frontera entre México y Texas, son vaqueros que han
transformado sus costumbres, sustituyendo el caballo por modernas v
costosas trocas (camionetas), visten sombrero tejano de ficltro, paja o lana,

jeans Wrangler, Levis o Versace v botas con creaciones en piel de avestruz,



tiburén o lagarto v, por ultimo, su teléfono celular. Las mujeres llevan
minifalda y escotes bien marcados, asi como zapatos o botas de tacon
alto,23

A continuacion analizaremos las siguientes cintas chicanas: La

bamba y Born in East in L.A>*

5.3. LA BAMBA
5.3.1. Antecedentes y Sinopsis Argumental.
Otra pelicula chicana fundamental para la representacion de la identidad
cultural y sut hibridez es, sin duda, La bamba, la secgunda produccion de
Luis Valdez, rcalizada en la segunda mitad de la década de los ochenta y
financiada por Columbia Pictures.

La cinta sc [ilmo en diez semanas en Los Angeles v en San Juan
Bautista, California, y se estreno en el verano de 1987. Se basa en una
historia verdadera dc la década de los cincuenta: la vida de Ritchie Valens

{interpretadae por ¢l actor filipinoamericano, Lou Diamond Phillips), un

23 Hernandez, Bernardo. “Cheros, Cholos y Chulos”™. Dia Siete 3, no. 104 (2002).

21 Es necesario mencionar que después de Zool Suit se filmaron algunas peliculas que
rescatan la reivindicacion de la identidad cultural hibrida de los chicanos con gran éxito,
cllas fueron: Seguin (1981) de Jesas Salvador Trevifio, Yo Soy (1981) que retoma el
chicanismo y su histona; La balada de Gregorio Cortés (1982), dirigida por Robert M.
Young v coproducida por Moctesuma Esparza v el Consejo Nacional de La Raza; E! norte
(1983), escrita v dingida por Gregory Nava, producida de manera independiente por Ann
Thomas, la cual se logro realizar gracias a una asociacion con la American Playhouse y el
Canal cuatro de Television de Gran 13retana; El corrido de un héroe desconocido (1983),
dirigida por Isaac Artenstein, coproducida por Cinewest y el Canal KPBS-TV/San Diego a
través de Paul Espimmosa v Lorena Parlee; Latino (1984), dirigida por Hanscll Wexler y
nroducida por Benjainin Berg.



musico mexicoamericano que toca la guitarra y busca destacar con su
musica influida por el rock and roll.

Es el afio de 1957 y el rock and roll impera en la musica
estadounidense. Todo chico quiere ser estrella de rock y, para Ritchie
Valens, de 17 anos, ésta es su mcta. En sus anhelos artisticos lo
acompana su madre, Connie (interpretada por Rosana DeSoto), quien vive
del trabajo en el campo al norte del estado de California.

Esta busqueda es interrumpida por el hermane mayor de Ritchie,
Bob (Esai Morales) —que sc caracteriza por su apariencia: tatuajes,
vestirse de mezclilla y su motocicleta, asi como por su caracter de rebeldia
y por ser mujeriego—, quicn decide llevarse a su familia y a su novia
(Klizabeth Pefia) a Pacoima, en el valle de San Fermando, al sur de
California, donde ha comprado una casa, no cobstante las dudas de su
madre sobre la procedencia del dinero de Bob. Una vez instalados en dicha
localidad, Ritchie ingresa a la escucla, donde es conocido como “Tono Alto”
debido a que sicmpre trae consigo su guitarra. En esta institucion el
protagonista vive momentos importantes al enamorarse de Donna
(Danielle von Zerneck), una chica anglosajona, quien mas tarde se
convertiria en su novia, pese al rechazo de su padre.

Es en esta region del sur de California donde comienza su carrera
artistica cuanda es aceptado en el grupo musical de Rudy (Rick Dees),
quien mas tarde impresionado y celoso por el estilo musical de Ritchie, lo

rechaza como cantante principal del grupo. Esto motiva a su madre



Connie a ayudarle en la promocion de su carrera musical, consiguiendo la
presentacion de Ritchie en el bar Vaqueritos conocido lugar al que
concurria su fallecido padre Stevens. En dicho lugar actuaba con su
nomhre completo:  Ricardo Valenzucla. Después de esta exitosa
presentacion Connie promucve otra presentacion estelar de Ritchie en el
salon la Legion Americana, la cual tiene gran éxito, no obstante la
violencia y la pelea entre el publico, ocasionada por su hermano Bob,
quicn alcoholizado provoca a varios asistentes. Ademas, ahi hace su
aparicion su futuro representante artistico, Bob Keene (Joe Pantoliano},
presidente de Discos Del-Fi.

Bob Keene se dedica a partir de ese momento a localizar a Ritchie
para proponerle una carrera dentro del ambito musical estadounidense.
Ritchie acepta trabajar con él bajo las condicioncs del promotor musical,
entre las cuales sobresale el cambio de nombre artistico a Ritchie Valens
ante el disgusto de su hermano Bob.

De esta manera, la carrera musical de Ritchie logra salir de la
oscuridad y €l sc convierte en un idolo adolescente. Sus canciones “Come
on, lets go” y “Donna” llegan al hit parade; sus prescntaciones en television
y radio aumentan considerablemente el numero de sus fervientes
admiradores; ademas, recorre varias ciudades de Estados Unidos, entre
ellas Filadelfia. A su llegada a California, compra una casa para su madre
v familia. En este panorama de prospcridad economica, sigue luchando

por el amor de Donna, a quien le compone precisamente la cancién que
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lleva su nombre. Los padres de Donna se oponen al noviazgo,
prohibiéndole a su hija entrevistarse con Ritchie, ocasionandole al joven
miusico un estado hasta cierto punto depresivo.

Para distraerlo, Bob lo invita a la ciudad de Tijuana, México, para
divertirse y que conozca a alguna mujer. Ritchie en ese momento hace una
reflexién sobre sus origenes culturales, y serd en dicha ciudad donde
escuche a un grupo musical tocar “La bamba”, cancion tradicional
mexicana. Entonces, iniciara el proceso de hibridaciéon a través de la
musica.

Ritchie compone un nuevo arreglo a “La bamba” con una mezcla de
rock, ritmos tropicales y la melodia original de la pieza mexicana, que se
convertird rapidamente en un éxito de la época. Esta adaptacion reflejara
la identidad cultural hibrida de los chicanos durante los inicios del rock en
Estados Unidos.

Ademas, es importante resaltar las escenas de dicho viaje a la
cindad fronteriza de Tijuana, donde Ritchie v su hermano Bob, en su
constante busqueda de una identidad cultural, visitan a un viejo
curandero. Este hombre que representa el pasado gloricso de una cultura
prehispanica, poseedora del conocimiento, de la verdad y de la vida, le
regala un amuleto a Ritchie para cuidarlo de posibles accidentes, lo cual
sorprende a este personaje quien no comprende exactamente las palabras

del curandero. Sin embargo, Bob lc aclara que le habia comentado al viejo



sus temores de que su hermano muriera en un accidente aéreo, por esto
Ritchie acepta ¢l amuleto.

Es asi como los protagonistas aprovechan su estancia en Tijuana
para divertirse en los burdeles y reencontrarse con una identidad cultural,
debido a que para ellos, México —seguin lo ve Estados Unidos— es el lugar
de la libido ¥ la diversién (imagen que es reforzada por las peliculas
hollywoodenses).

De regreso a California, Ritchie reinicia su carrera artistica €
inmediatamente se interesa por incorporar “La bamba” en su primer disco,
no cbstante las dudas de su representante artistico sobre el impacto que
provocara en el publico la mezcla de rock con musica tradicional
mexicana. En un evento que conmemora el Primer Aniversario del Rock
and Roll en Estados Unidos da a conocer su composicion hibrida “La
bamba” con gran éxito entre las multitudes que lo aclaman. Para celebrar
su familia ¥ su representante artistico le organizan una fiesta en su casa,
donde se encuentran todos sus amigos, familiares y Donna. En dicha
reunion discule con su hermano Bob, quién se encuentra sumamente
celoso de Ritchie por su carrera musical y en un arrebato entre los dos
hermanos, Bob le arranca el amuleto a Ritchie.

La historia presenta un momento crucial en 1959, cuande Ritchie,
después de su altima presentacion en lowa, muere en un accidente de
aviéon. Junto a él falleccn Buddy Holly v Big Bopper, estrellas de la musica

en Estados Unidos. Ritchie Valens en esc momento tenia 17 anos de edad



v disfrutaba sus primeros ¢xitos internacionales, asi como una
prometedora y excepcional carrera musical para un mexicoamericanc en
Estados Unidos. Hecho que lo llevd a convertirse en una leyenda chicana
gue traspaso las fronteras y las barreras del tiempo.

El film tuvo una gran aceptacion por parte del publico y su
proyecciont en la década de las ochenta representd un triunfo para el cine
chicano. Ademads, tal éxito se acompandéd por c¢l espectacular relanzamiento
musical en México v Estados Unidos de “La bamba” en su versién original

interpretada por el grupo Los Lobos.

5.3.1. Analisis del reforzamiento de la identidad cultural hibrida en la
pelicula La bamba

Siguiendo con nuestro analisis de reconstruccion de sujetos o procesos en
la pelicula La bamba, se pueden observar, al igual que en la pelicula Zoot
Suit, varios factores que indican la evolucion y el reforzamiento de la
identidad hibrida chicana.

En efecto, los personajes principales, Ritchie y Bob, representan una
hibridacion (en este caso mestizaje) al ser personajes mexicoamericanos,
que van en busca del sincretismo cultural (v musical). Esto se puede
apreciar en la medida en que Ritchie y Bob asimilan su pasado mexicano y
la influencia de la cultura prehispanica en sus creencias religiosas (al

aceptar Ritchie ¢! amuleto del curandero). Otro ejemplo se presenta en el
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arreglo musical de “La bamba” hecho por Ritchie Valens, donde la
hibridacion musical se ve reflejlada al mezclarse rock con musica
tradicional mexicana, dando como resultado nuevos matices dentro del
rock and roll, corriente musical que imperaba fuertemente en Estados
Unides, abricndo un nueve capitulo en la historia de la musica universal.
Por ello, Ritchie representa una evolucion en la identidad cultural hibrida.
Ademas hay que senalar que el escenaric cinematografico es California,
estado con una importante presencia de mexicoamericanos.

Los especialistas atribuyen a esta pelicula, segunda produccion de
Luis Valdez, gran importancia porque muestra la formacion, desarrollo y
reforzamiento de la identidad cultural hibrida.

Rosa Linda Fregoso comenta lo siguiente:

En 1993, publiqué un estudio bastante extensc sobre el cine chicano
en donde examiné la formacion de los sujetos chicanos vy la
produccién del sujeto nacionalista. En Bronce Screen mostré las
peliculas de Luis Valdez y Cheech Marin como ejemplos del proceso
sobre la formacion de sujetos. Yo propongo que el cruzar la frontera
hacia Meéxico afecta las identidades de los protagonistas de manera
positiva. Es decir, al cruzar a México, Bob y Ritchie en La bamba
reconstruyen su mexicanidad. En este caso, México representa una
metafora de pérdida que los chicanos intentan recobrar al cruzar la
frontera para la reconsiruccion de la identidad cultural .25

Efectivamentc, como hemos mencionado, el viaje de Bob y Ritchie a
México es parte muy importante de la pelicula, ya que alli es precisamente

donde Ritchie entra en contacto con la cultura y tradiclones mexicanas . El

25 KFregoso, Rosa Linda. “El espacio simbdlico de México en el cine chicane”, en Duran,
Trujille v Verea, México-Eslados Unidos: encuentros y desencuentros en el cine, p. 92.
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hecho de escuchar, asimilar y analizar la pieza musical, “La bamba”, por
primera vez, en la ciudad de Tijuana, lo conduce a consiruir una nueva
identidad no solo musical sino cultural.

Hay que rccordar que el personaje de Ritchie no habla espafol ¥
nunca habia visitado México; sin embargo, ¢l hecho que valore la cultura y
la musica mexicana llevandola a otros horizontes comao ¢s el caso del rock
and roll, le otorga la categoria de chicano, ya que con esto promueve y
defiende una identidad hibrida.

La intencion de Luis Valdez de producir esta pelicula chicana
(despucs de Zoot Suit) ¥y exhibirla en la década de los ochenta constituye
un reforzamienio y resistencia de la identidad cultural hibrida de los
chicanos ante las politicas antichicanas del gobierno de Ronald Reagan,
quien promovceria con fuerza la década del hispano a través de los diversos
medios de comunicacion dentro v fuera del pais.

Por todo lo anterior Luis Valdez, considera su pelicula como un
himno a la identidad y a la resistencia cultural, un éxito universal de
“nuestros carnales” mas alla del Rio.#®

Para el estreno de la pelicula La bamba Luis Valdez escribio un

ensayo poético llamado, “Pensamiento Serpentino”, publicado en 1973, en

6 Molina, Rafael “Tin pachuco en Hollvwood: Luis Valdez”. Encuentro, nc. 47 (diciembre
de 1987), pp. 32-32.

36



el quc proletizaba una posible venida de Quetzalcoatl que coincidiria con
un renacimiento de la chicanidad.??

El personaje hibrido de Ritchie es, entonces, un simbolo de
autenticidad dentro de la cultura chicana, no sélo por la popularidad que
alcanzo su version de “La bamba”, sino por sus creencias v conductas; es
el joven mexicoamcricanc que lucha por abrirse paso dentro del dificil
medio artistico estadounidense, ayuda y comprende a su familia, tratando
de complacer a su madre, pero rechazando la conducta machista y rebelde
de su hermano mayvor; ademads, se caracteriza por ser Un personaje que se
rcencuentra con sus raices culturales en México (gracias a la previsién de
su propia muertc).

Bob, por su parte, se convierte en un trasmisor de la identidad
cultural hibrida porque intenta rescatar sus raices culturales en los
constantes viajes que realiza a México, donde mantiene una relacién muy
estrecha con ¢l vigjo curandero (por esto lleva a Ritchie con éste). Pero al
mismo tiempo, ftiene las costumbres de los mexicoamericanos con
influencia de la imagen del “pachuco”. Es un joven urbano y rebelde del

sur de California con tatuajes en el cuerpo, que anda en motocicleta y se

27 4[...] ¥ no hay que olvidar que segliin la profecia de los tiempos antiguos Quetzalcoatl
estd por volver al mundo. (Tezcatlipoca por cuate malicioso llegd en forma de Cortés la
altima vez en 1519). Pero por hoy vine de dia v ano del nacimiento de la Serpiente
Emplumada (segun la cuenta antigua) en ¢l ano CACATL EN EL DIA ACATL vy cae €l 16 de
agosto de 19877 Esla nos conduce a una segunda venida de Quetzalcoatl o del sexto sol
cncarnada en ¢l estreno exacto de la pelicula La bamba, donde scgin el escritor Luis
Valdez teoricamente, los protagonistas, Ritchie y Bob interpretan a dioses prehispanicos.
Asi, Ritchie es Quetzalcoatl, mientras que Bob es Tezcatlipoca, dioses de la filosofia azteca
que simbelizan la cterna batalla entre el dia y la noche”, véase Maciel, David R. y José
Guillermo Saavedra, Al norte de la frontera, el puebio chicano (México: 1993}, pp. 20-33.



viste de mezclilla, prototipo de la juventud de los anos cincuenta en
Estados Unidos; quien ademas pertenece a una pandilla. Por otro lado
tiene un aspecto negativo que se refleja en ¢l resentimiento social, el
alcoholismo y la vicolencia hacia las mujeres.

Respecto a los constanles viajes de Bob a territoric mexicano y la
busgueda por la identidad cultural chicana, Rosa Linda Fregoso comenta

lo siguiente:

Los frecuentes viajes de Bob a Baja California y su relacion con el
curandero, su padre espiritual, son los fundamentos de su salvacion
en el mundo culturalmente ajeno de Estados Unidos. Por tanto, los
cruces fronterizos permitieron que Bob recobrara sus tradiciones
culturales mexicanas, convirtiendolo en el trasmisor cultural dentro
de la narrativa cinematografica. Ademas facilita la representacion
simboélica de la resistencia a la dominacién estadounidense.28

Sobre la importancia quc ticne México para los personajes, la misma

autora escribe que:

México es el lugar de la libido. El burdel es un pretexto para cruzar
la frontera. Al reproducir la imagen hollywoodense de los pucblos
[ronterizos como lugares llenos de burdeles, La bamba, hace de
Tijuana un sitio sexual. Las practicas sexuales ilicitas en Estados
Unidos se llevan a cabo en México, lugar donde, desde la perspectiva
de los cineastas [...] México se usa para satisfacer los deseos
chicanos por una identidad cultural. En lugar de ser una
representacion positiva, en La bamba ¢l viaje a México de Luis
Valdez no difiere de las representaciones hollywoodenses de los
pucblos fronterizos.??

25 Fregoso, “l espacio simbélice...”, p. 192,
20 ibid., p. 193.



De esta mancra, podemos schialar que México opera como la
metafora de las practicas culturales de los mexicoamericanos. Para Ritchie
vy Bob el viaje a Meéxico representa la odisea para encontrar la
“autenticidad” de la identidad chicana ubicada entre dos culturas. En
cuanto a los demas personajes, Connie, la madre de Ritchie, simboliza a la
mujer mexicoamericana que impulsa el chicanismo al apoyar y promover
la identidad cultural hibrida reflejada en ella misma y su familia. El triunfo
musical y artistico de Ritchie significa la consolidacion de dicha identidad,
que se ve obstaculizada por su sorpresiva muerte en el momento cuando
disfrutaba sus primeros éxitos internacionales, logrando el reconocimiento
de la sociedad estadounidense.

Por su parte, Bob Keene, el representante artistico de Ritchie, al
dirigir la carrera de Ritchie y llevarlo al estrellato, se convierte en el
principal promotor involuntario de la identidad cultural hibrida de los
chicangs, no obstantc que en un principio no acepta incluir ningan
hibrido musical en la musica de Ritchie, en este caseo “La bamba”. Se
trataba asi de reflejar una identidad cultural problematizada en el
personaje individual.

Otro personaje importante es Donna, la novia de Ritchie, quien sin
importar el origen y la clase social de Ritchie acepta una relacion
sentimental con ¢l Al hacerlo, Donna refleja su aceptacion de las

hibridaciones en cuestion de mestizaje, aunque al mismo tiempo enfrenta

(93]
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el comportamiento racista y discriminatorio de su padre hacia Ritchie,
debido a que no es anglosajén v por su nivel econémico.

De esta manera, se puede apreciar que la mayoria de los personajes
se preocupan por ampliar el campo de accidén de los mexicoamericanos en
Estados Unidos, ¥ su punto de concentracidén para impulsar la identidad
cultural hibrida es precisamente la espectacular carrera musical de Ritchie
Valens, quien en soélo ocho meses convirtid su suefio en realidad: ser
estrella del rock and roll en Estados Unidos.

Asi, la pelicula La bamba reconfigura una identidad culiural chicana
v abre un espacio que revitaliza al “chicanismo” al inyectarle una vision
cosmica ¢ indigenista, optica que es crucial en el movimiento nacionalista
cultural de los chicanos.

El cincasta Jests Salvador Trevifio sefiala que la realizacion de esta
cinta fue importante para el cine chicano, debido a que Hollywood empeza
a considerar a los cineastas mexicoamericanos bajo una optica més amplia
y a darse cuenta de que sus productes podrian ser llevados a otros
mercados dentro y fuera de Estados Unidos, tal como lo sefala en la

siguiente nota:

tuvo la importancia de poner en noticia, llamar la atencién del cine
industrial hollywoodense de la calidad de un realizador chicano v
que los cineastas chicanos si tenian falento v que se podia hacer
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una pelicula no restringida al publico chicano sino también para el

publico norteamericano.3

Como consecuencia de lo anterior, La bamba incorpora dentro de la
construccion y reforzamiento de la identidad cultural hibrida una vision de
construccion  histérica; esto es, senala la relacidn entre anglos vy
mexicoamericanos, nativos o indigenas americanos con mexicoamericanos
(proceso que refleja la lucha del anglo contra lo latino, categoria que
incluye a identidades culturales provenientes no solo de América Latina y
el Caribe, sino de paises latinos europeos que participan activamente en
estos procesos de hibridacion).

Ahora bien, en cuanto a la hibridacion en la musica como parte del
espacio vital del reforzamiento de la identidad cultural chicana, ésta sc
explica por la dinamica diversidad cultural que existia, particularmente en
California durante los afnos cincuenta, en la que sobresale la mezcla de
musica mexicana con la nueva ola musical: el rock, el cual emergia con
fuerza cn Estados Unidos en una generacion cada vez mas compleja,
abierta a las hibridaciones musicales, como se muestra en La bamba
cuando grandes multitudes de diferentes culturas ¥y grupos sociales
aclaman a Ritchie.

Carlos Morton comenta al respecto:

0 Suarez Espinosa, Raul Oscar, “El cine chicano: el caso de Jesus Salvador Trevino”
{tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, México: Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales, UNAM, 1992}, p. 79.
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en los tiempos del famoso Ritchie Valens, o Ricardo Valenzuela, la

musica de “la bamba” conmovié al pueblo estadounidense tanto que

hasta hicieron varios comerciales de television con la musica.

Tiempo después, Linda Rondslant, cantante popular tucsonense de

padres germano-mexicanos, hace una gira por todo el pais con un

grupo de mariachis titulado Canciones de mi padre.3!

El arreglo musical hecho por Ritchie Valens a “La bamba”, como
habiamos senalado, es reflejo de la hibridacion entre el rock ¥ ia musica de
raiz mexicana, en la que el contenido de la cancion lleva consigo mitos vy
costumbres mexicanos mezclados con sonidos de otra cultura que reflejan
una nueva realidad para los mexicoamericanos, interesados en contar sus
historias a través de la musica.

Para Maria Angela Rodriguez, estas complejas hibridaciones ocurren
por lo siguiente: “Podria decirse que se trata de una resemantizacion de la
musica rural al ser expuesta al contexto urbano”.32

Por otra parte, Manuel Pefa comenta: “es la confrontacion de
culturas ocurrida en Nuevo México y Texas, fuertemente vinculada a una
alta concentracion de poblacion mexicana que produjo un innovador

namero de respuestas contraculturales, incluida la musica en

California”.®?

31 Morton, Carlos, “Del barrio a Broadway: manilestaciones de la cultura
hispanecamericana en Estades Unidos de América”, en Paz Consuelo Marquez Padilla y
Ménica Verea Campos {coords.), Estados Unidos: soctedad, cultura y educacion (México:
CISEUA. UNAM, 1991), p. [O1.

32 Rodriguez Nicholls, Maria Angela, “Identidad cultural de mexicanos y chicanos en Los
Angeles, California: fiestas, bailes, ritos, metaforas, tradiciones inventadas, comunidades
imaginadas” (tesis dc doclorade en Antropologia Fisica, México: Facultad de Filosofia y
Letras, UNAM, 1996). p. 226.

33 Penia, Manuel, “Notes toward an Interpretative Historv of California—Mexican Music”,
en Karana Hauerley Dravton, Joyce Bishop y Tomas lbarra, From Inside Out. Perspectives
on Mextcan and Folk Art (San Francisco: The Mexican Museum, 1989), pp. 64-73.



La hibridacion musical dentro de la identidad cultural chicana
obedece a importantes procesos migraterios de grupos que llevaron
consigo su musica y tradiciocnes, las cuales se creolizaron con otras
culturas, lo que condujo a la aparicion de diversas corrientes musicales. Al
respecto Rodriguez afirma que: “Se consideran como creoclizaciones que
parten de las raices mexicanas incluyendc rock y ritmos afrocaribefios
como el son o la cumbia [...] Dr. Locos, Rockin Jalapefio Band y La Flor del
pueblo actualmente” 34

Es 1mportante anotar que la banda de Los Lobos, quienes
musicalizaron la pelicula de La bamba, se consolido como el mejor
quinteto de esta nueva tendencia musical llamada rock latino. Los Lobos
presentan una fusion musical de guitarra eléctrica, acordeon, sax vy
guitarra acustica; sonido que se erige como una de las mas dinamicas
presencias musicales en la escena del rock de los noventa en la frontera
entre México y Estados Unidos. La musica que componen e interpretan
Los Lobos se caracteriza por su versatilidad estilistica v se inscribe en lo
que se conoce como Worid Music, este s un reconocimiento para una
banda de rock que finca sus raices en la musica tradicional mexicana,
adaptandole el blues, el sonido inglés y las baladas nortefnas, lo que nos
lleva a una compleja hibridacion cn la musica, coma producto originado de
la avanzada tecnologia y de los procesos sociales modernos que

caracterizan ahora a las sociedades.

1 Rodriguez, “identidad cultural...”, p. 226.



Asi, la musica de Los Lobos modifica la imagen de los
mexicoaimericanos, es decir, ya no se refiere a ellos como braceros,
mojados o inmigrantes, ahora los presenta como chicanos que desean ser
sujetos creativos, productores de alta cultura, a la vez regional vy
cosmopolita, con un destacado lugar en el escenario global.

Es asi como La bamba, su musica y personajes se ubican cn una
covuntura muy fundamental para el cine chicano dentro del reforzamiento
de la identidad cultural hibrida que se presenta en el contexto de la
década de los ochenta, caracterizada por una importante ola de
inmigracion proveniente de diversas regiones mexicanas —como el Distrito
Federal— vy otras ciudades latinoamericanas que empiezan a compartir
experiencias junto con la comunidad mexicoamericana en el territorio
estadounidense, concretamente en las grandes metrépolis multilingles,
donde la hibridacidn es un fenémeno comun, como en la ciudad de Los
Angeles, California.

Son estos procesos los que llevarian a cambiar v ampliar los
estereotipos atribuidos a la comunidad mexicoamericana y latina en
general en las futuras preducciones chicanas dentro de la industria filmica

hollywoodense, de cara a la ultima década del siglo XX.35

¥ La identidad cultural hibrida mantuvo un procese de reforzamiente directa o
indirectamente en filmes como Angelinas, dirigida en 1988 por Francisco Velasquez, ¢l
cual, fotografiado en el Este de Los Angeles, se enfoca en un dilema que pone en peligro la
amistad de dos chicanas unidas por la identidad cultural hibrida; Recordur to
Remember(1988), dirigide por Joe Castel, gue es un retrato de una familia chicana que ha
perdido un sentido de su herencia y de su identidad cultural hibrida por la necesidad de
asimilarse al sistema estadounidense; Mi otro yo (1988) dirigide per Amy vy Phillip
Brookman, que explora las relaciones histdricas, espirituales y misticas que existen en la
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Dichas producciones representaron un gran reto para la
cinematografia chicana que, como parte de este reforzamiento de identidad
cultural hibrida, promoveria otra extraordinaria pelicula durante la
“década del hispano”. Bom in East L.A., la cual se convertiria en un clasico

que mejor representaria dicho proceso.

5.4. BORN IN EAST L.A. (NACIDO AL ESTE DE LOS ANGELES / UN
PICARO EN LOS ANGELES)
3.4.1. SINOPSIS ARGUMENTAL
La pelicula Born in East L.A., escrita, dirigida y actuada por Cheech Marin,
fue producida por Peter Macgregor en la segunda mitad de los afios
ochenta. La cinta es una comedia que narra las aventuras de Rudy o
Guadalupe Rodolfo Robles (Cheech Marin) en su ciudad, Los Angeles y en
la frontera entre México y Estados Unidos, en particular la ciudad de
Tijuana, Baja California.

No se trata de un film de época como las anteriores peliculas

analizadas en la presente investigacion (Zoot Suit vy La bamba), sino una

cxpericnicia de la identidad cultural hibrida desde los tiempos precolombinos hasta el
presente. Incluve entrevistas con varios artistas como Luis Valdez, Judy Baca, José
Montoya entre otros, quienes dan su opiniéon de su trabajo relacionado con la poesia de
Gullermo Pena. Otros filmes fueron Chicano Park (1989), producida y dirigida por Marilyn
Mulford copreducida por Mario Barrera, aqui el Barrio de San Diego es la clave de esta
historia gue trata acerca del intento de la comunidad por mantener y reafirmar su
wlentidad ante la amenaza que representa el desarrollo economico irregular; Rompe el
alba (1989), cscrita y dirigida por Isaac Artestein v preducida por Jude Pauline Eberhard.
ambos fundadores de Producciones Cinewest, en San Diego; Con ganas de triunfar{1989),
dirigida por Ramon Mendez y producida por Tom Musca, estelarizada per Edward James
Olmos, la cual muestra la importancia de la ensenanza para forjar una wdentidad; Gan
(1989, dirigida por Jesus Salvador Trevifio sobre la problematica de las pandillas del Este
de Los Angeles v 1a cuestion de su identidad cultural hibrida.

1
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comedia que rescata de manera humoristica v positiva, y algunas veces
satirica, la cuestion de la identidad cultural hibrida de los chicanos en
tiempos mas recientes.

La pelicula inicia con imagenes de la ciudad de Los Angeles, en
particular en el lado este de dicha ciudad, en la casa del mexicoamericano
Rudy, quien vive con su madre, su hermana y sus sobrinos. La trama
comienza cuando la madre de Rudy le pide que vaya a recoger a su primo
que viene desde México (Paul Dominguez} porque ella, su hija y nietos
visitaran la ciudad de Fresno. Como Rudy no conoce a su primo, su mama
le da una fotografia de aquél mientras le pide que vaya a esperarlo en una
fabrica de textiles de los suburbios de Los Angeles; sin embargo, al partir
hacia su trabajo Rudy clvida su cartera con sus documentos, dinero, asi
como la fotografia del primo desconocido.

En la siguiente escena, que tiene como fondo un mural gigantesco
con las banderas de México v Estados Unidos, vemos al protagonista
dirigirse a su trabajo (un taller mecanico); en el trayecto, se emociona
cuando ve pasar a una mujer blanca pelirroja, con un vestido verde pegado
al cuerpo, la cual capta la mirada de lujuria de los hombres, en particular
de Rudy, pero continua su camino, dirigiéndose precisamente al taller
mecanico del protagonista, con quien discute por ¢l servicio prestado a su
automovil.

Acto seguido, Rudy se encamina hacia la fabrica de textiles a recoger

a su primo; sin embargo, al llegar se ve inmerso en una redada de la
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policia de inmigracién para detener indocumentados. Desconcertado y por
el consejo del encargado del la fabrica se oculta, pero es descubierto por
Ios agentes. Cuando lo deticnen, se deliende diciendo que es
mexicoamericano, sin embargo no puede probarlo, ya que no trae sus
documentos. Acto seguido, es deportado a México, en cuyo trayecto vuelve
a asegurar que él es del Este de Los Angeles.

Ya en la ciudad de Tijuana, desesperado, habla por teléfornno a su
casa, pero gquien contesta es sU primo mexicano —pues ¢s el tnico que se
encuentra en su domicilio—, quien no sabe nada de teléfonos y, como un
detalle chusco en la trama, piensa que la voz que sale de la maquina
contestadora es la de una imagen de Cristo que esta en la habitacion.

Rudy, en un estado de crisis nerviosa, descompone el teléfono
publico, por lo que es llevado a la carcel. En la celda, se enfrenta a dos
hombres que aparentemente quieren abusar de €l vy, si no lo hacen, es
porque hay un tercer personaje que le cobra por detener la agresion.

Cuando sale de prision, recorre las calles de Tijuana hasta que pasa
frente al bar el Dragén Rojo, donde es interceptado por Jimmy (Daniel
Stern), personaje que lo contrata en un principio para meter clientela al
bar v como “mil usos” después. Estos personajes entablan amistad,
después de lo cual Rudy le explica su situacion y le expone su deseo de
volver a su casa en el Este de Los Angeles. En las siguientes escenas,
veremos que Jimmy cs un coyole que le asegura conocer toda la

problematica de la frontera. Este promete ayudarlo a ingresar a Eslados



Unidos y lo lleva a la linea fronteriza, donde Rudy puede observar como se
encuentran ubicados tanto los polleros como la policia de inmigracién.
Vision que lo motiva a retar a ambas partes; sin embargo, en el interin es
capturado por la policia de inmigracion ante sus reclamos y gritos de que
toda su familia es del Este de Los Angeles, incluyendo a sus abuelos. Todo
ello de manera muy graciosa v teniendo como fondo la musica popular
mexicana de mariachi.

En Tijuana, entre los oficios que desemperia Rudy esta ensenarle a
inmigrantes de otras regicnes del mundo como adguirir la identidad
chicana en la ciudad de Los Angeles, a través de frases como “Wha’s
happennin’, bato” v los modaies que toman los mexicoamericanos, en su
calidad de chicanos por su lucha por ser reconocidos como grupo social.

En ese lapso, conoce a Dolores (Kamala Lopez), una mujer de El
Szlvador, Centroameérica, quien se enamora de Rudy v juntos pasan ratos
no precisamente amables, hasta que gradualmente se van conociendo.

Las clases de Rudy se presentan de manera comica, a causa de los
personajes inmigrantes, entre los que se puede observar a hombres de
raza asialica y de ofras nacionalidades. También Rudy les ensena musica
v a cantar en inglés. De hecho, en algunas escenas, aparecc cantando en
inglés v tocando la guitarra, en particular, musica de rock, aunque al
mismo tempa valora y aprecia la musica mexicana. En un acto callejero,
Rudy y los demas inmigrantes se ponen a entonar una cancion, la

sorpresa es mayuscula cuando Rudy canta en aleman, suceso que
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desconcicrta a Dolores, quien lo invita a tomar una cerveza para que le
platique su vida y le explique por qué comprende este idioma. En esa
conversacion Rudy le platica que habia pertenecido al ejército de Estados
Unidos como mecéanico, cuerpo con el cual habia sido trasladado a
Alemania, donde aprendid la lengua, asi como ciertas costumbres de dicho
pais (un simbolo mas de la hibridacion).

En la cinta, vemos a Rudy trabajar duramente en el bar; pero, una
vez que ha logrado reunir el dinero suficiente, decide pasar la frontera.
Jimmy v Dolores lo acompanan con los coyotes, sin embargo, cuando la
camioneta se encamina, aparece una muyjer suplicando al covote avudarla
para irse con ellos. Rudy al ver dicha escena le cede su lugar ante el
aspombro de su amigo Jimmy y Dolores.

Finalmente, en el cruce fronterizo y ante la mirada de asombro de
los agentes de inmigracidon, aparecen miles de inmigrantes, sin que se
pueda apreciar su nacionalidad, cruzando hacia Estadeos Unidos,
encabezados por el protagonista, quien va acompanado por su novia
Dolorcs. De fondo se escucha la cancion “Welcome to America” de Neil
Diamond.

Acto seguido, aparecen Rudy y Dolores saliendo de una coladera
sobre la banqueta en pleno desfile del 5 de mayo en el barrio del Este de
Los Angeles, ante la inguietud por no saber el motivo de dicha festividad

de Dolores v de los otros inmigrantes.
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Como senalamos anteriormente, la pelicula es comica, satiriza la
vida en la frontera entre México y Estados Unidos. Este humor en las
escenas hasta cierto punto le resta seriedad a la produccién; no obstante,
fue muy bien aceptada por el publico en general tanto en Estados Unidos
como en México. Ademas, el hecho de que la pelicula fuera filmada y
estrenada en Ja llamada década del hispano, la convirti6 en un clasico

dentro de la cinermatografia chicana de los Gltimos afios.

5.4.2. Analisis del reforzamiento de la identidad cultural hibrida en la
cinta Born in East L.A.
Igual que Zeot Suit v La bamba, esta cinta presenta elementos que
refuerzan la identidad cultural hibrida de los chicanos, como el hecho de
que Rudy defienda su mestizaje; es decir, su identidad mexicoamericana,
pues se considera al mismo tiempo bato o chicano por su comportamiento
y sus costumbres. Ademas, se pueden observar en dicho personaje
procesos de sincretismo cultural, no sélo en la lengua (entre el espanol v el
inglés o con otros idiomas), sino en otros clementos. Por ello, precisamente
valora su  identidad cultural hibrida chicana, la cual refuerza
reconstruyendo su doble nacionalidad al ser deportado por la patrulla
fronteriza al cruzar la frontera entre México vy Estados Unidos, debido a
que no puede demostrar su ciudadania estadounidense.

En este sentido, la pelicula pone al descubierto ta violacion de los

derechos politicos de los mexicoamericanos en Estados Unidos. Es



precisamente esta situacion la que impulsa a Rudy a seralar los
nacionalismos que envuelven a dicha comunidad. Cabe mencionar que
este personaje pertenece a una tercera generacion de mexicoamericanos
radicados en Los Angeles, California, desde principios del siglo XX.

Por ello, cuando es deportado por los agentes de inmigracion a
Mexico, su anhelo es regresar a su ciudad natal e iniciar una lucha por
garantizar a los mexicoamericanos el ejercicio y el respeto de sus derechos.
Es en este momento cuando el personaje de Rudy pasa de ser un
ciudadano mexicoamericano ¥ se convierte en chicano, al asumir un
espiritu de lucha en favor de su pueblo, condicion indispensable para
adquirir dicha categoria.

De esta mancra, se pretende dar un realismo social en la pelicula,
presentando los diversos problemas que enfrentan los chicancs, En esta
ocasion esto se hace recurriendo a la parodia y los choques sociales.

En cuante a la identidad cultural hibrida, ésta se representa
también en la escena de la hermosa mujer pelirroja vestida de verde —
como los colores de la bandera de México (es decir, el rojo en su cabellera,
lo blanco en su piel v el verde de su vestido}—. Dicha imagen nos conduce
a considerar lo esencial de la hibridacién para la construccion,
reforzamiento v resistencia de la identidad cultural chicana. El hecho dec
gue la mujer sea pelirroja enfatiza el caracter bicultural de los chicanos al
presentar la idea de que las mujeres blarncas son una obsesion para ellos y

su comunidad.



En efecto, el tratamiento de los papeles femeninos en la cinta
cvidencian una constante btisqueda de una identidad cultural hibrida en
el aspecto sexual. Vemos a un chicano que desea una mujer blanca, es
para él una especic de “estatua de la libertad”, una “libertad” que desean
los chicanos para tener una “vida mejor”, con una mayor movilidad vy
aceptacion social y politica dentro del territorio estadounidense.

Por otro lado, en las siguientes escenas, cuando Rudy se encuentra
en la ciudad de Tijuana y es contratado por Jimmy como maestro, ¢l
protaponista recfuerza su idenudad cultural hibrida vy la transmite
precisamente a los potenclales inmigrantes de diferentes regiones del
mundo, cnsenandoles a “ser batos” para adaptarse y ser aceptados en la
ciudad de Los Angeles.

Estas escenas son cruciales para entender los procesos que
participan en la construccion v reforzamiento de la identidad cultural
hibrida de los chicanos, la cual moldea el comportamiento dc las
identidades culturales de los inmigrantes que llegan a la frontera entre
México v Estados Unidos, micntras éstos influyen a su vez en aquélla, lo
que produce una compleja hibridacion.

La identidad cultural hibrida de Rudy sc muestra como sumamente
atractiva, pues no solo comprende los codigos, €l lenguaje, las costumbres
y habitos de su comunidad y de las sociedades estadounidense vy
mexicana, sino de otras, como lo vemos en el hecho de que hable aleman.

Rudy adquirié en Alemania un conocimiento y una formacion que lo



ilevaron a una hibridacion de varias facetas, mismas que él, al convertirse
en trasmisor, las difunde a otros grupcs que tienen sus propias
identidades. Aqui se inscribe el caso de su novia, Dolores, que es
salvadorena, quien s1 bien como latinoamericana comparte el idioma
espanol, no comparte la cultura vy las costumbres de Rudy.

Las ultimas escenas son [fundamentales para entender el
reforzamiento de la identidad cultural hibrida en la cinematografia
chicana; se trata del acto cuando Rudy llega a su barrio en la ciudad de
Los Angeles cn compafiia de su novia Dolores y los demas inmigrantes en
pleno desfile del 5 de mayo, en ese momento Rudy refuerza la hibridacion
v defiende su identidad cultural al mostrarse como un activo participante
de dicha festividad, aun cuando no recuerde el motivo por el que se festeja.
Su alegria la convierte en una extension de su identidad y asi la trasmite a
quiencs lo acompanan.

En este sentido, es importante rescatar algunas ftcorias sobre el
impacto quc tienen las fiestas patrias, en tanlo espacios gue condensan

expresiones de identidad. Para Maria Angela Rodriguez significa que

mucho mas alla que el Cinco de Mavo se haya convertido en la
conmermoracion mas importante para mexicanos, chicanos y latinos
en general en Estados Unidos, lo gue queda es el preceso historico
de construccion de identidades, como hecho abierto vy en
permanente configuracion. El 5 dec mayo, expresa nuevos y
actuantes contenidos vy es arena cn la que csta en juego una
negociacion permanente y conflictual. . En este ¢jercicio de reflexion
sobre los procesos identitarios..unos son impugnadores del orden,
conmemoran hechos historicos paradigmaticos vy revolucionarios
(Cinco de Maye de MECHA)} v otros como Fiesta Broadway son
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expresiones de la recomposicidn hegemonica massmediatica en la
invencion de una identidad panlatina.3®

Por lo anterior, las ficstas patrias {como el 5 de mayo) son una
sintesis de la construccion, desarrollo v reforzamiento de la identidad
cultural hibrida, procesos vitales gque obligan a chicanos, mexicanos,
latinoamericanos y otros inmigrantes provenientes de paises europeos
latinos en gencral a abrir espacios de representacion politica, econdmica,
social y cultural dentro de la socledad contemporanea estadounidense v a
emprender st lucha por el ejercicio pleno v legitimo de la ciudadania.

La celebracion del 5 de mayo muestra el mestizaje, el sincretismo
cultural, la interculturalidad vy multiculturalidad. Sobre esto ultimo Celia
Amoro6s afirma: “El multiculturalismo es una doctrina que descansa en
afirmaciones acerca de la cultura vy de la identidad cultural, sin embargo
en cste mundo globalizadoe, las culturas estan en permancnte interaceion,
contrastacién, confrontacion e interpelacion las unas respecto de las
olras”.37

Dichas consideraciones se ven reforzadas por Néstor Garcia
Canclini, quien habla de la evolucion dc las fiestas patrias tradicionales,
como ¢l cinco de mayo, senalando quc éstas las practicaban
exclusivamente los grupos étnicos a guienes concernian, mientras que cr

la actualidad intervienen empresas internacionales. A esto denomina

3 Rodrigucz, “Identidad cultural...”, p. 207-208.

¥ Amoros, Celia, “lmpide el multiculturalismo erradicar practicas insanas”, Gaceta
UNAM, 6 de octubre de 2003, p. 14,



procesos hibridos, debido a que en estos fenémenos intervienen elementos
de diversas identidades culiturales provenientes de distintas
nacionalidades .38

Otros comentarios al respecto son los de Ronald Grimes, quien

describe a dicha festividad patridtica en territerio estadounidense como

un espacio de gran confrontacion y conjugaciéon cultural interétnica,

misma que da paso a la construccion y reforzamiento dec la identidad

cultural hibrida, debido a la mezcla en la musica, la danza vy las
costumbres tradicionales provenientes de cada uno de dichos grupos
sociales, teniendo un papel importante en dicho proceso.3?

Como hemos visto, la pelicula chicana Borm in East L.A. refleja una
hibridacion que no se habia mostrado antes en el cine chicano que rebasa
por mucho a la de otros personajes dentro de la cinematografia chicana,
incluyendo a los zoot suit considerados la chicanidad en su maxima
cxpresion. Rudy encuentra otras identidades culturales v las incorpora a
la suya, proceso que refleja de cierta manera el debate al interior del
movimiento chicano respecto de adoptar dentro de la chicanidad a ofras
identidades provenientes de América Latina o de otras regioncs del mundo.

Born in East in L.A. utiliza la banda sonora como un discurso, por
cjemplo en la escena donde la cancion de Bruce Springsteen, “Born in the

USA”, se contrapone [y critica) el momento cuando la policia de migracion

estadounidense da a los chicanos {a Rudy) el caracter de extranjeros

38 GGarcia Canclini, Néstor, Culturas hibridas (México: Grijalbo, 1989), p. 206.
¥ Grimes, Ronald L., Simbaolos y conquista (rituales y teatros en Santa Fe, Nuevo México).
Seccidn de obras de Arte (México: FCE, 19753).
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ilegales; es decir, ridiculiza musicalmente el sueno americanc y condena el
deszaliento y el escepticismo a través de la odisea de un chicano nacido al
este de la ciudad angelina. Hay que recordar que Rudy Robles, al ir en
busca de su prime mexicano es confundido por su apariencia fisica, por la
migra y deportado a Tijuana, regresando tiemnpo después a su ciudad natal
con una aclitud diferente como mexicoamericano —chicano ahora— que
mantiene una actitud de lucha por los derechos de los indocumentados en
Estados Unidos.

En 1987, Bom in Est L.A. obtuvo ¢l premio al mejor guién en el
festival del Nuevo Cinema Latinoamericano de La Habana, Cuba, gracias a
su extraordinaria critica politica realizada mediante la satira del problema
de la repatriacion ilegal en Estados Unides ¥ a través del uso de un humor
muy particular dc los chicanos; en este caso, representado por el
personaje de Rudy, considerado el Cantinflas o el Tin Tan chicano,
haciendo refercncia precisamente a la influencia que tiene en él (Cheech
Marin) la herencia de una cultura comica mexicana.

De esla manera, Borm in East in L.A. muestra la fuente en que mana
la cultura heredada por los chicancs: una cultura popular cémica de
origen mestizo (mexicana y estadounidense).

Carlos Morlon, comenta al respecto:

Los chicanos somos una cultura diferente, no somos un fenémeno
antropolégico ni una reaccion de los gringos y tampoco de los
mexicanos. No somos un fenomeno que ha inventado Octavio Paz en



El laberinto de la Soledad. Scmas una cultura con diversas facetas y

raices basadas en un mestizaje muy complicado.40

En Born in East in L.A. confluyen cddigos culturales chicanos con su
herencia mexicana y latinoamericana. El hecho de ser incluida como parte
del nuevo cine latinpamernicano en un festival de esta magnitud es muy
significativo, pues sus criterios de seleccion se basan en tres términos: la
nacionalidad, la critica y el realismo, ademas del grado de interpretacion,
expresion y comunicacion que transmiten los realizadores al publico en
general.

Asi, Born in East in L.A. tiene una intencién de resistencia a la
politica de Ronald Reagan de imponer el panhispanismo, pues muestra al
mexicoamericano como poseedor de una cultura especifica con rasgos
biculturales v bilingiies, a la vez que ridiculiza las tradiciones de la
sociedad anglosajona de verlos ajenos y extrarios a sus costumbres.

Despues de Born in East in L.A., se filmaron otras peliculas chicanas
que refuerzan la identidad cultural hibrida, como Corridos: cuentos de
pasion y revolucion(1989), escrita v dirigida por Luis Valdez, film musical v
bilingle que intenta rescatar la tradicion folelérica chicana; Mamba (1989)
de Olivia Chumacero, motivada por las repercusiones de La bamba de Luis
Valdez, la cual trata sobre las dilerentes versiones y tradiciones qgue
envuelven este clasico de la musica popular mexicana, sus origenes, sus

interpretes y su influencia cultural a nivel mundial; La ofrenda{1989) de

€ Morton, “Del barrio a Broadway...”, p. 104
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Lourdes Portillo y Susana Munoz, que presenta una interesante
investigacion de los origenes prehispanicos de la celebracion del Dia de
muertos, asi como sobre los esfuerzos de los integrantes de la comunidad
gay de San Francisco por revivir, transformar y darle significado como
tradicion popular en Estados Unidos; Anima{l1990) de Francés Salomé-
Espana, la cual es un cjemplo de cine experimental chicano; Vecinos
desconfiados(1990), dirigida por Frank Christopher y producida por Paul
Espinosa; Valor(1990) de Richard Parra, video que trata sobre el papel v
las contribuciones de los chicanos en el egjércite de Estados Unidos
durante la Segunda Guerra Mundial.

Mas adelante, se filmaran peliculas como My Familiy, El Mariacht y

Selena producidas entre 1993 v 1997, que a continuacion analizaremos.

REFLEXIONES FINALES DE LA TRIADA: ZOOT SUIT, LA BAMBA

Y BORN [N EAST L.A.

Con la avuda de la metodologia de Cassetti y di Chio hemos observado en
Zoot Suir, La bamba v Borm in East LA, los componentes v procesos que
integran la identidad cultural hibrida, es decir, el mestizaje, el sincretismo
cultural v Ia creolizacion en varios niveles, que reflejaron un reforzamiento
de la identidad de los mexicoamericanos, en particular en un contexto
interno donde imperaba una politica gubernamental estadounidense que

no reconocia los derechos de las minorias y que se caracterizaba por su



acentuado anticomunismo por ¢l recrudecimiento de la Guerra Fria, por lo
cual los grupos sociales étnicos y culturales necesitaban definirse y
consolidarse con su diferencia y defender en este sentido su lucha politica.

Asi esta situacion de tensiones politicas ¥ el interés econdémico y
comercial mostrade por algunos productores estadounidenses de
Hollywood permitieron a los cineastas chicanos herederos del movimiento
de los anos sesenta, como Luis Valdez, producir y difundir los primeros
largometrajes que retrataran los procesos de reforzamiento en la identidad
hibrida dentro del cine chicano. Ello se reflejo en los personajes histéricos
como el pachuco de los anos cuarenta, trasladado con su respectiva
evalucion a los anos ochenta: el idolo mexicoamericano, Ritchie, v la
promocion de una nueva imagen hibrida de los mexicoamericanos, Rudy,
el mexicoamericano trilinglie; con lo que se plante6 que existia un
reforzamiento de su identidad cultural hibrida {(que en el caso de Rudy se
mucstra en su biculturalidad que defiende a cada momento luego de ser
deportado a México).

Todas estas cintas retomaron las luchas politicas, sociales v
culturales de la comunidad mexicoamericana y/o chicana, a través
precisamente de la difusion en la pantalla grande de los problemas que
enfrentaban como grupo, inyectandole fuerza al movimientc chicano, el
cual pasaba por un proceso de cambio y transicion. En la proxima década
la discusién de la identidad chicana ocupara gran parte de la agenda del

movimicnto chicanc en las artes y la literatura, y por abrir en la



cinematografia un nuevo capitulo en un contexto internacional de grandes

transformaciones.
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CAPITULO SEIS
LA POSGUERRA FRIA Y EL REAJUSTE DE LA IDENTIDAD
CULTURAL HIBRIDA EN LAS CINTAS CHICANAS:

EL MARIACHI, MY FAMILYY SELENA

6.1. EL CONTEXTO HISTORICO: DESDE LA DECADA DE LOS NOVENTA

HASTA PRINCIPIOS DEL SIGLO XXI

La década de los noventa inicia con grandes transformaciones politicas,

economicas, sociales y culturalcs, tales como el derrumbe de la Union

Soviética y los regimenes comunistas de Europa Oriental, el proceso

unificador de la ahora Union Europea y la formacion de bloques

econdémicos v comerciales en diversas regiones del mundo, junto con el

impresionante avance de la tecnologia de las telecomunicaciones; etapa

que es conecida como la era de la globalizacion.

Al respecto, Néstor Garcia Canclini senala:

Los procesos globales y las imagenes que los representan se vienen
constituyendo por la circulacion mas fluida de capitales, bienes v
mensajes, pero también de personas que se trasladan entre paiscs y
culturas como inmigrantes, furistas, ejecutivos, estudiantes,
profesionales, con {recuentes idas y vueltas, manteniendo vinculos
asiduos entre sociedades de origen y de ifinerancia que no eran
posibles hasta mediados del siglo XX !

! Garcia Canclini, Néstor, La globalizacién imaginada. Estado v Sociedad (México: Paidds,
1999), p. 63.



Y ¢l mismo autor dice que: “Pero la globalizacion es también el
homzonte imaginado por sujetos colectivos e individuales, o sea por
gobiernos vy empresas de los paises dependientes, por realizadores de cine
y television, artistas e intelectuales, a fin de reinseriar sus productos en
mercados mas amplios”.2

En esta época, el gobierno estadounidense amplio su vision del
hispanismo luego del estrecho margen en que se movian muchos asuntos
politicos internos, como consecucncia del enfrentamientoe de este pais con
¢l mundo socialista en practicamente casi todo el siglo XX, Esto permitio al
cine chicano producir cintas que difundieran con mayor apertura la
complejidad que envolvia a la poblacién mexicoamericana y a la creciente
comunidad hispanoamericana.

Dichas cintas se caracterizarian por presentar historias donde las
situaciones, personajes, costumbres, modos de vida, lenguajes v
tendencias musicales retratan a la comunidad chicana, la cual es cada vez
mas dinamica al vivir v asumir lo que conillevan las manifestaciones
culturales de la globalizacion de finales del siglo XX v principios del XXI.

En cste sentido, Ulrich Beck senala:

En el mundo ideologico y politico de las sociedades individuales
organizadas segin el modclo nacional-estatal, la migracion se divide
en las fases y contextos de la partida, el viaje, la llegada v la
integracion  (que también puede fracasar). Frente a esto, la
valoracion en el terreno de la teoria y la praxis de los espacios
sociales transnacionales da por supuesto que ha surgido algo nuevo

2 ibid., p. 32.



—una tercera via—: interrelaciones de vida y actividad sociales en
las que rige el aqui y alli o el “no sélo también”. Bajo y entre mundos
separados y ordenados se forman “paisajes scciales” (Martin Albrow)
que a la vez enlazan y madifican los lugares de procedencia y los de

destino.3
Es por ello que seleccionamos para analizar estas tendencias, las

cinwas chicanas: El Mariachi, My Family vy Selena.

6.2. EI. MARIACHI

©.2.1. Sintesis

El Mariachi es una pelicula escrita y dirigida por Robert Rodriguez, quien
pertenece a una nucva generacion de cineastas interesados en promover
cn Estados Unidos el mercado de videos y peliculas en espanol. Su
realizacion y produccion fue posible gracias al apoyo econdmico de la
vicepresidenta de Columbia Pictures, Stephanie Allain.

El Mariachi, estrenada en las salas cinematograficas de todo el pais a
principios de 1993, es una historia que trata sobre identidades
equivocadas a partr de las aventuras de un joven con deseos de
convertirse en mariachi como sus antepasados (padre, abuelo bisabuelo).
Interpretado por Carlos Gallardo, este personaje llega a la fronteriza
Ciudad Acuna, Coahuila —que en el filme se ve como una ciudad pacifica

sin mucho movimicnto— al mismo tiempo que un maton y traficante de

Beck, Ulrich, Qué es la globalizacion. Estado v Sociedad (México: Paidos, 1999). pp. 52 ¥
3.
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drogas, apodado Azul. En virtud de que ambos usan traje negro v traen
cargando un estuche de guitarra, el Mariachi, es confundido con Azul por
los hombres de Moco o Mauricio, principal jefe de una organizacién
criminal. Esta situacion obliga al Mariachi a huir constantemente de los
matones, quicnes tienen ordenes de matar a toda costa a Azul.

El Mariachi no es una pelicula histarica, sino de ficcion cuyo
argumento simple (violento también) tiene un desenlace tragico; sin
embargo, esta lena de situaciones comicas v de humor negro.

Un momento importante de la pelicula, en particular, por lo que aqui
nos interesa, es cuando el Mariachi se deprime por el hecho de no
encontrar trabajo en ninglin bar de la ciudad, ya que ahora la
ambientacion musical de los lugares corre a cargo de modernos aparatos
electronicos (sintetizadores). Decepcionado, continua su busqueda hasta
que finalmente consigue trabajo en el bar de una mujer llamada Domino, a
quien le plantea la dificil situacidén que atraviesa al ser confundido con un
maton en una ciudad donde no tiene amigos ni dinero.

En dicho bar, el Mariachi interpreta varias melodias con su guitarra,
por ejemplo una versién moderna de “Alla en el rancho grande” v una
balada romantica con cierto ritmo norteno, titulada “Ganas de vivir” de
inspiracion propia, ambas dedicadas indirectamente a Domino.

fa pclicula, no obstante ¢l origen de su realizador, reproduce
visiones hollvwoodenses, en las que se representa a México como la tierra

de lo absurdo, lo ridiculo y el trahico de drogas, ademas de retratar



personajes muy complejos, como el propio protagonista, quien habla inglés
¥y conoce todo tipo de géneros musicales y costumbres culturales. Por él, la
historia adquiere un caracter de justicia y heroismo cuando intenta salvar
a Domino de Moco, aunque llega tarde, pues este Ultimo la asesina al
saber que ella esta enamorada del Mariachi. Este, asimismo, es un
personaje que predice desgracias en sus suenos, las cuales lo atemorizan
constantemente.

Otro personaje controversial es Moco, quien presume de ser un
homhbre de mundo vy de controlar a toda la mafia de la frontera norte.
Domina el inglés v el espanal, viste de blanco, fuma puro, cuida al maximo
su aparicncia personal ¥y es sumamente despiadado con sus enemigos, casl
siempre aparece acompanado de alguna mujer hermosa.

En esto tiene relacion con Azul, el villano de la historia, quien en la
mayoria de las escenas se muestra con varias mujeres, presumiendo su
habilidad con las armas automaticas. También es despiadado con sus
enemigos v su unico interés es obtener dinero de ellos.

La trama contiene situaciones increibles, por ejemplo cuando ¢l
Mariachi v los matones de Moco se enfrenfan en un tiroteo que recuerda a
las peliculas del viejo oeste v en el cual el Mariachi muestra una gran
habilidad para el tiro al blanco. En esta parte de la pelicula, la comicidad y
la ficcadn se hacen presentes, puesto que el Mariachi en ningun momento

sufre una lesion seria e incluse ridiculiza a los villanos amigos de Moco.
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8i bien la pelicula no se desarrolla en un barrio chicano, el complejo
personaje del Mariachi nos lleva a imaginar que se trata de un
mexicoamericano.

En las escenas finales, se esclarece la confusion de identidades entre
el Mariachi y el maton. El Mariachi no da crédito a dicha confusién puesto
que ambos son muy diferentes tanto fisica como sicolégicamente: Azul es
un hombre muy moreno, obeso y con la personalidad de un asesino,
mientras que ¢l Mariachi es blanco, delgado y musico. El desenlace para
los personajes principales es tragico: el Mariachi pierde la mano; Domino,
Azul v Moco mueren.

Como habiamos mencionado, la historia es sumple, pero divertida y
presenta un estilo innovadoer dentro de la cinematografia chicana. Tanto
los actores como su director y guionista, Robert Rodriguez, le dieron un
tono muy particular, lo cual redund¢ en un gran éxito en territorio
estadounidense y mexicano. A partir de esto Robert Rodriguez se dic a
conocer y muchos medios le solicitaron un buen numero de entrevistas.

Esta pelicula participé en el Sundace Film Festival en su edicidon de
1993, en donde le fue eniregado un premio especial. Al mismo tiempo, se
le nombré el personaje de la scmana en el noticiero nocturno de la cadena
de television estadounidense ABC y acudido como invitado especial al
programa de television de David Letterman y a otros programas

transmitidos en México y otros paises de America Latina.
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Si bien es posible hablar de un éxito, su aceptacion y popularidad
puede ser analizada desde diferentes angulos en dichos México v Estados
Unidos. Para el pablico mexicano el filme no es relevante por la forma en
que s¢ recrean Ciudad Acuna y la frontera norte, sino por la importancia
que adquiere el perscnaje del Mariachi y su identidad. Para Estados
Unidos, la popularidad radica entre otros factores, en el conocimiento
sobre las tradiciones musicales mexicanas y la problematica en las

ciudades fronterizas al sur de su territorio.

6.2.2. Analisis del reajuste de la identidad hibrida en E!l Mariachi

El Mariachi es una pelicula de la década de los noventa, importante para
nuestra investigacion porque presenta complejos procesos de hibridacion y
sincretismo cultural que afectan decisivamente a las identidades de los
protagonistas. El Mariachi, personaje mexicoamericano (lo demuestra en
su habilidad en su bilingtiismo y biculturalidad: domina el inglés v el
espafiol y sabe un vasto repertoric cultural musical de ambos paises,
ademas de conocer las costumbres de las ciudades fronterizas), es alguien
que ademas de su propia hibridacion enfrenta otra, la de la musica: el
hecho de que piezas tradicionales se toquen con  instrumentos
electréonicos. Por ello, sin dejar de tocar su guitarra y de vestirse con traje

negro de mariachi, debe adaptarse a nuevas circunstancias de la identidad



cultural hibrida. De esta manera, la pelicula El Mariachi muestra un
mundo cada vez mas comunicado y globalizado.

Sobre esto, Octavio lanni, apunta:

Y el signo por excelencia de la modernizacién parece ser la
comunicacién, la proliferacién y la generalizacién de los medios
impresos y electronicos de comunicacién, articulados en tramas
multimedia que legan a todo el mundo. La nocidn de aldea giobal es
una expresion de la globalizacion de ideas, patrones y valores
socioculturales, 1maginarios. A consecuencia de las tecnologias
oriundas de la electronica y la informatica, los medios de
comunicacion adquieren mayores recursos, mas dinamizados,
alcances mucho mas distantes. Los medios de comunicacién de
masas, potenciados por esas tecnologias, rompen o rebasan
fronteras, culturas, idiomas, religiones, regimenes politicos,
diversidades y desigualdades socioeconomicas y jerarquias raciales,
de sexo v edad. Se forma una cultura de masas mundial, tanto por
la difusién de las producciones locales y nacionales como por la
creacion directa en escala mundial. Soen producciones musicales,
cinematograficas, teatrales, literarias v otras, lanzadas directamente
al mundo como signos mundiales. Se difunden por los pueblos mas
diversos, independientemente de sus peculiaridades nacionales
culturales, linglisticas, religiosas, histéricas y otras.*

Asi, la identidad cultural hibrida del Mariachi se reajusta cuando
éste se convierte en un pistolero al estilo del viejo ceste, lo que recuerda a
los personajes prototipicos de origen anglosajon en las peliculas de
vaqueros estadounidenses de los anos cincuenta. Este recurso es
retomado por Robert Rodriguez, quien lo implanta en un personaje

fronterizo con caracteristicas biculturales bajo una imagen de héroe

justiciero que predice situaciones inesperadas.

4 lanni Octavio, La era del globalismo [México: Siglo XXI, 1999), p. 74.



Al respecto, en una entrevista en The New York Times, Rodriguez
menciond que, “debido a que durante su adolescencia vie que siempre se
representa a los latinos como los malos de la historia, se sintid motivado a
realizar una en que los latinos fueran personas ordinarias. En el Mariachi,
el personaje principal es justamente ese tipo de persona aordinaria”.®

Es precisamente esta hibridacién en la identidad del Mariachi lo que
lo lleva a ser confundido en la trama con el personaje Azul. Situacién que
s6lo es resuclta cuando sale a relucir la identidad y apariencia fisica de
dichos personajes al final de la trama.

En cuanto al personaje de Moco o Mauricio, también refleja
importantes rasgos de hibridacién y sincretismo cultural al presentarse
como un sujeto con caracteristicas fisicas anglosajonas ¥ conductas al
estilo de las mafias silicianas, quien domina un perfecto espanol y
encabeza una organizacion criminal de matones nortenos mexicanos y
pochos. Todo ello nos dice que se trata de un personaje que reajusta su
identidad cultural hibrida debido a que desea incorporarse a una realidad
fronteriza cada vez mas compleja, cada vez mas dominada por la
tecnologia que afecta las costumbres y la cultura de dicha region.

Azul v Domino reajustan su identidad hibrida en la medida en que
sus persconajes van tomando fuerza dentro de la trama, en particular

cuando Azul intenta a toda costa disputarle el liderazgo a Moco en la

S Fregoso, Rosa Linda, “El espacio simbolico de México en el cine chicano”, en Duréan,
Trujillo y Verea. México-Estados Unidos: encuentros y desencuentros en el cine (México:
CISAN/Coordinacion de Humanidades, UNAM-Instituto Mexicano de Cinematografia,
Conaculta, 1996}, p. 195.
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frontera, no obstante que su personaje se encuentra estereotipado como el
clasico villano y maton de la frontera en las cintas hollywoodenses. Por su
parte, Domino entra a dicho proceso al separarse los clasicos personajes
femeninos del cine fronterizo, siempre supeditados a los masculinos y al
tratar de solucionar de forma protagonica la confusion de identidades,
mostrando valentia y honor.

Ahora bien, no obstante la intencion del director Robert Rodriguez,
de alejarse de los estereotipos en los personajes, no transforma
radicalmente la forma como es presentada la frontera tanto en la mavoria
de las peliculas filmadas por Hollywood come las producidas en el cine
mexicano, es decir, la frontera como un lugar de perdicion, para aventuras
de accion y policiacas relacionadas con el narcotrafico y el trafico de
indocumentados.

Sin embargo, el toque de comicidad, humor y heroismo que le
inyecta Robert Rodriguez a las situaciones que presenta la historia, la
condujo a altos indices de popularidad en Estados Unidos. Al respecto el

director declara que:

La razéon de su aceptacion por los estadounidenses es que El
Mariachi es la excepcién en una tierra en donde la barbarie y lo
primitivo son la norma [...] la aceptacion por parte del publico
estadounidense proviene de que éste ya tenga cierto conocimiento
sobre México o, mejor dicho, de las ideas sobre México implantadas
por Hollywood. El Mariachi gusta debido a que reproduce visiones
hollywoodenses sobre México como la tierra del ridiculo, de lo

10



absurdo y cadtico de traficantes de drogas, matones y asesinos,

sobornos, corrupcién.®

Para David Maciel y Rosa Maria Acevedo, la pelicula El Mariachi se
encuentra inserta en tradiciéon que intenta transmitir una visién acerca de
“El control de la frontera norte por parte de México”; segun Hollywood, v
senialan: “Los filmes norteamericanos sobre el tema siguen una féormula
discursiva basica, una versién modificada del western en la que el hérce
lucha valientemente contra bandas, a las que siempre acaban por
derrotar”.”

De ahi que el director Robert Rodriguez presente una historia donde
la identidad cultural hibrida de los personajes principales sufre un proceso
de reajuste, lo que corresponde a la realidad actual de la frontera. En este

sentido, Graciela Martinez-Zalce, menciona:

Mientras al sur de Estados Unidos surge una cultura peculiar, a
pesar de que una barda real es la prueba tangible de que las
fronteras existen y del temor que sienten ciertos sectores de que las
culturas se mezclen, en el norte la preocupacion se da en el sentido
contraric, el gue ésta pudiera desaparecer, llevandose de tajo las
escasas diferencias que separan a las dos culturas nacionales.®

En relacion con el impacto que tuvo la pelicula en amplios sectores
de la sociedad estadounidense, es importante recordar que luego de “la

década del hispano”, la poblacion mexicoamericana se integro sin ambages

0 jbid., pp. 195-196.

7 Martinez-Zalce, Graciela, “De la crénica al road movie”, Revista Iztapalapa (primavera de
2003): p. 1.

¢ fbid., 3.
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al hispanismo promovido por el gobierno estadounidense. Por ello, el
director, Robert Rodriguez proyecta en su pelicula una vision propia acerca
de los complejos procesos llamados “hispanismo” o “latinismo”. Propuesta
que se unid a otras corrientes para explicar estos procesos, como la

siguiente:

A pesar de que existen diversas percepciones en torno a lo que se
llama identidad latina y que se han generado muchas polémicas al
respecto, esta conformada por individuos cuyas raices cercanas y
distantes provienen de América Latina, el Caribe hispanohablante y
de Espana, sociedades demasiado distintas cuyas emigraciones a
Estados Unidos fueron propiciadas bajo muy diferentes condiciones.
El término latino surgié del encuentro, en ocasiones conflictivo, de
todos estos grupos con la sociedad estadounidense. Esa palabra no
necesariamente refleja que todos ellos comparten una herencia, sino
la realidad de conformar una etnicidad en el mosaico humano que
constituye la sociedad estadounidense [...] De hecho, no existe un
consenso generalizado entre los latinos que son de ascendencia
mexicana y se autodenominan o se les conoce de acuerdo a su
orientacion politica, su historia familiar o lugar de residencia. De
esta manera, encontramos individuos de ascendencia mexicana a los
que sc¢ refleren como mexicoamericanos, hispanos, latinos o
chicanos. Tgualmente, los puertorriquenos, los cubanos v los
dominicanos son los grupos que les siguen en tamafo, y utilizan
términos para autcidentificarse.®

De esta manera, la pelicula El Mariachi abrid un proceso de
diversificacion v regionalizacién cada vez mas pronunciade dentro de la
comunidad latina, incluidos naturalmente los inmigrantes de Sudamérica

v de paises europeos latinos con sus respectivas hibridaciones en

mestizaje v sincretismo natural, hasta el punto que podemos hablar

¢ Driscoll, Barbara et al., Limites sccipoliticos y fronteras culturales en Ameérica del Norte
(Meéxico: CISAN, UNAM, 2000}, pp. 11 y 12,
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concientemente de una poblacion que presenta muchas variantes en su
composicion. 10
Sobre la situacion de la comunidad latina, se sefialan algunas

consideraciones tedricas:

Desde nuestra perspectiva en México, la comunidad latina en
proceso de maduracion es de suma importancia. Todas las
generaciones de individuos de ascendencia mexicana, desde los
inmigrantes que llegaron ayer hasta las personas cuyas familias han
vivido en Estados Unidos desde la firma del Tratado de Guadalupe
Hidalgo en 1848, no necesariamente viven en barrios aislados de los
demas latinos. Comparten sus espacios, su idioma v sobre todo las
dificultades, todos luchan por sclventar diversos problemas que les
afectan, como la pobreza, el acceso a la educacién publica de buena
calidad a todos los niveles, garantizar una real participacién politica
y otros retos que enfrentan sus organizaciones y son precisamente
estos desafios lo que conforma el nicleo de la identidad latina.!l

Asi, en 1995 llega a las pantallas cinematograficas de Estados
Unidos y casi simultaneamente a las salas de México, la pelicula My
Family que retrataria y produciria imagenes mas humanas y ordinarias de

toda una generacion de mexicoamericanos del siglo XX en Estados Unidos

v en particular, del Este dec los Angeles, California.

10 En cuanto al director vy escritor, Robert Rodriguez, siguid filmando histarias al estilo
western con personajes hibridos. En 1996, produjo Pistelero con Antonio Banderas y
Salma Hayek que fue una especie de segunda parte de El Martachi; la tercera seria
estrenada en el verano de 2003 con el titule Once Upon a Time In Mexico (El Mariachi 3) y
posiblemente una cuarta secuela esté entre sus proximos proyectos, abriendo por tanto,
espacios para los mexicoamericanos y latinos en general dentro de la compleja industria
filmica hollywoodense.

1 Driscoll, Op. Cit.p-13.



6.3. MY FAMILY

6.3.1. SINOPSIS ARGUMENTAL

My Family es una produccion de Francis Ford Coppola en asociacién con
New Line Cinema y Majestic Films, escrita por Anna Thomas y dirigida por
Gregory Nava, cuyo estrenc se realizo en Estados Unidos en 1994,

My Familiy logré reunir a los tres actores de origen latino mas
populares de Hollywood: Esai Morales, Jimmy Smits yv Edward James
Olmos, quiencs interpretan a carismaticos personajes de tres generaciones
de una familia mexicoamericana. Los momentos de amor, ternura y huimor
que tejen la trama reflejan el sentimiento de una “identidad hispana o
latina”, asi como los actuales problemas de la comunidad chicana en
Estados Unidos.

El inicio de My Family se sitda a principios del siglo XX en el estado
de Michoacan, México, de donde parte un indigena campesino
{interprectado por Jacob Vargas) en busca de unos familiares que viven en
la ciudad llamada entonces Nuestra Sefiora Reyna de Los Angeles,
California. Una vez que llega a Los Angeles, la pelicula se ocupa de la
historia de su vida a lo largo de casi todo el siglo XX, desde su juventud y
romance con Maria (interpretada por Jennifer Lopez), su vida de casado, la
formacion y crecimiento de la familia, hasta su vejez junto con Maria, la
esposa fiel (interpretada en la edad madura por Jenny Gago). Asi, José

Sanchez (interpretado ahora por Eduarde Lopez Rojas) es testigo de los



cambios fisicos, biologicos e ideoldgicos de sus hijos, teniendo como marco
la zona este de Los Angeles, California.

Entre los problemas que enfrenta el protagonista, se encuentra la
lucha por mantener vivas en su familia las tradiciones mexicanas: el uso
cotidiano del idioma espaiiol, la religion catélica, la musica y comida
mexicanas y, ante todo, la union de nucleo familiar. Esto se presenta muy
claramente en la escena de la boda de su hija Irene —Maria Canals—
(celebracion que aparece en la portada oficial de la pelicula para su
comercializacién).

Una experiencia dolorosa para la familia se suscita en 1958 cuando
en plena adolescencia, Chucho, €l hijo mayor (interpretado por Esai
Morales) rechaza la herencia cultural mexicana. Involucrado en problemas
con pandillas y drogas, decide abandonar su hogar y tiempo después
muere a causa de un disparo que recibe en un enfrentamiento con la
policia de Los Angeles, al tratar de escapar luego de haber matado en
defensa propia a su rival.

La historia da un salto en el tiempo ¥y se ubica ahora en 1978, en el
barrio Este de Los Angeles, donde se pueden observar imagenes de la
Virgen de Guadalupe y graffitis en las paredes. Los hijos menores de José
Sanchez son va adultos v enfrentan la dificultad de integrarse, con una
identidad propia, a su propia familia, a su comunidad y a la sociedad
estadounidense de su tiempo. En esta parte de la pelicula, el protagonista

es Jimmy (Jimmy Smits), quien por haber presenciado la muerte de su



hermano mayor ha crecido con resentimiento y mal caracter, reservado y
alejado de su comunidad. Es un personaje que ha vivido en un ambiente
hostil y se caracteriza fisicamente por sus tatuajes y su vestimenta:
camisetas blancas y mezclilla.

Un momento relevante de la pelicula es cuando Jimmy es obligado a
casarse con una mujer de origen centroamericano, Isabel (interpretada por
Elpidia Carrillo), quien huye de la guerra en su pais. Antonia {interpretada
ahora por Lupe Ontiveros), hermana de Isabel, le pide a Jimmy que se case
con aquélla para evitar su deportacién. Jimmy acepta la oferta de
matrimonio, pero con reservas. Sin embargo, en esta parte, Antonia
desempena un papel importante, ya que convence a Jimmy de la
necesidad de encontrar el amor de una esposa que comparta con él ciertos
rasgos de su cultura (es salvadorena) y para ello compara su decisidén de
casarse con un hombre anglosajon, con el cual, aunque eran de distintas
culturas, alcanzo la felicidad.

A partir de este momento, Isabel trata de conquistar espiritualmente
a Jimmy, tratando inclusive de ensenarle a bailar nuevos ritmos musicales
de influencia caribena, proceso que fructifica en el matrimonio; aunque
éste dura poco, puesto que Isabel muere al dar a luz a su hijo. Esto
provoca la ira y la violencia de Jimmy contra los doctores, acusandolos de
negligencia médica y discriminacion. Mas tarde, dicho estado de animo lo

conduce a la carcel tras robar una joyeria.



La estancia de Jimmy en la carcel es larga. Durante ese tiempo
recibe la visita de su hermano mayor (Edward James Olmos), a quien le
confiesa su intencién de rechazar cualquier defensa en su favor. Esto
significa un duro golpe para la familia, También por esta circunstancia,
José Séanchez y su esposa tienen que cuidar al hijo de Jimmy, Carlitos
(Paul Robert); pero no pueden evitar que el niho crezca con un caracter
rebelde vy duro hacia el resto de la familia.

Al salir de prision, Jimmy enfrenta el desprecio de su pequefio hijo,
cuyas costumbres son diferentes de las de su padre; lo cual se hace
evidente en su vestimenta —un traje al parecer de indigena prehispanico y
flechas— y en su comportamiento —se muestra apatico y rechaza la figura
paterna, asi como al resto de la familia.

En tanto, el otro hijo menor de José Sanchez, Guillermo
(interpretado por el actor Enrique Castillo), ahora conocido como William
Sanchez, es abogado v piensa casarse con una hermosa mujer de origen
anglosajon. Por ello, lleva a su novia y a la familia de ésta a su casa para
presentarles a su padre, madre, hermanos y a las generaciones més
jovenes. La presentacion la lleva a cabo el hermanc mayor, quien
menciona el origen de su familia v los problemas que tuvieron que
enfrentar a lo largo de su vida en Estados Unidos,

Por su parte, la familia de la novia se sorprende de cdmo vive la
comunidad mexicoamericana. Pero, la situacién se vuelve insoportable

cuando Carlitos desnudo y con un enorme penacho sobre la cabeza



arremete contra la familia de la novia de Guillermo, lo cual provoca una
fuerte discusion entre Guillermo y Jimmy por la educaciéon de Carlitos.
Inmediatamente después, las discusiones se extienden en toda la familia
de José Sanchez, quedando en suspenso el enlace matrimonial de
Guillermo.

En las escenas finales de la trama, Carlitos acaba por aceptar a su
padre y hablan sobre la importancia de mantener la union de la familia y
la fuerza de la sangre, sin embargo deciden irse de la casa de José y
emigrar a Texas.

Los demas hijos de José Sanchez solo son nombrados y recerdados
por las fotografias familiares que se encuentran en la sala-comedor de la
casa, sin gue se mencione su destino final dentro de la trama.

La pareja protagonica (José¢ y Maria) se retine a solas para recordar
la historia de su familia v juntos se preparan para enfrentar ahora los
retos de una época por venir.

Edward James Olmos, como miembro mayor de la familia de José
Sanchez, cuenta la historia desde el inicio. Este, secundario al principio de
la trama, se convierte al final en un personaje importante debido a que €l
narra el desenlace.

Cabe resaltar la musica del compositor dominicano Juan Luis
Guerra, en especial la pieza que cierra la cinta. El vestuario es otro

elemento importante que incidio en el éxito de la pelicula, ya que muestra



los habitos de vestido chicanos de principios del siglo XX hasta la década
de los noventa.

La critica en Estados Unidos la calific6 como una “verdadera
historia” generacional, al puro estilo de El padrino. De ahi el éxito
alcanzado en las salas cinematograficas de dicho pais.

En México, fue muy bien recibida por el publico. La critica le otorg6
una mencidon especial per la manera de presentar los personajes

mexicoamericanos dentro de una familia.

6.3.2. La cinta My Family v el reajuste de la identidad cultural hibrida
Recordando el procedimiento metodolagico de Casetti y di Chio, ahora
pasemos a armar y reconstruir el analisis conforme a los procesos de
reajuste de la identidad cultural hibrida.

En la pelicula My Family se puede observar la intencién de los
cineastas chicanos de seguir produciendo cintas basadas en historias
sobre hibridaciéon con un cardcter mas apegado a la realidad, que se
refleja en los escenarios, situaciones y perfiles de los personajes
principales. Si bien estos trabajos presentan la identidad de la comunidad
chicana, pueden representar a otros grupos de inmigrantes de origen

latino o provenientes de ofras regiones y mostrar, por tanto, un reajuste

cultural de dicha identidad.
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Se trata de evidenciar una identidad basada en un ethos
diferenciador que se halla en permanente recomposicion, como proceso
abierto ¥ no como hecho cerrado, que era como lo trataba de representar a
través de diversos medios de comunicacion el hispanismo oficial del
gobierno estadounidense en décadas anteriores.

La cinta producida por Anna Thomas y dirigida por Gregory Nava va
reajustando la identidad cultural hibrida al presentar una historia
generacional, humana y real bajo una optica chicana acerca de la
“identidad latina” a lo largo del siglo XX.

Asi tenemos, en primer orden a la pareja principal, José Sanchez
(Eduardo Lépez Rojas) y Maria (Jenny Gago), quienes son la base del
nUcleo familiar v quienes desean transmitir a sus hijos la idea de que la
familia es un valor tradicional cultural heredado de sus raices en México.

“El barrio y la familia funcionan como elementos centrales en la
constitucién de los aAmbitos cotidianos de la poblacion de origen mexicano;

ahi se configuran diversas formas de accién formal e informal”, 12

Asi, el hecho de mantener la integridad de este nucleo ante las
adversidades v conflictos dentro y fuera de su barrio es el problema en
cuestion. Sin duda, la escena que refleja fielmente dichas situaciones es
cuandeo se casa Irene, la hija mayor de José Sanchez, cuando éste presenta
a cada uno de sus hijos ante el barrio v la comunidad mexicoamericana en

medic de folclor, musica de mariachi, polka, vestuario y comida tipica

12 Valenzuela Arce, José Manuel, El color de las sombras. Chicanos, identidad y racismo.
(México: El Colegio de la Frontera Norte, 1998), p. 329,
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mexicana con un lenguaje entre espanol e inglés, y diciendo “Esta es mi
familia”.

Durante los arios cincuenta, los hijos mayores de José Sanchez,
experimentaban cambios en sus personalidades, yva que incorporaban la
influencia que ejercia sobre ellos la cultura y la musica estadounidenses y
de otras culturas con las que convivian. En el caso particular de Chucho,
si bien es cierto que rechaza la herencia cultural mexicana, acepta su
identidad cultural hibrida, la cual se va consolidando en la medida en que
se asume como un pachuco, quien al mismo tiempo acepta otras
corrientes culturales. Esto se muestra en una escena en la que baila
mambo (un ritmo caribefio, creado por Damaso Pérez Prado, originario de
Cuba v conocido en la mayoria de los paises latinoamericanos y en
Estados Unidos) con unos niflos de su comunidad.

Ahora bien, el hecho de que en la segunda parte de la historia,
ubicada en el ano de 1978, comience presentando imagenes del Este de los
Angeles, donde se observan graffitis y cuadros de la Virgen de Guadalupe,
es para recordar que la religion catdlica es considerada como uno de los
mas importantes pilares en la formacion de la identidad chicana, una vez
que los simbolos religiosos se han convertido para este grupo étnico en

simbolos culturales.

Sobre ello, citamos lo siguiente:

El caso de la Virgen de Guadalupe que al transformarse en un
simbolo cultural, dominante en el arte chicano, entra a la cultura de



masas, a los circuitos masmediaticos, redefinida en el terreno de la
multiculturalidad, creoliza visiones del mundo provenientes [...] del
cine, de la television, del arte culto contemporaneo. Un ejemplo de
esta religiosidad es el mural de La ultima Cena de José Antonio
Burciaga, escena que es presidida por la Virgen de Guadalupe.
Sentado en la cena en el lugar de Cristo esta el Che Guevara, y junto
a éste estan todos los héroes chicanos: Joaquin Murrieta, Cesar
Chavez, Carlos Santana [...] Zapata, Juarez, Martin Luther King.
Sintetiza este mural lo politico, lo religioso, lo prehispéanico, lo
colonial, lo contemporaneo, lo tradicional y lo moderno, lo popular y
lo masivo, lo sagrado y lo profano, lo mexicano junto a lo
latinoamericano y lo norteamericano en una identidad conformada
por lo local, lo nacional lo trasnacional.i3

Jimmy, el personaje principal, se muestra como un
mexicoamericano ordinario, pero con caracter recio y agresivo; resentido
contra el sisterma estadounidense v poco expresivo en sentimientos hacia
su familia y comunidad por haber sidao testigo de la muerte de su hermano
mayor.

Este personaje es muy peculiar, debido a que no se habia
presentado antes en el cine chicano, en el que los se estereotipaba a los
mexicoamericanos como villanos. En My Familiy se trata de representar
una identidad mas cercana de los mexicoamericanos. Esto se puede

observar cuando Jimmy es encarcelado por robo v deja ver sus problemas

internos y retos propios.

13 Rodriguez Nicholls, Maria Angela, “Identidad cultural de mexicanos y chicanos en Los
Angeles, California: fiestas, bailes, ritos, metaforas, tradiciones inventadas, comunidades
imaginadas” (tesis de doctorado en Antropologia Fisica. México: Facultad de Filosofia y
Letras, UNAM, 1996), pp. 267-269.



De esta manera, la pelicula My Family difunde y promueve un
mensaje implicito orientado hacia una forma distinta de ver a la
comunidad mexicoamericana y su compleja identidad cultural.

Hay que recordar, que mientras se difundia la pelicula se vivia un
ambiente de xenofobia desmedida en el estado de California, incluso se da
a conocer en dicha entidad la Propuesta 187 que pretendia negar a los
inmigrantes y a sus hijos servicios publicos, educativos y de salud por ser
éstos, segun ciertos politicos, los causantes de los problemas econdmicos,
politicos y sociales en dicho estado fronterizo.

Otro aspecto importante que presenta el personaje de Jimmy y que
va reajustando su identidad cultural, es el hecho de ir asimilando el gusto
por la musica con ritmos de reggac y merengue, asi la del cantante
dominicano Juan Luis Guerra, en el momento que su esposa lo ensena a
bailar y a identificarse con la “cultura latina”. Jimmy acepta ampliar e
integrar su cultura e identidad a otras corrientes o costumbres culturales,
una procedente del Caribe y la otra de México, las cuales en un complejo
proceso de creolizacion se aglutinan y amalgaman, creando una propuesta
panlatina. Aqui el baile de la salsa actila como un medio de comunicacién
simbdlica y cultural que instruye e inspira a la poblacién hispanohablante,
que ve a la unidad latinoamericana como un proceso de construccién y
reconstruccion.

Hay que recordar que la apropiacién de los musicos chicanos del

ritmo de la salsa, esta representado por Carlos Santana y su latin rock con
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sus clasicas canciones “Oye como va’ “Samba pa ti” y “Tequila”. Otro
ejemplo mas reciente lo constituyen los arreglos de jazz vy salsa “latin jazz”
de Poncho Sanchez o del grupo musical chicano Tierra.

Por todo ello, esta escena es fundamental para entender lo complejo
que resulta definir la identidad cultural hibrida en los chicanos en la
década de los noventa, especialmente en las zonas fronterizas entre México
vy Estados Unidos.

Es importante sefialar que para muchos chicanos el latinismo gue se
propone, gira alrededor de un referente claramente politico que busca la
unidad latinoamericana. Debido a que el origen de los incas y el resto de
los indios de toda Ameérica estda en Aztlan, en esa medida todos somos
raza, por €llo para algunos grupos extremistas chicanos el mestizaje con
las sociedades europeas no es bien visto, pero lo aceptan como parte de un
pasado colonial que dio origen a las sociedades latinoamericanas actuales.

Como resultado de la llegada de importantes grupos étnicos
sudamericanos v ciudadanos con complejas hibridaciones de paises latino-
europeos a Calilornia y Texas se ha desplazado paulatinamente al
chicanismo de los anos setenta, para dar paso a una compleja ¢ hibrida
identidad latinoamericana, misma que se fortalecio con la conmemoracion
de los quinientos afios del descubrimiento de América.

Respecto a cllo, Guillermo Gomez Peria, editor de la revista bilingte

La linea quebrantada, cn una entrevista hecha por Néstor Garcia, declard:
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Cuando me preguntan por mi nacionalidad o identidad étnica, no
puedo responder con una palabra, pues mi “identidad ya posee
repertorios multiples: soy mexicano, también soy chicano ¥y
latinoamericano. En la frontera me dicen “chilango” o mexiquillo”; en
la capital “pocho” o “nortefio”, y en Eurcopa “sudaca”. Los
anglosajones me llaman “hispanic” o “latino” v los alemanes me han
confundido en mas de una ocasién con turco o italiano”.Con una
frase que le queda bien a un migrante lo mismo que a un joven
rockero, Gémez Peila explica que “nuestro sentimiento generacional
mas hondo es el de la pérdida que surge de la partida”. Pero también
son los que han ganado: una vision de la cultura mas experimental,
es decir, multifocal v tolerante.14
Otro relato de Néstor Garcia Canclini, nos sefiala: “Cuando en los
ultimos anos Michael de Certeau ensefiaba en San Diego, decia que en
California la mezcla de inmigrantes mexicanos, colombianos, noruegos,
rusos, italianos y del este de Estados Unidos hacia pensar que la ‘vida
consiste en pasar constantemente fronteras. Los oficios se toman y se
cambian con la misma versatilidad que los coches y casas™.1>
En este sentido y siguiendo con nuestro analisis de la pelicula My
Family, los hijos de José Sanchez se enfrentan al reto de pasar y de
integrarse a esas fronteras y sociedades culturales. Concretamente,
Antonia (Lupe Ontiveros), quien mantiene una relacién con un hombre
angloamericano, es capaz de adoptar una conducta mas abierta a otras
formas de pensamiento. Esto muestra una mayor presencia puiblica de la

mujer y hace patente el fortalecimiento del feminismo dentro del

movimiento chicano en la década de los noventa.

14 Garcia Canclini, La globalizacién..., p. 302.
1% Jhid.,p. 293.



Otro personaje importante, gue obedece a esta dinamica, es el
personaje de Memo (Enrigue Castillo), uno de los hijos menores de la
familia, quien para ser respetado y aceptado como profesionista decide
cambiarse el nombre de Guillermo por William y se crea una personalidad
e identidad propia. Aparece en las escenas con saco y corbata para ganar
un lugar en la sociedad estadounidense, en la que el racismo y los
conflictos étnicos contindan siendo uno de los componentes de la accion
social.

Guillermo se siente parte de una familia ¥y de una cultura con
identidad propia avalada por su carrera profesional como abogado v por
ello, lleva a su “familia politica” a la casa de sus padres, para que
conozcan mas de cerca sus raices y sus costumbres insertas en el
complejo mosaico humanc que representa a Estados Unidos.

Por ello, citamos lo siguiente: “Se sabe que no hay documento de
identidad en los E.U., se reemplaza por la licencia para conducir y la
tarjeta de crédito, es decir, por la capacidad de atravesar el espacio y por
la participacién en un juego de contratos fiduciarios entre ciudadanos
norteamericanos”. 16

Dicha situacién nos indica, precisamente, la forma de vida de
muchos inmigrantes radicados en Los Angeles, donde segiin Renato

Rosaldo, “hay una imposicion del tercer mundo en el primero”,'7 lo cual

1o hicl.
17 Renato Rosaldo, Ideology, Place and People Without Culture (University of Stanford,
1938), citado por Garcia Canclini, Néstor, La globalizacion...



explica en mucho por qué la experiencia chicana estaba dejando de ser
Unica e iba siendo compartida por otros grupos sociales que no eran
precisamente mexicanos y por qué la adscripcién identitaria se extendia.

Se espera que para el afio 2010, se incrementara considerablemente
la ola de inmigrantes procedentes no sélo de América Latina, sino del
Medio Oriente, Asia, Africa, e incluso de Europa QOriental y las lejanas
tierras de Australia vy Nueva Zelanda, con las implicaciones que esto tiene
para la cultura y la cuestion de las identidades.

En el caso de Carlitos, el hijo de Jimmy, éste representa el deseo de
conservar ciertas costumbres a través de su vestimenta y sus flechas, con
una conducta rebelde mediante la que crea una “identidad con raices
prehispanicas”, lo que lo lleva a agredir a la familia angloamericana de
Guillermo por ser distinta a la suya.

Para entender el comportamiento y la idea de identidad en dicho

personaje, anotamos lo siguiente:

En la nocién de identidad hay scolamente la idea de lo mismo, en
tanto reconocimiento es una concepcion que integra directamente, la
alteridad, que permite una dialéctica de lo mismo v de lo otro. La
reivindicacion de la identidad tiene siempre algo de violento respecto
del otro. Al contrario, la busqueda del reconocimiento implica la
reciprocidad. 18

Asi, encontramos que la agresividad de Carlitos hacia tode lo que es

distinto a él, es el reflejo de una comunidad que anhela una politica

18 Garcia Canclini, La globalizacien..., p. 112.
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cultural democratica dentro de Estados Unidos. Al respecto, es importante
seflalar las concepciones elaboradas por la sociologia latinoamericana y las
relaciones internacionales en la medida en que han creado paradigmas
para explicar la realidad de nuestro continente. Tal es el caso de la teoria
de la dependencia y el colonialismo interno que se basa en analisis
bipolares, en términos de paises coloniales-pueblos colonizados. Para
analizar la situacion chicana se ha utilizado precisamente la segunda
conceptualizacién, al considerar que los chicanos viven en calidad de
colonia dentro del territorio de estadounidense. De ahi su condicion de
Iucha por la ciudadania y el reconocimiento de su identidad cultural
hibrida.

Por ello, Néstor Garcia Canclini, también nos sefiala:

Cuando ese soporte legitimador de las identidades que es la
ciudadania no se reforma para abarcar la escala supranacional de
las actuales relaciones sociales, no sabemos cémo llamar a los otros.
En dos sentidos: por una parte, no es posible ser llamado como lo
que uno es, mazateco, mexicano o méxico-estadounidense, sobre
todo si tiene las tres identidades y no le permiten desempenarlas
todas a la vez, o cada una cuando corresponde. Una cultura politica
y una politica cultural democréatica son aguellas que no solo admiten
las diferencias, sino que crean condiciones para vivirlas en la
ambigliedad.!”

Es asi como a largo de esta historia, los ahora abuelos, José y Maria
(nombres biblicos para darle un sentimiento romantico y nostalgice a la

trama), se convierten en un simbolo cultural mexicoamericano y pasan a

" Ibid., p. 125,



ser chicanos en la medida que tratan de conservar el valor de la familia no
como instituciéon estatica, sino como un proceso de socializacién en
constante cambio en el que se forman por tanto nuevas identidades
culturales. Por ello, tratan de transmitirla a sus hijos ¥y a las nuevas
generaciones. A esto le llamaremos precisamente el reajuste de su
identidad cultural hibrida, la cual es necesaria para mantener la
integridad de la familia y enfrentar asi los retos v transformaciones de la
sociedad actual, tal como lo dice al final de la pelicula Paco, el narrador y

hermano mayor en la trama.

6.4.SELENA {1997)

6.4.1. SINOPSIS ARGUMENTAL

La pelicula Selena es una produccion de Moctezuma Esparza y Roberto
Katz con el patrocinio de Warner Brothers, escrita y dirigida por Gregory
Nava. Fue estrenada durante 1997 en Estados Unidos, México y algunos
paises de América Latina.

La cinta trata una historia real basada en la vida de la famosa
cantante mexicoamericana Selena Quintanilla, quien con su musica abrio
fronteras y alcanzd un éxito insospechado en Estados Unidos v México,
con la banda musical integrada por su familia.

La primera parte de la pelicula narra la juventud de Abraham

Quintanilla, padre de Selena, quien en la década de los anos sctenta



formaba parte del grupo musical Los Dinos. Para conseguir que el grupo
fuera contratade en Estados Unidos, Abraham tuvo que enfrentar el
rechazo de angloamericanos y mexicoamericanos. La discriminacién racial
por parte de los ejecutivos anglosajones v la falta de apoyo de la
comunidad mexicoamericana fueron causas determinantes para la
desintegracion de Los Dinos.

La historia da un salto en el tiempo, y nos ubica en la ciudad de
Lake Jackson, Texas, donde vive Abraham Quintanilla con su esposa,
Marcela, y sus tres hijos: Selena, Abbie v Suzette. En una tarde de
descanso la pequena Selena se acerca a cantar junto a su padre. En ese
momento, él descubre que ella ha heredado su pasién por la musica.
Entonces decide comprar instrumentos musicales y formar una banda con
sus demas hijos para que Selena pueda ensayar y forjarse una carrera
artistica, que mas tarde la hard famosa como intérprete de temas en
espafiol y en inglés.

Al mismo tiempo, Abraham Quintanilla, invierte el patrimonio de su
familia, en un restaurante de comida mexicana, donde su hija Selena, es
la figura principal como cantante del lugar.

Tiempo después, en 1989, la historia se ubica en la ciudad de El
Paso, Texas. Selena se encuentra convertida en una hermosa joven
(interpretada por Jennifer Lopez). Ella y sus hermanos han integrado el

grupo musical Los Dinos y bajo la direccién de su padre, Abraham
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Quintanilla, realizan intensas giras musicales en su autobils recorriendo
ciudades de Texas.

La musica que promueven Selena y los Dinos, es conocida como Tex
Mex, una irresistible combinacion de ritmos de rock, polka, pop v cumbia.

En una escena clave, el padre de Selena le aconseja no ir a
Monterrey, México, debide a las dificultades intrinsecas de su condicion de
mexicoamericana. lLe explica que debe tener un excelente manejo del
idioma espanol o, en el caso opuesto, del inglés, asi como conocer a los
grandes artistas y cantantes de México y Estados Unidos, todo esto para
ser aceptada en ambos paises.

Cuando sucede lo anterior, Selena ya es ampliamente conocida en el
surceste de Estados Unidos. Durante una de sus giras, el autobus de Los
Dinos se descompone y piden ayuda a unos hombres mexicoamericanos,
llamados en la cinta “cholos” por los amigos y hermanos de Selena. Estos
la reconocen inmediatamente y le manifiestan su admiracién, lo que
provoca un gran desconcierto en su familia va que ninguno de ellos
conocia la simpatia que despertaba Selena en la comunidad
mexicoamericana.

En medio de esa gran popularidad en el suroeste de Estados Unidos,
Selena decide hacer una gira por Monterrey, México, a pesar de la negativa
de su padre. Al llegar a dicha ciudad, Selena recuerda las palabras de su
progenitor, sin embargo, los comentaristas y la prensa en general, la

tratan bien, sin importarles el espanol de Selena. Su sorpresa es mayor



cuando una gran multitud la espera para ovacionarla. En ese momento
descubre sus raices culturales y México se convierte en un lazo
inseparable para ella, los diarios la consideran como “idolo del pueblo”
ante la estupefaccion de sus familiares y amigos.

Un momento importante en la pelicula sucede cuando la reina del
Tex Mex toma la decisién de casarse con su guitarrista Chris Pérez
(interpretado por Jon Seda), un musico mexicoamericano atraido por la
influencia heavy metal. Abraham Quintanilla (ahora interpretado por
Edward James Olmos) se opone vy este causa una enorme tensién familiar.
El conflicto termina cuandeo el padre acepta al joven esposo de su hija.

Después de este suceso, empiezan las exitosas giras musicales de
Selena, aparecen grandes conciertos, para los que ella disena su propio
vestuario. Su popularidad va en aumento y varios productores le proponen
contratos con jugosas ganancias.

Tiempo después, Selena es nominada para el premio Grammy
Latino, v gana la presea al mejor album de género mexicoamericano de
1992-1993, en la ciudad de Los Angeles, California. En esos momentos de
fama y ¢éxito, Selena recuerda gran parte de su vida y los esfuerzos y
obstaculos que tuvo que enfrentar antes de alcanzar el prestigiado premio,
otorgado en los tiltimos afos para reconocer a lo mejor de la musica latina
en Estados Unidos.

A la entrega de dicho premio, le sigue una exitosa carrera artistica

que combina con la de disefiadora de modas. Establece una boutique de
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ropa femenina en la ciudad donde radica, Corpus Christi, Texas,
convirtiéndose asi en una mujer de negocios. La prensa nacional la asedia,
¥ en una entrevista presenta a su equipo de trabajo, en el que sobresale la
figura de Yolanda Saldivar, encargada de las finanzas de Selena.

Yolanda Saldivar se hace pasar comeo la fan namero uno de Selena v
le obsequia un anillo a nombre suyo, que en realidad era un regalo de sus
admiradores y empleados de la boutique, agradecidos por el tratoc y la
ayuda que Selena les proporcionaba como empresaria y cantante. Con esta
confianza “a ciegas” hacia su encargada administrativa, Selena, realiza
nuevamente grandes conclertos en varias ciudades de Estados Unidos y
México, y consolida un estilo propio. En un momento de nostalgia le
confiesa a su madre su deseo de tener hijos, una vez que finalice una
importante gira musical que le ayudaria a afianzar su carrera artistica. En
esta etapa Selena ha fortalecido la relacion con su esposo Chris y sus
canciones va son conocidas no sélo en México v Estados Unidos, sino en
América Latina v €l Caribe.

El mercado regional se abria cada vez mas. El Tex Mex se convertia
en una moda musical junto con una innovadora forma de bailar entre sus

segutidores de la region fronteriza: La quebradita.20

20 F| baile se llama quebradita, porque se trata de guebrantar a la mujer, doblandola
incluso hasta el piso. Hay varias maneras de bailar la guebradita ya sea en parejas o
zapateado. Se trata de una prueba de ver quién aguanta méas y quién es el mejor “gallo”.
Sobre su origen no hay nada preciso, sin embargo, varios estados fronterizos se disputan
s1 creacién. Se conocio primero en Estados Unidos, en Los Angeles, desde 1991 y a partir
de 1992 empezd a popularizarse en la capital mexicana. De ahi pasé al resto de América
Latina.



La figura y estilo de Selena continda rompiendo barreras y fronteras.
En una escena, su padre le dice que ella es la inica mujer que ha logrado
ser aceptada sin importar prejuicios raciales, sociales, econdmicos o
culturales, gracias a esto, habia alcanzado ya un lugar especial en el
mundo de la musica. La cancién “Como la flor” se mantenia entre los
primeros lugares de popularidad en Estados Unidos v en México, luego de
varias semanas de haber sido lanzada al mercado.

Sin embargo, cuando estaba por convertirse en wuna gran
superestreila de la musica popular y regional, su vida fue truncada
tragicamente por la amiga que administraba sus negocios, Yolanda
Saldivar, a quien dias antes, su padre, Abraham, habia acusado de fraude
y mal manejo de las finanzas de la familia.

La inesperada muerte de Selena, ocurrida a finales de marzo de
1995, causd una gran conmocion que traspaso rapidamente las fronteras.
En la televisidn se trasmitian escenas de multitudes que lloraban su
pérdida. A partir de ese momento, ni la muerte pudo privar a la famosa
cantante del éxito; grandes audiencias en México y Estados Unidoes la
siguen aclamando junto con la musica Tex Mex. Cada aniversario se le
recuerda y es trasmitida la pelicula Selena.

Al parecer el mercado de la musica de Selena y del Tex Mex,

continua creciendo a pesar del tiempo que ha pasado desde su muerte.



6.4.2. El reajuste de la identidad cultural hibrida dentro de la cinta Selena
La pelicula Selena chedece al proceso de reajuste de la identidad cultural
hibrida en los afios noventa, porque presenta una historia de sincretismo
cultural, incluso de creolizacidon en la que la figura principal, Selena,
refleja una identidad en constante construccion, reforzamiento y reajuste.
Es un personaje que asume su identidad mexicoamericana y latina o
hispana con un caricter flexible v abierto a decision de integrarse a otras
expresiones culturales. Un ejemplo de esto es el estilo Tex Mex del grupo
Selena y los Dinos, cuyos integrantes provenian de distintas tendencias
culturales, por ejemplo Chris, el esposc de Selena, seguidor de la musica
del rock heavy-metal.

Es importante recordar, que la musica de Selena es heredera de la
musica chicana representada por Ritchie Valens, Carlos Santana, El
Chicano, Los Lobos, v El Flaco Jiménez, entre otros. Este género tiene sus
raices en el pachuco boogie y los estilos de vida en los barrios
mexicoamericanos gue se encuentran a lo largo de la frontera entre México
y Estados Unidos, De esta manera, Los compositores de la época de los
pachucos tendieron varios puentes entre swing, boggie, blues y otros
géneros musicales de influencia afrocaribenia. El Tex Mex de Selena y el
conocido baile de la quebradita pertenecen a este movimiento musical. Se
trata de fenomenos musicales que articulan matrices culturales
subalternas: country western, musica nortefia, rock and roll, mambo, cha

cha cha, cumbia, salsa ¢ incluso lambada, mismos que han transformado



la identidad de ciertos sectores dentro del movimiento cholo en cowboys o

vaqueros.

El atuendo cholo era una manera de vestirse, de tomar distancia de

la nostalgia por México de sus padres, pero ahora hemos vuelto a lo

de nuestros ejes. Se trata de un cambio muy radical, ya que dejan de

usar ropa de tres o cuatro tallas mas grande, arete en la oreja y

enormes playeras y se visten con pantalones negros entallados,

botas vaqueras, chaleco con flecos, sombrero conocido como tejana v

un pafiuelo en el bolsillo de atras del pantaléon que hace referencia al

lugar de nacimiento propio a al de los padres.21

Hay que recordar que los cholos se constituyen en organizaciones
juveniles de barrio y se caracterizan como culturas subalternas carentes
de wun discurso. Tienen practicas autodestructivas y formas de
identificacién vinculadas a referentes simbolicos definitorios del perfil
cultural mexicano, por lo que mantienen fuertes elementos culturales
estructurados que los diferencian de otros grupos sociales.

Por otro lado y siguiendo con nuestro analisis, las primeras bandas
gue surgieren fueron la Banda Movil vy la R-15, La Banda Machos, Banda
Toro, La Super Bandido, Vaquero Moderno y Vallarta Show, Potrero
Horizonte, Siempre Amigos, Sangre de Indio, Casimira, Puros Mexicanos,
entre otros. Cabe mencionar que hay un numero ilimitado de bandas en
toda la franja fronteriza, cada una de ellas ha introducido nuevos ritmos y

movimientos de caderas que han transformado dicho baile popular hasta

lo que ahora se llama tecno quebradita.

21 Rodriguez Nicholls, “Identidad cultural...”, p. 217.



Estas hibridaciones de ritmos musicales van dirigidas a un publico
mas abierto y manifiestan una identidad a través de los poderosos medios
de comunicacion en la era de la globalizacién.

En este sentido, Beck senala:

Asi, la globalizacion llama la atencién sobre la produccion
transcultural de significados y simbolos culturales. La dimension
cultural de la globalizacién intreduce una importante brecha en el
Estado y en las sociedades, al permitir comparar formas, iméagenes,
valores y contenidos que afectan las identidades, antes limitadas
basicamente al ambito nacional. Pero lo “local” v lo “global” no se
excluyen entre si, sino que constituyen los polos de un espectro
continuo, de ying v yang.?2

Dentro de estas premisas tedricas la figura de Ila cantante
mexicoamericana, Selena y su muisica Tex Mex abrieron fronteras. Los
conciertos en varias ciudades del suroeste de Estados Unidos y el norte de
México, en los que promovia su identidad cultural hibrida, la conducen a
partir de este momento a obtener la denominacion de chicana.

En la sepunda mitad de los anos noventa, el gran incremento de la
poblaciéon de origen mexicance en Estados Unidos dio lugar a la
proliferacion de todo tipo de servicios para atender las necesidades y
preferencias culturales, tanto de mexicanos y mexicoamericanos como de

latinoamericanos y europeos de origen latino. Entre dichos servicios se

incluyen: estaciones de radio y television, restaurantes, agencias de

22 Beck, Qué es la globalizacién, pp. 52 y 53.
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publicidad, periédicos de circulacién nacional, cines, teatros y galerias de
arte.

A partir de esa época, por ejemplo, se establecieron varias
distribuidoras de peliculas en espanol en Estados Unidos, en especial en la
frontera con México. De manera similar, varias empresas estadounidenses,
inclusc algunas de las mas grandes, conscientes de las potencialidades de
este segmento del mercado, comercializaron sus productos en espafol v
los letreros de los establecimientos comerciales y publicos comenzaron a
aparecer en e¢se idioma.

El hecho de que Selena haya recibido el premio Grammy latino se
debe precisamente a la importancia que ha cobrado la identidad hibrida
mexicoamericana como promotora y receptora de patrones culturales
estadounidenses, mexicanos v de otras culturas asentadas en Estados
Unidos.

Al respecto citamos lo siguiente:
Si contintian los indices de crecimiento, que hoy son mayores que
los de otras minorias, llegarda un momento, mas o menos hacia
mediados del siglo XXI, en que los mexicoamericanos se convertiran
en el grupo étnico mas grande del suroeste de Estados Unides v uno
de los principales de la nacion en general. Esto sin duda, tendra
repercusiones muy profundas en los tradicionales patrones
culturales estadounidenses.??

Guillermo  Gomez Pefia y  su  organizacion de  artes

multidisciplinarias, la Pocha Nostra, han dedicade su trabajo a la

23 Taylor, Lawrence Douglas, El nuevo norteamericano. integracién continental, cultura e
identidad nacional {(México: CISAN, UNAM-El Colegio de la Frontera Norte, 2001), p. 223,
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exploraciéon de aspectos como la globalizacion, la identidad cultural, las
nuevas tecnologias, identidades hibridas y cultura fronteriza. A partir de
esta investigacion, proponen lo siguiente: “Imaginemos un nuevo lenguaje,
una especie de cyberworld formado por cinco lenguas europeas, ademas de
latin, nahuatl v calé chicano. No es italiano, francés, espanol, nor even
spaninglish, ése. No is kind of lengua you can understand, pero es un arte
que nunca sera suficiente. Es nuestra identidad fetichizada en un arte que
nunca sera suficiente” 24

Y en su proyecto de “El Museo de la Identidad Fetichizada”, Gomez
Pefia agrega: “El objetivo del proyecto es desarrollar imagenes de la cultura
apocaliptica en México para reflejar los cambios en esta ciudad. La idea es
que esas imagenes sean un diadlogo chicalango (chicano-chilango)} que
pueda generar un nuevo repertorio de iconos binacionales, desvirtuados y
trastocados.?5

Sobre este mismo tema Qctavio lanni escribe:

Se multiplican las identidades de uno y otros, en la misma
proporcion en la que se diversifican las experiencias ¥ existencias,
intercambios culturales y formas de organizacion social de la vida,
modos de trabajar, actuar, sentir, pensar, imaginar. Ademas de
multiplicarse las actividades posibles lo que simultaneamente
provoca la reelaboracion de las anteriores, se abren los horizontes
del cosmopolitismo. Al igual que las cosas y las mercaderias, asi
como las ideas y las fantasias, también los individuos se vuelven
cada vez mas ciudadanos del mundo.?6

24 Godmez Pena hizo dichas declaraciones durante la exposicion “El musec de la identidad
fetichizada”, en el Museo del Chopo de la ciudad de México, mayo de 2003

25 Véase Gaceta UNAM, 22 de mayo de 2003, p. 16.

% lanni, La era del globalismo |, p. 84.



La reestructuracion de las identidades culturales hibridas también
ha sido aprovechada por las empresas transnacionales y por los mercados
mundiales que operan segun la produccidon industrial de la cultura, la
comunicacion, el consumo v ia segmentacion de bienes.

En este contexto, podemos ver las producciones de peliculas sobre
personajes reales exitosos en la musica. Hay que serialar que la repentina
muerte de Selena la convirtidé en un idolo no sélo para la comunidad
chicana, sinc para las masas identificadas con el Tex Mex como parte de
su discurso de identidad cultural. De esta manera, la pelicula Selena abrié
un espacio en los procesos de hibridaciéon. En efecto, el sincretismo
cultural se genera también en la musica y en los cadigos de conducta. El
llamado sonido Nor Tec, mezcla de musica tradicional mexicana y ritmos
electronicos, que desde 1999 se escucha en Tijuana y en otras ciudades
fronterizas de Meéxico y Estados Unidos, es un ejemplo de estas
manifestaciones. Las comunidades hibridas lo han adoptado como una
forma de identidad, al igual que lo hicieron con el Tex Mex v la quebradita.

Después de Selena, el cine chicano cobré importancia en Hollywood,
de hecho, desde finales de 2001, los Estudios Universal crearon la
distribuidora Arenas Entertainment para dirigirse especificamente a la
audiencia chicana y latina en general dentro de Estados Unidos.

“Queremos ser la compania latina por excelencia de Hollywood,

donde los guionistas, los directores y los actores latinos de todo el mundo,
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no solo de Estados Unidos, se sientan como en su casa, porgue
entendemos su cultura y sus historias y también en Hollywood y el
mercado estadounidense”, explicé Santiago Pozo, presidente de dicha
distribuidora, formada por los Estudios Umniversal en asociacion con la
firma de marketing Arenas Group y la financiera espanola Marco Polo
Investments.2?

Arenas Entertainment comprara, producird y distribuira anualmente
entre cuatro y cinco peliculas latinas realizadas en Estados Unidos,
Espafia, paises europeos latinos o de América Latina y el Caribe. Ademas
cabe agregar que es la primera vez que una empresa latina se asocia con
uno de los grandes estudios de Hollywood para desarrollar este tipo de
producto enfocado al mercado hispano.

Esto ha sido consecuencia de la difusiéon ¥ apoyo que tuvo el cine
chicano vy latino durante la década de los noventa. Maarc Shumer,
vicepresidente de los Estudios Universal, afirmé: “La creacion de Arenas
Entertainment es la muestra de nuestra confianza en el publico latino
como grupo demografico y como creciente audiencia cinematografica”.28

Hacia 2002 Arenas Group representaba a mas de veinte actores
latinoamericanos en Hollywood. Ahora emprende un nuevo proyecto:
servicios de promocidn a directores ¥y guionistas hispanos tanto de América

como de Europa en Estados Unidos.

*7 (onferencia cfrecida por Santiage Pozo en la ciudad de Los Angeles, California,
[istudios Umversal, noviembre de 2001,
28 Ihid.

41



La identidad cultural hibrida de los chicanos adquiere diversas
formas vy distintos sentidos que obligan a pensar no en una sino en varias
rcalidades conectadas entre si, que producen afinidades especificas,
codigos de conducta, lenguajes y pensamientos de acuerdo al contexto en
el cual se desarrollan.

En fechas recientes, se ha sumado el interés de mexicoamericanos y
mexicanos de utilizar Internet para comunicarse con sus familiares y
amigos vy, de esa manera, estar en contacto con sus comunidades de
origen, pues desde la perspectiva de la migracion, estamos incorporados a
un intenso proceso de interactividad cultural, dentro de un mundo global,
en la que quien gane o pierda dependera de como se planteen las
iniciativas de los mexicoamericancs y sus preferencias culturales en un
futuro proximo. Por lo pronto, como hemos visto, la comunidad
mexicoamericana y/o chicana ha creado una corriente artistica y cultural
propia, que se plasma, entre otras artes, en la cinematografia, en el
muralismo, las artes plasticas v ahora en el performance,?? siendo ésta

una aportacion de dicha comunidad a la cultura estadounidense.39

27 Arizpe, Lourdes, “Migracion y cultura. Las redes simbolicas del futuro”, Nexos 26, no.
137 (mayo-junio de 2004), p. 55.
M Jbid., p. 64.
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6.5. REFLEXIONES FINALES SOBRE EL MARIACHI, MY FAMILYY SELENA
Siguiendo con nuestra metodologia de Casseti y di Chio, las cintas
chicanas El Mariachi, My Family y Selena reflejaron un proceso de reajuste
de la identidad cultural hibrida. Ello debido a que el nuevo contexto de
posguerra fria y globalizacion proporciond mas apertura a los cineastas
chicanos para que retrataran desde su propia éptica la identidad hispana
¥/o latina, como respuesta al hispanismo cerrado y estatico de las
autoridades estadounidenses, como sucede en la pelicula My Family, cuya
historia, personajes, lugares y situaciones nos llevaron a conocer mas de
cerca la compleja hibridacion de los chicanos con una perspectiva del
pasado, presente y futuro de los mexicoamericanos (es decir, constriceion,
reforzamiento y reajuste de la identidad hibrida dentro del cine chicano).

Asimismo, se¢ produjo E! Mariachi, la primera cinta chicana que
planted de alguna forma el impacto de los avances cientificos vy
tecnologicos sobre las identidades culturales y su necesidad de reajustarse
a dichos cambios, como ocurre precisamente en el caso del personaje
principal, el Mariachi, un sujeto fronterizo con una compleja hibridacion
en constante construccion, no solo en la musica sino también en su
personalidad. Situacion que se ve fortalecida por la propia historia, los
personajes secundarios y las problematicas que se plantean en la historia,
como parte del cine fronterizo.

Dicho proceso es aun mas palpable en la pelicula Selena, donde las

hibridaciones musicales, comc el Tex Mex, revelan la ampliacion e



integracion de la identidad mexicoamericana a una mas abierta hacia lo
latinoamericano, bajo la visién propia de un chicano. Ello obstante, el
rechazo de los grupos mas conservadores dentro del movimiento chicano
en general de los anos noventa.

Por todo ello, este movimiento al disefar y planear sus programas de
accion debera tomar en cuenta que los actuales procesos de hibridacidon
bajo el contexto de globalizacidn cada vez estan transformando las
identidades culturales hibridas que reclaman un lugar al compartir con él
muchas de las demandas y experiencias en Estados Unidos,
principalmente en las zonas fronterizas donde la hibridacion esta forjando

nuevas identidades culturales.
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CONCLUSIONES GENERALES

Como se pudo comprobar dentro de la disciplina de las Relaciones
Internacionales, desde finales del siglo XX, el analisis del concepto de
hibridacion se extiende a diversos procesos culturales. Para los fines del
presente trabajo, rescatamos las teorias chicana y latinoamericana al
respecto, las cuales coinciden en sefialar que la hibridacion es un afnejo y
complejo proceso sociocultural que involucra elementos como el mestizaje,
el sincretismo cultural y, en ciertos casos, la creolizacién. Asimismo, en
analisis internacionalistas recientes, se denomina hibridacion a los
productos resultado de tecnologias avanzadas y procesos sociales
modernos. De esta manera, se puede entender el grade de
interculturalidad o multiculturalidad de una sociedad.

Con base en dichas definiciones de hibridaciéon en el campo de las
Relaciones Internacionales, entendemos entonces que la identidad cultural
hibrida es un complejo proceso intercultural, el cual ocurre en condiciones
histéricas v sociales muy especificas, en medio de sistemas de produccion
y consumo que se manifiestan sobre todo en ciudades bilinglues v
multicuiturales, como Tijuana, San Diego y Los Angeles. A la vez, al estar
en constante interaccién, tales sociedades distintas, que comparten un

mismo espacio geografico, refuerzan la identidad hibrida.



Con dichas premisas, el cine chicano se presenta como una parte
fundamental en este proceso y se desarrolla mientras es testigo tanto de
los grandes cambios ocurridos en la frontera entre México vy Estados
Unidos como de los generados por los procesos en la disciplina de las
Relaciones Internacionales como la Guerra Fria y la época posterior a ésta.
En este contexto, como hemos visto, emergen las primeras manifestaciones
artisticas que llevaron a la creacién del cine chicano, el cual se puede
considerar como el principal reflejo de la identidad cultural hibrida.

La cinematografia chicana durante las primeras décadas del siglo XX
se abridé paso en dos contextos distintos: uno, el cine mexicano que
durante los afios cuarenta inyectaria fuerza a la imagen hibrida de los
chicanos con el personaje del pachuco; y, dos, el estadounidense, donde
los medios de comunicacion, particularmente la industria cinematografica,
cerraban los espacios de expresion a las minorias raciales, debido al clima
de la Guerra Fria y la lucha contra la expansion del comunismo en el
mundo.

Fue hasta inicios de la década de los setenta con el relajamiento de
las tensiones entre ¢l capitalismo y el socialismo y con el fortalecimiento
del movimiento chicano, creado wuna década anterior, que los
mexicoamericanos comenzaron a filmar cortometrajes. Asimismo, la lucha
de este grupo imprimié en el término chicano una consigna de lucha y
reconocimiento  politicc hacia los mexicocamericanos y, con ello, la

construccion de la identidad cultural hibrida.



Las tematicas que abordaron los cortometrajes se centraron en la
busqueda y formacién de dicha identidad. Todo: las historias, los
personajes, las escenografias, hacian referencia al mestizaje v al
sincretismo cultural como factores indispensables para considerarse una
comunidad hibrida en constante construccién y redefinicién, lo cual se
enfocaba en el logro de sus derechos como chicanos; no obstante, la
politica gubernamental estadounidense de encajonar a la chicanidad en la
idea de “hispanc”, el cual no reconoce identidades culturales especificas y
obedece a intereses politicos, estratégicos, econdmicos y sociales del propio
Estado estadounidense y de ciertos sectores de su sociedad.

Durante el inicio de la década de los ochenta que a nivel de las
Relaciones Internacionales se caracteriza por el recrudecimiento de la
Guerra Fria, el cine chicano apuntala la identidad cultural hibrida en los
primeros largometrajes: Zoot Suit, Born in East L.A. y La Bamba, mismos
que presentan, como hemos sehalado, historias con personajes que
muestran tal identidad cultural hibrida, como el Pachuco, el
mexicoamericano trilingue con costumbres y conocimientos
multiculturales y el idolo musical con ritmos hibridos, respectivamente.
Todas estas cintas si bien se basan en historias veridicas, mitifican al
personaje principal, quien representa la ideclogia del movimiento chicano,
el cual trata de rescatar sus origenes en México para la construccién de su

identidad resultado de la hibridacion.



Por otro lado, la época durante la cual se hicieron tanto los
cortometrajes como los largometrajes es crucial, pues se produjo una gran
oleada de inmigrantes hacia E.U., provenientes no sélo de México y
América Latina, sino de diversas regiones del mundo, concretamente a la
ciudad de Los Angeles, principal centro de la chicanidad. Tal situacién
ilevoe al movimiento chicano a entrar en un debate sobre la posibilidad de
incorporar en la identidad chicana a otras identidades culturales. Dicha
polémica aumentd a inicios de la década de los noventa con el surgimiento
dentro del campo de las Relaciones Internacionales de un nuevo orden
internacional,consecuencia del contexto de posguerra fria v las
manifestaciones culturales de la globalizacion.

Son precisamente estos procesos internacionales los que llevaron a
los cineastas chicanos a retratar, ahora sin tantas presiones ni
imposiciones del gobierno estadounidense, la identidad cultural hibrida de
los chicanos en sus producciones, la cual refleja en este momento un
reajuste que fiene que ver con los cambios experimentados por la
comunidad mexicoamericana vy otras identidades culturales de habla
espatiola, ¢s decir, tratan de darle al hispanismo una optica chicana.

Dentro de este contexto histdrico, cultural y artistico se filman: My
Family, El Mariachi y Selena. En estas peliculas, la hibridacion de la
identidad cultural se manifiesta en las historias (situaciones vy personajes
que tratan de construir, reforzar v reajustar tal identidad). Asi tenemos

que en la pelicula My Family se retrata a tres generaciones de una familia



mexicoamericana asentada en el Este de Los Angeles desde principios del
siglo XX, que asumen los retos que presenta el fin de siglo, adoptando las
tendencias provenientes de otras identidades culturales y reajustando la
suya, cada vez mas mixta, como lo habiamos mencionado.

Con la pelicula El Mariachi, la hibridacién se manifiesta en las
nuevas formas de hacer e interpretar la musica, resaltando la invasion de
los medios electréonicos en ésta y en las costumbres de los habitantes de
una ciudad mexicana en la frontera con Estados Unidos. Nos encontramos
con personajes que, si bien manifiestan una identidad definida (como el
Mariachi), la necesidad de dominar otra lengua, otras costumbres y de no
ser rebasado por la tecnologia, los orillan a reajustar su identidad,
precisamente mediante mayor hibridacion. A ello se suma la situacién, que
plantea la historia, de confusion de identidades.

La pelicula Selena, por otro lado, recupera la historia de un singular
personaje que representa  la  identidad cultural hibrida de los
mexicoamericanos a finales del siglo XX. Se trata de Selena, cuya
identidad comprende una mezcla de elementos de procedencia diversa,
pucs aparte de la herencia mexicana y estadounidense, se nutre de
elementos como el Tex Mex que trasciende las fronteras y va dirigide a un
mercado mas plural étnica y culturalmente. La combinacién de sonidos,
ritmos vy tecnologias, asi como las nuevas tendencias musicales, como la
qucbradita, vy las nuevas identidades que ahi emergen son el resultado de

una compleja hibridacion. Estos procesos se sitlan en un contexto



marcado por el rechazo de los sectores mas conservadores dentro del
movimiento chicano en general, quienes se resisten a incorporarse a una
identidad hibrida mas compleja que comprenda a otras, en particular de
paises de Latinoameérica. Por ello, otros grupos chicanos, en especial los
localizados en la frontera mexicoamericana, preocupados por los retos que
imponen las manifestaciones culturales de la globalizacion, tratan de no
ser rebasados por dichos procesos creando y disenando nuevas estrategias
para reafirmar su identidad y sus particularidades.

Asi, la pelicula Selena se realiza en una coyuntura esencial para el
analisis de la identidad cultural hibrida al abrir nueves espacios y
fortalecer el mestizaje, el sincretismo cultural e inclusive la creolizacidon v,
por consiguiente, la interculturalidad y multiculturalidad. Es este nuevo
horizonte que conjuga los avances tecnologicos y cienfificos donde la
identidad cultural hibrida vy la cinematografia chicana se encuentran en
medio de un proceso constante de construir, reforzar y reajustar nuevas
formas de identidad a principios del siglo XXI, procesos a repensarse en el

campo de las Relaciones Internacionales.
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LOS DEBATES ACTUALES SOBRE LOS MEXICOAMERICANOS
Y MEXICANOS EN ESTADOS UNIDOS
En la actualidad En Estados Unidos viven 25 millones de personas en
Estados Unidos de ascendencia u origen mexicano. Ello ha producido la
aparicion de varios discursos académicos, entre éstos, el del célebre
politélogo de la universidad de Harvard, Samuel P. Huntington, quien
publicé recientemente un avance de su nuevo libro Who Are We (2004), en
el que senala que la poblacion de origen hispano, en especial la mexicana,
constituyen un verdadero desafio cultural para Estados Unidos. Dicho
autor sostiene gue los mexicanos representan un serio reto para la
identidad tradicional de la cultura estadounidense basada en los valores
angloprotestantes y que los mexicanos radicados en este pais han sido
incapaces de asimilarla y de construir sobre ella el American Dream.!
Como respuesta a dichas afirmaciones, Alejandro Moreno sostiene
que no obstante el analisis de Huntington, es posible demostrar que los
mexicoamericanos v los mexicanos han asimilado los valores centrales de
la cultura angloamericana y comparten un sistema de creencias con ellos y
con otros culturas; en particular, los mexicoamericanos han adoptado
ideales como el de la libertad, el del individualismo econémico, el rechazo
al Estado como rector de la economia, el valor de legalidad, ¢l valor de la

representacion politica v, después del 11 de septiembre de 2001, la

! Véase Alejandro Moreno, “Valores de los mexicanos en Estados Unidos”, Foreign Affairs
en Espaniol 4, no. 2 (abril-junio de 2004):-58-66.



revaloracion de la seguridad interna frente a las libertades civiles (véase
anexo 1).

Dichos debates ponen al descubierto la complejidad que envuelve a
la identidad cultural hibrida de los mexicoamericanos y de quienes se
consideran chicanos en la actualidad; ademas, evidencian la necesidad de
seguir su desarrollo, pues como hemos visto a lo largo de la presente
investigacién, su impacto y estudio tanto en Estados Unidos comc en
México y otras regiones continentales abarcaran probablemente gran parte

del sigio XXI.
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Ghandi

Mohandas Karanchad conacido come Mahatma Ghandi nacié en Bombay en 1869,
y a los 13 afios se casd con Katurba que ejercié en él mucha influencia . En 1919
emprendid una cruzada contra la soberanfa britanica por medio de la no
coaperacion y el boicot al comercig inglés, condenade prisidn 17 veces y con 15
ayunos voluntarios, en su tenaz lucha logré la independencia de la India, este
fue su suefio de toda la vida. En 1947 fue asesinado. Fue el Mahatma, el gran
alma, el padre de la independencia hindd, filosofa, politico y mistico que fue y
sigue siendo reverenciado por millones de hindies y por la humanidad entera.
Fidel castro

Nacide el 13 de agosto de 1927 en Mayari, hijo natural de un inmigrante
espariol, plantador de aztcar, Castro se afilié al Partido del Pueblo Cubano en
1947, y se doctord en leyes por la Universidad de La Habana en 1950. Despues
de que Fulgencio Batista se hiciera con el control de! gobierno cubanc en 1952
y estableciera una dictadura en el pais, Castro se convirtic en el lider del grupo
Movimiento, una faccidén antigubernamental clandestina cuyas acciones
culminaron con el asalto al cuartel de Moncada {en Santiago de Cuba) el dia 26
de julio de 1953, hecho per el cual fue encarcelado. En el juicio subsiguiente se
hizo cargo de su propia defensa, cuyo alegato se manifestd por medio de un
discurso (La historia me absolverd) que, mds farde, se converfiria en una
importante consigna politica para los revolucionarios.

4 .- Mencionan las causas que llevaron a la desintegracion de
la URRS vy del bloque soviético en Europa oriental

La desintegracion fue decidida luego de siglos y siglos y después que las 15
Repiblicas que farmaran parte de la Unién Soviética decidieran vivir como
paises independientes. Doce de estas Republicas forman parte de la comunidad
de paises independientes, formando una integracién politica y econdmica de
cooperacion estrecha.
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.. dance captain

production liatson

.. cumera operalor
- assislant camera

. ealfer

L assistant camera (as

Kristin (Glover)

. seripl supervisor (as Bet

bep-/Awww.imdb.com/Litle/L00B3 365/ fulleredits



Full Cast and Crew for Zoot Suit (1982)

Griffin
Lale
Guerrero

Rhio
Haessig
Shanan
Harrell

Rob Hedden ...

Jere Huggpins ...
Ned
Humphreys
Michael
Kenner
Dale
Lattimer

Jack Leustig ...

Patrick
Marshall
Michacl
Matinez
Alice
McGrath
L.awrence
Mitzler

John Monle

Hugo Peita
Paul M.
Pollard
Marilyn Rice ...

Shorty
Rogers
Robert
Rontolo
Greg Rosawn .
Gaylin P.
Schuliz
Bermie
Schwartz
Bud S.
Smith

Abbott Griftin)

Ayricist "los chicos

suaves", "Vamos a baitar"
and "Marijuana boogie”

... best boy grip

- coslume supervisor

unit publicist
assistant editor

.. assistant gditor
.. best boy grip

... dolly grip
.. transportation captain

facilities manager: Central
Theatre Group

- best boy grip
.. cralt service
...consultant

.. assistant stage lighting

designer: Central Theatre
Group

.. slill photographer (as John

R. Monte)

.. COSTUMC SUPErVIsor
... camera_ operalor (as Paul

Polard)

aguarius theatre
administrator: Central
Theatre Group

.. Music arranger

.. technical adnmimistrator:

Central Theatre Group
dance caplain

.. key orip (as Gaylin

Schultz)

.. best boy grip

.. supervising editor (as Bud

Smith)

http:/fswww . amdb.com/ite/1t0083365/fulleredits



La Bamba (1987)

Directed by
Luis Valdez,

Writing credits
Luis Valder

Lou Diamond
Phillips
Lisai Morales

Rosanna DeSoto ...

llizabeth Pena
Danielle von
Zemeck

Joc Pantoliano
Rick Decs
Marshall
Crenshaw
Howard

Huntsberry
Brian Setzer
Daniel Valdez
Felipe Canti
Lddie Frias
Mike Morofl
Geollrey Rivas
{more)

Runtime: [08 min
Country: SA

Language: [nplish

.... Ritchie Valens

.. Bob Morales
-Connie Valenzuela (as

Rosana DeSoto)

.. Rosie Morales
- Donna Ludwig

.. Bob Keene
.. Ted Quillen
.. Buddy Holly

. Jackie Wilson

... Eddie Cochran
. Lelo

... Curandero

... Chino

... Mexican Ed

.. Rudy

Color: Caolor (Delixe)

Sound Mix: Dolby

Certification: Aysiyaliz:M / Finland:K-12 /
Sweden: 11/ UGK:13 7 USAPG-13 7 West

Germany:6



Born in East L.A.

(1987)

Directed_by

Cheech Marin

writing credits (in alphabetical order)

Cheech Marin

Cast (in credils order) complere, awaiting

verification
Cheech Marin
Paul Rodriguez
Daniel Stern
Kamala Lopez-
Dawson
Jan-Michael
Vincent

Lupe Ontiveros
Urbanie l.ucero
Chastity Ayala
David Perer
Neith Tuanter

Larry_Blackmon ...

Tito Larriva
Geoltrey Rivas
liddie Barth
Miguel M.

Delgado
David Yancr
13ret Chafe

11

Terrence Eyvans
Tony Plana
Loy Casados
Mike Morofl
Alex Garva
George Garvin

Jim Perrine

.. Rudy
. Javier

.. Dolores

.. McCalister

.. Rudy's mother
.. Rudy's sister

... Rudy's niece
_. Rudy's nephew
... Marcie

Slick dude

.. Oscar

.. Immigration aide
.. Lester

“lose

Altar boy

.. Immigration man
McKetver Jones ...

Immigration man

.. Immigration officer

.. leco
.. Thug #1
.. Thug #2

lail sergeant

.. Doorman

Tourist



Alma Martinez.
Ruben Guevara
sam Allen

Bob MeClurg
Dinna Bellamy
John Villella
Poug Ingold
Mark Istratolt’

Ronald G.
Joseph
Josh Cruze
Noble

.. Gloria

. Miguel

.. Customs officer
- arry

. Harry's wife

.. Customs apent
.. Customs apenl
.. Customs agent
Robert Masseria ...

Customs agenl

.. Tattooed prisoner

.- Jail truck driver

.. Border Patrol sergeant
Willinghuin
Randal Painck
Fnest 1lrden
Ji.

Vie Trevino

.. Border Patrol olTicer
.. Barder Patrol officer

. Patral Patrol ofTicer

Sal Lopex .. What's Happening

Boys

Del Zamora .. What's Happening
Boys

Ted Lin .. What's Happening
Boys

Jason Scowt Lee ... What's Happening
Boys

Teo ... What's Happening

BBoys (as Jee Teo)
Mark L Tavlor . TV evangehist
Dyvana Ortelh
Huwberio Ortiz
Danicel Valdez
L. David Silva

.. Mother with oranges
.. By wath oranges

.. Norteno Trio

.. Norteno Trio

Art Department

T . . Stunts
Rick Welden ... construction coordinator

L.ance Tumer ... stunt covrdinator
Sound Department

Ray Alba Other crew

.sownd editor

Steven B Cohen . sond recordis Jack Lnglish .. gatler

William Hooper . sound editor Dixie Fusillo .. production
William 3. . sound mixer accnum:am
Kaplan Tacqgueline .. production
Ken S, Potk George coordimnatr

-~ sound re-recording

i - Grilfit ation manager
miser Dow Griftit .- localic anaue

Crinn Hutehson siztant edior

Brian MeMiilan

arl Sampson - boom operator

- head anmmal ramer



Full Cast and Crew for Born in East L.A. (1987)

Steve Jordan
Austin Cartes
Tobar

Cesar

. Nerteno Trio
... Bar customer

.. Bar customer

Domingucz
R.D. Kennedy
Lilvan Chauvin

.. German man
. German woman

Ernesto .. Fernando
Heméandez
Angela Moya .. Mexican woman

Jorge Andrés .. Mexican husband
Ferndndez.
David Selburg

Sam Vlahgs

.. Policeman
.. Father Sanchez

Produced by

Stan Coleman . execytive
nroducer

Peter MagGregor- .. producer

Scolt

Original Music by

[.ec Holdridge

Peter D, Kaye  (additional music)
Cheech Matin - (song)

Cinematography by
Alex Phillips Jr.

Film Editing by
1Don Brochu

Production Design by

J. Rae l'ox

Set Decoration by

Steve Karalzas

Makeup Department

Alicia M. Tript ... key hair stylist

Secand Unit Director or Assistant Director

Sebastian Silva .._ tirst assislant direcior

hitp:waw mdb.comAaitle/ 10092690/ fulleredits



Mariachi, El (1992)

Directed by
Robert Rodriguez

Writing credits (in alphabetical order)

Robert Rodriguez

Cast (in credits order) verified as complete
.. El Mariachi
.. Domino

Carlos Gallardao
Caonsuelo Gémez
Jaime de llovos
Peter Marquardt
Ramiro Goémez,
Jesus Lopez

fLuis Baro

Oscar Fabila
Poncho Ramon
Fernando Martinez
Manuel Acosta
Waller Vargas
Roberto Martinez
Virgen Delgado
Juanita Vargas
Yolanda Puga

Luis Cadena

.- Bigotdn

Mauricio (Moco)

o Azal

... Cantinero

.. Vigjo Clerk

.. Domino's Assistant
.. The Boy

. Azul's Rat

Azul's Rat

.. Bodyguard
- Prisoner

.. Prisoner

.. Female Bodyguard

... Female Bodyguard
.. Female Bodyguard
JTaime R. Rodrigucz ...

Moco's Men

.. Moco's Men



Full Cast and Crew for Mariachi, El (1992) Pagina 2 de 4

Afredo Martinez ... Moceo's Men
Gerarde Jaquez ... Moco's Men
Mario Mata ... Moco's Men
Daniel Delgado ... Moco's Men
Rosendo Ortiz ... Moco's Men
César Cadena ... Moco's Men
José Salinas .... Moco's Men
Robert_Santoyo ....Moco's Men
Sabas Pérez .... Moco's Men
Guadencio Martin ... Maco's Men
Juan Garcia ... Moco's Men
Maximo Martin .... Moco's Men
DiFonso Quezada ... Moco's Men
Manuc! Vejor ... Maco's Men
Alfredo Clsneros ... Keyboardist
Alejandro Pefia ... Pina/Loco
Israel Reyes ... Taco
Clarza Scott .... Moco's Manicurist
Maria Castillo ... Jail Guard
Samuel Quiroz _..Jail Guard
Robert Delgado ... Jail Guard
Fermin Barron ....School Bus Driver
H.B. ....Pit Bull
Tito Tortuga ....La Torluga
Produced by
Elizabeth Avellan ..., associate
producer
Carmen M. De ... associate
Gallardo producer
Carlos Gallardo .. producer
Robert Rodrigucz ... producer

Original Music by

Nestor Fajardo (songs)

Eric Guthrie

Val Holler (as Chris Knudson)
Cecilio Rodrigue.

Alvaro Rodrivucz

Juan Suares (songs)

Mark Trujillo (as Marc Trupllo)

Cinematography by
Robenrt Rodrigucz

higpas ww.imdb.com/title/n01 04815/fulleredits 14700:04



Full Cast and Crew for Mariachi, El (1992}

Film Editing by

Roher Rodriguez

Pagina 3 de 4

Production Management

Carlos
CGrallardo

Art Department

... unit production manager
(as Carlos Gallardo)

Mario Gonzales ... carpenter

Sound Department

Robert Rodriguer ... musie editor

Robert Rodriguer ... sound editor

Gregory H.
Watkins

Special Effects by
Carlos
Gallardo
Robert
Rodriguez

Stunts

sound re-recording
mixer

... special effects (as Carlos

Gallardo)

Mario Herndnder

Manuel Salinas

Other crew
Carlos M.
Gallardo

Maria Gonesales
1.ic. Francisco
Martines

Roberwo Marlimes . ..

Roberto Martiner ...

Roberl
Rudriguers
Rubert
Rodrigles
Robert
Rodrigues
Daniel Fent

... special effects

SLUNT SUPCTYISOT
slunu supervisor

. dolly enip

. production assistant

.. production atlorney

dolly grip
production assistant

~addivonal editor

CAMeTU OpRETatoer

sl photegrapher

Capprentice editor

funeredited)

Crow venficd as courplew

hup:/waww imdb.com/Ge/n0 108 L5 tullerading

14/06:/04



Directed by.

My Family (1995)

Writing credits (WGA)

Gregory Nava (written by) &
Anna Thomas (written by)

Cast (in credits order) complete, awailing

verification
Jimmy Smits
Lidward James
Olmos

Esai Morales
Eduardo Lopez
Rojas

Elpidia Carrillo
Jenny Gago

Enrique Castillo .

Rafael Cortés
[vette Reina
Amelia Zapata
Jacob Vargas

Emilio Del Haro ...

Abel Woolrich
Leon Singer

Alicia del Lago

Thomas Rosales ...

Ir.

Anthony
Gonzalez
Cassandra
Campos

Michae|
Gonzaler
Belladonna
Campos
Constance Marie

.. Jimmy Sanchez
... Pacos

... Chucho
.. Jose Sanchez (1950 to

1980)

... Isabel
... Maria Sanchez (1950

o 1980)

... Memo Sanchez
... Roberto
L Trint
.. Roberto's girlfriend
... Jose Sanchez.
. Oxcart driver
... Oxcart driver
.. Bl Californio
Rosalee Mayeux ...

Maria's employer

.. Maria's aunt
. The boatman (as

Thomas Rosales)

.. Baby Paco
.. Little Irene
.. Lattle Paco

.. Baby lrene (as Susana

Campos)

.Toni Sanchez

Benitc Martinez ...

Greg Albert
Maria Canals
lonathan
Hernandez
Cris Franco
Salvador
Hernandez.
Samuel
Hemandez
Juan Jiménez.
Jesus Alberto
Guzman

José Mario
Rodriguez
Arture Palacios
Michae!
Delorenzo
Valenle
Rodriguez.
Eddie Ayala
Romeo Rene
Fabian

Bel Hemander
Jeanctic Jurado
David Salas

Bill Mondragon ...
Eric Mondragon ..

Dennis limenez,
Alex Tanasi
Seidy Lopez

George Lopez.
Jr.

Moses Saldana
Brian Lally
I'mie Lively
Bart Johnson
Peter Mark
Vasquers

Young Paco

.. Young Mcmo
.. Young lIrene
.. Young Jimmy

... Young Gerardo
... Mariachi

.. Mariachi

....Mariachi
... Mariachi

.. Mariachi

.... Mariacli
.. Butch

. Chucho's friecnd

... Another friend
.. Eddie

.. Eddie's mom
.... Rosie
... The Originals #1

The Originals #2
The Originals #3

.... The Originals #4
... The Originals #5
_. Lena {Chucho's

girlfriend)

. Ballplayer #1

.... Ballplayer #2
... Officer

.. Sergeant

.. Young officer

.. Prison guard



Scott Bakula
Lupe Ontiveros
Ruben Sicrra
Mary
Steenburgen
Willie C.
Carpenter
Delana Michaels ...
Pete Leal
Valerie
Wildman
Michael
Tomiinson
Saachiko
Emilio Rivera
Paul Robert
Langdon

Angelina
Tstrada
Dedee Pleiffer
Bibi Besch
Bruce Gray

.. David

.. Irenc Sanchez
.. Gerardo

.. Gloria

. INS guard

Judge

... Old man on balcony
.. Sunny (Gloria's

friend)

.. Dr. McNally

Nurse

.. Tamalilo
.. Carlitos

.. Woman with

groceries

.. Karen Gillespie
.. Mrs. Gillespie
... Mr. Gillespie

rest of cast listed alphabetically

Jennifer Lopez

Fred Blanco

Produced by
Francis lord
Coppola
Nancy De Los
3antos

CGuy Last

[Laura Greenlee

indsay Law

I'om Luddy

Maria Sanchez (in the
20s)

Wedding guest
(uncredited)

... eXECUllve
producer

.. associale producer

... executive

producer
_line producer
L...execulive
producer
. execulive
producer



Art Department

JelIT Snyder ... set dresser

Sound Department
Tommy

Goodwin

Rolf Johnson

Samugl Lghmer ..

Cheryl Nardi

Visual Effects by
David M.
Garber

Olivier Sarda

Stunts

..sound transfer
.. loley mixer

.. music editor

.. sound re-recording

mixer

.. assistant dialogue
editor

.. visual cffects

supervisor

.. digital compositor

Rick Baker .... stunt coordinator

Other crew
Carrie Bauer
Mike Booth
Thomas
Calderon
Candice D.
Campos
Tangi
Crawford
Kathy
l-dwards

I Gurr
Randi Hiller
[leather
1lughes
Julic
Huntsinger
Jeanette
Jurado

Irancis Kenny ...
Melissa Kent
Pearl A
[uecero

Antonio

.. sel costumer
~key grip: river crew
_.assistant editor

... assislant production

coordinator

. COslUME SUpervisor

.. assistant production

accountant

.. seripl supervisor
.. casting assistant

.. assistant editor

. assistant: Tom Luddy

singer: "Angel Baby"

and "Are You Sincerc”

additional photographer
.. additional editor
.. production coordimator

_transportation



Sergio Molina .. BXeculive
producer
Anna Thomas ... producer

Qriginal Music by
Mark McKenzic
Pepe Avila (folkloric music)

Cinematography by
Edward Lachinan
Jason Poteet

Film_Editing by
Nancy Richardson

Production Design by
Barry Robison

Art Direction by
Adam Lustig
Tony Myers

Set Decoration by
Suzcue Sheels

Costume Design by

Tracy Tynan

Makeup Department

Ken Diaz ... makeup artist
Jackhin Masteran ... hajr stylist
Mark Sanchez ... makeup artist

Production Management

Beth DePatie ... production manager
Yalda ... execulive in charge of
Tehranian production

Second Unit Director or Assistant Director

Lisa Campbell .. first assistant direcior
Enrique Vargas  first assistant

Torres direclor: Mexico



Directed by

Gregory Nava

Writing credits (w(A)

Gregory Nava (written by)

Cast (in credits order)

Jennifer Lopez
Jackie Guerra

Constance Marie ...

Alex Meneses
Jon Seda
Ldward James
Olmos

Jacob Vargas
Pcte Astudillo

Panchito Gomez ...

Ricky Vela

Don Shelton
Richard
Emanuelle
L.eon Siger
Richard Coca

George Perez

hutp:/www imdb.com/title/1101 200941l leredits

.. Selena Quintanilia
.. Suzette Quintanilla

. Marcela Quintanilla

Sara
Chris Perez

.. Abraham Quintanilla

Abic Quintanilla

.. Pete Astudillo - Dinos

1990's

. Young Abraham -

Dinos 1961

.. Ricky Vela - Dinos

1990's

.. Stage Dancer
.. Concert Reporter

Concerl Promoter

.. Bobby - Dinos 1961

Seff - Dinos 1961



ull Cast and Crew for Selena (1997)

Brian Falltcen
Ruchen
Gonziles
Elisabeth
Gonzalez

Richard Iglesias
Everetll Sifuentes ...
Gil Glasgow
Rebecea [LLee
Victoria Elena
Flores

Carmen
Martinez

Ratael Tamayo
Carl William
Holler

(Gail Cronauer
Eha Ortie
[F'ernando
Cubillas

Sal Lopez
Richard William
Tughes

Lrick Carrillo
Frank Mender
Scidy L.opez

I'rancisco J. De
f.a Fuente

Pon Cass
Keith Kaslow
Peter P.
Montejano
Michael

Guerrero

Ronald Gonzales ...
Chris Doughton
Marta FFlores
Terry Flena
Ordaz.

Marcos Padilla
Valerio Longoria .
Sr.

Philip Raybourn ..

hitp:/fwww imdb.com/title/1t0120094/fullereds

Club Owner

... Joe Ojeda
_Irate Club Goer

... Irate Club Goer

Lerma's Club Owner

.. Police Officer - 1961
.. Young Selena

... Young Suzctle

.... Young Abie
... Neighbor

_. Delores Quintanilla
... Women Customer
.... Waitress

.. Eddie Quintanilla

Jaun Luis

e MC

.... First Cholo
.... Second Cholo
... Deborah

.. Hotel Manager

Security Guard

- Tlotel Manager
... Chns' Friend

... Chris' Friend

Chris' I'riend

.. Chris' I'riend
~ Moolerrey Reporter
. Moolerrey Reporter

... Concent Official

Accordian Player

Bungie Jump



Full Cast and Crew for Selena (1997)

Mark Carrillo
Darline Tigrett
Donnic
Neubauer

John Verca

Joc Stevens
Lupe Ontiveros
Marika Baca
Michelle
McManus
Barbara
Petricini-Buxton
Leonardoe
Martinez

Molly Moreney ...
Desi Mc(Gill
Tom Chrislopher _...
Cora Cardona

Atiendant

.. Manuel
_. Meaico City Reporter
. Record Executive

.. Jose Behar
. Record Producer
_ Yolanda Saldivar
.. Pedicurist
.. Pedicurist

Saleslady

.. Bootiguer Worker

Store Manager

.. Blonde Teenager

Grammy Present

. Head Stcamstress

Amin Mery ... Paromedic
rest of cast listed alphabetically
Xavier Ramirez ... VIP Crew

Larry Cashion

Jeff Dylan
Graham

Ray Mclendez
Sclena Pérez

Nicele Young

Produced by
Carolyn Caldera
Nancy De Los
Santos

NMoclesuima Esparza ...

Henry 1 Golas
Steven M. Katb
Robert Kotz
Peter Lopes
Abraham
Quinanitla Jr.
David Wisnlevitz

http://vwavw imdb.com/ide/i0120094: [ulleredits

.. Grammy Presenter #2

(uncredited)

.- Young Selena's

Friend (uncredited)

.. Reporter (uncredited)
. Herself (uncredited)

(archive footage)

.. Girl at Grammy

Awards (uncredited)

.. associate producer
. associate producer

producer

L associate producer

. associate producer

.. producet

.. co-producer

. exceutive
producer

 co-execulive

producer

Pagina 3 de 8
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Fuli Cast and Crew for Selena (1597) Pégina 4 de 8

Original Music by

Dave Grusin

Non-Qriginal Music by

Sieven Adler  (song "Welcome to the
Jungle™

.conard (song "A Boy Like That")

Bernstein

Franne Golde  (song "Dreaming of You™)

Steven (song "Funkytown')
Greenberg

Paul Jabara (song "Last Dance™)
Dull (song "Welcome to the
McKagan Jungle™)

Freddic Perren (song "1 Will Survive")
W.Axl Rosec  (song "Welcome to the

Jungle™)

Norman Saleet (song "Where Did the
Teeling Go?")

Slash (song "Welcome to the
Jungle™)

Tom Snow (song "Dreaming of You")

lyry Stradlin - (song "Welcome to the
Jungle™)

Keith Thomas  (song "I Could Fall in
Love™)

Cinematography by
I‘dward l.achman

Film Editing by

~Naney Richardson

Casting by

Roger Mussenden

Production Design by
Cary White

Art Direction by

Id Vega

Set Decoration by

h{lpiff\‘\."\‘-'\\".iI'lldb.C()'l]Ic'liLlC,'/ll() 120094 Tulleredits 14/06/04



Full Cast and Crew for Selena (1997) Pagina5dc 8

Jeancite Scott

Costume Design by
L:lisabelta Beraldo

Second Unit Director or Assistant Director

Christian ... second assistant

Daugherty director

Barbara Martinez ... second unit director

Jiner

Kaaren I. Ochoa ... assistant director

Danicl Ramos ... second second
assistant director

Art Department

Kcvin Berve ... assistant props
Raul V. ... set dresser

Carrera

Stanford ... property masler
Gilbert

David Hack ... lead man

Caitlin .... art department
Maloney coordinator

Joe McCusker ... carpenler

Darren ... on-set dresser
Patnode

David Phillip ... greensman

Adele Plauche .., st designer

Mark Wallace ... first assistant props
Jack ... set dresser (uncredited)
Colmenero

Sound Department

Bob Beemer _..sound re-recording,
mixer

Dean Beville ... supervising sound
editor

Bayard Carex  .sound

Gary Coppola . Toley wixer

Sergio Reves  ...sound re-recording
nxer

Curtis Roush . music aditor

Frank Smathers ... dialogue editor
David A. Smith .. boom operator

Bruce .supervising sound

hip:/iww w.imdb.com/Litle/i0] 20094/ tulleredits 14/406/04



Full Cast and Crew for Selena (1997)

Stubbleficld
Robert oy

editor
. dialogue editor

William Jacobs . sound eflects editar

(uncredited)

Yisual Effects by

Fortunato
TFrattasio
David M.
Garber

John Charles ...

Kohn

Iohn Charles ..,

Kohn

Megan
Bryant
Lindsay
Burpett

Cammeron
Glen
Gustalson

Peter W
Moyer

Stunts
Mary Torres

Russell
Towery

Other crew
Lon Barrera
Bob Berman

Thom Buckley ...

Raul Cadena
Russell
Caldwell
Rober C.
Campion

James 1. Carte
Rataet "Rafa’
Castro

Sleve

... digital artist

.. visual effects supervisar
Inferno artist

. Inferno compositor

.. digital camera supervisor

(uncredited)

... visual effects producer

{uncredited)
.. digital artist (uncredited)

__ lilm recorder operator:
Warner Digital
(uncredited)

.. digital compositor: Digital
FilmWorks (uncredited)

... stunt double: Jennifer
Lopez
.... stunt coordinator

.. production secrelary
.. assistant editor
production assistant
_. film runner

.. best boy

_production accountant
T ... CAINEra OpSralor:
second unijt

. video assistant operator

... Sel costurmer

Dz ww imdb.com/Aitle/an 120094/ Tulleredits
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Fult Cast and Crew for Selena (1997)

Conslancio
Linda DaSilva

Michacl
Dellheim
James Durante
Virginia Diaz
Rolfl
Fleischmann
Kirk R.
CGardner

Miranda
Garrison

James Glennon ...

Evangelo
Gonzales
Claudia
(Guerrero-
Zalohar
Steve Hurson

Sally Jackson
Sid James

Robert J.
l.cmos
Ralph Millero

[llana M.
Molina
Austin Myers
David Pack
Suzanne
Parham
Allvn Partin
Philip C.
Pleifter

Philip Pucei

Sclena Péres

Yo der Salinas
Stephen
Sondheim

http://www.imdb.com titleiti] 20094/ [ulleredits

.. assislant production

office coordinator

_. localion manager
.. assistant editor
.. co-location manager

. first assislant editor

.. camera operator:

second unit

.. choreographer

camera operator:
second unit

... rigger

_.assistant film editor

.. first assistant camera:

second unit

.. location casting
.. Music supervisor: song

production (as Sidney
James)

_assistant 1ilm editor

.. assislant to executive

producer

.. scripl supervisor

.. COSIUME SUpErvisor
.. music producer
.. s¢t teacher

. dialect coach
. director of

photography: second
unil

L AIrst assistant editor
.. dedicalee (as Selena

Quintanilla Perez)

.. assistant 1o preducers
Jyricist: "A Boy Like

That"
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Valores en Estados Unidos y Meéxico: demoecracia, individualismo econdmico,
legalidad y representacion politica, 2003

(Pyrcentajes)
Fostagos Clnrdas Mixico
Angls- Mexicarno- Afroest ads-
estadounidenses estadounidzises Hispanos unidenses Mexwanas
- I .

Favorece un sistema politico democratico 83 8o 73 85 72
T4 democracia cs el mejor sistema 78 73 71 74 67
Los negocios y la industria deben ser

mangjados por los propietarios o sus

empleados, no por el Estado 84 85 26 76 82
Los individuos deben scr responsables

de su propio bienestar, no el stado 50 49 e 41 48
Frv nuestro pais, los ciudadanos

respetan las leves 71 73 69 69 33
1y nuestro pals, los gohernantes

respetan las leyes 69 -3 70 63 26
Se siente rcprescntado por los

legisladores ¥ os servidores

publicos electos popularmente 68 b4 02 63 28
T nuestro pais, Jos legisladores

v los servidores publicos rinden

cuentas a los ciudadanos 66 62 62 63 23
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