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INTRODUCCION

PROBLEMATICA

Para establecer mi propuesta es necesario conocer la problematica que de alguna manera
me motivo a establecerla. En este sentido esta sefiala la poca atencion que existe en México
en los planes y programas de estudio de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) que se
encuentran vigentes a partir de la modernizacion educativa de 1992, en el nivel de
Educacion Basica (Primaria) .Queriendo resaltar el lugar que se le asigna a la educacion
artistica que en realidad es pobre, principalmente a la musica, con respecto las demas
asignaturas que se imparten. Es indudable que la mdusica a menudo se considera

extraopcional mas que una parte distintiva del curriculo académico.

Y de manera contraria sefialo la gran importancia que le otorga Howard Gardner a las
asignaturas de educacion artistica, por su grandes aportaciones a la formacion del ser
humano. Ante esta disyuntiva, de las carencias de los planes y programas que he detectado
en el sentido de que no es equitativo la importancia de cada una de las asignaturas y la
propuesta de Howard Gardner a través de su teoria de las inteligencias multiples la cual
sefiala la gran importancia de las asignaturas de educacion artistica y de manera muy

especial a la musica, estructuro una propuesta.

OBJETIVO

Fundamentar a través de la Teoria de Horward Gardner que el aprendizaje musical en el

nifio otorga los elementos para el desarrollo integral del ser humano.

JUSTIFICACION

Siempre tuve la inquietud de que los griegos le dieron a la mdsica una importancia del
grado tal de llevarla como base principalmente para la cultura occidental de la cual
formamos parte. Con esto no quiero decir, que el area artistica sea mas relevante que las

otras areas, sino que, no hay que olvidar las capacidades con las que cuenta el ser humano.



El interés por la educacion de la musica y su aportacion para el desarrollo humano es un
tema muy antiguo. En la Grecia clésica, el conocimiento y su derivacion en el ser humano
estaba presente a toda hora inclusive en los juegos olimpicos, la musica era una disciplina
mas.

Grecia, cred todo un sistema de conocimiento de la musica y ademas contemplada en su
sistema educativo como una de sus principales disciplinas. Estaba relacionada con su vida
cotidiana, con su vida social y religiosa. Sus principales pensadores como los sofistas, los
pitagoricos, Platon, Aristoteles, etc. aportaron reflexiones de sumo interés para la
conformacién como una disciplina; y sin dejar del lado todos aquellos autores de esta época
que también beneficiaron con sus conocimientos y practicas como profesionistas de la
disciplina. Y asi podemos hablar de muchos pueblos del mundo antiguo. (Egipto,
Babilonia, etc.)

DESARROLLO DE LA TESINA

No cabe duda, que la importancia de la musica en todos los pueblos y de todos los tiempos
ha tenido su interés y su importancia. Es por esto que en el capitulo uno, planteo la
importancia de la musica en la formacion del ser humano a través de la historia, resaltando
la cultura griega, dando a conocer los puntos principales de la historia de la mdsica

occidental de la cual formamos parte.

Sin embargo a traves del tiempo, por lo menos en la cultura occidental, se ha separado las
ciencias del arte, dando un mayor peso a las ciencias y dejando ala musica ya no como una
disciplina menos importante que las ciencias.

Doscientos afios atras hasta nuestra época se ha retomado el tema; Juan Jacobo Rossou
siglo XIX, ya lo planteaba en sus escritos “El Emilio”, y son punto de partida para otros
autores mas como Dalcroze.

Al realizar la investigacion del tema para el capitulo dos, encontré numerosos trabajos de
temas afines donde se demuestra la importancia de la educacién musical en el desarrollo

humanao.



Para los intereses deseados de esta investigacion me incliné por los trabajos de Howard
Gardner que desde su teoria de las inteligencias maltiples expone ésta parte de la misica en
el desarrollo humano y por tratarse de una de las teorias méas actuales.

Sabiendo que la educacién musical es importante para la formacién del ser humano, de
igual forma tenemos que tener presente los métodos mas conocidos para la ensefianza-
aprendizaje, para éste trabajo sugeri los métodos Suzuki, Orff y Dalcroze. Los cuales se dan
a conocer en el capitulo tres. Ya que Gardner en sus trabajos de investigacion hace gran
gala al método Suzuki por sus grandes aportaciones y su gran apego a la teoria de las
inteligencias multiples y a Orff y Dalcroze por la vigencia en la formacion de educadores a
nivel preescolar, en nuestro pais.

Finalmente en el capitulo cuatro expongo mi propuesta donde asiento la importancia de la
ensefianza de la musica en el desarrollo cognitivo del nifio para el desarrollo integral del ser
humano, tomando como referencia la teoria de las inteligencias multiples desarrollada por
Howard Gardner. Ademas, propongo un taller de musica dirigido a nifios de primer afio de
primaria, donde nuevamente retomo la teoria de Gardner en sus investigaciones de la
educacion artistica y el desarrollo humano. Las actividades son sencillas tanto para el
maestro como para los alumnos, donde se trata de involucrar otras asignaturas y otras
actividades artisticas.

Mi propuesta para el planteamiento de temas y actividades del taller expuesto en este
mismo capitulo, parte haciendo un vinculo del preescolar al primer afio de primaria, con un
contexto creativo para motivacion del profesor y el alumnado. Por consiguiente, para llevar
a cabo el taller de musica no es necesario que el profesor sea un experto en la materia.
Deseando que los que formamos parte del proceso educativo (padres, sistema educativo,
gobierno, sociedad, etc.) tomen en cuenta la gran importancia de la masica como parte de la
formacidn del ser humano en sus distintas inteligencias.

El interés por la ensefianza de la musica surge desde la antigiiedad, pero en un momento de
la historia por lo menos el la cultura accidental le damos prioridad a otras disciplinas,
restdndole a la educacion artistica la misma dimension. Retomemos el inmenso numero de
investigaciones orientadas al tema de la importancia del aprendizaje de la masica en el ser

humano.



CAPITULO 1. LA ENSENANZA DE LA MUSICA A TRAVES DE LA HISTORIA

En este capitulo, planteo la importancia de la masica en la formacion del ser humano a
través de la historia, resaltando la cultura griega. Ya que considero que son quienes dan la
estructura y punto de partida para el estudio de la teoria y practica de la musica a lo largo
de la historia, que es base principalmente para la cultura occidental de la cual formamos

parte.

1. ; Qué es la musica?

Quiza definir a la musica sea pretencioso, ya que es dificil definir algo que es tan diverso,

porgue esto nos conlleva a distintas acepciones segun la cultura en que nos ubiquemos.

A lo largo de los siglos muchos artistas y pensadores han considerado a la musica como el
centro de todas las artes, asi la musica forma parte de toda cultura y sociedad a través de
distintas épocas en el mundo y se utiliza en la gran mayoria de las ocasiones para
acompafar otras actividades por ejemplo con el mundo de la danza, musica y poesia,
lenguaje y musica.

La musica es uno de los componentes principales de los servicios religiosos, los rituales
profanos, el teatro y todo tipo de entretenimiento. Sin embargo, el empleo mas habitual es
como parte del ritual religioso, dentro de la definicion de la musica que ha acufiado la
comunidad europea.

Es posible que existan varias docenas de definiciones de la mdsica, algunas muy simples,
algunas muy complejas, algunas basadas en asuntos técnicos, otras basadas en asuntos
artisticos.

La musica, como las demas obras artisticas y como el pensamiento humano, no es el
patrimonio exclusivo de una época, de una raza o de un idioma. Pero tiene la ventaja de que
es mas facilmente comprensible a todos porque esta ligada al hombre por lazos mas intimos
y menos formales: por el sentimiento, que no tiene idioma, color, lugar o tiempo, es

universal, trascendente y permanente.



*“...Claro que sin cultivo el hombre permanece barbaro y salvaje, ajeno a las manifestaciones del
espiritu y de la solidaridad humana: Vale la pena que se cultive musicalmente; se abrira un

ilimitado horizonte de emociones, comprension, dinamismo y elevacion...”

A continuacion enumero varias de las definiciones que se han escrito por algunos autores:
definiendo a la musica dentro de una arte, de una técnica o bien dentro de una ciencia

(musicologia).

Musica es el arte de combinar los sonidos y de sujetarlos a la medida del tiempo.

Mdsica es una bella arte que provoca diversos sentimientos a través del sonido.

Musica es el arte de conmover por la combinacion de los sonidos a los hombres inteligentes
y dotados de una organizacion especial.

Mousica es una serie de sonidos que se Ilaman unos a otros.

Mdsica es la ciencia que trata de los sonidos armonicos y también el arte de componerlos
de modo que suenen agradablemente al oido.

Modsica es el arte de bien combinar los sonidos.

Modsica es el arte de disponer y conducir los sonidos de tal suerte que, de su concordancia,
de su sucesion y duracidn relativa resulta una sensacion mas o menos agradable.

Sonido organizado.

Estas definiciones son tomadas de distintos autores estudiosos de la musica, y se puede
observar que el concepto de la musica tiene distintas acepciones, ya que dificilmente se
puede lograr una definicion universal. Por tanto desde mi punto de vista la musica me es
dificil acotarla como una ciencia 0 como un arte, es algo que forma parte del hombre y que
los beneficios que nos brinda al ser humano es extraordinario porque se ha demostrado que
el aprendizaje en la infancia de una disciplina artistica como la musica mejora el
aprendizaje de lectura, lengua (incluidas lenguas extranjeras), matematicas y rendimiento

académico en general.

L ORTA, V. GUILLERMO. (1972).Elementos de cultura musical. 172 edicion. México, D.F. Ed. Porrda. P.13



A continuacion planteo la teoria de la musica en los griegos y la importancia del

aprendizaje de esta en ellos.

2. La musica en los griegos

¢Por qué fue tan fundamental la musica en la formacion del individuo en la Grecia

clasica?

Los griegos crearon una alta cultura musical. En nuestra época, la masica en la mayor parte
del mundo esta considerada como un arte y en la Gran Cultura Griega abarca todos los
actos de la vida. Es tan universal como el idioma mismo. Es decir, la musica entraba en la
formacion cultural del ciudadano.

El aprendizaje de la mdusica no es solo con la finalidad de crear grandes musicos o
dedicarse como profesion o por adorno o contemplada como algo inatil.

Es tan importante el conocimiento y la practica de la mdsica, porque todo se realizaba con
ella, ya sea en actos religiosos y sociales. Participar era una obligacion y un honor. Dichos
eventos se llevaban a cabo con reverencia a los dioses, en la celebracion de los actos
deportivos o de premiacion de ejecucién en la citara o en los aulos.

También era una obligacion y un honor participar en los coros de la tragedia de las antiguas
ceremonias rituales del teatro griego. De esta manera se llegaron a construir locales de

vasta dimensién en Atenas.

El origen de la musica en los griegos

Los griegos le dieron origenes magicos a la musica, por esta razon se vinculaba con el
culto religioso (monoi).

Formo parte de los fundamentos del Estado y tenia una formacion moral, conteniendo la
parte ética y cultura politica del ciudadano. Esto figur6 como normas tradicionales e

intangibles.



La danza tambiéen se vincula con los actos religiosos, lo que deriva la mancuerna del canto
y la danza. El canto y la danza constituyen unidas la lirica coral que conocié su momento
de expansion en el siglo V.

El apogeo de la musica se alcanzé en el siglo 1V, lo cual hace méas necesario la presencia

del profesional.

“...Las viejas tradiciones melodicas pierden vigencia al alterarse la manera original con que se
tafiian los instrumentos a fin de recoger en éstos todas las harmoniai posibles mediante el

mecanismo de transposiciones propio a los llamados tonoi”... 2

Se escribieron composiciones corales propias para los concursos basados en el juego de la

citara o del aulos. Citaristica y la auletistica arte de exhibicion individual.

La ensefianza de la musica en los griegos

En algunas regiones de Grecia era obligatorio el aprendizaje de la mdsica para todos los
ciudadanos hasta la edad de treinta afios.

El aprendizaje de la musica, comprendia basicamente la ensefianza de las leyes de la
composicion como el aprendizaje de la citara. La citara se ensefiaba a los nifios en los dos
ultimos afios de instruccién primaria y se continuaba en la adolescencia.

Los programas de estas escuela comprendian el teretismo o solfeo, la préctica de la lira
con pectro o sin €l; el acompafiamiento del canto con la citara o citarodia; la melografia o
escritura a los dictados de las melodias y sus ritmos. Con estos conocimientos en le época
helenistica, el publico asistia a los conciertos y distinguia el mérito de los ejecutantes.

La ensefianza musical se transmitia de maestro a discipulo, en sectas como el de los
pitagoricos, relacionaban la magia del nimero mezcladas con consideraciones metafisicas y
morales.

De los musicos mas importantes y conocidos de los siglos VI 'y V, se encuentra Lasos de
Hermione, de la escuela ateniense. Lasos dividia en nueve secciones la ensefianza musical,

agrupandolas en tres grandes ramas que correspondian a la ensefianza teorica (glikon:

2SALAZAR, A. (1965).Teoria y préctica de la musica a través de la Historia I. Madrid, Espafia.p.106.



Harmonia , ritmica y métrica), a la practica de la composicion (prakticon : melopea,
rimopea, y poesis) y a la ejecuciéon del instrumento : (exangeltikon o hermeneutikén :
organica, odica, hipocritica.” 3

Otro conocido como el gran tedrico de la masica fue Aristoxeno. Trat6 la musica de manera
mas especulativa harmoniai, en sus tres generos. Circulaban escritos en lo que puede
considerarse como una especie de “cartillas “para los estudiantes. Con su gran experiencia
practica proclamd, que el oido es el juez inapelable. Abrié escuela en Atenas. Tenia un
basto conocimiento en la ciencia de la musica y en el mas amplio panorama de
conocimientos y de pensamientos.

Hubo bastantes tratados de musica antes y después de Aristoxeno. Otro que le procedié fue
muy importante también, entrando la nueva época cristiana: Boeccio, en los siglos VIy V,
antes de nuestra era. Las doctrinas griegas aparecen considerablemente trastocadas en
algunos puntos, pero en la Edad Media Cristiana concedi6 un crédito ilimitado a las teorias
de Boeccio, a las que unen las de Guido de Arezzo al rayar el segundo milenio.

Es necesario sefialar, en la cultura griega la ensefianza de la moral era primordial, y por
medio del maestro de musica se aplicaba de la siguiente manera: primero los alumnos,
aprendian a tocar la citara y luego se les ensefiaba composiciones de buenos poetas liricos,
para que las cantaran con el objeto de que las almas de los muchachos se familiarizaran con
el ritmo y la melodia, para hablar y actuar, porque la vida del hombre requeria de nimero
y armonia.

Por consiguiente, el concepto de educacién que se entiende ante estos sefialamientos es un
conjunto armonico de conocimientos y ejercicios cuya resultante sera la formacion moral e
intelectual del ciudadano, su paideia (educacidon), lo que seria la conducta del ciudadano.
Algunas de las principales bases de la educacion griega son: la cultura medica, (salud
corporal) que se adquiria en el gimnasio, la cultura politica y la cultura musica. Bases que

permitia la formacion del caracter y de la mente.

Una vez alcanzado la excelencia en cada ramo se le denominaba ARETE, del ciudadano

ideal. En nuestra época lo conocemos como el hombre intelectual.

¥ SALAZAR, A. (1965).Teoria y préctica de la musica a través de la historia I. Madrid, Espafia.p.107.



Para el educador griego debe tener siempre presente la conjuncién de lo bello y de lo
bueno, y de igual importancia la poesia y la masica, actividades inseparables, asi como, la
filosofia y la retorica.

La musica y no otras de las artes fue tan importante para la formacion del ciudadano,
porgue el concepto de belleza en los griegos es de nocion activa y la mdsica tiene como
agente sonido, Unica en ejercer en el individuo una accién moral.

La mdsica, cuando la palabra es cantada presupone el ritmo y la armonia precedida por la
ley del nimero, fue entonces un arte por excelencia.

A la persona que se le reconocia y se le llamaba musico, era aquella persona filosofo de
este arte, el sabio capaz de comprender la razon y el sentido en la formacion cultural del
individuo y su papel en la colectividad.

La inclusién de la masica como cocimiento en la escuela junto con la aritmética, la
geometria y la astronomia fue hecha por los Sofistas. Antes de que se realizara dicha
inclusion, se ensefiaba pura practica. La practica de la musica se ejercia por via oral y por
accion directa del maestro, segun lo que ha sido la practica universal en todos los tiempos
y paises.

La teoria y la practica de la musica se llevaba a cabo de manera simulténea, la ensefianza
del canto se aprendia desde la infancia bajo la forma de canciones apropiadas; que Platon
preferiria que no sufriera modificaciones en su forma tradicional,

de ello se pasaba a los canticos corales usados en las diversas manifestaciones de caracter
religioso. Los cantos se aprendian por imitacion.

La mausica dentro del cuadro de la paideia griega, del concepto de su cultura, era un arte de

la comunidad en general.

Kekhne y praxis

Para el aprendizaje de la musica en los griegos tenemos al maestro poeta y musico,
compositor de textos cantados adecuando a la musica, lo anterior se refiere a la Kekhne. Por
otro lado, el maestro especial para adquirir la Praxis del instrumento, éste ensefiaba la

77%

“palabra versificada™ y luego cantada. La Kekhne y la Praxis formaban lo que ellos

* Palabra versificada: El maestro hablaba, y luego cantaba la misma poesia.



Ilamaban ciclo de ensefianzas musicales, las cuales se dividian en dos ramas, la primera la
organica donde se incluia la praxis de la citara y los aulos. La citara representaba el arte
nacional y el aulos la aportacién mas valiosa, de los pueblos del oriente. La segunda es la
Odica: la invencion de la monodia, y de las formas vocales del canto coral o corodia.

*“...La métrica del verso llevaria a la construccion de las formas poéticas que, al ser cantadas,
guedaban dobladas por la ritmica musical, construida a su vez en periodos cuya entonacion es lo

que se entiende por melos...”*

Para Platon el melos se compone de tres partes: logos, harmonia y ritmo.

Los griegos tenian como base musical el ejecutar: la citara, la lira y el aulos, que eran
instrumentos basicos y Unicos en aquél momento, y mas adelante se inventaron nuevos
instrumentos como la flauta de pan. Estos instrumentos formaban parte de toda actividad

humana, ya que la masica formaba parte de su vida.

El inicio de la musica como una Ciencia

Desde sus inicios magicos haciéndose una corriente tradicional la musica y su teorizacion,
sufrio modificaciones al pasar el tiempo. Los musicos de esa época hicieron grandes

aportaciones, naciendo de ellos la Teoria moderna de la masica.

“...Aristdteles con sus conocimientos universales aclard con sus teorias que no todos los sonidos de
un sistema tienen la misma importancia dentro de €él, o sea que hay unos que tienen dynamis
(dinamismo), una capacidad de mover el &nimo o un “valor” superior a otros. La nocién de valor

entra ya dentro de la composicion propiamente dicha...””

Como se sefiala anteriormente, la musica en los griegos era ensefiada de manera muy
tradicional, es decir, netamente practica y de maestro a alumno de forma hablada sin alguna

teoria previamente establecida, Gnicamente lo que la tradicién habia venido ensefiando.

*SALAZAR, A. (1965).Teoria y practica de la mUsica a través de la Historia I. Madrid, Espafia.p.107.
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Sin embargo, el grupo de los Pitagoricos son quienes unifican conceptos para de esta

manera contemplar a la mdsica como una ciencia mas, asi como las matematicas.

Habia una gran preocupacion por saber que cosa era el sonidos musical y el intervalo de
sonido entre sonido y por consiguiente la medida del intervalo, y fueron los Pitagoricos

quienes unificaron las relaciones de los sonidos entre si.

“... Pitagoras descubrié que las principales consonancias —octavas, cuartas y quintas-
correspondian a las divisiones exactas de la cuerda tendida en un arco. La escala que se lleva su
nombre posee siete tonos engendrados por las sucesiones de quintas justas naturales.
Contrariamente a nuestra escala, es esencialmente descendente: admite consonancias perfectas

(octava, cuarta, quinta) y disonancias (tercera y sexta), y agrupa tonos y semitonos...°

Los Pitagoricos impulsados por Pitdgoras eran un grupo de personas que “...cultivaron el
concepto de numero, que llegd a ser para ellos el principio crucial de toda proporcion,
orden y armonia en el universo...”’

Aristoxeno mencionado anteriormente, una de sus grandes aportaciones de la mdsica como
ciencia fue utilizar la lira para darle a la voz los tonos y asi definir los movimientos de los
tonos en agudos o graves.

Una de las partes mas importantes para el estudio de la musica es la harmonica y el primer
elemento que lo conforma es la voz. El canto sirvi6 de base para establecer el género de la

musica.

Para Platén el ritmo y la melodia tienen que ver con la intuicion lo que es la percepcion y la

memoria conjugadamente.

Kekhne: La poesia cantada (poesis) comprendia el logos y el melos.

® DUFOURCK, NORBERT. (1963). Breve Historia de la Msica, Fondo de Cultura Econémica, 12 edicion
en espafiol, México, D.F. p.13
! Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002. © 1993-2001 Microsoft Corporation. Pitagoras.



En la decadencia de la Cultura Griega, existia un nimero importante de profesionales en
la musica, reunidos en grandes grupos se encargaban ya mas especifico en cada clase de
fiestas.

La teoria de la musica fue codificada y ordenada cuidadosamente, que muchos de sus
conceptos, si bien no sus formas concretas, ejercieron una influencia en la Edad Media y
en el Renacimiento: sus mas destacados filosofos y pensadores se ocuparon de la mdsica,

formando un sistema musical de sélidas bases y grandes consecuencias.

PLATON: “j Todo cambio en la musica arrastra consigo un cambio de Estado! ... ;acaso no

descansa en la msica lo méas importante de la educacion? ... 3(Republica).

3. Periodos Musicales de la MUsica

La Monodia y la Polifonia

““...La importancia de conocer el desarrollo de la musica a través de la historia es el de conocer el
espiritu y el alma de los pueblos y los individuos para comprenderlos y entenderlos mejor. Por eso

el estudio de la historia de la musica no solo interesa al misico, sino a todo el hombre que tiene el

deseo de poseer una cultura intelectual lo mas completa posible...” ®

Para conocer la historia de la musica es necesario tener presentes dos conceptos basicos:
Los profesionales de la historia de la musica los utilizan para acotar determinadas
limitaciones: una de ellas es la Monodia y otra la polifonia.

La monodia naci6 con el hombre mismo, porque es parte de la inteligencia humana. Se
puede decir que los inicios de la masica se enmarcan en un estilo monddico.

La monodia se presenta bajo un aspecto sensitivo, de accién sensible que entendemos por
magia, este aspecto magico en breve se transforma en religioso y después en aspecto

profano.

8 ORTA, V. GUILLERMO.(1972). Elementos de cultura musical. 17¢ edicién. México, D.F. Ed. Porria.p.64
% ibidem p.52



La entidad magica es la primera musica donde no se discriminaba aun el tono o la nota.
Casi mil afios, la humanidad tenia de la musica un concepto lineal, monddico.

Desde los paises musulmanes a los budistas, la musica sigue siendo hasta nuestros dias un
arte monddico, un arte que no haya querido evolucionar, sino por afirmar su cultura. Sin
embargo, de Asia menor a Inglaterra, en una nueva época, la musica trasciende lo contrario

de lo monddico: la polifonia, en arte de combinar entre si varias lineas melddicas.

La monodia y la polifonia dos formas de expresion musical a traveés de la historia

Los paises que conocemos actualmente como cultura occidental (Europa principalmente),
su mausica tiene como origen la musica oriental, que después bajo el poder de la Iglesia
Catolica unifico y mantuvo el estilo monddico religiosa pasando después de largos siglos
al concepto polifonico occidental.

La polifonia dominara desde la cumbre de sus magnificas creaciones musicales durante seis
siglos. Desde el décimo aproximadamente en un muy lento desarrollo, hasta el siglo XIV y
XV, son los siglos magnos de la polifonia, que en el occidente es evidentemente vocal y

muy subordinadamente instrumental.

Es atinado decir, que la monodia oriental era, y es la sucesion de la polifonia:

“cada sonido se encadena por simple suceso dindmica con el anterior y el posterior (monodia),

la serie sucesiva va a ser ahora una serie compleja en la cual cada sonido va a llevar

implicitamente otros conjuntos (polifonia)”.*

Cabe decir que, la iglesia utiliza el Canto Gregoriano que es una estructura musical

monddica, como base para crear una nueva estructura, llamada polifonia.

El motete, fue el representante del esplendor de la época de la polifonia. EI motete es una
composicion vocal, por lo general sobre un texto sagrado, e histéricamente destinado a

interpretarse en los oficios religiosos.

W SALAZAR, A. (1965).Conceptos Fundamentales en la Historia de la Mdsica . Madrid, Espafia.p.114.
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La Edad Media, se caracteriza por un estilo monddico, pero no un monddico primitivo,
ahora existe un predominio de la linea melddica, mas imbuida de una fuerza, de un sentido
gue no tenia la monodia primitiva. EI concepto musical que se elabora a lo largo de los
siglos medievales es el concepto ARMONIA. Y con la armonia empieza la polifonia. Se
engendra una nueva etapa musical (en las artes plasticas se denomina época del
BARROCO).

En la musica occidental (Europa), la melodia acompafiada arménicamente afirma sus leyes
de constitucion en el siglo XVII.

La monodia acompafiada, adquiere su mayor claridad en los paises del Mediodia, en Italia
sobre todo, tras el Renacimiento, donde el principio de acompafiar a la voz con
instrumentos va formando su aspecto decisivo, que aparece, como expresion maxima, en el
teatro humanistico, en Florencia, llamada opera in mdsica.

Otros aspectos que se desarrollaron dentro de la época Barroca, ajenas a la Opera Clasica,
cuyos argumentos estan tomados del repertorio de la tragedia griega o de sus imitaciones,
es el ORATORIO Y LA CANTADA, especies de opera sin escenario. Esta época es muy
importante, porque es cuando se verifica el terreno de la masica instrumental, que a partir
del Renacimiento, ha ido tomando gran vuelo a consecuencia del valor creciente que
asumia el instrumentista acompafiante del cantor.

Después de un largo proceso, la mdsica para instrumentos lograba su independencia o
subordinacion. La melodia instrumental podia ser tocada en varios instrumentos sin perder
por eso su cualidad predominante, al paso afirmaba su cimentacion armoénica. En seguida
nacieron, sobre esa base, los conjuntos de instrumentos y con ellos un nuevo tipo de masica
que guardando las prerrogativas lineales de la monodia participaba en la polifonia en la
circunstancia de la simultaneidad de elementos sonoros puestos en juego, Yy, esta vez,
dominados todos ellos por un concepto directivo y determinante: el de la armonia.

Todo esto, nos conduce a la nueva etapa de la musica que se conocera y se desarrollara
durante todo el siglo XVI11I, sobre todo en Europa: LA SINFONIA.

Estrechamente ligada a la opera clasica, a la opera de tiempos barrocos, la SINFONIA de
orquesta, se inicia principalmente en Italia y en Francia con otras formas preliminares que
son el ensanchamiento de los conciertos para los instrumentos: la cantidad mayor de estos

en los grandes conciertos, el en concerto grosso, acarreara novedades importantes.
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Estos conceti Groso, las “sonatas” para varios instrumentos que le eran contemporaneos,
engendran el arte soberano de la sinfonia dieciochesco.

La sinfonia clésica, tiene sus primeros albures en Italia y alcanza su madurez en Viena
(periodo vienés).

También en el segunda mitad del siglo XVIII, la forma sinfonica amplia los limites de la
SONATA, para uno o varios instrumentos, el cuarteto, sonata para cuatro instrumentos del

tipo del violin, o la sinfonia, que es la sonata para orquesta.

La sinfonia de Haydn y Mozart, va a conducir de la mano a la sinfonia de Beethoven, ya
un tipo nuevo de sinfonia.

En la segunda mitad del siglo XVIII, surge el movimiento conocido como Romanticismo,
principalmente en los paises de Alemania, Francia e Inglaterra, simultaneo al
florecimiento de la Sinfonia Cléasica, va a alcanzar a su vez su expansion maxima, su ultimo
alcance en la Sinfonia Alemana a partir de Beethoven, que es el lazo de union entre ambos
aspectos de la Sinfonia: el hombre que vive treinta afios dentro el siglo XVII1 y casi treinta
afios en el siglo XIX.

El siglo XIX, el siglo romantico, se inicia sobre todo en Inglaterra de los poetas lakistas, a
los cuales corresponden en la Europa del norte.

Un nuevo concepto en la masica, fundamentalmente Europeo, poderosamente occidental,
fin de un movimiento espiritual tan amplio y resonante como fue el Romanticismo.

Es como si el Romanticismo hubiera estallado con una fuerza explosiva, aprisionada largos

afios hasta que, por fin, encuentra su libertad, en un esfuerzo desesperado.

Con base en la monodia y la polifonia se estructura el arte de la masica. La monodia sin
ser estrictos en exactitud abarca la época antigua (las primeras civilizaciones como:
Mesopotamia, Egipto, Grecia) , hasta finales del medievo. Y la otra estructura que tiene

mayor dinamismo (polifonia) abarca de finales del medievo hasta nuestros dias.

12



Civilizacioneg antiguas inales del gedioevo

Monodia Polifonia

Finales del medioevo (siglo XIII) Nuestra época

Figura 1.1 Monodia y polifonia

Monodia primera estructura musical

Cristiano Primitivo

La musica cristiana era solidaria de la liturgia. Su origen data desde finales del siglo I y
durante el curso del siglo Il, primero con las tradiciones judias inmediatamente en las
paganas: siriacas egipcias, griegas y romanas, africanas y célticas. Comenzd con tres
cantos: el canto de los salmos (y cantos del antiguo testamento), inspirados en la tradicion
judaica; el canto de las letanias, de estilo popular e inspirada en la tradicién pagana; el
canto del Gloria in excelsis del Phos hilaron y de otros canticos propiamente cristianos.
San Pablo atestigua la existencia de ésta musica cristiana puramente vocal en tiempos de
los apostoles.

Los apostoles y los obispos cuidaron de mantener el caracter religioso, de lo cantos. De su
intencion permanente nacio la antifona; frase musical que precede y termina el salmo y que
atrae la atencion de los fieles sobre las palabras donde se expresa la idea religiosa del
sacrificio. Esta victoria se alcanzo durante los siglos 111y IV.

Después esta musica corria el riesgo de convertirse en un gozo sensual segun la iglesia. En
los siglos V y VI se proliferan nuevos métodos que rigen el canto de los fieles: ahora la
antifona se entiende como la alternancia de dos coros que se responden. De ésta manera se
hicieron varios himnos de caracter popular compuestos o hechos componer por San

Ambrosio para la iglesia de Milan (333-397); que se cantaron hasta el siglo XVI.
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El canto gregoriano o llano

En la edad media la iglesia mantuvo la monodia como expresion musical durante mil afios.
La monodia eclesiastica es la que nosotros conocemos como canto gregoriano o
simplemente canto llano. Este canto utilizo el latin: lenguaje tipico de la iglesia.

El arte de la primitiva iglesia se fundd en la técnica establecida por los griegos, los
musulmanes siguieron esta misma técnica pero con el transcurso del tiempo le dan otro
enfoque. San Gregorio el Magno en el siglo VI, codificd, e hizo un método para la
ensefianza del canto, reglamentd las escuelas de cantores “schdae cantorum” que se
expandieron por el centro y el oeste del continente, con éstos hechos la iglesia argumentd
que esto era cultura. Con la iglesia catolica la musica tomd importancia en las ceremonias
de culto. Diversos paises y regiones se empefiaron en darle una brillantez mayor y una
fisonomia propia, lo que dio por resultado la fundacion de escuelas de masica, al beneficio
del culto. Son los conventos en donde se establecen, Alejandria y Antioquia.

El canto Ilano: no conocia la medida, no se escribia en ninglin esquema preciso. Su caracter
esencial es el de ser un recitativo perpetuo cuyo ritmo es libre. Despojado de toda sujecion
pero sin dejar de presentar regularidad y procedimiento.

La reforma gregoriana implicaba no solo la unificacion de los cantos, sino ademas, la
necesidad de escribirlos para llevarlos y darlos a conocer en las distintas partes. Se
intentaron diversas formas de escritura, algunas basadas, como la de los griegos, en letras;
otros en signos que recibieron el nombre de neumas. De los intentos realizados para
conseguir una escritura facil y comprensible, el mas adecuado lo realizoO el monje
benedictino Guido d’Arezzo (995-1050), quien, tomando las primeras silabas del himno de

San Juan, dio nombre a las notas. Dicho himno dice asi:

Ut-queant laxis Re-sonare fibras
Mi-ra gestorum Fa-multi tuorum
Sol-ve polluti La-bii reatum
Sancte oannes™

1 ORTA, V. GUILLERMO. (1949). Elementos de cultura musical, Textos universitarios, S.A.172 edicion,
Meéxico D.F. p.120
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El uso que la iglesia hizo de la musica, el conocimiento de su poder expresivo, su relacion
con los nimeros y otras causas mas determinaron que su estudio fuese incluido entre las
siete materias mas importantes que se ensefiaban en los colegios y las Universidades, del
lado de la Gramética, Retdrica, Dialéctica, Aritmética, Geometria y Astronomia.

El desarrollo de las escuelas de musica fundadas en los conventos fue altamente benéfico

para el progreso de esta actividad.

Después del trabajo elaborado por San Gregorio hubo mas contribuciones que
enriquecieron el canto Ilano. En el siglo XI1 'y XIII se crearon obras nuevas que vinieron a

incrementar el repertorio de la scolae.

Desde esta época gloriosa, sin embargo, los primeros signos de decadencia: el canto
gregoriano, poco a poco, empieza a corromperse en contacto con la musica profana,
experimentd graves dafios a causa del pentagrama que acarred la alteracion o la
desaparicion de ciertos adornos.

En contacto con una nueva forma de musica, lo que se llama acompasada y también en
contacto con la polifonia, el canto gregoriano perdi6 su frescura y su flexibilidad después
del siglo XIII.

La iglesia al querer superar las formas de musica gregoriana, crea el motete que nacid del
organo. Llevandolo a la perfeccion Perotin. Compositor polifonia.

El motete es un tenor liturgico de varias notas indefinidamente repetidas y sirve de base a la
obra, paralelamente se desarrolla una voz entre organidis —motettus-, que improvisa

libremente en lengua vulgar.
Cabe senalar que el Teatro medieval fue otro aspecto importante que se relaciona con la

musica conocido como el Teatro misterios, en el que se representaban hechos o dogmas

de la iglesia, valiéndose de otras artes como la musica.
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La musica profana en la edad media

Los Bardos

Paralelamente al desarrollo del cristianismo de los primeros siglos, hubo entre los antiguos
Galos, Germanos y Bretones, unos cantores y poetas llamados “bardos”. Los sacerdotes de
estos pueblos, llamados “druidas” propagaban las leyes y doctrinas de su religion por
medio de cortos poemas y cantos.

Los bardos tienen su origen en la antigiedad, pero su desarrollo o auge es durante el
medievo e inicios del renacimiento. Aungue en el siglo XIX hacen su reaparicion hasta

nuestros dias.

Los juglares

Representantes de la musica popular, masicos plebeyos y ambulantes. La clase alta los
menospreciaba y la iglesia los combatia como conservadores de tradiciones paganas. Sus
cantos eran llevados de region a regién y a su vez actualizaban los sucesos que ocurrian en
el aquél entonces.

Los juglares se establecieron cuando las ciudades crecieron y se organizaron en gremios y
comunidades bajo la proteccion de un rey (la mas antigua de las hermandades es la de San
Nicolas, establecida en Viena en 1288). Al mismo tuvieron escuelas y cursos especiales e
impartian sus lecciones en la época de cuaresma.

Un hecho histérico importante de la edad media fueron las cruzadas, que ademas de afectar
otros aspectos sociales, tuvo gran influencia en la musica, lo que dio origen a los trovadores

y troveros.
Los trovadores
Los trovadores cantaban las hazafas, aventuras, etc. de esos guerreros movidos por la fe

cristiana. Con la ausencia y la lejania de la mujer amada, madre, esposa, hija o mujer ideal,

fueron el estimulo de los cantores que favorecieron al culto a la mujer. Los trovadores y
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troveros son poetas liricos. El termino deriva del verbo trovar (componer versos). Estos se
inspiraron en el antiguo concepto griego del poema lirico como composicion vocal.

La poesia de los trovadores figura entre las primeras muestras literarias en una lengua
distinta al latin. Sus poemas emplean nuevas formas, melodias y ritmos originales o
copiados de la musica popular. La mayoria de los 400 trovadores que vivieron en esta
época fueron nobles o reyes, para quienes componer e interpretar canciones era una
manifestacion mas ideal caballeresco. La musica de los trovadores influyé de manera

decisiva en el desarrollo de la musica profana medieval.

Los troveros

Los troveros desarrollaron su actividad en el norte de Francia y su obra incluye canciones
de gesta y poesia cortesana. Sus canciones estaban muy influidas por los trovadores,
enviados al norte de Francia en torno a 1137 por Leonor de Aquitania, nieta de Guillermo
de Poitiers. Leonor se establecié en la corte parisina tras contraer matrimonio con el rey
Luis VII, y trajo consigo a los poetas y musicos de su tierra natal. Los troveros empezaron
por copiar y adaptar las obras de los trovadores y mas tarde desarrollaron un género propio,
similar en su tematica y su forma musical al de los trovadores, aunque de caracter mas
épico. Se conservan cerca de 1.400 melodias y 4.000 poemas escritos por los troveros, el

mas famoso de los cuales fue Adam de la Halle.

Motete

El esplendor de la época de la polifonia es el motete. Se origin6 a principios del siglo XIII.
Por aquel entonces, los compositores solian tomar un pasaje florido del canto gregoriano,
transcribirlo en notas largas y afiadir otras partes vocales encima. Dichas composiciones,
que se tocaban durante el curso del canto de donde se habia sacado el extracto, se llamaban
clausulae. EI motete surgié cuando se afiadieron palabras (en francés, mots) a las partes
vocales superiores. La estructura musical de los motetes se volvid extremadamente
compleja durante el siglo XIV e incorpord la técnica de la isorritmia (la repeticion de

patrones ritmicos y melddicos separados y superpuestos) generalmente en la parte del tenor.
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A veces las partes agudas llegaron a tener compases diferentes sonando de forma

simultanea.

El motete perdi6 popularidad a inicios del siglo XV, cuando surgi6 un estilo de mdsica
mas ligero y melodioso. A partir de 1450, revivid y se convirtié en el vehiculo maestro de
la experimentacion en la composicion musical. Los motetes de los siglos XV y XVI solian
ser composiciones corales con un texto Unico y una textura uniforme en su polifonia. Sin
embargo, a partir de 1600, se empezaron a emplear de forma habitual instrumentos y voces
solistas. Los motetes tendian a parecerse a otros tipos de musica, como la cantata o las
canciones solistas o0 a ddo. Después de 1750 cayd en desuso, si bien los compositores han
seguido escribiendo hasta los tiempos presentes obras vocales sagradas que denominan

motetes.

Ars Nova

Ars nova (en latin, ‘arte nuevo’), en la musica antigua, término utilizado por algunos
tedricos de comienzos del siglo XIV para distinguir las técnicas musicales de su tiempo

(Ars nova) de las de siglos precedentes (Ars antiqua).

Philippe de Vitry escribio un tratado que se publico en el afio 1322 titulado Ars nova, del
cual se cree proviene esta denominacion. Johannes de Muris habia ya expuesto en su libro
Notitia artis musicae (1321) el sistema de notacion mensural del Ars nova. Esta notacion
hace pensar en los motetes del poema satirico Le Roman de Fauvel (1310?-1314), pero
habitualmente incluye la obra de Guillaume de Machaut y por extension toda la musica
polifénica francesa del siglo XIV. También hace referencia a la musica alemana, espafiola e
inglesa. Para la italiana se ha aplicado la denominacion de trecento por cuanto se trata de

una notacion y un estilo completamente distintos de los franceses.

Puedo decir que el Ars Nova es la manera de identificar a la nueva musica como polifonia.
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Renacimiento, la edad de oro de la Polifonia.

Renacimiento (renacer del hombre clasico), periodo de la historia europea caracterizado por
un renovado interés por el pasado grecorromano clasico y especialmente por su arte. El
renacimiento comenzo en lItalia en el siglo X1V y se difundio por el resto de Europa durante
los siglos XV y XVI. En este periodo, la fragmentaria sociedad feudal de la edad media,
caracterizada por una economia basicamente agricola y una vida cultural e intelectual
dominada por la Iglesia, se transformd en una sociedad dominada progresivamente por
instituciones politicas centralizadas, con una economia urbana y mercantil, en la que se

desarroll6 el mecenazgo de la educacion, de las artes y de la masica.

El Renacimiento en musica, es buscar una voz predominante, utilizando una simultaneidad

de voces que tiene como resultante una sustancia armoénica.

Para la historia de la musica la edad de oro de la polifonia es el Renacimiento. Se inicia el
arte dramatico en Italia y en Francia, y engendra un arte instrumental original, llegando a su

florecimiento en el siglo XVII.

Barroco

El barroco, uno de los periodos historicos mas revolucionarios de la historia de la musica y
el término se utilizo de manera peyorativa hacia la musica, que actualmente se encuentra
superado, y se desarroll6 aproximadamente entre los afios 1600 y 1750. El renacimiento es
la puerta del barroco.

El barroco va a coincidir con el arte de los trovadores, ahora la monodia es melodia, los
instrumentos acomparian armoénicamente en lugar de resonar en torno a aquello. La
polifonia profana inspirada en textos poéticos terminara por tomar instrumentos para

enriquecer el volumen. (madrigalistas).
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El barroco busca ahora al espectador, por esta razon, el barroco es esencialmente teatral
opera in masica, la mas grande y fecunda creacion del barroco. Las operas propias del
barroco son la cantata y el oratorio, que son operas sin escenario.

Esta forma de expresion artistica llega a otra de las bellas artes como lo es la pintura en
forma de luces y sombras, en la musica se manifiesta por medio del matizado en la
expresion de la melodia vocal y en otras en forma de los planos orquestales, es decir, hay
un juego claroscuro, de la orquesta que conducira al equilibrio, delimitacién de fuerzas
instrumentales en la orquesta y, consecuentemente, a la orquesta de la sinfonia clasica y en
seguida de la moderna.

El violin es un factor caracteristico del barroco y este es el maximo interprete lo que lleva a

la cima al arte moderno la sinfonia: sonata para la orquesta.

Es importante mencionar que Johann Sebastian Bach (1685-1750) y Georg Friedrich

Héndel (1685-1759), son musicos que representan el final del barroco.

Clasicismo o Clasico

La musica de finales del siglo XV1II, es conocido como estilo clasico o clasicismo, este es
ubicado por un grupo de compositores de la escuela de Viena. Los mas importantes fueron
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven, que se caracterizan
por un perfecto equilibrio entre forma y contenido musical. El objetivo, era alcanzar la
universalidad del lenguaje musical.

A medida a que iba desapareciendo el mecenazgo, éste iba siendo reemplazado por un
publico aficionado a la mdsica. Por consecuencia, existio una emergencia de la clase media
a una posicion social.

Los compositores del clasicismo, rechazaron el vocabulario arménico y tonal de los
compositores del barroco y el ritmo armonico se hizo mas lento: las progresiones
convencionales a menudo soportaban una gran actividad dentro de la estructura.

Otro aspecto del clasico fue en el cambio radical de los instrumentos de teclado. También
es ubicado como el desarrollo de la sinfonia y desarrollo de la orquesta clasica. La retorica

tuvo una influencia significativa en la composicion musical de esa época.
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El artista funda su accidn y su creacion en la razén. Tiene presente, ante todo, la realidad y
considera que lo bello es lo razonable y lo verdadero.

Haydn: con su musica llego a combinar lo culto y lo popular, lo cémico y lo serio.

Mozart: cultivo el empleo de la modulacion entre la tension y el relajamiento. Méas adelante
se sinti¢ atraido por la realizacion del fructifero estudio de los complejos procedimientos de
J.S. Bach. El Contrapunto.

El lenguaje musical de Mozart reconcilia fuerzas opuestas. La yuxtaposicion instintiva de
elementos italianos y vieneses queda especialmente reflejada en sus grandiosos logros en la
Opera seria, en la 6pera buffa y en el singspiel aleman.

Beethoven: se encuentra entre los uGltimos compositores clasicos y quizd el primer
compositor romantico. Esta, junto con otros en periodo de transicion. Sus obras clasicas son
las de su juventud. Influenciado por Mozart y Haydn utilizé la sinfonia como medio de
expresion de sus ideas musicales més significativas. Con él nace una musica de fuerza, de
potencia. En la época romantica, sus emociones se reflejan en su obra. Su musica revela un

espiritu luchador.

Romanticismo

En un marco politico la revolucion francesa, la creencia de que los monarcas reinaban el
derecho divino, provocO una nueva clase social: la burguesia, nace el capitalismo, un
fenémeno nuevo. Cambios en el pensamiento afecté a la musica, a la literatura, a las artes

plasticas, la filosofia que se dejan llevar por la embriaguez de la libertad.

El pensamiento romantico es totalmente diferente, empieza a dudar de todo, se piensa que
el hombre y la naturaleza son mucho mas de lo que la mente del hombre puede concebir.

El artista romantico empieza por no aceptar modelos a seguir, sino que lo crea diferente.
Piensa que el sentimiento es mas importante que la razon. Ahora trabaja con la inspiracion,
se interpreta al mundo, no a través de la realidad, sino por medio de sus emociones y
sentimientos.

El artista es melancolico, fatalista y un idealista. La mdsica en el romanticismo produjo un

nuevo modo de concebir la creacion, es una técnica mas elaborada y un contenido
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emocional a cada obra. EI compositor no solo trabaja con sonidos y silencios, sino con sus
sentimientos y sus pasiones; la musica era el medio para dar salida a sus emociones.

Del romanticismo nace una nueva tendencia que es el nacionalismo musical, musica
inspirada en temas nacionales y folkléricos, lo que constituy6 un verdadero movimiento y
creacion de un estilo, y como los representantes de este estilo son los Rusos y actualmente

la Republica Checa.

La musica en la actualidad

La musica del siglo XIX 'y principios del XX se le denomind mdsica impresionista, porque
los sonidos parecian tener un caracter difuso y no se notaba la precision cortante de un
sonido con respecto a otro, el maestro impresionista por excelencia es Claude Debussy, sin
dejar de lado a Maurice Ravel quien pensaba que:

“...La musica grande procede del corazon. La musica creada exclusivamente por el cerebro vale

menos que el papel en que se escribe...”*?

Se sefiala al siglo XX, como el siglo con méas desarrollo musical en toda la historia de la
vida humana. Nuevo movimiento, en el que se emplea la tecnologia electronica: el
sintetizador, por ejemplo.

Es tan importante la tecnologia en telecomunicaciones que ahora méas que nunca se valora
la originalidad, que la diversidad y el cambio rapido se ha convertido en un rasgo distinto
de la musica del siglo XX, incluyendo parte de lo que llevamos del siglo XXI.

En nuestros dias, la musica dodecafénica ha tenido gran importancia y casi no hay
compositor contemporaneo que no haya incursionado en el sistema Schéhberg, atonalismo.
El estilo arménico son la poli tonalidad, uso de modos y escalas del renacimiento y
anteriores. La musica micro tonal.

El neoclasicismo, aparece en 1920, el cual es un retorno a la concepcion clasica. Incluyo el
uso de un sentido diferente a la tonalidad con la aplicacién del cromatismo, de las formas

del barroco y del clasicismo.

2 MANZANOS, A. (1975) Apuntes de Historia de la Musica Il. SEP/ setentas, México, p 138.
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Otras innovaciones de la musica son el serealismo y la masica aleatoria.
En cuanto a la 6pera ha conservado el mismo atractivo que los siglos anteriores.
Un rasgo comun en las obras méas vanguardistas es el énfasis en los sonidos, sus cualidades,

texturas, densidades y duraciones.

Es tan grande el nUmero de musicos de gran importancia que actualmente producen musica,
estrenan obras y ensefian en conservatorios, escuelas y universidades, que es imposible

conocerlos a todos.

4. El panorama de la muasica en México
““La musica debe tomarse por ser buena y no por ser mexicana «l3

Jorge Velazco

Desde la conquista, la musica ha tenido gran influencia europea. La historia de la masica
en México, podria dividirse en los siguientes periodos: en musica prehispanica, musica
colonial, la masica del México independiente, masica de los siglos XIX 'y XX, y mdsica en
la actualidad.

La musica prehispanica se empleaba con fines rituales y profanos. Los instrumentos eran
basicamente de percusion y de aliento. El ritmo era un elemento de mucha importancia,
especialmente utilizadas en danzas religiosas. Las melodias producidas por los
instrumentos de aliento eran sencillas.

La mdsica que predomina durante la colonizacion es introducida principalmente por los
Misioneros de la Iglesia Catolica.

México incursiono en la musica occidental en el periodo barroco, periodo en el que en ese
entonces vivia Europa. Aunque se sabe de esa influencia europea, cabe sefialar que los
musicos mexicanos siempre le han dado su distincion personal.

En los templos se escuchaba musica de Palestrina y Victoria y en los salones de masica

barroca de Soler y Cabezon.

B VELAZCO, J. (1988).La musica por dentro. 1 ed. México, UNAM. P.505
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En el México Independiente, la musica popular ya se habia configurado en las ciudades y
en el campo. Surgieron estilos con los que se identifican cada region del pais.

Aunqgue influyeron muchos factores para determinar el estilo de la musica para cada region,
su gente le ha dado su toque especial. Asi surge, el huapango en Veracruz, el jarabe en

Jalisco, las danzas en Oaxaca, los sones en Guerrero y las huastecas en el Golfo, etc.

En el campo de la musica occidental, hubo mexicanos que dejaron huella; compusieron
Operas al estilo italiano, valses roménticos, etc. Pero lo més importante es la creacion de un

género popular de marcado sabor romantico y de gran belleza: las danzas mexicanas.

Los musicos del comienzo del siglo XX, son los que forman la base de la musica de nuestro
tiempo. El maestro Carlos Chavez nacido en 1899, ha sido uno de los promotores del
desarrollo musical de nuestro pais. En 1928, fund6 la primera Orquesta Sinfonica de
México. Asi, surgen muchas mas figuras de gran talento, que han colocado a la mdsica

mexicana a nivel de cualquier otro pais.

México, como el resto del mundo siempre acompafiado de la muasica, como otro lenguaje,
otra manera de manifestar ideas, emociones, el sentir de una nacion. Sin embargo, me
gustaria dejar muy en claro, los sefialamientos que hace Jorge Velazco en su libro: LA
MUSICA POR DENTRO. ( Contemplada en la bibliografia).

Sabemos de la existencia de grandes compositores del siglo XVI, XVII, XV Y XIX, pero
es una tristeza no conocer su obra, Velazco a esto refiere que México no cuenta con una
biblioteca o archivo de musica donde consultemos vida y obra de cada uno de los
compositores por muy mayores 0 menores que sean sus creaciones. Algunos de estos
compositores estudiaron o dieron a conocer sus obras en el extranjero, principalmente en
Europa, alli es mas probable encontrar su trabajo y por menores de su vida. Velasco sugiere
la recuperacion de la dimension histérica de la musica mexicana. Y asi lograr un panorama
integral del arte mexicano, que sirva de justificacion, explicacion y contraste del sistema

global de la musica nacional.
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La sociedad urbana de la Nueva Espafia tuvo el grado méas alto de cultura, riqueza y
organizacion social de América, pese a las creaciones artisticas y humanisticas de la colonia

no trascendieron. Lo mismo ocurrié con la mdsica consecuente.

*“sin familia el hombre esta perdido y sin tradicion la sociedad carece de justificacion espiritual y

de proyeccion historica.””**

Esto se debe, sefiala Velazco al descuido e indiferencia con que los mexicanos hemos
tratado a lo que pudo haber sido, la rica herencia cultural de la tradicion musical nacional.
Se dejo perder una rica y jugosa tradicion musical mexicana, que ahora seria una de las mas
infranqueables y efectivas barreras intelectuales contra la irresistible penetracion cultural de
sociedades que conservaron sus tradiciones artisticas e intelectuales con celo y carifio y que
solo no tienden a eliminar la identidad socioldgica de las comunidades sujetas a su
influencia, sino que naturalmente producen la total abolicion de cualquier posibilidad de

avance independiente y de autonomia financiera y tecnologica. Sefiala Velasco.

Aqui podemos sefialar la influencia y el gusto por la musica de la poblacién en México que
en su mayoria recibe influencia extranjera o mas bien populacho. La solucion esta y

concuerdo con Velasco en la educacién musical.

“El publico musical se forma en la infancia y la adolescencia y que la educacién musical
sistematica y consciente en primaria, secundaria y preparatoria ha sido abolida por una

disposicién gubernamental tan esttpida como pernicios.a"15

Alli al dafio es de muy dificil correccidn, ya que el aparato pedagdgico ha sido desmantelado y ese
tipo de dafios no se reparan por decreto sino que requieren de largos periodos y ardua labor para
su creacion y consolidacion. Esto revela una obvia responsabilidad del Estado que condiciona un
atraso cultural y social muy grave. Es asi que la solucion es educar y motivar, pues sélo asi se

logrard el interés del publico que a la larga es la base de su propia cultura.” 16

Y¥\VELAZCO, J. (1988). La musica por dentro. 1 ed. México, UNAM. p.493
> ibidem; p,500
1% ibidem; p,504
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CAPITULO 2. LA TEORIA DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES DE
HOWARD GARDNER

“No es inteligencia, es inteligencias™

Definicién propia

En este capitulo, planteo de manera general la teoria de Howard Gardner de las
inteligencias multiples y en especifico la inteligencia musical para el desarrollo integral del
ser humano. También, planted el como Gardner propone la teoria para llevar a cabo la

educacion artistica y el desarrollo humano.

Me resultan interesantes los planteamientos de Howard Gardner, gran psicologo y
neurologo, por la enorme aportacion al aprendizaje en el arte y de las artes y en especial el
tratado en esta tesina, la mdsica. Con una gran experiencia, ha hecho importantes
contribuciones a los campos del desarrollo cognitivo y de la educacién artistica para el
desarrollo integral del ser humano.

1. Referencia biogréafica de Howard Gardner

Nacié en Estados Unidos hace 63 afios. Hijo de
refugiados de la Alemania nazi, es conocido en el
ambiente de la educacion por su teoria de las
inteligencias mdaltiples, basada en que cada
persona tiene -por lo menos- ocho inteligencias u
ocho habilidades cognoscitivas. Investigador de la

Universidad de Harvard. Gardner, neuropsicélogo,

es codirector del Proyecto Cero en la Escuela
Superior de Educacion de Harvard, donde ademas se desempefia como profesor de
educacion y de psicologia, y también profesor de Neurologia en la Facultad de Medicina de

la Universidad de Boston.

! Definicion del autor
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En 1983 presentdé su teoria en el libro Frames of Mind: The Theory of Multiple
Intelligences “Estructuras de la mente: La teoria de las inteligencias multiples ” vy, en
1990, fue el primer americano que recibi6 el Premio de Educacion GRAWMEYER de la
Universidad de Louisville?.

En 1993 publicé su gran obra: Las inteligencias mdaltiples; en 1997, Mentes
extraordinarias. Ademas, escribié quince libros -Arte, Mente y cerebro; La mente no
escolarizada; Educacion artistica y desarrollo humano y La nueva ciencia de la Mente,

entre otros titulos- y varias centenas de articulos.

Proyecto Cero

En las ultimas décadas, mas exactamente desde 1967, un grupo de investigadores de la
Escuela de Posgraduados de la Universidad de Harvard entre los que se cuenta Howard
Gardner, crearon lo que se conoce como el Proyecto Cero de Harvard, un esfuerzo
innovador, interdisciplinario y colaborativo de la ensefianza de las artes. Estudiando el
desarrollo de la capacidad de utilizacion de simbolos, especialmente en las artes,
observaron de manera empirica y desde una perspectiva psicobioldgica, la evolucion de
dicha capacidad en los nifios normales y talentosos, pero también en personas con alguna
discapacidad a causa de lesion cerebral, en nifios llamados tontos sabios y en nifios autistas.
Luego de la importancia que el autor atribuye a los descubrimientos en la autonomia de las
inteligencias en personas con algun dafio cerebral, le siguen las valiosas observaciones
realizadas en individuos que tienen un perfil muy desparejo en habilidades y deficiencias.
Los nifios prodigio, por ejemplo, generalmente son extremadamente precoces en un

aspecto, y a veces en mas de uno, de la inteligencia, y normales o mediocres en el resto.

El proyecto estaba en realidad comprendido en un proyecto mucho mas amplio que tenia
como objetivo el estudio del Potencial Humano, y derivo entre otras secuelas y proyectos,
en la formulacion de la teoria de las Inteligencias Mdltiples, dentro de las nuevas

Estructuras de la Mente, cuyo autor es el mismo Howard Gardner.

2 En: http://www.contexto-educativo.com.ar/2001/1/gardner.htm
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Los investigadores del Proyecto Cero de Harvard trataron de fusionar los métodos y
enfoques de desarrollo de Jean Piaget y sus colaboradores, con el analisis que realizara
Nelson Goodman, cofundador del Proyecto. Segun los estudios de Goodman, la habilidad
artistica se considera como el principal &mbito en donde se aplican los simbolos. Las
observaciones realizadas a muchisimos nifios, y a muchos de ellos por un periodo muy
largo, con intervalos regulares, les ha permitido observar el desarrollo gradual de
competencias en distintos ambitos simbdlicos. Idearon novedosas y experimentales formas
para medir estas habilidades estéticas, ya que no existen practicamente modos de medir la
inteligencia como no sea con los métodos tradicionales, en un tiempo bastante limitado y
con recursos minimos. Este tipo de medicion tradicional (la que mide el Cociente
Intelectual) es muy 0til adn para evaluar inteligencias del tipo linguistica o logico-
matematica, pero se revela totalmente inadecuado para evaluar otro tipo de desarrollo
intelectual, como por ejemplo, las habilidades estéticas. Dice Howard Gardner:

"...Ia habilidad artistica humana se enfoca primero y ante todo como una actividad de la mente,
como una actividad que involucra el uso y la transformacion de diversas clases de simbolos y de
sistemas de simbolos. Los individuos que quieren participar de un modo significativo en la
percepcion artistica tienen que aprender a decodificar, a "leer", los diversos vehiculos simbdlicos
presentes en su cultura; los individuos que quieren participar en la creacion artistica tienen que
aprender de qué modo manipular, de qué modo "escribir con" las diversas formas simbélicas
presentes en su cultura; y por altimo, los individuos que quieren comprometerse plenamente en el
ambito artistico tienen que hacerse también con el dominio de determinados conceptos artisticos

fundamentales" .2

Segun Nelson Goodman, ningun sistema de simbolos es perse artistico o no artistico, pero
en la medida en que el sistema se utiliza de un modo expresivo, o metaférico, para
transmitir significados sutiles, para evocar algun estado emocional o para atraer sobre el
autor mismo, se puede decir que el sistema de simbolos se esta aplicando con finalidades

estéticas.

% En: http://www.contexto-educativo.com.ar/2001/1/gardner.htm
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2. Origen de su teoria

Como ya mencione, el interés erudito por el potencial humano y su desarrollo, lo llevé a
los campos del aprendizaje y de la educacién. Como parte de su desempefio profesional,
durante muchos afios Gardner, dirigié dos corrientes de investigacion cognitiva cuyo tema
central era: la capacidad para el uso de simbolos; la primera corriente se enfocaba a
descubrir dicha habilidad en los nifios normales y en nifios dotados; la segunda, con adultos

que padecieron algun dafio cerebral.

Su esfuerzo por sintetizar esas dos lineas de estudio, lo llevo a desarrollar la teoria de las
inteligencias maltiples, investigacion que ha influido en los profesionales ocupados en la

educacion, en las artes, en la psicologia cognitiva y en la medicina.

3. Las inteligencias multiples

Cuando Howard Gardner formulé su teoria de las Inteligencias Multiples, alla por 1983, no
se limitd a plantear su teoria. Fue todavia mas adelante al considerar que, si bien el estudio
de las capacidades humanas es fundamental como punto de partida para pensar en un
cambio de paradigma, no puede dejar de considerarse un campo de la mayor importancia en
todas las culturas, que es el proceso educacional, lugar en el que las inteligencias pueden
ser observadas en accion. Aun cuando la mayor parte del material observado por los
investigadores de Harvard y del mismo Gardner proviene de nifios que viven y se educaron
en los Estados Unidos (nifios normales, nifios con algun tipo de talento, los Ilamados, tontos
sabios y nifios autistas), otra gran cantidad de material proviene de observaciones realizadas
a estudiantes de otras culturas.

En un principio Gardner establecio siete inteligencias y en 1996 introdujo una octava
‘naturalista’, definiéndola como una habilidad especial para reconocer y clasificar
elementos del mundo natural. En las siguiente seccion, primero, presento el concepto de
inteligencia segun Gardner enseguida se describen de manera general cada una de las ocho

inteligencias.

29



Concepto de inteligencia para Gardner

Cuando Gardner se pregunta ¢qué es una inteligencia?, responde que no se puede contestar
a esta pregunta en términos de una capacidad general con mecanismos idénticos para

resolver problemas; existen entonces, inteligencias multiples.

La inteligencia no solo se debe o depende al sistema sensorial. Por la propia naturaleza de
las inteligencias, cada una opera con sus propios procedimientos y tiene sus propias bases
bioldgicas.

Conforme el avance de sus investigaciones, Gardner refine el concepto de inteligencia.

En 1983 la definié como:

”...la capacidad para resolver problemas, o para elaborar productos que son de gran valor para

determinado contexto comunitario o cultural®. ..

Y en 1999, redefinio este concepto: “...Un potencial biopsicoldgico para procesar informacion
que puede ser activada en un &mbito cultural para resolver problemas o para crear productos que

sean de valor para una cultura®...”

Gardner, propone que las inteligencias no deben ser consideradas en términos evaluadores,

lo mejor es pensar en las inteligencias separadas de programas de accion particulares.

“...lo mas facil es observar las inteligencias cuando son explotadas para realizar algin programa

de accion, lo mas exacto es pensar que la posesion de una inteligencia equivale a un potencial6

Con los estudios de inteligencia y cognicion, Gardner, sefiala la existencia de muchas y
distintas facultades intelectuales, o competencias, cada una de las cuales puede tener su

propia historia de desarrollo.

* GARDNER, H. (1995).Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica.p 103

® OTERO, M. ANDREA. (2002). Howard Gardner, su toeria acerca de las inteligencias multiples y su
derivacion hacia una propuesta educativa. Tesis, UNAM, México, D.F. Ciudad Universitaria. p.55
® Ibidem; p. 109
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De la lista de inteligencias que él propone, sefiala que:

“... no existe, y jamas puede existir, una sola lista irrefutable y aceptada en forma universal de las
inteligencias humanas. Jamas existira una lista maestra de 3, 7 o 100 inteligencias que puedan

avalar todos los investigadores...” ’

Pero, promete proporcionar algunas cosas para muchos interesados.

A continuacién daremos una breve explicacion de cada una de las inteligencias descritas

por Howard Gardner.

Las inteligencias multiples

Verbal-Linguistica: Implica saber utilizar el lenguaje escrito y oral para convencer y
comunicar. A los que son fuertes en esta inteligencia les gusta leer, escribir, hablar y
escuchar. La inteligencia linguistica, parece ser la capacidad intelectual universal en los

seres humanos, donde el lenguaje juega un papel importante.

Gardner, cita al poeta como ejemplo de dicha inteligencia. Porque, el poeta percibe
algunos aspectos centrales de la inteligencia al escribir versos o estrofas “...El poeta debe ser
sensible en grado superlativo a los matices de los significados de una palabra; en efecto, en vez de
eliminar connotaciones debe intentar conservar el mayor nimero posibles de los significados...” 8
En el poeta se cumplen todas las acciones medulares del lenguaje.

La sensibilidad del lenguaje es el poder para emocionar, convencer, estimular, transmitir
informacidon o simplemente para complacer. Sin ser poetas, poseemos estas sensibilidades
en grado significativo. De igual manera, en la sintaxis, fonologia, semantica y pragmatica,

por lo consiguiente, la inteligencia linguistica, es compartida de manera mas universal.

" GARDNER, H. (1995).Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paid6s Ibérica.p.95
® Ibidem p.111
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Logico-matematica: Es la habilidad para calcular, resolver operaciones, comprobar
hipdtesis y establecer relaciones logicas. A los que son fuertes en estas inteligencias les

gusta resolver problemas, cuantificar resultados y determinar relaciones de causa y efecto.

Piaget, planteo que la inteligencia logicomatematico, tiene sus origenes en la confrontacion
del individuo con el mundo de los objetos, en su ordenacién y reordenacion y en la
evaluacion de su cantidad; asi es como el pequefio, logra su conocimiento inicial y mas

fundamental acerca del campo logicomatematico.

Gardner, aprovecha los planteamientos hechos por Piaget del pensamiento

logicomatematico, el cual constituyd su principal centro de atencion.

Segun Piaget, todo empieza cuando el bebe esta en contacto con varios objetos, explorando
varios objetos: chupones, sonajas, cosas mdviles, etc., y pronto empieza a formarse
expectaciones acerca de como se comportan dicho objetos en diferentes circunstancias.
Durante los siguientes meses, el infante, el conocimiento que alcance y de sencillas
conexiones causales que existen entre ellos esta ligado por completo a la experiencia que se
adquiere de ellos de un momento a otro, y de esa manera, cuando desaparecen de su vista,
ya no ocupan su conciencia. S6lo después de los 18 meses, comprende que los objetos
siguen existiendo incluso cuando son sacados de la estructura de tiempo y espacio de él.
Este logro se le denomina permanencia de objetos, que los objetos tienen existencia aparte
de las acciones particulares personales en ellos en un momento dado, esto constituye una
piedra angular para el desarrollo mental posterior. Entonces, se llego a la conclusion que el

numero es la base para el desarrollo matematico.

Se postula que es mas facil encontrar a individuos con dotes para el lenguaje o la musica

que para las matematicas.

Los estudios que realizo Piaget sobre el desarrollo del entendimiento espacial en los nifios,
lo considero como parte integral del retrato general del crecimiento Idgico, porque Piaget

hablo6 del entendimiento sensomotor del espacio que surge durante la infancia.
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Existen habilidades realizadas por los nifios: 1. Las trayectorias en la observacion de
objetos y la capacidad eventual para encontrar el rumbo que uno debe seguir en diversos
sitios. Al final de la etapa sensomotora de la nifiez temprana, los nifios pueden formular

imagineria mental; pueden imaginar una escena o un evento sin tener que esta alli.

Piaget siguié en curso de la imagineria mental a las experiencias anteriores del nifio de
haber visto el objeto del propio evento y al mismo tiempo explorarlo en forma
sensomotora. En consecuencia, se consideraba la imagineria mental como una especie de
accion internalizada o imitacion diferida y los esquemas de acciones que se habian

realizado en teoria o en el mundo.

Visual-Espacial: Es la habilidad para percibir visual y espacialmente lo que nos rodea, para
orientarse, para pensar en tres dimensiones y realizar imagenes mentales. A los que son
fuertes en esta inteligencia les gusta disefiar, dibujar, combinar colores, arreglar objetos y

tienen buen sentido de la orientacion.

Los problemas que se sirven de las capacidades espaciales también se pueden expresar en

forma exclusivamente verbal.

Las capacidades para percibir con exactitud el mundo visual, para realizar transformaciones
y modificaciones a las percepciones iniciales propias y para recrear aspectos de la
experiencia visual propia, incluso en ausencia de estimulos fisicos apropiados, son centrales
para la inteligencia espacial. Se les puede pedir a uno que produzca formas o que tan sélo
manipule las que se han proporcionado. Es claro que estas habilidades no son idénticas: un
individuo puede ser habil, por ejemplo, en la percepcion visual al tiempo que tiene poca

capacidad para dibujar, imaginar o transformar un mundo ausente.

Para los seres humanos normales, la inteligencia espacial estd intimamente ligada con la

observacion personal del mundo visual y crece en forma directa de ésta.

Asi como en la inteligencia linguistica no depende del todo del los canales auditivoorales y

se puede desarrollar en un individuo privado de estos modos de comunicacion, asi también,
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la inteligencia espacial se puede desarrollar incluso en un individuo ciego y que por tanto

no tiene acceso directo al mundo visual.

Entonces parece preferible hablar de la inteligencia espacial sin relacionarla a ninguna

modalidad sensorial particular.

“... La operacion mas elemental en la que se apoyan otros aspectos de la inteligencia espacial, es
la habilidad de percibir una forma o un objeto. Uno puede probar ésta por medio de preguntas de
seleccién maltiple o pidiendo a un individuo que copie una forma; copiar es una asignacion mas
exigente y a menudo, se puede observar dificultades latentes en el &mbito espacial por medio de
errores en una tarea de copiado. A propdsito, se puede plantear tareas analogas en la modalidad

tactil, lo mismo para individuos ciegos que para los videntes...”*

De los estudiosos de la inteligencia humana, Luis Leon Thurstone, quien consideraba esta

capacidad como uno de los siete factores primordiales del intelecto.

La inteligencia espacial comprende una cantidad de facultades relacionadas de manera
informal. Es concebible que éstas sean independientes entre si y que pudieran desarrollarse
o fallar por separado, pero asi como el ritmo y tono operan juntos en el area de la masica,

asi como las capacidades mencionadas ocurren juntas en el &ambito espacial.

Otro aspecto de la inteligencia espacial es la representacion de su conocimiento
fragmentario en otro formato o sistema simbolico, o quiza uno pudiera decir: mientras que
el entendimiento espacial infantil desarrolla el espacio, sigue siendo dificil la expresion de

este entendimiento por medio de otra inteligencia o codigo simboalico.

A los individuos que poseen esta inteligencia les gusta dibujar, armar cosas de destreza, ver
pinturas, peliculas y jugar con maquinas. Son buenos para imaginar cosas y se dan cuenta
de cambios, laberintos, enigmas, para leer mapas y tienen un buen sentido de ubicacion.
Recuerdan mejor los eventos mirandolos; pueden predecir movimientos y consecuencias en

juegos como el basquetbol y el ajedrez. Esta inteligencia les permite representar sus

® GARDNER, H. (1995) Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paid6s Ibérica. P.179
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mundos espaciales internamente. Los que manifiestan esta inteligencia son: navegantes,

escultores, artistas visuales, coredgrafos, entrenadores y jugadores de ajedrez.

El cerebro y la inteligencia espacial.- El hemisferio derecho del cerebro, en particular las
porciones posteriores del mismo, son los sitios mas importantes para el procesamiento
espacial y visualespacial. Aun asi, al presentarse lesiones importantes en el hemisferio

izquierdo, puede haber graves fallas en la habilidad espacial.

Musical-Ritmica: Es la habilidad para escuchar, reproducir una melodia, discernir ritmo,
timbre y tono. Los que son fuertes en esta inteligencia gustan de escuchar y crear musica en

sus multiples formas.

La inteligencia musical esta relacionada con la inteligencia linglistica.  Tienen una
historia longevidad igual, y una autonomia de igual persuasividad, y también esta

relacionada con el trato auditivooral.

Las principales declaraciones que hace Gardner sobre dicha inteligencia es que esta
apoyada fuertemente en las habilidades auditivoorales, y se representa en el sistema

nervioso en partes separadas y consisten en conjuntos separados de competencia.

Se tiene especulacion de que probablemente la masica y el lenguaje pueden haber surgido
de un medio de expresidon comun. Pero a través de muchos milenios, tomaron caminos

separados Yy ahora se utilizan para propositos diferentes.

¢Como surge el talento musical temprano?, premisa que utiliza Gardner para argumentar la

inteligencia musical y su relacion con otras formas de intelecto.

A esta premisa se le puede responder de la siguiente manera: por mostrar precocidad
musical como resultado de participar en un plan de instruccién de calidad superior (método
suzuki), o por vivir en una familia llena de musica. En estos casos puede existir un talento
medular, un talento que se ha heredado y puede existir otros factores que estén operando. Y
como minimo, la medida con que se expresa publicamente el talento dependera del medio

en que vive uno.
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Gardner representa a la inteligencia linguistica con los poetas y a la inteligencia musical
con los compositores y para representar el ejemplo se refiere al compositor norteamericano
del siglo XX Roger Sessions. Con la pregunta ¢;qué es componer una pieza de musica?

Sessions, responde:

“...el compositor tiene constantemente tonos en la cabeza, es decir, que siempre en alguna parte de

la superficie de su sentido, esta escuchando tonos, ritmos y patrones musicales mas extensos...” 10

Con lo anterior, Gardner concluye que el trabajo de un compositor es que las ideas tomen
un sentido significativo. Al final se puede dar un fragmento melddico, ritmico o arménico

mas sencillo, hasta algo mas elaborado.

Los compositores estan tan involucrados en un pensamiento musical légico, que componer
es cualquier cosa. Los elementos que componen al aprendizaje musical, todos los

individuos normales los captan.

Los elementos medulares de la masica que a continuacién nombrare, tal vez no se discute
mucho cuales son los principales, pero Gardner considera los siguientes: tono-(o melodia) y
el ritmo sonidos que se emiten en determinadas frecuencias auditivas y agrupadas de
acuerdo a un sistema preescrito. En este sentido, el tono es méas importante para

determinadas culturas.

Después del tono y el ritmo le sigue el timbre: cualidades de un tono.

Con los elementos nombrados, no cabe duda que el sentido de la audicién es esencial para

toda participacion musical.

Pero, la organizacion ritmica no tiene que ver con la realizacion auditiva. Con esto se
explica el aprendizaje musical en los sordos, porque los aspectos ritmicos de la musica son

punto de entrada para su experiencia musical.

10 GARDNER, H. (1995).Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica. p. 138
" ibidem; p.144
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Afecto y placer.- durante mucho tiempo se le relaciono directamente a la masica con las
matematicas, para darle el tono de racionalidad. Sin embargo, la mdsica se entrelaza con

factores emocionales y motivacionales.

“...la masica por si misma no transmite emociones o afectos, capta las formas de esos

sentimientos...”!

El desarrollo del aprendizaje musical.- referente al desarrollo del aprendizaje, Gardner
seflala que poco se ha establecido acerca del desarrollo normal en la sociedad para
cualquier cultura, es decir, existe en el mundo culturas, donde siguen trayectorias distintas,
pero la masica forma parte de la vida desde el nacimiento hasta la forma de participar en
las actividades musicales de su cultura. Un ejemplo son los *“ anag de Nigeria’, donde se
afirma que todos los individuos son diestros en la musica, y los antrop6logos que
estudiaron este grupo aseveran que jamas encontraron en él a ningun miembro “no

musical™.

Gardner hace hincapié a los estudios realizados por “Jeanne Banberger, musica y psicéloga
desarrollista del Instituto Tecnoldgico de Massachussets, para analizar el desarrollo

musical.

Sefiala primero que difiere a los estudios del pensamiento l6gico hechos por Piaget ante el
aprendizaje musical. Insiste que el pensamiento musical comprende sus propias reglas y
restricciones y que este no se puede asimilar de manera simple al pensamiento linglistico o
logicomatematico. Existen dos enfoques para aproximarse a la muasica, primero el intuitivo,
basado sélo en lo que se escucha sin tener en cuenta ningin conocimiento teoérico acerca de
la masica. Y en contraste, el individuo con un modo formal de pensamiento puede
conceptuar su experiencia musical en una forma de principios. Este Gltimo nos conduce a
conocer lo relativo a la proposicion acerca de la muisica como un sistema, comprende lo que
ocurre en una base de medida en medida y puede analizar pasajes en términos de su firma

en el tiempo.
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Estos dos enfoques para aproximarse a la musica pueden crear un choque, agrega la
investigadora, Jeanne Banberger, por esta razén los nifios considerados prodigios en sus
comunidades a menudo avanzan bastante con base a la comprension figurativa o intuitiva
de la musica. Sin embargo, en determinado punto le es importante complementar su
comprension intuitiva con un conocimiento mas sistematico de la erudicion y ley de la
musica. Muchas veces, estos individuos presentan controversia en lo aprendido de manera
intuitiva y pasarlo a las proposiciones lingisticas o logicomatematicas. Si no se supera esta

crisis, el individuo puede Ilegar abandonar su participacion en la vida musical.

Gardner, propone que para el crecimiento del intérprete joven, hasta la edad de ocho o
nueve afnos, el menor procede con base en el puro talento; aprende piezas con facilidad
debido a su oido y memoria musicales sensible, logra el aplauso por su habilidad técnica,
pero en esencia no invierte demasiado esfuerzo. Alrededor de los nueve afios, se inicia en
un periodo de desarrollo mas sostenido de habilidades, pues es cuando el menor debe
comenzar a practicar en serio. También le puede ocasionar una crisis, pero tan fuerte como
en la adolescencia temprana donde ademas de enfrentarse a un conocimiento intuitivo al

formal, el joven debe preguntarse si en realidad quiere dedicar su vida a la musica.

Gardner sugiere que se pueden hacer nifios talentosos en este ramo, siempre y cuando se

cambiaran los valores y métodos de capacitacion.

“...En Japdn, el gran maestro Suzuki ha demostrado que grandes ndmeros de individuos pueden

aprender a tocar instrumentos musicales muy bien (de acuerdo con las normas occidentales),

incluso a edades tempranas...” 12

Utilizando el método Suzuki, no garantiza llegar ha ser grandes concertistas, pero si tiene
como meta en formar el caracter. Ante esta cuestion, Gardner sostiene que el logro musical
no es reflejo estricto de la habilidad innata sino que puede derivarse del estimulo y

adiestramiento cultural.

Hablamos de masica en las familias, en los casos de Bach, Mozart o Haydn. EL aspecto

genético y mas probable los sistemas de valores o los procedimientos de preparacion

12 GARDNER, H. (1995).Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica. P. 151
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también pudieran ser la razon de estos prodigios. Pero el aspecto genético esta presente en
los nifios autistas 0 en el joven compositor donde se despliega considerable potencial

genético en el area de la musica.

Al presentar un generoso talento, no necesariamente hay un logro musical. Existen
prodigios fracasados, algunos de los cuales abandonan la masica del todo, otros lo intentan
pero no logran alcanzar las alturas del logro musical. Por lo general, las cuestiones de la

motivacion, la personalidad y caracter se singularizan como decisivas.

El cerebro y las habilidades musicales.- Gardner opina que son muchas las tentaciones
para establecer analogias entre la musica y el lenguaje. Para esto, es importante sefalar el

apoyo experimental para la separacion de ambas capacidades.

Los investigadores que han trabajado con seres humanos lo mismo normales que con el
cerebro dafiado, han demostrado mas alla de toda duda razonable que los procesos y

mecanismos que producen la musica y el lenguaje humano son distintos entre si.

Diana Deutsch, estudiosa de la percepcion de la musica, ha demostrado que los
mecanismos con los cuales se comprende y almacena el tono difieren de los que procesan

otros sonidos, en particular los del lenguaje.

La percepcion musical queda confirmada en estudios realizados a individuos cuyos
cerebros han sido dafiados por un ataque apoplético u otra clase de trauma. En los
individuos que quedaron afasicos mostraron menor habilidad musical; pero el hallazgo
principal de esta investigacion es que uno puede sufrir de afasia significante sin que pueda
mostrarse impedimento musicalmente al tiempo que conserva las habilidades linglisticas

fundamentales.

Entonces las habilidades linguisticas estan lateralizadas casi en forma exclusiva al
hemisferio izquierdo en los individuos normales diestros, las capacidades musicales, como
la sensibilidad al tono, estan localizadas casi en todos los individuos normales en el
hemisferio derecho. Heridas homdlogas en el hemisferio izquierdo, repercute en el lenguaje

natural y por lo comun dejan relativamente sin afectar las habilidades musicales. Y la
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apreciacion musical puede ser afectada por enfermedades al hemisferio derecho. La
habilidad para percibir y criticar las interpretaciones musicales parece apoyarse en las
estructuras del hemisferio derecho, algunos musicos han tenido dificultades después de

sufrir dafios en el I6bulo temporal izquierdo.

Actualmente, se ha encontrado que las habilidades musicales, estan localizadas al
hemisferio derecho. En cuanto mayor preparacion musical tenga un individuo, es mas
probable que utilice menos parcialmente los mecanismos del hemisferio izquierdo para
resolver una tarea que el novicio ataca de una forma primordial empleando los mecanismos

del hemisferio derecho.

Ademas Gardner, sefiala que a medida avanza el adiestramiento aumenta los efectos del
hemisferio izquierdo. Con lo anterior, enfatiza que la habilidad musical tiene una diversidad
de representaciones neurales que se encuentra en los seres humanos. Esto se debe a los
tipos y grados de habilidad musical que se encuentra en los seres humanos; ya que el

sistema nervioso puede ofrecer pluralidad de mecanismos para realizar estas funciones.

Relacion con otras competencias intelectuales.- Al igual que el lenguaje, la destreza
musical se puede alcanzar con gran medida con la sola exploracion y explotacién del canal
auditivooral. Las dos capacidades intelectuales, desde el periodo mas temprano del
desarrollo pueden alcanzar sin relacion con objetos fisicos, porque se apoyan en el sistema

oralauditivo; auque, como se aprecia lo hacen en modos neurolégicamente distintos.
Por Gltimo, me interesa demostrar la relacion de la musica con otras esferas del intelecto.

Richard Wagner, ubico6 a la masica como el centro de su Gesamtkunstwerk (la obra de arte
completa) y Gardner lo acierta, porque considera que la musica si se relaciona con una
diversidad de formas con la gama de sistemas simbdlicos humanos y competencias

intelectuales.

El compositor Sessions, ha recalcado los lazos que existen entre la musica y el lenguaje
corporal o de gestos. Esto lo observamos, asevera Gardner, en los nifios mas pequefios

donde relacionan de manera natural la muasica con el movimiento del cuerpo; casi todas las

40



explicaciones de la evolucion de la musica esta relacionada primordialmente con la danza:

de los métodos més efectivos para ensefiar musica intentan integrar voz, manos y cuerpo.

En la cultura occidental principalmente, la interpretacion y apreciacion de la musica, estan
bastante separadas del movimiento del cuerpo, se ha convertido justo en la pequefia

busqueda minima “vocal”.

La localizacién de las capacidades musicales en el hemisferio derecho indica que
determinadas habilidades musicales pueden estar intimamente relacionadas con las

capacidades espaciales.

Con varias investigaciones se ha demostrado, que la musica tiene ciertos parecidos con

otros sistemas sensoriales.

La musica tiene una conexion de modo universal entre la interpretacion musical y la vida
sentimental de las personas; puesto que los sentimientos ocupan un papel central en las
inteligencias personales. La musica puede servir como una forma de captar sentimientos, el
conocimiento acerca de los sentimientos, o el conocimiento acerca de las formas de los

sentimientos, comunicandolos del intérprete o el creador al oyente atento.

Se especula que la competencia musical no solo depende de los mecanismos analiticos
corticales solos, sino también de las estructuras subcorticales que se consideran centrales

para los sentimientos y la motivacion.

Como ya mencione renglones atrés y en el capitulo 1, durante siglos se le ha relacionado a
la masica con las matematicas: un ejemplo claro son los descubrimientos clasicos de
Pitdgoras. En tiempos medievales (y no muchas culturas no occidentales), el estudio
cuidadoso de la musica compartia muchas caracteristicas con la practica de las
matematicas, como el interés en las proporciones, relaciones espaciales, patrones
recurrentes y otras series detectables. Hasta la época de Palestrina y Lasso, en el siglo XI,
los aspectos matematicos de la mdsica eran centrales. A medida que aumento la

ascendencia de los intereses armonicos se hicieron menos aparentes los aspectos
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matematicos de la musica. Sin embargo, otra vez en el siglo XX, primero a raiz de la

musica dodecafdénica y mas recientemente, debido al uso de las computadoras.

De estds manera, se ha ponderado en forma muy amplia la relacion entre las competencias
musicales y las matematicas. Por consiguiente, Gardner piensa que para apreciar la
operacion de los ritmos en la obra musical, es necesario que el individuo posea cierta

competencia numérica basica.

Cuando hay una apreciacion de las estructuras musicales elementales, y de cdmo se pueden
repetir, transformar, insertar o contraponer entre si de cualquier otra manera, uno encuentra

el pensamiento matematico en una escala un tanto mas elevada.

Por ultimo, sefiala Gardner que la mdsica se presta, especialmente para la exploracion,

juguetona con otros modos de la inteligencia y la simbolizacion.

Cinestesico Corporal: Es la habilidad que involucra el cuerpo para resolver problemas o
manipular objetos. En esta inteligencia se desarrolla la motricidad fina y gruesa. Los que
son fuertes en esta inteligencia disfrutan de las actividades fisicas, de la actuacion y del

desarrollo de habilidades fisicas.

La inteligencia cinestésico corporal vincula la habilidad del sujeto para entender al mundo a
través del cuerpo, expresar ideas y sentimientos, y lo comunica fisicamente a otros; también
se puede encontrar manifestacion de esta inteligencia en los que trabajan con sus manos
como cirujanos, escultores carpinteros, tejedores, plomeros o artesanos. Los gimnastas,
como también los acrdbatas y los que participan en deportes como tenis, kayak, ciclismo,

etcétera.

Los Griegos buscaron la armonia entre la mente y el cuerpo, con la mente ejercitada para
ampliar debidamente el cuerpo, y el cuerpo educado para responder a los poderes

expresivos de la mente.

En nuestra reciente tradicion cultural ha habido una separacién entre las actividades de
razonamiento por una parte, y por otra, las actividades fisicas de nuestra naturaleza,

comprendida por nuestros cuerpos.
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*“...Este divorcio entre lo mental y lo fisico pocas veces se ha asociado con la idea de que lo
realizado con el cuerpo no es tan privilegiado en comparacion con lo realizado por medio del
lenguaje, la I6gica o algun otro sistema simbolico. Este marcado juicio entre lo reflexivo y lo activo
no existe en muchas otras culturas, pues existe una tendencia por centrar la atencion en facetas

cognoscitivas al igual que en la base neuropsicoldgica del uso habil del cuerpo y una clara

tendencia por establecer los procesos del pensamiento y las habilidades fisicas puras...” 13

Actualmente algunos estudiosos del desarrollo, coinciden en que no se debe considerar
aparte el desarrollo mental con el fisico, primero cuando el infante combina los actos de
alcanzar y mirar para agarrar algo; evoluciona al pasar objetos de una mano a otra, el
empleo de conjuntos para las tareas diarias se transforma en construccion estructuras

sencillas, estas se combinan en despliegues mas complicados y asi sucesivamente.

Gardner, define como nucleos centrales de esta inteligencia dos capacidades: el control de
los movimientos corporales propios y la capacidad de manejar objetos con habilidad. Esto
dos elementos centrales pueden existir por separado; pero en el caso tipico de la habilidad
para emplear el cuerpo para fines funcionales o expresivos tiende a ir de la mano de la

habilidad para la manipulacion de objetos.

Al mismo tiempo Gardner, sefiala que en la inteligencia corporal, interviene otras

inteligencias como la interpersonal, inteligencias que desarrollan los actores.

El cerebro y la inteligencia cinético corporal.- Para los estudiosos de la percepcion y el

lenguaje el papel del cerebro es poco conocido.

Gardner, dice que la actividad mental es un medio para ejecutar acciones y la actividad
motora no sélo es una forma sobsidiaria disefiada para satisfacer las demandas de los
centros superiores. Por el contrario, uno debe conceptualizar la cerebracién como un medio
para llevar al comportamiento motor un refinamiento adicional, mayor direcciéon hacia

metas futuras distantes y mayor adaptabilidad y valor de supervivencia global.

¥ GARDNER, H. (1995). Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paidds Ibérica. p. 254
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Dificilmente se exagera al decir que la mayoria de los segmentos del cuerpo y del sistema

nervioso participan en una u otra forma en la ejecucion de las acciones motoras.

Naturalista: Es la habilidad para reconocer patrones en la naturaleza, clasificar objetos y
seres vivientes, encontrar relaciones en los ecosistemas. A las personas con inteligencia
naturalista les gusta coleccionar, analizar, estudiar y cuidar de las plantas, animales y del

medio ambiente.

Gardner declar6 que esta inteligencia tiene que ver con observar, entender y organizar

modelos en el ambiente natural.

Un naturista es alguien que muestra especializacién en el reconocimiento y clasificacion de
plantas y animales. Es de su agrado coleccionar articulos de la naturaleza, los estudian y las
agrupan. Se podria estar hablando de un bidlogo molecular, un seguidor de la medicina

herbolaria.

Los nifios que poseen esta inteligencia se fascinan por todo tipo de criaturas. A medida que
van creciendo, se aprenden los nombres de los arboles, flores y saben recocer la diferencia

entre ellos.

En si, la inteligencia naturista es la habilidad humana de valuar el ambiente natural,
notando caracteristicas y modelos. Esta manera permite a las personas distinguir, clasificar,
y usar rasgos del ambiente. La inteligencia naturista designa la habilidad humana de
diferenciar entre las cosas vivientes (plantas, animales) asi como la sensibilidad a otros
rasgos del mundo natural (nubes, configuraciones de las piedras, etcétera). Esta habilidad
era claramente del valor en nuestro pasado evolutivo para cazadores, agricultores y

granjeros; y continda siendo central en profesiones como botanico o cocinero.

Interpersonal: Es el entendimiento de otras personas, la capacidad de percibir y
comprender los sentimientos de otros. Las personas con inteligencia interpersonal tienen
habilidades de liderazgo, de amistad y la habilidad de comprender puntos de vista

diferentes a los propios.
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Intrapersonal: Es el entendimiento de uno mismo. Las personas fuertes en inteligencia
intrapersonal disfrutan estando solos, la contemplacion, y la oportunidad de explorar
estados internos y pensamientos incluyendo preferencias, planes, fantasias, memorias y

sentimientos.

A estas Ultimas dos inteligencias, las llamadas personales, son a las que Daniel Goldman

conoce como Inteligencia emocional.

Cada persona tiene una mezcla de estas inteligencias, de algunas tendrd méas que de otras.
Es por ellos que es importante ensefiar para cada una de las inteligencias y potenciar los

talentos Unicos de cada persona.

Las inteligencias personales son capacidades de procesamiento de informacion, una
dirigida hacia dentro, la otra hacia fuera, que tiene disponible todo infante humano como

parte de su derecho de vida.

La capacidad de conocerse a uno mismo y de conocer a otros es una parte de la condicion
humana tan inalienable como la capacidad de conocer los objetos o sonidos y merece
investigarse. Las inteligencia personales (intrapersonal-interpersonal) deben ser parte del

repertorio intelectual humano

Las personas que poseen en mayor medida la inteligencia interpersonal tienen muchos
amigos, disfrutan hablando con otros y formar parte de grupos de personas. Les gusta
compartir sus pensamientos y opiniones. Son buenos al dirigir y al entender a otros. Tienen
pocos problemas para deducir el estado de animo y los sentimientos de otros y para
comunicarse con ellos. Disfrutan las actividades de equipo. Normalmente hablan de sus

problemas personales con un amigo.

Los maestros poseen favorablemente la inteligencia interpersonal. Posiblemente es lo que
los condujo a la docencia. Un docente, con alto grado de sensibilidad en esta inteligencia,

es probable que pueda identificar el temperamento emocional de todos sus alumnos.

Por otro lado, las personas que poseen en mayor medida la inteligencia intrapersonal tiene

un numero pequefio de amigos. Los otros no los influyen facilmente. Entienden que son
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responsables de sus acciones. Son buenos para conocerse y enfocar hacia dentro sus
sentimientos, siguen sus deseos, intereses, metas y son originales. Tienen una verdadera
comprension de sus sentimientos y de codmo reaccionan a situaciones. Se ven a si mismos

como individuos muy privados.
4. La inclusion del aprendizaje musical en el desarrollo humano

Educacion artistica y desarrollo humano

Alguna vez Platon, formuld que el arte, debe ser la base de toda forma de educacion natural
y enaltecedora. Hipdtesis con la cual trabaja Gardner, por lo tanto, su objetivo no es

meramente “educacion artistica” como tal,

“sino la formulacién de una teoria que abarca todos los modos de expresion literaria y poética
(verbal), no menos que musical y auditiva, constituye un enfoque integral de la realidad que

deberia denominarse educacion estética —la educacion de esos sentidos sobre las cuales se basa la

conciencia y, en ultima instancia, la inteligencia y el juicio humanos (Herbert Read)”**.

Herbert Read analiza la actividad artistica infantil y propone una novedosa teoria para su
interpretacion, demostrando cdémo puede utilizarse tal actividad para determinar la
disposicion psicoldgica del nifio. Examina detenidamente los problemas del curriculum,
de los métodos de ensefianza y del medio escolar, llegando a establecer, con perfecta
coordinacion y unidad de principios y conceptos, que la finalidad suprema de toda

educacion auténtica es la educacion del individuo en una sociedad libre.

En primera instancia, Gardner hace consideraciones importantes a la transmision de

valores a través de la educacion artistica. Un tema con demasiada controversia.

“...En la mayoria de los casos, los valores y las prioridades de una cultura pueden discernirse

facilmente por el modo que se organiza el aprendizaje en las aulas...”*

“ GARDNER, H. (1994).Educacion artistica y desarrollo humano. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica. P. 95
> Ibidem; p. 11
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Al examinar los regimenes de educacion artistica a lo largo del todo el mundo, Gardner
sefiala, se ha encontrado con una variedad de posturas y métodos educativos que refleja la
gama de factores historicos y de las consideraciones valorativas que operan en diferentas
culturas. Mientas paises como China existe una gran preocupacién por el cultivo del
pasado y en contraste con Estados Unidos las practicas artisticas del pasado no se ha
considerado algo adecuado para la produccion juvenil, se considera que las artes
proporcionan las oportunidades a los nifios para explorar su entorno, para inventar sus
propias formas y para expresar las ideas, sensaciones y sentimientos que consideran

importantes. Tales deferencias son mas marcadas en las artes visuales.

Dadas las circunstancias Gardner se pregunta si es posible, que contando con los principios
que rigen al desarrollo humano colocan limitaciones significativas en el decurso de la
educacion artistica; sobre aquello que puede ensefiarse, sobre como puede ensefiarse y
sobre qué base debe darse los resultados educativos.

Aunque sea dificil la respuesta, con los descubrimientos cientificos acerca del desarrollo
humano puede ayudar a establecer las opciones entre las cuales los educadores en arte
puedan escoger de un modo informado. Gardner sugiere que es importante:

’... idear programas de estudios que sean, desde el punto de vista del desarrollo, apropiados, y
que se ocupen de las diferencias significativas que se dan entre los individuos. También es posible,
aungue nada facil, desarrollar métodos que evallen las habilidades y las formas de conocimiento
gue los estudiantes dominan en sus clases de arte. El desafio de la educacidn artistica consiste en
modular de un modo eficaz los valores de la cultura, los medios disponibles para la educacion en
las artes y para la evaluacién, y los particulares perfiles individuales y de desarrollo de los

estudiantes a educar...”*

Se sabe que las principales teorias acerca del desarrollo humano se establecieron en los
primeros afios del siglo XX, principalmente los estudios realizados por Jean Piaget, biélogo
suizo, que por primera vez llevd a cabo estudios observacionales detallados y rigurosos
acerca del desarrollo de la vida mental en los nifios (1970).

* GARDNER, H. (1994) .Educacion artistica y desarrollo humano. TIM. Barcelona: Paid6s Ibérica. P. 16
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Piaget, forj6 un enfoque del desarrollo cognitivo que se convirtié en fundamental. En
contraste con las primeras creencias conductistas, los cientificos alcanzaron el consenso que
hacia del crecimiento algo mas que una simple cambio en el tiempo, afirmando que el
aprendizaje es mas que una simple asociacion o simples impresiones sacadas del entorno,
que la cognicion humana no puede simplemente extrapolarse a partir de los estudios de la
cognicion animal, y que los nifios pasan a través de una variedad de estadios de
comprension cualitativamente diferentes. Con el nuevo nucleo del desarrollo, el
crecimiento refleja una compleja interaccion entre las disposiciones genéticas y las
oportunidades medioambientales, cuyo resultado puede percibirse en una forma un poco
diferente en distintos marcos, pero en cualquier acontecimiento mostrara determinadas
propiedades fundamentales.

Sin embargo, a través del tiempo, un grupo de investigadores formados en el enfoque
piagetiano, han determinado que muchas de las afirmaciones de Piaget acerca de las etapas
eran demasiado fuertemente dependientes de los métodos especificos de investigacion. Esta
es una de las limitaciones que se han encontrado, pero para Gardner una de las principales
ha sido el querer formular una teoria que sea universal. El querer retratar a los nifios como
si fueran mas o menos semejantes. Estudios realizados a individuos criados en culturas
diferentes a la occidental, pusieron en descubierto otras deficiencias de la perspectiva
piagetiana. Alli se demostro, la existencia de enormes y persistentes diferencias en los
estilos y fuerzas cognitivas de los individuos. Se hall6 que las diferencias individuales de

trascendencia para la educacion se extendian mas alla de lo puramente cognitivo.

“...Algunas propensiones estilisticas (por ejemplo la impulsividad) parecian describir a un grupo

de nifos, mientras que otras (reflexividad, imaginacion, obsesividad) descubrian a otros

grupos...”"

Agrega Gardner, que lo méas sorprendente fue encontrar diferencias entre culturas
“escolarizadas” y culturas “no escolarizadas”. Los nifios escolarizados que pasan un

significativo de afios en la escuela estdn mas capacitados que sus iguales “no escolarizados”

7 Ibidem; p. 21
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para tratar problemas y cuestiones cuando se plantean en un marco desconocido o cuando

se les ha separado de su contexto habitual.

Esto quiere decir que si se le pide a los no escolarizados que resuelvan preguntas en
abstracto o sin un contexto familiar, resultaria dificil llegar a la respuesta correcta. Sin
embargo, se le plantea en un lenguaje familiarizado los resultados alcanzaran niveles altos.
Actualmente, al respecto se piensa que las diferencias entre individuos, grupos y cultura,
vienen impuestas sobre etapas tan amplias como se quiera del desarrollo intelectual. Luego
entonces, los periodos de aprendizaje y las formas de dominio resultan ser mas flexibles de
lo que se habia pensado.

Se piensa que un sistema educativo puede también marcar las trayectorias del desarrollo
humano en el interior de una cultura.

Sefnala Gardner, las teorias referentes al desarrollo cognitivo se ven ampliamente
influenciadas por la cultura occidental, es decir, se espera que el individuo desarrollado sea
capaz de alcanzar un pensamiento l6gico racional como el mostrado por matematicos,
cientificos y de mas especialista de nuestra cultura. Por esta razon, plantea que se debe
pensar una ciencia comprensiva del desarrollo humano, que contemple el espectro completo
de las capacidades y los talentos mostrados en diversas culturas. La tarea se ha empezado
ha realizar con estudios filoséficos, especialmente los llevados a cabo por especialistas
interesados en las capacidades en la utilizacion de simbolos.

En un principio, en la utilizacion de simbolos se presto més atencion al reino de la logica,
porque se consideraba ideal para designar elementos numéricos o linguisticos y podian
manipularse de acuerdo con reglas claramente especificables. El lenguaje también se
reconocié como una forma simbolica humana fundamental, pero mas enfocada al area
cientifica.

En la segunda mitad del siglo XX, los filésofos Ernest Cassirer, (aleméan), Susanne Langer
y Nelson Goodman (norteamericanos), se interesaron por los simbolos en las artes, Estos

estudiosos apuntaron,”la l6gica por encima de todo” era restrictivo en exceso.
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“... Como especie, los seres humanos somos capaces de un amplio nimero de competencias

simbolicas, cuyo alcance se extiende mas allda de la logica y del lenguaje en su atuendo

cientifico...” 18

Goodman  (1968), presentd un conjunto de criterios sintacticos y semanticos de
notacionalidad.

Sélo los sistemas mas rigurosos, como los que se hallan implicitos en las matematicas y en
la notacién musical utilizada en Occidente, se corresponden con el ideal de un sistema
notacional completo; de las demés formas de simbolizacion, incluyendo las que se valoran
en las artes plasticas e interpretativas se apartan de modos especificables e instructivos de
este ideal. Mas adelante, Goodman se interesd por las implicaciones psicolédgicas de las
diferentes clases de competencias simbdlicas. Con palabras de Goodman:

“... Cuando se considera que las artes y las ciencias implican operaciones —inventar, aplicar, leer,
transformar, manipular- con sistemas simbélicos que se adecuen y se divergen de un determinado
modo especifico, quiza podemos emprender una investigacion psicoldgica directa sobre el modo en

que las habilidades pertinentes se inhiben o se intensifican unas a otras; y su resultado podria

conducir a cambios en la tecnologia educativa (Goodman, 1968)...”"**

Lo anterior, se convirtid en el estatuto de Proyecto Cero de 1967. Los codigos simbolicos
humanos que reconocié Goodman son: lenguaje, gestualidad, pintura, notacion musical y
similares. Y también en relacion a un espectro de capacidades humanas de utilizacion de
simbolos. Como la expresion metaforica, la ironia, la autorreferencia, la citacion, y otras
similares. A raiz de la sugerencia de esas capacidades simbdlicas podian tener
consecuencias psicoldgicas, se convirtio en algo natural preguntarse por el desarrollo en los

nifios en cuanto a las diversas clases de competencias simbdlicas.

Con las sugerencias de Goodman y los métodos de desarrollo de Piaget y sus
colaboradores, EI “Grupo de Desarrollo”en el Proyecto Cero, han intentado definir el curso

del desarrollo de diversas habilidades y capacidades de utilizacién de simbolos, poniendo

¥ GARDNER, H. (1994).Educacién artistica y desarrollo humano. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica. p. 27
9 Ibidem p. 28
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atencion especial en aquéllas capacidades valoradas en las artes. Parte de trabajo ha sido
longitudinal: se han observado a los mismos nifios a intervalos regulares durante largos
periodos de tiempo a medida que desarrollan gradualmente la competencia en diferentes
ambitos simbolicos. Gran parte del trabajo ha sido experimental: adoptando el enfoque de
Piaget, los investigadores han ideado medidas de diferentes competencias estéticas y han
establecido el modo en que estas competencias se despliegan durante los afios de la
infancia.

En este enfoque se considera que las emociones funcionan de un modo cognitivo —que
guian al individuo en la elaboracién de determinadas distinciones, en el reconocimiento de
afinidades, en la construccidon de expectativas y tensiones que luego se solucionan. Sin
embargo, la habilidad artistica humana se enfoca primero y ante todo como una actividad
de la mente, como una actividad que involucra el uso y la transformacién de diversas clases
de simbolos y de sistemas de simbolos. Los individuos que quieren participar de un modo
significativo en la percepcién artistica tiene que aprender a descodificar, a “leer, los
diversos vehiculos simbdlicos presentes en su cultura; los individuos que quieran participar
en la creacion artistica tienen que aprender de qué modo manipular, de qué modo
““escribir”, con las diversas formas simbolicas presentes en su cultura; y, por altimo, los
individuos que quieren comprometerse plenamente en el ambito artistico tienen que hacerse
también con el dominio de determinados conceptos artisticos fundamentales.

Los sistemas simbolicos se movilizan con finalidades artisticas cuando los individuos

explotan esos sistemas de modos determinados y en funcion de determinados fines.

Desarrollo natural y educacion formal.- Gardner, hace una aclaracion de suma
importancia que para mi es relevante parar justificar los objetivos de este trabajo.

Lo anterior, se refiere a estudios naturistas, es decir, de los nifios que viven en la cultura
occidental, en su mayor parte, y que asisten a la escuela, pero que no han recibido una
formacion demasiado importante en habilidades artisticas.

La intencion de Gardner, es factorizar los efectos de la escuela: como si la escolarizacion
no existiera y como si pudiéramos investigar pura y directamente la mente del nifio.
Entonces resulta apropiado examinar las cuestiones de las diferencias individuales y

demostrar los efectos de la escuela.
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Hace miles de afios empezaron a existir las escuelas y a crear ambitos de conocimientos
que tal vez no tenia relacién con los intereses del individuo.

Actualmente, cualquier intento por contar la historia del desarrollo de la mente se ve
“contaminado” por la existencia de escuelas.

Los “retratos del desarrollo” se afanan por conseguir la pureza, pero estan inevitablemente
teflidos por su despliegue en un clima alfabetizado, escolarizado y, de un modo
inconfundible, “no universal”. Fuera del marco de la escuela, los individuos aprenden
habilidades y cuerpos de conocimiento en contextos rico, sustentadores y esencialmente
“naturales”, en los que la informacién es sumamente redundante y el feedback inmediato y
normalmente muy apropiado. En cambio, en el interior de la mayoria de los marcos
escolares, el acento recae directamente en el aprendizaje de la informacién separada, del
contexto en el que es probable que se utilice. Muchas veces, por estas razones la escuela es
poco atractiva para muchos, lo cual, no ha sido motivo de preocupacion para los
educadores.

Las escuelas que han logrado hacer de la educacién algo aceptable, o incluso agradable,
tiene mucha demanda. Durante mucho tiempo, los psicologos desarrollistas y los
educadores han trabajado por separado y en décadas recientes han empezado a prestarse
atencion ambas partes para idear los métodos efectivos de educacion en campos que van
desde la fisica a la educacion artistica. Una sintesis de informacion sacada de los estudios
de desarrollo y educativos sugiere la existencia de por lo menos de cinco clases diferentes
de conocimientos que cualquier individuo que crece en un entorno escolarizado a la larga

tiene que dominar e integrar.

Cinco clases de conocimiento en un entorno escolarizado

1. Conocimiento intuitivo:

Primer afio de vida: los individuos adquieren una considerable cantidad de conocimiento
simplemente en virtud de sus interacciones con los objetos fisicos y con otras personas.

Buena parte de este conocimiento de adquiere a través de las percepciones sensoriales y de

las interacciones motrices, y funciona principalmente a través de la estimulacion de estas
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capacidades. Esta forma de conocimiento ya se encuentra bien desarrollada a la edad en la
gue empieza a andar y sigue evolucionando, aunque con una proporcién reducida de

cambio, a lo largo de toda la vida humana.

2- Conocimiento simbdélico: conocimiento extremadamente importante para todos los

seres humanos.

Empezando y durante el segundo afio de vida, los individuos empiezan a utilizar y a
dominar la mayoria de los sistemas simbolicos ampliamente disponibles de su cultura —
palabras, imagenes gestos, pautas musicales y similares-.

Este conocimiento simbdlico de primer orden se adquiere facilmente como parte de nuestra
pertenencia a la especie. Y en cuanto a la mayor parte, no resulta dificil proyectar el
conocimiento simbdlico.

Mientras, se supone que las dos primeras formas de conocimiento existen en todas las
culturas y con todos los individuos normales, las dos formas de conocimiento siguientes

estdn mucho mas ligadas a los marcos escolares.

3- Conocimiento rotacional

Entre los cinco y los siete afios, los nifios especialmente en un entorno escolarizado,
empiezan a dar sefiales de que desean emplear diversas clases de sistemas rotacionales:
codigos simbolicos que han evolucionado en culturas alfabetizadas a fin de referirse
especialmente a los sistemas simbolicos de primer orden. De aqui que el lenguaje escrito
se refiera al lenguaje oral (asi como a sus referentes), que los sistemas rotacionales
numéricos denoten informacion cuantitativa oral y sensorialmente conocida; que los
sistemas rotacionales musicales capten los rasgos definitorios de la mdsica valorada en la
cultura; y que los diversos codigos, graficos, mapas y similares capten otras lecciones
simbolicas e intuitivas importantes. EI dominio de estos sistemas rotacionales requiere casi
de un modo invariable por lo menos cierta ensefianza formal. Finalmente, muchos
individuos procederan a desarrollar sus propias formas de notacion méas personales, pero es
probable que tales sistemas no se desarrollen sin la previa existencia de los modelos de

rotaciones culturales.
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4. Conocimiento disciplinario formal: mas estrechamente vinculada a la escolarizacion

formal.

Es el dominio de diversos conceptos, principios y cuerpos formales del saber que los
investigadores, los especialistas y los seres humanos reflexivos han descubierto, inventando
y/o codificando durante siglos. Estos cuerpos van mas alla de elencos de informacion, hasta
incluir, también, marcos para pensar productivamente en diferentes disciplinas y para

adquirir comprensiones mas profundas de esas disciplinas.

5. Conocimiento especializado

Cualquier cultura abriga un conjunto de oficios, disciplinas y practicas que tienen que
dominarse al menos por una parte de algunos individuos, si el conocimiento de la sociedad
ha de transmitirse a la siguiente generacion.

Esta amplia categoria incluye multitud de juegos, actividades de ocio, formas de arte,
procedimientos religiosos y vocaciones, cada una de las cuales comporta gradaciones de
competencia que van desde el nivel del novato al del maestro.

Es evidente la razén por la que esta forma de conocimiento no puede insertarse facilmente
en nuestro sistema de desarrollo. Por un lado, los aspectos de la adquisicion de la habilidad
se remontan a los primeros afos de la infancia y, de hecho, habilidades valoradas como son,
por ejemplo, la caza, la pesca, las artes o el atletismo, tiene ciertamente sus raices en el
primer conocimiento sensoriomotor o intuitivo del nifio. Con todo, dependiendo de la
sofisticacion del oficio y de la sociedad circundante, la maestria puede incluir la

exposicion a sistemas rotacionales y/o a cuerpos del saber codificados.

En realidad, se podria decir que el individuo mas especializado en una sociedad ha integrado de un
modo idoneo estas diversas formas de conocimiento en el interior de la envoltura de una disciplina

u oficio culturalmente valorada. (véase Fischer, 1980)20.

2 GARDNER, H. (1994).Educacién artistica y desarrollo humano. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica. P. 58
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En esta cuestion, aclara Gardner, mientras el conocimiento artesano o disciplinario suele ser
altamente sofisticado, el aprendizaje de las habilidades constituyentes no se considera
habitualmente una adquisicion de tipo escolar, sino mas bien un area a dominar por medio
de la observacion, de la participacion directa y de la ensefianza informal, de forma anéloga
a como, por regla general, se adquiere el conocimiento intuitivo o simbolico inicial. Incluso
se podria ir tan lejos como para afirmar que puede pensarse cada forma de conocimiento en
tanto que permite emergencia de un alto nivel de habilidad —y de hecho existen usuarios de

simbolos especializados, anotadores y practicantes de disciplinas formales-.

El lugar de las habilidades en las formas de conocimiento

Edad: No escolar Escolar
0
Preescolar
Formal Conceptual
Notacional
Simbolico
Intuitivo

El origen de las habilidades *

1. Integracion de todas las formas de conocimiento disponibles

Figura 2.1 El lugar de las habilidades en las formas de conocimiento

Comenta Gardner que pocos estudios cientificos se han realizado con respecto a las formas
naturales de simbolizacion en la primera infancia, el dominio de los cuerpos formales de
saber y la adquisicién de artes complejas o habilidades artesanales en el decurso del
aprendizaje préctico.

A clara que de manera mas reciente, los investigadores educativos y del desarrollo han
percibido la dificultad que presenta la integracion de estas diversas formas de conocimiento
en alto niveles de realizacion en areas disciplinares o artesanales. También las
investigaciones mas recientes, aportan pruebas de que es mucho mas dificil integrar otras
formas de conocimiento; de hecho y demasiado a menudo, estas formas de conocimiento
coexisten en el mismo individuo sin que medie un contacto apropiado entre ellas, por no

hablar de una apropiada integracion.
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Gardner cita algunos ejemplos de las numerosas disociaciones que se han documentado.
Cuando los nifios pequefios toman por primera vez contacto con la masica, acumulan una
cantidad considerable de conocimiento intuitivo simplemente escuchando y cantando
musica. Por ejemplo, adquieren un sentido de como empieza y termina una obra, de como
se expresan diversos tomos, de cdmo se organiza y acenttan diversas grupos ritmicos. Estas
formas de conocimiento, que son por completo Gtiles tanto como para hacer como para
disfrutar de la musica, resultan ser de un orden diferente a esa forma adquirida mediante el
dominio de la notacion musical forma. La ultima forma de maestria parece esencial si un
individuo ha de convertirse en un participante hecho y derecho en las tradiciones musicales
dominantes en la cultura, por ejemplo, el dominio del repertorio clasico de comprensién de
la naturaleza de diferentes interpretaciones con la misma puntuacion.

Jeanne Bamberger, ante los ejemplos citados por Gardner sugiere que el cometido de la
educacién musical es, de algun modo, preservar las formas intuitivas de conocimiento a fin
de que se puedan cambiar idoneamente con esquemas rotacionales mas formales asi como
los conceptos y los principios codificados por los musicélogos.

Lo mismo sucede en el area de la ciencia. En este caso los investigadores han aportado que
las formas de conocimiento intuitivas o sensoriomotrices intuitivas son bastante vigorosas.
Los estudiantes que han completado con éxito cursos universitarios en fisica, y han
demostrado su comprension a un nivel rotacional de muchos de los principios newtonianos
importantes, acaban volviendo a los “conceptos aristotélicos” mas primitivos una vez que

su instruccion formal ha concluido.

Formacion artistica en marcos formales e informales

En este aspecto Gardner apunta que por lo regular la educacién artistica se ha transmitido
en el dominio de oficio, con su correspondiente saber informal. Aqui podriamos hablar de
conocimiento intuitivas o artesanal, con menos valor formal rotacional o al conocimiento
disciplinar organizado. Pero también se contempla aquellas culturas que valoran el alto
nivel de maestria artistica y han desarrollado formas elaboradas de reclutamiento y

formacion.
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En la cultura occidental a mediados del siglo XIX, empezd una preocupacion por la
educacion artistica y su ubicacion en marcos formales. Aun asi, la percepcion y la
reflexion artistica fue poca. Por lo tanto, también lo fue en los cuerpos organizados de
conocimiento. Educacion que fue reducida a unos pocos por diferentes motivos.

En décadas mas recientes se le ha visto a la educacion artistica de otra manera, como un
vehiculo para fomentar la autoexpresion, la imaginacion, la creatividad y el conocimiento
de la propia vida afectiva, no como un tema escolar, no como un oficio que ha dominarse.
Sin embargo, todavia en los 80s, se observaba en los programas una focalizacién mas que
nada en la produccion. Gardner, se refiere especialmente a Estados Unidos en cuanto al
asentamiento de programas de educacion artistica en marcos escolares. Los educadores de
arte buscaron construir un curriculo nuevo y mas riguroso en torno a los componentes
fundamentales del saber artistico. Diversos esfuerzos desarrollados en el curriculo
sostuvieron que la educacién artistica ejercia efectos positivos sobre otras areas del
aprendizaje, que iban desde otras formas de arte a la historia o a la ciencia, 0 a las
capacidades basicas de la lectura, la escritura o la aritmética.

Es preciso mencionar que para Gardner, la educacion artistica es mas vivida en el
preescolar y durante los primeros afios de escuela. Después aquellos individuos que
manifiestan vocacion en las artes contintan el estudio formal o eligen realizar cursos sobre

artes a nivel universitario.

5. Propuesta de Gardner para la educacion artistica

Para tal propuesta Gardner considera antes los siguientes aspectos: Los valores difieren en
demasia, incluso dentro de las culturas. Los individuos muestran formas notablemente
diferentes de inteligencias, habilidades y comprensiones; es probable que cada una de las
hebras del conocimiento artistico experimente su propia trayectoria caracteristica del
desarrollo y no necesariamente tiene que ser consistentes unas con otras. Para los
educadores es mas razonable reconocer las dimensiones del problema, enfocar las formas
mas importantes de comprension y de aprendizaje desde una variedad de angulos
complementarios, revisar repetidamente los conceptos y las practicas importantes durante el

desarrollo y mantener una actitud sobre los tipos de comprension y habilidades que
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probablemente se desarrollaran y a los usos que probablemente estas adquisiciones de
conocimiento han de destinarse.

Con la ayuda de la psicologia del desarrollo, cognitiva y educativa, Gardner nos
proporciona su propuesta. Para Gardner, antes de la edad escolar, cualquier tipo de
formacion artistica formal parece ser innecesaria, porque los nifios pequefios estan dotados
para aprender acerca del mundo de los objetos y de las personas, pueden hacer
descubrimientos importantes. Lo que si es importante en esta etapa, es exponer a los nifios
ante obras de arte o con personas en el dominio de este. Las modalidades de conocimiento
intuitivas y de primer orden operaran sin necesidad de nada excepto de ricas oportunidades.
Solo en los casos donde los nifios son precoses o carentes de produccion artistica se
recomienda intervencion especial.

Ya en los afios escolares, los nifios son capaces de dominar las notaciones y los cuerpos

mas formales de saber acerca de las artes.

“Aqui consiste en que los nifios durante los primeros afios de escuela son auténticamente curiosos
acerca de la cultura y qué modo opera. El conocimiento conceptual y formal acerca de las artes es
un componente importante de este legado cultura, y se deberian empezar temprano a hacer que los

nifios se sintieran cémodos con estas formas de conocimiento.” 2

Después recomienda una introduccion al conocimiento conceptual y formal acerca del arte

durante los primeros afios de escolarizacion.

“ Se trata de una edad en que los nifios son capaces de dominar técnicas y estilos, de aprender
enfoque mas dificiles, como los de la perspectiva, y de aplicarse en el tipo de relaciones que
caracterizan al aprendiz clasico, en las que puede adquirir diversas clases de habilidad y de saber

tradicional en un tipo de marco mas natural.”?

Gardner recomienda que durante los primeros afios de escolarizacion los estudiantes se
vean involucrados en proyectos de envergadura y alcance. Algunos de estos proyectos se

pueden fundamentar directamente en las artes.

! GARDNER, H. Educacién artistica y desarrollo humano. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica. 1994. p 75
22 |bidem; p. 76

58



En la opinion de Gardner, en la sucesion de sus propios proyectos se debe introducir a los
estudiantes de un modo gradual y sensible en los aspectos rotacionales y formales del
andlisis artistico. Aqui es importante sefiala Gardner, en aquellos casos donde el maestro
cuenta con poca formacion en artes, existira una tendencia a intentar ensefiar los términos y
los conceptos artisticos en un marco descontextualizado, por esta razon es importante crear
experiencia y curriculos para los maestros que incorporen una relacion integral y madura

entre actividades ricas. En la ensefianza media.

“la principal diferencia entre la educacion artistica para nifios de siete afios y la educacion
artistica para adolescentes escriba en que los estudiantes mayores deben prepararse para
emprender el estudio sistematico de los mencionados aspectos del arte, y en consecuencia yo seria

partidario de la inclusion de opciones para recibir clases de historia del arte o clases de analisis

artistico.”

Por altimo agrega Gardner que en las artes, existen niveles de desarrollo, asi como grados

de habilidades, y éstos debieran formar un teldn de fondo para cualquier régimen educativo.

Con todo lo anterior, Gardner es del parecer que la formas artisticas de conocimiento y de
expresion son menos secuenciales, mas holisticas y organicas que las otras formas de
conocimiento, y que intentan fragmentarlas y establecerlas en conceptos separados o
subdisciplinadas es especialmente arriesgado. Desde los primeros encuentros artisticos se
gana un sentido de la naturaleza de la empresa constituida por la creacion y la reflexion;
este sentido nunca se pierde por completo sino que contina evolucionando a lo largo de la
propia vida, con tal que sigamos estando activamente comprometidos en la vida artistica.
De acuerdo con la perspectiva del desarrollo, el crecimiento implica una profundizacién de
este conocimiento, y una adquisicion de niveles méas altos de comprension, en lugar de la
simple acumulacion de méas hechos, méas habilidades y méas cuerpos del saber —o, por otro
lado, la adquisicion de formas cualitativamente diferentes de conocimiento -. Tenemos que
ir con cuidado de no sacrificar esta naturaleza especial de las artes; de hecho, podriamos

permitir de que esta forma de comprension se infiltrara en otras areas del curriculo. Cuanto

% lbidem p. 77
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méas fundamentales continten siendo las actividades y proyectos artisticos, mas vivo
continuara siendo el modelo de aprendizaje de oficios, y mas probable resultard que los
estudiantes lleguen a apreciar y a asimilar la naturaleza especial del aprendizaje y del

conocimiento artisticos.
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CAPITULO 3. METODOS PEDAGOGICOS PARA LA EDUCACION MUSICAL

i Todos los nifios tienen talento!
Shinichi Suzuki

En este apartado se conocera de manera general los métodos Suzuki, Orff y Dalcroze que
son métodos de educacion musical que han aportado otro punto de vista de la educacién a
partir de la musica.

En la actualidad sumergen una variedad de métodos para el aprendizaje de la musica, donde
cada una engloba una visién implicita de la naturaleza del desarrollo infantil. Métodos que
destacan diferentes aspectos del proceso del aprendizaje, pero todos coinciden en que los
nifos y nifias pueden y deben beneficiarse de la ensefianza musical, sin importar su nivel de
talento o musicalidad.

Existen diferentes métodos de educacion musical de los cuales puedo mencionar los mas
utilizados y reconocidos mundialmente: método de Kodaly, Orff , Dalcroze, y Suzuki.
Especificamente daré a conocer el método de Suzuki y Orff. Ya que Gardner en sus
trabajos de investigacidn hace gran gala al método Suzuki por sus grandes aportaciones y
su gran apego a la teoria de las inteligencias multiples y a Orff por la vigencia en la

formacion de educadores a nivel preescolar, en nuestro pais.

1. Método de la lengua materna o bien método Suzuki

Acercamiento biogréafico de Suzuki

El movimiento de Educacion talentosa de Suzuki comenzo en 1945y
consistio en ensefiar a nifios y nifias japoneses preescolares a tocar en
violines miniatura a escala reducida.

Sunichi Suzuki, (18 de octubre de 1898- enero de 1998) hijo de
Masakichi Suzuki (1859-1944) fabricante primero de shamisen, un
instrumento de cuerda vernaculo y tradicional del Japon, después a la
fabricacion de violines, fabricante reconocido en Japon.
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Sunichi Suzuki, después de haber hecho cursos de comercio y violin en su ciudad natal
estudio musica en Berlin, de 1921 a 1928, con otro discipulo de Joachim. Al regresar a su
patria fundo el cuarteto Suzuki (con tres de sus hermanos) .Después acepto la direccion de
la escuela de musica Teikoko (en 1930) y fundd la Orquesta de Cuerdas de Tokio, con la
que realiz6 una importante tarea de Educacion musical, utilizando sus ideas ya como” el
método de la lengua materna o mejor conocido en el occidente como método Suzuki,
presentando la musica barroca europea.

El aprendizaje del idioma aleman debid resultarle tan costoso que dedico varias reflexiones
al porqué al como a la adquisicion de la lengua materna, salvo con discapacidades
extremas, siempre se producia con éxito, rapidamente sin ningn conocimiento sintactico,

morfoldgico o gramatical.

“El sistema Suzuki rebasa los limites de un método de aprendizaje y se inscribe en la filosofia de

la pedagogia y del cultivo intelectual de la infancia.”*

Planteamiento general del método Suzuki

El logro de su propuesta fue realizada basicamente en la observacion, de que los nifios de
cualquier nacionalidad pueden hablar fluidamente sus lenguas maternas sin reparar en sus
diversos grados de inteligencia. También observo que los nifios aceptan estimulos de alta
intensidad sin grandes problemas, desarrollan esquemas volitivos independientes y
adquieren todo tipo de sofisticados circuitos intelectuales mientras aprenden hablar de una

manera natural coma la forma en que desarrollan su caracter.

Todo esto lo aplica a la musica, creyendo que al margen de sus capacidades innatas todo
nifio y cualquier nifio puede alcanzar un elevado nivel de habilidad, mediante la repeticion

de estimulos externos adecuados, en el ambiente preciso.

1 VELAZCO, J.(1998). La msica por dentro. 1 ed. México, UNAM. p. 375
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Suzuki, pensé que el talento musical puede ser fomentado en cada nifio, trazando una
analogia con el aprendizaje del lenguaje natural. Asi como los nifios aprenden su lengua
materna a una edad temprana de la misma manera, Suzuki considerd que el aprendizaje de

las destrezas instrumentales debe comenzar también en los primeros afios de vida.

“Una parte vital de método es la participacion de la madre, que también aprende el violin en las
primeras etapas. Diariamente y durante los primeros dos afios, los nifios escuchan grabaciones de
grandes interpretaciones y aproximadamente de veinte canciones, que forman el curriculo inicial.
Alrededor de los dos afios de edad, y junto con sus madres, comienzan a tomar lecciones grupales
gue consisten en juegos y ejercicios, y en la audicion de interpretaciones cortas realizadas por
alumnos mayores. En estas etapas iniciales, cada madre practica diariamente en un violin pequefio
para despertar el interés de su hijo, y sélo cuando dicho interés y motivacién estan claramente
establecidos se les permite a los nifios tocar. Madre o padre e hijo trabajan entonces
intensivamente, y a medida que el nifio progresa, los padres abandonan gradualmente su
participacion. Luego el nifio continla un curriculo graduado que ha sido cuidadosamente
elaborado: se considera esencial que cada etapa sea dominada antes de comenzar en la siguiente.
El curriculo se basa en tocar de oido mas que en leer mdsica escrita, y el éxito de cada etapa se
evallia en términos de la exactitud en que los nifios reproducen las ejecuciones modelo. Hay un

fuerte énfasis en el entrenamiento de la memoria, la imitacion y la repeticién.”

Se puede observar que el método nos muestra la adaptabilidad y sensibilidad que todos los
nifios tienen en sus primeros afios de vida y la gran influencia de la relacion del nifio con
sus padres.

El método Suzuki con sus méas de 73 afios se emplea en muchos paises del todo el mundo
para ensefiar a tocar todos los instrumentos posibles y hay miles de musicos que han
recibido su formacion a través del método.

Por ejemplo en la pégina de internet http://metodosusuki.eresmas.com/form.htm se pueden

consultar la gran cantidad de articulos que avalan el método Susuki o bien aportando

testimonios.

> HARGREAVES, D.(1998). Musica y desarrollo psicolégico, 12 edicion , Espafia, Editorial: Graé. p..243
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Metodologia del método Suzuki

El método aplica al aprendizaje de la musica considerada como un idioma, las bases del
proceso natural por el que cualquier nifio sin un talento especial nato, adquiere el dominio

de su lengua materna, por muy compleja que ésta sea:

El nifio esta inmerso en su lengua materna desde que nace y se familiariza con ella

antes de hablarla.

e No hay una fecha fija para aprender y nadie es reprendido por tardar mas en
aprender su propio idioma.

e Los padres ensefian y animan por constante repeticion. Nadie se cansa de repetir una
palabra cuando ensefia a un nifio a hablar.

e Cuando un bebé habla los padres manifiestan gran alegria y satisfaccion.

e La practica es diaria.

¢ Ninguna palabra es abandonada. Todas son agregadas al vocabulario y éste aumenta
toda la vida.

e Se aprende siempre antes a hablar que a leer o a escribir

e No todos los que aprenden a usar un idioma llegan a ser necesariamente grandes

oradores o literatos.

El Método Suzuki se basa en la educacion temprana del oido, la ensefianza personalizada,
la participacion activa y positiva de los padres y la préctica continua.

Los materiales empleados son volumenes de repertorio progresivo para cada instrumento,
cada uno de los cuales lleva asociado un disco o cassette con las obras a interpretar, que el
niflo debe escuchar previa y frecuentemente. El estudio del Solfeo es muy posterior al
inicio del Método y surge como una prolongacion natural de éste.

El objetivo de la Metodologia Suzuki es potenciar un ser humano completo gue con trabajo,

esfuerzo y en un entorno que le anime con amor y paciencia pueda desarrollar confianza y

respeto en si mismo. Su objetivo es que los alumnos y alumnas amen y vivan la musica.
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Suzuki busca un sentido de educacion global, de educacién musical en la que el
instrumento es el medio de alcanzarla.

La metodologia Suzuki se basa en los siguientes principios:

1. Formacion personalizada:

Cada nifio es un mundo diferente, cada uno es distinto a los demas, ningun nifio puede ser
comparado a otro, cada alumno compite solamente consigo mismo. ES necesario
observarles y escucharles para poder ayudarles y orientar el desarrollo de sus cualidades y
habilidades. La formacion debe integrar de una forma abierta, flexible y global tanto

conocimientos y procedimientos como actitudes y valores.

2. Participacion de los padres:

Los padres deben involucrarse en la educacion de sus hijos y colaborar con el profesor para
que la labor docente tenga un mayor sentido y pueda prolongarse en casa en la practica
diaria y motivar desde el punto de vista afectivo a los alumnos. La colaboraciéon de los

padres es un elemento fundamental para la motivacion de los nifios.

Suzuki dice: checar dice o dijo

"El objetivo de los padres que aman a sus hijos es la felicidad de ellos”. El piensa que los
padres que se involucran en las actividades de sus hijos animandoles y ayudandoles
colaboran a desarrollar una enorme habilidad en ellos y una auto motivacion. Las
habilidades que se adquieren a través de una materia se pueden transferir a otras. La

confianza es el pre-requisito para cualquier aprendizaje.
3. Desarrollo de las capacidades expresivas, creativas y artisticas:
Para Suzuki los nifios y nifias pequefios tienen un gran potencial expresivo, creativo y

artistico que debe ser desarrollado y cultivado desde el primer dia desde el primer ejercicio,

en cada elemento musical, técnico etc... que trabajemos con el alumno.
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4. Desarrollo de la personalidad del alumno:

En el Método Suzuki el profesor es el orientador, el puente entre el nifio y la masica. Una
parte importante de esta formacion es que el alumno asimile el lenguaje musical para que
pase de ser algo ajeno a ser algo familiar. Pero ademas de asimilar un lenguaje, estilos,
conocimientos técnico-musicales etc., la educacién masico instrumental debe potenciar el

desarrollo de un lenguaje propio.

5. Principio de metodologia activa:

La Metodologia Suzuki parte de la participacion activa del nifio y del entorno familiar en el
proceso de aprendizaje. El acercamiento a la mdsica y al instrumento siempre es
participativo y directo desde el primer momento. El principio es ir de lo conocido a lo
desconocido, por lo que para aprender los distintos elementos técnicos y musicales usa

melodias y piezas conocidas en lugar de ejercicios exclusivamente técnicos.

6. Educacién del oido como punto de partida

El alumno aprende partiendo de la imitacion, de la audicion, de la participacién activa y

directa, parte de lo sensible para paulatinamente acercarse a lo intelectual.

7. Formacién temprana

Para Suzuki es importante comenzar pronto. Los nifios pequefios muestran una habilidad y
una impaciencia para aprender. Los alumnos suzuki suelen comenzar entre los 3 6 4 afios
de edad. Para él los nifios son muy receptivos a esta edad, son alegres y activos, se
encuentran seguros en la compafiia de sus padres y suelen tener tiempo:

"Ellos son raramente demasiado jovenes y nunca demasiado viejos”. Suzuki

Aunque su planteamiento de la ensefianza puede ser aplicado a cualquier aspecto del
aprendizaje, el creia que la musica desarrolla y fomenta unas cualidades y

sensibilidades especiales.
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Para Suzuki la educacion musico-instrumental desarrolla el sentido del ritmo, lo que
incide en la formacién fisica y motora del nifio, proporcionandole un mejor sentido del
equilibrio, lateralidad y motricidad. Se desarrolla la educacion del oido, que no sélo

sirve para el estudio de la musica sino para el resto de su formacion intelectual.

Suzuki “ mantiene” que un nifio que "oye mucho y bien", que sabe escuchar y discriminar
entre distintos sonidos y tonos, capta mejor los mensajes en la escuela, aprende con mas
facilidad y llegar4 a dominar su idioma antes que los nifios no educados musicalmente.
También nos asegura que muchos de los nifios que se denominan "torpes o lentos" sélo

tienen dificultades de audicion, y al superar este problema, mejoran rapidamente.

El estudio de la musica y la disciplina y continuidad que presupone, asi como el
esfuerzo en la consecucion de una meta, el adiestramiento motriz, desarrollo del
sentido del ritmo ademas de la anteriormente citada educacion auditiva, no son
aspectos de "utilidad™ estrictamente musical sino que producen un aspecto de

transferencia a los demas aspectos intelectuales, sensoriales y motrices.

El profesor Suzuki requiere una serie de cualidades que van desde las técnicas y musicales
hasta las metodoldgicas, didacticas y pedagdgicas. El profesor debe ser capaz de presentar
el material de la forma méas imaginativa e interesante posible para poder captar y mantener

la atencidn, la concentracion, la motivacion y el interés del nifio.

Cada pequefio paso debe ser posible dividirlo en pasos mas pequefios a su vez para facilitar
el aprendizaje de nifios que necesitan mas tiempo o con dificultades de coordinacion o de
aprendizaje. El profesor Suzuki debe ser muy sensible a estas dificultades y sentirse
satisfecho con las pequefias batallas ganadas animando la autoestima y la confianza del
alumno ya que esto influira tanto en su aprendizaje como en otras areas de su vida.

Ensefiar a los més pequefios necesita de la imitacion de buenos ejemplos. Los nifios

pequefios aprenden por imitacion.
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La imitacion ayuda a desarrollar en el alumno:

e LaOBSERVACION CONSCIENTE

e Lacapacidad de ATENCION

e Lacapacidad de CONCENTRACION

e LaASIMILACION-COMPRENSION

e LaRETENCION (MEMORIA PROXIMA Y REMOTA)
e La capacidad de EVOCACION

El profesor debe siempre animar al alumno a escucharse y a producir un sonido bello. Esto
es posible si se ensefia a tocar al alumno en una forma natural haciendo uso de su
flexibilidad, buena postura, equilibrio y coordinacion. El objetivo subyacente del doctor
Suzuki es el de crear la habilidad de producir en el instrumento un sonido bello. El profesor
tiene una gran responsabilidad. Las habilidades, actitudes gustos y habitos se generan en
edades muy tempranas. El profesor puede tener en el nifio una actitud determinante.

La relacion que se genera entre el alumno (nifio-nifia), el acompafante (padre-madre), y el
profesor es la de un equipo trabajando juntos en una direccion y una oportunidad de

compartir la musica.

El trabajo con los padres

Los padres y madres Suzuki adquieren un enorme compromiso; deben asistir a todas las
clases con su hijo-a y hacer con el una préactica diaria, Suzuki dice: "s6lo practica los dias
que comas".

Para producir el mejor de los resultados la practica debe estar rodeada del mejor ambiente y
entorno posible, una atmdsfera carifiosa y positiva, o que no es tarea facil para padres muy
ocupados, pero merece la pena invertir en los nifios todo el tiempo, la energia y sobre todo

el amor que seamos capaces de darles.

Suzuki propone que antes de comenzar sus estudios de musica los nifios acompafados de su

padre o madre asistan a las clases de otros nifios para familiarizarse con el lenguaje, con la

68



clase, con el profesor, con los materiales, con las piezas y con la propia disciplina de la
clase.

Ademas se les pide a los padres que el nifio o la nifia escuche mdsica en casa (el profesor
debe asesorar) entre la que se encuentran las piezas, canciones y obras que ellos aprenderan
en el instrumento. Ademas durante este periodo de acercamiento los padres asisten a la
clase con el profesor para aprender las bases del trabajo que se va a realizar con sus hijos.
Durante la clase el padre o la madre permanecen con el nifio; asi el resto del tiempo podran
ayudarles. Esto hace que la ensefianza sea continuada ademas de potenciar un acercamiento

del nifio con la musica méas familiar, directo y afectivo.

El método de la lengua materna

Bases:

Suzuki penso que el método que mas exito habia logrado era el usado por los padres de
todo el mundo para ensefiar a sus hijos su propia lengua materna. Por ello intentd ordenar
las reglas y principios generales del aprendizaje de la lengua materna en una serie de bases,
para poder extrapolarlas al aprendizaje de la musica.

e Todos los nifios estdn rodeados de su lengua materna desde que nacen y se
familiarizan con ella antes de hablarla. No hay una fecha fija para aprenderlo y
nadie es reprendido por tardar algunos meses mas en aprender su idioma materno.

e Los padres ensefian y animan por constante repeticion y nadie se cansa de la
repeticién de una palabra cuando se ensefia a un nifio a hablar. Una madre puede
repetir mil veces la palabra "mama" y no se cansa nunca.

e Cuando los bebés hablan hay una gran excitacion, cuando balbucean sus primeras
palabras producen una gran alegria y satisfaccion en los padres.

e A los nifios y nifias se les da muchas oportunidades de "ejecutar”, probablemente a
todos los que llegan a la casa se les da la oportunidad de escuchar al nifio decir sus
primeras palabras, y cada vez hay méas aprobacion y alabanzas.

e La practica diaria se traduce en progreso diario.
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e Cada nueva palabra viene a ser mas facil de pronunciar y de recordar; las palabras
dan paso a las frases; los nifios se emocionan con su nueva habilidad y pueden
practicar cuanto quieren para sus padres y su familia.

e Ninguna palabra es abandonada. Todas son agregadas al vocabulario, y este
aumenta toda la vida.

e Aprendemos antes a hablar nuestra lengua materna que a leerla y escribirla.

e No todos los que aprenden a usar un idioma llegan a ser grandes oradores; pero
todos pueden disfrutar de muchas cosas y aprender cosas nuevas porque pueden

dominar su lengua materna.

Si los padres y los profesores aplican los mismos principios al estudio de un instrumento o

cualquier otra materia obtendran los mismos "felices" resultados.

Todos los nifios estdn rodeados de su lengua materna. Escuchando musica desde el

primer dia

Los bebés estan rodeados de su lengua materna incluso antes de nacer. Los hijos de padres
masicos estan acostumbrados desde el primer momento a la escucha de la mdsica; pero
para los demas la tecnologia proporciona ahora otros medios, simples y efectivos.

A los padres de un alumno suzuki se les pide que sus hijos puedan escuchar musica en casa;
Suzuki dice que ningun nifio es demasiado pequefio para escuchar buena musica. Los nifios
y nifias deben escuchar cuanta musica sea posible y gue la escucha de ésta sea algo normal
en la casa.

Ademéas también deben escuchar las cintas o discos de las canciones y piezas que
aprenderan en sus respectivos instrumentos, durante actividades como la hora del bafio, los
desplazamientos en coche, las horas de las comidas, mientras estan jugando etc... No se
debe reducir su contacto con la musica al dia de la clase. El estimulo debe ser continuo.
Primero las escucharan, luego las cantaran y mas tarde estaran motivados y deseosos de

tocarlas.
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La mausica debe llegar a ser un lenguaje familiar

Asi, mas tarde la musica pasa de ser un lenguaje ajeno a ser un lenguaje que el nifio puede
desarrollar como propio.

No es razonable pensar que un alumno pueda tocar desde su primera leccion, es necesario
permitirles un periodo de tiempo para escuchar y absorber dicho lenguaje.

Para proporcionar un buen comienzo, facil y con disfrute es necesario exponer al nifio a

cuanta musica pueda escuchar para llenar su mente de masica.

Los padres ensefian y animan por constante repeticion

Los nifios necesitan un gran numero de experiencias para absorber nuevos aprendizajes, por
lo que el profesor debe poder presentar un nuevo elemento desde distintas perspectivas, por
un lado para motivar al alumno evitando el aburrimiento y planteamientos excesivamente
repetitivos y por otro para que la experiencia de ese elemento sea lo mas rica y globalizada
posible. Ademas el elemento o tema que se haya tratado en la clase debe ser repasado
diariamente en casa.

La préactica y la disciplina en el estudio es algo fundamental para el desarrollo de cualquier
habilidad. En el método Suzuki los padres colaboran en el estudio diario de sus hijos. Es
necesario que tanto padres como profesores comprendan que los aprendizajes sensoriales y
motrices son muy lentos en los nifios pequefios, y por ello tanto padres como educadores
deben esperar con paciencia que los alumnos vayan asimilando poco a poco los objetivos y
contenidos de la ensefianza sin reproches ni criticas injustificadas y con una constante

actitud positiva y de animo hacia el alumno.

Sus primeras palabras producen una gran alegria .Animar a los alumnos y alumnas
Cuando comienza a balbucear sus primeras palabras, los nifios reciben el estimulo afectivo
y gratificante de sus padres, también cuando producen sus primeros sonidos musicales,

cuando tienen sus primeras experiencias musicales deben también recibir de sus padres el

mismo estimulo afectivo y gratificante.
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Es necesario evitar la agresividad con el nifio y tanto los padres como los profesores no
deben enfadarse o mostrar desilusién cuando los alumnos no pueden tocar bien, pero si
deben tratar de encontrar otra manera de ayudarle o simplemente darle mas tiempo. El
hecho de que en los comienzos los padres aprendan con sus hijos ayuda a los primeros a
comprender las dificultades que el alumno encuentra, comprenden mejor el problema del
nifio.

El profesor debe hacer siempre un esfuerzo para ser tolerante y positivo con el alumno.
Esto no significa que se le diga siempre que lo que esta haciendo esta bien, ya que asi no se
le ayudaria, pero si en valorar el esfuerzo y la actitud del alumno frente a la clase y las
materias, asi como comenzar valorando siempre lo positivo de su trabajo para después
acercarse a lo menos positivo con la intencion de mejorarlo, intentando que las criticas sean
constructivas y buscando no limitarse a sefialar los errores sino a buscar el origen de los

mismos y consecuentemente a superarlos.

Muchas oportunidades de tocar. La clase abierta: el concierto cotidiano

La clase es siempre un espacio abierto para familiares, amigos y especialmente para los
comparfieros y compafieras de los alumnos. Los alumnos y alumnas en el método Suzuki
acuden a clase con un acompafante: su padre o su madre. La clase no es algo privado entre
el profesor y el alumno, esté abierta a todos. Es el espacio donde los alumnos son animados
a escuchar las clases de sus compafieros y comparieras.

La duracion de la clase varia segun la edad por lo que cuanto mas pequefio es el nifio mas
corta debe ser la clase, la leccion no debe durar mas que el tiempo de atencion que el
alumno pueda mantener. Para un nifio de cuatro afios que comienza su educacion cinco
minutos de concentracién y atencion puede ser mucho. La duracién de la clase debe ir
prolongandose poco a poco, hasta llegar a un tiempo prolongado de clase (50 minutos).

La frecuencia de la clase va en funcion de la duracion de la misma, cuanto mas corta sea la
clase, mayor debe ser la frecuencia y a medida que el tiempo de clase se va alargando las
clases se pueden distanciar mas. Si las clases son muy cortas el alumno puede asistir 2 ¢ 3

veces a la semana. En clases de 45 a 60 minutos la frecuencia puede ser de una semana.
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Ademas de su propia clase individual el nifio debe asistir y escuchar las clases de otros
nifios. Para la metodologia Suzuki es tan importante lo que el alumno aprende y asimila en
su propia clase como lo que aprende y asimila escuchando las clases de otros alumnos. Esto
es fundamental ya que el nifio aprende tanto por accion directa como por escucha activa o
pasiva de otras clases.

Las clases individuales se complementan con clases colectivas y de grupo. El repertorio
comun da muchas posibilidades de trabajo en grupo. Ademas la clase en grupo es un
elemento fundamental para trabajar de una forma integradora los distintos elementos que el
alumno trabaja de una forma individual. También es el marco ideal para trabajar temas
como la improvisacion, el movimiento, la musica de camara, la orquesta (en el caso de los
instrumentos de cuerda) etc...

En el Método Suzuki no se espera a obtener resultados perfectos técnica y musicalmente
para que el alumno pueda tocar en publico, para Suzuki es el esfuerzo y la actitud lo
importante a la hora de tocar frente a otros, a los alumnos se les debe dar numerosas
oportunidades de tocar en publico desde el primer momento para motivarles y educarles en
esta faceta de mostrar y compartir su esfuerzo tanto en grupo como de solista.

Tocar para otros aumenta en el alumno su confianza en si mismo. Primero para su familia y

sus amigos, luego para sus comparieros y mas tarde frente a otros.

La préctica diaria se traduce en progreso diario. Para progresar hay que practicar

La clase es, entre otras cuestiones, un espacio para orientar el trabajo de la semana. El
profesor debe ayudar a organizar el trabajo del alumno en casa. Para ello cuenta con la
colaboracién de los padres que ayudaran al nifio a estudiar y practicar en casa, estudiando
con él, animandolo en su tarea, ayudandolo a llevar a cabo la organizacion desarrollada por
el profesor y a recordar el tema tratado en clase. Para dominar algo hay que practicarlo.
Los nifios aprenden rapidamente y con facilidad pero olvidan también rapida y facilmente
por lo que la colaboracidn con los padres en este sentido es fundamental.

Cada clase debe tratar un solo punto para centrar la atencion del alumno en una sola cosa y

las indicaciones del profesor deben ser claras y precisas. Ademas el profesor debe
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comprobar que el acompanante y el alumno comprendieron el mensaje y también cotejar en

la siguiente clase que el trabajo en casa fue el adecuado.

El repertorio

Parte de las piezas, obras y ejercicios que estudian y aprenden los alumnos en el método
Suzuki pertenecen a un repertorio establecido por Suzuki y sus colaboradores, es una parte
comun para todos los estudiantes. Cada pieza forma parte de un repertorio que el nifio,
como si de su vocabulario se tratase, aprende, asimila y mantiene y cada nueva pieza va
enriqueciendo y aumentando su repertorio.

Las piezas antiguas se van perfeccionando cada vez mas en la medida que el alumno va
asimilando cada vez més elementos.

Para las piezas nuevas los alumnos utilizan los conocimientos que han ido adquiriendo y los
complementan con los elementos nuevos que dichas piezas van aportando. Hay cuestiones
que el alumno aprende en piezas y obras nuevas pero otras que aprenderd mejorando las
que ya conoce.

Los libros que rednen las piezas y obras son recopilaciones de ejercicios, piezas y obras
progresivas, es decir, libros de repertorio. En el Método de Piano, el primer volumen son
melodias populares, a partir del segundo volumen son piezas clasicas del repertorio
pianistico de compositores barrocos, clasicos y romanticos como Scarlati, Bach, Hummel,
Schumann, Mozart, Weber, Beethoven, Clementi, Kuhlau etc... Cada pieza u obra sirve
como material para ejercitar elementos técnicos, musicales, formales, estilisticos, etc.

La formacion del alumno se puede complementar con otros ejercicios, piezas u obras,
eligiendo en cada caso un repertorio adicional.

El repertorio trata de cubrir todos los conocimientos basicos musico-instrumentales, en un
amplio espectro de posibilidades que sean base y punto de partida de futuros aprendizajes.
El primer material con el que el alumno trabaja es una cancidén popular "Campanitas"
(Twinkle). Suzuki la escogié porque era muy popular en Japon (en 1875 un musico
norteamericano ayudd a establecer el programa de estudios musicales en las escuelas

publicas del Japon, esta cancion era parte de ese curriculum) y porque ademas pertenece al
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folklore de muchos paises. EI Tema que aparece en ultimo lugar va precedido de tres
variaciones ritmicas.
Las variaciones son ejercicios técnico-musicales para practicar diariamente, en las que se

trabajan las siguientes cuestiones:

e Disciplinay actitud para aprender.

e Adoptar una posicion adecuada, a través de la relajacién, el equilibrio y la
flexibilidad del cuerpo.

e Agilidad mental y capacidad de reaccion.

e Atencion y concentracion.

e Atrticulaciones: Staccato y legato. Técnicamente, Suzuki parte primero del staccato
antes que el legato; para el alumno es mas facil y mas natural.

e Produccion sonora; distintos colores del sonido.

e Sentido del ritmo.

e Habito de estudio y sentido critico.

La memoria

El alumno al principio parte de un acercamiento al instrumento que es auditivo y sensible
para poco a poco ir estableciendo un acercamiento mas intelectual a través de la lectura.
Pero hay un elemento comdn que es la memoria, todas las piezas del repertorio se
memorizan, Suzuki dice: "... la musica debe salir del corazén, no del papel..."; la partitura
es un vehiculo para llegar a la musica.

La memoria no debe ser memoria repetitiva sino memoria comprensiva; el alumno debe
entender en todo momento qué estd haciendo y comprender las partes, los distintos
elementos integrantes y el todo. La memoria no es la meta sino el punto de partida de
nuevos aprendizajes. En la metodologia Suzuki hay una referencia constante a los
conocimientos anteriores, a los que se van adquiriendo para intentar que el alumno sea
capaz de aplicar en materiales nuevos lo que aprendid en otros mas antiguos, y de conectar

unos elementos con otros de la forma mas progresiva posible.
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Hablar antes que leer y escribir. La practica antes que la teoria

El proceso que sigue un nifio pequefio es el de aprender a hablar y comprender su lenguaje
antes de leerlo y escribirlo.

Suzuki piensa que el alumno tiene que trabajar su posicion y su oido antes que la lectura,
para que el acercamiento a la lectura no sea sélamente visual sino también auditivo. El
alumno tiene que aprender a observar la partitura y escucharse simultaneamente, y esto no
es una accion refleja.

En el lenguaje musical el proceso es el mismo antes de aprender a leer y a escribir. Se le
debe dar a los alumnos y alumnas la posibilidad de familiarizarse con el lenguaje de
motivarse y entusiasmarse con él, para después poder acercarse de una forma directa, activa
y préactica a la mdsica y al instrumento y en esta etapa desarrollar las capacidades y
actitudes necesarias para en el momento en que la madurez fisica e intelectual del alumno

lo permita introducir la lecto-escritura.

Formacion global

Su objetivo no es el de generar musicos profesionales sino el de musicalizar a los alumnos
dandoles una base solida sobre la cual construir un futuro que siempre contara con la
musica como parte de sus vidas profesionales o no profesionales.

La idea de Suzuki es la de ayudar a desarrollar y potenciar el amor a la musica, viviendo la
musica, haciendo y comprendiendo el lenguaje musical para poder jugar con él, disfrutarlo
y compartirlo con su propia familia, con sus compafieros y compafieras y con todos los

demaés.
2. Metodo “orff”
Es importante hacer hincapié que el “método ha sido empleado en la educacion preescolar

de nuestro pais mas o menos a partir de 1973. Consultar libro: Ritmos, Cantos y Juegos.

Citado en la bibliografia del presente trabajo.
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Acercamiento biogréafico de Orff

(Munich, 1895- id., 1982) Musico y pedagogo aleman. Se formé en Munich con H.
Kaminski e inici6 su carrera como director de orquesta y como editor de mdsica, en
especial de obras de Monteverdi. Interesado en la pedagogia musical infantil, disefio un
método (Orff-Schulwerk) que pone el acento en los instrumentos de percusion afinados. Su
obra se ha basado en la importancia del ritmo y en ocasiones se ha acercado al canto llano
medieval. Karl Orff, toma como base de su método, los ritmos del lenguaje. La célula
generadora del ritmo y de la musica para Orff, esta representada por la palabra hablada.

Planteamiento general del método Orff

El método Orff, con casi 75 afios de ensayo y amplio reconocimiento internacional entre los
profesores y pedagogos musicales, tiene su base en los ritmos del lenguaje, de ahi que la
simple comprension del hecho musical parta de la palabra, para llegar a la frase, luego ser
transmitida al cuerpo e incluso utilizar cualquier parte del cuerpo como instrumento de
percusiéon. Con la base ya firme, y con el dominio de melodias y ritmos simples, ya se
evoluciona en dificultades progresivas y es entonces cuando entran en juego instrumentos
muy basicos, pero de enorme eficacia, como los xil6fonos, los metal6fonos y carillones, y
otros para la pequefia percusion, como las cajas chinas, claves, castafiuelas, platillos, cocos,
triangulos, cascabeles, panderos, panderetas, tambores, bombos o timbales.

Comienza su obra con el recitado de nombres, llamadas, pregones. Se une la expresion y el
ritmo: los nifios deben recitar rimas, refranes 6 simples combinaciones de palabras, tratando
de hacer resaltar en todo momento, las riquezas ritmicas y expresivas que las naturales
inflexiones idiomaticas le sugieren; y asi, el ritmo, que naciera del simple lenguaje
cotidiano, lentamente se va musicalizando.

Orff insiste en despertar la invencion en los nifios y que ésta surja espontaneamente.
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Metodologia del método Orff

Es importante resaltar un objetivo de este método: lograr la participacién activa del nifio,
mediante la utilizacion efectiva de los elementos musicales.

Orff busco los elementos de su método en el folklore de su pais, en su tradicion. Si bien
comienza a partir de la palabra, luego llega a la frase, ésta es transmitida al cuerpo,
transformandolo en un instrumento de percusion, capaz de ofrecer las mas variadas
combinaciones de timbres. Llegamos a la denominada percusion corporal, que en la faz
ritmica, ha proporcionado importantes aportes a la pedagogia musical moderna. En la
percusion corporal, practicamente, todo el cuerpo trabaja en forma activa. Si bien ciertos
miembros son los que solamente funcionan como instrumentos percutidores (pies, manos,

dedos), todo el cuerpo se ofrece como caja de resonancias para los mismos.

También utiliza el eco, que es la repeticion exacta de un motivo ritmico 6 melodico dado.
Se debe iniciar con ritmos y melodias simples, aumentando en forma progresiva las
dificultades. Con estos ejercicios, el nifio va aumentando el desarrollo de sus diversas
destrezas y habilidades, agilizando su mente y su atencion, lo que facilitara el trabajo de

preguntas y respuestas ritmicas y melodicas.

Otro aspecto importante es trabajar con el ritmo, pulso y acento.

Ritmo: palmear el ritmo de una cancién es hacer oir cada una de las figuras o valores
musicales comprendidos en cada compas.
Pulso: es cada tiempo dentro del compaés.

Acento: se marca en el primer tiempo de cada compas.

Para llegar al canto, procede de la siguiente manera: trabaja la estructura ritmica de la letra
marcando los pulsos, acentos y reproduciendo el ritmo de la letra, por medio de palmeos,
golpes de pies, 6 empleando pequefia percusion; cuando la base ritmica estd segura, se

entona la cancion con el nombre de las notas; finalmente se canta la cancion con la letra.
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Una de las dificultades se presenta en la ejecucion en conjunto, es el problema de mantener
el "tempo", el nifio por naturaleza tiende a acelerar, a correr, debiendo el profesor, actuar de

inmediato, al observar la menor alteracion en el "tempo".

3. Metodo Dalcroze

Acercamiento biogréafico de Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950), compositor y profesor suizo nacido en Viena. Se

formd en los conservatorios de Ginebra y de Paris, donde fue alumno de Léo Delibes.

Planteamiento general del método Dalcroze

Mientras impartia clases en Ginebra (1892-1910) desarrollé un sistema de ensefianza
musical que consistia en "crear, con ayuda del ritmo, una comunicacién rapida y regular
entre el cerebro y el resto del cuerpo, asi como sentir la experiencia ritmica y fisica". Desde
1910 hasta que estallé la I Guerra Mundial vivio en Hellerau, cerca de Dresde. En 1915
fundo el Instituto Jaques-Dalcroze de Ginebra para ensefiar y desarrollar su sistema, al que
se bautizdé como euritmia Dalcroze.

La palabra euritmia (del griego eu 'bueno, bien’) se aplica a "un nuevo arte que pretende la
representacion del movimiento interno de la palabra hablada (o de un fragmento de musica)
por medio de todo el cuerpo”. Desde entonces se ha utilizado en escuelas y universidades
de todo el mundo y ha influido en muchos bailarines modernos. También por euritmia se
entienden las actividades de los discipulos del filosofo aleman Rudolf Steiner. Las
composiciones de Jaques-Dalcroze incluyen varias Operas, 2 conciertos para violin, 3
cuartetos de cuerda, obras para piano y canciones. Publico los libros Méthode Jaques-

Dalcroze (1907-1914) y Ritmo, musica y ensefianza (1921).
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Metodologia del método Dalcroze

Caracteristicas:

Esta habilidad de manipular conceptos a través de la improvisacion en lugar de repetir
informacién memorizando, lleva a la verdadera comprension. Ademas, la observacion de la
improvisacion permite al profesor ver qué es lo que el nifio ha interiorizado y qué debe
seguir trabajando.

El inconveniente de este método se presenta para aquellos que quieran "resultados rapidos".
El método Dalcroze tiene profundos efectos en la interpretacién musical, pero no esta

orientado a ofrecer resultados visibles a corto plazo.

En la actualidad, se derivan métodos pedagdgicos para la ensefianza de la musica partiendo

de las propuestas ya mencionadas.

Las principales ideas del método Dalcroze son:

Los rasgos sobre los que el profesor construye su clase: la escucha, la practicay la

improvisacion.

o [Escucha: Jaques-Dalcroze encontré maneras de hacer que los nifios fueran
comprendiendo la mdsica gracias a su audicion en la clase tedrica.

o Practica: La teoria sigue a la practica. Una serie de ejercicios, que van desde lo
que el nifio conoce a lo que no conoce, lleva a los alumnos a comprender
tedricamente un concepto gracias a haberlo escuchado y experimentado
previamente.

o Improvisacion: en un primer nivel, es el profesor el que improvisa en clase a
través del piano. En un segundo nivel, los estudiantes improvisan con el

movimiento, con la cancién y con los instrumentos.
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CAPITULO 4. PROPUESTA PEDAGOGICA

El objetivo de este capitulo es presentar mi propuesta pedagdgica que es la principal
aportacion de esta tesina.

“Somos seres de vibracion, por tanto la musica compuesta de vibracion sonora incide directamente
sobre nuestro ser. La musica es vida. El ser humano es la maxima expresion de la vida. Podemos
usar la masica como fin 0 como medio para armonizar todas nuestras dimensiones.””*

Maria Victoria Casas, Lic.Mus., Ing. Civil

TALLER DE MUSICA PARA ~NII(IOS
DE 6 A 7 ANOS PRIMER ANO DE
EDUCACION PRIMARIA

Para maestros de primer grado de

Educacion Primaria

MARTHA SEGURA PEREZ

! Tomado de http://colombiamedica.univalle.edu.co/numeroslinea/\Vol32No4/contenido.htm
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INTRODUCCION:

El presente trabajo estd dirigido a los maestros de primaria que sin tener
conocimiento anterior de musica, pueda impartir de una forma practica el taller de musica
en el primer afio de educacion primaria.

Partiendo del hecho de que el presente taller es de caracter practico, con contenidos
de apoyo para el profesor.

Los contenidos propuestos en dicho taller se presentan de una manera sencilla que
permite, ponerlos en préactica facilmente y también que pueda adaptarse a las condiciones
del aula.

La finalidad de este taller es la de orientar a los profesores de educacion primaria
especificamente en el primer grado, aportando ejercicios que permiten la creatividad, tanto
de los profesores como de los alumnos, se pretende mediante este taller se enriquezcan el
desarrollo Cognitivo y todas las areas de las inteligencias segun la teoria de Howard
Gardner las “inteligencias multiples” que se dieron a conocer en el segundo capitulo, para
sustentar las hipotesis anteriores.

Tampoco es necesario contemplar a la masica como lo Unico en educacion artistica es
plantear lo que abarcamos en educacion artistica y las otras asignaturas, el hombre necesita
descubrir todas sus capacidades e intereses.

El taller no pierde vinculo con el Gltimo afio de preescolar, es un seguimiento de cantos y
juegos que nos permite segun en la teoria de Gardner,en la adquisicion del conocimiento
intuitivo y simbdlico una buena cimentacion para los conocimientos posteriores,
recordando que estos dos conocimientos nos acompafaran toda la vida, de ahi, su gran
importancia.

Se plantea seguir trabajando el ritmo porque es la parte de la naturaleza humana y
fundamental para los conocimientos formales de la muasica. Nos involucramos directamente
con nuestra cultura para después conocer la de otros paises, ya que, parto del hecho que

primero hay que conocer lo nuestra herencia cultural.
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ANTECEDENTES:

Por mas de 200 afios ha habido interés por la educacion musical, es decir, por el aprendizaje
de la masica a edad temprana.

“Jean Jacques Rousseau (1762) consideraba que la experiencia musical intuitiva era una
precursora esencial de la alfabetizacién musical; que los nifios no sélo tenian que recibir mdsica,
sino también crearla; y que la muasica deberia ser placentera. Estas ideas se repiten en la filosofia
de Emile Jaques-Dalcroce, quien creia que el desarrollo del sentimiento musical eran tan

importante como la adquisicion del conocimiento formal.”?

En Meéxico y en otras partes del mundo, la musica es extraopcional mas que como una
parte del curriculo académico.

La Secretaria de Educacion Pablica, en uno de sus intereses debe considerar a la educacion
musical. El interés central es que la musica no deba estar aislada del resto del curriculo
escolar, y que ésta se le puede integrar en la ensefianza de la ciencia y los estudios sociales,

por ejemplo, y también otras materias artisticas.

La importancia que tiene el aprendizaje musical, no es s6lo por el aprendizaje de destrezas
musicales especificas: entre los objetivos mas amplios, podria incluirse la comprension y
apreciacion de las cualidades artisticas de la mdsica; la transmision de la herencia cultural;
la motivacion a la creatividad; la educacion social; la provision de recreacion valiosa; la
mejora de la salud fisica y mental; el desarrollo de las capacidades intelectuales; etc. En
otras palabras, la educacién musical debe contribuir al desarrollo intelectual, emocional,

sensomotriz y social y, sin duda, podria agregarse mas dimensiones a esta lista.

Mi propuesta va mas alld de si contemplar la musica en un enfoque formal o informal, la
importancia que tiene la educacion musical, en la formacién del ser humano rebasa toda
posibilidad. Nos compete a todos, ya sea maestros, padres de familia, Estado, etc. tener

presente la importancia que tiene el aprendizaje musical en nuestras vidas.

2 HARGREAVES, D. (1998). Msica y desarrollo psicoldgico, 12 edicion , Espafia, Editorial: Grad. p. 234
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El aprendizaje musical a edad temprana ha sido objeto de estudio desde las diferentes

disciplinas que lo comprometen, como la pedagogia, la psicologia y la masica en si misma.

El ser humano en sus distintas etapas de formacién y crecimiento puede potenciar muchas
habilidades que fortalecen a otras areas de desarrollo.
En una revision exhaustiva de cientos de estudios empiricos realizados entre 1972 y 1992,

tres educadores relacionados con el proyecto “Futuro de la musica” descubrieron que:

“la educacion musical mejora el aprendizaje de lectura, lengua (incluidas lenguas extranjeras),

matematicas y rendimiento académico en general"3.

En el mismo proyecto, los investigadores anotaron que:

“la mulsica aumenta la creatividad, mejora la estima propia del alumno, desarrolla habilidades
sociales y mejora el desarrollo de habilidades motoras perceptivas, asi como el desarrollo

psicomotriz”™.

Se podria citar una gran lista de investigadores tanto del campo de la educacién, como de la
psicologia, y de la musica que corroboran las anteriores afirmaciones. Pero surge el
interrogante ¢(Cémo se logra a través del aprendizaje musical, todo lo mencionado
anteriormente? ¢Por qué debe comenzarse temprano este aprendizaje? ;Qué le aporta
realmente a la vida de un ser humano, recibir formacion musical?

Enseguida daré a conocer como esta planteado el plan y programas de estudio de la SEP

(Secretaria de Educacién Publica) en educacion primaria.

1. Acuerdo Nacional para la Modernizacién de la Educacion Béasica

En el sexenio de Carlos Salinas de Gortari de acuerdo con su politica de modernizacion,

incluyo un proyecto para la educacion la cual se denomino: MODERNIZACION

3 CUTIETTA R, HAMANN D, MILLER L. (1995). The extramusical advantages of a musical education.
Elkhart. IN. United Musical Instruments..Pp. 75-90.
* CAMPBELL D. (1998). Efecto Mozart. Barcelona: Editorial Urano.Pp. 29-32.
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EDUCATIVA 1993, con el propésito, segun los documentos de fortalecer la soberania y la
presencia de nuestro pais en el mundo, una economia nacional en crecimiento y con
estabilidad, y una organizacion social fincada en la democracia, la libertad y la justicia.

Se exige una educacion de alta calidad, con caréacter nacional y con capacidad institucional
que asegure niveles educativos suficientes para toda la poblacion.

Me refiero a dicho proyecto, porque a partir de septiembre de 1993 se inicié en todo el pais
el nuevo plan de estudios para educacién primaria, asi como los programas de las

asignaturas que lo constituyen. Planes y programas que se llevan a cabo hasta nuestros dias.

Antecedentes del plan

Desde los primeros meses de 1989, y como tarea previa a la elaboracién del Plan Nacional
de Desarrollo 1989-1994, se realiz6 una consulta amplia que permitié identificar los
principales problemas educativos del pais, precisar las prioridades y definir estrategias para
su atencion.

El Programa para la Modernizacion Educativa 1989-1994, principalmente establecio la
renovacion de los contenidos y los métodos de la ensefianza, el mejoramiento de la
formacion de los maestros y la articulacion de los niveles educativos que conforman la
educacion basica. A partir de esta formulacién, la Secretaria de Educacion Publica inicié la
evaluacion de planes, programas y libros de texto y procediéo a la formulacion de
propuestas de reforma. En 1990 fueron elaborados planes experimentales para la educacién
preescolar, primaria y secundaria, que dentro del programa denominado “Prueba
Operativa” fueron aplicados en un nimero limitado de planteles, con el objeto de probar su

pertinencia viabilidad.

En 1991, el Consejo Nacional de la Educacién remitid a la discusion publica una propuesta
para la orientacion general de la modernizacion educativa bésica, contenida en el
documento denominado “Nuevo Modelo Educativo”. El producto debate que se desarroll6
en torno a esa propuesta contribuy6 notablemente a la precision de los criterios centrales

que deberian orientar la reforma.
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A lo largo de estos procesos de elaboracion y discusion, se fue creando consenso en torno a
la necesidad de fortalecer los conocimientos y habilidades realmente basicos, entre los que
destacan claramente las capacidades de lectura y escritura, el uso de las matematicas en la
solucion de problemas y en la vida préctica, la vinculacion de los conocimientos cientificos
con la preservacion de la salud y la proteccion del ambiente y un conocimiento mas amplio
de la historia y la geografia de nuestro pais. Entre las formulaciones que contribuyeron a
formar los criterios para la reforma de contenidos se encuentran las del Sindicato Nacional
de Trabajadores de la Educacion, presentadas a finales de 1991 vy ratificadas en su congreso
de febrero de 1992.

En mayo de 1992, al suscribirse el Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la
Educacion Basica, la Secretaria de la Educacion Publica inicié la dltima etapa de la
transformacion de los planes y programas de estudio de la educacion basica siguiendo las

orientaciones expresadas es el Acuerdo.

Organizacion del plan de estudios

El nuevo plan prevé un calendario anual de 200 dias laborales, conservando la actual
jornada de cuatro horas de clase al dia. EI tiempo de trabajo escolar previsto, que alcanzara
800 horas anuales, representa un incremento significativo en relacion con las 650 horas de
actividad efectiva que se alcanzaron como promedio en los afos recientes.

Los diagramas que aparecen enseguida presentan la organizacion de las asignaturas y

establecen una distribucidn del tiempo de trabajo entre ellas.
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Asignatura
Espafiol

Matematicas

Conocimiento del Medio

(Trabajo integrado de:

Ciencias Naturales
Historia
Geografia

Educacion Civica)
Educacion artistica
Educacioén fisica

Total

Tabla 4.1 Educacion Primaria/ Plan 1993. Distribucién del tiempo de trabajo/Primer y segundo grado

Asignatura
Espafiol
Matemaéticas

Ciencias Naturales

Historia

Geografia

Educacion Civica
Educacion artistica
Educacion fisica

Total

Horas anuales

Horas semanales

360 9
240 6
120 3
40 1
40 1
800 20

Horas anuales Horas semanales

240 6
200 5
120 3
60 15
60 15
40 1
40 1
40 1
800 20

Tabla 4.2 Educacion Primaria/ Plan 1993. Distribucién del tiempo de trabajo/Tercer a sexto grado
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Los rasgos centrales del plan, que lo distinguen que estuvo vigente hasta 1992-1993, son

los siguientes:

Espariol

La prioridad mas alta se asigna al dominio de la lectura, la escritura y la expresion oral. En
los dos primeros dos grados se dedica al espafiol el 45 por ciento del tiempo escolar, con
objeto de asegurar que los nifios logren una alfabetizacion firme y duradera. Del tercer al
sexto grado, la ensefianza del espafol representa directamente el 30 por ciento de las
actividades, pero adicionalmente se intensificara su utilizacion sistematica en el trabajo con
otras asignaturas.

El cambio mas importante en la ensefianza del espafiol radica en la eliminacion del enfoque
formalista, cuyo énfasis se situaba en el estudio de “nociones de linguistica”

Y en los principios de la gramatica estructural. En los nuevos programas de estudio el
propdsito central es propiciar que los nifios desarrollen su capacidad de comunicacién en la

lengua hablada y escrita.

Matematicas

La orientacion adoptada para la ensefianza de las matematicas pone el mayor énfasis en la
formacion de habilidades para la solucién de problemas y el desarrollo del razonamiento
matematico a partir de situaciones practicas. Este enfoque implica, entre otros cambios,
suprimir como contenidos las nociones de Idgica de conjuntos y organizar la ensefianza en
torno a seis lineas tematicas: los nimeros, sus relaciones y las operaciones que se realizan
con ellos; la medicidn, la geometria, a la que se otorga mayor atencién; los procesos de
cambio, con hincapié en las nociones de razén y proporcion; el tratamiento de informacion

y el trabajo de prediccion y azar.
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Ciencias Naturales

La ensefianza de las Ciencias Naturales se integra en los dos primeros grados con el
aprendizaje de nociones sencillas de historia, geografia y educacion civica.

El elemento articulador sera el conocimiento del medio natural y social que rodea al nifio.
A partir del tercer grado, se destinaran 3 horas semanales especificamente a las ciencias
naturales. Los cambios mas relevantes en los programas de estudio consisten en la atencion
especial que se otorga a los temas relacionados con la preservacion de la salud y con la
proteccion del ambiente y de los recursos naturales. Debe sefialarse que el estudio de los
problemas ecoldgicos no se reduce a esta asignatura, sino que es una linea que esta presente
en el conjunto de las actividades escolares, especialmente en la geografia y la educcion
civica.

Otra modificacion importante radica en la inclusion de un eje tematico dedicado al estudio
de las aplicaciones tecnologicas de la ciencia y a la reflexion sobre los criterios racionales
que deben utilizarse en la seleccion y uso de la tecnologia.

Para organizar la ensefianza, los contenidos de las ciencias naturales han sido agrupados en
cinco ejes tematicos: los seres vivos, el cuerpo humano y la salud; el ambiente y su
proteccion; materia, energia y cambio; ciencia, tecnologia y sociedad.

Historia, Geografia y Educacién Civica

Organizar el aprendizaje de la historia, la geografia y la educacion civica por asignaturas
especificas, suprimiendo el area de las Ciencias Sociales. Este cambio tiene como finalidad
establecer continuidad y sistematizacién en la formacion dentro de cada linea disciplinaria,
evitando la fragmentacion y las rupturas en el tratamiento de los temas.

Durante los dos primeros grados las nociones preparatorias mas sencillas de estas
disciplinas se ensefian de manera conjunta en el estudio del ambito social y natural
inmediato, dentro de la asignatura “Conocimiento del Medio”. En el tercer grado, Historia,
Geografia y Educacion Civica se estudian en conjunto, sus temas se refieren a la
comunidad, el municipio y la entidad politica donde viven los nifios.

En los grados, quinto y sexto cada asignatura tiene un propdsito especifico.
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En la Historia, se estudia en el cuarto grado introductoria de historia de México, para
realizar en los dos siguientes una revision mas precisa de la historia nacional y sus
relaciones con los procesos centrales de la historia universal.

En cuarto grado la asignatura de Geografia se dedicara al estudio del territorio nacional,
para pensar en los dos ultimos al conocimiento del continente americano y de los elementos
basicos de la geografia universal. En Educacion Civica los contenidos se refieren a los
derechos y garantias de los mexicanos —en particular la de los nifios-, a las
responsabilidades civicas y los principios de la convivencia social y a las bases de nuestra
organizacion politica.

El plan reserva espacios para la educacion fisica y artistica, como parte de la formacion
integral de los alumnos. Los programas proponen actividades, adaptadas a los distintos
momentos del desarrollo de los nifios, que los maestros podran aplicar con flexibilidad, sin
sentirse obligados a cubrir contenidos o a seguir secuencias rigidas de actividad.

La educacion artistica y fisica debe ser no s6lo una practica escolar, sino también un
estimulo para enriquecer el juego de los nifios y el uso de su tiempo libre.

El programa de Educacién artistica tiene caracteristicas que lo distinguen de aquéllos con
un proposito académico mas sistematico. Es un programa que sugiere actividades muy
diversas de apreciacion y expresion, para que el maestro las seleccione y combine con gran
flexibilidad, sin ajustarse a contenidos obligados, ni a secuencias preestablecidas. Esta
propuesta parte del supuesto de que la educacion artistica cumple sus funciones cuando
dentro y fuera del salon de clases los nifios tiene la oportunidad de participar con
espontaneidad en situaciones que estimulan su percepcion y sensibilidad, su curiosidad y
creatividad en relacion con las formas artisticas.

En congruencia con esta orientacion, la evaluacion del desempefio de los nifios no debe
centrarse en el cumplimiento de objetivos determinados previamente, sino en el interés y la

participacion que muestren en las diversas actividades que el maestro realice o recomiende.

La educacion artistica no debe limitarse al tiempo que sefialan los programas; por su misma
naturaleza se relaciona facilmente con las otras asignaturas, en las cuales el alumno tiene la
oportunidad de apreciar las distintas manifestaciones del arte (en espariol, en Historia) y de

emplear formas de expresion creativa en el lenguaje o el dibujo.

92



Por otra parte, la actividad artistica en la escuela puede ejercer una influencia positiva en el
uso del tiempo libre de los nifios. Las oportunidades de recreacion y apreciacion
relacionadas con el arte son ahora mas abundantes y accesibles; existen no s6lo en museos
y sitios historicos o en los espectaculos, sino que cada vez con méas frecuencia en los
medios impresos y electrénicos. Estimular al nifio para que se convierta en usuario
sistematico de los circuitos de difusién cultural es uno de los logros méas importantes a que

puede aspirar la educacion artistica.

2. Observaciones al plan y programas de estudio de la SEP

Como podemos observar lo que se plantea en el plan y programas de estudio de la SEP,
una carga importante en la inteligencia lingtistica y logicomatematica.

Y esto esta presente a lo largo de los seis afios de educacion primaria. Aungue, no resta
importancia en las otras areas, nos deja entrever lo minimo que se trata por ejemplo a la
educacion artistica que la mayoria de las veces, sino existe en la institucion X, las
condiciones, como principalmente las disposicion e interés del personal docente no se lleva
a cabo. De cualquier manera, seguimos centrando y dando preferencia a otras areas del
intelecto humano. Dejando de lado las asignaturas de educacion artistica en especial a la
masica.

A lo largo de la historia de la humanidad se ha tenido la creencia de que la inteligencia
logicomatematica es el centro de todas las inteligencias. Gardner, cree que en la historia de
la cultura occidental ha tenido su importancia en dicha creebilidad y ha sido de menor para
otras. Referente a esto, piensa que la inteligencia logicomatematica es una de un conjunto
de inteligencias: una habilidad preparada para manejar determinadas clases de problemas,
pero en ningun sentido superior, 0 amenazado con abrumar.

Con este enfoque en mente se observa la disyuntiva que se encontrd en los planes y
programas de estudios de la SEP y el enfoque de Gardner en su teoria de las inteligencias
maultiples apoyada de varios proyectos que respaldan que las asignaturas de educacién

artistica y en especial la musica hacen del humano un ser integral.
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3. Proyectos educativos a partir de las Inteligencias Multiples por Gardner

Teniendo presente la teoria de Gardner, donde una de las principales aportaciones es
plantear que el ser humano cuenta por lo menos con ocho inteligencias, las cuales se dieron
a conocer en el capitulo dos. En la parte educativa de su teoria, sefiala lo indispensable que
es para el ser humano recibir estimulo suficiente en cada una de sus capacidades. Gardner,
también habla que posiblemente vamos a formar grandes musicos, poetas, atletas, etc. Pero
la prioridad es formar seres que conocen sus capacidades en todas sus areas y saben en

cuales son mas fuertes y cuales mas débiles.

Durante la investigacion, mas especifico en la propuesta educativa que da a conocer
Gardner basado en la teoria de las Inteligencias Multiples, plantea varios proyectos que
pretenden desarrollar las capacidades de los estudiantes en diferentes especialidades y
niveles escolares. Son proyectos que se llevan a cabo tanto en Estados Unidos como en
otros paises Algunos son: Proyecto Spectrum, Proyecto Key School, Proyecto Inteligencia
Practica para la Escuela PIFS, Proyecto Arts Propel, Proyecto Cero, etc. Me interesa
describir los dos Gltimos proyectos porque son mas afines a mi trabajo de investigacion.

Para conocer la amplia lista de proyectos consultar pag. electronica http://www.
pz.harvard.edu/Research/Research.htm

Proyecto Arts Propel:

“Constituye un nuevo enfoque del curriculo y la evaluacion en el campo de las artes,
principalmente en la escuela de nivel secundario. La finalidad de Arts Propel es disefiar un
conjunto de instrumentos de evaluacion que documenten el aprendizaje artistico durante los
Gltimos afios de primaria y secundaria. Se trabaja con los alumnos tres formas artisticas: la
musica, el arte visual y la escritura creativa. Se observan tres competencias: la produccion, la
percepcion y la reflexién. Para cada competencia se desarrolla un proyecto por especialidad, que
es desarrollado por psicélogos y docentes especializados. Luego de revisar y criticar los proyectos,
se ponen en marcha de manera piloto con los estudiantes hasta que se consideren adecuados los

proyectos”.’

*Tomada de la pagina electrénica http://www.pz.harvard.edu/Research/pap.html
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Proyecto Cero:

Al principio del capitulo dos describo mas ampliamente el “proyecto cero”.

“desde de 1967, Goodman junto con Gardner y otros colaboradores formularon una taxonomia de
los principales sistemas simbolicos utilizados por los seres humanos. Describe sistemas simbolicos

(musica, poesia, gestual, y videogréafica) y los modos de simbolizacién de la representacion,

expresion, la metafora y la pluralidad de significados (polisemia)’*®.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:

Para establecer mi propuesta es necesario conocer la problematica que de alguna manera
me motivo a establecerla. En este sentido esta sefiala la poca atencion que existe en México
en los planes y programas de estudio de la Secretaria de Educacién Publica (SEP) que se
encuentran vigentes a partir de la modernizacion educativa de 1992, en el nivel de
Educacion Basica (Primaria). Queriendo resaltar el lugar que se le asigna a la educacion
artistica que en realidad es pobre, principalmente a la musica, con respecto las demas
asignaturas que se imparten. Es indudable que la mdsica a menudo se considera
extraopcional més que una parte distintiva del curriculo académico.

Y de manera contraria sefialo la gran importancia que le otorga Howard Gardner a las
asignaturas de educacion artistica, por su grandes aportaciones a la formacion del ser
humano. Ante esta disyuntiva, de las carencias de los planes y programas que he detectado
en el sentido de que no es equitativo la importancia de cada una de las asignaturas y la
propuesta de Howard Gardner a través de su teoria de las inteligencias multiples la cual
sefiala la gran importancia de las asignaturas de educacion artistica y de manera muy
especial a la musica, estructuro una propuesta.

Ademas de que siempre tuve la inquietud de que los griegos le dieron a la masica una
importancia del grado tal de llevarla como base principalmente para la cultura occidental de
la cual formamaos parte. Con esto no quiero decir, que el area artistica sea mas relevante que
las otras areas, sino que, no hay que olvidar las capacidades con las que cuenta el ser

humano.

® Tomada de la pagina electrénica http://www.pz.harvard.edu
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JUSTIFICACION:

Bien puede decirse que cualquier disciplina que se emprenda con seriedad, contribuye a la
formacion como seres humanos. Pero ¢que hay en el aprendizaje musical, que parece reunir
caracteristicas de una formacion integral? Y la pregunta clave: ;Por qué los nifios deben
aprender musica? No es s6lo la competencia en la disciplina, es ante todo como lo afirma

Suzuki, “la busqueda de un mejor ser humano que explora todas sus capacidades’”.

Los distintos aprendizajes y la forma de acceder al conocimiento, asi como los planos
cognitivo, afectivo y psicomotor pueden verse favorecidos al iniciarse de manera temprana

en el aprendizaje de la musica.

Desde la teoria de las inteligencias multiples de Gardner podemos afirmar que la
inteligencia musical influye en el desarrollo emocional, espiritual y corporal del ser

humano. Gardner también afirma que:

“la musica estructura la forma de pensar y trabajar, ayudando a la persona en el aprendizaje de

las matematicas, lenguaje y habilidades espaciales"8 :

Gardner® plantea que para cubrir el 4mbito de la cognicién humana no es suficiente
quedarse en la tradicion psicométrica y que por el contrario se debe incluir un repertorio de
aptitudes mas universal, proponiendo que las inteligencias se expresan en el contexto de
tareas, disciplinas y ambitos especificos. Presenta la existencia de las siguientes
inteligencias: la inteligencia lingtistica, la inteligencia l6gico-matematica, la inteligencia
musical, la inteligencia espacial, la inteligencia cinestésico-corporal y dos formas de
inteligencia personal, una que se dirige hacia los demas y otra que apunta hacia la propia

persona.

" Tomado de www.geocities. com/vienna/6440.
8 GARDNER, H. (1995). Estructuras de la mente. 2 ed. TIM. Barcelona: Paidés Ibérica.. Pp. 137-161
% Idem; P. 137-161.
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La inteligencia musical™. Si nos planteamos la pregunta ;qué es el conocimiento musical?
debemos considerar dos aspectos frente a la musica: uno, que la masica es una facultad de
la especie humana como la vision y el lenguaje; y otro que se asocia con la parte cultural

del individuo (actividades colectivas, ceremonias, vida social, etc.).

A diferencia del lenguaje y la visidn que se desarrolla mas o menos de manera similar en
todos los individuos, la habilidad musical es diferente en cada uno de ellos. Aunque la
habilidad musical supuestamente se halla localizada en el hemisferio no dominante, en la
medida que se intensifica el trabajo musical, entra en juego la participacion del
razonamiento lingtistico y logico-matematico implicando la participacion del hemisferio

dominante en el proceso de creacion, ejecucion o audicion de una obra musical.

El muasico, o el estudiante de musica puede realizar una, dos o las tres actividades
siguientes: componer (crear), interpretar (re-crear) o escuchar. Para la realizacion de estas

actividades es importante contar con tres componentes de la inteligencia musical que son:

% Plano o componente afectivo (referente a lo asociativo o relacional).

% Plano o componente sensorial (referente a las sensaciones derivadas a partir del

fendmeno auditivo).

% Plano o componente formal (referente a los elementos formales de la mdsica tanto

en la audicion como en la interpretacion y en la composicion).

Los distintos aprendizajes y la forma de acceder al conocimiento, asi como los planos
cognitivo, afectivo y psicomotor pueden verse favorecidos al iniciarse de manera temprana

en el aprendizaje de la masica.

10 CASAS ,M.V.(2001). Aplicabilidad de la teoria de las inteligencias maltiples al aprendizaje de la musica.
Rev. Ciencias Humanas .7: 222-236.
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En el area cognoscitiva, ejercita reflejos y por lo tanto desarrolla el ritmo; facilita el
aprendizaje de conceptos fundamentales por medio de una experiencia ludica; favorece la
comprension de relaciones de tiempo; estimula la memoria, la atencién, la inventiva, la
concentracion; lo familiariza con su esquema corporal por medio del movimiento; aumenta
la sensibilidad a los estimulos externos; promueve el descubrimiento continuo del mundo;
crea un ambiente propicio para cualquier actividad con otros nifios y le permite expresar su

intuicion y su fantasia.

En el &rea psicosexual o emocional, fortalece el vinculo con la madre; favorece su
adaptacion; produce un efecto de relajacién en los momentos de irritabilidad; estimula la
actividad grupal; permite expresar sentimientos, emociones, estados de &nimo y aumenta la
sensibilidad afectiva.

En el area psicosocial, mejora la relacion del nifio con el mundo que lo rodea, crea un
ambiente agradable a su alrededor, estimula la disciplina, facilita el esparcimiento y
favorece la expresion libre y por lo tanto su autonomia y autoestima.

La musica ayuda al desarrollo integral del ser humano; pone en aprovechamiento total sus
potencialidades, para si mismo y para quienes lo rodean; enriquece al ser humano por
medio de sonido, ritmo, melodia y armonia; eleva el nivel cultural, reconforta y alegra. Por
lo general, todo nifio quiere crear su propia musica, jugar con ella. No puede existir
educacion integral si la muasica no contribuye a despertar el sentimiento estético y la
creatividad. El nifio tiene una gran cantidad de experiencias motrices ordenadas mediante
su instinto ritmico. Las estructuras ritmico-sonoras del ambiente ayudan al nifio pequefio a
estructurar su ritmo y mas tarde esta ordenacion ritmica es traducida corporalmente en
movimientos armoniosos, equilibrados, acordes y precisos, lo que lleva a ordenamiento
mental y equilibrio emocional.

Son multiples los beneficios que la musica proporciona al nifio en su desarrollo. El area
psicomotriz, favorece la respuesta adecuada y rdpida a estimulos sonoros, acelera y
perfecciona el desarrollo del lenguaje articulado, estimula la coordinacién de movimientos,
favorece un ciclo respiratorio ordenado, educa la fonacién, promueve el desarrollo

armonico del cuerpo y permite al nifio liberar energias.
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OBJETIVO GENERAL

Implementar un taller de masica que permita a los docentes del primer grado de educacion
primaria, tener los elementos académicos basicos necesarios para el desarrollo de los
programas de educacion artistica en el rubro de musica. Asi mismo, dejar en los alumnos
una disposicién amplia y duradera para los conocimientos que se adquiriran en los

proximos afios de formacion en educacion musical.

OBJETIVOS PARTICULARES

e Disefar ejercicios para orientar a los profesores del primer grado de educacién
primaria que pertenezcan al programa oficial de la Secretaria de Educacién Primaria
en el conocimiento tedrico del campo de la musica.

e Iniciar a los alumnos en conceptos abstractos en materia de musica en especial el
concepto de Ritmo, aprovechando el conocimiento empirico de los nifios como lo
propone Gardner en la teoria de las inteligencias multiples.

e Hacer del manual una guia de la cual se puedan desprender nuevas propuestas que
enriquezcan el desarrollo y la creatividad de los alumnos del ler grado de educacion

primaria.

METODOLOGIA:

El programa oficial de la Secretaria de Educacion Publica en lo que corresponde a las
materias de educacién artistica en educacion primaria es como ya se habia visto es practica
escolar” que estimula el enriquecimiento del juego de los nifios y el uso de su tiempo libre,
y esto presupone una gran libertad para llevarse a cabo, lo cual permite que el maestro
desarrolle su creatividad y conocimientos ya que cada objetivo puede alcanzarse con la
aplicacion de diferentes ejercicios y su limitacion seréa su propia imaginacion.

El profesor estudiara la forma pertinente de asociar las otras asignaturas del plan de
estudios con el taller de musica. Ademas no olvidara que la mdsica no es sélo educacion

artistica es asociarla con las otras artes como la danza, el dibujo, la expresion oral, etc.
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El profesor no debe limitarse a los temas y actividades propuestas en el taller; si el profesor
considera pertinente algin tema o actividad que obedezca el objetivo u objetivos esta en
toda plenitud de llevarlo a cabo.

El profesor debe de hacer del taller lo mas atractivo para la motivacion de los alumnos con
instrucciones claras.

El escuchar musica no es exclusivo del taller, se le sugiere al profesor tener un fondo

musical en las otras horas de clase.

En congruencia con este modo de trabajar, la evaluacion del desempefio de los nifios
no debe centrarse en el cumplimiento de objetivos determinados previamente, sino en el
interés y la participacion que muestren en las diversas actividades que el maestro realice o

recomiende.

El maestro procurara estar enterado de las actividades artisticas como conciertos,

exposiciones, teatro, danza, carteleras, etc. que estén al alcance de los alumnos.

Considerando que la finalidad de la educacion es fomentar el crecimiento de cada
ser humano, desarrollando sus capacidades y cultivando sus medios de expresion, la
aplicacion de la musica en la educacion primaria fomenta el desarrollo total del individuo.
Y sustancialmente su creatividad, por lo que se debe fomentar la creatividad pidiendo que

los alumnos encuentren nuevas formas de entender a la musica.
El profesor fomentara la imaginacion escuchando musica y manifestarlo a través del

dibujo, la danza, canto, etc.

La educacion artistica no debe limitarse al tiempo que sefialan los programas, por su
misma naturaleza se relaciona facilmente con otras asignaturas, como hemos visto en

algunos ejercicios que relacionamos con esparfiol, matematicas e historia.
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Maédulo | - Ritmo, canciones de CRIi-Cri

Francisco Gavilondo Soler, creador de musica infantil en los 60°s y que ha acompafiado a
varias de nuestras generaciones.

Es musica que nos permite trasladarnos a la imaginacion y creatividad de su letra y al
manejo de los ritmos acompariados de nuestro cuerpo: Manos, pies, cabeza, cadera, etc.
Con algo de préctica resulta muy sencillo ensefiar entre varios ritmos.

El ritmo mas natural es aquél con el que marchamos o caminamos. EI movimiento forma un
grupo de cuatro notas que se van repitiendo una y otra vez. Contamos uno, dos, tres, cuatro,
uno, dos, tres, cuatro. EI tiempo mas marcado es el uno.

Dalcroze: el ritmo musical es como el reflejo de los movimientos corporales, de los latidos
del corazon, de la respiracion, del caminar y que los juegos y movimientos corporales
despiertan el sentido del ritmo, consultar la pagina 136 del libro OSORIO B.E. (1986) de la

bibliografia del trabajo de tesina.

Mdadulo 11 — Canciones populares infantiles

La cancién popular infantil en México se remonta desde siglos atrés. Se puede decir, que
desde nuestras antiguas civilizaciones ya existian los cantos infantiles. Las canciones
populares son aquellas que la gente comdn cantaba y que van pasando de padres a hijos y
de generacion en generacion y muchas de éstas son andnimas.

Pero también existen muchos compositores como: Francisco Gavilondo Soler cuyas
canciones han pasado a ser populares y que de igual manera han trascendido de generacion
en generacion.

Actualmente existen muchos compositores dedicados a la musica infantil teniendo presente
la importancia que tiene para el desarrollo integral del nifio. Y también sabemos que existe
mausica infantil pasajera, que son solo modas, la Unica razon de ser es el lucro.

Queda justificado porque se debe incluir el trabajo de Mario Ivan Martinez en este rubro,
al saber su gran dedicatoria hacia la musica, cubriendo la masica y el cuento.

Mario lvan Martinez quiso dedicar su inquietud creadora al servicio de los jovenes.
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Por otra parte su interés por realizar propuestas de calidad para la juventud, lo ha llevado a
ser narrador de los conciertos didacticos de la Orquesta Sinfénica Nacional en el Palacio de
Bellas Artes y de la Orquesta Filarmonica de la UNAM, en la Sala Nezahualcoyotl.
Asimismo ha representado a México en diversos festivales en Inglaterra con su espectaculo
infantil, Mestizo, Leyendas del México Antiguo.

Hoy este actor y cantante edita su serie de grabaciones titulada Un Rato para
Imaginar. Aqui la masica es fruto de inspiracion y el talento de prestigiados artistas. La
coleccion incluye relatos de autores mexicanos contemporaneos, fabulas, cuentos clésicos
europeos y leyendas prehispanicas. Se le sugiere al profesor de este taller consultar la serie
de grabaciones de Mario Ivan Martinez.

El impulsar la creacién de nuevas generaciones sensibles hacia la musica y literatura
del més alto nivel, es actualmente la parte central del desempefio artistico de Mario lvan

Martinez y se ha convertido ya, en un proyecto de vida.

Modulo 11— Historia de la musica

No se puede determinar la antigiiedad de la musica. Sus manifestaciones van mucho més
alla de los dias lejanos en que el hombre era salvaje. Sin embargo el hombre ha nacido y

crecido en ella misma.

Por ésta razdn es indispensable saber como se ha dado este hecho a lo largo de la historia.
Pensando en el taller de musica y a quienes va dirigido, es necesario tratarlo a grandes
rasgos, para que no sea tedioso para el alumno o para el profesor. Pero no hay que olvidar
lo importante que ha sido la musica para el ser humano en todas las épocas de la historia.
Paises como Alemania, Francia, Italia y muchos paises del mundo nos brindan un legado
exquisito en el ramo de la musica. Sin dejar de lado que nuestro pais se galardona en este
rubro.

Uno de los principales legados son ritmos regionales que ubicamos por estados y que
también identificamos como danza regional. Mostremos el mosaico cultural a nuestros

alumnos, de la maravilla de la musica que existe en México.
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Desde nuestras antiguas civilizaciones existe una ensefianza-aprendizaje de la musica en
cada esfera social, para ritmos, ceremonias, guerras, etc. La colonizacién de los esparioles
hacia nuestro pais marca el inicio de una manera de ensefiar musica. Momento en el que
formamos parte de la cultura occidental, razén por la cual nos evocamos a la historia de la
masica occidental.

Es tan impresionante el avance tecnoldgico en telecomunicaciones que nos permite
facilmente involucrarnos con la musica con el mundo.

Las canciones y danzas folcloricas caracteristicas de las diferentes regiones del pais son
acompariadas por diversos tipos de conjuntos musicales, donde el principal instrumento es
la guitarra. Originaria de Jalisco es la banda de mariachis, formada por los siguientes
instrumentos: dos violines, dos guitarras de cinco cuerdas y un guitarron o bajo, y
habitualmente un par de trompetas. Suelen interpretar la ranchera, cancion cuyos temas
varian, aunque siempre se abordan aspectos romanticos. En la region de Veracruz, el
conjunto musical caracteristico estd compuesto por un arpa y dos guitarras. Las marimbas
son instrumentos musicales tipicos del sur. La masica nortefia se interpreta con acordeon,

redova, guitarra y contrabajo

Modulo IV- Baraje de compositores

La musica es el lenguaje con el que el compositor nos transmite sus pensamientos y

sentimientos acerca de €l mismo, del mundo o de cualquier otra cosa.

Destacados compositores mexicanos son: Juan de Lienas (de finales del siglo XV1), Manuel
Maria Ponce (finales del XIX y XX) vy, ya de este siglo, Juan Garcia Esquivel, compositor
vanguardista, y Silvestre Revueltas. Para ampliar este tema se recomienda consultar el libro
de VELAZCO (1998) citado en la bibliografia de esta tesina.
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A continuacion se presenta la estructura del taller.

Asignatura: Educacion Artistica

Duracion: 200 horas
Una hora por clase

Objetivo General: Implementar un taller de musica que permita a los docentes del primer
grado de educacion primaria, tener los elementos académicos basicos necesarios para el
desarrollo de los programas de educacion artistica en el rubro de musica.

Temas:

Objetivos especificos

Actividades
Profesor.

para el

Moéddulo 0: Presentacion del taller

Gustos y preferencias por la
musica

Conocer  inquietudes e
intereses por la musica u
otras actividades culturales
0 deportivas etc.

El profesor debera presentar
el taller dar sus
caracteristicas, objetivos vy
actividades para que sea
atractivo para el alumno.

Conversar acerca de la
musica que escuchan y
preferencias. Asistencia a
eventos musicales u otras
actividades culturales.

El profesor prepara un
collage del taller y hacerlo
atractivo para captar el
interés del alumno

Hacer la propuesta de que
les gustaria realizar en el

taller 'y preguntar que
esperan de éste.
MODULO I: RITMO, CANCIONES DE CRI-CRI
1.1 Ritmo con manos y pies
Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Inventar Ritmos con manos.
Ejemplo: 2 palmadas fuertes
y 2 débiles.

Identificar el ritmo en
nuestro cuerpo y en lo que
nos rodea.

Explicar con las actividades
el concepto de ritmo.

Inventar Ritmos con manos
y pies. Ejemplo: 4 palmadas
y 4 marchadas.

Explicar que todo lo que nos
rodea lleva ritmo como el
dia y la noche, las estaciones
del afio, las olas del mar etc.

Inventar Ritmos con
movimientos de nuestro
cuerpo. Por ejemplo

movimiento de ojos, brazos,
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de cabeza, de piernas, etc.

Escuchar el latido de nuestro
corazon

Ponerse a caminar alrededor
del salén contando uno, dos
.tres, cuatro, sin musica y al
momento se sentira el ritmo.

1.2 Teatro Guifnol con canciones de Cri-CriRitmo con ma

nos y pies

Actividades
alumno

para el

Obijetivos especificos

Actividades
Profesor.

para el

Formar equipos

Cada equipo seleccionara
una cancién de cri-cri y la
escuchard. Y con la ayuda
del profesor escribiran un
guion sencillo. Cada
integrante  elaborard  un
guifiol segln su personaje
con materiales de reciclaje.
Todo el grupo participara en
la elaboracion del escenario
con materiales de reciclaje o

bien  empleando  otros
materiales.
Finalmente invitar a los

papas para que observen la
exposicion del teatro.

Conocer la letra de algunas
canciones de cri-cri para
interpretarlas en el teatro
guifiol.

Ayudar a elaborar a los
alumnos un guidn sencillo a
cada equipo.

Repartir personajes.

Ensefiar a manejar titeres
con su respectivo personaje.
Ayudar a los alumnos a
montar el teatro gufiol.

1.3 Inventando Ritmos

Actividades para el
alumno

Obijetivos especificos

Actividades
Profesor.

para el

Los alumnos formaran dos
grupos 'y una de estas
mitades formarda a una
orquesta y con botes, palos,
cucharas, cubetas, sartenes

viejos, troncos, etc se
realizaran los sonidos y asi
tocar  alguna melodia

propuesta por el profesor.

La otra mitad bailard al
ritmo que toque la orquesta.
Después se invertiran las
funciones para que todo el
grupo tenga la oportunidad
de disfrutar ambas
funciones.

Conocerén la dinamica de
una orquesta y sus distintas
agrupaciones.

Conoceran la funcion del
director de orquesta.

El profesor fungird como
director de orquesta.
Ordenard la orquesta por
instrumentos.

Ayudard a los alumnos a
inventar ritmos.

** |nvitar a los alumnos a la
asistencia de eventos de
orquestas que se organizan a
nivel delegacional o bien
optar por un recinto
especifico en donde se lle--
ven n a cabo este tipo de
actividades musicales.
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MODULO 11: CANCION POPULAR INFANTIL

2.1 Musica popular infantil de nuestros abuelos

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Investigar canciones | Conocer canciones infantiles | Conseguir masica infantil de
infantiles  con  nuestros | de nuestros abuelos. la época de los abuelos. y de

abuelos. Preguntar la letra

la época del profesor.

2.2 Musica popular infantil de nuestros padres

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Investigar canciones | Conocer canciones infantiles | Conseguir masica infantil de
infantiles  con  nuestros | de nuestros padres. la época del profesor.

padres. Preguntar la letra

2.3 Musica popular infantil de nuestros dias

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.
Escuchar las canciones que | Conocer la importancia de la | Escuchar  canciones  de
sean investigadas en sus | herencia cultural a través de | distintas épocas.
hogares. las canciones infantiles.
Investigar autores y | Conocer la vida y obra de
canciones de musica infantil | algunos autores de
en México. canciones populares
infantiles.
Escuchar la musica infantil | Conocer distintas etapas de
que tienen en sus hogares. las canciones infantiles en
México
2.4 MUsica y narracion de cuentos con Mario Ivan Martinez
Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.
Escuchar cuentos de Mario | Relacionar el | Investigar costo y en donde
Ivan Martinez * acompafiamiento  de la | se encuentra este narrador.
musica y la narracion de | Y si no sugerir escuchar

cuentos.

algunas narraciones hechas
por otras personas O bien
ponerlo a disposicion de los
alumnos.

2.5 Musica y peliculas

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.
Seleccionar la  pelicula | Relacionar la musica con la | Proyectar la pelicula de

infantil en cartelera de su

preferencia, verla y
transmitir las emociones que
sintieron al escuchar la

masica en la pelicula.

realizacion de peliculas para
transmitir emociones como:
tristeza, miedo, suspenso,
alegria, etc.

Walt Disney * “Fantasia” y
explicar a los alumnos la
relacion de las emociones
con la mdsica. Suspenso,
alegria, tristeza etc.
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Realizar un dibujo de la

pelicula.

Escuchar la musica de una
pelicula de suspenso o
terror: con pinturas de agua
realizar dibujo de su
imaginacion. Escuchar
musica alegre:  Realizar
dibujo.

En la medida de lo posible
debera sugerir al grupo la
visita al cine, observar la
pelicula infantil y detectar
las emociones causadas al
escuchar la mdsica en la
pelicula.

Pedir al grupo imaginar que
pasaria si una pelicula no es
musicalizada.

MODULO I11I: HISTORIA DE LA MUSICA

3.1 Hablando de las Bellas Artes

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.
Con ilustraciones, videos, | Conocer que son Yy cuales | EI profesor investigara en

peliculas, etc. Conocer las
Bellas Artes donde se
ubicara a la musica como
parte de éstas.

son las Bellas Artes.
Conocer las actividades que
se desempefian en cada una
de las Bellas Artes.

Conocer a la Musica como
parte de las Bellas Artes.

que recintos, horarios en
donde se lleven a cabo
eventos relacionados con las
Bellas Artes y dejara a los
alumnos asistir a algun
evento relacionado con las
Bellas Artes.

3.2 Musica Oriental y Occidental

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Utilizando fragmentos | Conocer las  diferencias | El profesor  preparara
representativos de cada | entre la musica occidental y | fragmentos de  musica
masica: oriental y | la masica oriental. representativa de mdsica
occidental. Ubicar nuestra musica en la | oriental y occidental.

Entre el grupo deberd | cultura occidental. El profesor explicara en el
marcar que tipo de momento histérico por el

diferencias encuentran en la
musica.

En un mapa del mundo
ubicar que paises son
occidentales y cuales son
orientales.

Ubicar a nuestro pais dentro
de los paises occidentales.

cual formamos parte de la
cultura occidental.

3.3 Musica en la antigiedad, edad media, clasica y actual.

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Con musica, videos e |Saber como la musica | EI profesor debera preparar
ilustraciones escuchara | siempre ha acompafado a la | la clase tedrica de la historia

musica de cada época y el

humanidad a través de la

de la mauisica occidental
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surgimiento  de

instrumentos.

algunos

historia. Como ha cambiado
y como han sido los
instrumentos.

apoyado con  material
didactico videos, grabadora
etc. Y con el capitulo 1 de
ésta tesina.

3.4 Musica en las antiguas civilizaciones de México.

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Investigar a grandes rasgos | Conocer el uso de la musica | Preparar clase tedrica de la
lo relacionado con la masica | en las antiguas | masica en las antiguas
en las antiguas | civilizaciones. civilizaciones.
civilizaciones, que | Reconocer instrumentos de | Sefialar la importancia que
instrumentos  usaban y |la mulsica azteca, maya, | tenia la musica en la vida
escuchar masica | tolteca, etc.: diaria.

prehispanica  para  que Dar a conocer con
reconozcan el sonido de los ilustraciones los

instrumentos.

instrumentos de las antiguas
civilizaciones y de ser
posible conseguir algunos
de manera fisica.

3.5 La musica en la época colonial.

Actividades
alumno

para el

Obijetivos especificos

Actividades
Profesor.

para el

Escuchar musica de la época
colonial en México durante
la clase.
lHustrar
musicales.

instrumentos

Conocer masica de la época
colonial y los instrumentos
musicales representativos.

Preparar clase teorica de la
masica en la época colonial.

Revisar bibliografia,
Internet, programas como
ENCARTA.

Sefialar el punto de partida
para México como pais
Occidental.

3.6 Musica regional por estados.

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Formar grupos entre los | Reconocer el ritmo segun el | Con instrumentos de sonido:
compafieros de clase V| punto cardinal que se trate. | grabadoras, estéreo, etc.
apoyados por un mapa de la | Conocer el traje tradicional | Seleccionar musica
Republica Mexicana situar | representativo de los | representativa  segin  los

los puntos cardinales.

Escuchar masica
representativa de los estados
del  Norte:  Chihuahua,
Sonora, Monterrey  etc.
Mdasica de los estados del
Sur:  Oaxaca, Chiapas,
Veracruz, etc.

Estados del Oeste:

Estados.

Conocer la gran variedad de
ritmos con los que cuenta
nuestro pais.

Conocer como se interpreta
a través de la danza los
ritmos.

puntos cardinales.

A través de  videos,
proyecciones, lo que este al
alcance del profesor
proyectar danza regional
con trajes tradicionales.

El material se obtendra por
ejemplo de la enciclopedia
ENCARTA, Internet, etc.
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Guadalajara, Colima, etc.
Estados del Este: Veracruz,

El profesor sugerira eventos
de este tipo que se lleven a

Yucatén, Tabasco, etc. cabo en las diferentes
A través de videos conocer delegaciones.

traje tradicional y como se El  profesor  organizara
baila cada ritmo. representaciones de
Cada equipo bailara el ritmo bailables.

seleccionado.

Hacer una pequefia

representacion  ante  los

papas.

3.7 Musica actual.

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.

Los alumnos platicaran de | Los alumnos conoceran | EI profesor preparara un

su masica ¢Porqué les gusta
esa cancion o artista?
¢Cuénto al tiempo al dia
escuchan musica?

¢Les gusta bailar la musica
de moda? O bien que otro
tipo de musica escuchan y/o
bailan.

¢Qué eventos musicales han
asistido?

Escuchar masica que los
alumnos  selecciones vy
bailarla. Formar equipos
para imitar al artista favorito
0 bailar la musica favorita.
Cantar canciones que les
agrade.

Veran por lo menos un
video de la musica actual a
nivel mundial.

gustos y preferencias de la
musica actual.

Conoceran los ritmos
actuales o los de moda.
Bailaran los ritmos actuales.

Conoceran que la musica
actual también esta de
moda.

Bailar los ritmos actuales.
Conoceran que la musica
actual también esta de moda
en otros paises.

colage de la musica actual
de diferentes ritmos 'y
diferentes paises.

El material se obtendra por
ejemplo de Internet,
enciclopedia ENCARTA,
etc.

El profesor formara equipos
y ayudara a los alumnos a
seleccionar la musica 0
artista preferidos.

A eleccion del grupo y del
profesor se decidira si la
imitacion de los artistas se
hace para toda la escuela o
bien nada mas para el grupo
Yy SusS papas.

MODULO IV: BARAJE DE

COMPOSITORES

4.1 ;Qué es un compositor?

Actividades para el
alumno

Objetivos especificos

Actividades
Profesor.

para el

Formar equipos y comentar
gue es un compositor o lo

que se intuye hace un
compositor.  Después el
grupo integrara los

conceptos de los que es un
compositor.

Conocer que es y que hace
un compositor.

Reconocer al compositor
como pieza elemental dentro
de la musica.

Leer bibliografia propuesta
para el taller del compositor.
Revisar el concepto de
compositor por ejemplo en
enciclopedia ENCARTA.

Comentar al grupo que den
sus primeras impresiones de
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lo que creen hace un
compositor y después dara
una definicion formal de
éste. Y “armar “un concepto

de compositor entre los
alumnos y el profesor.
4.2 Compositores mexicanos
Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.
Investigar quienes crearon | Conocer algunos de los | Consultar la bibliografia
en letra y composicion | compositores mexicanos Y | referente al tema de

musical el himno Nacional.

su musica.

Conocer la historia del
himno nacional y su
composicion.

compositores. Dar a conocer
a los alumnos compositores
a través de la historia de
México. Por  ejemplo
Juventino Rosas y su “Vals
sobre las olas”

4.3 Compositores de la musi

ca occidental.

Actividades para el | Objetivos especificos Actividades para el
alumno Profesor.
Escuchar mdsica de los | Conocer la vida y obra de | Investigar la vida y obra de

grandes compositores como:
Beethoven, Mozart, Vivaldi,
Brahams, etc. E investigar
su vida y sus principales
composiciones.

algunos compositores.

los principales compositores

que se conocen
comunmente: Beethoven,
Mozart, Vivaldi, etc. Y

exponerlos en clase.

Investigar compositores de
la mUsica actual de orquesta,
o la que se hace
especialmente para algunas
peliculas etc.

Comprender que la musica
es parte esencial en otras
actividades artisticas o no,
por ejemplo en el cine.

* En este taller se propone al actor y cantante Mario Ivan Martinez. Ya que a mi
consideracion es una de las personas apropiadas para cubrir el requisito de que es
muy buen narrador de cuentos con un excelente apoyo con la musica. Ademas cuenta
con un extraordinario repertorio en cuanto la narraciéon de cuentos se refiere y se
encuentra disponible en forma accesible en CD.
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CONCLUSIONES

Seria formidable considerar principalmente a la musica en educacion artistica para
impartir en las escuelas, ya sean publicas o privadas. En este sentido hay que hacer

hincapié en que existen escuelas donde la masica tiene su lugar en el curriculo.

A lo que me refiero exactamente es que incluyendo el aprendizaje musical en el ser
humano y aludiendo un poco a Suzuki, la finalidad no es formar a grandes musicos en
si, sino formar a grandes personas. Porque la musica, como ya lo he venido trabajando
desde el primer capitulo, nace con el hombre mismo, desfilan de la mano a través de la
historia al grado de connotarlo como uno de las principales formas de lenguaje que es
universal en que todos de alguna manera, entienden, aprecian y expresan sus emociones

y sentimientos.

Existe una variedad de estudios desde campos de la educacion, la psicologia y la musica
como ya me he referido en los capitulos anteriores, que han demostrado que el
aprendizaje en la infancia de una disciplina artistica como la musica, mejora el
aprendizaje de la lectura, lenguas (incluyendo lenguas extranjeras), matematicas, y
rendimiento académico en general, potenciando ademas otras areas del desarrollo del
ser humano. El aprendizaje de la musica pueden verse favorecidos en los planos
cognitivo, afectivo y psicomotor.

Elementos que aportan el aprendizaje musical en la educacion: amplian la imaginacion
y promueven formas de pensamiento flexibles, ya que forman la capacidad para
desarrollar esfuerzos continuos y disciplinarios a la vez que reafirman la auto confianza
en el nifio.

Contestando porqué si la inclusion de la musica en el desarrollo cognitivo del nifio, se
puede afirmar que se ha encontrado la cercana relacién de la musica con otras
competencias intelectuales lo que permite concluir que entre mas temprano se
establezca un contactos serio con la musica mayor oportunidad se tiene a través de su

practica se fortalezcan otras dimensiones del ser humano.
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Como profesores, padres de familia y todo aquel que intervenga en la educacién

debemos saber la importancia de la mdsica para el desarrollo integral del ser humano.

Ya lo dice Gardner en su teoria de “Las Inteligencias Multiples”, y es aqui donde me
respaldo para afirmar todo lo anterior. En el capitulo dos, Gardner considera ocho
inteligencias en cada ser humano y su propuesta para la educacion nos dice que como
educadores tenemos y debemos que estimular cada una de las capacidades y sin dejar
de lado a ninguna de estas. Entonces, porque olvidarnos del aprendizaje musical, como

ya lo he mencionado, ya sea en la educacién formal e informal.
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GLOSARIO

Acompasada: Hecho o puesto a compés.'

Afasia: Pérdida o trastorno de la capacidad del habla debida a una lesion en las areas del

lenguaje de la corteza cerebral.

Atonalismo: Musica actual dodecafonia.

Aulo: Antiguo instrumento musical europeo precursor del oboe, fabricado con madera
dura, tubo conico, siete orificios y doble lengiieta. El sonido es mas dspero que el del oboe.
Su primera aparicion en Europa data del siglo XIII.

Autoreferencia: Empleo de autor de las antiguas compaiiias comicas.

Beethoven: Ludwig van Beethoven (1770-1827), compositor aleman, considerado uno de

los mas grandes de la cultura occidental.

Cantata: composicion vocal con acompafiamiento instrumental. La cantata tiene su origen a

principios del siglo XVII, de forma simultanea a la 6pera y al oratorio.

Carillones: Uno de los mas grandes y pesados instrumentos europeos, surgido como un

conjunto de campanas colgantes sujetas a una estructura portatil.

Citacion: f.  Accion de citar.

Citara: Instrumento de cuerda en el que las cuerdas corren paralelas a la caja de resonancia

que no tiene ni brazos salientes ni mastil.

"NOTA: Las definiciones de las palabras de este glosario fueron conlsultadas en su totalidad en la Biblioteca
de Consulta Microsoft® Encarta® 2003. © 1993-2002 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos
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Clasicismo: Término que se emplea, en sentido estricto, para designar el arte y la literatura

de Grecia y Roma, o cualquier manifestacion similar en su estilo o calidad.

Cognicién: Acto o proceso de conocimiento que engloba los procesos de atencion,
percepcion, memoria, razonamiento, imaginacién, toma de decisiones, pensamiento y

lenguaje.

Cognitiva: Psicologia de la memoria, del lenguaje y del pensamiento forman la base de la
psicologia cognitiva. Otras areas fundamentales de investigacion son la simulacion con
programas informaticos de los procesos cognitivos, la neuropsicologia y la adquisicion de
conocimientos expertos y de resolucion de problemas. La psicologia cognitiva, la
lingtiistica (informatica), la investigacion de la inteligencia artificial, la neuropsicologia y la

filosofia forman hoy el conjunto interdisciplinar de las ciencias cognitivas.

Concerto grosso: Composicion musical, generalmente en tres movimientos, para uno o mas

instrumentos solistas acompanados por una orquesta.

Contrapunto: Combinacion simultanea de dos o méas melodias.

Cortical: Perteneciente o relativo a la corteza.

Cromatismo:(del griego, chroma, 'color'), en una composicion musical, es el uso de notas

que no pertenecen a la escala musical sobre la que se basa la composicion.

Debussy Claude:(1862-1918), compositor francés cuyas innovaciones armonicas abrieron
el camino de los radicales cambios musicales del siglo XX. Fue el fundador de la

denominada escuela impresionista de la musica.
Delibes Leo: (1836-1891), compositor francés. Nacid en Saint-Germaine-du-Val y estudio

musica en el Conservatorio de Paris. Entre 1855 y 1869 compuso operetas y Operas

cOmicas dirigidas al teatro comercial francés.
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Delors: (1925-), politico francés y presidente de la Comision Europea (1985-1994), 6rgano
ejecutivo de la Union Europea. Nacido en Paris, Delors fue directivo del Banco de Francia
en 1945, después de estudiar economia en la Sorbona.

Evocacion: Traer algo a la memoria o a la imaginacion.

Factorizar: Agrupar caracteristicas.

Feedback: Sustantivo reaccion masculino; “we'll give you some feedback as soon as

posible” le daremos nuestra opinidn o nuestras reacciones lo antes posible?

Héandel: (1685-1759), compositor aleméan, aunque nacionalizado britanico. Fue uno de los

mas grandes compositores de la ultima etapa barroca.
Harmoniai : En griego « Armonia «

Haydn: (1732-1809), compositor austriaco, una de las figuras mas influyentes en el

desarrollo de la musica del clasicismo (c. 1750-1820).

Holisticas: Doctrina que propugna la concepcion de cada realidad como un todo distinto de

la suma de las partes que lo componen.
Intrapersonal: Que existe o se desarrolla entre dos 0 mas personas.

Isorritmia: la repeticion de patrones ritmicos y melddicos separados y superpuestos)

generalmente en la parte del tenor.

Jachim du Bellay: (c. 1522-1560), poeta francés nacido cerca de Liré. Durante sus afios de

estudiante en Paris conocid al poeta Pierre de Ronsard, quien le introdujo en la Pléyade, un

? Diccinario bilingiie Espafiol/Inglés-English/Spanish Copyright C. Langenscheidt KG Berlin and Munich
2000.
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grupo renacentista dispuesto a revitalizar la literatura francesa tomando como modelo a los

clasicos griegos y romanos.

Johann Sebastian Bach: (1685-1750), organista y compositor aleman del periodo barroco.

Fue uno de los mas grandes y prolificos genios de la musica europea.

Joseph Joachim: (1831-1907), violinista y compositor Hiingaronacido en Kttsse, Austria.

“Jean Jacques Rousseau (1762): La intensa actividad intelectual del siglo XVIII beneficié también
al nifio, ya que a partir de este momento, y gracias al pensador francés Jean-Jacques Rousseau, se
dejo bien claro en su Emilio (1762) que la mente de un nifio no es como la de un adulto en

miniatura, sino que debe ser considerada segun caracteristicas propias.

Kaminski: André Kaminski (1923-1991), escritor suizo, conocido por el gran publico a

través de su novela El afio que viene en Jerusalén.

Lateralidad: f. Preferencia espontanea en el uso de los 6rganos situados al lado derecho o

izquierdo del cuerpo, como los brazos, las piernas, etc.

Legato: Ligado, sefiala que las notas asi marcadas deben prolongarse hasta la siguiente

ligeramente.

Longevidad: Aunque los humanos pueden vivir mas de cien afios, son pocos los mamiferos
de talla entre mediana y grande que sobrepasan los treinta. Las aves y los pequefios
roedores casi siempre viven mds tiempo en cautividad que en la naturaleza. El pez mas
longevo es el esturion; la tortuga gigante es el animal de vida mas larga. Pero esta
longevidad se ve empequefiecida por la de algunas plantas y hongos, que viven mas de

10.000 anos.

Longitudinal: Perteneciente o relativo a la longitud. | 2. Hecho o colocado en ¢l sentido o

direccion.
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Madrigal: Es un término italiano y denomina en musica un segundo periodo del género
que, antes de ¢él, tuvo un poco de irradiacion en la zona franco-flamenca. Pero se tiene a

denominar todo madrigal como madrigal todo arte poliféonico-pintoresco.

Matizado: Graduar con delicadeza sonidos o expresiones conceptuales. || 2. Juntar, casar

con hermosa proporcion diversos colores, de suerte que sean agradables.

Mecenazgo: El primero lo forma la musica artistica o cldsica, compuesta e interpretada por
profesionales y que en sus origenes estaba bajo los auspicios del mecenazgo de cortes y

establecimientos religiosos. Proteccion dispensada por una persona a un escritor o artista.

Metaldfonos: genérico que engloba a todos aquellos instrumentos de percusion constituidos
por una serie de placas de metal afinadas y colocadas en fila sobre una caja de madera
hueca, que hace de caja de resonancia. Los sonidos se obtienen al golpear las [aminas con
unas baquetas.

Su origen parece estar en China varios siglos antes de Cristo. Carl Orff utiliza este
instrumento en varias de sus composiciones. Actualmente se emplea con frecuencia, junto

con otros instrumentos de percusion, en la ensefianza infantil de la musica.

Monodia: (del griego mono, ‘solo’, y odé, ‘canto’), término griego que indica canto para
una sola voz, con o sin acompafiamiento instrumental, en oposicion a la pluralidad de voces
de la polifonia. La monodia acompanada se practicé ya en la antigua Grecia, con los
nombres de anlodia y citarodia. Durante la edad media se desarrolld primero en Francia y
en Italia, siendo absorbida por la polifonia. Mas tarde resurgié con el Lied y con las
transcripciones de obras polifonicas para voz sola e instrumentos, ya sea con laud, vihuela o
guitarra. Encontramos algunos ejemplos de monodia en la musica griega, el canto

gregoriano, las canciones de gesta, de trovadores y de Minnesinger (cantores de amor).

Monoi: (del griego mono, 'uno’y oikos, ‘casa’).
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Motete: en musica, composicion vocal, por lo general sobre texto sagrado, e historicamente
destinado a interpretarse en los oficios religiosos. El motete se origind a principios del siglo
XIII. Por aquel entonces, los compositores solian tomar un pasaje florido del canto
gregoriano, transcribirlo en notas largas y afadir otras partes vocales encima. Dichas
composiciones, que se tocaban durante el curso del canto de donde se habia sacado el
extracto, se llamaban clausulae. Dado que el fragmento del canto original solia escribirse
sobre una Unica palabra o silaba, este mismo fragmento de texto se utilizaba como clausula
en todas las partes vocales. El motete surgid cuando se anadieron palabras (en francés,
mots) a las partes vocales superiores. A partir de 1250, los motetes se componian
expresamente como piezas independientes y no meramente como clausulae. Las
caracteristicas principales del género eran el uso de mas de un texto de forma simultdnea, a
veces en idiomas diferentes, asi como la utilizacion de un segmento de canto gregoriano en

la parte vocal mas grave.

Motivacional: causa del comportamiento de un organismo, o razon por la que un

organismo lleva a cabo una actividad determinada.

Neumas: (del griego pneuma, ‘soplo’, ‘respiracion’ o ‘inspiracién’), en musica se denomina
asi a un grupo de dos o mas notas vocalizadas sobre una misma silaba en el antiguo canto
bizantino, gregoriano y otras liturgias de tipo melismatico, especialmente sobre la palabra
‘aleluya’. También se los design6 con el nombre latino de jubilus. En su origen derivaron
de simples acentos indicativos de un movimiento ascendente o descendente; luego, desde el
siglo XII, también se denomind asi a los puntos de la notacion gregoriana cuadrada, al
signo nemotécnico que indicaba la curva de la melodia, utilizandose igualmente para la
notacion de las melodias trovadorescas y para la polifonia. Después dio origen a los tropos
(textos breves con musica que se anadian al canto llano del oficio litargico) y a las

secuencias.
Musica aleatoria: musica en la que el papel del compositor varia tanto en la creacion

artistica como en la interpretacion. Aunque en lineas generales esto es aplicable a todo

periodo histdrico para describir la improvisacion o la libertad de las cadencias de los
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conciertos, el término se aplica en sentido estricto a la estética compositiva comun en las

décadas de 1950 y 1960.

Musica dodecafonica: Dodecafonia f. MUs. Sistema atonal en el que se emplean
indistintamente los doce intervalos cromaticos en que se divide la escala. Técnica muy
utilizada para escribir musica, desarrollada por el compositor austriaco Arnold Schonberg.
Fue ¢l quien creo este sistema entre 1908 y 1923, cuando buscaba un principio en torno al
cual se pudiera organizar una musica atonal (es decir, que evitara la nota tonica central y

todas las otras relaciones tonales.

Opera clasica: Las eclaboradas exhibiciones escénicas y las historias alegoricas de los
intermezzi, en conjunto con los continuados intentos de recrear la produccion clésica,

llevaron a la creacion de la 6pera a finales del siglo X VI.

Oratorio: composicion musical de gran desarrollo para voces e instrumentos, de naturaleza
dramatica o contemplativa y generalmente sobre un tema religioso. Si bien el libreto puede
contener incidentes dramaticos, como en la Opera, los oratorios suelen interpretarse en

concierto, sin escenarios ni vestuario o atuendo especial.

Oralauditivo: Que se manifiesta o produce con la boca o mediante la palabra hablada.

Leccidn, tradicion oral. Auditivo: Perteneciente o relativo al 6rgano del oido.

Paideia: En la antigiiedad la educacion estaba mas enfocada a la formacion general del
hombre y del ciudadano (paideia) que a la transmision y al contenido de los conocimientos
en el sentido estricto de la palabra.

Paises del mediodia: Italia, Francia, Inglaterra.

Piaget Jean: (1896-1980), psicologo y pedagogo suizo, conocido por sus trabajos pioneros

sobre el desarrollo de la inteligencia en los nifios. Sus estudios tuvieron un gran impacto en

el campo de la psicologia infantil y la psicologia de la educacion.
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Nacido en Neuchatel (Suiza), Piaget escribio y publicod su primer trabajo cientifico cuando
tenia solo diez afios. Estudio ciencias naturales en la Universidad de Neuchatel y, después
de doctorarse a los 22 afios, comenz6 a interesarse por la psicologia, disciplina que estudid
e investigd, primero en la Universidad de Zurich (Suiza) y después en la Sorbona, Paris,
donde inici6 sus estudios sobre el desarrollo de las capacidades cognitivas. En 1955 fue
nombrado director del Centro Internacional de Epistemologia Genética de la Universidad
de Ginebra, y después codirector de la Oficina Internacional de Educacion.

En sus trabajos, Piaget distinguid cuatro estadios del desarrollo cognitivo del nifio, que
estan relacionados con actividades del conocimiento como pensar, reconocer, percibir,
recordar y otras. En el estadio sensoriomotor, desde el nacimiento hasta los 2 afios, en el
nifio se produce la adquisicion del control motor y el conocimiento de los objetos fisicos
que le rodean. En el periodo preoperacional, de los 2 a los 7 afios, adquiere habilidades
verbales y empieza a elaborar simbolos de los objetos que ya puede nombrar, pero en sus
razonamientos ignora el rigor de las operaciones logicas. Serd después, en el estadio
operacional concreto, de los 7 a los 12 afios, cuando sea capaz de manejar conceptos
abstractos como los numeros y de establecer relaciones, estadio que se caracteriza por un
pensamiento logico; el nifio trabajard con eficacia siguiendo las operaciones ldgicas,
siempre utilizando simbolos referidos a objetos concretos y no abstractos, con los que atn
tendra dificultades. Por ultimo, de los 12 a los 15 afios (edades que se pueden adelantar por
la influencia de la escolarizacion), se desarrolla el periodo operacional formal, en el que se
opera légica y sistematicamente con simbolos abstractos, sin una correlacion directa con los

objetos del mundo fisico.

Pectro o Plectro, pequena pieza de madera, marfil, metal o plastico, que se utiliza para
pulsar las cuerdas de instrumentos como la guitarra, la mandolina o la citara. Los plectros
varian mucho de tamafio, pero los mas usados en la actualidad son tridngulos redondeados
de unos 2,5 cm de didmetro. Los cafiones de pluma del clavicémbalo son también plectros
que se manejan de forma mecdnica. Los instrumentos de la familia del laud utilizan el
plectro, asi como los instrumentos japoneses de ese tipo. Ciertos instrumentos griegos

antiguos se pulsaban de esta manera.
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Pérotin: (c. 1200), compositor francés al que se le atribuyen las primeras obras polifonicas.
Al igual que Leoninus, aparece citado en el tratado Anonymous IV (c. 1280) y se le ha
relacionado con la catedral de Notre Dame de Paris. No se conocen los detalles de su
biografia. Segin algunos naci6 hacia 1160, estudié con Leoninus, revisé el Magnus liber
organi de su maestro hacia 1185, compuso mas tarde obras a tres y cuatro voces y fallecid
hacia 1205. Seglin otros escribid las piezas a tres y cuatro voces al principio de su carrera
hacia 1190, revis6 el Magnus liber organi hacia 1205 y falleci6 hacia 1225. Las revisiones
consistian en sustituir las secciones de estilo florido por cldusulas de discanto. Sus obras,
organa a tres y cuatro voces, como Viderunt omnes y Sederunt principes, estan
consideradas como las primeras obras maestras de la musica occidental y ponen de relieve
la técnica del autor en cuanto al manejo de texturas, ritmos, formas y tonalidades y su
capacidad de utilizar recursos complejos como el cambio de voces (precursor de la escritura
imitativa, en donde el material pasa de una voz a otra). A Pérotin el Grande se le atribuye
asimismo la composicion de cantos no litargicos en latin que, junto a los de sus
contemporaneos, inspiraron la creacion del motete medieval afiadiendo nuevos textos a las

clausulas (clausulae).

Persuasividad: Facultad, virtud o eficacia para persuadir.

Psicologia cognitiva: rama de la psicologia que se ocupa de los procesos a través de los
cuales el individuo obtiene conocimiento del mundo y toma conciencia de su entorno, asi
como de sus resultados. El origen de la psicologia cognitiva estd estrechamente ligado a la

historia de la psicologia general.

Polifonia: musica que tiene dos o mas partes o voces sonando de forma simultanea (en
contraposicion a la monofonia, es decir, la musica que tiene una unica linea melddica). Los
etnomusicologos emplean el término polifonia en todos los casos de partes simultaneas
(como los de pedal y melodia, la homofonia occidental o la musica coral africana). La
excepcion son las variaciones simultaneas de una inica melodia (denominada heterofonia).

En la historia de la musica occidental, la polifonia suele poseer un significado mas limitado

y estricto: las partes simultaneas deben variar ritmicamente de una a otra. La polifonia, en
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este sentido, viene a coincidir de alguna manera con la definicién del contrapunto (la
técnica de combinar partes o melodias de forma simultanea), o acercarse Retorica a este
concepto, mientras que la palabra polifonia suele referirse a la musica vocal
contrapuntistica de la edad media y el renacimiento. En su sentido estricto, la polifonia
también se opone a otra textura musical, la homofonia, en la cual todas las partes
simultaneas poseen el mismo ritmo y crean sucesiones de acordes, cada uno de los cuales se

percibe como una unidad (como en los himnos a cuatro partes o voces).

Ravel Maurece: Maurice Ravel (1875-1937), compositor francés que ejercid gran
influencia en la musica del siglo XX. Por sus caracteristicas de timbre, armonias y
asociaciones extramusicales la musica de Ravel se asocia a menudo a la del compositor
impresionista francés Claude Debussy. Sin embargo, Ravel sentia una mayor atraccion por
las estructuras musicales abstractas. Su color orquestal vivido y transparente le convierte en
uno de los maestros modernos de la orquestacion. Entre sus discipulos mas destacados cabe

citar al compositor britanico Ralph Vaughan Williams

Retdrica: en su sentido mas amplio, teoria y practica de la elocuencia, sea hablada o escrita.
La retorica hablada es la oratoria. La retorica define las reglas que rigen toda composicion o
discurso en prosa que se propone influir en la opinién o en los sentimientos de la gente y,
en tal sentido, es una forma de la propaganda. Se ocupa, pues, de todos los asuntos
relacionados con la belleza o vigor del estilo (véase Figuras retdricas). En un sentido mas
estricto, la retorica se ocupa de los principios fundamentales que tienen que ver con la
composicion y enunciacion del discurso oratorio: inventio (del verbo invenire, encontrar o
definir el tema del que se va a hablar); dispositio (disposiciéon de las partes); elocutio
(eleccion de las palabras, ligada con el ornato y las figuras); memoria (memorizacion) y
actio (relacionada con el acto de emision del discurso, proxima a la representacion teatral).

Las tres primeras son las fundamentales desde el punto de vista de la obra escrita.
Serealismo: Es la repeticion y variacion de una secuencia (o serie) dada en cualquier

parametro musical, no sélo el sonido, sino también el ritmo, el timbre e incluso los bloques

de sonido o niveles de intensidad.
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Sinfonia: (del griego, syn, ‘juntos’, y phone, ‘sonido’), en musica, composicion orquestal
que suele constar de cuatro secciones contrastantes llamadas movimientos y, en algunas
ocasiones, tiempos. La denominacion se aplicd por primera vez en el siglo XVI a los
interludios instrumentales de formas como la cantata, la dpera y el oratorio. Un ejemplo
notable es la ‘Sinfonia pastoral’ del oratorio El Mesias (1742) de Georg Friedrich Handel.

La sinfonia en su sentido moderno surge a comienzos del siglo XVIII.

Sinfonia dieciochesco: Composicion orquestal del siglo XVIII.

Sonata: (del italiano suonare, 'sonar'), composicién musical para uno o mas instrumentos.
Por una parte, el término forma sonata se refiere a la estructura musical de los primeros
movimientos de las sonatas y de los géneros relacionados con ella en los siglos XVIII y
XIX. Pero también desde mediados del siglo XVIII, el término sonata ha sido utilizado
generalmente para las obras de tres o cuatro movimientos para uno o dos instrumentos,
como sucede en las sonatas para piano (solista) o con la sonata para violin (para violin con
un instrumento de teclado). Se suelen usar términos distintos al de sonata en obras que
presentan la misma disposicion pero que estdn compuestas para otras combinaciones
instrumentales; por ejemplo, la sonata para orquesta se llama sinfonia, la sonata para un
instrumento solista se llama concierto, y la sonata para cuarteto de cuerdas se llama

cuarteto de cuerdas.

Staccato: Separado (es decir, cada nota debe tener una duracion menor a la normal,

haciéndose asi una pequefia pausa entre ellas que les otorga una definida individualidad).
Subcortical: Referente a la corteza cerebral.

Subsidiaria: (Del lat. subsidiarius).adj. Que se da o se manda en socorro o subsidio de
alguien. || 2. Der. Dicho de una accidén o de una responsabilidad: Que suple a otra

principal. o V. derecho ~ , responsabilidad ~ , seguro ~ . . || 2. Der. Dicho de una accion o

de una responsabilidad: Que suple a otra principal. o V. derecho ~, responsabilidad.
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Retorica: en su sentido mas amplio, teoria y practica de la elocuencia, sea hablada o escrita.
La retorica hablada es la oratoria. La retérica define las reglas que rigen toda composicioén o
discurso en prosa que se propone influir en la opinidén o en los sentimientos de la gente y,
en tal sentido, es una forma de la propaganda. Se ocupa, pues, de todos los asuntos
relacionados con la belleza o vigor del estilo (véase Figuras retoricas). En un sentido mas
estricto, la retdrica se ocupa de los principios fundamentales que tienen que ver con la
composicion y enunciacion del discurso oratorio: inventio (del verbo invenire, encontrar o
definir el tema del que se va a hablar); dispositio (disposiciéon de las partes); elocutio
(eleccion de las palabras, ligada con el ornato y las figuras); memoria (memorizacion) y
actio (relacionada con el acto de emision del discurso, proxima a la representacion teatral).

Las tres primeras son las fundamentales desde el punto de vista de la obra escrita.

Praxis: término procedente del griego clasico, que significaba originalmente la accion de
llevar a cabo algo. En una acepcidon mas general, significa ‘practica’, ‘actividad practica’ o
el conjunto de ‘actividades précticas’ que realiza el ser humano. En algunos contextos, se
identifica con la accidon propiamente moral. El concepto de ‘praxis’ suele contraponerse con
el de ‘teoria’, una oposicion que ya expres6 de modo explicito Plotino. En la filosofia
moderna, el concepto de praxis suele identificarse con un componente fundamental de la
filosofia marxista, que destaca la importancia de las actividades de transformacion del
mundo frente a una pura actitud teoérica de los problemas. Antonio Gramsci, politico y
filésofo marxista italiano, desarrollé una filosofia de la praxis en la que la practica era la
base de toda teorizacion posible. Asimismo, los filésofos franceses Jean-Paul Sartre y Louis

Althusser elaboraron teorias sobre la praxis como un elemento tedrico fundamental.

Tafiian: Tocar un instrumento musical de percusion o de cuerda, en especial una campana.

Tonoi: Cualidad de los sonidos, dependiente de su frecuencia, que permite ordenarlos de

graves a agudas.

Volitivos : (Del lat. volo, quiero).adj. Fil. Se dice de los actos y fendmenos de la voluntad.
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