U»Ni‘VERS!DAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

: “LAS PORTADAS DE LA REVISTA LUX
‘DEL SINDICATO MEXICANO DE ELECTRICISTAS, DE 1940 A 1960

| "TESINA
QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE:

LICENCIADA EN COMUNICACION GRAFICA

PRESENTA:
FRIDA PATRICIA CANG LUJAN

DIRECTOR DE TESINA
- MTRO. MIGUEL ANGEL AGUILERA AGUILAR

MEXlCO D.F., ENERO DE 2006

03ST60T



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



UMMM & dindlr sn fomaolo slectrénion & mpraed
contepido de ml trabajs WM




Agradecimientos

Agradezco el apoyo brindado para la elaboracién de este proyecto a:

< La Escuela Nacional de Artes Plasticas v a la Academia de San Carlos, de la Universidad

Nacional Auténoma de México. A la Secretaria de Educacién y Propaganda del Sindicato

Mexicano de Electricistas v a todas las personas de la redaccion de la Revista Lux. A las

Bibliotecas de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, en la B[bhoteca Central de la UNAM,

Biblioteca Lerdo de Tejada y Biblioteca de las Artes.

Agradezco a mi director de tesis y a mis compafieros de proyecto: por todo el apoyo y el

esfuerzo en conjunto para que todo saliera lo mejor posible.

Y por supuesto, agradezco a mi familia por el amor, la paciencia'y el apoyo incondicional:

A mis padres, por darme la vida y a todos aguellos que me han ayudado a conseguir mis
smetas, que han confiado en mi, que nos ha tocado luchar hombro con hombroy en especral

a los que me inspiran a continuar: Brandon, Dany y Argel. ‘







INDICE

INTRODUCCION ‘9
CAPITULO 1. CONTEXTO HISTORICO. 13
EL SINDICALISMO ,
1.1 México en los afios 19407 y 1950°. 14
1.2 Elsindicalismo. 17
1.3 Origen del sindicalismo en el mundo. 19 -
1.4 Origen del sindicalismo en México. 25
1.5 El Sindicato Mexicano de Electricistas 31
CAPITULO 2. CONTEXTO TEORICO. 37
EL MEDIO IMPRESO: LA REVISTA
2.1 Ellenguaje visual. 38
2.2 H Disefio v la Comunicacién Gréfica. 40
2.3 Eldiscurso propagandistico. 43
2.4 H género editorial. 45
2.5 El medio impreso: La revista y sus caracteristicas. 47
2.5.1 La revista propagandistica en el mundo. 53
2521a revista propagandistica en México. 60




CAPITULO 3. CONTEXTO ARTISTICO. 63
ESTILOS ARTISTICOS DE 1940 A 1960
3.1 Estilos artfsticos en el Mundo. 64
3.1.1 El realismo socialista y el dinamismo soviético 64
3.2 Estilos artfsticos en México. 66
3.2.1 ElTaller de la Gréfica Popular. 66
3.2.2 lLa Estética Socialista en México. 69
CAPITULO 4. LA REVISTA LUX DEL SINDICATO MEXICANO DE 75
ELECTRICISTAS. LAS PORTADAS DE 1940 A 1960
4.1 Elementos distintivos del Sindicato Mexicano de Electricistas 76
y su modelo de comunicacidn.
4.2 Caracteristicas generales de la Revista Lux. 81
4.3 Caracteristicas de la Revista Lux de 1940 a 19560. 84
4.4 Artistas‘gréﬁcos que colaboraron en la Revista Lux. 88
4.5 Las portadas de la Revista Lux, de 1940 a 1960. 92
CONCLUSIONES 103
BIBLIOGRAFIA 109
LISTA DE OBRA 111




INTRODUCCION

| proyecto de investigacion “México en el Disefio Grafico: los
signos visuales de un siglo”, llevado a cabo en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México ha dado
la oportunidad a muchos miembros de nuestra comunidad escolar para
gue con trabajo en conjunto, mediante la investigacién, la revisién y el
andlisis de los documentos que forman parte de los diferentes discursos,
géneros y medios del disefio grafico, logremos apoyar a la realizacién de
- bases documentales que nos den una visién mds amplia de los que ha sido
la presencia del disefio grafico en nuestro pafs a lo largo de cien afios.

Este proyecto permite que nos demos cuenta del origen y de los cambios
que le han ocurrido a nuestra profesién al paso del tiempo, asi como el
mostrar la importancia y la revalorizacion de nuestra disciplina.

Para el estudio de un lapso de tiempo tan extenso, ha sido necesario que
se delimitaran Jas épocas a tratar en cuanto a fechas y perfodos. De esta
manera, ha sido posible analizar el tema desde sus antecedentes hasta
nuestros dias sin restarle importancia a cada una de las etapas bésicas para
el desarrollo del disefio. A medida que el proceso de investigacién se ha
ido desarrollando, se han encontrado estrechos vinculos y caracter'sticas
que definen lo que fue el disefio en esos tiempos.

Nuestra tarea basica ha sido el adentrarnos, de acuerdo la época que se
nosasignd, a la blsqueda de informacién iconogréfica que consideramos
importante y representativa para que formara parte de la investigacion. Una
vez recopilada y seleccionada la informacién, fue de vital importancia el
encontrar fas bases historicas y tedricas para sustentar la -inclusién de los
objetos en el proyecto “México en el Disefio Gréfico: los signos visuales
de un siglo”. '

Dentro de la época que me correspondid investigar: las décadas de los
cuarenta y cincuenta, en un periodo en el que los movimientos obreros
tomaron la fuerza necesaria para dar las bases de la practica sindical y la
participacién de estos en el proceso de cambio politico, social y cultural,
elegi como objeto de estudio a la Revista Lux, que pertenece al Sindicato
Mexicano de Electricistas.

Esta revista se considera como el medio impreso mds importante de la
organizacioén, pues desde su creacién ha formado parte de un proceso
educativo que ha ayudado a promover la cultura sindical de sus
trabajadores agremiados. La importancia de esta publicacién radica en
que  ha servido como medio de propagacion de los ideales basicos para
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una organizacién que ha logrado subsistir hasta nuestros dias. También al
ser un medio que ha servido al apoyo de un sin niimero de investigaciones
realizadas por diferentes instituciones dentro de nuestro pais y fuera de él,
su importancia se acrecienta.

Al ver que en nuestra profesién muchas veces estamos mds inmersos y
familiarizados con medios que utilizan los discursos publicitarios, me
parecié interesante el tratar de investigar y estudiar un medio que utiliza a
la propaganda como discurso, para conocer cuales son las caracteristicas
de este tipo de publicacién,y darnos cuenta que nuestro campo de accién
es mas amplio de lo que pensamos

Asi, podemos constatar que , desde tiempo atras, el trabajo de un disefiador
grafico ha sido rmportante en el funcionamiento de una organizacién, pues
la informacién, asi como la comunicacién entre los diferentes agremiados
logra gue la ideologia manejada dentro de su vida interna , permita que los
procesos sindicales, la toma de decisiones, y algunos valores o elementos
de la vida sindical como son la democracia, la representatividad, la
legalidad, la igualdad y la legitimidad se manejen como temdtica central
de los diferentes medios que se utilicen para la promocién de la ideologfa
manejada en cada lugar.

También es importante dar a conocer la relacidn tan estrecha que en ese
momento se cred entre las diferentes organizaciones preocupadas por
realmente lograr el cambio y que estaban convencidas de la importancia
del apoyo mutuo a la lucha de clases que buscaba el bienestar para
todos. ,
Asfelandlisis del disefio de esta revista va ligado al proyecto de investigacién
inicial, siguiendo la misma linea y haciendo maés enriquecedor su contenido
al tratar otro tipo de discurso ademds de los que cominmente utilizamos.

El primer capitulo de esta investigacidn tiene el propésito de mostrarnos el
contexto y el tipo de organizacién en'el cual se desenvuelve la publicacién
(la Revista Lux), qué es un sindicato, cudles son las influencias que ha
recibido de!l mundo el sindicalismo en México, y porqué el Sindicato
Mexicano de Electricistas ha sido parte importante de los cambios a nivel
laboral que ha vivido nuestro pais, qué busca este tipo de organizacién y
los logros que ha obtenido para que ocupe un importante lugar dentre del
contexto nacional y mundial.

Como el tema central de esta investigacién es un medio impreso, el
segundo capitulo hace una sintesis del lugar que ocupa el medio impreso
dentro del proceso de comunicacién, cudl es el pape! del disefiador en
este proceso, cudles son las caracteristicas que definen la utilizacién del
discurso propagandisticoy finalmente, quérasgos distintivos posee el género
editorial y qué caracterfsticas posee la revista para poder diferenciarla de
otros-medios. También, se habla de los cambios que ha tenido el disefio
de algunas revistas que han utilizado el discurso propagandistico a nivel
mundial, desde su creacion hasta finales de los afios cincuenta; y nacional,
a finales de la Revolucién Mexicana

El tercer capitulo habla de los grupos y corrientes artisticas a nivel mundial
y nacional que influenciaron el disefio de las portadas, interiores y temdtica
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de la Revista LUX durante las décadas de los cuarenta y cincuenta. Todos
ellos relacionados por su interés en el cambio, principalmente aquel que
se ocupa de la lucha de clases, velando por los intereses del desposeido y
el bienestar social.

El cuarto capitulo pretende ser un sencillo andlisis del disefio de la revista
Lux, principalmente el de sus portadas, tratando de mostrar cudl es el
entorno en el que se desenvuelve el proceso comunicativo del cual forma
parte este medio impreso: qué caracterfsticas tiene el grupo encargado de
su realizacién, cudles son las caracteristicas que definen el tipo de publico
al que va dirigido, asi como las caracteristicas del contenido de el mensaje
que propaga. ‘

Después, se describen brevemente las caracteristicas que ha tenido esta
publicacién a lo largo de los afios, centrdndonos en las dos décadas a
las que refiere esta investigacion, para poder entender la temdtica y los
elementos que han formado parte del disefio de la revista, en particular
de sus portadas. ’

Una parte importante de este Gltimo capfitulo es el nombrar algunos
artistas graficos que colaboraron en la realizacién de la publicacién, pues
al investigar sobre ellos, nos damos cuenta de que su trabajo fue parte
importante para el proceso de cambio que caracterizé a nuestro pais,
tratando de reflejar el importante papel que representaba el trabajo de los
artistas gréficos de aquellos tiempos -grabadores, ilustradores, caricaturistas
o fotdgrafos.
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EL SINDICALISMO




En 1943 se crea el
Instituto Mexicano
“del Seguro Social
surgiendo el “estado de
bienestar”. o
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1.1 N
MEXICO EN LOS
ANOS 1940°s y
1950°s

sta época se desarrollé en un contexto politico, social, econémico

-y cultural, donde los presidentes que gobernaron fueron: Manuel Avila

Camacho de 1940 a 1946, Miguel Alemén de 1947 a 1951 y Adolfo Ruiz
Cortinez de 1952-1958.

En 1942 México entré a la Segunda Guerra Mundial v se impusoel servicio
militar obligatorio. La industrializacién fue reforzada por impuestos a la
importacién gue protegian a los productores nacionales de los extranjeros.
México mejora las relaciones con Estados Unidos, logrando reducir al
90% su deuda.

El crecimiento econdmico se hizo con recursos internos sin recurrir a
préstamos extranjeros y fue posible por las inversiones gubernamentales
en la construccidn de hidroeléctricas, drenaje, carreteras, escuelas y
hospitales. Para industrializar al pais se apoy6 a las empresas y se controlé
la inconformidad obrera por medio de sindicatos y lideres oficialistas
“charros”. La calda de Lombardo Toledano como lider de la CTM en 1941
vy la llegada de Fidel Veldzquez representé el control gubernamental sobre
la clase obrera. En 1946 el PRM fue sustituido por el PRI. -

En 1943 se crea el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) repartiendo




el costo de la seguridad social entre los obreros, el goblemo y los patrones surgiendo el
“estado de bienestar”.

El pafs agrario qued relegado, el campo logré mantener un alto ritmo de crecimiento hasta
casi lograr la autosuficiencia alimentaria y se vio un largo perfodo de crecimiento econémico

~ que a pesar de las devaluaciones del peso (de 1948 y 1954), se sostuvo hasta finales de la
década de 1960.

Cuando Miguel Aleman resultd electo (1947), se dedicé a promover la industrializacién y
a propiciar el crecimiento empresarial surgiendo la compaiifa Constructora de Ingenieros
Civiles Asociados y Emilio Azcarraga con la empresa televisiva, entre otros.

La urbanizacién se concentré en un pequefio espacio geografico dotindolo de los modernos
servicios publicos, educacion y salud. Las dreas beneficiadas fueron: la Ciudad de México,
‘Guadalajara y Monterrey.

La poblacién aumenté debido a la disminucién de la mortalidad infantil, el control de las
enfermedades con las campafias de vacunacion y la aparicién de la penicilina, la mejora
en los servicios de salud, agua potable y alcantarillado. La poblacién se movilizé del campo
a la ciudad porque se ofrecian mejores salarios y servicios pablicos. La mayor parte de los
mexicanos vivia en las ciudades. La inauguracién de la Torre Latinoamericana en 1950
simbolizé el esfuerzo de esta urbanizacién.

A partir de 1958 la economia crecié con estabilidad de precios y baja inflacién, por lo-

que los salarios tenfan un poder de compra cada vez mayor. Los beneficiados lograron
“mejoras en sus condiciones de vida: casa propia, seguridad social y fondos de jubilacién,
hijos universitarios y profesxomstas, dando paso a la movilidad social.

El fenémeno urbano, la televisién, la transportac:on aérea y la comunicacién telefénica
nutrieron las ideas de intelectuales y artistas. En 1949 Octavio Paz publicé “El Laberinto de
la Soledad”, en 1953 y 1955 juan Rulfo publica “El llano en llamas” y “Pedro Paramo”, en

1958 Carlos Fuentes lo hace con “La regién mds transparente” y Rufino Tamayo le dio al .

muralismo una mayor presencia. El Taller de la Gréfica declara en sus preceptos la ayuda
incondicional a las clases trabajadoras. El cine con temas urbanos {(cabareteras, pobres,
enmascarados y jévenes universitarios) reflejaba el cambio que vivian algunas ciudades del
pafs.

En lo politico destacaba més el gobierno federal y la figura del presidente de la repdblica,
mientras los otros poderes, los estados y municipios se velan debilitados. La ciudadania se
fortalecié gracias al otorgamiento del derecho al voto de las mujeres en 1953.

En el perfodo de Ruiz Cortines en materia fiscal e hidraulica la autoridad federal enfrentaba
Iimites y claros desacatos por parte de los empresarios y se encontré con la oposicién de los
estados mds ricos.

En la década de los cincuenta se dieron las bases para la adquisicién de las empresas
eléctricas extranjeras en 1960, generando la clase media urbana que se nutrié de la
prosperidad econémica, del gasto piblico en salud, educacién e infraestructura y del
conjunto de politicas, ideas y valores que asociaban el crecimiento del pais a la ampliacién
del mercado interno.

Ciudad Universitaria fue inaugurada en 1952 y Ciudad Satélite en 1953, representando la
expansion urbana.

En 1959 la Direccién de Pensiones se transformé en el Instituto de Seguridad y Servicios
Sociales para los trabajadores del Estado (ISSSTE}. Los asegurados del IMSS y del ISSSTE eran
cada vez mds y el analfabetismo se habfa reducido

Desde 1950 podia recorrerse el territorio nacional por via terrestre. La produccién de petréleo
casi se habfa triplicado, la agricultura y la industria mostraban aumentos considerables,
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se incrementd el nlimero de automdviles v los usuarios de teléfono, los aparatos electrdnicos
impusieron. patrones de consumo, nuevas practicas laborales y formas de ocio y diversién; asi
como la creacién de expectativas de ascenso social gracias a la educacién, configurando una
sociedad més cosmopolita y urbana.

Como el crecimiento beneficiaba sélo a una parte de la poblacién, la clase media se expandia
en las ciudades y la gente empezé a emigrar del campo a las ciudades, alrededor de estas se
empezaron a formar cinturones de migrantes pobres creando la desigualdad.

Las inconformidades de obreros y campesmos habfan sido resueltas por medio de concesiones
o por medio de la violencia.

Este clima de gran inconformidad se vio alimentado por la Revolucién Cubana (enero de 1959).
Esa experiencia nutrié los ideales de los inconformes y radicales mexicanos.

El sindicalismo formé parte importante de los cambios ocurridos en estas dos décadas, pues
fue una pieza clave en las luchas que se libraron en contra de las desigualdades que se iban
generando.




1.2
AS'INDPICALISMO‘_ '

omo el lugar donde se publica la Revista Lux es una orgamzac:on
sindical, es mdlspensable conocer, en primera instancia, qué es un
smdtcato, para saber en qué ambiente se desenvuelve la publicacién.

Un sindicato es una organizacién en la cual participan personas de

- diferentes opmlones e ideologfas que se agrupan en la defensa del interés
. profesional, econémico y politico de los trabajadores.

En su relacién con el Estado, el sindicato se considera una organizacién

profesional y legal que es reconocida por el mismo Estado, creada para la
defensa del valor de la fuerza de trabajo de sus agremiados y con capacidad

* de representacién juridica. Su funcién es la de ser el instrumento para las
negociaciones entre los trabajadores y la empresa.

En su relacién con los trabajadores, el sindicato es una conquista politica
de la clase obrera, parte del esfuerzo del proletariado y un instrumento de

educacién politica de los obreros y de su conciencia de clase.

Los sindicatos también se consideran una forma de organizacién para la

lucha politica.

. Para que el cbrero tenga conciencia de clase implica sobrepasar los limites
econémicos de su lucha en defensa de su contrato y de su fuerza de trabajo
~ para que se asocie con otros trabajadores en estos y otros objetivos. Los

- Un sindicato es una
organizacion en la cual
participan personas de
diferentes opiniones e
ideologias.

17




18

obreros toman conciencia de esta posicién hasta que se plantean el valor de la unidad obrera de
su organizacién frente a la clase de los patrones.

El sindicato tiene que ser independiente en su lucha por los derechos obreros para garantlzar la
direccién y educar a los trabaladores en su conciencia de clase.
Para que una organizacién obrera tenga éxito, es necesario que adquiera peso en la soc;edad y
- que oriente ese peso hacia jos objetivos economlcos y politicos de su clase.

Segiin Marx la organizacién de los obreros pasa por las siguientes etapas: a) la coalicién de
los obreros en defensa de su salario; b) la creacién de asociaciones para enfrentarse a la clase
capitalista y ¢} la defensa de esas organizaciones, manteniendo el interés del obrero ante la
empresa o el Estado, adquiriendo en esta etapa su caracter politico.

Segin los principios de los comunistas los elementos principales del cardcter de los sindicatos
son: a)-Su cardcter de masas (los sindicatos son organizaciones de masas y el medio para el
transito a la lucha politica de los que deciden agremiarse para dejar a un lado la competencia y
presentar un frente comiin ante el poder).

b) Su calidad de instrumentos para el trdnsito de la lucha econémica a la lucha politica (la
lucha econémica es el eslabon que permite su entrada a la lucha politica, al realizar este tipo
de acciones, comienzan a entender lo que es e! sistema del trabajo asalariado y se convierten
en fuerza social).

) La tendencia a desarrollar rasgos reaccionarios como: la estrechez gremial, la tendencia hacia

el apoliticismo (poner encima de todo el contrato, la jornada y no influir o retroceder ante el
Estado) y el desinterés por actuar y constituirse en fuerza social.
Para hacer valer:estos elementos es necesario que el sindicato no sustituya el trabajo de masas

por sectas; pues la lucha de los sindicatos se tiene que dar en nombre de las masas obreras, por.

la clase obrera y no en lugar de ella. Esta concepcién sobre su labor en los sindicatos implica
apovar a las masas y darles ayuda, trabajar donde las masas estdn y encontrar la forma para que
reaccione.

La lucha politica del movimiento obrero tiene diferentes niveles y el dltimo es el poder, por
esto, los sindicatos sin una direccién de clase tienden al oportunismo y a la creacién de jefes
sindicales de la aristocracia obrera que solo velan por sus intereses (charros) y para evitarlo se
tiene que concientizar al obrero sobre las aspiraciones por las que se formé el sindicato, por lo
que es necesario ilustrarlos y educarlos. Las acciones polticas tienen gue ser acciones de masas,
no de tendencias, corrientes o partidos.

Para que las reivindicaciones generales del sindicato sean apoyadas por la masa obrera, es
necesario que la organizacién sindical se agrupe y forme coaliciones de sindicatos, pactos,
acuerdos unitarios y hasta la formacién de organizaciones nacionales de la clase, para pasar a
un nivel polftico en donde se conviertan en reivindicaciones obligatorias (leyes) que beneficien
a toda la sociedad, a través de su reconocimiento por el Estado, luchando por los intereses de la
clase trabajadora, con las caracteristicas peculiares de cada pafs.




1.3
ORIGEN
- DEL
SIND’ICALISMO
EN EL MUNDO

ara. comprender mejor el origen del sindicalismo en México, es
importante considerar el origen y el desarrollo del sindicalismo a nivel
-mundial y determinar cuales fueron las influencias que le d:eron sus
prmc&pales Cdracter:stlcas, ’

1.- EI sindicalismo en la Edad Antigua.

Palestina: Al transformarse los grupos de hordas némadas a organizaciones
colectivas la igualdad econémica desaparece y se crea la division de clases.
Oprimidos y opresores se refugian en sus dioses y el conflicto entre las
dos deidades refleja el dominio religioso de la lucha de clases. El pueblo
de Israel tuvo la tentativa de reformar esta situacién proclamando que la
tierra era de propiedad comin y que era injusto que estuviera en posesién
- de un reducido grupo.

Grecia: En el siglo V1 la sociedad estaba dividida en clases debido al
comercio, la guerra y la navegacién. Surgen los pobres y los ricos. Las
~leyes protegfan a los seffores, defendian los intereses del régimen vy la
situacion de las clases humildes era insoportable.

Licurgo fue el primer legislador e iniciador de la revolucién comunista,
quien con objeto de suprimir la riqueza y la pobreza, persuadi6 a los
ciudadanos para que dieran sus tierras a la colectividad y se repartieran

En 1889, en Paris, se
establecio el 1° de mayo
para celebrar el Dia del

 Trabajo
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de nuevo. Platén en sus obras “El Estado” y “Las Leyes” da las bases para una mejor sociedad,

" basdndose en el reparto equitativo de la tierra. AristGteles, enemigo de toda revolucién, pensaba
que debe haber equilibrio entra las clases sociales porgue la pabreza crea. insurfeccion y'esto
es peligroso para el Estado, por lo que declara al comunismo contrario atla naturaieza humana.

Roma: Predominaban dos clases sociales: los patricios (las clases dominantes) y los plebeyos
{aldeanos excluidos de ocupar puestos piblicos). En el afio 494 la plebe se rebela y en el-afio
287 logran la igualdad politica. Después se fusionan las dos capas sociales creando una nueva
nobleza que acapara todos los puestos del Estado. Se emprenden cruzadas imperialistas y Roma
Alcanza la cdspide como pais comercial dominando todo el Mediterrdneo. Los romanos obtienen
bienes materiales y solo una clase es la beneficiada, aparecen los latifundios, desaparecen las
propiedades de los aldeanos y la tierra pasa a ser de los pocos. Los bérbaros conquistan Roma al -
luchar contra un pueblo deb; y sin lazos en sus clases.

2.1la Edad Media y las Corporaciones. :

Del Siglo Xl al XIV surgen Las Corporaciones en Europa por las mJustl(:las que se cometian a Ios
desposeidos. Estas corporaciones eran asociaciones de gente con parecida profesién, y recibfan
el titulo de'maestros. Las corporaciones eran simples( si agrupaba una sola profesién); complejas
(formadas de varios grupos) y capitalistas (que abarcaban el gran comercio y la industria). Las

- corporaciones se expandieron a través del mundo Catélico-Romano, Bizantino y Musulman.

La corporacién pretendia impedir que el pobre sea arruinado por el rico por medio de la

solidaridad. En estas sociedades ya se asistia a sus integrantes en la miseria y en la enfermedad

beneficiando a los aprendlces y oficiales.

Convierten las aldeas en pequeias repubhcas y los ciudadanos adquieren derechos polmcos y

su intervencidn en la vida publica es necesaria. Las corporaciones se consideran precursores del
capitalismo e imperialismo actuales, la clase explotadora de la época, influyentes ante el Rey y
el Papa, niegan los derechos y condenan la igualdad entre los hombres.

3.- La llustracién.

El Descubrimiento de América abre la conciencia a nuevas concepciones filoséficas e ldeahstas
y la expansion comercial derrumba los moldes de las transacciones mercantiles. S
La industria se transforma, fuertes empresas buscan a miles de trabajadores para empiearlos,
desaparecen las categorias de maestros, oficiales y aprendices.

La inventiva del hombre se agiganta, aumentan los productos de su talento y creaci6n. Se
construyen nuevas maquinas y se producen el vapor, el calor, la energia y la luz. La ciencia
se vuelve una de las mas poderosas fuerzas que arremete contra los sistemas corporativos y.
el pensamiento del hombre estd al servicio de los elementos de produccion. La filosofia y la
economfia gufan del pensar humano de la época, transforman ala sociedad y piden la asociacién
corporativa a nombre de la Libertad e lgualdad.

4.- Las Asociaciones Profesionales, Las Trade-Unions de Inglaterra y los Sindicatos Obreros de
Francia. (Siglos XVHi y XIX).

Las Asociaciones Profesionales

La Revolucién Francesa transformé a todos los paises de Europa en el siglo XIX. Masas de obreros
fueron requeridos, la oferta de mano de obra crecié y los patrones fijaron las condiciones de
trabajo y salarios para explotar al trabajador.

Los mercados se engrandecneron, la mano de obra se abaratd, los salarios bajaron y las jornadas
de trabajo fueron excesivas ( de 16 hasta 20 horas al dfa). Se realizan inmigraciones de extranjeros
y se recurrfa al trabajo de la mujer y del nifio. El trabajador no tenfa derecho a nada y el patrén
era duefio de todo incluso de las vidas de sus trabajadores.

Los obreros se unen y se organizan en asociaciones que son el antecedente de los Sindicatos.
Las asociaciones agrupan a trabajadores calificados y no calificados que buscan la conquista




de mejoras pafa sus mxembros anero se enfrentaron al Estado, que elabora leyes penales para
excluira intervencién del sindicato como defensor del derecho de sus agremlados “castigan
3;c0alicién; de los patrones como la de los .obreros, prohiben la asociacién profesional y se
cmns&dera la. huelga como un-delito. La ley otorga el derecho de coalicién en 1864 y el de
asociarse profesmna!mente en 1884.
_La asociacién se convierte en el arma més eficaz para la defensa de los intereses, de la unificacién
proletaria y se va haciendo mds coherente, organizada y responsable.

‘Las Trade-Unions de Inglaterra. '

Aungue en 1818 el proletarlado inglés logra enviar al parlamento a defensores que logran los
derechos de asociacién de huelga las Trade-Unions se forman logrando pequefas luchas gue no
“quieren tratar con el patrén ni con el parlamento sino bastarse por si mismas.

Roberto. Owen (precursor del socialismo Inglés) dio las bases para que cada categoria de
trabajadores tenga una soberania de su oficio: la tierra para los campesinos, los ferrocarriles para
los empleados, y logra la unidad del proletariado en una Unién Nacional de Oficios.

Las Trade-Unions se basan en la coalicién prudente, cuya estructura es seria y bien conducida,
sus agremiados disciplinados y conscientes, los jefes son preparados y cuentan con abogados.
Su reconocimiento legal las hace poderosas y fuertes y a partlr de ese momento obrero-patron
son iguales ante los jueces.

-~ En 1876 hay un desequilibrio y las Trade-Unions se comprometleron mds con la clase patronal

formando la burguesia o aristocracia dentro de las clases bajas. En el proletariado brota el Neo-
Unienismo que busca mejoramiento en sus condiciones de trabajo y de vida; la nacionalizacién
del suelo, ‘la socializacién de los medios de produccién,el derecho a la huelga y se lanza
abiertamente a la politica. Las Trade Unions lograron la elevacién de los salarios, la disminucién
de las horas de trabajo, mejora en las condiciones de higiene y seguridad mdustrla la previsién
soc:!al la ayuda mutua y los seguros de vida y de retiro.

Los’ sindicatos obreros de Francia.

El 1864, con las ideas socialistas de Renard surge la Asociacién Internacional de Trabajadores
(ALT), que: buscaba llegar hasta la raiz del mal, trata de llevar a la practica un programa de
: orgamzacmn ‘obrera, abarcando varios paises, crea la Federacidn Parisiense de las Cdmaras de
+Trabajo y nace la Comuna de Parfs, pero al ser derrocada, la clase laborante se vuelve a hundir.
“En 1872 la Asociacién es perseguida y declarada fuera de la ley.

En 1884 se aprueba la ley emancipadora de los Sindicatos y nace la Confederacion Nacional del
Trabajo (CNT), que sirve de campo de experimentacién a las Doctrinas Socialistas y Anarquistas
de;todos los matices. El sindicalismo francés sufre un cambio revolucionario y piensa que el
estado es un elemento de opresién, los sindicalistas revolucionarios usan el boicot, el sabotaje
y la huelga como armas para obtener:la apertura de negociaciones y se ve a la huelga general
como instrumento de la Revolucién.

En 1906 se considera al sindicato como agrupacién de resistencia y base para la reorganizacién
social. Aqui'se origina la Declaracién de los Derechos y Deberes de los Trabajadores: deber de
agruparse sean cual fueren sus ideas, derecho a participar al margen del sindicato y deber de no
iintroducir sus opiniones religiosas o filoséficas en el.

' 5.- La Primera Guerra Mundial.

El sindicalismo en Estados Unidos de Norteamérica.

El sindicalismo en este pais se organizé como el de las Trade-Unions. En 1860 se crean “Los
' Caballeros del Trabajo” ‘quienes se transforman en la American Federal of Labor (AFL) en 1886,
como una unién que garantlzaba a cada oficio su soberania, protegiéndolo contra otros oficios
_y contra la extensién de una mano de obra especializada. Recurre a la huelga, al boicot y a los
convenios colectivos para lograr sus fines. Los movimientos toman el cardcter de violencia cuando
se tratan de ‘efiminar las huelgas. La AFL admite la existencia de clases y su antagonismo, pero

21




22

limita la lucha. Los lideres del movimiento son “hombres de negocnos” con sueldos favorables

que tienen un modo similar de vida al de sus jefes. La accién de la AFL no satisfizo a todos los

obreros y en 1905 surgen las Industrial Workers of the World que fueron socialistas en su- ongen
y poco a poco se deslizaron a un anarquismo como el que influyé a la CNT francesa.

El sindicalismo en Europa 7
A medida que el conflicto va avanzando se provoca un alza de precios y la escasez de los
productos.

‘Se trataron de establecer reuniones internacionales, consti ituyéndose las S@cretarlas Profesionales

Internacionales(SP1). El sindicalismo sélo pudo actuar persuadiendo a los Poderes’ Pdblicos Yy
tuvo que negociar con el Estado o aceptar puestos creados en los Organismos Pdblicos.

En Alemania los lideres sindicales aceptan la Ley auxiliar de Guerra en la que todo hombre
debe trabajar para la continuacién de la misma. En Francia se crearon delegaciones obreras en
las fbricas que trabajaban para la guerra. La Federacién Americana del Trabajo (AFL) acepté en
1917 la defensa nacional y pidié un puesto en los Consejos de Guerra para representar a los
trabajadores. En general se crean delegados de taller muchas veces manipulados por la direccién'
olvidéndose de las reivindicaciones generales.
Despues del armisticio el sindicalismo buscé el didlogo con los poderes publxcos* las

‘organizaciones sindicales ahora eran organizaciones de masas. En Alemania se firman acuerdos

entre las asociaciones patronales y los sindicatos obreros y se decide la generalizacién de los

" convenios colectivos. En Francia la guerra dejé dividida a la CGT: unos querfan seguir las consignas

de la revolucién y otros aconsejaban prudencia. En Inglaterra se restringieron las posibilidades
de accién politica y social de los sindicatos. En Estados Unidos las luchas quedaron limitadas al
sector industrial y las masas obreras se refugiaron en su sentimiento de clase.

H sindicalismo comunista: :

Tras la Revolucion de 1905, se forman los consejos de delegados obreros (soviets), que reclamaban
un gobierno provisional y un régimen democrético. Los zares consideraron a los sindicatos como -
petigrosos nicleos revolucionarios, los sindicatos en Mosct se volvieron clandestinos e inicia la™~
Revolucién de 1917. o
Lenin decfa que el sindicalismo se le debfa de subordinar al partido. politico, aunque también
apoyaba la presencia en los sindicatos de trabajadores no afiliados al partido. En 1918 aparecen
nuevas corrientes como la de Trotsky que se pr‘onuncié por la estatizacién de los sindicatos:
hecha la revolucién tenfan que transformarse en érganos del poder socialista. .

En 1921 se restrmglo ¢l poder a los sindicatos y la huelga ya era perjudicial para los intereses -
generales del pafs. Los dirigentes de las empresas acusaron a los dirigentes de los sindicatos .
de pedir aumentos de salario sin preocuparse por el rendimiento y los dirigentes sindicales
reprocharon el no querer buscar mejores técnicas.

En 1930 el Congreso del Partido Comunista Soviético encargé aumentar el rendimiento, recurrir
a los trabajadores de choque, combatir a los burdcratas y formar tribunales.

Para 1937 los sindicatos soviéticos agrupaban el 84.6% de la totalidad de los trabajadores,
aungque el sindicalismo no era obllgatono, recibe de la seguridad social un subsidio y rehusar
sindicalizarse era considerado como oposicién al régimen.

El dnico partido politico era el comunista y sélo existia una categorfa de sindicatos con
base regional, todos los trabajadores de una misma empresa estan agrupados en una misma
organizacién.

La actividad de los sindicatos estaba orientada hacia el aumento del rendimiento, la mejora
de la condicién obrera en las fébricas y fuera de ellas (servicio de seguridad social, proteccién
del trabajo, residencias sanitarias y clinicas, turismo y cultura fisica), la formacién ideolégica
de sus miembros de acuerdo con el partido comunista por medio del trabajo cultural de masas
incorporando la formacién de los directivos sindicales y la promocién obrera {que permitia a los
obreros tranformarse en técnicos después de un curso ayudado por las becas sindicales).




6 Los afios 20 sy 30%. ‘

‘En los afios 1919 -1920 la concentracron capxtahsta mostraba una férmula tripartita: de
" representantes de los asalariados, de representantes de los usuarios y de delegados de los
- poderes publicos.
Tras la nacionalizacién surgxo la idea de la democracia econémica (donde los sindicatos son el
instrumento que permitiria sustituir al gobierno en la administracién de las cosas).

En 1923 surgié la Organizacién Internacional del Trabajo (OIT) que elaboré una nueva Ieglslamon |

social y un grado de cohesién entre las dos guerras. La actividad sindical tendié a mejorar la

legislacién social a través de los. poderes publicos, que a transformar la condicién obrera en
 la fébrica. En Estados Unidos la accién sindical fue paralizada por la prosperidad hasta 1929.

En Alemania, los lideres de los sindicatos socialistas se encontraban desarmados frente a las
‘ propagandas hitlerianas y comunistas. .

: En eI Contmente europeo fos vinculos entre sindicatos y e] partldo socialista: tend:eron a aflojarse.
Enlos diversos | palses el sindicalismo se fue extendiendo a categorias sociales como los empleados,
ios agentes de servicio ptiblico y-los funcionarios. Las Confederaciones se encontraban arrastradas

‘hacia el terreno politico- sin haberlo deseado. Las tendencias centralizadoras continuaron

' progfesando tanto en las federaciones como en las Confederaciones.:

El smdlcaltsmn en los afios 1933-34 buscé en el Parlamento la garantfa de las libertades

' polltlcas y obreras. Las huelgas de 1936 en Francia fueron reivindicativas: el marco juridico

de la accién sindical cambié- estab]euendo un procedimiento obligatorio de conciliacién y

-~ arbitraje, la influencia de los comunistas aumentd y controlaron la metalurgia, la construccién,

los ferrocarriles, el ramo textil y las grandes uniones departamentales. En 1936-37 la supremacia

de los sindicatos alemanes e ingleses pasé a los sindicatos franceses. En 1933 en Estados Unidos

* se’ redactaron- . unos Cod{gos de Competenc:a Leal que permitia al presadente dar-convenios

colectivos acordados eritre obreros y patronos para fijar al duracién méxima del trabajo, los

salarios minimos 'y las condiciones de trabajo. movimiento sindical obtenfa garantfas’ que
~ jamds- habia tenido. como la proteccnon contra la_intromisién  por parte de los patronos y la

: Ilbertad de adherirse a una orgamzac:on obrera de su eleccuén :

.7 Los anos 1‘5'40 “s-1 950 5. ~ f

Después de 1940 el sindicalismo se volwo tinico pero no. obhgatono El 4 de octubre de 1941
-se redacté la Carta del Trabajo que ofrecfa tres tipos de organizacién: la asociacién profesional
~ 'mixta, la corporacién y un sindicalismo unitario y obligatorio, coronado por una pirdmide de
comités sociales en donde los empresarios, directivos y personal obrero disponfan de igual
‘dutoridad. El mundo sindical después de 1945 experlmento dos grandes influencias rivales: los
‘smd;catos sovn,tlcos 3% ios sindicatos americanos.

la wda econom:ca del pafs por med io de laoficina de Organ:zac 6n de Produccién. El porcentaje
de adhesién de los sindicatos americanos era modesto, pues era impuesto por un convenio

cotectivo: el patrén recaudaba la cotizacién, el dirigente era un técnico que no se preocupaba

por los trabajadores de base y los sueldos de los dirigentes alcanzaron cifras inauditas.

En 1945 los convenios colectivos tenfan diferentes cldusulas: libertad total, prtorndad de
contratacién a los sindicatos, que los sindicatos no salieran de su organizacién., que los
trabajadores debfan de afiliarse al sindicato dentro de un plazo y el monopolio de la contratacién
en beneﬁcxo de los sindicatos. Al final de la guerta los lideres de la AFL y del CIO conservaban
“su fe en la libre empresa, Francia e Inglaterra reclamaban las nacionalizaciones:y el Congreso de
‘Estados Unidos voté.una ley para proteger a los patronos contra las practicas sindicales abusivas
"y autorizaba el derecho a sindicalizarse.

En la Unién Soviética el sindicalismo fue dnico y la funcién del partido sigui6 5|endo dominante.
El sindicato dentro de las fabricas estaba representado por la Asamblea General de Trabajadores
Sindicados, la cual establecié las normas de produccién y organizacién de conferencias para
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detectar deficiencias y sabotajes. El X Congreso de Sindicatos se reunié en 1949, con 40
millones de sindicatos en los que obreros, empleados y directivos de una misma rama industrial.
se mezclaban. Sus objetivos eran: organizarse para superar la productividad y los precios del
costo, establecer salarios y normas de trabajo, favorecer la mejora de la calidad profesional,
concertar convenios colectivos, vigilar el cumplimiento de la legislacién del trabajo y la
seguridad, administrar el presupuesto de los servicios sociales, desarrollar la ilustracién pofitica,
ideolégica y cultural de sus' miembros, estimular la contratacién de mano de obra femenina
ayudando a la educacion de los nifios y representar la mano de obra sindicalizada frente a las
admmlstracnones estatales en tcdas ias cuestlon e fecten al trabajo

vo, |a reduccién de las horas de trabajo
rigentes del ministerio encargado del sector

mn=control del empleo. Los comunistas en
6n se localizé en Londres. En 1951, los

econom;co pxdreron un es
1948 posefan puestos de
conservadores llegaron
intensificandose el reclii
De 1944 a 1945 en Fra‘ ’ ‘ calis olucionpario seguia manteniéndose vivo y en
1947 surgié una nuev aerza Obrera y un ndmero de organizaciones
auténomas quedaron a ntéle‘s que. f!rman acuerdos de 195?’31961
En los paises que impl
una depuracién y naci
ofensivo de la reaccién
A finales de 1944 en A e \@ns{ruccron de los sindicatos en la zona
soviética. En 1949 los smd:catos de las diversas zonas se confederaron y rompieron con el
sindicalismo_de la zona rusa. Antes del nazismo, se enfrentaron tres confederaciones, los -
socialistas estaban en los principales puestos de mando, los cristianos ocupan los ‘puestos -
directivos y los comunistas estaban al margen. En las sociedades constituidas se formaron
Consejos de Administracién con representantes de los accionistas, de los traba;adores vi res
miembros complementanos cada uno debia segulr su propia concrenoa sin prest
intereses partncuiares . ﬁ@f‘
La mayoria de los movimientos sindicalesienel
sindicalismo britdnico y el de Estados kdnidos. . - “
En 1955 la AFL y el CIO realizaron la. umdad i nd[ca., ue
Para estos mismos afios, -fuera de Europa en Chma promguwo l lucha entre comuy &tas
y no comunistas. En Latinoamérica la tasa de sindicalizacién fue muy variable. En México,
la Confederacion de Trabajadores Mexicanos (CTM) en 1947 tenfa 1 300 000 militantes y la
Confederacién Unica de Trabajadores (CUT) fue apoyada por la Amencan Federal Labor.

des,truu las bases de partida de un retorno

;nproeste ‘de- Eumpa SEgl,l feron las hue las: del‘ ‘

o

1° dé Mayo: Dia Internacional del Trabajo

El orfgen de esta celebracién se encuentra en Chicago, Estados Unidos cuando el 1° de Mayo de 1886 se
reunieron 80 mil trabajadores para manifestarse por las condiciones laborales injustas en las que vivian .
D(as;después se reunieron 350 mil mas en todo el pais y para el tres de mayo la violencia entre la fuerza
publica y los trabajadores generaron que murieran siete policias y cuatro trabajadores, resultando miles de
golpeados y heridos. Siete afios después el gobernador de Illinois John Peter Altgeld declaro inocentes a
ocho martires que habian sido detenidos en esos dfas.

En 1889, en Paris, se establecié el 1° de mayo para celebrar el Dia del Traba;o Estados Umdos realiza esta
celebracién en Septiembre (Labor Day) y México lo celebré por vez primera en Chihuahua en 1892. El
primer desfile del 1° de Mayo lo realizaron los miembros de la Casa del Obrero Mundial en 1913.




1.4
ORlGEN
DEL
 SINDICALISMO
EN MEXICO

Ebsindicalismo mexicano se desarrllé aprincipiosde 1900 Las anteriores
manifestaciones se fundaban en el mutualismo y el*¢teperativismo. Tanto
en el virreinato como en lavida Undepeéndiente’id libertad sindical ‘se
desconocia y en los dltimos afios del porfiriato se prohibié legalmente.
Prétegidos por el régimen’ porfirista- todas las riquezas naturales del pais
- eran manejadas por el capitalismo extranjero que explotaba el suelo y
subsuelo, con el trabajador mexicango a su servicio viviendo una situacién
~ precaria.

Con la cafda de Porfirio Dfaz en 1911, el movimiento obrero organizado
“inicia un perfodo de transicién  a organizaciones sindicales mds
- estructuradas en torno a principios politicos o ideolégicos. Predominan
las ‘ideas anas'quistaS' la accion directa el abstencionismo politico y la

organizacién sindical son las bases del plan de accién del movimiento .

obrero organizado.

_Asf se constituye en la Ciudad de Mex:co la Confederacién Tipografica
de México en 1911 {Posteriormente Confederacion Nacional de las Artes
Gréficas), y la prensa incorpora periédicos en la difusién de las ideas
nuevas: El Socialista, £l Tipégrafo Mercantil, La Voz del Oprimido, Lux y
Ariete entre otros. Estas orgamzacmnes indican que existian las condiciones
bésicas para’ ‘la organizacién del proletariado mexicano.

Entre 1943 y 1944 se
elevaron el nimero
de huelgas, debido
las alteraciones
economicas.
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~_politica debia desarrollar un programa e

* El movimiento sindical organiza un congreso obrero y la represién se agrava con una serie-té

La Casa del Obrero Mundlal

En 1912 se crea la Casa del Obrero Mundial (COM), buscando cambios econémicos y sociales

en el pais. En su constitucién participaron extranjeros y mexicanos soportarido persecucrones
del gob;emo maderista quien clausura su Escuela Racional y el Periédico Lux, su organo de
expresién, Sus dirigentes nacionales son encarcelados y los extranjeros expulsados del pafs.- -
Este conflicto se interrumpe por el golpe de estado de Victoriano Huerta y en el primer desﬂl
del 1° de mayo de 1913, la Casa repudia abiertamente a la dictadura huertista.

En 1914 la Casa es clausurada, sus miembros fueron encarcelados, deportados o fusilados por

conspiracién, pero con el triunfo del Constitucionalismi; la"Casa reabré sus puertas y empleza a

tener una participacién directa en la lucha politica al lado de los constitucionalistas.
Como el movimiento sindical se encontrab desarticulido del ‘movimiento campesino, la nueva
‘apoyara y ‘controlara los sectores campesmos y

obreros.
El triunfo del constitucionalismotayeidd a la éxparision geografica ‘de la casa, a la dfusxcms
de la.ensefanza racionalista™ parat fos-obreros a través de escuelas y ateneos obreros y &

consolidacién  politica. Estorécasitnd rupturast una fraccion busca acercarse mds al Estad
otra buscaba una autonomfa y el mantenimiento de ios principios anarcosindicalistas:

Cuando el conflicto armado se encontraba parcialmente resuelto, el gobierno reprimi i¢ a los

grupos ‘obreros para controlar la situacién. En 1916 son licénciados 16s batallones rojos, e%s&
del Obrero Mundial es déséloﬁda destisede;la prensa obrera se ve afectada con la prohibicién
de los periddicos Ariete .y Ateidh i ifiuchos dir:geﬂtes son persegmdos y encarcelados {ds
constitucionalistas ya no' nécesitan’alos obrerds. = Vv :

conflictos que culminandebit uha: liuelgd el'31:de’julio dé 1916 que paratiza totalmentera’la

ciudad. La huelga es dirigida por-Ernesto Velasco' del:Sindicato Mexicano de- Electricist j
movimiento es reprimido violentamente y se detienen a los miembros de los comités de hiiefga):
se les somete a tribunales y>setles condenata miserte; despuds son’ mdultados por ayuda dé
Obregén. Velasco, tras varieg procesos:fueliberado eh 1918, - otg
El movimiento sindical tuvo gtie"buscat:algin tipo'de alianza:-eon un estado que garantizaré‘Ies

. derechos de los trabajadores o enfrentarse ablertamente a él -con' Io que se corna é! rxesgo ide *é'

represidn, y que las organizaciones sbreras dejaran de-existir. >
Se inicié un periodo de fuerte sijecién-al Estado buscando obtener !a reglamentacmn uél
cumplimiento del artfculo 123 queptorgaba a la’ Constitucién-un gran'vance en materia de
legislacidn social: jornada de ocho horas;s prohibiciénde-las fabores peligrosas e insalubtes para
los menores de 16 afios y mujeres, fijacién'dalisalario minimo'de acuerdo con las niécesidades
de cada regién, participacion en las utilidades, igualdad de salarios para trabajos iguales sin-
distincién de sexos o nacionalidad, pago de horas extraordifiarias en’ un ciento por ciefito,
dotacién a los trabajadores de habitaciones higiénicas, responsabilidad para el patrén en ¢aso
de accidentes, el derecho de asociacién, el derecho de huelga, indemnizaciones en caso de
despido injustificado, etc.

La Confederacién Nacional Obrera Mexicana (CROM)

El Partido Socialista Obrero se presenté a elecciones para obtener bancas en las cdmaras de
diputados y senadores para defender los derechos de los trabajadores, empezando la participacién
de éstos en la vida politica nacional. La declaracién de Principios del Partido Socialista Obrero
expresé la crisis ideoldgica y politica que atravesaba la clase obrera. El PSO abtuvo ningtn triunfo
y se desintegré. Estos fracasos agudizaron la crisis organizacional que atraves el movimiento
sindical. '
Se cred la Confederacion Regional Obrera Mexicana (CROM) que se caracterizé por su relacion:

- con el Estado. En su constitucién participaron los sectores obreros méas importantes: electricistas,

textiles, artes graficas, mineros fundidores de hierro y acero-ferrocarrileros, entre otros.
La CROM en los afios veinte controlé la demandas de los trabajadores y de los campesinos. La




. intensificacién de las relaciones entre ambos sectores exigian el reconocimiento del derecho de
* asociacién asf como su reglamentacion en el articulo 123 Constitucional.
La Federacién de Sindicatos obreros se separd; su secretario Luis Morones (surgido del Sindicato
mexicano de Electricistas) fue la figura clave del movimiento sindical manteniendo estrechas
relaciones con Calles y con Obregén.
" Morones.y Obregén crean el Partido Laborista Mexicano (PLM) en 1919. Morones, la CROM
_y el Estado actuaban mediatizando las demandas obreras y las decisiones eran tomadas entre
los dirigentes sindicales y los lideres politicos. La CROM manifestd sus vinculaciones politicas
al-ocupar cargos polmcos en: Ias xamaras de. duputados y senadores e inclusive gubernaturas en
- algunos estados: .-, . R
La CROM. dec:laré como candldato a PLutarco El;as «Calles del Partido Laborista Mexicano y
* cuando asumié la presndenma, ‘Morones fue nombrado - Secretario de Industria, Comercio y

o Trabajo

La.trayectoria del movimiento obrero organizado -, empez6; a tomar un perfil ‘que lo acercé
‘mds a la concili acnén que a la confrontacién con-el Estado, | la¢ decisiones tenian un cardcter
‘persanahsta y aveces arbitrario, :por-eso se crea.la Junta Eeéerai de Conc:llamon y Arbitraje en
1927 y Morones empezé a perder su poden :

,L‘q chfederacmn General de Traba]adpres P
En1921 se cre6 la Confederacién General de Traba;adoses (GG b).que. agrupaba a los sectores
fieles de las ideas anarcosindicalistas de la.Casa del Ohrero. Mundial,en unién con los grupos
comunistas a consecuencia de la repercusxon -mundial-que- trag,, «triunfo:de la Revolucién
Rusm o ‘ -

temporai se conwrtro en enemrgo de la QROM :
lideres, con el Estado. , - rgtaainiy o '

- Aungue la CGT aumento su-plmero. de miembros nunca» fue:importante rival de la CROM, ni
logré debilitarla u obstaculizar su desarrolla. El control.de; la:CROM-ante las demandas obreras y
- sobre las-huelgas aumentd y. sus dmgemes fueron lo&que;dﬁ ,f,aaron la iegalidad o ilegalidad
de las,mismas, de acuerdo con;sus, intereses peliticos: Sl o

El Partido Laboral intenté proponer a-Morones en las elecciones de 1928, pero Obregon también
-aspiraba a la presndenaa porlo gue la.CROM:se dividiél.a vinculacién con el gobierno se
‘quebrd y se inici6 la decadencia de la CROM: una parte.apoyé a Morones y la otra a Obregén.
Obregén. fue asesinado cuando.ya era-presidente electoy se designé presidente provisional a
EmlhO Portes . Gﬂ quxen ataco ala CROM y-manipulé a los otros sectores para enfrentarlos.

N SELT
El Partldo Revoluaonarlo Nac:onsal {PRN) fue creado en 1929 y eliminé al Partido Laborista
- Mexicano. La crisis mundial de 1929 afecté a esta central buscé una alianza entre el movimiento
sindical y el Estado. La Ley del Trabajo se promulgé el 28 de Agosto de 1931, después de un
" debate entre las autortdades sindicales y gubernamentales.

En 1930 se constltuyo el Comité Pro-Unificacién obrera y Campesina por sindicatos opuestos
ala CROM y en 1933 se organizé la Camara Nacional de Trabajo. Durante este perfodo el
principal lider del movimiento sindical fue Vicente Lombardo Toledano, quien surgié del medio
sindical intelectual. Cuando estudiaba Derecho participé en la CROM y salié en 1932 por
diferencias con Morones.

Después de una crisis, la CROM queda dividida en “auténtica” dirigida por Morones y “depurada”
encabezada por Lombardo, que rompe relaciones con la AFL.

En 1933 se refine el Congreso Obrero Campesino de México y se constituye la Confederacion
General de Obreros y Campesinos de México -antecedente de la CTM- integrada por la CROM
depurada y-cuyo secretario fue Lombardo.
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La CGOCM traté de unificar al movimiento sindical en Federaciones Regionales de Obreros
y Campesinos (FROCS). En 1934 se constituye el Comité Nacional de Defensa de la Reforma
Educacional para luchar por la reforma del articulo 3o Constitucional e implantar la ensefianza
socialista. Se va creando la base politica de Cardenas, quien llegé a la presidencia el 1o de
Diciembre de 1934. Su base principal fue la politica agraria y laboral, el programa de unificacién
obrera y campesina consolidaron esta alianza benéfica para el Estado y su desarrollo a part:r de
1940, este periodo fue conocido como la Revolucién Verde.

El descontento del sector patronal y la recesién aceleraron estas - ahanzas a través del Comité
Nacional de Defensa Proletaria, integrado por-importantes sindicatos como: el de Tranvfas, el de
las Artes Gréficas, el de los ferrocarriles y-el Sindicato Mexicano de Electricistas, eéntre otros. Este
comité fue el antecedente de la reestructuracmn del mowm[ento sindical y Ia nueva ahanza que
se establecié con el Estado. »
El apoyo obrero brindd bases para el goblemo de Cardenas y su politica laboral organizé a‘las

clases laborales del pafs en una Central Unica de Trabajadores, proclamé el derecho del Estado
como drbitra regulador de la economia-nacional, protegio a las clases desheredadas y l ml’{o 08
conflictos obrero- patronales adar capacrdad economlca de las empresas. o : :

La Confederacion de Traba ]ador‘es de: Mexlco B S

En. 1936 se disolvié la CGOCM para dar paso a la Confederaaon de Trabajadores de Mexice‘
(CTM). La CTM reunid importantes sectores: la Confederacién Nacional Obrera y Campesina de
México, la Cdmara Nacionaldel Trabajo, el Sindicato Mexicano de Ferrocarrileros, laAlianza de
Uniones de Sindicatos de fasArtes Graficas, el Sindi¢ato de’ Trabajadores Mineros y MetalGrgicos,

la Alianza de Obreros y !Erip! eades ‘de 1a‘Compaiifa de Tranvias y el Sindicato Mexicano de
Electricistas. La direcciérguieds en'manos de-Lombardo Toledano y se declararon a favor @ela
lucha de clases, la lucha éindical ylaagraria: La CTM determiné que la tactica de lucha era lar
accién directa: la huelga, el boicot, la manifestacion pubhca Y {os niftines, cons:derando A
huelga de caricter general dbligatoria para tédas las organizaciones confederadas. ]
La CTM se solidarizé con la’ Guerra-Cis e Espanola cembatlendo ei fasasmo brmdando‘su‘”

al proletarlado europeo.,  in SRR S
La CTM pasé por momentos dificiles y sufric lmportantes ba}as dos de 105 més importantet
sindicatos del movimiento obrero salen: el Sindicato de Trabajadores Mineros Y Metalurgtcos y
Similares y el Sindicato mexicano de Electricistas. ~

En 1938 ferrocarriles y petréleos se riacionali zan: y despues e! premdente Avila Camacho las
convirtié en empresas descentralizadas. 1 :
La CTM fue la base para formar la Confederacnon de Trabajadores de América’ Latma y organizd’
un frente sindical para apoyar a Avila Camacho. En 1941 sé efectuarorelecciones para Secretario
General y Fidel Velazquez resulta elegido ocupando el cargo hasta su muerte.

Los afios 19407s i

La Segunda Guerra Mundial despegé a México hacia la industrializacién, trajo consecuencias
de orden politico y se origind la Unidad Nacional, articulando grupos e intereses distintos,

imponiendo la conciliacién a la confrontacién de grupos y clases para no peligrar la politica
expansionista del pais. Se cred el Pacto de Unidad Obrera para minimizar el conflicto obrero y
dejar via libre a la implantacién del capital en cualquiera de los sectores de la economia. El pacto

se firmé en 1942 por la CTM, la CROM, la CGT, la Confederacién de Obreros y Campesinos
de México, la Confederacién Proletaria Nacional y el Sindicato Mexicano de Electricistas. Este
pacto fue parte importante para que el crecimiento econémico no encontrara obstaculos, el

pacto cumplié su cometido regularizando con éxito el conflicto obrero agudizado por la fuerte
disminucién del poder adquisitivo de la clase trabajadora.

Entre 1943-1944 se elevd el nimero de huelgas por las alteraciones econémicas que trajo
la guerra y en 1945 disminuyen, La CTM se consolidd, absorbiendo la inquietud obrera y




medlatlzando el conflicto de la clase trabajadora orgamzada
As al término de la Segunda Guerra Mundial México sali6 fortalecido econémica y poht camente.
En. 1946 el PRN cambié su denominacién al de Partido Revolucionario Institucional {PRD), lo
que. permitié al sistema politico mexicano empezar su época de estabilidad politica y cambio
industrial. La industrializacién en los afios de la guerra se hizo a costa del deterioro social de
las clases populares: E| poder adquisitivo descendi6 y como podia propiciar conflictos, se tuvo
que evitar cualquxer enfrentamiento y se formé un nuevo pacto que aseguraba la vialidad de
las politicas econdmicas, en especial la de la industrializacién. Estas politicas se pusieron en
marcha durante el régimen de Miguel Alemén, quien impulsé el crecimiento del pafs a expensas
de una desigualdad en la distribucién del ingreso...
~ En 1945 se firmé el Pacto Obrero Industrial por la CTM y la Cdmara Nacional de la Industria y
la Transformamon (CANACINTRA), integrada por pequefios y medianos industriales, con la idea
- de garantizar una unién de clases para-impulsar el desarrollo econémico del pafs, conseguir una
egcnomta auténoma y elevar el nivel de vida: de las: masas de pueblo mexicano, a manera de un
nacignalismo econémico. . 5
1 CTM:-empezé a fracturarse con, la sahda dei Smd:cato de “errox:amleros y la de Lombardo.
Fidel \fe]azquez con el lema “por la emancipacién econémica de México”, redundé en un mayor
“control de la clase trabajadora’ organizada eliminando obsticulos que facilitaron la definicién
“de politicas que impulsaron el crecnmtento econdmico-del-pais.pere: con una regresion en la
”'dastrnbucmn del ingreso, T P '

: A A N T g .
En.1 947‘5ale Lombardo de la CTMy a funda-el Partido Popular.en-1948.asf como varias alianzas
campesinas cue no e;erc:eron importante Jnfluencia sobre el movimiiento obrero organizado.
. El.crecimiento econémico del pais continda-durante la segurida- smitad de los afios cuarenta, el
‘p@der adquxsxt!vo continué decreciendo_y: can la-politica-de- mamener a un mismo nivel los
salarios independientemente de la elevacién de les.precios:de los. pructos basicos, fue indicio
“de suconsolidacién como estructura‘de control:dg 1a,CTM
En 1947-1948 empezé la prictica sindical corrupta “el Charri mo’ cuya practica se extendié
r,apldamente Hubo depuraciones-y los Gnicos sindicatos giie:consérvaron su autonomia fueron
los minerosy los electricistas. Esta autonomla no hacxa pell grar al snstema ni al modelo econémico
‘guese fortalecia. S : ¢ it

_ Lus‘anns 1950 s :
‘Durante: los cincuenta hubo ‘muchas. esfuerzos  deb: Estado para crear organizaciones que
minimizaran la dispersién de los afios 1940°s. En 1952 se afiliaron varias confederaciones para
crear la Confederacién Revolucionaria de Obreros y Campesinos (CROC), la cual se afilié al PRI,
~ pero:sin ligarse directamente a la CTM.
.La CROC seguia siendo la Central mds tmportante Después de la integracién de la CROC
quedaron la CTM y la CGT como las centrales mas importantes.
‘Se cre6 la Confederacién Revolucionaria de Trabajadores (CRT) en 1954 y entre sus principios
estaba el fortalecimiento de la unidad de los traba;adores la honestidad sindical, el respeto al
“derecho de huelga y la participacién de las mujeres en la lucha sindical.
La CTM fue la central mayoritaria y de mayor peso pOlIt[CO ya que contenfa afiliados en casi todos
los estados de la Repiblica y tenia representantes en el Senado y la Camara de dlputados
En Septiembre de 1953 se empez6 a considerar la constitucién de una nueva organizacién que
fuera capaz de disminuir la dispersién del movimiento obrero.
El pais sufria una fuerte inflacién y un receso econdmico de importancia y se inicié una politica
de austeridad reduciendo el gasto piblico, que ocasioné una elevacién en el desempleo, que
los salarios siguieran deteriorandose, como reflejo de la crisis de la economia norteamericana
debido al fin de las hostilidades en Corea, demostrando que la economia mexicana era reflejo de
“lo que pasaba con la norteamericana. Esto condujo a la devaluacién del peso en abril de 1954,
lo que trajo una aceleracién del proceso inflacionario y una disminucién del poder adquisitivo.
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El Pacto de Guadalajara (BUO)

El BUO (Pacto de Guadalajara) nacié en 1955 como extensién de la CTM, y ese mismo afio la
Federacién Nacional de Trabajadores de la Industria y Comunicaciones Eléctricas insisten en la
lucha por la unificacién del elemento electricista, lo que demostraba que la fraccionalizacion
del movimiento obrero persistia

Entre 1952 y 1954 hubo altas y bajas en la economia, con la devaluacién de la moneda el
proceso de crecimiento se reactiva y entra dentro de su fase mds expansiva y sostenida del
perfodo de la posguerra. La devaluacién trajo consigo una situacién incierta, la inversién se
detiene, la inflacién aumentaba y los salarios reales de los los trabajadores decrecian.

El gobiemo de Adolfo Ruiz Cortines (1952:1958) formuld un programa para estimular al
economia. y destacar la elevacion de la de la capacidad efectiva de compra de los trabajadores
del campo y la ciudad, el aumento de la diversificacién agricola, ganadera e industrial, asf
como un aumento del 10% a los empleados federales, ademés reduce y suprime los impuestos
de importacién de materias primas y refacciones que no eran producidos en el pais. Se declaré
que la devaluacién del peso era congruente y una justificacién para definir la politica econémica
con el fin de que trajera mds nvers:anes naczonales y extranjeras, asi como una elevacién del
nivel de vida-de los trabajad :

En 1955 hubo una reacti
elevacion (después de 1
Esta época se conoci6 &
precios de productos b
empréstito extranjero.
A partir de 1955 los sa
cierta tranquilidad obrera

de: la econom fa, una afluencia importante de inversiones y una
de los salarios reales.de los trabajadores urbanos.

_nombre de desarrollo estabilizador y consistié en regular los
;pandnr las mdustr[as dindmicas y recurrir de manera central al

zan a recuperar y de aqui hasta 1958 se percibe
cuperacion econémica industrial del pafs y por
cierta disminucién de la cionales. A pesar de los intentos nunca se llegé -
a crear la gran central qlie Unificara’a las grandes confederaciones y a los grandes sindicatos
obreros: petroleros, ferrocarrilistas, mineros y electricistas. ‘
EI BUO actué como extension de la CTM apoyando las politicas de régimen del presidente Adolfo
Ruiz Cortines y condenando el movimiento ferrocarrilero de 1958. El movimiento ferrocarrilerp
duré aproximadamente 10 meses, o que aceleré el conflicto fueron la devaluacién de 1954 y
los escasos Jogros salariales de estg sindicato en comparacién con los salarios de los petrolercs
o de los electricistas. El Estado fue mcapaz de absorver las multiples demandas del sindicato, .
temié que pudieran extenderse a otros. amenazando la estabilidad del sistema y reprimi6 al
movimiento encarcelando a sus lideres y desp(dlendo a miles de trabajadores, con el fin de
restablecer el orden ocasionando un clima de “tranquilidad”, donde la demanda y protesta
obrera estaban ausentes.

En 1960 el presidente Adolfo Lopez Mateos cre6 la Central Nacional de Trabajadores ag|ut:nando
a los sindicatos disidentes (el SME, la CROC, la FRAC, entre otros), para garantizar el clima de
tranquilidad. Su principio era la independencia obrera sin estar en contra del Estado. o
Esta nueva confederacién no duré mucho pero dio paso a un nuevo intento de unificacién

del movimiento obrero organizado: la creacién del Congreso del Trabajo cuya organizacién
prevalece hasta la actualidad.




1.5 EL
'SINDICATO

~ MEXICANO DE
" ELECTRICISTAS

a industria electrica estuvo dommada por dos grandes CONsorcios
extrahjeros hasta el momento de la nacionalizacién en 1960: La Mexican
Light & Power Lompany, de capxtal inglés, que domind la ciudad de México

y el centro del pafs y absorbié a otras pequefias empresas. En 1924 se funda

la American & Foreign Power Company, de capital norteamericano y con

una dispersién geografica. Después de la nacionalizacién la Compaiifa

- Mexicana cambia su nombre a Compaﬁl’a de Luz y Fuerza del Centro
CSA ,

La organizacion gremial y luego smdlcal de los trabajadores en la industria
eléctrica se dio desde que se introdujo la electricidad a nuestro pafs en
1879. En 1908, se forma la pnmera organizacion gremial: “La Unién de
Electricistas Maxicanos, Divisién Puebla” y en 1914, en la Mexican Light

& Power Company se forma el Sindicato Mexicano de Electricistas (SME),

una organizacién que siempre ha sido independiente del Estado.
En 1916 estalla una huelga por demandas de mejoramiento salarial
 calificada de carécter politico, los obreros son reprimidos y amenazados
~con formarles consejo de guerra si continuaban la huelga en 1926 esta
amenaza se cenvierte en decreto.
El 21 de agosto de 1935 se registran los estatutos que regirian desde

‘entonces al SME y'en 1936 estalla otra huelga antiimperialista y en defensa

de los ‘derechos populares. Este fue un importante triunfo en contra de

En 1956 el SME se

constituia como el
sindicato mayoritario

de la industria eléctrica

y pol:t:camente erael
mads fuerte.
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~“La Compafifa de Luz y Fuerza” y el logro de casi todas las demandas. Esto animé a otros

sindicatos electricistas a manifestarse. El servicio fue paralizado en 22 estados durante 24 horas,

como protesta del alza de precios, la baja en la producc 6n agricola y por las demandas de los
monopolios.

El SME bajo la representacion de Rivera Rojas

El perfodo de 1930-1940 fue el mds importante para la orgamzaccon sindical, por los grandes
logros obtenidos en el sector eléctrico, capaz de negouar sus necesidades con las empresas y
el Estado, logrando mejoras en |as condiciones econémicas, de trabajo y de vida en general de
sus trabajadores.

| Después del rég:men de Lazaro Cardenas, los de Manuel Avila Camacho y de Miguel Alemén

fueron los més criticos para los trabajadores mexicanos, provocando un estancamiento- eri las
préacticas sindicales. El gobierno.actué de acuerdo a sus intereses, Ja democracia desapareCIo
el desempleo, la crisis, la inflacién'y la devaluacién afectaron las necesidades de los obreros y“'
generaron la intromisién del Estado en los organismos obreros. '
Durante 1937 la situacién de la CTM empeoré y organizaciones importantes salieron de el

al imponerse los acuerdos personales sobre la de los sindicatos. Como la guerra y la crisis
amenazaba el orden y la productividad, los sindicatos y confederaciones firman el Pacto'de
la Unidad de las Organizaciones, formado en 1942 por la CTM, la CROM, la CNP y el SME.
Este pacto mostraba la preferencia por las formas pacificas y las concesiones para resolver los

“conflictos obrero—patronales tratando de evitar las huelgas y el apoyo total al Presidente de Iak,

Reptblica.

Tar:blen propicié la mdustraahzac i6n, hmitando a los obreros bajo el poder de la CTM, marcando
el charrismo sindical, la imposicién violenta de los dirigentes, la desaparicién de la democracia-
sindical y el control de las:demandas: En este contexto Juan José Rivera Rojas ocupa la Secretaria
General del SME, quien junto-con Francasco Sanchez Garnica-y Roberto Ocampo Gonza!ez,
disefian la politica del sindicato: : i
En 1942 en su programa de traba;o Rlvera ROjaS logré que los aspectos sindicales y contractuales’
tuvieran cambios significativos, buscando un control por parte del Comité Central y limitando:
una parte de la participacién de una gran mayoria de trabajadores. Se aprobé la participacién

~ del SME dentro del Partido de la Revolucién Mexicana, se creé la Secretarfa de Accién Politicaly

Cooperativa que enlazaba al sindicato el’PRM y se ofrecié a Rivera Rojas una diputacién. :

La Secretaria de Accién Politica y Cooperativa tenia dos funciones importantes: en lo interno
controlaba la cooperativa (la mayor fuente de ingresos del sindicato), y en lo externo era el
enlace con el partido gubernamental y las campafias electorales.

En 1944 Rivera Rojas modificé - algunos estatutos para mantenerse en el cargo Las cuotas
sindicales fueron usadas como cuotas de interés politico del dirigente -el sindicato siempre se

“declard en banca rota y los miembros del comité violaban escalafones-. Rivera Rojas recurrié

la represién politica y econémica para sostener su imagen, contando con una Comisién del
Trabajo a sus érdenes que avalaba en asambleas lo que el Secretario general-decidia.

En 1945 se formd la Conferacién Nacional de Electricistas de la Repiblica Mexicana (CNE)
y la Federacién Mexicana de Trabajadores de la Industria y Comunicaciones Eléctricas,
quienes junto con el SME y loa telefonistas de la Ericsson formaron un organismo para trabajar
conjuntamente. Este organismo buscé la unidad de todos los trabajadores electricistas y de la
industria de telecomunicaciones de todo el pais. La Confederacién Nacional de Electricistas de
la Repdblica Mexicana agrupé al 90% de los electricistas de pafs e impulsé la unidad nacional
de las organizaciones obreras formando una Coalicién de importantes Centrales obreras del pafs,
exceptuando ala CTM.

El SME apoy6 las candidaturas de Miguel Aleman y Ruiz Cortines. En estos periodos la CTM y el

SME buscaron el poder politico. El SME cred frentes comunes de accién alidndose con la CTM.




, Ambos firman un pactc ‘en 1950 en el cual se ofrec:an solidaridad en sus confllctos obrero-

patronales,

Las revisiones contractuales durante el per:odo de Rivera Rojas favorecieron a la empresa, ias

bases trabajadoras fueron golpeadas en lo econémico: se sostenfan con dinero extra las campafias

contra la.empresa y sélo se otorgaron aumentos menores del 15%.

- También hubo aspectos que ensalzaron la imagen de Rivera Rojas: se adquirié la Editorial
‘Surce {(que imprimfa libros de arte y la Revista Lux), se impulsé al deporte en muchas 4reas, se

‘pusieron grandes obras en el Auditorio del Sindicato y se ayudé a Mario Moreno, Jorge Negrete

'y los hermanos Soler a fundar la Asociacién Nacional de Actores (ANDA).

_ En estos afios Rivera Rojas fue diputado y senador suplente y para 1952 no habia ni dinero, ni
democracia. ‘

El Mowmxento Verénica
'El 15 de julio de 1952 se logré incoar una discusién en contra de todas las arbitrariedades del
Comité Central- y contra las acciones del Secretario General, inicidndose el Movumlento de
Verénica (1952-1960), hacia la transicién democritica electricista.
‘Un enfrentamiento en los patios de Verdnica (Melchor Ocampo 171), entre David Villanueva
Zdarate y Manuel Robledo (representante del comité), relacionada con las condiciones en que
"se encontraba el sindicato bajo el mando de Rivera Rojas inicié el encuentro de la democracia
~ con el SME. Varios trabajadores participaron en ése mitin y usando el sistema de radio del
Departamento de Operacién Ciudad y las diferentes vias telefénicas de la compaiifa, se dio a
conocer la noticia de que varios departamentos se habian sublevado ante el comité y su lider. por
la noche Villanueva fue sacado de su casa y se le amenazd y se le pidié su “cooperacién” para
que orientara a los obreros. Al dia siguiente tres miembros del Comité Central se presentaron en
el patio de Verénicay fueran corridos del lugar. Se convocé a Asamblea para la tarde y se nombré

una-comisién para que se informara verbalmente a los diarios. Luis Valadez inicié la Asamblea,

y.como no.se le permitié: hablar al Secretario General, Rivera Rojas y su comitiva salieron de
- Verdnica. El 22 de julio José Tobias Chanin y Julio Vargas Herrera: dirigieron el ‘movimiento de
Verdnica. En Asamblea se consolidé su Directorio y a éste grupo'se sumaron los ex-secretarios
:generales de los afios treinta: Luis Espinosa Casanova, Francisco Brefid Alvirez, Manuel Paulin y
David Roldan quienes ofreaeron su experiencia y el smd(cato fes reconocié déndoles trabajo
sindical.
El Movimiento Verénica surgié de la presencia y espontaneldad de los trabajadores, de su lucha
y su necesidad por salvaguardar al sindicato. En los afios en que se llevé a cabo este movimiento,
se solfa imponer a los dirigentes mediante la violencia sindical, sin embargo, en este caso, tanto
la Empresa como las autoridades del Trabajo dejaron hacer su labor a los trabajadores. El Comute
Central quedd a su merced e iniciaron su recuperacién.
Rivera Rojas renuncid y el 29 de Julio de 1952 el Comité Central presenta también su renuncia.
" En-Asamblea, €l dictamen de la Comisién Nacional de Hacienda descalificaba a cualquier
disidente a ocupar cualquier cargo y daba oportuni idad para el posible retorno de Rivera Rojas.
Et.nuevo comité fue elegido y se.pidi6 que los nuevos funcionarios electos tomaran su fugar
hasta que los anteriores terminaran su cargo: en diciembre de 1953 o 1954 segln la secretarfa.
El Directorio de verdnica estuvo en contra de las resoluciones de este comité y el 2 de Agosto
* se reunié otra Asamblea para elegir a un Comité Central elegido por los trabajadores. El 15 de
Agosto se realiza un recuento y para el 17 se aprueba un documento que ped:a entre otras cosas,
elecciones por“voto secreto”, periodo sindical de dos afios, auditorfa anual, libertad para hablar
y participar y acusacién penal contra Rivera Rojas y socios hasta sus Gltimas consecuencias.

El 18 de Agosto los 16 integrantes del Com:te central que salieron del Movimiento Verénica,son
reconocidos por las autoridades del trabajo y la democracia respetada. Las tareas de este Comité
fueron: preparar las elecciones generales en forma democrética y modificar los estatutos para
- defender al trabajador y al Contrato Colectivo de Trabajo. Brefia Alvirez se convirtiS en el asesor
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del Comité. En diciembre este Comité terminé su periodo y a través de las elecciones y la
democracia Guillermo Preciado Gémez ocupé la Secretaria General.

El periodo de Preciado Gémez fue de cambio y ampliacién democrdtica y la Empresa presiond
para obtener ventajas y ocasionando que se empezara a tener una posicién de sumision ante
la empresa, para evitar esto, muchos integrantes del comité lo presionaron y Preciado Gémez
hizo a un lado al asesor Brefia Alvirez porque argumentaba que se es‘caba extralimitando en sus
funciones, y en 1953 lo expulsé.

En diciembre los acontecimientos estaban al rojo vivo y cuando se convoca a lecciones, las
divisiones y las opiniones estaban encontradas, por lo que se suspendieron los actos electorales
y la nueva convocatoria seria después de la revisién contractual.

En 1955 el SME se propuso crear un organismo que unificara a todos los electricistas del pa{s
y crea la Confederacién mexicana de Electricistas (CME),. El CME buscaba una depuracion sin
victimas, sin violencia, sin campafias anticomunistas y sin enri iquecimiento de lideres.

En 1956 el SME se constitufa como el Sindicato mayoritario de ia mdustna electnca y
politicamente era el mds fuerte. El SME entré a un periodo de revisién de sus estatutos y se
constituy6 la Asamblea Legislativa de Estatutos, que actualizé y reafirmé el cardcter democratrcd‘
del sindicato. :
Las dos contrataciones durante el periodo de Sdnchez Delint se enmarcaron por el creCImlento
de la empresa, consolidada y econémicamente fuerte.

Entre 1957 y 1958 la Mexican Light se consolida en todos los terrenos: a nivel industrial crecia,
en las contrataciones (con apoyo del gobierno), limitaba las necesidades de los trabajadores; y a’
nivel departamental obligaba a renegociar las relaciones de produccién y del trabajo, limitando™
a los trabajadores. En todos esos casos primero se iniciaban las acciones en cada departamento
y luego en la Asamblea, dejdndose ver la divisién que pretendfa generar la Empresa. Los hechos
y medidas tomados en cada departamento hicieron que el Comité Central y Sanchez Delint

se centraran en la bisqueda de sus soluciones a los problemas, muchos enfrentamientos se

generaron pero los dirigentes impusieron su capacidad y autoridad politica para salir avante.
Para impulsar esta participacién delos trabajadores y formar mejores niveles politicos se’
favorecié la realizacion de asambleas locales, generales y departamentales en donde cualquier
tipo de problema podia ser tratado en ellas. Las discusiones laborales, sindicales, politicas y
solidarias no escasearon. En estos-afios' la solidaridad y la discusién sobre los problemas de los
telegrafistas, los telefonistas, los maestros y los ferrocarrileros fueron tratados ampliamente en las
Asambleas y en la revista LUX. Los mitines y acciones masivas fueron acciones democréticas,
unitarias y de interés para la clase trabajadora. Logrando generar el sentimiento de clase,
Cracias a las discrepancias duras, fuertes y abiertas que se presentaron en esta época, la
democracia y el crecimiento de los grupos politicos sindicales fueron favorecidos.

Para lograr que estas ideas tuvieran un mayor alcance y para contrarrestar las acciones de la
BUO y la CTM, se forma de Confederacién Mexicana de Electricistas, buscando luchar por
la implantacién de la democracia - en todos los sindicatos, la depuracién de les direcciones
sindicales y la lucha por la independencia de los sindicatos respecto ala burguesia y al propio
gobiernho.

En 1957 forman la Confederacién Obrera Revolucionaria (COR), cuya existencia fue efimera y su
acto mads significativo fue su presencia en el desfile del 1o de Mayo de 1958, donde buscaban:
aumento general de salarios, mejoramiento del servicio social, jornada de 40 horas, estar en
contra de las violaciones de los Contratos Colectivos de trabajo y el respeto a la Ley Federal y a
la Constitucién.

La Nacionalizacién de la Industria Electrlca

La CME y el SME consideraban importante reconsiderar sus posiciones dentro del campo de
la representacion en la cdmara y seguir la fucha por medio de las elaboracién de las leyes.
Para el SME y Sanchez Delint esto significaba la pérdida de la independencia del sindicato,




sin embargo poster:ormente se confrrmana que el SME habfa part:cnpado actzvamente en la
campafia presidencial.
- El SME, por medio de su Comité Central se consideraba estar en la vanguarcf ia del movimiento
. obrero, por lo que otros gremios como los telefonistas, los maestros, los telegrafistas y los
ferrocarrileros constantemente pedian asesorfa y firmaban acuerdos. Sin embargo, en el conflicto
ferrocarrilero el SME no pudo ser solidario en un paro o en la huelga, pues argumentd que en
la industria eléctrica se necesitaban preparativos técnicos que se llevaban mds de un mes; se
comprometi6 a hacer una declaracién de solidaridad y tampoco lo hizo.
"El 1960 los electricistas y los telefonistas elaboran un Pacto de Solidaridad y Ayuda Mutua para
obtener mejores condiciones de organizacién.
~ También en 1960 la American and Foreign ofrecié en venta al gobierno mexicano sus acciones,
Lépez Mateos las adquiere y el paso a la nacionalizacién empieza: el estado pone bajo control de
la nacién a tres cuartas partes de la industria eléctrica nacional. Durante el Informe Presidencial
“del 1o de Septiembre Lc’)pez Mateos dijo: “...a fin de inte’grar definitivamente el sistema nacional
dela genefac 6n, distribucién y abastecumxento de energia eléctrica y de que el pueblo mexicano
-sea el (nico duefio de la que se produce, hemos adquirido la Compama mexicana de Luz y
Fuerza y sus filiales...”, nacionalizando la industria eléctrica del pafs.
El SME manifesté que esta vieja demanda era un triunfo de los trabajadores y de los industriales
partidarios del desarrollo nacional e independiente.

Cuando se entregaron las instalaciones y en la toma de posesién del nuevo Consejo Directivo,
el Secretario general del SME: Antonio Palomino renuncid a integrarse al cuerpo directivo de la
Empresa, y después de. la entrega del edificio, se organiz6 una marcha que culminé en el Zécalo

‘manifestando el apoyo a la nacionalizacién.
Después se formé el Sindicato de Trabajadores Electricistas del Estado (STERM) y la Central
Nacional de Trabajadores (CNT) como reagrupacién de las fuerzas obreras.

Estos aspectos que han caracterizado a el Sindicato Mexicano de Electricistas, su relacién con
ofras organizaciones nacionales y la influencia que ha recibido por parte de las organizaciones
internacionales mas representativas de los movimientos sindicales a lo largo de los afios, nos
ayuda a entender mejor el contexto histérico, politico, laboral y social en el que se desenvolvié
la- Revista Lux desde su inicio, hasta la década de los cuarenta y cincuenta.
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EL MEDIO IMPRESO: LA REVISTA
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La imagen es la
representacion

visual de los seres
reales, abstractos o
genéricos convertidos
en un objeto fisico y

material, producto de

la percepcion de un
creador.
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EL LENGUAJE
VISUAL

n este capitulo se habla de algunos conceptos que nos permitirdn
comprender que la elaboracién o el andlisis de un objeto de disefio
requiere del conocimiento de bases tedricas y técnicas que justifiquen su
creacién. Para entender estos conceptos se tratardn primero los - mas
generales, como el significado de la imagen visual y el Disefio y la
Comunicacién Gréfica, hasta hablar mas adelante de los particulares como
las caracteristicas del discurso, del género y del medio sobre el cual trata -
esta investigacién. Ademds se muestra una resefia de lo que han sido las
revistas que utilizaron el género propagandistico en el Mundo y én nuestro
pais, para poder definir después qué influencias tuvo la Revista Lux.

El lengua]e Visual
Con la imagen el ser humano entrd a una nueva etapa histdrica que

‘tiene para la-humanidad grandes repercusiones sociales, intelectuales y

religiosas, pasando de una civilizacién verbal a una civilizacién visual y

“auditiva, de lo inteligible a lo sensible.

La primera civilizacién fue originada como consecuencia de la palabra que
como técnica de comunicacién ha sido el invento mas beneficioso para la
humanidad por que ha originado el desarrollo de las civilizaciones.

Con la escritura nace una civilizacién diferente pues la- humanidad




entra en la hlstor ia con el desarrollo de esta y la invencién de la imprenta le afiade una nueva

dimensién. Como consecuencia de esta tecmﬁcamon se crea el libro, que es eI primer medio

de comunicacién masiva.

La era de Ia imagen principia con la invencién de la fotograﬁa por \hepce en 1822, la prensa
masiva nace en 1833 con el “New York Sun” y por la misma época aparece el primer anuncio
publicitario. Los precedlmuentos industriales le abren las puertas a la informacién visual logrando
que la :magen se aduenara de periddicos y revistas. Después de la fotografia, imagen fija, la
imagen mévil (inventada por los hermanos Lumiere en 1895), se vuelve un lenguaje visual
nuevo: el cine que, junto con la televisién y actualmente el internet, complementan la labor de
informacién visual de las revistas y periédicos.

Una de las caractensticas mas importantes de la comunicacién visual es la imagen: la
representacién visual de los seres reales, abstractos o genéricos convemdos en un objeto fisicoy
material, producto de la percepceon de un creador. -

La imagen es un modo de expresién, un lenguaje que ha existido desde las més remotas épocas
prehistéricas: desde las pinturas de Altamira, hasta las que aparecen en las pdginas electrénicas.
Las imdgenes nos ofrecen. informaciones concretas, polimorfas y vivenciales. Estas imdgenes,
como representacnon de formas, se imponen al hombte por medio de la percepcnon medlante J
cual, la comunicacién social genera actitudes de parttapacnon

La imagen nos proporciona informacion y si ignificados especificos, cargada de un sentido que

le es proplo, la imagen se nos presenta también cargada de una intencién, con posibilidades de
comunicar un mensaje. Esta significacion es Ia relacaon de fa |magen con el sujeto creador de
la misma.

Lasi magenesy sonidos en.sus maltiples presentac ones (prensa, comtcs, posters cine, teiewsron J
" modifican la presencia del hombre en su mundo y también modifica st-medio cultural. Gracias a
los medios masivos én manos de todos, para-el hombre actual la imagen representa la conquista
“del tiempo y del espaao que sobrepasa sus medios naturales.

La cultura de masas es un hecho social. Para la comunicacién visual todos somos hombres masa,
la 1mp051cron de imégenes no difiere entre un individuo y otro; la diferencia prevalece en los
- mensajes, en el lograr que la sensacién y el discurso no se confundan.

Los medios de comunicacién social han favorecido una mayor participacién cultural. Estamos
pasando a una civilizacién de masas que supera las diferencias de clase, que tiende a ser més
popular y también a globalizarse. Esta globalizacién estd provocando una nivelacién en los
gustos culturales: todas las capas sociales tienen la 0p0rtumdad de recibir los mismos productos
sin distincién ni discriminacién.

Las técnicas de comunicacién estdn mds alld de los medios del hombre actual y que escapan
a nuestro control, por lo que. se debe enfrentar el probJema ccreando nuevas formas de su
aprendizaje.

El hombre es un ser en constante evolucién, cuyas percepciones e instintos se han modificado

de acuerdo a sus realidades ambientales. Con las nuevas técnicas se ori gman cambios que
: fmodxftcan SUs condicxones vitales. Estas nuevas técnicas son una transformacién de la realidad
que se nos presenta en un espacio, un tiempo y un movimiento que no son los habituales; ante
este gran grupo de rdpidos estimulos, los cambios del ser y del pensar del ser humano son una
‘realidad.
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La variedad del diseiio
‘depende de la diversidad
~de técnicas
con el que
se crea.
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2.2
EL DISENO Y LA
'COMUNICACION

GRAFICA.

a palabra disefio tiene sus raices en el verbo italiano disegnare,
que significa crear. El disefio estd alrededor de nosotros: en las formas
naturales o en las creadas por el hombre, y en las formas en las cuales nos.

‘comunicamos ¥y nos entendemos con los otros o con nuestro amblente

El disefio se vuelve tang:ble a través de los elementos visuales, los
principios de organizacién, y los métodos de crear y evaluar la forma. Estos
componentes de |a actividad del disefio no son diferentes a aquellas que
gobiernan otras disciplinas de comunicacién como el lenguaje, mediante
el cual podemos producir e interpretar mensajes. A diferencia del lenguaje,
sin embargo, los componentes visuales no necesitan necesariamente
adherirse a un proceso l6gico de reglas que son facilmente transferibles
entre los problemas de disefio.

La comunicacién gréfica es el proceso de transmitir mensajes por medio
de simbolos visuales que se representan graficamente y cuyo resultado
es un objeto tangible que puede ser leido por un receptor, es decir: se le
puede extraer informacion tanto de las imdgenes (fotografias, ilustraciones,
di bulos etc.) como del lenguaje escrito.

Las imdgenes y el lenguaje escrito se consideran simbolos porgue son
arbitrarios en funcién de su relacién directa con lo que representan.




_Estos dos simbolos visuales desempefian funciones muy diferentes pero también comparten
. similitudes: pueden referirse a objetos reales o abstractos y su respuesta es un texto visual.
El fenguaje es el medio principal de la comunicacién humana, tiene algunos elementos que le
ayudan a su comprensién como la expresion facial, el tono de voz y los gestos. La palabra escrita
es una extension de la palabra hablada que pasa por alto estos elementos ' y para sustituir esta
pérdida tiene que utilizar las palabras en una forma visual mas efectiva.

- Independientemente del medio por el cual se reproduzcan las imégenes visuales para la

~ comunicacién masiva, la formay el contenido del objeto de disefio son inseparables. El disefiador

- trabaja con un cédigo repleto de diferentes elementos que al organizarlos en una estructura,
puede dirigir los procesos de pensamiento del lector. o

El disefio es el resultado de configurar imdgenes conscientemente y su contenido es determinado
por la concepcién que se tiene de esas imdgenes mediante el uso de la percepcién visual.

El disefiador gréfico. debe combinar la comunicacién con la creatividad, pero debe ocuparse
primordialmente de la comunicacién: el contenido puede dominar la forma, pero ésta no debe
dominar el contenido. :

El disefio implica formular y crear imdgenes visuales con un propdsito o de acuerdo a'un proyecto
determinado. Su formulacién y finalidad dependen de los aspectos tedricos, técnicos y artisticos
para gue se establezca una relacién entre quien crea el objeto, entre quienes los perciben y entre
éstos y el objeto mismo.

La variedad del disefio depende de la diversidad de técnicas con el que se crea, del uso de
materiales diversos, del valor que se le da a su contenido, del conocimiento de sus cédigos y a
la combinacién de éstos que el disefiador quiera darles en cada creacién.

La creatividad no es arbitraria pues estd sujeta a exigencias conceptuales, metédicas y técnicas
que necesitan de la objetividad e intersubjetividad para lograr el proceso de la comunicacion.
- Una de las intenciones del disefador - al traducir el mensaje en imégenes graficas, es lograr que
el espectador congenie con al menos el contexto de lo disefiado. El disefio grafico desarrolla
un texto visual cuya comprensién se basa en la interpretacién o percepcién culturalizada del
objeto de disefio realizada por el receptor.

El disefia adopta los significados e interpretacién de la forma y los resultados de los discursos
de Ja misma. Estos discursos podrian incluir el como dirigirse a otros a través de los espacios
. publicos o las diferentes maneras en las que se construye el entendimiento entre los diversos
grupos. .

Las formas que resultan de la actividad de disefiar y los métodos de creacién y evaluacién de las
formas son, en turno, una ayuda para el entendimiento de otras disciplinas.

' Como humanos; tenemos bdasicas y précticas necesidades que deben ser cubiertas para
mantenernos con vida. También tenemos diferentes necesidades emocionales y personales,
incluyendo el deseo de perseverancia, realizacion, y un sentido de seguridad. El disefio se origina
de las necesidades y deseos bésicos del ser humano. Como el disefio satisface necesidades, es
més significativo cuando se dirige a resultados mas extensos que fundamenten los problemas y
las condiciones que una solucién pueda buscar al expresarse o cambiar. ‘

En su libro: Disefio. Universo de conocimiento, la Dra. Luz del Carmen Vilchis indica que para
solucionar un probléma de disefio es necesario sintetizarlo en un todo coherente y significativo
por lo que el disefiador se debe de enfocar en la totalidad de su estructura en donde cada
uno de sus elementos temdticos, formales y materiales esta relacionado con los otros de forma
ordenada.

También indica que en este proceso se pueden incluir momentos de andlisis, comparacién,
_contraste, definicién, discusion, enunciacién, valoracién, ejemplificacion y demostracién.
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Una solucién conceptual consiste en la previsualizacién de ideas y acciones creativas mediante el
uso de los diferentes cédigos que conforman conceptos coma el cédigo morfolégico, cromdtico,
tipogréfico, fotogréfico y los criterios estilisticos.

Para determinar si un disefio es bueno o no, podriamos aplicar nuestra experiencia, aprendizaje
e investigacién (si se puede aplicar) para responder si el disefio entra dentro del contexto o la
situacion. )

No existe formula que asegure que el disefio cumple las tres principales funciones { informar,
ilustrar y persuadir) y si también es visualmente placentero, (itil y significativo.

El “buen” disefio es frecuentemente definido como inspirador, memorable, dtil u original. Estas
palabras tienen miltiples significados y representan conceptos que probablemente no sean
aplicables o deseables en todas las situaciones.

Mientras los disefiadores sirven principalmente para transmitir mensajes, los roles incrementados
y asumidos en el siglo veinte son los de ser intérprete y mediador. Estos roles mas recientes son
necesarios para balancear las necesidades de la audiencia, o de otros sujetos que puedan influir
en el trabajo.

Los disefiadores son mds que realizadores, observadores o controiadores de la informacién y de
las ideas. Los disefladores participan en la creacién, critica y la difusién de la cultura.

Ir mds alld que la mera transmisién de mensajes requiere el sentir empatia por los otros y una
habilidad para balancear los puntos de vista a través del entendimiento del problema, de sus
resultados con la audiencia y su propdsito. La forma en la cual asumimos estos roles, debe ser
influenciada por el contexto del trabajo. El beneficio resultado de asumir ambos roles por el
disefiador es el autorizar e incrementar su contribucién. La audiencia es la- més beneficiada por
la experiencia del aprendizaje e ideas de un disefiador




2.3

EL

- DISCURSO
PROPAGANDISTICO

: n discurso es la forma de comprender, construir y analizar los
mensajes que forman parte de un proceso comunicativo.
Cada discurso visual es un sistema de comunicacién que de diferentes
formas ayuda a que emisores, mensajes y receptores encuentren dentro de

sus mismos recursos su eficacia. Asi, recursos como la retdrica ayudan

a darle sentido medlante la comparacién o la coexistencia con otros
: lenguajes.

: Los‘ discursos contemplados dentro del disefio grdfico como parte
-de su. comunicacién visual son: el discurso publicitario, el discurso

propagandistico, el discurso educativo, el discurso pléstico, el discurso
‘ornamental y el discurso perverso.

Para el andlisis del objeto de estudio de este trabajo, es importante hacer
- una breve descripcion del discurso propagandistico para poder determinar
" su uso en la Revista Lux.

"l discurso propagandistico
" El discurso propagandistico es el que integra las relaciones entre la i imagen
“disefiada y el pensamiento politico. También se conoce como imaginerfa

El discurso
propagandistico es
el que integra las
relaciones entre la
imagen disefiada y el
pensamiento politico.
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politica, sus fines se enfocan a la persuasién o promocién de las ideas y su respuesta se manifiesta
en el voto o la manifestacién.

En su proceso comunicativo el discurso propagandrstlco se compone de:

- Emisores internos. partido, candldato, lideres (Jefes de partido o sindicatos), jefe de estado y
grupos marginados.

- Receptores. son grupos bien definidos como mnos, madres ancianos, pareja, famlhas jévenes,
mujeres, trabajadores, etc. ~

- Contenido de los mensajes: generalmente estdn relacionados con los valores que son objeto
del combate politico {voto, democracia, poder, libertad, solidaridad, represién, etc.), de los
problemas cotidianos de una poblacién, de la forma de vida - ciudad donde se vive, estabilidad

" econémica, bienestar, educacion), de los aliados del poder (censura, pohc1a ejército), de

las formas de contra-poder (huelgas, manifestaciones, llamados a la unidad, invitaciones a la
movilizacién o a las ce’l‘ebraci‘ones del 1o de mayo).

Los recursos retéricos desarrollados por el discurso politico son:

- La retérica de implicacién: invita al receptor a participar en la accién politica.

- La retdrica de la denuncia: intenta mostrar el verdadero rostro de algin conflicto

- La retérica de la oposicién: que encara dos situaciones, personas o ideas para que el receptor
elija entre ambas.

- La retérica de la exaltacién: muestra la vida polmca bajo dos formas. una retérica de glorificacién
de figuras o procesos. s

- Laretérica de la conmemoracaon, que invita a la memoria nostalgica.

En su hbro ”Ps;coiogna Social de la Propaganda” Kimball Young sintetiza que, a su juicio, deben

considérarse las siguientes normas generales para la propaganda.

1.~ La propaganda debe estar vinculada con los objetlvos basicos de aqueHos a qunenes va

dmg!da El propésito no es hacer pensar o reflexionar, sino lograr aceptacién.

2.- Las incitaciones fundamentales deben apuntar a los deseos emocionales mediante simbolos

de promesa y satisfaccion. La atraccién ejercida bajo formas racionales debe reservarse a grupos

y situaciones especiales, donde dichas formas cumplan una funcién de prestigio.

3.- Es indispensable simplificar los problemas. Unos pocos simbolos simples refer;dos a unos

pocos temas basicos son preferibles a los simbolos y cuestiones complejas y elaboradas.

El propagandista debe de ocuparse de lo blanco y lo negro, de lo simplemente correcto e
incorrecto, bueno o malo. La propaganda debe de presentarse de tal manera-que se la pueda

absorver rdpidamente sin necesidad de una reelaboracién, sea del simbolo o del significado,

4.- Tiene importancia la repeticién sistematica y persistente de unas pocas cuestiones simples y

basicas. La repeticién puede tener sus limitaciones en ciertas formas de aprendizaje, pero es muy

efectiva cuando se trata de promover deseos e ideas. ’
5.- La forma indirecta, la insinuacion y la sugerenaa son a menudo preferibles a la formulacién .
directa.

6.- Una vez establecido el deseo basico, pueden hacerse afirmaciones chrectas y pueden

emplearse ciertos recursos subsidiarios como la exageracién, las acusaciones. mesperadas y la
falsedad directa.




EL
GENERO
,‘EDITORIAL

11

| género nos permite orgamzar las diferentes manifestaciones
discursivas del disefio de la comunicacién gréfica (medios), deacuerdo asus
,caractenstlcas flsmas, sur-confi gura(:lon, su produccién y reproduccién.

Esta diferenaacmn origina que el género se clasifique en:

- 'Editorial: libro, periédico, cuadernillo, revista, folleto y catdlogo.

- Paraeditorial: volantes, calendarios, etiquetas, embalajes, correo directo,
timbres postales, puntos deventa, ca}comanuas empagues, promocionales,
portadas, billetes. -

- Extra editorial: cartel, espectacular anuncio mural, periédico mural y
4escenograﬁas _

- Infermativo - mdtcattvo* arqu igraffa, imagen institucional o empresarial,
identidad corporativa, sistemas de identidad, sistemas de sefializacién y
sistemas museogréficos.

- Ormamental: 'papeles decorativos, objetos decorativos, - papeles de
envoltura objetos promocxonales y objetos para fiestas.

- Narrativo 'lineal: ilustracién, historieta, d!bujo animado, multivisién,
vifieta, fotonovela,dlaporama

- Narrativo no lineal: multimedia, presentaciones, paginas electromcas
.Lpubllcamones electrénicas.

Al género editorial
pertenecen todos los
objetos impresos, cuyo
Disefio Grifico depende
de un texto continuo.
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Siendo el objetode anélisis una revista, por sus caracteristicas pertenece al género editorial.

T Al género editorial pertenecen todos los objetos impresos, cuyo disefio gréfico depende de un
texto continuo, los temas a tratar proporcionan conocimiento superficial o profundo y su duracién
puede ser breve o indefinida. También se consideran como los disefios més préximos al receptor
y se cIamf ican en: libro, periodrco cuadernillo, informe anual, revista, folleto y catalogo.

Los medios pertenecientes a este género poseen rasgos -distintivos muy determinantes para su
uso: Algunas caracteristicas de su lenguaje son:

- 1) El receptor se dirige hacia el media con un interés activo: va buscando conocimiento a través

de. la lectura sin distraerse o entretenerse como con la televisién.
2) El lector siente que el domina el medio a su antojo, puede comenzar donde el desee y avanzar
por sus pagmas o retroceder.
3) El medio impreso exige la participacién activa y la entrega del lector, que comienza con el
hecho fisico de tomar el medio y pasar sus pagmas
4) Impone la reflexién de la letra ante las imégenes; los argumentos frente a los hechos y el'valor
perpetuo de loi «mpreso frente a la caducidad y fugacidad de la imagen.

5) Tiene una realizacion rdpida que permite que el mensaJe llegue de forma répida.
6) Tiene un prestigio que le da credibilidad.
7) Su contenido se percibe exclusivamente a través de la vista, por lo que todos sus elementos:

las ilustraciones y/o fotografias, la tipografia, el texto y la maquetacion del anuncio adquneren

un protagomsmo singular.
8) El elemento tipografico del medio impreso se considera como un excitador gréfico del lector
ya mednda que se va amphando su tamafio, va adquiriendo mayor provocacién visual.

Dentro de-las diferentes clase de medios impresos, algunos son de cardcter masivo y otros de
cardcter directo. Los medios de cardcter masivo Ilegan indiscriminada mente a toda clase de

plblico, mientras que los de caricter directo llegan a puiblicos determinados que generalmente
elige el comunicado. ‘

El uso del medio impreso

Otros aspectos importantes son la cobertura del medlo su alcance, su precio, sus caracteristicas
técnicas, sus sistemas de produccion.

También es importante considerar las dimensiones, el valor y los estratos sociales de su mercadov
asi como el perfil del consumidor. quién es, como es, dénde vive, que hébitos tiene, a que clase
social pertenece, que influencia recibe de su comunidad, que necesidades tiene, su edad, su
sexo v su nivel cultural,

Un aspecto que se deben de cons;lderar al planear el uso de un medio impreso es la duracnon
o vigencia del mensaje. Para producir un medio impreso no solo se necesita de imaginacion y
creatividad, también es preciso conocer las técnicas de produccién, que debe obedecer a-las
necesidades de eficiencia'y eficacia de cada programa de comercializacién o propaganda.

Una vez que se determinen estos perfiles, se puede conjugar v seleccionar el medio pubhcltano
que brinde los mejores rendimientos.

Prensa es el termino genérico que se le da a todas las publicaciones periédicas que llegan a -
diversos publicos a un precio determinado o gratuitamente. La. prensa es el medio impreso de
mayor circulacién y alcance, su difusién es tan rdpida e inmediata gracias a la alta velocidad con
que imprimen las mdquinas rotativas.

Segln su formato y presentacién, la prensa tiene dos Imeas el periédico y la revista.’

De acuerdo a las necesidades del objeto de estudio al que se refiere el presente. trabajo, nos
centraremos en analizar a la revista.




| 2.5
EL MEDIO
IMPRESO:

LA REVISTA

Y SUS
CARACTERiSTICAS

12

as revistas se consideran un medio permanente, pues tanto sus
'lectores primarios, como los secundarios generalmente las conservan.
Una caracteristica importante de la revista es. que profundiza en los temas
tratados, por lo que se le dedica més lectura que a otros medios impresos.
Esto permite publicar textos mds largos que en cualquier otro medio, con
la seguridad que el lector tendra el tlempo para leerlos.

Las'revistas son- una. forma hibrida que tiene caracteristicas de los
peribdicos, parque proveen de noticias; y una claridad y valor duradero

“similar al de los libros.

El primer -principio para el disefio de revistas es que su apariencia debe
adaptarse a sus metas editoriales basicas, al tipo de publico al que va
dirigida y a:su propio carécter individual'y personalidad que los lectores
perciben de ella

La importancia del disefio de revistas se basa en en el equipo que las
realiza. Después del editor, el director artistico tiene la responsabilidad
de su disefio y boceto. Estas dos partes trabajan en conjunto. el editor
moldea la parte interna de la revista y el director de arte lo hace con su
‘personalidad fisica de su exterior.

Una caracteristica
importante de la revista
es que profundiza en los
temas tratados.
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La distribucion del espacio.
El boceto de una revista empieza con su distribucién del espacio, esto es, la reparticién de la
cantidad total de espacio entre el material editorial planeado como: los anuncios, los articulos
y los departamentos. Normalmente la publicidad es la que primero se coloca porque esta es
la que determina la existencia de la revista y es comiin también que sus anuncios se coloquen
adelante y atras reservando al centro para la principal seccién editorial.

El directorio o mdlce generalmente se coloca en la primera pagina editorial para guiar al
lector.
Algunas revistas colocan algunas caracterfsticas dominantes abarcando toda una pdgina
completa al final de la seccién editorial, para los lectores que empiezan al revés, pues muchos
estudios demuestran gue un alto porcentaje de lectores lo hacen.
Los articulos prolongados no deben estar juntos, sino que deben ser interrumpidos al intercalar
articulos de una sola pégina o de una fraccién de pégina.
La distribucién del espacio es responsabxhdad del editor quien en el momento en el que decide
cuales articulos y de cuantas péaginas, debe tener en cuenta el tamafio del papei, €l tipo , de
impresion y el uso del color correcto.
Asi, el boceto de una revista es el resultado de un trabajo en conjunto del gerente de publicidad
que coloca los anuncios, del editor que designa el espacio, del gerente de produccién que
determina los costos de impresién y del director de arte que disefia las pdginas.

El formato.

El formato es la forma, el tamario y el estilo de la publicacién. El formato es un factor bésico
que no estd sujeto a los caprichos artisticos. El formato debe considerar la facilidad de su
manejo, la adaptabilidad del contenido al formato y las limitaciones mecdnicas de las prensas
de impresion.

La revista pequefia se adapta a su contenido de texto y sus ilustraciones son secundarias. Los
tamafios mayores dan énfasis a las imdgenes pues a mayor tamafio de fotograffa e ilustracién,
mayor es el impacto.

La mayoria de revistas con texto e ilustraciones usan un formato de aproximadamente 21.5
cm x 28 cm para mantener una proporcién entre ambos, este formato carta hace que sean
familiares y cémodas para el lector.

la mayorfa de revistas son rectdngulos verticales debido a que los formatos horizontales son
dificiles de manejar.

Los tamarios de las revistas se han estandarizado en: carta, media carta y doble carta

Bases tedricas para el disefio de revistas.

Los principios de disefio basados en la teorfa de la comunicacion se aphcan en las paginas
de las revistas y a los anuncios. Como generalmente las revistas estin mds interesadas en
conceptos, esta trasferencia de conceptos requiere de una maxima represeﬂtaaon visual. Su
sintaxis debe ser clara y correcta; el orden y la simplicidad ayudan a que las paginas de la
revista logren sus metas de comunicacién.

£l disefio de las pdginas de la revista empiezan por los mérgenes. Los margenes son importantes
porque son el limite inicial o final del original verbal, ayudan a que las pdginas y los desplegados
sean mds atractivos y a unificar los elementos de una pdgina. El tamafio exacto del margen
puede variar.

Los mdrgenes son progresivos tradicionalmente, el margen inferior es el mas amplio y el margen
interno es el mds pequefio. Al drea que queda dentro de los margenes se le llama pégina
tipografica. La pagina tipogréfica estd ligeramente alta porque estd justificada al centro éptico,
gue es un poco més alto que el centro geométrico.

Es importante que el margen interno (medicinal) sea el més pequefio y que no mida mas de la

‘mitad del margen exterior o de corte, si fuera demasiado amplio, destruirfa la unidad y el orden

de dos paginas opuestas, que en muchos casos se disefian como una unidad. Si dos péginas
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opuestas se van a disefiar como unidad, el medicinal debe ser pequeno, pero si ila pagma vaa
ser mdepend:ente se requiere mas espacio.

Sise qu:ere dar énfasis a las fotografias, los rebasados son efectlvos porque cambian el ritmo con
las pagmas con mérgenes ininterrumpidos, dan mdas espacio a la pagina afadiéndole el margen
al drea de contenido y también porque dan una mayor magnitud a 3as fotografias.

- H equﬂlbrlo y la simplicidad.

El Equilibrio es la sensacién de contrapeso, resultado de la distribucién  refativamente igual de
tos pesos en relacién con el centro éptico de un drea de disefio.

Ef disefio simétrico es facil de obtener y se usa para péginas tnicas o para desplegados de dos
paginas.

La colocacién de pesos duphcados a cada lado del eje vertical también logra simetria y
normalmente hay un elemento centrado en el eje. Para un equilibrio informal, se distribuyen
los pesos a[e;ande los mds ligeros del punto de apoyo para equilibrar los pesos mayores més
cercanos al eje vertical.

Cuando los lectores visualizan una revista, siempre ven dos pégmas Juntas, excepto en las
cubiertas anterior y posterior (segunda y tercera de forros), sin embargo, estas dos paginas

* deben formar una unidad donde sus pesos se distribuyan para lograr un ethbno para que se

mantengan juntas y para que la combinacién de espacios de los dos medianiles deba resolverse
mediante cualquier recurso disponible.

la simplicidad ayuda a lograr el orden en el disefio y es esencial para una comunicacién efectiva
de la presentacién visual. La sintaxis visual simple y directa es importante para las revistas por la
naturaleza conceptual del contenido de las mismas. Es importante que en la sintaxis visual un
punto de-arranque:domine a todos los demas componentes de la pigina o desplegado por que
si se usaran dos o mds, esto podria crear confusién.
un recurso. tlpograﬁco para lograr y asegurar que el lector sepa donde empieza el texto de un
articulo, son 1las letras capitulares. Caso contrario, para determinar visualmente que el articulo
termind, se suelen usar ornamentos tipogréficos como lagotipos o estrellas. esto ayuda a que el
lector no espere la continuacién de un articulo.
Para lograr la simplicidad cuando aumenta el nlimero de elementos es necesario el agrupamiento
de los que guardan refacién entre si. Si los pies de foto son colocados a gran distancia de sus
fotos, se convierten en disefios individuales creando confusién y desorden, lo mismo sucede si
se apartan los subtitulos del titulo principal.
Otra forma organizar los elementos es el método reticular en el cual las paginas se dividen
en segmentos basicos iguales y cada segmento se divide posteriormente en otros mas, de tal
manera que los elementos estén obligados a adaptarse a esos segmentos. El sistema reticular
‘hace forzoso. el orden y requiere de una planeacién prehmmar Para no perder el orden los
‘elementos deben ser alineados al ser agrupados para que el nimero de dzrecaones y el nimero
de elementos dentro de la pagina se mantengan al minimo.

La direccién-

Cuando el lector se ha dirigido a un punto de arranque, debe ser guiado a través de la parte

restante del articulo hasta que haya recibido el mensaje completo. Como se prefiere el flujo
horizontal sobre el vertical, las revistas tienen una ventaja por sus desplegados de dos paginas.
Para lograr un vinculo entre estas dos pdginas, se debe resolver el problema del medicinal

obtenido por los dos margenes interiores. Una farma de lograrlo es haciendo uso de una linea,

una serie-de puntos o agrupando las fotografias en linea horizontal, para producir un sentsdo de
'ritmo y un movimiento direccional.

Debido al proceso de lecto-escritura que llevamos a cabo desde pequefios, se debe tener en
cuenta que la lectura se realiza de derecha a izquierda y de arriba a abajo., por lo que el punto
de arranque debe comenzar en la parte superior izquierda.
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Para lograr un punto de arranque es necesario que un elemento sobresalga de entre todos los
demds y que sea colocado en un sitio razonable, normalmente en la parte superior izquierda.
Para que el lector se desplace al final del mensaje, debe haber otros elementos sobresalien’tes,
que difieran en tamafo, forma, tono, texturas o en direccién con respecto al punto de arranque.
Debe de haber un contraste para que el mensaje general sea comunicado con armonia y unidad.
la armonfa se genera cuando se controla el contraste entre los elementos que deben ser diferentes
para ser vistos, pero similares para mezclarse entre si. La armonfa también se logra cuando los
elementos visuales son congruentes con el tema del articulo o con los lectores del mensaje.

La armonia entre el tema y su presentacién son importantes, pues la seleccién del tipo y el
disefio de la pdgina pueden reflejar el contenido de un articulo. No es necesario que la revista
tenga el mismo cardcter tipografico de cubierta a cubierta, debe existir algiin estindar y cada
articulo puede tener su propio disefio congruente con su tema.

Anatomia de la revista

La revista se caracteriza por tener una presentacién agradable: estd impresa en papel de buena
calidad que permite la reproduccion de medios tonos y la de ongmales a coior La mayoria estd
impresa en papeles recubiertos o satinados.

La encuadernacién de revistas es formal: estdn cosidas al fomo si son delgadas y al canto si
son gruesas para permitir conservar la compaginacién. Otras revistas se encuadernan en
pliegos paralelos y sus lomos son pegados con una resina thot mel) que permete su continua
manipulacién.

Su formato es usualmente submdiltiplo de un pliego y puede ser carta, media carta o un cuarto de
carta. Estas medidas se emplean en las revistas impresas en offset y tipograffa o en rotograbado, .
a veces los tamafios obedecen a los submdiltiplos de | ancho de la s bobinas del papel de las‘
rotativas.

La estructura periodfstica de las revistas se divide en dos: ed:tona! los artyculos y los reportajes.
La editorial estd dedicada a difundir el pensamiento filoséfico, social o politico de sus editores,
los articulos generalmente son mas extensos que en otros medios y generalmente se publican
en un lugar fijo, los reportajes pueden ir ilustrados y en ocasiones se les pubhca en uno o mas
ntimeros, los articulos instructivos también van ilustrados.

La revista puede estar dividida en secciones fijas y generalmente tienen un ndmero de paginas
destinadas a la publicidad, pero hay otras que la intercalan entre sus articulos.

Estructura de la revista.

La portada

La portada de una revista debe esttmular ta atencién y crear el deseo de verla. Es importante
lograr una identificacién instantinea para distinguirla de sus competidoras y-para-también
distinguir un ndmero de edicién de otro.

La portada estd formada por titulares o por tipo e ilustraciones en combinacién. La principal
caracterfstica de identificacién es el cintillo, indicador o directorio, que puede llevar disefio o
color, pero debe de ser tnico y de tamafio suficiente para permitir un' rdpido reconocimiento,
también debe ser flexible para gue sus variaciones que necesite en las formas de las ilustraciones
se logren de nimero en nimero.

los e;empiares pueden diferenciares mediante cambios en el color, en el disefio y medaante el
uso de niimeros de volumen y ejemplar.

Debido a que muchas revistas venden sus portadas el departamento editorial estd obligado
a crear portadas que sean capaces de mantener a sus lectotes, esto hace que su disefio sea

sumamente lmportante

Las tres paginas de forros
La cuarta de forros o contra portada es la plana mas importante por estar expuesta a la vista




como Ja portada y generalmente esta impresa a todo color porque se aprovechan las entradas de
- color de la portada.

- Después de la contra portada, la preferencia recae en el lomo de las revistas voluminosas porque
estd constantemente expuesta a la vista y también es disefado a color.

- Las planas interiores de los forros son las que siguen en importancia: la segunda de forros se ve
‘al abrir la revista y toma !mportanaa cuando en la primera pégina estd impreso el indice, pues
como es de las paginas que mds se consultan, siempre estd expuesta a la vista del espectador.
La tercera de forros es muy importante porque como muchas personas ven la revista de atrés

para adelante, esto permtte gue la informacién encontrada en la tercera de forros se pueda ver.

“antes que la de las paginas interiores. Esta plana también es importante porque necesariamente
la revista se terminard de leer y siempre se llegard a ella.
Muchas revistas imprimen color solo en el frente (1a y 4a de forros) y otras lo hacen también en
el interior (2a y 3a de forros).

La solapa

Algunas revistas cortan el papel de los forros de tal manera que quede una prolongacién lateral
de 5 cm en cada pasta, esta prolongacién queda doblada hacia adelante y se le llama solapa. los
lectores pueden usarla como sefialador o para localizar algun articulo, por lo que la informacién
lmpresa en esta solapa es vista continuamente.

El indice ~
Toda revista debe contar con un indice de contenido cuya informacién puede consumir solo
una porcién de pagina. El indice debe ser localizado inmediatamente por o que requiere que su
colocacion esté muy al prmcrplo‘
Para que el indice no sea una pégina aburrida, se pueden usar ilustraciones o usar titulares
especiales; también se le pueden anexar fotografias pequefias de los artfculos importantes para
su facil focalizacién.
- Para darle variedad a la lista de titulos y tentar la vista, se pueden utilizar marcas de verificacién,
balas y otros ornamentos tipogréficos.
Las revistas- de circulacién pagada tienen la obligacién de incluir dentro de las primeras cinco
pdginas informacién bdsica como su asiento como articulo de segunda clase y la oficina de
publicacién.

El inserto

‘Es una hoja de papel mas grueso que el de la revista y va ahadido entre sus péginas sin
corresponder a los folios de la revista. Los editores son estrictos al recibir los insertos, pues deben
sujetarse a las cualidades técnicas de la encuadernacion de la revista y el reglamento impide que
los insertos sean de mayor tamafio que el de la revista y si es un anuncio, debe tener relacién con
su especialidad. Algunos insertos van cosidos o solamente pegados, en estos casos pueden llevar
una linea de perforaciones para que se pueda desprender sin dafiar a la publicacién. Otras veces
~ estos insertos llevan un cupén desprendiere. También hay insertos que solamente se intercalan
_en la revista, quedando suelta como un volante, pero sin rebasar los cortes de la revista y por su

condicién deben ser ensobretadas.

Las pdginas centrales, primeras y Gltimas.

El papel soporta y resiste sin deformarse, pero tiende a recuperar su estado original (enrollado),
esto provoca que las revistas cosidas a caballo se abran un poco y dejen al descubierto las
paginas centrales, sobre todo si la revista estd impresa en un papel de alto gramaje y se hojea
con frecuencia. Esta cualidad le da una gran importancia a las paginas centrales.

Después de las paginas centrales, las primeras y las Gltimas paginas tienen la preferencia por
estar junto a las paginas interiores de forros, del indice y del directorio de la revista.
Finalmente, las paginas impares tienen un mayor impacto visual.
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Uso de las columnas

Las paginas de las revistas se dividen en columnas y la columna derecha de la pagina impar es
la de mayor atraccién, seguida de la columna izquierda de las paginas pares, en las que tienen
tres columnas, sobresale la columna central.

Cuando las columnas seiconsideran para realizar informacién o anuncios determinados, sus
tamafios se clasifican en: plana, media plana, cuarto de plana, una columna o robaplana.
Generalmente se considera que las revistas de media carta tienen de una a dos columnas, las
de tamafio carta tres columnas y las de doble carta cuatro columnas. El robaplana en la revista
tamafio media carta abarca una plana, en el tamafio carta dos y en el doble carta equivale atres
columnas. Existen los anuncios Hamados pies de pagina que van en la parte superior o inferior
de la pagina, con dos o tres centimetros de alto, aungue no todas las publicaciones aceptan esta
opcién.

El lector y sumedio.

Las revistas se publican periédicamente, algunas en forma semanal, quincenal, mensual o
bimestral, convirtiéndose en un medio de comunicacién permanente que seleccionaasus lectores
y se adapta a la vida de estos, el formato de las revistas permite su lectura en cualquier lugar y
a cualquier hora v si los articulos resultan interesantes para el lector, éste puede conservarlas,
coleccionarlas o encuadernarlas.

Todos estos aspectos ayudan a gue la revista se convierta en un importante exponente de los
medios impresos en el cual se tiene la certeza que de una manera u otra, el mensaje cumple su
cometido que es comunicar.




13.

2.5.1
LA

~ REVISTA
PROPAGANDISTICA
EN EL.

MUNDO

ntecedentes
El uso de la propaganda nace con el hombre, con la voluntad del mando
y la obediencia, la necesidad de expresién y el lenguaje, en la rafz de
su ekistencia‘ y en la posibiiidad de cambiar su comportamiento como
norma.

- Los usos iniciales de la propaganda se rematan a tres milenios antes del

- cristianismo, unos autores aseveran que se inicié con la circulacién en
. Pekin de “La Gaceta del Imperio Chino”. Otros atribuyen que el mandarin
Fuh-Tsien -72Q a. de C.-, fue el creador de este oficio al divulgar que “la
repeticion es la base dei conocimiento, incluso si éste es falso”, Algunos
estudios hacen pensar que el origen data del afio 273 a. de C. en laleyenda

“hindd de “Los Nueve Desconocidos”, cuyo primer libro estaba dedicado a
la propaganda que, fundamentaba que “la ciencia més peligrosa es la del

'~ control del pensam[ento de las multitudes, pues es la que permlie gobernar
el mundo entero”. Por otro lado, bastantes relacionan el principio de la
propaganda con el culto a la inmortalidad en el Antiguo Egipto, en el

~ testimonio de sus monumentos.

" En Grecia, con el surgimiento de los tiranos -dispuestos a acabar con la

aristocracia'y a conquistar el apoyo del pueblo-, perfeccionan la herencia
egipcia de las construcciones monumentales y la profusion de ordculos,
ademas de recurrir a los discursos y a la palabra pubhca para dominar a

La propaganda

se ha utilizado en
muchas formas,
desde el campo
religioso, hasta el
campo politico.
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la plebe, originando la demagogia. Asi, la organizacién de sacerdotes e idedlogos de Delfos,

‘yna elite social e intelectual, mediante el ordculo crean sumaximo ideal “condcete a ti mismo”,

vocablo utilizado después por Sé¢rates vy Licurgo, que significaba la contribucién de cada
ciudadano libre a la ciudad {polis).”

Roma amplia los usos y técnicas de la propaganda mediante su diversificacién y desarrollo,
frecuentemente no se distinguen los limites entre lo que es propio de la politica y lo caracteristico
de la propaganda. Dentro de un movimiento que descansa en la lucha de clases, los romanos

~realizan su propaganda interna por medio de los jévenes juristas y en el exterior, por medio de

los militares y guerreros; todos ellos politizando y haciendo campafias que tendian a glonﬂcar
ya exaltar el poder de Roma. La fuerza del mito se convierte en la elaboracién mas comiin de
la propaganda. Los muros de la ciudad son marco de los “Annales Maximi” (primeros informes
ptblicos de los actos de gobierno), al ugua] que el “Acta Diurna” (precursora del periodismo

-mural y de las gacetas). Pero, donde el pueblo romano dejé su herencia mas prédiga fue en

su - costumbre de elaborar frases e mscrlbtrlas en toda clase de medios: monedas, medallas,

guijarros, paredes etc.

La aparicién del cristianismo, con el mensaje de la nueva fe, rodea al mundo con un intenso -
clima de propaganda, con el trénsito catequizado del verbo, del simbolo, de las frases y de las
imdgenes, en la mayor campana de credibilidad que registran los siglos.

En el campo de la evangelizacién se considera a San Pablo , después de Cristo, como el principal
propagandxsta de la obra comunicativa de la Iglesia Catdlica cosechando miles de fieles.

En la’ igies ia Catdlica se acufia el término de propaganda procedente del latino propagare,

* cuyos origenes se basan en una institucién candnica fundada en 1622 por el Papa Gregorio XV,

llamada “Propaganda Fide”, con el fin de propagar la fe cristiana, catequizar a los paganos y

 trabajar en favor de ellos: pro-pagan-os.

A partir de esta época, la propaganda se ha utilizado en muchas formas, desde ef campo religioso,
hasta el campo politico, agrupandose alrededor de ella toda clase de propésitos y deseos, y
junto a ellos, diversos mecanismos, medios y técnicas que pretenden. aproplarse de la voluntad
humana.
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. H siglo XIX. Las Primeras Revistas.

Las primeras revistas fueron periédicos literarios o politicos publicados para los ricos porque
‘era muy cara su difusién. Durante Ja Revolucidn Industrial se fomenté un nuevo tipo de revista
d!str:b_usda mediante la red del ferrocarril. Las revistas semanales ilustradas fueron la primeras
- revistas populares, su éxito se debid a los movimientos democréticos populares europeos ya
-~ los avances técnicos de la imprenta, la mecanizacién de la fabricacién de papel, ala eficaciay
“rapidez de la prensa de palanca y a la automatizacién de la composicién tipogréfica.

El prototipo fue la lllustrated London News, inventada en 1842 por Herbert Ingram y un disefiador

= “ tipografico, Ebenezer Landells. En la década de 1850 en Estados Unidos aparecen Frank Leslie’s

iHustrated Newspaper y Harper’s Week!y (antecesoras de Life, Paris Match y Picture Post).

A fines del siglo XIX la revista carecia de un formato visual tnico, su portada era endeble y
“flexible: los titulares y capitulos eran similares y las ilustraciones se colocaban en una pag.na
_ entera'opuesta al texto. 'Los periodistas y tipégrafos artesanales eran los creadores de las paginas
y su disefio, a excepcién de la portada, no tenfa el reconocimiento de actividad independiente.
En.el afio 1848 el uso de ilustraciones mdltiples en estas revistas estaba generalizado, después
~ la revolucién fotogréfica se afianzo y el invento del daguerrotipo generd una batalla entre la
fotograﬁa y-la ilustracién. El grabado conjunto de fotograffas en blanco y negro con texto se
logré gracias al proceso de fotograbado de medio tono o tramado, usado comercialmente en
Estados Unidos en 1880. Su uso se generalizé porque era barato y rdpido.
En su época de oro, la litografia en color experimentada por-Jules Cheret en 1860 en Parfs y
Londres, llevé el colory libertad artistica a las revistas. La litograffa fue utilizada en revistas de
corta tirada , impresas a dos colores colocando sobre las piedras (una para cada color) las hojas
de papel pre-prensa y aplicando presién para conseguir tirajes de 5000 a 8000 impresiones por
hora. La litograffa también se usé en los nuevos movimientos artfsticos y la revista fue el medio
ideal para el reportaje pintado; impresionistas como Monet, Manet, Degas; Sisley, Pisarro y
Renoir contribuian en La Vie Moderne desde 1879. Toulousse Lautrec colaboré en varias revistas
como Le Mirliton, Figaro lllustre y en la britdnica Grafic. Artistas secundarios como Renouard
realizaron ilustracién de revistas como modo de vida y fundaron el relato realista ilustrado en
semanarios politicos’ como Harper sy Graphlc

El desarrollo de la- compos:cmn interna de las revistas fue mdependlente del de las revistas
ilustradas, la composicién con planchas se introdujo en 1896 y en 1890 se aplicé el rotograbado
que ofrecia una elevada calidad de reproduccién de tipografia y fotografia , a partir de la
impresién de una sola placa. El grabado en combinacién con la impresién tipografica fue el
metodo principal de producir revistas en color y esta técnica predominé hasta 1960.
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El Movimiento Moderno :

La estética del movimiento moderno era la creacion de un equilibrio en el camblo, en
utilizar los elementos fundamentales de la pagina para crear tensién y energia. y conseguir,
una sintesis que sea algo més que la suma de sus partes, Esta revolucién la lograron los
futuristas, dadafstas y cubistas que encontraron un nexo de unién en el constructivismo y
en el elementarismo (doctrina de la unidad de los elementos del disefio propagados por El
L;ss tsky y Lasslo Moholy-Nagy).

El disefio gréfico se caracterizé por acentuar la funczon del material impreso, buscaba
los medios racionales y objetivos de comunicacién de ideas a través de la aplicacién de la
tecnologia de impresién:

La retfcula le dio un ritmo y continuidad a !as revistas, su estructura geometrlca sugerida
por los cubistas sintéticos como Mondrian y Van Doesburg fue utilizada como punto de

referencia de las composiciones asimétricas libres. El Lissitzky empleaba un sistema de

retfcula donde el disefio era equilibrado asimétricamente a través de cada doble pégina, esta
caracteristica cinemdtica también fue utilizada en la revista Bauhaus (1927} vy en las revistas.
con gran formato. En la Bauhaus se cred una tipografia objetiva a través de la eliminacién
de las astas y de una composicién disonante para una creacién mds clara. La tipograﬂ‘a de
Moholy Nagy para las portadas de la revista i10 representaron el uso: de la armonia en el
espacio y sin adornos, logrando uha comunicacién clara. :
Los futuristas y dadafstas desatendieron los limites de impresores porque se dedrcaron a
acabar con el antiguo orden, en un tiempo en el que la tipograffa segufa siendo el principal
medio de impresién, liberando a la tipograffa de las restricciones rectilineas: la revista
Merz represent6 el movimiento hacia la Nueva Tlpografta disefiada tambeen por Lissitzky y
Schwitters.

En 1929 Tolmer y Lissitzky propusieron nuevas teorias de composicion. Estas técnicas
se exportaron a Polonia, Checoslovaquxa Hungria e ltalia, absorbiendo las revistas de
propaganda y agitacién.

En la Unién Soviética la tipografia construct ivista tuvo las func:ones de transmitir las’
palabras de las ideas socialistas en cada pdgina. El disefiador de revistas mds activo fue
Aleksandr Rodchenko quien se ocupaba del formato, del diséfio de la portada y desde 1933
fue disefiador fotografico con Lissitzky de la revista SSSR Na Stroike.

El disefio moderno se interrumpié por la aparicién del fascismo en -Europa. En esta época
y hasta después de la Segunda Guerra Mundial triunfé el menumentalrsmo autoritario y el
reahsmo heroico.




l.a Primera'y Segunda Guerra Mundiales.
~ El invento de la primera cdmara de 35 mm en 1923 por Oskar Barnak, revolucioné la fotograffa
Ly su papel en la impresién. Los disefiadores adoptaron la secuencia fotogréfica como formato:
la pagina se convirtié en una composicién de imagenes yuxtapuestas que derrvaban sombras,
formas y contrastes, sin la necesidad de otro adorno.
Para la prensa popular en Francia, Gran Bretaiia y Estados Unidos, la fotografia fue un medio
" excelente e mdlspensable para la propaganda por lo que la revista fotograﬂca se transformo en
una gran arma de lucha politica.
Arbeiter lllustrierte Zeitung (Actualidad ilustrada Obrera) AlZ, semanario comumsta c:reado en
1925 por Willi Muenzenberg (fundador del movimiento fotogréfico obrero), era un compendio
del desarrollo de revistas entre 1925 y 1935. Con la influencia de Heartfield, sus disefiadores
introdujeron el fotomontaje, la repeticién, las historias cineméticas con im4genes secuenciales,
" combinaron fotografias con rotulacién manual y tipografia moldeada, para ligar sus historias o
" seciiencias. Utilizaron grandes imégenes y recortes fusionados con fotograffas que lograban gran
mtegracnon

Heartfleld trabajé en Moscl en la SSSR Na Stroike, donde el uso del montaje fue parte integrante
del disefio en donde el texto y la fotograﬂa perdian el respeto de sus territorios. Entre 1930 y

1941 se publicaba en cuatro ediciones. soviética, francesa, alemana e inglesa , con el nombre

de USSR in Construction, convirtiéndose en plataforma editorial internacional para la difusién
de los logros sociales y econémicos del pueblo soviético.
En 1930 el constructivismo fue suplantado por el realismo social monumental. La SSR Na Stroike
traté el espacio y contenido en gran formato, la fotografia recortada era a una escala tan grande,
que se necesitaban dobles paginas desplegab}es todo aunado a un texto minimo indispensable.
También hicieron uso de las lineas diagonales para evocar movimiento, el contraste de pnmeros
planos y planos en accién y los montajes de rostros miltiples.

“Tanto en AIZ como en SSR Na Stroike los montajes tenian un papel politico, esto hizo inaceptable

esta técnica para las revistas occidentales que eran mas imparciales y usaron el fotomontaje
como una forma més objetiva de ver y ser instruido por las noticias fotograficas.
El semanario ilustrado britdnico Picture Post milité en el campo del Frente Popular, naturalizando
y domesticando el fotomontaje, que adoptd una forma de realismo social, una visién heroica de
la' clase obrera, donde muchas de sus portadas eran retratos de soldados y obreros fotograflados
desde abajo, para darle un énfasis de nobleza. El montaje se usé sélo como llustrac i6n o
carccatura, diferenciado del texto o caricaturas fotogréficas.
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Gran Bretafa y Estados Unidos adoptaron los recortes fotogréficos y la organizacién racional
de la ilustracién: periodistas, fotografos y disefiadores fueron obligados a huir hacia ocmdente
por el fascismo.

Life, fundada en 1936, fue producto de antiguos periodistas de Time. El emigrado aleman Kurt -
Korff ensefié que el fin de una imagen no es el de ilustrar, sino contar una historia completa en
sf misma y la idea de que el disefio de la pagina era un trabajo de disefiadores profesionales, no
de periodistas. El equipo fotografico de la revista Life utilizé el estilo de la cdmara espontdnea,
derivado de la técnica de Erich Soloman: hacer tomas robadas, inconscientes y clandestinas.
La principal contribucién de Life fue su insolente portada, en la que el impacto del tamafio del
papel se reforzaba con una sola fotografia en blanco y negro tmpresa sin margen. Esta idea de una
sola fotograffa fue propuesta por Edward Wilson, bajo la direccién de Richmond. El anagrama de
Life, letras blancas sobre fondo rojo, se convirtié en un sello distintivo del periodismo fotogréfico
y fue imitado en todo el mundo. La originalidad de Life fue su grandiosidad desde el punto de

vista de presupuesto, de personal, de recursos y de circulacién. Life logré dominar el mercado

internacional de fotografia periodistica y gand en 1935 el titlo del “libro-espectdculo del
mundo”.

El método de montaje adoptado por los semanarios ilustrados se umversahzo, alterando la forrna
del contenido y el formato de todos los tipos de revista.

El periodo de la posguerra a 1960 se considera como la era de oro del disefio de revistas
norteamericanas debido al talento en las editoriales y el prest;g:o que alcanzaron los directores
de arte. Los disefiadores se distinguieron por su compromiso con el disefio informativo y con la -
prensa popular 'y no fueron fandticos del estilismo o de! dogma tapograﬂcof adaptandose auna
disciplina de disefio integrada y cientifica.

Para 1940 las revistas se habian convertido en el medio pohtlco dammante de esta nacién y
Life, Time, Look y Saturday Evemng Post impusieron la nominacién: del candidato del partido
Republicano. : :

Afinales de 1945 Will Burtin relanzé Fortune, cuyo resultado fue una enciclopedia de la ciencia -
,Jaindustriay de la vida cultural y polftica y su disefio fue un nuevo modelo en la comunicacién de -
mformamon compleja. Su estilo era una mezcla de articulos afines representando las diferencias
laborales y de clase desarrolladas en la sociedad industrial. En su formato sélo debia usarse el
mismo sistema tapograf:co y para solucionar las necesidades de temas diferentes, se usaban las
ilustraciones y sutiles variaciones compositivas. Sus portadas fueron plataforma para lo mejor
del moderno grafismo europeo y norteamericano. Se encargé portadas a Diego Rivera, Joseph .
Binder, Paolo Garretto Antonio Petrucelli, entre otros.
Burtin traté de comunicar informacién cientifica y econémica compleja, de claridad visual y un
grado elevado de dramatismo; creé diagramas de fabricacién planos y tridimensionales, tablas
mapas y diagramas mecdnicos € hizo uso de elementos formales simples y de color.
En sus portadas la fotograﬁa e ilustracién se combinaban para comunicar ‘un resumen
impresionista del tema mds importante del mes. Burtin cre6 una lista de los mejores ilustradores
europeos y norteamericanos como: Herbert Bayer, E. Mcknight Kauffer y George Giusti.

El crecimiento de los semanarios graficos se atribuyd al estallido de la guerra y al papel politico
y social que desempefiaron estas en la primera mitad del siglo XX; y-su caida se atrtbuye ala
llegada de los diarios televisivos y a las crisis por causas politicas: Life ayudé a la creacién de
la nacién norteamericana, a hacer valer su poder y a justificar su intervenci6n en el extranjero,
pero su desaparicién coincidié con los efectos debilitadores de las ambiciones imperialistas
norteamericanas. La Picture Post en Gran Bretafia desaparecid después de la guerra. por la
censura de sus editores que no aceptaban el espiritu democratico de a revusta ‘
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~ La vida de Crisol fue
‘amplia y fructifera y su
trabajo se destacé por el
desarrollo de un lenguaje
editorial, moderno y
propositivo.
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2.5.2

LAS

REVISTAS
PROPAGANDISTICAS
EN MEXICO

| gobierno surgido de la Revolucion Mexicana necesité un discurso
ideolégico que lo legitime y a partir de la década de los veinte, el Secretario
de Educacién, josé Vasconcelos, promueve un arte piblico, nacionalistay -
popular y recurre a artistas que en su mayoria son socialistas convencidos.
Desde ésa década, hasta principios de 1960, se producen en México, bajo
el impulso e ideologfas, una gran cantidad de obras de mural, de caballete,
monumentos arquitecténicos, grabados, litografias, ilustraciones para
revistas y demas.
Las tendencias pos revolucionarias, apoyadas por la politica de fomento
a la cultura, originaron que, tanto artistas nacionales, como extranjeros,
militantes ya de las ideas socialistas, incorporaran al-arte mexicano
técnicas innovadoras de sus paises, mezcldndolas con las actuales y
revitalizdndolas. - '

Un antecedente de las revistas que utilizaron el discurso propagandistico
en México, es el representado por el trabajo que realizé el Blogue de-
Obreros intelectuales (BO!), cuya obra grafica alude a un- proceso- de
refinamiento de las formas en las cuales el lenguaje de la modernidad estd
presente, incorporando elementos abstractos y constructivistas, asf como
escenas revolucionarias y de corte histérico. Las técnicas que utlhzaron




fuercm la x1!ograf|a el linleum, la tinta, el collage y el fotomontaje, para la realizacién de
" portadas e interiores de libros, revistas, manifiestos y catalogos de exposiciones.

Una publicacién del Blogque de Obreros - Intelectuales fue: Crisol. Revista de Critica con un
nutrido grupo de colaboradores como: Daniel Cosfo Vll!egas, Octavio Paz, Adolfo Ruiz Cortines,
- Diego Rivera, Dr. Al y Fermin Revueltas. Esta publicacién fue concebida como un érgano
~de prensa acreditado para sostener y defender los ideales revolucionarios. Sus articulos fueron
estudios politicos, sociales y econémicos, ademds de ensayos cientificos, artisticos y literarios.
Esta revista logrd integrar una visién social, econdmica y politica de los principales momentos
‘revolucionarios y su re-lectura critica , con una propuesta visual de ilustraciones.

También retomé los lineamientos de revistas de la época (como las soluciones tipogréficas y
fas vinetas modernistas simbélicas o abstractas). En sus contenidos se proyecté un indice y
_bibliografia actualizada de diversas publicaciones nacionales y extranjeras.

De los mas de 100 ndmeros entre 1929 y 1952, Fermin Revueltas disefi6 27 portadas y casi un
centenar de ilustraciones en los interiores. Como Fermin Revueltas simpatizaba también con
las ideas de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), antecedente del Taller de
la Gréfica Popular , muchas de estas portadas tuvieron una influencia de los temas y discursos
~ pertenecientes a la Estética Socialista Mexicana.

‘Salvo las ilustraciones histdricas, el resto de la produccién en Crisol tiende a la atemporalidad
de las sensaciones y las formas, pues el empleo de las lineas diagonales, verticales y los circulos
_dieron universalidad a los movimientos estdticos.

Las portadas jugaron con la tipografia , los encabezados y sus compossc;ones sus primeras tintas
-y xilograffas fueron monocromdticas y a partir de 1931 una seleccion de color en sus cubiertas.
~ Asi, sus disefos se complementamn con el color puro, intenso y contrastado. Los temas aluden
" ala industrializacién del pais y a personajes o a escena histéricas, algunos de los cuales fueron
- retomados de anteproyectos murales o de obras al 6leo.

~ La'vida de Crisol fue amplia y fructifera y su trabajo se destacé por el desarrollo de un lenguaje
editorial, moderno y propositivo que pocas revistas lograron en cuestiones graficas. Influenciada
en un principio por el estridentismo y, posteriormente en la temdtica y discursos de la Estetlca
- Socialista, tema del cual se hablara en un apartado del siguiente capitulo.
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El realismo fue Ia

tendencia del arte
soviético.
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3.1

ESTILOS
ARTISTICOS
EN EL MUNDO
EN LAS
DECADAS DE
1940-1950

3.1.1 |

- FL REALISMO
 SOCIALISTAYY
FL DINAMISMO
SOVIETICO.

a presencia de la URSS en Europa Central después de la Segunda
Guerra Mundial y la unificacién de la ideologia generaron cierto
nacionalismo’ que condiciond la reaccidn artistica en las democracias
populares. El realismo fue la tendencia del arte soviético.

La expresion de las artes plasticas en 1947 mostraba como la pintura estaba
orientada a los acontecimientos recientes de la posguerra. La pintura,
dibujos y grabados tomaban sus temas de la historia: temas que recuerdan
la reciente guerra, la madre desconsolada, la marcha del padre, el retorno

~ del soldado e incluso 1a muerte de Hitler. También aparece otro tema: el

de la expresién de la felicidad de la vida soviética, del dinamismo y det
optimismo del hombre soviético, ademas de tratar sobre todas las formas
de trabajo: desde el campesino hasta el fundidor. ‘
Muchos artistas toman conciencia de! placer visual puroy de las exigencias
y. cualidades del arte, del color, de la ingenuidad, del neoimpresionismo,
del cezannismo o del fauvismo, ampllando los limites del realismo.

En la escultura se retoman los temas de los héroes de la historia, de la
literatura rusa y de la vida soviética, siendo el personaje de Lenin el mis
representativo. También se utilizé como tema el valor del hombre, La
escultura estaba ligada a la arquitectura y los monumentos celebraban
la memoria de los muertos de guerra o monumentos a la mujer que
representan a la madre patria.




Algunos paises de Europa del Este que tuvieron influencia del realismo socialista fueron:
- Rumania: Después de la Segunda Guerra Mundial la nueva ge'ne‘racién se une- al realismo
*socialista, predominando como tema el retrato sicoldgico y la visién real del mundo. En !a
escultura predominan las imagenes de trabajadores Y campesinos.

Hungrl’a: Desp_Uésv de 1 945 el arte se hace pfxblico al entrar a la vida cotidiana. Los edificios son
-decorados con frescos con algunos temas que celebran a las herofnas y buscan los tipos obreros
y campesmos, sucediendo lo mismo con la pintura, escultura e'ilustracion.

Bulgaria: Entre 1920 y 1940 los escultores toman sus modelos de la realidad popular. Desde

1945 los temas son los mismos que en:las otras repubhcas la historia revolucionaria y la vida
“de los trabajadores y campesinos. Sin embargo, la pmtura se va orientando hacia un arte nuevo
facilitado por %os contactos internacionales. :

-.Checoslovaquia: Predominaron dos tendenc'ias: la oficial, consigna del realismo socialista, y
la vanguardista, basada en los principios del surrealismo. La abstraccién se manifiesta en las
artes decorativas 'y en la arquitectura para. después hacerlo en la pmtura de caballete Se busca
una relacién entre la pintura y la materia, teniendo relacién con el modermsmo y la ca[ graﬂa
americana. :

Polonia: Después de la guerra, el grabado es adoptado por los pintores y en 1950 los temas
socialistas y los temas de guerra invadieron la litograffa. En la escultura se celebra la memoria
“de los héroes muertos en conflicto y la temdtica del realismo social que tlustra la vida de
“los trabajadores. Para 1945 se da un vuelco hacia los modos de expnesuon ocadentales y el\
«modemlsmo se manifiesta como simbolo de antlconformlsmo

Yugoslawa. Enun pnnapqo sucedro algo similar a lo ocurrido en los otros paises y después hubo
una mezcla de tendencias que iban desde lo abstracto, hasta el cubismo o el constructivismo.




Los artistas del TGP
trataron de sustituir
el mural “pieza de
museo” por

‘un mural
reproducible
en cientos de

- copias.
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3.2
ESTILOS
ARTISTICOS
EN MEXICO
EN LAS
DECADAS DE
1940-1950

321

EL TALLER

DE LA GRAFICA
POPULAR

uando en 1937-1938 se disolvié la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR), algunos de sus miembros de la seccién de Artes
Plésticas: Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgings, Luis Arenal y David Alfaro
Siqueiros crearon el Taller de la Gréfica Popular que se ponfa a disposicién
del movimiento revolucionario. ‘
El nGmero de artistas ascendié vy se colocs una prensa mecdnica para
litograffas surgiendo el primer cartel: felicitacién para la Confederacién de
Trabajadores de México (CTM), caricaturas sobre la Expropiacién Petrolera ‘
y calendarios de la Universidad Obrera de México. En 1938 se cubrieron
las calles con carteles antifascistas, litografias bicolores, ingeniosas'y de-
una gran ironfa. Al realizarse la propaganda, muchas veces los artistas
autores hacfan el trabajo en la prensa comunada. :
E! concepto indio caracterizaba los trabajos del grupo y sobresalieron los
trabajos de Angel Bracho, Alfredo Zalce, Leopoldo Méndez, José Chévez,
Everardo Ruiz y | Francisco Mora. José Clemente Orozco intervino més que
ningn en la creacién del estilo propio del TGP, por su fuerza plas’uca,
temperamento apocahpt{co y el \ralor universal de sus obras.

Los artistas del TGP trataron de sustituir el mural ”pieza de museo” por
un mural reproduc:bie en cientos de copias. Estos trabajos mult!cohres se




! estamparon en snlk screen, offset y grabados en papel de tamafio regular, baratos renovables, al
dia y al servicio de escuelas, sindicatos y ejidos.

"EF TGP fue un organismo fértil por su-funcién préctica y su calidad combativa y artistica pero,
por falta de medios econdmicos, no logré modernizarse para alcanzar una difusién grandiosa.
Batallé unido al pueblo de México ayudande a la alfabetizacién, a las luchas antumpenahstas y
antzfasmstas a las campafias para la creacién de escuelas, etc.

Fue un grupo renovado enfrentdndose a tareas concretas, vivié mdepend:entemente del Estado,

_con dignidad, sin olvidar su propésito y su obra grafica tuvo la més clara y directa intencién
politica y social, jamds perdié contacto con el pueblo: trabajé como cotidiana tribuna popular.
;Sus miembros conocieron la lucha por dentro. sufrieron y participaron en ella.

" La Declaracién de Principios del Tailer de Ja Grafica Popular en 1945 fue sencilla y abierta:

- “E} TGP es un centro de trabajo colectivo para la produccién funcional y el estudio de diferentes
ramas del grabado'y la pintura”.

“ENTGP realiza un esfuerzo constante parea que su produccién beneficie los intereses progresistas
y democréticos del pueblo mexicano, principalmente en su lucha contra la reaccién fascista”.
“El TGP lucha por desarrollar las capamdades técnicas individuales de sus miembros”.

“El TGP prestard su cooperacién profesional a otros talleres e instituciones culturales, a
Qrgamzac:ones;de trabajadores populares y a todos los movimientos e instituciones progresistas
en general™
"EI TGP defendera los intereses profesionales de los artistas”.

Sus miembros reconocieron la Declaracién de Principios y contaron con “huéspedes” de diversas
tendencias artisticas. Tuvieron con una galerfa de arte'y desde 1947 organizaron la editorial “La
. Estampa Mexicana”. :
En el TGP existieron diferencias politicas y conflictos estéticos, algunos de sus artistas lo
abandonaron, pero regresaron. El TGP fue combatiente en las causas mds justas de México y
del Mundo, esparcié miles de grabados en carteles, periddicos, volantes y toda clase de hojillas
de colores. Su Jenguaje contundente y mordaz tuvo una magmf;ca inventiva y el sabor popular
de México.
Logré obra notable por su indole nacional y popular y millones de i impresos de diversa calidad
salieron- de sus prensas.
El TGP se consagré a un arte popular , inseparable del pueblo y de sus luchas. Varios de sus
grabadores se cuentan entre lo mds valioso de las Artes Plasticas Contemporaneas de México.
Utilizaron eomo técnica al grabado pues éste se prestaba mejor para la tarea mmedlata y rapida
para el comentario, el ataque, el elogio, la critica y la burla.
El grabado se presté a ser ilustracién por la fuerza de su expresion y elocuencia , transformé
el texto en comentario del grabado o mezclé ambos arménicamente y eﬂcazmente pues un
grabado habla por si, sin necesidad de texto alguno y por su dimensién no limita su competen‘:ta
El grabado ha sido el medio directo de expresién artistica, por que se presta a la difusién, es mds
funcional y més consecuente en ‘todos los momentos de cambio.

El TGP se fue renovando en todos sus aspectos,  encontrando nuevas aplicaciones y clarificando
una ruta politica amplia y de accién popular. Creé excelentes grabados y grabadores no sélo
por la técnica, sino por la ideologia revolucionaria, el método de trabajo y la orgamzamon del
taller.

El TGP mantuvo mdependenaa del Estado, del turismo y del comprador nacxonal En las
condiciones de nuestros paises, con sus revoluciones agrario-democratico-burguesas y su
enorme analfabetismo, el grabado tuvo influencia singular: habla directa y claramente, encierra
‘elocuencia y emocién. Fue extraordinaria arma de lucha, habla con persuasién, posee color y
hasta monumentalidad aidn siendo pequefio.

67



68

El grabado supo conacer y aprovechar sus virtudes: la humildad de‘la madera, la piedra, los
metales o el linleum, con lo negro de la tinta, con la luz sacada de sus entrafias, los grabadores
pudieron abordar los temas renovando la base ideolégica y dejando al margen lo evasivo,
conformista, trillado o dependiente de un patrén oficial o particular, e incorporando niuevas
técnicas y estéticas.

Los del TGP lograron una obra modesta y buena, para todos los dias y de lucha incesante, obra
de aliento patriético a la altura de la mejor plastica mexicana.

El TGP tuvo relacién directa con el Sindicato Mexicano de Electricistas en su apoyo ideolégico
y técnico, pues ésta era parte de los objetivos basicos del taller: el prestar su .cooperacién a
organizaciones y sindicatos que pelearan por el derecho y bienestar de la clase trabajadora. ;
Un ejemplo de este apoyo fue la elaboracién del primer mural colectivo llamado “Retrato de
la burguesia”, realizado en el afio de 1939 en el edificio sindical por Luis Arenal, José Renau,
Antonio Pujol y el propio David Alfaro Siqueiros, mural que los obreros electricistas promovieron
y pagaron como nuestra del interés de este gremio por el arte.

Ademds, varios artistas pertenecientes al Taller realizaron diversos trabajos editoriales como la
realizacién de portadas, vifietas, ilustraciones, fotograffas y demdas material gréfico, ' utilizado
en la Revista Lux (esta relacién se explicard mds ampliamente en el capitulo-4° del presente
trabajo).
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| 3.2.2
LA ESTETICA
SOCIALISTA
EN MEXICO

L a Escuela Mexicana.

Con la irrupcién en el siglo XX de la lucha armada en México; y el acceso
al poder de una fraccién salida de ella, se dieron las condiciones para que
los creadores mexicanos, simpatizantes en su mayoria de la idea socialista,
hicieran suyas las demandas de }us’aua social e 1gualdad relacvonadas a
su ideologfa.

La escuela mexicana es uno de los movimientos mas representatsvos del
arte universal del siglo pasado vy tiene su origen en la lucha de nuestros
artistas por hacerse de una expresién propia de alcance internacional, a
_través de valores y rasgos culturales privativos de México como nacién

independiente y soberana. :

La Estética Socialista.

Entre las tendencias que dieron vida a la llamada Escuela Mexicana , la
estética socialista logré consolidarse como uno de sus pilares fundamentales
y convertirse en simbolo para los movimientos populares surgidos durante
- la segunda mitad del siglo pasado.

La estética socialista surge de la fusién de dos simbologias que se

En el Socialismo Estético

‘Mexicano encontramos

ricas referencias a

las costumbres y

la sociedad; es una
vertiente de denunciay

_critica.
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desprenden de dos corrientes y reahdades entremezcladas: las que vienen del fortalecimiento
del Estado Nacién y las surgidas de la utopfa socialista. El nacionalismo aporta las decisiones
de nacionalismo y combate, y la ideologia comunista reivindica a los obreros y los campesinos,
clases sociales de cualquier lugar del mundo.

Este’ movimiento -disté mucha del Socialismo Estético Soviético, pues mientras este Gltimo

‘mostraba  sumisién al régimen, en el Socialismo Estético Mexicano encontramos ricas referencias

a las costumbres, la geografia, y la sociedad, es una vertiente de denuncia y critica y un
nacionalismo que exaltd el pasado indigena y buscé en él sus raices.

En México el socialismo tuvo particularidades muy propias a diferencia de las que tenfa esta
corriente en el dmbito internacional.

La Estética socialista agrupaba lasdiversas versiones que en México conocieron el marxismo-
leninismo (la lucha de clases), la democracia cristiana ( la convivencia entre la clase empresarial
y la obrera) y el socialismo- utépico (el bienestar de todos incluso el de la clase dominante).
Lo que en la practica pol:tica no se reahzo, los artistas mexicanos lo lograron a través de sus
obras.

Los arhstas, la LEAR y el Taller de la Gréfica Popular.

Uno de los retos que los artistas mexicanos tuvieron que enfrentarse al término de la Revolucién
fue el de crear una expresién artistica que pudiera difundir entre el pueblo los principios
politicos 'y sociales enarbolados a lo largo de la lucha armada. ‘

El aliento combativo se alfa a la investigacién pldstica para replantear la funcién social del arte y

con lavoluntad de proyectarlo hacia un publico mds masivo. Muchos artistas se comprometieron

con la denuncia de la injusticia .y la defensa de los derechos de los trabajadores. Creadores
como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco, Fermin Revueltas y otros

.~ eliminaron los elementos artfsticos del antiguo regnmen para levantar sobre ellos los cimientos

de una estética socialista comprometida con las mayorias desposeidas de méxico.

La influencia de la Estética Socialista también se encontré en el surgimiento de colectivos como
la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y posteriormente en el Taller de la Gréfica
Popular (TGP).

La LEAR se presentd en 1934 como la seccidén mexicana de la Unién Internacional de Escritores
y Artistas Revolucionarios (fundada en 1930 en la Unién Soviética), cuya finalidad era contribuir
con los medios del arte a la unidad de la clase obrera y a la lucha contra el imperialismo, el
fascismo y la guerra. La LEAR se disolvié en 1937.

EI TGP fue un heredero directo de la LEAR y estuvo activo entre 1937-1977 que en un principio
pretendié funcionar como editorial y galerfa, pero su trabajo se concreté més a las impresiones
gréficas. La mayoria de sus integrantes pertenecfa al partido comunista. :

En estos centros el arte se encontrd al servicio del pueblo, no sélo fueron centros de traba}o

sino que aqui se combatié contra el fascismo y el capitalismo, en aquellos momentos en que el
mundo se movia por las ideas y movimientos sociales.

Los seguudores de la estética socialista proyectan en su obra holgura, autonomfa, creatividad y
libertad. '
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. D:scursos de la Estética Socialista.
El tema que destacé en las pinturas, grabados fotograﬂas carteles impresos y demds matenales
que pertenecen a ésta época se caracterizé por ser combativo, pedagdgico, evocador, reflexivo,
ecléctico, nacionalista y de alto contenido social, imponiéndose como una de las vertientes mas
fecundas de la llamada Fscuela Mexicana.
Gran parte de su produccién se centré en la representacién de los conceptos fundadores del
socialismo: laexaltacién del trabajo en el campoy las fabricas, lasreivindicaciones del proletariado,
la protesta contra la miseria, el analfabetismo y la represién politica, las movilizaciones de masas
'y el progreso como proyecto de nacién (nacionalismo).
‘Algunas sugerenc:as que enmarcan esta corriente son:
1,. Nuevos prototipos de belleza nacional en los que el concepto de raza se confunde con el del
pueblo, y donde los protagonistas son los obreros, campesinos, mujeres, estudiantes y nifios. Asf
“mismo exalta los atributos antropolégicos que definen a los nativos mexicanos como “la Raza
de bronce” cuyas raices indigenas dieron pié al mestlzaje
2,. El paisaje rural, la flora y la fauna y la configuracién industrial del México moderno sirvieron
de escenario a esta concepcién nacmnahsta, mientras se describen las faenas en las fabricas y
en el campo.
3.- La lucha de clases: los extremos entre la riqueza y la miseria, de tal modo que la estética
socialista se convierte en portavoz de quienes se afanan por reivindicarse.
4.- Asume las movilizaciones de masas como fuerza de las clases subordinadas en rebelién.
5.-'Se compromete con la educacién popular, la construccién de escuelas rurales, las misiones
educativas y las campafias de alfabetizacién o contra el alcoholismo. '
~6.- Recupera el valor del trabajo y del progreso como medio de crear r:queza para todos, pone
- en relieve la figura del trabajador del obrero, del campesino y de la mujer como parte de la vida
- productiva.
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Los elementos simbdlicos. :
El socialismo estético tiene un lenguaje propio, muchos de sus signos se reconocen
internacionalmente:
- El pufio es la imagen viva entre iguales, Ia fuerza capaz de llevar a cabo lo que no puede
conseguirse de manera individual.
- El martillo y la hoz que hermanan obreros y campesinos, en México se sustituye la hoz por el
machete, la herramienta con la que el hombre de campo destroza la milpa vy se abren camino
en la selva.
- La bandera roja, icono del movimiento socialista mtemacrona!
- El fusif evoca las luchas armadas, la Guerra de Independencia y la Revolucién (las !uchas de
liberacién nacional). ,
- El overol o uniforme de trabajo identifica al obrero como fuerza organizada y motor del cambio
social.
- La cruz tiene varias connotaciones: a veces expresa el pensamiento social de la iglesia catol:ca
en otras ocasiones se representa como un instrumento opresor del pensamiento proveniente.
~del pueblo y como la més feroz oposicién a las ideas progresistas , Sin embargo, dentro del
socialismo cristiano la cruz recobra su significado trascendente, humano y religioso.
- Los elementos naturales: el sof aparece como principio masculino y como energia que hard
despuntar el amanecer de una nueva era, la del socialismo. La tierra emblematiza su cardcter
femenino, madre fecundada por la luz solar, en ésta época se representa a la patria o a la
repubhca como-una figura femenina. El nifio, el padre del hombre educado para organizarse
seglin los principios de la doctrina socialista triunfante, simboliza el futuro prometedor.
- El buitre, el dguila v otras aves de rapifia encarnan la ambicién del capitalismo y caricaturizan
a los ejércitos colonialistas. En México se prefirié el buitre para dramatizar a estas fuerzas:
reaccionarias porque el dguila en una connotacién de nobleza y valentia guerreras desde nuestro
mas remoto pasado prehispanico.




: El pruceder de los artistas del TGP
La estética socialista revolucionaria, basada en la recuperacién de las dimensiones humanas y

la racionalidad politica de los obreros, campesinos y mujeres del pueblo, exigfa reivindicar el

trabajo fisico y ofrecer un cambio en las Juchas politicas de las exigencias populares.

Los artistas le d|eron a la historia sus versiones: a los caudillos les afiadieron sus tropas valerosas,
a los mdrtires les dieron un rostro airado y a las masas les reconocieron la mdwtduahzacxén del
trabajo digno.

Para lograr su cometido, utilizaron los siguientes elementos:

-Usaron los grandes espacios para fines artisticos y educativos, baséndose en los significados de
la nacién, la historia, las luchas armadas y el lenguaje simbélico.

-Se prodigaron aquellos elementos de extraccién religiosa que se prestaron a profundizar la
radicalizacién. , ;

- Se acentu6 el hieratismo en los indigenas y lo escultérico viene a ser un rasgo definitorio.

-Se convirtié a las masas en el protagonista para el pronunciamiento politico, econémico y
psicolégico.

- Se agiganté la presencia dei pueblo para enfrentar a las realidades y decisiones culturales y
estéticas del clasismo y el racismo de las clases gobernantes y de la sociedad en su conjunto.

La concluslon de Siqueiros, sobre el trabajo de los artistas que compartieron su trabajo con el
pueblo, es : “Los creadores de belleza deben inventar sus mejores esfuerzos en producir obras
de arte ideolégicas para el pueblo, un arte combativo y pedagégico”.
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| | LA REVISTA LUX
DEL SINDICATO MEXICANO DE ELECTRICISTAS

~ DE1940
‘A 1960




La solidez politica
del SMF se basa en
| la vida sindical activa
que llevan todos sus
~ trabajadores.
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4.1 _
ELEMENTOS
DISTINTIVOS
DEL SINDICATO
MEXICANO DE
ELECTRICISTAS Y
SU MODELO DE
COMUNICACION

33

’ l ara conocer el lugar y el papel que ha desempefiado la revista Lux
dentro del Sindicato Mexicano de Electricistas, es necesario entender como . -

es su organizacién y la importancia que tienen algunos elementos que
forman las bases de sus précticas sindicales como son: la representatividad,
la democracia y la legitimacién, los cuales han logrado que sea uno de los
sindicatos de mayor presencia y fuerza . '

Estos elementos nos ayudan a definir las caracteristicas de los componentes
que forman parte de su proceso comunicativo, en donde La Revista Lux
es el medio dentro de una organizacién de trabajadores, el emisor es
considerado como el propio sindicato en la representacion de la Secretaria
de Educacidn,. los receptores primarios son todos los trabajadores de la
Compaiifa de Luz y Fuerza del Centro sindicalizados, considerando que
también se cuenta con algunos otros receptores secundarios y, los mensajes
que maneja el medio son objeto del combate politico, de las. formas de
poder y contraponer, de las formas de vida y los problemas cotidianos de
este sector y la poblacién a la que pertenecen.




La representatividad, la democracia y la legitimacién en el Sindicato Mexicano de
“electricistas.

La solidez politica del SME se basa en la vida sindical activa que llevan todos sus trabajadores:
eventuales, jubilados, de puestos de supervisién y directivos.

:Su Contrato Colectivo de Trabajo le ha permitido resguardar los beneficios logrados a lo largo
de su hlstona, no solo en materia de salarios y prestaciones, sino también en sus prioridades
‘colectivas y su leg!tlmaaon de las estrategias sindicales.
“La estructura organizacional de laCompafiia de Luzy Fuerza del Centro necesita una comunicacién
‘que exija por parte de sus trabajadores una estructura formal de representacién que garantice
“que el gremio se interese y participe en la vida sindical; asi el CCT estipula. que por cada 50
trabajadores, exista un representante que a su vez forme parte de los comités representativos
_ante Ja Asamblea General -méximo 6rgano de representacién y simbolo de identidad, sentido
.y persistencia del sindicato-, para hacen llegar sus demandas, criticas y propuestas laborales
“primero ante la Asamblea y después ante la empresa. Esta misma representatividad le da un
sentido de pertenencia y patrimonialismo a los trabajadores pues al velar por el beneficio de la
; empresa lo esta haciendo por el propio.

El CCT del SME es el principal simbolo de la lucha sindical de sus trabajadores y sus comisiones,
“sus Comités Representativos y la Asamblea General, son el vehiculo mediante el cual el CCT
“se logra redefinir y avanzar. Gracias a los logros sindicales, el CCT ha conservado su perfil
“bésico, pero es tan flexible que permite su modificacién respetando su estructura, es detallado,

" actualizado o fortalecido con el paso de los afios, sin sujetarse al capricho de sus dirigentes o
" del Estado, =

Dentro del sindicato permanece una cultura legalista para evitar el deterioro de las practicas
~ sindicales existiendo una fiscalizacién cotidiana y un clima de denuncia. Para vigilar la correcta
gestion del CCT y la representatividad de los trabajadores ante la empresa, la Comisién del
~ Trabajo es el érgano encargado de velar por los intereses y preocupaciones de los mismos.
~ Esta comisién se elige mediante votacién secreta para elegir a representantes de todos los

: departamentos y secciones de la empresa, asi la pluralidad se asegura con esta representacion y
" un espacio de'accién para las minorfas.

El SME debe su fortaleza a la disposicién de sus lideres para mantener una vida sindical dinamicay
~ abierta a la colectividad. El proceso que le ha permitido avanzar en las negociaciones protegiendo
sus intereses econémicos; colocando a su CCT como la razén de ser de su vida sindical.

La democracia define la practica electoral que al generar consensos, legitima el papel de sus
lideres, funcianarios sindicales y de las practicas sindicales de las diferentes corrientes y grupos
- que al tener una diversidad, garantizan una heterogeneidad de intereses donde dirigentes y bases
definen sus proyectos e intereses al interior de la empresa y en la politica nacional.
Las caracteristicas que moldean la préctica sindical se reflejan en su perfil organizativo: no
hay intermedios entre la base y la dirigencia, los agremiados tienen control directo sobre sus
representantes y todos los asuntos sindicales y las politicas a seguir se discuten en Asambleas
Generales semanales abiertas a todos los trabajadores.

El crecimiento del sindicato y la dispersién geogréafica de los agremiados definieron que ya no
era posible mantener el activismo sélo con la Asamblea General y se crearon otros organos de
goblerno que hicieron una estructura mas compleja.

El organigrama del SME en los afios treinta se disefi de manera que entre la base y la dirigencia
no hubiera instancias intermedias. El Comité Ejecutivo o Central, las Comisiones de Trabajo y
Previsién Social, de Honor y Justicia se subordinaban a las decisiones de la Asamblea General y

a su vez, el Comité Ejecutivo estaba compuesto por cuatro comisiones: Organizacién, Prensay

Propaganda, Hacienda y Mixta.
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Esta estructura persistié hasta los afios cuarenta cuando Rivera Rojas hizo transformaciones que
generaron la concentracién del poder en el Comité Central, la pérdida de la autonomfa del
sindicato con respecto al Estado y el manejo del dinero la cooperativa, prmcnpai fuente de
ingresos del SME.

En 1956, cuando era Secretario General Sanchez Delint se origind una nueva estructura
organizativa, redisefiando los diferentes 6rganos de gobierno. Las principales instancias se
centran en el Comité Central que se compone de seis secretarfas, ademds de las de Hacienda,
Trabajo y Justicia.

Estos cambios en la estructura no le quitan autoridad a la Asamblea General. Todos Ios tipos

- de Asamblea desempefian funciones andlogas y abarcan todos los espacios de interés sindical.

aprueban o rechazan los emplazamientos a huelga, las revisiones contractuales, los procesos
electorales; deciden la aplicacién de sanciones y medidas disciplinarias, nombran directamente
a algunos representantes, confirman o rechazan los nombramientos de algunos funcionarios
sindicales, modifican o conservan el orden estatutario, enmiendan o impugnan diferentes
medidas tomadas por el Comité Central. revisan lo concerniente a los estados financieros del
sindicato,. aprueban o rechazan la formacién de nuevas secciones de. trabajadores dlctamman
con cardcter obligatorio, sobre el monto o destino de las cuotas sindicales, etc.

Este listado demuestra que el asambleismo en el SME es una practica que determina las la
legitimidad de las estrategias sindicales.

Generalmente el SME realiza asambleas generales ordinarias y extraordinarias. Las primeras tratan

~asuntos de la vida normal del sindicato y las segundas asuntos que afectan en forma anormal

la vida del sindicato y requieren de su solucién inmediata. Hay diferentes tipos de Asambleas:

legislativa, judicial, electoral y secreta (esta tltima no permite la presencia de personas extrafias,

como cuando se realiza la revisién contractual).

En todos los casos ia Asamblea General se redne sobre la base de “votacién y representacion
proporcional”. Los estatutos marcan que deben efectuarse al menos dos asambleas generales
ordinarias al afio en los meses de junio y diciembre y las asambleas locales ordinarias al menos
cada mes. Independientemente del tipo de asamblea, previamente a su realizacién se emiten
volantes, manifiestos, declaraciones e informes de interés general en los 6rganos de propaganda
del sindicato como en la revista Lux.

“Todos los representantes son elegidos mediante el voto universal, secreto y durecto, a excepcién

de algunos como el de la Secretarfa de Educacién y Propaganda que es nombrado por el
Comité Central ante la aprobacién de la Asamblea General. Los representantes presentan ante la

Asamblea la informacién relativa al asunto en cuestién y acatar las resoluciones que suqan de

ella sustentando el piebiscito.
La dindmica de la vida sindical en el SME calificada por muchos especialistas como “asambleismo”
, refleja una actitud colectiva que le otorga legitimidad a los lideres y a'los diferentes funcionarios
de las estructuras burocraticas del propio sindicato. o

Cada afio se elige a fa mitad del Comité Central y de las comisiones auténomas. En los afios
nones se el'geh representantes de algunas secretarfas y en los pares a los miembros de las
restantes, asf continuamente hay procesos electorales. Todos los representantes desempefian sus
funciones por un bienio. Los candidatos deben de cubrir determinados requisitos: ser miembros
activos del sindicato, ser trabajadores de planta y mexicanos, ademds de tener determmados
afios de militancia en el sindicato y una edad minima dependiendo el puesto.

El proceso electoral se encuentra regulado y arranca la primera quincena de abril mediante
una convocatoria , amphamente difundida que indica cuales son los puestos en disputa , los
requisitos, las mayorfas necesarias y el periodo de sus funciones. Una vez formadas las planillas
empieza su difusién y registro oficial. Una caracteristica de su propaganda es que debe contener




los nombres,, ndimeros de credencial, de departamento, de seccién donde trabajen y no debe ser
hecha o financiada por personas ajenas al sindicato.

Las votaciones se realizan con'una revisién exhaustiva, precisa y formal en un clima de absoluta
‘ serledad exhortando a todos lo agremlados a su participacién. La votacién es libre, universal,
directa 'y secreta y la toma de posesién se realiza en la Asamblea General, después de que los
',antencres representantes presenten sus informes de actividades.

La cultura sindical le ha dado a los trabajadores una “identidad” que los ha hecho reconocerse
como miembros de su grupo, dandoles un sentido de perteniencia, esta cultura es la base de su

- aprendizaje que les da la capacidad para participar activamente en las practicas transmitidas de
generacién en generacion.

Los rasgos culturales de los electricistas:

Seglin una encuesta realizada por Maria Eugenia Valdés en su tesis de doctorado Obreros y
“sindicatos: los electricistas mexicanos, realizada en 1991, reporta que entre los rasgos

culturales de los electricistas existe un perfil caracteristico que denota cierta homogeneidad.

Una caracteristica del SME es que los jubilados no se jubilan det sindicato y, ademas de ellos, el
‘total de sus af:hados estan d istribuidos territorialmente en doce divisiones.

Los comparables al estereot:po del obrero son los que realizan labores como la reparacién y
el mantenimiento en las redes que, dentro de sus horas de trabajo utilizan uniforme de trabajo
para actividades rudas: casco, calzado industrial con casqu:Ho protector, herramientas al cinto
y guantes. Otros empleados realizan trabajos de oficina, atienden al pdblico en el mostrador,
toman lecturas de consumo, son dibujantes de diferentes departamentos o trabajan como
técnicos, ingenieros o en los asuntos de contabilidad. Los trabajadores del 4 area de generaci6n se
encuentran en las centrales de Necaxa y Jorge L. uque.
Aproximadamente la mitad de los afiliados al SME nacieron en el D.F. y el resto proviene de los
estados de México, Morelos, Hidalgo y Puebla.
Actualmente el 99% de los trabajadores terminaron la secundaria, cuatro de cada diez realizaron
estudios de bachillerato o profesional y la cuarta parte son profesionistas. El promedio de edad
‘oscila entre los 37 afios (sin considerar las edades de los jubilados).
La gran mayoria estd casada o vive en unién libre, los solteros no llegan al 20% y en promedio
cada trabajador tiene 3.8 dependientes econdémicos. El orfgen social registra que los padres
del 32% son o eran obreros de empresas gubernamentales, 16% de empresas privadas y 12%
'campesmos El resto se reparte entre pequenos comercnantes profesionistas, burécratas y
-empleados privados.
Los electricistas de las nuevas generaciones tienen ingresos superiores a los promedios nacionales:
la tercera parte recibe entre 1 y 3 salarios minimos y el resto rebaza esta cantidad.
‘Casi todos los trabajadores tienen uno o més familiares trabajando en la CLFC { 60% con 1
y 2 familiares y el resto con 3 o mds). También hay una tradicidén ocupacional que incluye de
dos a tres: generaciones con trayectorlas ocupacionales como: abuelo técnico-padre obrero no
“especializado - hijo especializado; 6 técnico-ingeniero-ingeniero. Ayudando a una movilidad
ascendente lenta, pero constante. A partir de 1960 en una cldusula del CCT el sindicato propone
‘para la ocupacién: de puestos de aprendices a los hijos de trabajadores sindicalizados, de
 jubilados, .de antiguos trabajadores ya fallecidos o a los alumnos de escuelas del sindicato:
“manteniendo la tradicién de ser electricista. Sin embargo otros legaron al SME por vocacién
profésional.
Los trabajadores comparten modos de vida en donde se orgamza su vida cotidiana en torno a el
trabajo y la familia, teniendo como pnnmpai motivo la superacuon personal, la mejora del nivel
- de bienestar y la aspiracién por una genuina democracia en el pais.
Abunda predominantemente un ambiente masculino, con relacién cord al y desenfado en
el trato individual. A pesar de la fuerte presencia de los jubilados y la preocupacién sobre
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las condiciones de retiro, la mayoria se siente a gusto con su trabajo y pocos suefian con la

- jubilacién. Estdn orgullosos de su profesion tienen en alta estima las funciones que desempefian

para la sociedad.

Para los del SME no hay mejor sindicato que el suyo.

Estos aspectos ayudan a contemplar los perfiles del grupo -bien definido-, en donde se edita la

revista Lux, donde los componentes que forman parte de su proceso comunicativo persiguen

el mismo fin: el lograr que la identidad y el sentido de pertenencia de todos los agremiados
logre la unién de estos para la defensa de sus elementos -la representatividad, la democraciay
la legitimidad - que a lo largo de los afios le han dado  identidad y fortaleza a esta orgamzamon :
sindical. :
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: La revista Lux se empezd a editar desde el 15 de enero de 1928, a
iniciativa del C. Gabriel Alvarez Monterubio (quien fue el primer director),
“en Octubre de 1936 obtuvo su registro como articulo de segunda clase
en la Administracion de Correos en México D.F. y se continla editando
hasta la fecha

La revista Lux es un medio impreso de caracter directo pues su mensaje
llega a un plblico determinado que posee caracterfsticas especificas
\trabajadores agremiamos al Smdlcato Mexicano de Electricistas).

La revista LUX es un medio impreso que emerge en la Secretana de

 "Educacién y Propaganda del Sindicato Mexicano de Electricistas con el

fin de informar sobre las situaciones ocurridas en los sitios de trabajo

'y compartir los elementos que le dan sus bases al SME, sirviendo como
‘medio de expresion entre sus agremiados y utilizando el  discurso

propagandlsttco para sus fines en donde las ideas que se manejan son las
| mismas que se desarroHan al interior de la vida sindical.

; Como otras pubhcaaones del SME, la revk\sta remite un argumento que

"avala o descalifica las posiciones que buscan influir sobre las decisiones
sindicales; en donde aparece como constante la necesidad de establecer

La revista Lux ha
sido una publicacién
quincenal, mensual,
bimestral o hasta
trimestral.

81




82

puentes de coherencia entre el pasado v el presente del sindicato, ademas de servir como un
medio pedagdgico cuyos contenidos que maneja actdan como elementos normativos de accién
colectiva, esta memoria colectiva participa como uno de los pilares mas sohdos en proceso de
construccién y reencuentro de la propia identidad.

La revista Lux ha sido una  publicacién quincenal, mensual, bimestral o hasta trimestral,
dependiendo de las necesidades o acontecimientos ocurridos en el sindicato, asi como el
presupuesto con el contaba la organizacién durante la realizacién de la misma. Dos veces al
afio el fin de la revista es el de funcionar como medio de propaganda antes de las elecciones y
como un medio informativo sobre el resultado de estas, o bien como medio para el informe de
actividades de los representantes de las diferentes comisiones. Otras veces, conserva un formato

~en donde sus temas aparte de los relacionados a los temas laborales y legales o de pohtica

nacional o internacional, oscilan entre la. cultura, educacién, recreacién, deporte , ciencia,
medicina, salud, literatura y el crucigrama {llamado Luxograma, que ayuda a que en su tiempo
libre los trabajadores se entretengan pensando); logrando cumptir su propésito pedagdgico.
Algunas veces ha habido ndmeros extraordinarios cuando ha habido algin suceso de suma
tmportancta que deba ser conocido por todos los agremiamos.

£l director de la publicacién siempre es el Secretario de la Secretarfa de Educacién y Propaganda
en turno.

El tiraje de revista se basa en el nimero de trabajadores sindicalizados, pues se imprime un
ejemplar por cada uno de ios agremiamos.

La revista ha servido como un medio de expresién entre los trabajadores, pues ademds de la
gente que colabora en ella mes con mes, es posible que los agremiamos manden algiin articulo
que deseen que sea publicado y, tras el punto de vista del director, seré su posible insercién en
la revista. ;

Ademas de contar con personas encargadas del drea de fotograffa, algunas de las fotografias que
forman parte de la publicacién son mandadas por la empresa o por los mismos trabajadores.

La Secretaria de Educacidny Propaganda es la encargadade velary cuidar el acervo bibliogréfico
y hemerogrdfico del SME. La revista Lux forma parte del acervo hemerograﬂco de la biblioteca
del sindicato. En este lugar se encuentran agrupadas las publicaciones existentes, de acuerdo al
aho de edicién, No estdn encuadernadas, sino unidas por broches que caben en dos orificios..
Para su consulta, es necesario hacer una peticién formal directa al Secretario de Educacién y
Propaganda, describiendo los fines para los cuales serd utilizada la informacién obtenida de la
revista, a cambio de citar la fuente en cada uno de sus usos. Una vez aceptada la peticidn, una
persona encargada sera la responsable de proporcionar los tomos para su consuita. :
Cabe mencionar que no se encuentran todas las revistas que se han publicado desde el principio,
pero su acervo es grande y va creciendo a medida que se convoca a su recuperacion.

Los ejemplares existentes estdn en buenas condiciones y para su consulta es necesario tener
cuidado con el uso de los mismos para evitar su posible dafio, pues al ser ejempiares Unicos, ha
resultado diffcil su recuperacron. '
Para lograr la recuperacién de las revistas faltantes, se han hecho convocatorias a través de la
misma revista para que los agremiamos que posean algin ejemplar que haga falta en el acervo,
lo puedan donar o prestar para su fotocopiado. C
Todo esto con el fin de tener lo mds completo posible que se pueda el acervo, pues esta proximo
el LXXX Aniversario de la publicacién y se pretende realizar una presentacién de | io que ha
significado la revista para la organizacién a io largo de sus afios de existencia.




» Las Revistas I_UX existentes en la década de los cuarenta son: 8 ejemplares del afio de 1944, 4
- ejemplares del afio de 1945 y ocho e;emplares del afio de 1946. ‘

Las Revistas LUX existentes en la década de los cincuenta son: 12 ejemplares del afio de 1952, 16
ejemplares del afio de 1954, 11 ejemplares del afio de 1958 y 6 ejemplares del afio de 1959.

37 ‘ ‘ 38 ‘ 39
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El sumario se
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CARACTERISTICAS
DE LA REVISTA LUX
DE 1940 A 1960.
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esde la creacion de la revista Lux, durante los afios cuarenta y
cincuenta y hasta la fecha, ha mantenido un ttpO de formato general en
cuanto a temdtica, tiempo de emisién de la revista y
utilizacion del discurso propagandistico para promover las ideas dede Jos
valores sindicales en los obreros, pero algo que ha variado constantemente

es el disefio grafico del esquema de la misma, tanto en sus forros, como

en sus interiores.

Estos cambios en cuanto han sido ocasionados por las dnferentes puntos:
de vista que han tenido los directores y la gente que ha formado parte
del equipo de producci6n de la misma revista y de la implementacién de
los nuevos procesos técnicos de impresion, asi como de las corrientes o
estilos artisticos que han influenciado en su realizacion.

En esos afos, generalmente no se imprimian los créditos de las personas
que participaban en su elaboracién, aunque sf se encontraba el nombre
del director, el nombre del autor de alguna portada, caricatura polltlca 0
fotografia. :

Durante la década de los cuarenta y parte de los cincuenta, el sindicato
tenfa su propia casa impresora llamada Surco, que era la encargada de la
impresion de los diferentes medios impresos utilizados por la secretaria para




el cumpllmlento de sus. proposﬁos. Después del movimiento Verénica, se buscé otra [mprenta
que realizara el trabajo y durante los cincuenta se imprimié en los talleres Arana Hermanos.

Durante estas dos décadas numerosos personajes, que compartian la ideologia de la organizacién
ola |deologta relacionada con la lucha sindical, participaron en la elaboracién de la revista tanto
a nivel de redaccién como a nivel visual. Este apoyo lo prestaron periodistas y artistas graficos

quienes muchas veces apoyaron a la institucién , como es el caso algunos de los integrantes del
Taller de la Gréfica Popular.

La revista LUX come medio impreso y sus caracteristicas.
Anatomia de la revista

Esta revista es un medio permanente que cuenta con lectores primarios que son los propios

- trabajadores; y lectores secundarios: la familia del trabajador o en el caso muy especial de estas

publicaciones donde los mvestigadores o periodistas la toman como un medio de investigacién
-de segunda mano, que, gracias a la importancia cronolégica e histérica de la revista, ha servido
a numerosos estudios dé cardcter social, politico y legal relacionado con el gremio electricista.
*- Los temas que trata son profundos y sus textos son largos (de al menos una pagina).

* Aunque la revista siempre ha conservado el formato carta, durante algin tiempo la revista Lux
~ tomé forma y un formato parecido al de un periédico, esto ocurrié a finales del afio de 1954 en
donde participaron personajes como Renato Leduc, quien trabajé en periédicos importantes de
la época y recibié importantes premios por parte de la Asocxacton Mexicana de periodistas junto
con Oswaldo Dfaz Ruanova.

La revista promueve unh mensaje relacionado con los valores de la cultura'sindical. Los editores
de la revista han cambiado de acuerdo a los cambios ocurridos dentro de la Secretaria de
Educaciény Propaganda. En la década de los cincuenta el editor que sobresale es Renato Leduc,
quien conformé un gran nimero de colaboradores, reflejando la divisién del trabajo

El formato de la revista tiene una forma de rectangulo vertical, tamafio carta (21.5 cm x 28 cm
aprox1madamente), para su facil manejo y por las caracteristicas de las prensas de impresion.
Sus mdrgenes son progresivos, en los interiores de la revista rara vez se utiliza un rebase, pero
en las cubiertas anterior y posterior (segunday tercera de forros), muchas paginas forman una
unidad, ‘manteniendo un eqmllbrzo debido al modo de impresién, que a diferencia de los
_ interiores, los forros si se imprimian a color en offset.

La revista no utiliza ornamentos tipogréficos que indiquen que ya terminé un articulo, pero si es
facil de observar cuando empieza otro, por el uso de capitulares especiales al inicio de un nuevo
articulo, Estas capitulares tienen tipos, pesos y formas distintas a las de la mancha tipogréfica,
que generalmente estd seccionada en una o dos columnas como. max:mo, con una reticula muy
sencilla.

Algunas veces se hace el uso de vifietas en la parte superior izquierda para lograr un punto de
arranque en el lector.

También es muy comn el uso de i imagenes, tanto ilustraciones o fotograffas, usadas para ilustrar
los diferentes reportaje o articulos de cada publicacién.

La fotografia ha sido basica cuando la revista adquiere el carécter de propaganda de los diferentes
planillas en los tiempos de eleccién o para el reconocimiento de Jos representantes elegidos y ha
sido influenciada por el montaje.

El papel en el que estdn impresos los interiores de la revistas son de papel reciclable o revolucion

y la impresi6n esté en tinta negra, azul, verde o café.

Los forros, estaban impresos en pape! de mejor calidad y a veces couché mate o semi mate,
inicialmente eran litograffas y posteriormente los avances técnicos permitieron la reproduccién
de medios tonos u originales a color en offset.

Su formato es carta y se encuentran engrapadas al lomo.

Como estructura periodistica que se utiliz6 para promover los valores sindicales en ésa época se
-ut:hzaron Ia n.,d[tonat los reportajes y los articulos que generalmente han sido secciones fijas. En

85




86

ocasiones como la ocurrida con el cambio democratico que propicié el Movimiento Verénica,
se necesité una auto censura hacia la misma revista, pues estaba perdiendo su cometido al
funcionar como promotora de todas las actividades buenas o malas de su dirigente, asi, el cambio
democrdtico también se re’ﬂejé en la revista LUX, por lo que a partir de 1952 se les anexé un
texto que decfa segunda época, y en la contra portada se le anexaron explicaciones y poemas
del porqué del cambio.

La estructura de la revista

Las portadas

Como las portadas se analizardn en un apartado, aquf se tocardn en forma muy general. Una
caracterfstica muy propia es la temdtica de las portadas que se basé en imdgenes propias de
la lucha sindical, las luchas armadas a nivel nacional o internacional que le dieron fuerza
al movimiento obrero, y los discursos que utilizé la Estética Socialista Mexicana, corriente
que predominaba en los trabajos realizados en el Taller de la Grafica Popular, lugar donde se
realizaban las portadas por encargo o bien, preparaban a trabajadores del mismo sindicato para
que ellos las realizaran.

El disefio de’la portada fue muy importante pues debia de tener la capacidad de mantener a los
lectores interesados en la cultura sindical en ésos momentos de constante cambio, donde se
necesité mas que nunca de la unién y la fuerza.

Otras veces se utilizaron otro tipo de portadas basadas en fotograﬂas de los representantes de
las diferentes comisiones, montajes de fotograffas con rotulacién manual y tipograffa moldeada,
o simplemente copias de obras pictéricas de artistas internacionales, relamonadas con la lucha
sindical.

Las pdginas de forros

La cuarta de forros o contra portada estaba también impresa a color y en un principio mostraba
imagenes que, utilizando los temas de la Estética Socialista, servian para dar mensajes a los
obreros sobre la seguridad en sus centros de trabajo. Por estar expuesta a la vista y para los
lectores que empiezan a leer la revista de atrds hacia a delante, también fue muy importante su
tematica y realizacién que llamara la atencién de los trabajadores, teniendo una funcién muy
similar a la del al portada. Otras veces tenfa fotograffas de trabajadores en sus sitios de trabajo o
poemas relacionados también con la lucha sindical.

Como la segunda y tercera de forros también se imprimian a color, se aprovechaba su espacio -
para utilizarlas como un medio pedagégico de promocién de la cultura sindical utilizando -
los recursos retéricos de la denuncia, de la oposicién, de implicacién, de exaltacién 'y de
conmemoracién, que también se utilizaba para las contra portadas.

El indice

El directorio, indice, contenido o sumario generalmente estaba colocado en la pnmer pagma

editorial o en la primera de forros para su pronta identificacién. v
El sumario se identificaba por el uso de una ilustracién vy titulares especna!es para su facil

localizacién. En esta pagina generalmente también se inclufan los datos del afio, época, la fecha

y el nimero de pubhca(:lon, ademds de! simbolo del SME.

También en esta seccidn se inclufa su asiento como articulo de segunda clase y la oficina. de

publicacién, asi como los créditos, que generalmente sélo incluian el nombre del director ya

veces el del editor.

Otras veces en esta pagina también venia la explicacién de la ilustracién de la portada y el
nombre de su autor.

~ Las péginas centrales, primeras y dltimas

Como la revista es para los trabajadores quienes por practicidad generalmente fa enrollan o la
hojean con frecuencia, esto ocasiona que queden al descubierto las paginas centrales, que a




veces conteman también temas de sumo mteres necesarios de ser vistos, como.las fotograf;as de
los representantes elegidos en turno o temas politicos importantes de la é época. '
Las primeras paginas se utilizaban para el sumario o para la editorial y la dltima paglna variaba
en contemdo pues era de acuerdo a la tmportancua de los acontecmmlentos.

Anuncios o ,
Algunas veces aparecian en los interiores de la publicacién anuncios de pié de pdgina, colocados

en la parte superior o inferior de las paginas elegidas. Estos anuncios, antes que ofrecer productos,
ofreC!an servicios o invitaciones a actividades recreativas o con fines politicos.
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Sus ilustradores eran
-miembros activos del
~ Taller de la Grdfica
“Popular, como Alberto
Beltran.

88

4.4

ARTISTAS
GRAFICOS QUE
COLABORARON

EN LA REVISTA LUX
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lo largo de estos afios, un gran nimero de artistas graficos
colaboraron en la realizacién de las ilustraciones de las portadas, vifietas,
caricaturas o fotografias en la Revista Lux. Muchas veces las imdgenes
no tenian créditos, pero algunos nombres que se pudieron obtener; se
mencionan a continuacion. ;
En el afio de 1954, hay un sin nimero de colaboraciones de periodistas
mexicanos identificados con el movimiento revolucionario y de perfiles
socialistas, como: Renato Leduc, Oswaldo Dfaz Ruanova -quien gand el
primer Premio de la Asociacién Mexicana de Periodistas-, José Pascual
Janet y Daniel Martinez Santiago.

Las imdgenes que generalmente no poseen créditos son las fotograffas,
las cuales muchas veces eran mandadas por los mismos trabajadores a
la redaccidn; y otras veces, en el caso de los lugares de trabajo y gente
laborando en sus dreas de trabajo, las tomas eran enviadas por la misma
empresa. ‘

En los interiores colaboraron como ilustradores Benitez Alvarez y A. Bernal
{en los cuarenta); Eloy y Renato Leduc participaron en la elaboracién de la
tira comica Gremito -cuando la revista tuvo un formato parecido al de un



rper{odzco en 1954-, Tambien colaboraron Carlos Alberto Valencia en la realizacién de vifietas y
Freyre, con sus cancaturas politicas. ‘ :

'En la investigacién de campo, se pudo comprobar que algunos de sus ilustradores eran miembros
activos del Taller de la Gréfica Popular, como Alberto Beltran y J. Ramirez, pues sus nombres se
encuentran en la lista de los que formaron parte del Taller durante esos afios.

+ Oftros ilustradores que figuraron y sus afios en que colaboraron en la Revista LUX fueron:

- Benitez Alvarez (1944-1945)
- H. Guadarrama (1946)

- ). Ramirez (1946 y 1952)

- H. Medrano (1952)
~ B: Arias (1954)

-.--Tuno Avarenga (1954)

- Eloy (1958)

- - Gray (1958)

--Alberto Beltran (1959)
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Biografias,de algunos colaboradores y artistas graficos.

i Renato Leduc (1897-1986)
‘Poeta y periodista que estudié en las Escuelas de Telegrafistas y Nacional de Jurisprudencia, de
1914 a 1930. Vive en Paris de 1932 a 1942 y fue <ensor cinematografico de Gobernacién,
~ Colabioré en diversas publicaciones del género editorial como Excélsior (1943-1945), Esto (1945-
1960) Ultimas Noticias (1946-1956), Siempre (1945- 1972) Presente {1948-1949), Politica
- {1959-1968), Oposicién (1969-1975), Orbita (1975-1982) y.en Ovaciones (1980-1986).
Este perlodlsta colabor6 en la Revista Lux en 1954 (la fecha exacta de cuando dejé de colaborar
“no se sabe porque no se tienen revistas de los los tres siguientes afios). Ademis de ser el editor
de esta época, realizé los textos basados en la lucha de clases de la caricatura Gremito -cuyos
dibU]OS los realiz6 Miguel Angel Medrano -, adémés de publicar algunos de sus poemas en la
misma revista. Las ediciones de esta época fueron muy importantes, pues ademds de cambiar el
formato de la revista 'y parecer un periédico en su forma fisica, en el tratamiento de los articulos
internos funciohd como tal.
En 1977 aparece una edicién de sus obras de poesia. Fue vicepresidente del Organoc Mundial
de Periodismo, gané el Premio Nacional de Periodismo en 1977 y el premio Francisco Martinez
~delaVegaen 1985,

Alberto Beltrdn
Beltrdn. ingresé al Taller de la Grafica Popular por el interés de aprender el trabajo litografico,
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pues ahi se trabajaba con una prensa manual para piedras litograficas. Para 1944 ya tenia
experiencia en otras disciplinas del arte grafico, como la xilograffa y el huecograbado. Asi el
litograbado venia a complementar su formacién. En los primeros afios de militancia en el TGP
realizé una gran cantidad de litografias, pero con el tlempo este proceso fue desplazado por |as
de la linoleograffa, pues su elaboracién resultaba mas barata y productiva.

Participd en la elaboracién de las estampas y realizé la portada de un dlbum llamado Gente de
México, patrocmado por la Asociacién de Artistas Americanos. Estas estampas se elaboraron
como resultado de los viajes que hicieron los grabadores por la provincia mexicana, para tomar
apuntes de las actividades de las diferentes comunidades. Para este fin viaj6 hacia la sierra norte
a la regién de los totonacas y elaboré la litograffa Trapiche azucarero, una de las mds hermosas
por la finura de su dibujo, el modelado de sus elementos y la amplia gama de grises.

Su papel como ilustrador se hizo importante en el pafs y logré piezas de gran belleza. En 1956
obtuvo el Premio Nacional de Artes Gréficas y en 1958 el primer premio de grabado en la Bienal
Interamericana de Pintura y Grabado en México. '
Alberto Beltrdn tuvo una participacion en la realizacion de la portada de la revista Lux en
diciembre de 1959, donde realizé una ilustracién cuyo tema habla sobre las utilidades. No fue
posible la obtencién de la imagen pero aquf estd una pequeiia muestra de su trabajo en el Taller
de la Gréfica Popular:

Los trabajos realizados por Beltran en el TGP siguieron la linea de la Estética Socialista Mexicana,
con temas que dan muestra del nacionalismo existente en la época y la importancia del uso del
grabado (pequefio mural) como medio educativo para las masas.
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4.5
LAS PORTADAS

T A REVISTA DE LA REVISTA LUX,
—— DE LOS

DE 1940 A 1960.
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Para lograr cambios
en el anagrama

o : 7 as portadas y contra portadas de las rewstas Lux representan un grupo
se utilizaron sus muy amplio de imdgenes que nos pueden ayudar a darnos cuenta de los
tres letras, cambios ocurridos en el disefio de revistas mexicanas que se elaboran én

: una organizacién para un pubhco determinado y que utilizan al discurso
con algunas propagandlstico para la promocién de su mensajes, a lo largo de estas y

mod:f;cacmnes. otras épocas.

Dentro de la gran cantidad y diversidad de las imdgenes de las portadas
y contra portadas de la Revista Lux realizadas en los afios cuarenta y
cincuenta, una gran mayorfa son grabados, litografias o impresiones .
en offset realizados por artistas del Taller de la Grafica Popular o por
trabajadores de la empresa capacitados por el TGP en esta area., gracias a
el cardcter de apoyo que brindd este grupo a las organizaciones sindicales

y que expresé en la declaracidn de sus principios en 1945, “

La tematica que se manejé para la elaboracién de la portadas y contra
portadas fue la relacionada con la Estética Socialista Mexicana. Esta
corriente artistica influenci6 las décadas de los cuarenta y cincuenta.
Sus temas, mds de una vez fueron los correspondientes a los discursos
que hablaban de: el protagonismo de los obreros, campesinos, mujeres,
estudiantes y nifios como prototipos de la raza nacional, la exaltacién del
trabajo en las fabricas, la protesta contra la miseria, el analfabetismo y las
campafias contra el alcoholismo, la represién politica, las movilizaciones
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de masas, el nacionalismo, la configuracién del paisaje industrial del México moderno, las
faenas -en las fabricas, la lucha de clases; la educacién popular y el valor del trabajo y del
; progreso que pone en relieve la figura del trabajador como parte de la vida productiva.

El diseno grafico de las cardtulas e ilustraciones denotan el espiritu de lucha por los derechos
de los obreros, a veces por la tipograffa o a veces por la composicién. Se vale de simbolos
universales en donde la utilizacién del rojo y el negro refrendan el encuentro de los contrarios,
n Ia opos:cnon laluchay el cora;e por no dejarse abatir por la adversidad social.

También se utilizaron elementos simbélicos como, por supuesto, el puﬁo,‘que ademds de formar -
_parte del simbolo de identidad del Sindicato Mexicano de Electricistas, se utiliz un sin nimero
de veces para representar la fuerza en conjunto, el machete o cuchillo y demds herramientas en ,
donde se hermanan todas las fuerzas de trabajo, sean obreros o campesinos, el fusil representando
las luchas armadas, el overol representando la fuerza organizada, la cruz, con su significado ’
humano y religioso, la patria, la justicia o la reptblica en representacién de la figura femenina,
¢l nifio simbolizando el futuro prometedor y el buitre al capitalista..

Algunas otras veces, generalmente en tiempos de elecciones, la fotografia fue basica para el
reconocimiento de los representantes del SME, funcionando tanto revista como portada como

un medio de informacién hacia los trabajadores. Las fotograffas eran grupales o individuales,

“algunas veces estaban retocadas y en otras se utilizaron las técnicas de collage o los montajes con |
rotulacién a mano y tipografia moldeada. Todos estos aspectos influenciados por las corrientes i
artisticas mundiales, como el Realismo Socialista, que utilizaba al discurso propagandistico
como herramienta para difundir sus ideas. Otras tantas veces los temas de las carétulas fueron
retomadas de obras al Sleo de imdgenes con temas relacionados con los discursos de la Estética
Socialista y los valores sindicales. :

Independientemente de la técnica de realizacién de las ilustraciones, grabados, caricaturas o
fotograffas que formaron parte de las portadas, todas tuvieron el fin de generar y preservar
el sentimiento de clase y cultura sindical basicas para el cardcter pedagégico de este medio
impreso, cuyas portadas funcionaban como un medio para educar a los trabajadores, haciéndoles
unainvitacién con imégenes muy llamativas tanto por su contenido, como por el uso de colores
relacnonados con la lucha sindical.

No fue posible obtener muchas imdgenes pues actualmente se estdn encuadernando, ademds
el tuempo tan limitado de este proyecto no tiene los mismos tiempos de acci6n de los del SME,
pero las imdgenes obtenidas son una pequefia muestra de la variedad de disefios que fueron
reallzados en esas dos décadas.

Cabe’ mencionar que durante esos afios se realizaron decenas de redisefios de las portadas
gue mostraron caracteristicas del disefio de revistas de este tipo que figuraban en el ambito
“internacional. Un rasgo que caracterizé los redisefios de las portadas fueron los constantes
cambios que se realizaron en su anagrama palabra que se refiere al titulo de la revista, cuya -
significado cambia al suplantar la letra ”z” por Ja “x”, con el fin de lograr una imagen que llame
la atencién -.

Para lograr cambios en el anagrama se utilizaron sus tres letras en altas, en bajas, en la combinacién ‘
de ambas, cambiando el tamafio de sus cuerpos, utilizando diferentes tipos, de palo seco, con
serif, handscript, pesadas o semipesadas y de diferentes colores; sin embargo, una caracteristica
constante fue su ubicacién en la parte superior de la publicacién, justificada al centro, al margen

~ derecho o al izquierdo.
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El slogan o la frase repetitiva constante de las portadas “La revista de los trabajadores”, * le da

un sentido de identidad y pertenencia a los agremiados. Mediante la repeticién sistematica y

persistente del slogan, se logra que los trabajadores se reconozcan como miembros de su grupo
y se interesen en participar activamente en las pricticas laborales: la revista es hecha por los

logros del gremio y para el mismo gremio. Los disefios de esta frase cambiaron en cuanto al tipo, -
cuerpo, peso y color de la tipograffa. Muchas veces el disefio de la frase iba integrado al del

anagrama. : _

A continuacién se presentan algunos ejemplos de portadas de la Revista Lux y un sencillo andlisis

de cinco portadas y una contra portada, donde se podrdn ejemplificar las caracteristicas de su

disefio, de la temdtica y de las influencias que tuvieron de acuerdo a las corrientes artisticas de -
la época. S :

Aungue es un ndmero muy reducido de material gréfico., queda el antecedente para que en

un futuro sirva a posteriores investigaciones que necesiten como referencia a este objeto de

disefo. '




~ Imagen 1
Portada de Revista Lux

Descripcién

Portada de revista con ilustracién

de obrero sosteniendo un pufial en la mano
en primer plano y.bandera de

Francia con cruz al centro detrds de él .

| Fecha | 31 de julio de 1944
Tiwlo | - | Portada de Rejvist_a Lux
Ubicacién | | Sindicato Mexicano de

: Electricistas -

Dimensiones . | 21.5cm’ x 28 cm aprox.

| Técnica: | Litografia

Autor- . V‘ Desi:on‘déidd

- Andlisis de su disefio

. l ortada de revista con imagen de obrero con pufial en la mano al frente y la bandera de Francia con un
simbolo de una cruz en el centro, impresa en colores azul, rojo y negro.

Elnombre de la rexéista se encuentra en el dngulo superior izquierdo de la portada y el slogan “La revista de

los trabajadores”, el afio y el nimero de la revista se encuentran al centro del margen inferior. ;
‘Esta portada, cuyo formato es vertical estd compuesta de tres elementos: una ilustracién, un encabezado
que es el titulo de la revista y un texto secundario formado por el slogan y datos de edicién de la revista.
£l centro éptico de la composicién recae en la imagen del obrero que tiene un pufial en la mano y
éste dmge la atencién hacia el anagrama, armonizando asimétricamente y contrastando con los demds
‘ elementos cuyos colores contrastan por la fuerza del rojo. :

. En su‘impresi()n con rebase a tres tintaz;‘ rojo, azul y negro sobre un soporte de color blanco., los colores
‘logran contrastar dandole un valor esquematico y simbélico a la imagen pues estos colores son los
“represéntativos ‘de la bandera de Francia y el tema del grabado representa a su lucha armada cuya
-ideologfafue base para’la derensa de los derechos de los trabajadores del mundo.
El anagrama, colocado en‘la parte superior derecha de la composicién, tiene una tipografia de gran peso
y tamiafio, cuyo. color, dentro del contexto icénico, representa el valor y el cordje. El texto secundario,
justificado en el centro del margen inferior, contrasta con la imagen-del pufio del trabajador.

La temética de la portada retoma el discurso de la Estética Socialista en México, donde la cruz representa
el espiritu humano, el pufial indica el simbolo de la lucha armada y 1a fuerza de trabajo realizada por los
trabajadores de todo el mundo y el pufio en primer plano representa la fuerza de la colectividad.
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Imagen 2
Portada de Revista Lux

Descripcién

Portada de revista con' ilustracién de una mano
flena de letras, el estandarte del Sindicato
Mexicano de Electricistas y un teléfono.

Fecha 31 de marzo de 1945

Titulo | Portada de Revista Lux
Ubicacién | Sindicato Mexicano de

Electricistas

Dimensiones | 21.5cm x 28 ctn aprox.

Técnica , Litegfaffa

Autor Desconocido

Andlisis de su disefio

E sta portada estd también formada por tres elementos: el anagrama en la esquina superior derecha, una
flustracién que casi ocupa todo el formato y en el margen inferior una franja del color del papel con un
texto secundario formado por el slogan ¥ los datos de edicién de la revista.

Su composicién formal basa su centro 6ptico en la imagen de la mano que forma parte de la ilustracién,
logrando una gran fuerza de atracci6n gracias a las manchas de color’ v los textos que la enmarcan.

En su impresién a tres tintas: café, rojo y amarillo sobre soporte blanco, el valor connotativo de estos
colores, segiin la teoria de Goethe'el marrdn simboliza la masculinidad y el realismo, el amarillo el

calor y la intensidad; y el rojo la virilidad, la fuerza y la agresividad, Jogrando contrastar en tono, fuerzay
significado.

La tipografia del anagrama en altas, es de gran peso y el color le da una mayor fuerza visual. El texto
secundario, escrito enitdlicas altas y bajas de color rojo, soportan el peso de la ilustracion gracras al
contraste con el fondo blanco.

- La temética de esta ilustracién también estd basada en los discursos que utilizé la Estética Socialista en
México, donde la mano representa la fuerza en conjunto y las letras representan las campafias por la

analfabetizacién. De los otros elementos dentro de ella, el simbolo del SME y el teléfono, simbolizan la
unién de esfuerzos que estaban realizando las orgamzaczones para lograr una unién entré los trabajadores
electricistas y los de telecomunicaciones de todo el pafs en una Confederacién.
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~Imagen 3
' Portada de Rewsta Lux

Descripcion

Portada de revista Lux:

con fotograffa a color retocada:

del candidato a la presidencia

: ; Adolfo Ruiz Cortinéz
yel secretarso del SME Rivera Ro;as

Fecha | 30 de abril de 1952

ITiulo | Portada de Revista Lux
Ubicacion ESiridic:ato Mexicano de
o | Electricistas

| Dimensiones | 21.5cm x 28 cm aprox.

‘Técnica | Offset

Autor Desconocido

Andlisis de su disefio

(Portada de revista con la fotografia a color del entonces candidato del PRI para la presidencia de la

Repiblica y el Senador y también Secretario General del Sindicato Mexicano de Electricistas: juan José
Rivera Rojas

El nombre de la revista y la frase “La revista de los trabajadores” se encuentran juntos en el margen superior.,
abajo de esta informacién, en una franja negra, se encuentran el nimero de la revista, la frase “Organo del
Sindicato Mexicano de Electricistas” y el afio de vigencia.
‘Al centro del margen inferior, en letras de color blanco, se encuentra una explicacién de la fotografia.

La fotograf’ faestd i lmpresa acolores y la par{e superior en tres tintas: rojo, amarillo y negro.

‘Esta portada esta realizada en dos blogues horizontales, el primero corresponde auna cuarta parte del total
de la portada y el segundo, ocupa las tres cuartas partes restantes. En el primer bloque estd compuesto por
texto y el segundo por una imagen fotografica con rebase y un pequefio texto impreso sobre la fotograffa.
Se secciond en estas dos dreas para distribuir la informacion y debido a que la realizacién de los originales
del texto ylai lmagen se realizaron por separado.

La composicién de estos dos bloques estd realizada en base a la seccién durea vertical, donde el gran
tamario de la fotograﬂa nmpresa en el bloque mayor, soporta los datos del titulo y demds informacién de la
revista, encontrados en el bloque superior, logrando un equilibrio informal al contrastar los pesos visuales
de estos dos elementos.

‘La fotografia y el texto de la portada estan impresos en seleccion de color. El bloque de texto utiliz6 tres
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_colores: rojo, amarillo y negro, los cuales representan la oposici()n, el contraste, la lucha y el coraje El
cuadro de texto impreso sobre la fotografia, esta impreso en color blanco, enmarcando la i 1magen fotogranca
ayudado por una franja blanca colocada entre los dos bloques de la cardtula.’

El texto utilizado para-el anagrama es un tipo a palo seco muy pesado, de color rojo en su interior y con
un outline negro. El slogan es un texto gue tiene el mismo color del fondo, el tipo estd en altas y bajas, es
pesado y estd en outline. Este blogue de texto recae sobre una franja de color amariflo.

La parte baja del texto estd soportada por una franja en color negro que contiene texto con datos referentes
a la revista, la tipografia de color amarillo estd en altas, con patines, gran peso pero de menor tamafio que

‘los otros. textos. El texto impreso sobre la fotografia es sin patines, en altas y con un tamafio inferior al de
‘los utlhzados en los cabezales.

La fotografia es una toma a color, solarizada o coloreada a mano, cuya funcién es la de representar dos
personajes importantes para la organizacién obrera en esos afios: su Secretario General y el entonces
candidato a‘la presidencia. Es importante seffalar que las partes de la fotograffa retocadas que saltan a la
vista, estdn en color amarillo -el mismo que se utiliz en los. cabezales-y son objetos personales, que
“lujosamente” porta Rivera Rojas (recordande que en esta época la revista se utilizé para ensalzar las
actividades de este personaje, ]o cual fue un motivo para el cambio radical de la publicacién después del
Movimiento Verdnica).

En. ésta portada se conjuntan por un lado, los colores relacionados con la lucha sindical: el rojo’y €l
amarillo, el cual, al ser utilizado en el retoque-de la fotografia, junto con el azul, tienden a exaltar las
caracteristicas propias de los objetos, exaltando los colores, uno de las caracteristicas de la modernidad
que caracterizé a los cincuenta.




Imagen 4
Portada de Revista Lux ‘-a Revista de

5 l‘raba&aﬁws

AMoXH . mEBO a7

Wi, B i, Tode dilimhrs de 1950

Descripcion.
Portada de Revista Lux
‘con . ilustracidn sin rebase
de obrero colocando su voto en una urna.

| Fecha | 1° de diciembre de 1952
Titulo Portada de Rev:sta Lux
 Ubicacion Smdlcato Mexlcano de

Electricistas

Dimensiones. | 21.5cm, x 28 €m aprox.

| Técnica Offset

Autor ;| Desconocido

Andlisis de su disefio

Esta portada estd conformada por un drea dividida en dos bloques verticales, basados en la seccién
aurea. El primero, de menor tamafio, corresponde a los titulares de la revista y el segundo corresponde a
una ilustracién, sin rebase. Estos dos elementos, de diferentes dimensiones, logran un equilibrio asimétrico.
El anagrama. del nombre de la revista es el centro Gptico que nos dirige la- mirada, siguiendo una linea
diagonal, hacia la imagen del obrero, para terminar en el extremo inferior derecho del formato, con la
imagen de un ser que parece ser tragado por la tierra.

La impresién esté realizada en offset . El anagrama estd impreso en color rojo y es este color el que desvia
- la mirada hacia la imagen del obrero, cuya camisa , del mismo color célido, se complementa con el color
azul del overol, mientras la imagen del ser de color verde en la parte inferior, con el color azul del overol
" (ambos colores frios), le dan estabilidad a la ilustracién.

‘La tipografia del anagrama estd compuesta por tres caracteres, de los cuales los dos de. la esquina son
similares en tamao y el del centro es un poco mas pequefio. La tipografia de palo seco, de gran peso y
tamafio, tiene un outline en color negro. La tlpografla del slogan, impresa en color negro, utiliza un tipo
moderno en negritas y de cuerpo mds pequefio que el del anagrama. El texto  de identificacion de la fecha
de publicacién, justificado abajo del anagrama estd impresa también en color negro, utiliza un tipo sin
serif y suicuerpo es pequefio. En este ndmero aparece la frase: 2° época, pues después del movimiento
de reivindicacién del sindicato, la revista dejé de ser mampulada por el Secretario general y regres6 a su
objetivo original: propagar la lucha laboral.

La.ilustracién del obrero identificado por su ropa de trabajo, emitiendo su derecho al voto, representa
la unién de los trabajadores en una fuerza organizada en defensa de la democracia. El hombro derecho
del trabajador es tocado por. la mano de la justicia, en representacién de la figura femenina, y el ser
. verde, representando la realidad de lo que le sucede al poderoso que és devorado por la madre tierra.
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Imagen 5
Portada de Revista Lux

By prma ﬁen@ = palabra.

(&-?&(‘ORLQI-?'

A wﬂa insi@m*a* ’ aemmifmﬁem s&* Eﬁs mdums

Deseripcion
Portatla de Revista Lux con fotomontaje de la
imdgen del Secretario Sdnchez Delmt y rotulada

amano.
Fecha 1 1° de abril de 1958
Titulo Portada de Revista Lle
Ubicacién - | Sindicato Mexicano de

Electricistas

Dimensionés 21.5¢cm x 28 ¢m aprox.

Técnica . | Montaje fotogréfico y rotulado

Autor . Descorocido

Anélisis de su disefio

EI formato tiene una composicién simétrica, donde el rectingulo vertical es seccionado en tres fran[as
horizontales. La franja superior, de color rojo, contiene el anagrama de la revista, el slogan vy la fecha de
edicién de la publicacién; la segunda franja, de color blanco, contiene texto secundario vy, la tercer franja
de mayor tamafio {ocupando casi la mitad del formato}, contiene una fotografia.

El centro éptico de la portada es la imagen del Secretario Delint, delineada por una ancha linea roja que,
dirige la mirada del espectador hacia las franjas superiores, también en color rojo, donde se encuentra el
anagrama en color blanco. E] uso de estos tres colores genera un alto contraste que hace que la imagen
tenga mucha fuerza visual. Ademds, el uso del color rojo tiene un cardcter simbélico {relacionado con
el movimiento socialista) y esquemadtico, relacionado con el valor y la fuerza, la utilizacién del rojo y el
negro refrendan el encuentro de los contrarios, fa oposicién, la lucha y el coraje por no dejarse abatir por
{a adversidad social.’

La tipografia que se utilizé para el anagrama es de tipo caligréfica en outline, el slogan se encuentra arriba
del anagrama, formando una unidad. La tipograffa utilizada para los subtitulos es de diferentes ’upos y
cuerpos,a palo seco la de mayor puntaje y con serif las de menor cuerpo,

La fotografia del fondo es una imagen en escala de grises, con un fotomontaje de un personaje |mportante
al frente y en su contorno, una franja de color rojo pintada a mano.

La forma en que fué disefada esta portada refleja la influencia del disefio de revistas realizado por artistas
del movimiento fotogréfico obrero en la Furopa Socialista, quienes utilizaron el montaje combmado con’
rotulacion manual, usando grandes imagenes y recortes fusionados con fotografias.

El contorno de la fotografia de a imagen rotulada en rojo del lider sindical, refleja el uso de la retérica de-
la exaltacion, al hacer uso de esta técnica para glorificar la imagen del Secretario.




. | Imagen 6
Contra portada de Revista Lux

Descripcion

Contra portada de Revista Lux con ilustracién
y texto due habla sobre las campafias contra el
" alcoholismo y en pro de la alfabetizacion

- Fecha 30 de junio de'1945

| Titulo | | Contra portada de Revista Lux .

 Ubicacién | Sindicato Mexicano de ‘,
Electricistas

Dimensiones | 21.5cm x 28 cm aprox*

Técnica Lrtografxa

Austor’ iDesconocido

Andlisis de su disefio z

”Contra portada de revista que tiene la ilustracién de los bustos de dos hombres y una mujer cargando un
nifio. Al lado de esta imagen hay dos edificaciones que representan por un lado a la cédrcel -con un sujeto
atrds de las rejas- y por el otro una cantina.
En el extremo superior izquierdo estd impreso en tinta negra un texto que habla contra el alcoholismo y la
. alfabetizacion.
¢ Eltexto y la ilustracién forman una sola imagen a tres colores: amarillo, azul y negro.
Los elementos de esta contra portada, impresa en offset, son una ilustracién y un texto. El texto se encuentra
_‘ubicado en el extremo supenor ;zqunerdo {punto de inicio de la lectura de la imagen) y la ilustracién ocupa
el resto del formato.
_'Los colores utilizados parala realizacién de este forro fueron el amarillo, el azuly el negro. El color negro
 se utilizd para dar forma y textura a la ilustracién, el azul para dar sombreados y la mancha saturada de
amarillo para dar luz.
El texto es una tipografia de tipo caligréfica , cuyo titulo tiene un cuerpo un poco mayor al del cuerpo de
resto de la tipografia del texto.
“Estar flustracién muestra el uso de la retérica de la oposicién-en su mensaje, donde se le invita a los -
trabajadores a que dejen el aleohol para mejor dedicarse a estudiar, encarando estas ideas para que el
receptor elija-entre ambas.
Esta ilustracién demuestra el uso de las campafias contra el alcoholismo, un tema influenciado por lo
discursos que utilizaba la Estética Socialista.
Esta contra portada, como casi todas las demds, tuvo la funcién de guiar las conductas del trabajador para
evitar posibles accidentes y conseguir una seguridad en sus sitios de trabajo.
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CONCLUSIONES

os resultados obtenidos de esta investigacién que pertenece al

proyecto “México en el Disefio. Los signos visuales de un siglo” sobre los

diferentes géneros, medios y discursos del disefio, me permitieron observar
que, ante un enorme lapso de tiempo, ha sido de gran ayuda distribuir el
trabajo de investigacion por medio de etapas divididas en décadas.

Para las décadas que se nos aSIgnaron los cuarenta y cincuenta, fue
indispensable conocer primero en qué dmbitos se desenvolvia el disefio
grifico de aquella época, para conocer los posibles lugares donde
encontrariamos informacién.

Esta labor requiri6 la consulta de divérsos materiales ubicados en
diferentes sitios: desde bibliotecas, hemerotecas, escuelas, sindicatos,
establecimientos de revistas y libros viejos, restaurantes, hasta edificios
publicos construidos en esos afios; en todos los lugares donde el disefio haya
dejado una huella, basdndonos siempre en las etapas correspondientes a
los afos que se nos asignd a investigar, para no perder el contexto. También
nos fue asignado un objeto de disefio o un tema en particular -que en mi
caso fue el investigar los periédicos El Universal, El Nacional y Excélsior.
Este primer encuentro con la epoca me dio una idea del contexto en el
cual se desenvolvia nuestro pais de 1940 a'1960.

Un sin nimero de objetos e imagenes de diversos géneros y medios fue

recopilado, clasificado, analizado e integrado para la exposicién del -

proyecto realizada el 4 de noviembre de 2005 con motivo del CCXXV
Aniversario de la Academia de San Carlos.

En esta exposicién me pude dar cuenta que la publicidad fue uno de los
discursos mas utilizados en la mayorfa de los medios y géneros que se
presentaron y abarcaron los afios cuarenta y cincuenta. Debido a esto,
decidi investigar sobre un género que hubiera utilizado otro tipo de

discurso. Asi, elegi un medio impreso del género editorial que ha utilizado

el discurso propagandistico en la elaboracién de:sus mensajes: La Rewsta
Lux, Organo del Smdlcato Mexicano de Electricistas.

Una vez definido el tema central del objeto de disefio sobre el cual
decidi investigar mas a fondo, prosegui a continuar mi labor al realizar un
estudio mds completo que sustentara la. inclusién de este objeto dentro
del proyecto.

Para este trabajo fue importante la investigacion de los antecedentes
relacionados con el contexto que envuelve a esta publicacion (el inicio
de su existencia se remota al afio de 1928}, para tener las bases que
ayudaran a entender primero, de manera general, todo lo relacionado a
la organizacién sindical a la cual pertenece, para después determinar el
camino a investigar sobre las caracteristicas e influencias estilisticas que
este medio impreso tuvo en los afios cuarenta y cincuenta.
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Los resultados que obtuve los resumo en una sintesis que habla de un

México que, durante las décadas de los cuarenta y cincuenta, tuvo un.

impulso en su economia y en la creacién de ciudades que generaron
cambios en todos sus aspectos politicos, sociales, laborales y culturales.

Al ampliar estas zonas urbanas, fue necesario proveerlas de servicios como
la electricidad. El desarrolio de la clase media privilegiada y la creacién

de los cinturones de pobreza, generaron a su vez una lucha de clases

en donde ‘los sectores de ‘campesinos y obreros, inconformes con los
resultados nada benéficos para ellos, necesitaron que sus organizaciones
se volviera cada vez mas profesionales.

El crecimiento de la industria eléctrica y del niimero de sus trabajadores,
dieron origen al Sindicato Mexicano de Electricistas que, desde su
fundacién en 1914, ha sido una de las organizaciones obreras mexicanas
que ha pasado por las diversas etapas que lo han ayudado a convertirse
en una organizacién duradera: primero con la unién de sus trabajadores
" en defensa de su salario, después con la creacion de una organizacién que
los representara y defendiera ante la empresa mediante la creacién de un
documento realizado por ambos para el cumplimiento de las obligaciones
oobrero-patronales (El Contrato Colectivo de Trabajo); y al final, la unién
de esta con otras organizaciones sindicales en pro de la defensa de sus
intereses comunes para lograr mejoras laborales para este y otros gremlos
gracias a la creacién de leyes ante el Estado.

El SME fue promotor de muchas organizaciones obreras, campesinas
y artisticas y participé en la creacién de diferentes agrupaciones de los
diferentes sindicatos de trabajadores en México como la Casa del Obrero
Mundial, la Confederacion Nacional de Trabajadores y la Confederacion
de Trabajadores de México.

El SME se ha mantenido independiente del Estado y la misma lucha por la

defensa de sus valores internos, ha ayudado a evitar que su organizacién
caiga en manos de lideres oportunistas, como en algin momento
sucedié

El SME ha constituido una fuerza en todos los movimientos obreros en
los que ha participado desde su creacién, fuerza que ha obtenido por
tener dentro de sus principales elementos de accién, valores que todos sus
agremiados utilizan para la defensa de su Contrato Colectivo de Trabajo.
Estos elementos como la legalidad, la representatividad y por supuesto, la
democracia, han sido parte esencial de la estructura de esta organizacién
y el velar por el cumplimiento de ellos, se ha convertido en su principal
tarea.

El tipo de organizacién que tiene, basada en el asamblefsmo, ha sido
influenciado por los movimientos ocurridos en el sindicalismo mundial,
debido a que siempre ha estado en relacién con otras organizaciones
obreras internacionales, lo que hace que siempre esté actualizado en
cuanto a los. logros obtenidos a nivel laboral y a las nuevas formas de
organizacién de acuerdo a las necesidades actuales.

Para lograr que una organizacién como esta cumpla con los objetivos
basicos: promover las ideas de los valores sindicales para lograr que
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‘ medlante la eleccién de representantes por medio del voto, se def!endan
los intereses de los trabajadores ante la empresa, o ante el mismo Estado,
utiliza diferentes medios que, al hacer uso del discurso propagandistico y
de sus recursos retéricos, ayudan a la aceptacién de estos ideales.

La revista Lux ha sido el principal medio que posee la Secretaria de
Educacién y Propaganda del SME para promover esa aceptacién y respuesta
utilizando valores como el combate politico (el voto, la democracia, la
libertad, la solidaridad, la legalidad y la representatividad), los problemas
cotidianos de sus agremiados. dentro y fuera de sus lugares de trabajo,
su forma de vida (el lugar donde viven, la estabilidad econémica, el
bienestar, la educacién; y sus actividades culturales y recreativas), la

visién que tienen sobre los aliados del poder ( la censura, la represién
policia, el ejército), y 'las formas de contrarrestar ese poder (huelgas,
manifestaciones, llamados a la unidad, invitaciones a la movilizacién o a
las celebraciones del 10 de mayo).

Para lograr una reaccién por parte de su audiencia, utiliza- los recursos
retéricos de la implicacién (invitando a los trabajadores a la accién politica},
los de la denuncia (mostrando el verdadero rostro de los conflictos, como
el Movimiento Verénica en 1952); los de la oposicién ( encarando la
diferencia de ideas en cada una de las Asambleas); las de la exaltacién
(mediante la glorificaci6n de figuras, como algunos de sus Secretarios); y las
de la conmemoracién (exaltando sus procesos democraticos y recordando
los desfiles del 1° de Mayo o las luchas nacionales e mternacsonales en pro
del movimiento obrero).

El receptor de este mensaje propagandfstico, es un grupo bien definido
de trabajadores que al pertenecer a una organizacién sindical, ha tenido
caracterfsticas que son el resultado de las luchas realizadas a lo largo de
los afios, como los conseguidos a finales de los afios treinta, Y. que durante
los cuarenta y cincuenta dieron las bases para que con la Nacionalizacion
de la Industria Eléctrica en 1960, se originara que este gremio recibiera un
estado de bienestar que otros sectores no consiguieron, lo que ha logrado
que su grupo tenga bien definido su sentido de identidad y pertenencia
dentro de su organizacién, ideas que sus medios de propaganda Y sus
mismos agremnados se han encargada de transmitir de generaczon en
generacion. :

Al deducir el modelo de comunicacién que ha tenido la organizacién para
promover sus ideales utilizando el discurso propagandistico en un medio
impreso del género editorial: la Revista Lux, se podria aseverar que el
contenido y el disefio de la revista han cumplido con un papel primordial
cuando se elabora una solucién a su problema de disefio, cumpliendo las
tres funciones bdsicas: ilustrar, informar y persuadir, ademds de que sus
portadas logran ser visualmente dtiles y significativas. Si el contenido
interno de la revista ha servido para numerosos trabajos de investigacién
en otras dreas, ahora también se puede tener en cuenta para nuestra drea
la referencia del disefio de sus forros e interiores durante sus casi ochenta
afios de vida.

Como la lectura de una revista empieza por sus portadas y, para los que
leen de atrds para adelante, su inicio lo hacen con la contra portada, es
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aqui donde radica la mportancxa de éstas: su texto visual debe de tener la
capacidad de atraer la atenci6n de su audiencia desde su primer encuentro
con ella.

Desde los primeros afios de vida de la revista, las imdgenes y los textos
de las portadas han sido disefiados con el objetivo de concientizar y
adentrar a su audiencia sobre todo lo concerniente a la lucha laboral.
Las personas encargadas de convertir esos mensajes propagandisticos en
simbolos visuales organizados -que en los afios cuarenta y cincuenta eran
tipégrafos, grabadores, ilustradores, artistas plasticos, fotégrafos y hasta
periodistas-, han tenido la capacidad de dirigirse a otros creando textos
visuales efectivos, cuyo contenido y forma se han unido para dirigir los
procesos del pensamiento del lector, combinando la comunicacién con la
creatividad, utilizando diversas técnicas y materiales.

Para lograr la aceptacion de los textos visuales de las portadas, se utilizaron
simbolos ' repetitivos referidos a temas bésicos (los valores laborales),
vinculados con los deseos de la audiencia (deseo de pertenencia y
patrimonialismo), logrando -que la audiencia tome a este objeto como
algo realizado por el y para el, consiguiendo que el disefio se considere

mportante por su cardcter utilitario.

Las portadas de la revista Lux se han disefiado teniendo influencias de
diferentes movimientos artisticos mundiales y nacionales. En las décadas
de los cuarenta y cincuenta se vieron influidas principalmente por los
que se encargaron de ensalzar la vida de los trabajadores y campesinos,
como fue el caso del Realismo Socialista en Rusia y de la Estética Socialista
Mexicana. Estos movimientos que, con sus temdticas, discursos y técnicas
de reproduccién ayudaron a desarrollar un amplio repertorio de imagenes
que pueden servir como referencia a la influencia y al apoyo que recibian
las organizaciones sindicales por parte de grupos que desarrollaban
estos estilos, como es el caso particular del apoyo obtenido por parte del
Taller de la Créfica Popular, cuyo principal objetivo era producir obras
ideoldgicas, combativas y pedagdgicas para el pueblo y los gremios
laborales y campesinos.

En México, una publicacién que influencié a la Revista Lux a utilizar
escenas revolucionarias y de corte histérico en algunas de sus portadas, fue
la revista Crisol, cuyo disefio desarrollé un lenguaje moderno y propositivo
y dio las bases para el disefio editorial hasta los afios cincuenta.

Las técnicas de composicién y utilizacién de diferentes recursos graficos

para la realizacién de las portadas también fueron influenciadas por

las técnicas que usaban las revistas propagandisticas en el mundo: la
técnica de montaje fotografico que utilizaba Arbeiter lllustrierte Zeitung

“{Actualidad ilustrada Obrera) AlZ semanario comunista fundador del

movimiento fotografico obrero; la del realismo social monumental de La
SSR Na Stroike en la UUnidn Soviética; e! semanario ilustrado britanico
Picture Post : dando una visién heroica a la'clase obrera, donde muchas de
sus portadas eran retratos de soldados y obreros fotografiados desde abajo,
para darle un énfasis de nobleza, usando el montaje sélo como ilustracién
o caricatura, diferenciado del texto o caricaturas fotogréficas; v la revista
Life con el uso el estilo de la cdmara espontanea para hacer tomas robadas,
inconscientes y clandestinas,
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El sistema de reproduccién de los forros también ha ido cambiado con
respecto al desarrollo de las técnicas a nivel mundial. En los afios cuarenta
y parte de los cincuenta, se utilizé la plancha litografica, el fotograbado
de medio tono o tramado, el grabado en combinacién con la impresién
tipogréfica y finalmente el offset: impresion a cuatro tintas, mds rdpida y

barata que todas las anteriores. Todos estos procesos han logrado que la

impresion de la revista tenga una calidad éptima y que sus portadas se
puedan imprimir a color, caracteristica importante para su disefio.

Finalmente, podemos deducir que el disefic de las portadas de La Revista
Lux del Sindicato Mexicano de Electricistas, de 1940 a 1960, fue el
resultado de un proceso que conjuntaba el trabajo de los creadores de
textos visuales, que basados en las retéricas del discurso propagandistico
e influenciados por diferentes estilos artisticos y técnicos relacionados con
las luchas laborales a nivel nacional e internacional, lograron comunicar
estos mensajes en un medio impreso de caracter utilitario, cuyo resultado
ha sido exitoso, pues la publicacién sigue existiendo, logrando tener un
cardcter memorable en cuanto a su longevidad.

De esta manera, concluyo que la labor de un disefiador, desde siempre,
va ligada a los contextos histéricos, sociales, artisticos y culturales de la
época en la que se encuentre, y que la base de su trabajo la obtiene al
conjuntar esta informacion con los diversos recursos, procesos y soluciones
con los que cuenta para elaborar textos visuales; asi, el resultado de su
trabajo también estd ligado a los procesos de produccién y la tecnologia
exxstentes en su época.
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31b Rafael Ramos Pedrueza,
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Director Rémulo Velasco Ceballos.
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Col. Biblioteca de Arte Ricardo Pérez Escamilla.
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Portada de Revista Lux, 1945
Litografia

33

Estandarte del Sindicato Mexicano de Electricistas
tHlustracién

Sumario de [a Revista Lux, febrero de 1954.

34
Vifeta de Revista Lux
Sumario de la Revista Lux, febrero de 1954

35
Portada de Revista Lux, 1944

36
Portada de Revista Lux, 1945

37
Portada de Revista Lux, 1952
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Portada de revista Lux, 1854
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Portada de revista Lux, 1958
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Congreso Nacional por la Paz del 16 al 20 de Mayo de 1951.

43
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Caricatura Politica, 1958.

44
Alberto Beltran
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47
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Imagen 1
Portada de Revista Lux, litograffa.
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imagen 2
Portada de Revista Lux, litografia
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imagen 3
Portada de Revista Lux, offset.
30 de abril de 1952.

Imagen 4
Portada de Revista Lux, offset.
1° de diciembre de 1952.

Imagen 5

Portada de Revista Lux, offset.

La fotograffa es un montaje rotulado a mano.
1° de abril de 1958.

Imagen 6

Contra portada de Revista Lux, litograffa.
30 de junio de 1945,

115




116




	Portada

	Índice

	Introducción

	Capítulo 1. El Sindicalismo

	Capítulo 2. El Medio Impreso: La Revista

	Capítulo 3. Estilos Artísticos en las Décadas de 1940-1950

	Capítulo 4. La Revista Lux del Sindicato Mexicano de Electricistas

	Conclusiones

	Bibliografía

	Lista de Obra


