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INTRODUCCION

El presente trabajo pretende explicar como ha influido la construccion del
imaginario sobre el concepto de problemas del aprendizaje partiendo det contexto
del docente, familia y entorno social.

En “la retacién pedagégica lo que se aprende no es tanta lo que se ensefia, sino el
vinculo educador-educando que se da en la relacion™. Indudablemente
fundamental para el desarrollo integral, pues en parte depende de ella
exclusivamente la solucién de los problemas con los que se puede llegar a

enfrentar ef docente en su actividad cotidiana.

Dicha problematica es ambigua y alude a diversas formas de interpretacion, las
cuales van desde tener la idea de que la educacion es la que nos va a
proporcionar las bases tedricas para enfrentar cualquier situacién como docente
hasta la que desvaloriza la teoria. Dependiendo de la interpretacion el diagnosticar
problemas de aprendizaje en la practica docente es un enfrentamiento constante
con una dificultad, definir cuales son las areas a explorar en el sujeto. Para una
adecuada y oportuna valoracion de las aptitudes y caracteristicas de su
personalidad y su forma de comportarse con el entorno y realizar un diagnéstico
integral, es decir, explorar con detalle cada una de las &reas y aspectos que
conforman al individuo, con problemas de aprendizaje como ser integral.

Por estas razones quisimos dividir nuestra investigacién en cuatro capitulos, en
los cuales pretendemos obtener visidn mas clara de cémo el docente enfrenta los

prablemas de aprendizaje en su practica cotidiana.

En el capitulo | abordamos al imaginario, sus antecedentes histéricos, sus
componentes, y como se divide el mismo; ya que el imaginario constituye
elementos decisivos en la constitucion de sistemas de creencias, valores,
aficiones, afectos y refaciones sociales. Es una parte integral de la conformacion
de los iconos y los simbolas, tanto literarios como de la vida diaria.

' GARCIA, Guillermo citado en ANZALDUA. Arce Radl E. “La Docencia Frente al Espejo” UAM p. 31




No puede soslayarse su importancia cuando se trata de aprehender las
identidades y de interpretar los recuerdos, su peso puede constatarse lo mismo al
hacer el recuerdo de una historia que siempre interpreta desde la frontera de una
seleccion, siempre pretendidamente objetiva, que al disefiar un proyecto urbano o

educativa.

En el segundo capitulo Il abordamos desde una perspectiva médico-psicalégica
los enfoques fundamentales, concepios, dispaositivos y ia organizacién del
aprendizaje, los antecedentes de los problemas de aprendizaje, sus principales
definiciones, categorizacion y caracteristicas, lo que nos permitié conocer la serie
de manifestaciones visibles y los signos y sintomas que en si no son la
enfermedad los cuales nos daran la stiologia del problema. De lo cuales
partiremos para conocer, cuales son los antecedentes con los que el docente ha
constituido su imaginario, tenienda presente que no son la unica influencia pues

debe considerar su historia de vida.

Por lo que en el Capituio Il abordamos la relacién docente-alumno para identificar
la influencia del imaginario en esta y su incidencia en el diagnéstico o tratamienta
de un Problema de Aprendizaje.

Una de las grandes inquietudes de este trabajo es la de conocer como el docente
ha construido un imaginario en tomo a la problemética de tener algin alumno con
Problemas de Aprendizaje, su formacién profesional y su historia de vida, para
poder incidir en un imagihario distinto y coadyuvar al desarrolio del alumno desde
una perspectiva integral y pedagdgica.

Para finalizar en el Capitulo IV se realizo un estudio de caso mediante el método
de la autobiografia y la entrevista profunda los cuales nos permitieron obtener
informacion acerca de los procesos y estructuras sociales que han permeado el
imaginario construido por los docentes en tomo a los problemas de aprendizaje.

La metodologia a utilizar fue cualitativa, enfoque que nos ayudaré a comprender el
modo en que las personas y en nuestro caso los docentes se ven a si mismos y

a su mundo, colocdndonas en el centro de sus reflexiones las cuales seran

expresadas en sus acciones en la relacion sujeto — sujeto, docente — alumno,




recuperando procesos subjetivos mediante |a interpretacion de las identidades en
la interaccién social.




CAPITULO |
IMAGINARIO, IMAGINARIO RADICAL, IMAGINARIO SOCIAL.

Es importante para nosotras hacer un recorrido historico sobre como se ha
constituido el concepto imaginario y como la construccion de éste se ha hecho
presente, generando una impartancia en la actualidad, que nos obliga a abordar
los principales aportes de autores que de alguna manera nos conduciran a la
construccion del concepto imaginario.

‘Las imagenes estan hechas para ser vistas y teniamos que empezar por
conceder una parte relevante al érgano de la visién. EI movimiento logico de
nuestra reflexion nos ha llevado a verificar que este érgano no es un instrumento
neutro, que se contente con trasmitir datos 1o mas fieimente posible, sino que, por
el contrario, es una de las avanzadillas del encuentro entre el cerebro y el mundo:
Partir del ojo para observar una imagen, y al que llamaremos, ampliando un poco
la definicion habitual, el espectador™

1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS

El analisis de algunas de las posturas mas influyentes de la imaginacién en la
tradicién occidental pone de relieve dos enfoques radicalmente distintos: Aquel
que la relaciona con el arte, la fantasia y la creatividad y el que ta considera una
facultad que conecta percepcidn y razdn. A pesar de la inexistencia de una teoria
unificada, podemos identificar dos tradiciones de pensamiento sobre la
imaginacion que influyeron en las perspectivas de la ilustracion y que adn imperan
en el presente. Kant pensando que una teoria adecuada abarca ambos enfoques,
fue el primero en emprender dicho proyecto con minuciosidad:

Hasta la ilustracion no se haya nada que pueda considerarse una teoria
elaborada, sélo breves fragmentos e incluso comentarios dispersos en los que el

concepto aparece.

* AUMONT, Jacques “La Imagen”, p.81




La primera se desarrolla a partir de las interpretaciones de los escritos de Platén,
si bien algunos estudiosos sostienen convincentemente que Platon jamés defendid
esas hipdlesis. De acuerdo con la tradicion platénica se considera que la
imaginacion es muy sospechosa sobre ta base de que no constituye un auténtico
mado de conocimiento.

Platon utiliza la metafora de la linea divisoria para mostrar los diversos modos de
conocimiento mediante los cuales captamos objetos en nuestro intento de acceder
a ellos. La imaginacion en tanto capacidad de formar imagenes ocupa la forma
més baja del conocimiento pues no da lugar al conocimiento real de ningin
objeto,

Lo cual significa que la imaginacion es nuestro modo de captar objetos a través

de sus imagenes, sombras y reflejos, imagenes pueden ser fugaces, mudables e
ilusorias. Segun esta tradicion, el conocimiento supone la captacion de la esencia
inmutable de una cosa y al parecer las iméagenes no proporcionan este
conocimiento esencial. De hecho, de acuerdo con esta perspectiva, ningin
elemento del mundo fisico nos permite un conocimiento real porque todos los
objetos perceptibles estan en constante cambio mientras que sus esencias son
fijas, por consiguiente, para captar dichas esencias es imprescindible pasar a
esferas intelectivas, es decir, al entendimiento, el cual se encuentra mas alla de
los sentidos a fin de trascender todo conocimiento sensible e imaginativo. Solo de
esta forma podemos descubrir la esencia, que es la naturaleza de las cosas, lo
permanente e invariable en ellas; lo que el ser es. Lo mas importante y
caracteristico de una cosa o fenémeno.

Por lo tanto, en la tradicién platonica el nivel mas bajo del conocimiento es la
imaginacion pues esta basada en imagenes cambiantes y el mas alto, lo ocupa la
inteleccion ya que nos remite a la esencia que permanece de dichas imagenes
cambiantes. Asi el prejuicio de la tradicidn “platonica® contra la imaginacion se
basa en la afirmacién de que ningln conocimiento auténtico reposa en la

experiencia sensible ni, peor aun, en las imagenes de las cosas. A este argumento




“epistemolégico™ se le suma el “psicologico™

, segun el cual la imaginacién no es
un proceso racional sino el acto de posesién por parte del daimon®. Ademds, en la
medida, en gue generaciones posteriores consideraron la imaginacidn como una
actividad de factura <estética> o <artistica>, la consideraron no racional e

inadecuada para empresas cognitivas serias,

‘La segunda fradicién importante procede de los escasos comentarios que
Aristoteles hizo sobre la imaginacién, a la que considera la facultad que media

entre sensacion y pensamiento. Depende de la primera y posibilita la segunda”®

Asi, aparece que la imaginacién es ta capacidad de formar imagenes a partir de
percepciones sensoriales presentes o previas, si bien no es idéntica a la mera
percepcion sensorial en virtud de que puede formar imagenes en ausencia de
sensaciones (por ejempio, en los suefos). Ademas, el pensamiento discursivo que
conduce al conocimiento exige la operacidn previa de la imaginacién que
proporciona contenido empirico.

Para Aristételes no puede haber conocimiento de qué y del por qué de las cosas
sin sentirlas, sin haberlas sentido al menos, sin imagenes, que persisten en la
fantasia (imaginacién), es decir; no puede haber conocimiento sin observacién
sensitiva. Esta fantasia o imaginacion es una especie de movimiento generado por
la sensacidn real: Se trata de un hecho fisico. Las imagenes sensoariales, no son
corporeas sino elementales.

? EPISTEMOLOGICO. El pensamiento cpistemoldgice surge, entre otras cosas, cuando la incoherencia
entre el ser real del objeto y el saber subjetivo dado de este abjeto, se convierte en objeto de la actividad
intelectual.

‘ PSICOLOGICO. Psicologia del griego psique: alma y logos: tratado, literalmente significaria ciencia del
alma. sin embaigo, conlemporineamente se le conceptualiza como: ¢l comportiamiento de los organismos
individuales en interaccidén con su ambiente.

* “La palabra demonio, del gricgo daimon, se refiere a unos seres dotados de poderes especiales y situados
enire los humanos y los dioses. Estos seres tenidn la capacidad de mejorar las vidas de la gente o de ejecutar
los castigos de los dioses” MICROSOFT CORPORATION 1993-2001

® Porque la imaginacién es distinta de la percepcién o del pensamiento discursivo, si bicn no se halla sin la
sensacion o ¢l juicio no se encuentra sin ésta. Resulta evidente que esta aclividad no es un pensamicnto del
mismo tipo que el juicio. La imaginacién estd a nuestro alcance siempre que queramos (por ejemplo, podemos
evocar una representacion, como la practica de la mnemotécnica mediante €l empleo de imagenes mentales),
pero no somos libres de formarnos opiniones: No pademos escapar a la alternativa entre verdad y falsedad
[De Animaj. Op. Cit. JHONSON, Mari, “EL Cuerpo y la Mente™ p, 227




En sintesis, lo que nos aporta la tradicién Aristotélica es que entiende a la
imaginacién como una operacion indispensable e incisiva mediante la cual las
percepciones sensoriales son evocadas como imagenes v puestas a disposicién
del pensamiento discursivo en tanto contenido de nuestro conacimiento del mundo
fisico. En contraste con la platénica, la tradicidn aristotélica no ve a la imaginacion
como una facultad indisciplinada que requiere control, dade que minimiza lo que
hay considerariamos el modo creativo y espontaneo de la imaginacion.

Es importante mencionar que el enfoque platénico se relaciona con los
tratamientos del arte y la belleza en los que la imaginacioén se considera sobre
todo, una facultad creativa y artistica desaforada que no se adecua al
conacimiento cientifico o teérico, Asi a lo largo del periodo que culmina en la
ilustracion, la imaginacién (o fantasia) queda incorporada a los tratamientos de !a
creatividad artistica, la literatura y la retdrica.

Estos enfoques permanecieron hasta el siglo XVIl y, con su preocupacion
creciente por una ciencia del conocimiento humano, se vieron enlazades de una
manera rigurosa. En su bdsqueda de una feoria unificada del conocimiento los
fildsofos indagaron la conexién entre operaciones més espontaneas del género
artistico. Thomas Hobbes se propuso establecer los principios universales y
generales que rigen el conocimiento, partiendo del célebre principio segun el cual
todo conocimiento y la totalidad de los contenidos de la cognicién surgen de la

u

experiencia, “...No hay conceptos que en el origen, totalmente o en parte, no

hayan sido engendrados por los érganos de los sentidos™”

Ya que el conocimiento se inicia cuando l0s objetos chocan contra nuestros
sentidos externcs, produciendo impresiones o imagenes sensoriales que se
almacenan en la memoria y que posteriormente pueden evocarse o recombinarse.
Esta tarea es obra de la imaginacién que no es <més que sensacion decreciente>
0 <memoria> término que empleamos cuando queremos expresar la decadencia y
dar a entender que la sensacién se desdibuja, es vieja y pasada. Este modelo

" Thomas Hobbes. Leviatdn, hay varias versiones, Op. Cit. JHONSON Mark, “EL Cuerpo y la Mente™p.229.
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elegante se amplia y explica todo conocimiento y creacion artistica coma resultado

de las operaciones de la imaginacion.

Por ultimo Hobbes, se va a basar en esta explicacién del funcionamiento de la
imaginacién e introduce elementos del enfoque platénico cuando advierte que, si
bien la fantasia es capaz de producir efectos verdaderamente maravillosos en
beneficio de la humanidad, hay que mantenerta bajo control de juicio racional.

Hobbes es un representativo de los tratamientos empiricos de la imaginacion
durante el periodo que desemboca Kant. Se entiende la imaginaciéon como una
facultad general que da imagenes unificadas y nos permite evocarlas en la
memoria (la sensacidn decreciente). Este proyecto da lugar a la “fantasia”, la
forma especifica de la aclividad imaginativa que genera ideas novedosas,
intensidad y ornamentacién en el arte y la literatura. El problema principal
heredado por Kant no consistié en explicar la imaginacion como la capacidad de
formar imagenes evocarlas en la memoria y relacionarlas de acuerdo con pautas
regulares, sino en esclarecer la manera segun la cual las estructuras de la
imaginacién pueden constituir nuestra experiencia {objetiva) y la imaginacion
puede resultar creativa. Asi es impresionante el esfuerzo por elaborar una teoria
unificada de la imaginacion que debe situarse en el marco principal del proyecto
filoséfico. Dicho proyecto conocido como filosofia critica, pretendia investigar la
naturaleza y los limites de la razdn humana. Para estc Kant expuso sus
conclusiones en tres obras famosas:

» “Critica de la Razén Pura

» Critica de la Razén Practica v
nd

» Critica del Juicio

Segun Kant: Todos los juicios son funciones de unidad entre nuestras

representaciones, en los que la funcion es la unidad del acto de unir varias

¥ Cada critica se centra en uno 0 mds tipos de actividad mental, caracteriza los juicios (como productos) que
genera y analiza los procesos mentales que deben ocurrir para formular dichos juicios. Por tanto cada una de
estas se ocupa de cierto tipo de juicios (por ejemplo, proposiciones que perfenecen a la ciencia. preceptos
morales, juicios de belleza natural y artistica, juicio de teologia en naturaleza). Op. Cit. JHONSOSN Mark
“El Cuerpo y la Mente” p.231




representaciones bajo una representacién comun. Asi una forma de construir el
proyecto de Kant consiste en verlo como una exploracién de los modos en que
nuestra experiencia y cognicion  alcanzan la unidad y la organizacion
significativas.

Existen cuatro etapas primordiales que nos permitiran entender mejor el desarrolic
de la imaginacion:

A Imaginacion Reproductiva. Nos proporciona representaciones unificadas
{(como imagenes mentales y percepciones) en el tiempo y experiencias
unificadas y coherentes a lo largo del tiempo, de modo que nuestra
experiencia no es aleatoria ni cadtica.

B. Imaginacién Productiva. Conforma la unidad de nuestra conciencia a través
del tiempo. Mi conciencia posee una estructura que se impone en todas las
experiencias de que puede ser consciente. Para que algo sea cbjeto de mi
experiencia debe cumplir ciertas condiciones estipuladas por la naturaleza
de mi conciencia. Dichas condiciones de organizacion son estructuras de ia
imaginacion.

C. Esquematismo. La imaginacion media entre conceptos abstractos y los
contenidos que recibimos a través de las percepciones sensocriales. La
imaginacion es capaz de establecer esta conexidén porque es tanto formal
como corporeizada (o sea vinculada a las sensaciones).

D. Operacion Creativa. de la Imaginacién en el Juicio Reflexivo. Es una
actividad libre no regida por leyes mediante la cual alcanzamos nuevas
estructuras en nuestra experiencia y remodelamos los modelos existentes
para generar significades novedosos. Esta es como proyeccion metaférica.
Opera a través de todo nuestro sistema de significado, comprensién y
lenguaje. Asi mismo, la imaginacion creativa no es algoritmica ni
proposicional en la medida en que no se frata de un proceso determinado
por conceptos o leyes.

Con lo cual Kant demostrd las razones y el modo en virtud de los cuales no es
posible tener una experiencia significativa sin ia operacidn de la imaginacién en
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muitiples funciones, considerd que la imaginacién es la capacidad de organizar
representaciones mentales (sobre todo imégenes y percepciones) en unidades
significativas que podemos entender. La imaginacion genera buena parte de la
estructura conectora mediante la cual fenemos experiencia, conocimiento,
lenguaje coherente y significativo. Estas funciones seran explicadas mas adelante
con el fin de comprender como el sujeto utiliza las imagenes y sus ideas para
interactuar con el mundo.

El genio de Kant consistié en captar el alcance, la penetracion y la importancia de
la imaginacion en la experiencia humana, el mismo marco tedrico que generd esta
idea impidid que Kant diera una explicacion satisfactoria del funcionamiento de ia
imaginacion.

“La perspectiva kantiana plantea dos problematicas evidentes. La primera consiste
en que sitta la imaginacién a mitad de camino entre la conceptualizacion y la
sensacion. De alguna manera se supone que la imaginacién tiene un pie en cada
universo (el <formal> y el <material>), pero no esta claro de qué manera posee
esta naturaleza dual. E! segundo problema se relaciona estrechamente con el
primero porque también hace referencia a la brecha entre lo intelectual y lo
sensitivo. El problema consiste en explicar una facultad que a veces parece estar
controlada por leyes mientras que en otros momentos se muestra libre de dichas
limitaciones, en tanto libre y no regida por leyes. Kant considera que dicha facultad
es racional, a pesar de que parece desempefiar un papel en lo que para nosotros
es significative y el modo en que razonemos sobre nuestro mundo.

Kant acepta cierto tipo de escision metafisica, considera que la realidad no se
divide en dos esferas radicalmente distintas e irreductibles. Por un lado esta la
esfera fisica o material, regida por estrictas leyes naturales deterministas. Es la
esfera de nuestro ser corporal, las sensaciones, las emociones y los objetos
fisicos en el espacio. Por el otro, mas alld, la esfera de la comprensién, la razon y
nuestra capacidad de actuar espontaneamente.

Para Kant los juicios de gusto nunca son determinativos ni constitutivos de la

experiencia. Tampoco pueden ser <del conocimiento> porque considera lo
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referente al conocimiento como conceptual y no hay concepto ni ley que guie el
juicio reflexivo. La escision metafisica obligd a Kant a considerar que la actividad
imaginativa de la presentacion simbdlica (indirecta) era un impedimento para el
conocimiento tedrico. Sostuvo que sélo apelamos a la presentacidn simbalica
cuando tenemos una pobreza conceptual que nos impide comprender algun
aspecto de la experiencia. En consecuencia, la actividad imaginativa no
conceptual de la presentacion indirecta no puede equipararse al juicio

conceptual” ®

Freud retoma por y aborda el tema de la imaginacién es profundamente
antinémico (contradictorio) y afirma que las fantasias y el fantasear son derivados
de cosas oidas 0 entendidas, agregando después que tcdo su material es por
supuesto auténtico, pero no hay nada en la fantasia, que el sujete no haya
percibido antes, la fantasia es reproduccién y tiene una meta defensiva siendo una
combinacion inconsciente de cosas vividas y cidas. De ahi su idea de que las
fantasias son fragmentos desprendidos de los procesos de pensamiento. Todo
acurre como si esas fantasias no fueran mas que el producto de una actividad
recombinatoria y por ende en nada originaria o creativa. Pero en cuanto estas
sean confrontadas con el problema de los fantasmas originarios, es decir, la
nueva imagen o ideas nuevas, privadas de fuente real actual (en la vida), Freud
ies va a buscar una mitica fuente real en la fiiogenésis, por el sistema de

neuranas.

De hecho, eso que llamamos imaginacion carece de estatuto psiquico y se reduce
a una actividad derivada vy secundaria. Ya que Freud no frata mas que de la
imaginacion, porque para Freud, fomar en cuenta la imaginacién le parece
incompatible con el Proyecto de una psicologia cientifica o mas adelante, con el
de un psicoanalisis cientifico, asi como tal vez para Aristdteles y con seguridad
para Kant, a la imaginacién habia que ponerla en su lugar, un lugar subordinado a
la razén, contra el cientificismo (fisicalista o conductista) en materia de psicologia,

por verdaderos que sean, recibirian la plena aprobacion de un filésofo racicnalista.

# prf a JHONSON Matk, “El cuerpo y la Mente” p.




En su raiz, el imaginario es la capacidad de poner una imagen simplemente a
partir de un choque e incluso, a partir de nada porque después de todo el choque
concierne a nuestras relaciones con algo ya dado, externo o interno, mientras que
en la imaginacion hay movimiento auténomo. En cuanto a esa capacidad,
realmente hay gue no pensar para decirse que es nada més que posicion de una
imagen. Una imagen debe mantenerse unida, reunir elementos determinados,
elementos presentables; y esos elementos siempre tienen cierta organizacion y

cierto orden, pues de otro modo no habria imagen sino simplemente caos.

Freud trabaja el tema de la imaginacién, aunque sin nombrarla ni reconoceria
como tal. Ya que los dos principios del funcionamiento psiquico en realidad, la
omnipotencia magica del pensamiento es real desde el punto de vista de la Unica
realidad que aqui nos importa: la realidad psiquica. El aserto Freudiano segun el
cual en el inconsciente no hay diferencia entre una percepcion efectiva y una
representacion fuertemente investida de afecto; es decir, que en el inconsciente no
hay indicios de realidad. En y para el inconsciente, lo real es puramente
imaginario. De ahi se desprende la consecuencia capital de que para los humanocs
el placer de representacién predomina sobre e! placer de drgano, y esa otra
consecuencia segun la cual en ese caso representacion y placer estan
desfuncionalizados. Basdndonos en lo anterior [0 imaginario como proceso
psiquico es inherente al ser humana, el concepto de lo imaginario es reciente.
Sera en el sigio XX cuando aparezca el término imaginario como un tema a
desarrollar, Jaques Lacan y Jean Paul Sartre iniciaran este trabajo. En 1940 Sartre
escribe lo imaginario. Psicologia Fenomenologica de la imaginacién; ahi Sartre
expone que lo imaginario es la capacidad conciente de crear imagenes con cierta
intencionalidad. Afirma que lo imaginario crea espejismos que permiten enganar
un instante a los deseos.

Lacan sera quien dé al concepto de lo imaginario el contenido fundamental que
hoy tiene, sin embarge, como mencionamos Freud ya habia desarrollado antes
todo un cuerpo tedrico que daba cuenta de multiples procesos que involucraban lo

imaginario, aunque este término no era empleado como concepto.
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Los suefios, los chistes, los lapsus, los sintomas, las fantasias y las ilusiones,
implican de manera directa la participacion de lo imaginario en su vinculacién con
los avatares del deseo. Lacan retemard y resignificara toda la teoria freudiana y

sacar4 a la luz el concepto de lo imaginario para dar cuenta de estos procesos.

En Lacan, lo imaginaric aparece en 1936 cuando expone por primera vez el
“estadio del espejo’™®. Lo imaginario alude ahi a la fascinacién y la seduccidn que
el syjeto tiene por su imagen especular, en especial enfatiza el papel de este
fenébmeno en la construccién def yo, nicleo de las futuras identificaciones de!
sujeto. Mas tarde en 1953 lo imaginario sera reconceptualizado para designar uno
de los tres registros con que el sujeto accede a la realidad. El registro del
imaginario guardara con el registro de lo simbdlico y de lo real una relacion de
interdependencia a partir de la cual pueden describirse todos los fendémenos

psicoanaliticos.

Para Lacan el registro de lo imaginario tiene el carécter de ilusion que permite
mediatizar el acceso del sujeto a su deseo. Es una suerte de espejismo con la que
el sujeto representa su deseo e inclusa permite fantasear su satisfaccion. Lo
imaginario también, es lo que dota de significacion a los objetos y las situaciones;
es lo que permite al sujeto construir una identidad y dar sentido al mundo.

Lacan vendria a impactar no sélo en el psicoandlisis sino en el pensamiento social
contemporaneo, en especial en Comelius Castoriadis, quien construye una teoria
sobre el imaginaric. De acuerdo con Castoriadis, lo imaginario esta construido por
producciones de sentido, sistemas de significacion social, cuya consolidacion y
reproduccion permite mantener unida a la sociedad. En la segunda mitad del sigla
XX Carnelius Castoriadis'' construyd el marco a una reflexién que hizo de la

'® El estadio del espejo actiia como formador de la funcion del yo, estableciendo una relacion del organismo

con su realidad, este desarrollo es vivida como una dialéctica temporal que proyecta decisivamente en historia
la formacidn del individuo: el estadio del espejo es un drama, empuje interno se precipita de la insuficiencia a
la anticipacion, y que para el sujeto, presa de la ilusién de la identificacion cspacial, maquina las fantasias
que se sucederdn desde una imagen fragmentada del cuerpo hasta una forma que ltamarcmos ortopédica de su
totalidad y a la armadura por fin asumida de una realidad enajenante, que va a marcar con su estructura rigida
todo su desarrollo mental. Lacan _Fl estadio del espejo.com.mx

"' Comelius Castoriadis nacié en Consiantinopla en 1922; filésofo, psicoanalista, pensador social, economista.
Fue cofundador del grupo revista socialismo o Barbarie (que se publicd entre 1948 y 1967) en el cual inicié
una critica radical de la URSS en particolar, y del marxismo ¢n general, defendiendo el autogobierno de los
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imaginacion radical, de la psique y del imaginario social instituyente, los conceptos
clave de una obra que reelabora y transforma los fundamentos de la filosofia, del
psicoandlisis, de las ciencias humanas y del pensamiento palitico, ya que
Castoriadis es el filésofo de {a creacion humana como génesis ontoldgica,
emergencia permanente de formas y figuras cada vez mds imprevisibles e
irreductibles a o que las preexistia.

El pensamiento de Castoriadis, emergente (como &l misma plantea) de la creacién
histérica, se detiene y avanza permanentemente sobre I0s cercos de la herencia
que la racionalidad instituida pretende ocultar.

Su reflexion se apoya en dos grandes rupturas historicas: la antigua Grecia y la
Europa occidental de fines de la Edad Media.

La lucha contra el orden heterénomo ocupara durante toda su produccion a este
autor y tomaré de la democracia ateniense fuertes referencias para su despliegue,
su reconocimiento queda expresado en estas palabras: "Cuando digo que los
griegos son para nosofros un germen, quiero decir, en primer lugar, que los
griegos nunca dejaron de reflexionar sobre la cuestion de saber qué debe realizar
la institucidn de la sociedad; y, en segundo lugar, quiero decir que, en el caso
paradigmatico de Atenas, los griegos aporiaron esta respuesta: la creacién de
seres humanos que viven con la belleza, que viven con Ia sabiduria y que aman el

bien comun."'?

En ruptura con el pensamiento heredado, Castoriadis postula al ser como creacién
y en el mundo humano a la imaginacion cono fuente de creacion, es decir que la
reflexion sobre la imaginacion radical implica reelaboracion de la ontologia
orientada por la idea de la creacion. Lo imaginario de o que habla Castoriadis no
es imagen de, es creacién incesante y esencialmente indeterminada (social-
histérico y psiquico) de figuras, formas, imégenes, a partir de las cuales solamente

trabajadores. Esto enire otras cosas desembocéd en un nuevo modo de pensamiento y reflexion, que hallé
expresion en buena medida en ¢l Mayo Francés de 1968, y s¢ expandi6 a otros lugares del globo, El
pensamiento de Castoriadis ha sido uno de los aportes mas importantes sin el mas a la elucidacion ilimitada
sabre el ser humano y la sociedad en la dltima parte del siglo XX, abarcando de un medo profundamente
interrelacionado, campos como el de la politica. el psicoandlisis. 1a filesofia, la economia, etc.

'? CASTORIADIS Comelius. “El Tmaginario Sacial y la Institucién”, Tomo I Vol. 1l Tusquets Barcelona
1989 pag. 157.
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puede tratarse de alguna cosa. Lo que llamamos realidad y racionalidad son obras
ds ello.

Se conforma asi una red de representaciones que atraviesan el conjunto de lo
social, construcciones que se cristalizan en las muy diversas formas
institucionales, con sus reglas y funcionamiento particular. Se habla aqui de ese
punto de articulacion entre lo subjetivo y lo social, ya que, son los sujetos desde su
posicién relativa a un momento histérico, a una ubicacion social y al propio
psiquismo que desarrollaran, perpetuaran y madificaran continuamente esas
construcciones.

A la misma vez ese imaginario es el que construye a los hombres como seres
sociales, es la integracion de representaciones, en gran medida a un nivel
inconsciente. Como plantea Castoriadis sabemos que esta interiarizacion no es en
modo alguno superficial: Los modos de pensamiento y accion, las normas y
valores y, finaimente, la identidad misma del individuo dependen de ella. Dicho
proceso tiene lugar a lo largo de toda la vida de cada sujeto, careciendo de
principio o fin para la red sodial.

El hecho que la funcién imaginaria haya generado tanto interés en distintas
corrientes de las ciencias sociales en el Gltimo siglo es s6lo un ejemplo mas de la
"coherencia misteriosa” que une el incalculable nimero de gestos, actos,
pensamientos y comportamientos individuales y colectivos que forma una
sociedad y constituye el objeto de estudio de dichas ciencias. Entre todas las
propuestas explicativas que se presentan, los trabajos de Cornelius Castoriadis se
distinguen por el lugar central que dan a la imaginacidn en la constitucion de la
sociedad y por el rigor de la demostracion, la cual se apoya sobre una primera
distincion  entre la  imaginacién radical identificada como  funcién
creativa/productiva y el imaginario social concebido como repertorio de las
imagenes vigentes en la conciencialinconsciencia colectiva.

En la Institucién imaginaria de la sociedad, Castoriadis afirma la unidad de la
sociedad como institucion global y demuestra que esta unidad refieja la cohesién
interna de la red inmensamente compleja de significados gue permea, orienta v
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dirige la vida de la sociedad tanto come aquella de tos individuos concretos que la
integren. El llama esta red de significados el magma de significados sociales
imaginarios, los que ademas de ser llevados por la sociedad, estan encarnados en
sus instituciones y le dan vida.

Castoriadis define la psique y la sociedad como polos irreductibies y demuestra
que la psicologia original no puede por si sola producir significacidn social.
Explica que es por la creacion de significados sociales imaginarios, los que no
pueden ser deducidos de procesos racionales o naturales, que la sociedad se
instituye a si misma aln de manera inconsciente y sin poder reconocerlo.
Ejemplos de estos significados son Dios, la ciudadania y sus diferencias segun
que se trata de aquella de las mujeres o de los hombres, el estado, el partido
politico, el capital, los tabus.

El imaginario social concebido por Castoriadis no es la representacién de ningun
objeto o sujeto. Es la incesante y esencialmente indeterminada creacién socio-
histérica y psiquica de figuras, formas e imagenes que proveen contenidos
significativos y lo entretejen en las estructuras simbdlicas de la sociedad. No se
trata de contenidos reales o racionales que adquieren una vida auténoma sino
mas bien de contenidos presentes desde el inicio y que constituyen la histaria
misma, sugiriendo la necesidad de reexaminar en este marco la historia de
nuestras civilizaciones humanas.

Aun cuande no pretende implicar que las instituciones pueden ser entendidas
simplemente como redes simbdlicas en desmedro de sus otras funciones,
Castoriadis examina las relaciones entre instituciones y orden simbélico y
cuestiona las razones por las cuales se encuentra involucrado un determinado
sistema de simbolos y no otro. Asi, las instituciones tanto como el lenguaje, los
valores, las necesidades y el frabajo participan en cada sociedad a especificar la
organizacion del mundo y del mundo social, la cual se relaciona a los significados
sociales imaginarios institucionalizados por esta misma sociedad.
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La realidad de una sociedad dada se constituye por medio de la sinergia
(asociacién) entre lo que tfiene valor y lo que no lo tiene, entre lo que es vy lo
posible que no pudo ser, incluyendo a lo falso y a lo ficticio.

Las variaciones en la articulacién de las imagenes presentes en el imaginario
llevan a la formacién de un segundo orden de institucionss y de significaciones,
las que a su vez sostienen la institucionalizacion de un conjunto central de
significaciones de la sociedad sin el cual no podrian existir. £l funcionamiento y la
continuidad de la sociedad como sociedad instituida estan asegurados por medio
de eslas instituciones de segundo orden, las que generan una proliferacion de
instituciones y significaciones derivadas vale decir las instituciones tales como las
conocemos en la vida diaria. Una de ellas es ia Institucion Educativa relacién que
se abordara en el capitulo lII.

El universo de Castoriadis se organiza alrededor de una novedosa teoria de la
imaginacion. A través de ella, se le otorga a la imaginacién (radical) una
poderosisima fuerza creadora de lo real y de lo socio-histérico. Precisamente, en
la Institucion Imaginaria de la Sociedad va a enfatizar el papel de los significados
imaginarios en la construccion, mantenimiento y cambio del orden de la sociedad.
Imaginacion radical, imaginario social, creacién, tiempo histérico son
concepciones claves para la elucidacién de Castoriadis acerca del hombre vy la
saciedad.

En esta elucidacién, ei autor se plantea dos cuestiones basicas: en primer lugar,
£qué mantiene unida a una sociedad?; en segundo término, ¢qué es lo que hace
nacer formas de sociedad diferentes y nuevas? La institucion y lo imaginario,
precisamente, son respuestas a estas interrogantes claves, claves no sélo por un
afan epistemofilico’®, sino integradas a un proyecto politico de sociedad
autébnoma.

Asi, Castoriadis afirma que “"Lo que mantiene a una sociedad unida es
evidentemnente su institucion, el complejo total de sus instituciones particulares, a

'* Es la necesidad de saber, el impulso epistemofilico, intenta conocer lo que existe y como es, para poder
dominar la realidad que nos rodea y poder adaptarnos a ella, lo que significa poder sacarle el maximo y el
mgjor provecha posible.
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lo que llamamos la institucidn de la sociedad como un todo™'* aqui la palabra
institucién esta empleada en su sentido méas amplio y radical pues significa
normas, valores, lenguaje, herramientas, procedimientos y métodos de hacer
frente a las cosas y de hacer cosas y, desde luego, el individuo mismo, tanto en
general como en el tipo y la forma particulares que le da la sociedad considerada.
En esta institucion de la sociedad, cobran sustantiva importancia lo que este autor
denomina y describe como significaciones imaginarias, Es el tejido de
significaciones que orientan |a vida de una sociedad determinada tanto como la de
sus integrantes, lo que prestara unidad a la institucion total de esa sociedad. Y
estas significaciones son imaginarias, porque no se agotan en referencias
racionales sino que estan dadas por el orden simbdlico de la creacidn
indeterminada. Asi, toda sociedad instituye su propic mundo, su propio sistema de
interpretacion y  asli, su identidad. Sin embargo, no es esta institucién hecha de
una vez y para siempre efla promueve y genera las condiciones para su propia
supervivencia, pero también existen las rupturas historicas que permiten la
elucidacidn y la creacion. En esta permanente tension (entre las fuerzas de lo
instituido vy las fuerzas de lo instituyente), lo que define a una sociedad autonoma
es su actividad de autoinstitucion explicita y tcida, es decir, el hecho de que <lla
misma se da su ley sabiendo que lo hace. Esta creacién, apoyada en un
imaginario radical con poder insfituyente, se traduce en praxis: una accion que
puede tomar apoyo en lo que es para hacer existir lo que queremos ser.

En el recorrido histdrico que se ha desarrollado estos autores reconocen el papel
gue la imaginacion desemperia en el descubrimiento, la invencién y la creatividad,
dandole un lugar dentro del escenario psiquico aceptando la influencia que esta
ejerce en las conductas gue el individuo adopta frente a situaciones especificas.

El conocer el seguimiento que ha tenido el concepte del imaginario nos da un
panorama de como se ha ido construyendo éste a lo largo de la historia, lo que
nos muestra una de sus caracteristicas, la temporalidad y la espacialidad (tiempo-
espacio).

" CASTORIADIS, Comelius, El Imaginarie Social, pag. 158
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Para nosotras estos autores son los mas importantes porque han fijado las bases
para construir un nuevo concepto de imaginario explicando su origen y sus
componentes, aunque como se ha mencionado sin darse cuenta o estar en contra.
Es por eso que en el siguiente apartade desarrollaremos conceptos como imagen
e imaginacion reconociendo la importancia que estas tienen para la construccion
del imaginario el cual nos dara un panorama sobre la influencia de! mismo en el

sujeto y su actuar en el mundo.
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1.2 CONCEPTO DE IMAGINACION

Para entender el concepto de imaginacion es necesario tomar en cuenta el
concepto de imagen para comprender como esta se involucra dentro de la

primera.

Entendamos imagen como una seleccion de la realidad sensorial, como un
conjunto de elementos y estructuras de representacion especificamente icénicas;

una sintaxis visual.

La dificultad de la definicion de lo que es una imagen proviene fundamentalmente,
de la gran diversidad de imagenes que pueden existir de una misma realidad
sensorial. A este respecto podemos clasificar las imagenes segun diversos
criterios; uno de elios es el soporte de la imagen, es decir, la base material donde
se ubica la representacién icdnica de la realidad. También podriamos clasificar las
imagenes segun el grado de fidelidad que guarden con relacién a su referente, es
decir, la mayor o menor dificultad para leer la informacién visual que contiene la
imagen.
“La imagen se define por tres hechos que conforman su naturaleza:

a) Fotoquimica o electromagnética

b) Naturaleza organica.

¢) El grado de fidelidad que guarden con relacion a su referente”*®.

El término imagen tiene varias significaciones que es necesario distinguir, aunque
no sean completamente disociables unas de otras. En una primera aproximacion

se pueden distinguir cuatro clases de imagenes o modalidades de la imagen:

1. Una imagen es, ante todo una forma material, grafica, plastica,

arquitectonica

2. Esta forma puede ser la representacion, directa o indirecta,
inmediata o transpuesta, de un referente material, moral o intelectual.

13 www.hitp.google/ La Imagen. com. mx.
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3. Las imagenes mentales, ligadas a las percepciones o a los efectos
de la imaginacion, estan asociadas a las palabras y a los conceptos,
se automatizan relativamente en los fantasmas, las alucinaciones o
en los suefios.

4. Diferentes de las simples representaciones, los registros de lo real,
las fotografias peliculas de cine; vuelven compleja la relacién entre lo

real y representacion entre las relaciones de lo real y la ficcion.

Por otro lado, actualmente podemos preguntarnos si la imagen virtual constituye
una quinta categoria o si no es mds bien el resultado de una mezcla de esas
categorias que se encuentren ligadas entre si.

Una forma plurai puede suscitar imégenes mentales o tomar valor de simbolo
(crear de alguna manera su propio referente).

‘La produccién de imégenes nunca es absolutamente gratuita y en todos los
tiempos se han fabricado las imagenes como vistas a ciertos empleos individuales
© colectivos ¢Para que sirven las imagenes? en fodas las sociedades se han
producido la mayor parte de las im&genes con vistas a ciertos fines...” agqui
utilizaremos la que deriva *...de la pertenencia de la imagen en general al campo
de lo simbdlico y gque, en consecuencia la sitia como mediacién entre el
espectador y |a realidad.”®

Segdn Rudolph Armnheim, la produccién de imégenes nunca es absolutamente
gratuita y, en todos los tiempos se han fabricado las imagenes con vistas a ciertos
empleos, individuales o colectivos. Pero ;Para qué sirve ver una imagen?, esta
claro que, en todas las sociedades, se ha producido la mayor parte de las
imagenes con vistas a ciertos fines. Una de las razones esenciales de que se
produzcan las imagenes se deriva de la pertenencia de la imagen en general al
campo de lo simbdlico y que, en consecuencia la sitia como mediacién entre el
especlador y |a realidad. Este autor propone una sugestiva y cémoda tricotomia
entre valores de la imagen en su relacion con lo real:

t5 AUMONT, Jacques. “La imagen” Pig, 82
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» Un valor de representacion: La imagen representativa es la que representa
cosas concretas.

.

> Un valor de simbolo: La imagen simbdlica es la que, representa cosas
abstractas (de un valor de abstraccion superior al de las imagenes mismas).

¥ Un valor de signo: Una imagen sirve de signo cuando representa un
contenido cuyos caracteres no refleja visualmente.

A decir verdad las imagenes signo apenas son imagenes con el sentido corriente

de la palabra. La realidad de las imégenes es mucho mds compleja y hay pocas

imagenes gue encarnen perfectamente una y sélo una de estas tres funciones, al

participar la inmensa mayoria de las imagenes en grado variable de las tres a la

vez. Las funciones de la imagen son las mismas que fueron también las de todas

las producciones propiamente humanas en el curso de la historia, que pretendian

establecer una relacién con el munda. Hay documentados tres modos principales

de esta relacion:

a)

b)

L

El modo simbdlico: Las iméagenes sirvieron sin duda primero, esenciaimente,
como simbolos, simbolos religiosos més exactamente, que se suponia, daban
acceso a la esfera de lo sagrado mediante la manifestacion mas o menos
directa de una presencia divina.

Los simbolos no son solamente religiosos vy la funcién simbodlica de las
imagenes ha sobrevivido ampliamente a la faicizacién de las sociedades
occidentales, aunque sea sélo para transmitir los nuevos valores.

El modo epistémico: La imagen aporta informaciones (visuales) sobre el mundo
cuyo conocimiento permite asi abordar, incluso algunos de sus aspectos no
visuales.

El modo estético: La imagen esta destinada a complacer a su espectador a
proporcionarle sensaciones, esta funcion de la imagen es hoy indisociable, o
casi, de la nocion de arte, hasta el punto de que a menudo se confunden las
dos y puede que una imagen que pretenda obtener un efecto estético pueda
facilmente hacerse pasar por una imagen artistica.
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La imagen depende en conjunto de la esfera de lo simbdlico va que su funcién
primera es asegurar, reforzar, reafirmar y precisar nuestra relacién con el mundo
visual desempefiando un papel de descubrimiento.

Existen dos mados principales de inversion psicoldgica en la imagen, estos son: El
Reconocimiento y la Rememoracién. Reconocer algo en una imagen es identificar
al menos parcialmente, lo que se ve en ella con algo que se ve o podria verse en
la realidad; es pues un proceso que utiliza las propiedades del sistema visual. Un
buen numero de las caracteristicas visuales del munda real se reencuentran, tal
cual, en las imagenes y hasta cierto punto, se ve en éstas <lo mismo > que en la
reglidad; este trabajo de reconocimiento, en la misma medida en que se frata de
reconocer, se apoya en la memoria, mas exactamente, en una reserva de formas,
de objetes, de situaciones y espacios memorizados: La constancia perceptiva es
la comparacion incesante que hacemos entre lo que vemos y o que hemos visto.
Esta estabilidad del reconocimiento llega mas lejos aun, puesto que, somos
capaces no s6lo de reconocer sino de identificar.

Reconocer el mundo visual en una imagen puede ser (til ya que provoca
igualmente un placer especifico. Desde este punto de vista, el reconocimiento no
es un proceso de sentido Unico, pues imita a la naturaleza y esta imitacion nos
procura placer; pero de paso y casi dialécticamente, influye en la naturaleza o al
menos, en nuestro modo de verla.

La rememoracién en este punto exige diferentes factores como: La imagen y
codificacion. La imagen cumple, pues, intrincadamente, estas dos funciones
psicolbgicas, ya que trasmite un cierto saber sobre lo real.

El instrumento de la rememoracién por la imagen es en efecto lo que, muy en
general, podria llamarse el esquema: estructura relativamente sencilla
memorizable como tal, mas alla de sus diversas actualizaciones; el esquema es
mas sencillo, la consecuencia mas notable de ello es que el esquema no es un
absolute, las formas esquematicas corresponden a ciertos usos a los cuales estan

adaptadas, pero evolucionan y a veces desaparecen a medida aue cambian estos
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usos y también a medida que se producen nuevos conocimientos que los

conviertien en inadecuados.

Es importante reconocer el caracter dindmico de los esquemas de las imagenes.
Ya que el esquema es la estructura continla de una actividad organizadora. A
pesar gue los esquemas son estructuras definidas, son patrones dinamicos mas
que imagenes fijas y estaticas, a la manera de los diagramas visuales que los
representan.

Son dinamicos en dos sentidos:

a) Los esquemas son estructuras de una actividad mediante la cual organizamos
nuestra experiencia de manera que podemas comprender es decir, “El marca
de referencia cognoscilivo, verbal y conductual que se desarrolla para
organizar el aprendizaje y guiar la conducta’"’. En lugar de meros receptaculos
pasivas en los que se convierte la experiencia, son el medio primario a través
del cual construimos o constituimos el ordenamiento de la misma.

b) “A diferencia de las plantillas, los esquemas son flexibles en el sentido de que
pueden incorporar cualquier cantidad de ejemplos de una imagen <se llena>
con detalles perceptivos concretos; han de ser relativamente maleables a fin de
modificarse para incorporar muchas situaciones parecidas pero distintas que
muestran una estructura fundamental recurrente”'®.

Nosotras los concebiremos como estructuras para organizar nuestra experiencia y
nuestros entendimientos, ya que los esquemas son estructuras de la imaginacién
de momento hemos evitado mencionar la imaginacion porque va a evocar ideas
de crestividad artisticas, fantasias y ficcion mientras gque la imaginacion es
precisamente el medio por el cual tendremos una estructura comprensible de la
experiencia.

" GOOD, Thomas L. “Psicologia Educativa Contemporinea” Mc Graw Hill. Pag. 29
'* Ibidem Pag. 30
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Pero de momento sdlo conocemos la estatica de la imagen; no podemos formular
todavia la relacidn entre la imagen y su objeto; antes tenemos que describir la
imagen coma actitud funcional.

Elevandonos asi de la imagen que extrae su materia de la percepcion a la que
toma entre ios objetos del sentido, podemos describir y fijar, a través de sus
variaciones, una de las dos grandes funciones de la conciencia: la funcion imagen
© imaginacion.

La imagen es un momento, no solo de la toma de conciencia confusa de
tendencias y actitudes, sino también de la constitucién de éstas. En efecto, en el
curso del acto de imaginar las tendencias toman forma, se fijan al expresarse a
través de los objetos que ellas descubren.

La imaginacién es un momento de la elaboracidon de actitudes, del reforzamiento
de algunas de ellas, de la sacudida de otras, y las imagenes son, a través de la
interrogacion acerca de las primeras interpretaciones de lo percibido, los
instrumentos de esa construccién.

“Ribot define la imaginacién como <La propiedad que tienen las imagenes de
asociarse en combinaciones nuevas>. Muestra muy bien como la imaginacion
procede por analogia y metéfora y como dice relacién a procesos afectivos
(deseos y emociones). Mediante un andlisis genético (tedrico) se esfuerza por
descubrir el mecanismo elemental que constituye el fundamento de esos
procesos, y io encuentra en la reviviscencia espontanea de las imagenes.”"®

La imaginacidn es central para el significado y la racionalidad humanos por la
sencilla razéon de que aquello que experimentamos y conocemos como
significativa, y la forma en que podemos razonarlo, dependen de las estructuras
de la imaginacion que hacen de nuestra experiencia lo que es. Desde esta oOptica,
el significado no estd situado exclusivamente en las proposiciones sino que
imbuye nuestra comprension corporeizada, espacial, temporal, culturalmente
formada y cargada de valores. Las estructuras de la imaginacion forman parte de

'* “Construccién de lo Imaginario” Pag. 163-164
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lo que se comparte cuando nos entendemos entre nosotros y somos capaces de

comunicarnos en el seno de una comunidad.

Mark Jhonson dice que "la imaginacion es nuestra capacidad de organizar
representaciones mentales (sobre todo percepciones, imagenes y esquemas de
las imagenes) en unidades significativas y coherentes de esta forma incluye
nuestra capacidad de generar un orden innavador.”®

Sin imaginacién en el mundo nada tendria significado. Sin imaginacién no
podriamos dar senlido a nuestra experiencia. Sin imaginacién no padriamos
razaonar scbre el conocimiento de la realidad.

Debemos postular que con la aparicién del ser humano tiene lugar una ruptura en
la evolucion psiquica del munde animal. Mediante un desarrolio monstruoso de la
imaginacion, es que el mundo psiquico hurmano, se vuelve a- funcional. El hombre
es un animal radicaimente inepto para la vida. De ahi surge no como “causa” sino

como condicion de existencia la creacion de la sociedad.

Dicha a- funcionalidad se manifiesta en la insuficiencia y en la ruptura de las
“regulaciones instintivas” que rigen el comportamiento animal. ¥ se funda en dos
caracteristicas del psiquismo humano:

.,

< La autonomizacion de la imaginacion que ya no estd funcionalmente
supeditada. Hay flujo representativo ilimitado, incontrolable, espontaneidad
representativa sin fines asignables, desligamiento entre “imagen” y “choque =
X", de la satisfaccion biclogica.

% EI predominio, en el hombre, del placer representativo sobre el placer de
organo, siendo el desligamiento de la sexualidad con respecto a la
reproduccion no sélo una de sus consecuencias mas manifiestas, sine a la vez
mas banales y de mayores consecuencias.

En el sujeto como hombre estalla el psiquismo animal por presion de una
desmesurada inflacion imaginativa que deja subsistir importantes elementos de la

organizacion psicobiolégica animal, por ejemplo, elementos centrales de Ia

** THONSON Mark “El cuerpo en ka mente”, edit Debate, 1991, Pag. 22
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“imaginacion sensorial” (en general no salimos de cierta canonicidad biolégica en
la formacién de imagenes elementales del “mundo externo” comunes a toda la
especie vy en un sentido impreciso sin duda también comunes a ias de los

mamiferos superiores).

El sujeto es capaz de dar sentido y significacién a las nuevas conductas de
acuerdo a la adquisicion de estructuras formadas por las imagenes captadas en su
entorno.

Estas caracteristicas harén de soporte a la fabricacion social del individuo sociat,
es decir de fos individuos tal como los conocemos. Esa fabricacién presupone que
la imaginacion sensorial persista mas o menos idéntica y que la imposicion de la
légica social, encuentre puntos de apoyo en el psiquismo de los sujetos
singulares. Pero también y sobre todo, la fabricacién social de los individuos a
partir de esa materia prima que es la psique del recién nacido, presupone en él el
predominio de placer de representacién por sobre el de drgano. Caso contrario no
habria sublimacién posible y por lo tanto vida social. E! sujeto es un ser de
lenguaje, tal como se viene repitiendo desde la antigiiedad. Pero hablar presupone
que el ptacer de hablar, comunicarse y pensar (imposible sin palabras) sea mas
fuerte que el de chupar un pechc o un dedo. En el acto de la palabra ya tenemos
lo esencial de la sublimacién: El reemplazo de un placer de 6rgano por otro placer
que solo tiene que ver con la representacion. La cual es posible gracias a la
imagen y a los estimulos que se han recibido por parie de ella y al lenguaje o
creencia gue la sociedad ha creado acerca de un objeto o situacién.

Mediante la fabricacion social del individuo, la instilucién se apodera de la
imaginacion singular del sujeto, dejandola por regla general manifestarse sdlo en y
a través del suefio, la fantasia, la trasgresion y la enfermedad. En particular, todo
ocurre como si la institucion lograra cortar la comunicacion entre la imaginacion y
el “pensamiento” del sujeto. Imagine lo que imagine (sabiéndolo o no), el sujeto no
pensara ni hard mas que lo que socialmente es obligatorio pensar y hacer. Esa es
la vertiente histérico-social de ese mismo proceso que el psicoandlisis llamamos
procesc de represion.
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A su vez, y en la casi totalidad de su historia, la sociedad se ubica en la clausura.
Clausura de su légica, clausura de sus significaciones imaginarias. Y fabrica
individuos a quiénes les impone ambas clausuras. Pero antes que nada fabrica de
manera excluyente en la aplastante mayoria de las sociedades, individuos
cerrados, que piensan como se les ensefio a pensar, que evaldan y le atribuyen
sentido a lo que la sociedad les ensefio que tiene sentido, y para quiénes esas
maneras de pensar, evaluar, normativizar y significar son por construccion
psiquica, incuestionables,

Clausuras que el sujeto ha introyectado gracias al imaginario que ha construido
debido a su interaccion con la sociedad, las cuales ya no son vistas como
clausuras sino hasta como necesarias para cumplir con los parametros que esta
establece haciéndolo un individuo socialmente aceptable.

Por lo cual la calidad de una representacién nos reenvia a una experiencia de
percepcién directa (apreciacidn de una similitud, de una vision en el espacio). La
calidad de una simbolizacién nos reenvia a una experiencia socioldgica (por
~ ejemplo, por su capacidad de movilizacién) o a una experiencia psicoldgica (por su
aptitud para provocar imagenes mentales). La temética del simbolo (que no es
simbolo de cualquier cosa mientras no sea simbolo para algunos) se inscribe
dentro de esta perspectiva.

Por lo tanto para nosotras la imaginacion es tan indispensabie como el ojo para
adquirir conciencia de la realidad. Cuande se habla de imaginacion se propende a
decir que es la funcidn que representa lo que la realidad no puede ofrecer; es
decir, se piensa en un mas allé de la percepcién. Es ésta una vision superficial. La
imaginacidn, bajo una forma afectiva primaria, precede a la percepcion; se afirma
percibiendo; busca otras percepciones.

a) Antes de la percepcion hay siempre un afecto: una necesidad, un deseo, un
temor, un sentimiento.

b) La percepcion sigue siendo necesaria para animar la imaginacion y hacerla
progresar.
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Este dinamismo de la percepcion supone que se la siga en las sacudidas mas
lejanas que pueda provocar en nuestro organismo.

Intervienen ciertas funciones de la imaginacion las cuales se hallan,
esencialmente en <la necesidad invencible del hombre de reflejar v reproducir su
naturaleza en el mundo> imponiende asi la  proyeccién imaginaria al
conocimiento objetivo.

Inscribiendo a la imaginacion dentro de la construccidn de la personalidad. Nada
es del todo falso en las descripciones de las caracteristicas de la actividad de la
imaginacion y de sus factores afectivos, situando a la imaginacién en el conjunto
de las conductas en la medida en que permite la relacién reciproca de las
conductas.

No es posible conocer la verdad de la imaginacién mas que reestructurando sus
actitudes profundas. Ya se frate de un aprendizaje 0 de una invencion, debe
intentarse definir su repercusion scbre la red ya constituida de actitudes y
comportamientos. Situandola en el conjunto de conductas de adaptacion lo que
equivale a definir sus condiciones de funcién personalizadora.

La actividad imaginativa reproductiva no es novedosa. Kant se limita a presentar la
perspectiva empirista tradicional de la imaginacion en tanto capacidad para formar
imagenes unificadas y coherentes. Como ya habian sefialado Hobbes, Locke,
Berkley y Hume, los actos reproductivos de la imaginacion pueden explicarse
afirmando que sélo suponen reglas empiricas de asociacion. Hume sostuvo que la
unidad de nuestra experiencia y conocimiento es el resultado conjunto tanto de
principios psicologos generales que ejercen una <suave fuerza> para unificar
representaciones como de principios de asociacién elaborados a partir de la
practica habitual.

Kant sostuvo que ningun principic empirico podia dar cuenta de la posibilidad de la
experiencia objetiva, es decir, de nuestra experiencia de objetos comunes
sometidos a leyes naturales universales. Si el orden de nuestras representacicnes
responde a principics psicolégicos subjetivos de asociacién, no existen garantias
de universo objetivo y compartido. Si solo dispusiéramos de la imaginacién
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reproductiva, cada wuno tendria sus propias realidades individualmente

estructuradas, puesto que es posible una ciencia de la naturaleza que establece
leyes universales, debe existir una funcion sintetizadora de la imaginacién que no
es meramente reproductiva (y subjetiva), sino trascendental y productiva. Ya que
cabe la posibilidad de que se asocien y se unifiquen de una manera y alguien de
otra forma. Si solo existiera la imaginacion reproductiva, podria ocurrir que cada
uno de nosotros organiza de manera distinta las experiencias de los objetos. En
ese caso, cada uno tendria su propia realidad aislada.

Pero lo cierto es que compartimos un mundo comtn de abjetos fisicos; no
estamos encerrados en nuesiras experiencias subjetivas. ;Qué es lo que hay mas
alla de la imaginacion reproductiva y que confiere esta estructura compartida y
objetiva a nuestro mundo? Si organizédramos nuestros contenidos mentales sélo
consistiria en un estado mental {estado de conciencia) tras otro, sin principio
objetivo que los enlace.

Asi la experiencia no seria mas que una serie de estados sucesivos de conciencia.
Evidentemente nuestra experiencia no tiene esas caracteristicas. No somos un
estado conciente tras otro. Hay aigo que unifica mis estados sucesivos de
conciencia, una estructura que los convierte en mis estados concientes.

En sintesis, lo que experimentamos no es una serie de estados sucesivos de
conciencia, sino nuestra consciencia de esos estados sucesivos como
pertenecientes a nosotros (como nuestros). Por consiguiente, sélo en la medida en
que puedo unificar en una conciencia, la multiplicidad de representaciones dadas
me es posible representar para mi la identidad de la conciencia en (es decir de)
estas representaciones.

De momento nos hemos referido a la imaginacion de una manera bastante
abstracta, como actividad sintetizadora basica para ordenar nuestras
representaciones mentales, pero ahora surge la pregunta ; Céma opera realmente
la imaginacion? Kant estd mas proximo a dar respuesta a esta pregunta en la
seccion sobre el esquematismo de la comprension de la critica de |a razén pura.
En este punto resulta mas evidentemente el enfoque aristotélico, ya que vemos la
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imaginacién comc una actividad entre sensaciones y la comprension o el

pensamiento.

Kant descubre que la imaginacién siempre supone un ordenamiento temporal de
las representaciones, sean o no, ademas, espaciales. Anteriormente sostenia que
el tiempo es una forma a priori de la sensibilidad y, por tanto, una forma de todo
conocimiento (porque todo conocimiento sea de estados internos o de objetos
internos tienen lugar en la sensibilidad). La cuestion clave radica en que,
aceptemos o rechacemos la perspectiva Kantiana del tiempo. Ahora bien, la
determinacion trascendental del tiempo se corresponde con la categoria, que
constituye su unidad, en el sentido en que es universal y que se basa en una ley a
pricri. Por otro lado, se corresponde con la apariencia en el sentido en que el
tiempo esta contenido en toda representacion empirica de la multiplicidad.

Asi la determinacién trascendental del tiempo que media la subsuncién de las
apariencias en la categoria, en tanto esquema de los conceptos de la
comprension, es condicion de posibilidad de la aplicacion de la categoria a las
apariencias. Por lo cual, el tiempo era una estructura pura y formal de la
conciencia a la que somete la totalidad de nuestras representaciones. Por tanto,
como el tiempo es universal puede conectarse con los conceptos puros (las
categorias) y se conecta con nuestras percepciones porque organiza todas las
representaciones. En consecuencia, sirve como vinculo mediador entre conceptos
y percepciones. Una propuesta importante sobre la imaginacion que no depende
de su teoria particular del tiempo.

Dicha propuesta sostiene que la imaginacidn es una actividad esguematizadora
que ordena las representaciones en el tiempo. La operacién esquematica de la
imaginacion puede presentarse como determinacion trascendental (por ejemplo,
cuando conecta las categorias con las sensaciones generales) o como
determinacion empirica cuando enlaza lo empirico con intuiciones sensibles

especificas. La cuestion como medio principal para ordenar nuestra experiencia.

El caracter irreductible de la actividad esquemética de la imaginacién al distinguir
esquema no solo de concepto sino de imagen especifica. La imagen es una
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descripcién mental que remonta a la experiencia sensible. El concepto es una
regla abstracta que especifica las caracteristicas que algo debe tener para
<incluirio en dicho concepto>. Por consiguiente es parcialmente de las
sensaciones. De esta forma proporciona el puente imprescindible entre conceptos,
por un lado, imagenes y percepciones por el otro: el esquema.

De momento sélo conocemos la estdtica de [a imagen; no podemos formular
todavia la relacion entre la imagen y su objeto: antes tenemos que describir la
imagen comao actitud funcional.

La actividad esquematizadora de la imaginacién media, por un lado, entre las
imagenes u objetos de las sensaciones y por el otro, en los conceptos abstractos.
Puede llevar a acabo esta mediacién porque es capaz de convertirse en una
actividad seguidora en las presentaciones espaciales y temporales.

La nocion de esquema de la imagen estd directamente influida por el concepto
Kantiano de <esquema> y es una ligera variacion de este. En su explicacion Kant
no deja claro si el esquema es un procedimiento o si lo considera <producto> o
estructura que resulta de la actividad imaginativa mediante la cual los conceptos
se relacionan con las percepciones. Sin embargo a menudo también lo considera
€l procedimiento o ley que opera en la estructuracion imaginativa.

El papel decisivamente fundamental que Kant atribuye a Ia imaginacion
{reproductiva y productiva) es nuestra capacidad de tener cualquier experiencia
significativa y conectada que podemos entender y sobre la cual podemos razonar.
Al explorar el funcionamiento de la imaginacion en su nivel mas basico sondeamos
el nivel preconceptual de nuestra experiencia, nivel en el que surgen la estructura
y la forma.

En su aplicacién a las apariencias, “este esquematismo de nuestra comprensidn
es un arte en las profundidades del alma humana, cuyos verdaderos modos de
actividad no es probable que la naturaleza nos permita descubrir ni que despliegue

w21

ante nuestros o0jos™. S6lo podemos afirmar lo siguiente: La imagen es un

producto de la facultad empirica de la imaginacién reproductiva; el esquema de

¥ JHONSON, Mark. “El Cuerpo y Ia Mente™, p.242
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conceptos sensibies como figuras en el espacio, es un producto y, por asi decirlo,
un monograma de la imaginacién pura a priori, a través del cual y de acuerdo con
el cual se tornan posibles las imagenes propiamente dichas. Estas imagenes sélo
pueden conectarse con el concepto mediante el esquema al que pertenecen.

El Monograma sugiere que el esquema es una figura o perfil de la imaginacién que
puede <rellenarse> con las imagenes o percepciones particulares. Toda
experiencia significativa y toda comprension suponen la actividad de la
imaginacion que organiza nuestras representaciones {ia funcion repraductiva) y
configura la unidad temporal de nuestra conciencia (la funcién productiva).

Sin embargo en virlud de la influencia del romanticismo, consideramos a la
imaginacion como la capacidad creativa v novedosa en el arte, la literatura yla
ciencia, es decir solamente como una funcion creativa. Hasta que punto tiene éxito
explicar la imaginacion creativa como funcién que utiliza la misma capacidad
sintetizadora que, como acabamos de ver, es crucial para la estructuracion de
nuestra experiencia.

El juicio puede considerarse mera capacidad de reflexionar en una representacién
dada de acuerdo con determinado principic a fin de producir un concepto posible o
capacidad para volver determinante en un concepto bdsico mediante una
representacion empirica dada. E!l primer caso corresponde al juicio reflexivo y el
segundo al determinante. Reflexionar (o deliberar) equivale a comparar y combinar
representaciones dadas con otras o con las propias aptitudes cognitivas con
respecto a un cancepto que de esta manera se vuelve posible. El juicio reflexivo
recive el nombre de facultad critica. La reflexién es una actividad imaginativa
mediante la cual la mente <juega con> diversas representaciones (percepciones,
imagenes, conceplos) a la blsqueda de posibles modos de combinarlas, si bien
este proceso estd libre del control de la comprension (la facultad que proporciona
los conceptos). Asi, el juicio reflexivo se diferencia del determinante en lo
siguiente: los juicios determinantes suponen el reconacimiento de un conjunto de
representaciones a través de un concepto que ya esta disponible,
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En el juicio reflexivo no existe concepto previo que se aplique imaginativamente a
la experiencia. Mas bien tenemos que reflexionar imaginativamente sobre una
serie de representaciones a fin de hallar imaginativamente un concepto u otra
representacidn bajo la cual podemos organizarla.

El papel de Ja imaginacién en el juicio reflexivo investigando su modo de operar en
los juicios de belleza natural y artistica y en e! razonamiento teleolgico de la
ciencia. Su expaosicidn mas concreta de la imaginacién creativa se sitia en el
marco de su tratamiento de la evolucién y la elabaracién de objetos; por ejempla,
los juicios que puedo hacer acerca de una rosa. En primer lugar, podemos
experimentar cierto placer sensible e inmediato con su olor, su color. Estos juicios
de sensacion se basan en el placer que experimentamos en virtud de ia quimica
de nuestro cuerpo. En segundo lugar, podemos juzgar que la rosa es adecuada
para determinado fin, como la produccidn de agua de rosas. El tercer modo de
juzgar la rosa consiste en interesarse por sus diversas partes y en la forma en que
astas cumplen algin fin en su supervivencia. Asi puedo hacer juicios sobre el
modo en que determinadas partes de la rosa son (tiles para la reproduccién. Una
vez més, entran en juego conceptos en tanto base de mi juicio y es sobre la base
de dichos conceptos que podemos discutir con quienes disienten de nuestro juicio.
Aqui existe, como minimo, el fundamento de un acuerdo universal posible con mi
juicio porque se basa en conceptos que todos compartimos.

Por ejemplo, supongamos ahora que vemos una resa sin importarnos el placer
sensible e inmediato que proporciona, qué fines cumple o c6mo sirven sus partes
para la reproduccion; nos dedicamos, simplemente, a una reflexion intelectual
sobre su forma (es decir, su configuracion, su estructura interna y su composicion)
y sobre los diversos modos posibles de relacionar sus estructuras.

Dicha juicic reflexivo podria proporcionarmnos placer al experimentar cierta
<correccién> en sus caracteristicas formales. Su forma no es correcta o bella por
el mero hecho de encajar, sino porque existe Cierta armonia y gracia en sus
caracteristicas formales.
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Un cuarto tipe de juicio es el de <gusto> este sostiene que dichos juicios se basan
en el placer que experimentamos al reflexionar imaginativamente sobre la
correccion formal del objeto (pensemos por ejemplo, en captar la forma de una
composicién musical).

En resumen la imaginacion desempefia en el significado y la racionalidad un
papel mucho mas decisivo que el que le permite su propic marco restrictivo. La
racionalidad en funcion de leyes, conceptos v juicios {proposiciones), no es capaz
de hallar un sitio para una racionalidad para la cual no hay algoritmo.

La imaginacion (en tanto facultad productiva del conocimients) es muy potente a la
hora de crear otra naturaleza por asi decirlo, con el material que le proporciona la
naturaleza real, nos entretenemos con ella cuando la experiencia se torna
demasiado vulgar y con ella remodelamos la experiencia, de acuerdo siempre con
leyes analdgicas, pero también en concordancia con principios que ocupan un
lugar superior en la razén... asi, nos sentimos libres de la ley de la asociacion
(que se aferra a la utilizacién empirica de fa imaginacion), de tal modo que
podemos elaboraria en algo distinto que supera la naturaleza y el material que
ésta nas proporciona con dicha ley.

*Si situamos bajo un concepto la representacion de la imaginacion que pertenece
a su presentacion pero que en si misma da lugar a mas pensamiento del que
jamas podra abarcar un concepto definido y, por tanto, amplia estéticamente el
concepto mismo de manera ilimitada en este caso la imaginacion es creativa vy
pone en movimiento la facultad de las ideas intelectuales ( la razén), es decir,
mediante una representacion tiene lugar mas pensamienta (que, por cierto,

pertenece al concepto del objeto) que el que puede captarse o ponerse en claro."*

Para Kant existe una aclividad preconceptual en la cual la imaginacion capta
libremente parte del significado y la significacién de un objeto o experiencia a
pesar de que no haya forma conceptual de expresar dicha idea. Lo que la
imaginacion nos muestra no es arbitrario ni puramente subjetivo sino, en realidad,
parte del significado del objeto o de 1o que amplia el concepto e inaugura una

* Op. Cit. JHONSON Mark, “El Cuerpo en 1a Mente™, p, 249
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nueva significacion en la generacién creativa de orden y estructura nuevos,

representa lo que reside en nuestros conceptos de la sublimidad y la
majestuosidad de la creacién, permite que la representacion se extienda en
pensamientos mas alla de los que pueden expresarse mediante un concepto
determinado por palabras.

Una imagen desencadena una reflexion imaginativa que da por resultado una
nueva idea acerca del objeto simbolizado. E| simbolo apunta méas alla de la cosa
simbofizada.

Todas las intuiciones que proporcionamos a los conceptos son, a priori, ©
esquemas o simbolos de los que los primeros contienen representaciones directas
y los segundos indirectas del concapto. Los primeros lo hacen demostrativamente
y los segundos mediante una analogia (para la cual nos valemos incluso de
intuiciones empiricas) en la que el juicio ejercita una funcién doble: En primer lugar
aplica el concepto al objeto de una intuicion sensible y, en segundo, aplica la mera
ley de la reflexién hecha sobre dicha intuicién a un objeto totalmente distinto de!

cual la primera funcidn no es mas que el simbolo.

Asi la captacién del significado de lo que tenemos por lenguaje literal o
convencional depende de sistemas metaféricos fundamentales de la comprension,
en base a este sistema metaforico que elabora el docente construira el significado
de Problema de Aprendizaje v lo aplicara dentro del aula o en la Institucion en
donde desarrolia su practica. Espacio heredado —influenciade por ofros sisternas
metaféricos® con los que la institucion tiene contacto.

“Kant reconoce que nuestra comprension razonamiento y comunicacion estan
inseparablemente enlazados con estructuras imaginativas cuya naturaleza es no
proposicional. No podemos dotar de sentido a nuestra experiencia en su totalidad
sin proyecciones metaftricas y sin presentaciones simbdlicas ninguna de las
cuales as proposicional segun las acepciones objetivistas™*

** Nos referimos al conjunio de creencias que cada sujeto construve en base a su entarno social.
* JHONSON, Mark “El Cuerpo En la Mente™, p.252.
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Existe una estrecha relacién entre esta funcion de abertura al conocimiento que
realiza ia imaginacion y su funcién existencial. La imaginacién comporta en efecto
un doble movimiento. Desde el simulacro hasta la creacién artistica, es una
reaccién contra los habitos, incluso en el suefio, una evasién fuera de los
automatismos del personaje. Pero también establece la correspondencia entre dos
dominios, capta de manera concreta las relaciones que existen entre ellos, pues
siempre es en algun grado un intento por asemejar. el sujeto a otro, dos personas,
dos objetos, un objeto y una persona, un objeto y una entidad; tiende a hacer
enconirar los parentescos que se dan entre dos situaciones, diferentes en su
estructura perceptiva, en su finalidad practica o en su valor social.

Este doble movimiento de evasidn y correspondencia es en realidad una actividad

personalizadora, se trata de un debate entre un intento por transferirse a otro y la
tentacion de no recurrir, en esta busca de cambio, mas que a las fuerzas, a las
experiencias individuales acumuladas en el transcurso de la vida, que tienen
tendencia a resurgir espontaneamente bajo el influjo de los afectos. Por esta
cantradiccion intema nos parece explicable el caracter ambiguo de lo imaginario:
es un descentramiento, lo que expresa bien a ia identificacion que constituye su
origen, pero este descentramiento se realiza mediante un proceso de proyeccion
que conduce a una situacion irrealista del sujeto.

Con lo anterior recuperamos que el imaginario permite al sujeto existir,
comportarse con respecto a las cosas y a los deméas, no ya en funcién de sus
necesidades, sino en funcion de un modelo que no siempre esta hecho, sino que
se elabora en el acto mismo de imaginar a partir de una imagen.

Un imaginario constituye la reasuncién, ia insercion de las imagenes espontaneas
en un marco que les confiere un significado.

En el siguiente apartado explicaremos |o que es imaginario y sus componentes, ya
que éste se ha convertido en las Ultimas décadas en el campo de estudio
predilecto de los historiadores. Y es entendible que asi suceda ya que, a través de
él, es posible ordenar y analizar el dificil terreno de la psicolagia profunda de la
sociedad.
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Como ha escrite Jacques Le Goff, “una historia sin el imaginario es una historia
mutilada, descarnada (...); ef imaginario es, pues vivo, mudable’®, y constituye un
fendmeno social e histérico que esté presente en todos los grupos humanos.

El imaginario conforma un sistema de referencia siempre cambiante, siendo sus
dominios un complejo conjunto de representaciones que desbordan las
comprabaciones de la experiencia y que encuentra profundas relaciones con ia
fantasia, la sensibilidad y el “sentido comin" de cada época o lugar; alterando
constantemente la linea por donde pasa la frontera entre lo real v lo irreal.

Para posteriormente observar como este influye a la practica dacente entorno a
los problemas de aprendizaje.

** LE GOFF Jacques, “Las mentalidades una historia antigua”. en Hacer la Historia, Tomo IT1. Edil.
Barcelona, 1979

41




1.3 CONCEPTO DE IMAGINARIO

Es un hecho evidente que la imaginacion y sus productos participan en la historia
de una manera mucho mas persistente que aspectas del mundo concreto. Sus
estructuras sutiles atraviesan siglos, demostrando que los mitos son
indestructibles y que resisten mejor que cualguier creacién material, Es posible,
entonces, hablar de ciertas estructuras permanentes del imaginario que,
respondiendo a obsesiones constantes de la humanidad (conocimiento, poder,
sexo, inmortalidad, entre ofras.), registran los cambios y las permanencias de las
mentalidades a través de los siglos.

El imaginario sera el motor de las actitudes. De manera poco racional, a veces,
inconsciente, un grupo social, una colectividad, se planta de una cierta manera
ante la muerte, el matrimonio, la riqueza, la pobreza, el trabajo, el amor, (et otro y
lo otro). Hay en el grupo social un sistema de actitudes y predisposiciones que no
son racionales pero que tienen una enorme fuerza porque son tradicionales.
Precisamente a medida que se pierde racionalidad, las actiludes se hacen mas
robustas, pues se ve reemplazado el sistema original de motivaciones par otro
iracional, que toca lo carismatico.

De esta forma el imaginario actila como un vago sistema de ideas que inspira
reacciones y condiciona los juicios de valor, las opiniones y conductas de una
determinada época.

Este imaginario deviene de ciertos elementos extraidos de la concepcion de
imagen o proceso imaginario de! suceso y como se le maneje; Hay tres elementos
sobre los que se basa: Sefial, Simbolo, Signo.

Lo imaginario descansa sobre el simbolo entendiendo el simbole como la imagen,
figura con que materialmente o de palabra se representa un concepto morat o
intelectual por alguna semejanza o carrespondencia que el entendimiento percibe
entre este concepto y aquella imagen y éste es a la vez obra e instrumento.
Resulta de la provocacion y del descubrimiento de correspondencias. Su accién
sera de breve duracion o se extendera a través de los sigios como vemos en las

religiones, dependiendo de la riqueza y coherencia de las relaciones que mantiene
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con el resto del mundo vivido, desde las estructuras fisioldgicas hasta el saber

cientifico. Los simbalos mas estables estan anciados en necesidades profundas
que permanecen relativamente al abrigo de las transformaciones sociales. Grupos
organizados los protegen contra el cambio, pues dichos simbolos acaban por
convertirse en una razén de ser. El simbolo intermediario entre la sefal y el signo;
concreto como la primera, inscrito en una constelacién de relaciones como el
segundo, Examinaremos mas de cerca las relaciones que guarda con estos dos
tipos de relacion. ‘

El simbolo, en un primer momento, parece muy préximo al estimulo normal,

pravoca la reaccién que primitivamente provoca éste Gltimo.

Sin embargo, importantes diferencias saltan a la vista. Es necesario un esfuerzo
para que el estimulo condicional adguiera y guarde su valor de significante, 1o que
no pasa con el simbolo. Y sobre todo el simbolo pertenece a la categoria de
comportamientos como si un sustituto acompariara la conciencia de la sustitucion
y la inadecuacién del simbolo al estimulo. No desencadena un proceso de
-anticipacion como el estimulo condicionado.

Pertenecer a un sistema de simbolos, ya sea este un sistema colectivo como el
mito, o personal como el suefio y el arte; puede hacer sistemas de estimulos
condicionados, pero no tienen la misma amplitud ni la misma estabilidad.

Confrontando el simbolo con el signo las diferencias no son menos claras. El
simbolo aparece come <un signo imaginado cuya forma presenta cierta relacion
intangible con el abjeto, la nocion o el acto a los que se refiere>. El signo es no
solo social y convencional, sino arbitrario; no es imaginado y no muestra esa
relacién perceptible con las realidades que designa. Por lo demas cada signo esta
inscrito en una red de signos y toma sus significados con respecto a ellos por un
proceso de diferenciacion. Con lo anterior acabamos de afirmar que hay sistemas
de simbolos, pero no tienen la coherencia de las totalidades de signos: en los
primeros la sobredeterminacion y la condensacion desempefian un papel mayor
que en los ultimos, porque en ellos el proceso de significaciones por proyeccién
esta poco controlado, las oposiciones entre dominios san mucho menos precisas
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(y sobre todo naturalmente en la imaginacién individuat), que en las lenguas. Este

punto empalma con otro: El signo <implica una intencién, mientras que el simbolo
viene establecido por un movimiento afectivo. Debemos notar, por Uditimo,
diferencias en fa funcion: el simbolo es mas bien una expresion, o al menos lo que
en ese estado es comunicable> El signo pretende <la comunicacion exterior al
agente>. £l signo objetiva mucho mds de lo que puede hacerlo el simbolo, el cual
designa el objeto y las reacciones del sujeto frente a ese objeto.

Estas diferencias se deben esencialmente a la naturaleza de la proyeccién,
mecanismo esencial de la sustitucién por el simbolo de lo significado. Este
caracter de la proyeccion esta vinculado a la identificacion, por el hecho de que al
imaginar yo imito (me imito o imito a otro) identificacién que no es total;
permanezco consciente, cuando establezco el simbolo, de gque acabo de efectuar
un movimiento desde lo percibido (por lo pensado) hasta el significante simbélico.

Si el simbolo es expresién, como acabamos de ver, es porque en &l sujeto
encuentra el medio de reaccionar a dos realidades con un mismo acto, mientras
que el signo las discierne explicitamente.

Por eso precisamos afiadir también que la simbolizacién conduce a un tipo de
representacion original. “Esta representacion, se limita a desencadenar un acto,
motor o secretorio, a la representacién de un estimulo (que puede ser
subconsciente). El sistema de signos desemboca en una representacion
clasificadora, que sitGa un objeto entre otros. El simbolo, por su parte, representa
una forma por otra. Es una especie de retrato que permite ciertamente distinguir
un objeto de los demas, pero que lo hace de distinta manera que ia palabra,
marcando la semejanza que existe entre dos objetos, mediante un proceso de
extraccion que permanece concreto, v no mediante un procedimiento de
abstraccion. A dicha funcidn de representacion simbdlica es lo que llamamos
descubrimiento, porque, en efecto, es al final de Ia proyeccién, la revelacién del
parentesca de dos realidades.”®

** Robert Farr, ofrece su version de la nocion de representaciones sociales sefialando que “desde una
perspectiva esquematica aparecen las representacioncs sociales cuando los individuos debaten temas de

44




La conceptualizacion de cada simbolo, sefial o signo dependen en gran medida

del contexto histérico en el que se generan o ejercen su influencia es por esto que
cada imaginario tiene cierta temporalidad y se modifica cada vez que las
relaciones ente individuo y sociedad le da un nuevo valor a estos.

Con todo imaginario sucede como con los cuentos que el nifio escucha con la
impaciencia de saber lo que se producira después: < ;Y luego?> Es una historia y
si bien toda historia camina hacia un fin no se llega a ese fin sin pensar. Lo
imaginario es siempre del que veremos que ha nacido, pero una imilacion
deformada por el mecanismo mismo de la proyeccion, que transforma
necesariamente las percepciones, las estructuras adquiridas por los aprendizajes
adaptativos, sobreimprimiendo en elias otras percepciones y otras estructuras,
obligandolas a convertirse sin cesar en algo distinto de lo que son,

Ahi reside la originalidad de la temporalidad de los imaginarios éstas operan un
carmbio de ambiente nos hacen salir de los senderos trillados, nos transportan a
otra parte. Asi la imagen relampago, ensuefio, la metéfora, el arte, lo fantastico, el
ensuefio etc. Por tanto, van siempre acompariados del sentimiento, mas o menos
fuerte, de una pérdida de si (pérdida de nuestras costumbres, de nuestros
conceptos, de nuestras perspectivas).

La imprevisibilidad de tales imaginarios es la revelacion para el individuo de que
tiene mas posibilidades de las que creia poseer. Lo imaginario revela al sofiador
que &l es potencialmente distinto de lo que creia, al hombre arcaico que su cuerpo
es tierra, agua y fuego, al lector que, si el lo quiere, puede entrar en contacto con
el cielo y con la realidad trascendente de la luz, mediante transferencias.

interés mutuo o cuando existe el eco de los acontecimientos seleccionados como significativos o dignos de
interés por quienes tienen ¢l control de los medios de comunicacion agrega ademas que las representaciones
sociales ticnen una doble funcién: Hacer que 1o extrafio resulte familiar y 1o invisible perceptible, ya que la
insdlito o lo desconocido son amerazantes cuando no se tiene una categoria para clasificarlos™ FARR, Robert
“Representaciones Sociales” p. 65 1983
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“El caracter desordenado de las transferencias que se efectiian da a la imagen
que resulta de ese conflicto un carécter de novedad extraordinaria, pero también
un caracter de pasiéon™>.

El hombre en efecto se arraiga en las cosas cuando cesa de verlas como cosas ¥
las aprehende como una parte de si mismo.

Un ejemplo que al que haremos alusién sera el de lo fantastico. Lo fantastico se
caracteriza por ser una afirmacién de lo irreal, de lo imposible, con la conciencia

de la irrealidad.

Este imaginario se diferencia profundamente porque lo anterior pane en juego
seres, cosas y formas situadas en el marco apenas deformado de nuestro espacio
y tiempo cotidiano.

Lo fantastico es a menudo tragico porque nos inflige la conciencia de esta
impotencia. De forma variable, interviene en todo imaginario, uno busca
correspondencias para dar un sentido a las percepciones a las imagenes para
conferirles un valor simbdlico y una funcidn de liberacién,

La realidad se inserta en una dimension espacial, pues posee un cuerpo social en
virtud de que nuestra zona de manipulacién se intersecta con la de los otros y
temporal, mas importante que la anterior; la temporalidad es propiedad intrinseca
de la conciencia, cuyo torrente estd ordenado temporalmente. Adicionalmente, ia
realidad se presenta al individuo como tal; en consecuencia, se entreteje con el
imaginario en esa dimensién espacio — temporal y se vincula con las dimensiones
individuales®, por o que se alimentan mutuamente; es una realidad interpretada
por el hombre, para quien tiene el significado subjetivo de un mundo coherente.
De aqui la importancia de acercarse a los procesos de construccidn social de la
realidad y a su interaccidn con la creacién del imaginario.

Entre todas las propuestas explicativas que se presentan, los trabajos de
Cornelius Castoriadis se distinguen por el lugar central que dan a la imaginacion

¥ MALRIEU, Philippe, “La Construccion del Imaginario”, p.153

** En reatidad s trata de un corte realizado previamenle en la sustancia simbdlica, elaborado por individuos o
colectividades, que al intercambiar sus modos de ver, tienden a influirse 0 moderarse reciprocamente.
MOSCOVICL, Serge “El Psicoanalisis, su imagen y su publico™ 1976 p. 32
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en la constitucién de la sociedad y por el rigor de su demostracién, la cual se
apaya sobre una primera distincién entre la imaginacion radical identificada coma
funcion creativa/productiva y el imaginario concebido como repertorio de las
imagenes vigentes en la concienciafinconsciencia colectiva.

A pesar de esta comunion, las conciencias individuales estan cerradas las unas a
las otras y no pueden comunicarse sino por medio de signos externos que
traduzcan sus estados interiores. Para que la fusién de estos sentimientos
particulares pueda producir un sentimiento comun, es necesario que los signos
manifestados se fundan a su vez en una sola y Gnica resultante. Es la aparicién de
este resultante la que advierte a los individuos del unisono de su conciencia moral.
Basandonos en lo anterior, “las representaciones colectivas suponen la presencia
de conciencias individuales que actan y reaccionan las unas sobre las otras,
pero estas mismas acciones no serian posibles sin intermediarios materiales que
simbolizan los movimientos que representan. Es decir, que la conciencia colectiva
trascienda a los individuos como fuerza coactiva y que puede ser visualizada en
los mitos, la religidn, las creenciés y demds productos culturales colectivos.
Durkheim sefiala “estamos sumergidos en una atmésfera de ideas y de
sentimientos colectivos que no podemos modificar a nuestro gusto”. %,

Las cosas que existen en la naturaleza no son objetos hasta que 'sean
descubiertas y nombradas, y cosas que no existen en la naturaleza pueden ser
objetos si existen en la mente de los sujetos, En este sentido, la cultura de todo
grupo social esta constituida de su mundo de objetos significativos y la mente de
cada persona esta constituida de su mundo propio de significados.

Estos significados individuales constituiran en el sujeto una relacion entre el sujeto

de pensamiento y voluntad, y su inconsciente es decir su imaginario radical.

Es por eso que desarrollaremos el concepto de imaginario radical para entender
como este influye y se influye del imaginario social que sera explicado mas
adelante para comprender su incidencia en el sujeta y su interaccidn social.

* DURKHEIM Emilio. “Las reglas del métode socioldgico” citado por Escamilla Satazar Jesis en “las
representaciones sociales de los docentes sobre la ensefianza de 1a historia de la educacién en la licenciatura
de pedagogia de 1a ENEP Aragon. UNAM. 2004 p. 72

47




Los diversos actores que contribuyen a la creacion del imaginario radical, cuya
constante es la comunicacién en sus diversas modalidades y en diversas etapas
de la vida, mismos que son socializados entre los diversos grupos de referencia.
No obstante, el proceso suele ser dialéctico: de la comunicacion intrapersonal a la
interpersonal y viceversa, de la comunicacion interpersonal a la grupal y viceversa,
de la comunicacion interpersonal a los medios y viceversa, o bien, otras
modalidades mas particulares, producto de las ya esbozadas. No obstante, como
se vera enseguida, en el proceso de socializacion no todos los sistemas
simbdlicas en juego tienen la misma fuerza, misma que contribuye a la creacion
del imaginario radical.

Es necesario, pues, que esta imaginacion radical de los seres humanos sea
dominada, canalizada, regulada y convertida en apta para la vida en sociedad y
también para lc que llamamos realidad. Eso se lleva a cabo mediante su
socializacion, en el curso de la cual absorben la institucién de la sociedad y sus
significaciones, las interiorizan, aprenden el lenguaje, la categorizacion de las
cosas, lo que es justo e injusto, lo que se puede hacer y lo que no se debe hacer,
lo que hay que adorar y lo que hay que odiar. Cuando esta socializacion opera, la
imaginacion radical, hasta cierto punto se encuentra ahogada en sus
manifestaciones mas importantes y su expresion adquiere un cardcter de
conformidad y de repeticion. En estas condiciones, la sociedad en su conjunto es
heteronoma. Pero los individuos mismos son heterdnomos, ya que juzgan
aparentemente segun criterios propios, cuando en realidad sus juicios tienen un
criterio social. Por otro lado, no debemos vanagloriamos tanto. Aun en nuestras
sociedades, una cantidad enorme de individuos son de hecho heterénomos, no
juzgan sino a través de las convenciones y de la opinian publica.

Las sociedades en las que se manifiesta la posibilidad y la capacidad de
cuestionar las instituciones y las significaciones establecidas constituyen una
infima excepcidn en ia historia de la humanidad.

En este sentido, Castoriadis hablara de imaginario radical. Nada lo causa surge y
de ahi en mas se desarrollaré de acuerdo a Ia historia de cada uno, permitiendo
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siempre pensar que algo nuevo puede ser creado dada esta capacidad inédita de
imaginar algo que no era previsible.

Por tanto, la evelucién posterior, comprobable de las sociedades, a partir de un
punta de ruptura, es la historia de una serie de representaciones como diferencia
de un flujo representativo que se desarrolla a fuerza de conclusiones sucesivas y
de profundos reordenamientos de la organizacion psiquica de sus individuos,
siendo esta esencialmente la historia de la socializacién de la psique o dicho de

otra manera, de la creacion de un individuo sociai.

Es la historia de la psique a lo largo de la cual ésta se altera y se abre a la realidad
histérico- social también a través de su propio trabajo y su propia creatividad; y
una historia de una imposicién de un modo de ser que la sociedad realiza scbre la
psique y que ésta jamas podria hacer surgir a partir de si misma y que fabrica-crea
el individuo social. El final comun de estas dos historias es la emergencia del
individuo social como coexistencia, siempre imposible y siempre realizada de una
realidad privada y de una realidad comiin ¢ publica.

Ese minuscula fragmento del campo social en el que un sujeto nace, gue entre
nosotros es habitualmente la familia, se convierte para él en el equivalente y
reflejo de una totalidad cuyos caracteres diferenciales descubrira recién al cabo de
elaboraciones sucesivas. Esta (o quién cumpla su funcién) sera un portavoz, en el
sentido de representante de la realidad externa cuyas leyes y exigencias su
discurso enuncia.

Este portavoz metaboliza su funcién en los objetos de la experiencia y de
encuentro en productos que son heterogéneos a la realidad del objeto. La cosa en
si es incognoscible, es siempre remodelada por el otro, por los otros. La lengua
nombra y significa un mundo.

Los otros de ese medio en que un sujeto crece son entonces los primeros
representantes de la existencia de un orden cultural constitutivo de! discurso y de
lo social. Seré entonces un lugar de transicion necesario. Transicion que sera tal
porque ese medio familiar esta inserto en lo que llamamos realidad cultural socio-

historica, y a su vez, producto de io que Castoriadis llamara |as significaciones de
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los imaginarios sociales: creacion de lo colective social que definira un mundo,
las cosas que en él se encuentran, las relaciones de esas cosas entre si y con los
individuos que habitan ese mundo. La creacién de estas significaciones es
producto del imaginario social, que, como lo dijéramos del imaginario radical en la
psique, no surge “a causa” de “otra cosa”, no estéd determinado por nada previo a
su surgimiento. Sobre la base natural, en cada momento histérico, confluyen
situaciones econdmicas, sociales, subjetivas que van plasmande una
configuracién a la que llamamos realidad y que esta instituida como conjunto de
significaciones imaginarias. La sociedad instituye en cada momento un mundo
come su munde o coma el mundo.

Lo que permite pensar a una sociedad como esa y no otra es la particularidad de
su mundo de significaciones, son ellas las que dan existencia, para una sociedad
determinada, el modo de ser de las cosas y los individuos como referidos a elias:
decir que un objeto o una clase de objetos son mercancias, es decir que esta
sociedad ha instifuido la significacidn instituida cosa, en una sociedad dada, es lo
que hace posible para los individuos las cosas percibidas y que define, cada vez,
cuales son esas cosas y que son.

El “objeto”, como referente, es siempre co-constituido por Ia significacion
imaginaria social correspandiente, tanto el objeto particular como la objetividad
tanto tal. Las significaciones impuestas al mundo son esencialmente arbitrarias,
apoyadas en condiciones naturales, pero no determinadas por eflas. La
autocreacion de la sociedad escapa a la determinacién, es autodisposicion ¥y no
puede estar aunada en una razon universal ni ser reducida a la comrespondencia
con un presunto “ser asi” del mundo.

Lo dificil ha sido y es para los individuos particulares como para la socciedad en su
conjunto descubrir que en la humanidad hay abismos sin fondo de la imaginacion
radical de la psique y que es capaz de crear nuevas realidades para Io instituido.
Capacidad instituyente continuamente oscurecida, encubierta. La autoocultacion
para el sujeto y para la sociedad de su propio ser como posibilidad creativa, es
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escape al enigma del mundo que se oculta detras del mundo comun social ya
instituido.

En definitiva, el proyecto de una sociedad autdnoma, que incluye para ser posible
al de individuos autbnomos, plantea la necesidad de ia reflexién acerca de las
significaciones imaginarias sociales insfituidas de lo que tiene su efecto, de lo que
el sujeto percibe por €l otro.

De esta interaccion podemos analizar el funcionamiento de la sociedad como
institucion y como es introyectada por el individuo, para hacer una reflexién mas
amplia hablaremos del imaginario social. Ya que con esto los imaginarios sociales
producen valores, las apreciaciones, los gustos, l0s ideales y las conductas de las
personas que conforman una cultura. El imaginario es el efecto de una compleja
red de relaciones entre discursos y practicas sociales, interactia con las
individualidades. Se constituye a partir de las coincidencias valorativas de las
personas, se manifiesta en lo simbdlico a través del lenguaje y en el accionar
concreto entre las personas (practicas sociales). El imaginario comienza a actuar
como tal, tan pronto como adquiere independencia de las voluntades individuales,
aunque necesita de ellas para materiglizarse. Se instala en las distintas
instituciones que componen la sociedad, para poder actuar en todas las instancias
sociales. El imaginario no suscita uniformidad de conductas, sino mas bien sefiala’
tendencias. La gente, a partir de la valoracion imaginaria colectiva, supone de
parametros apdcales para juzgar y para actuar. Los juicios y ias actuaciones de ia
gente, inciden también en el depésito del imaginario, el cual funciona como idea
regulativa de las conductas. Las ideas regulativas, no existen en la realidad
material, pero existen en la imaginacién individual y en el imaginario colectivo,
producen materialidad, es decir, efectos de la reailidad. Uno de los componentes
fundamentales del imaginario social es el sistema de la lengua. Cada grupc
humano que se define con alguna finafidad comparte un denominador comun, en
este caso el discurso que no es lo mismo que compartir un idioma. Las reglas que
discipiinan los discursos surgen de las funciones especificas de cada grupo. Los
sujetos cambian de discurso cada vez que cambian de roles o instituciones. La
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eficacia del discurso depende del éxito en conseguir los objetivas, los discursos
deben estar avalados por tas practicas.

Tanto los paradigmas como los imaginarios saciales al ser productos humanos, no
permanecen estables o duraderos a lo largo de la historia, sino por el contrario,
ambos se van modificando constantemente, independientemente uno del ofro. Los
medios masivos de comunicacion intervienen en forma activa en las ideas
regulativas de las conductas, saberes de nuestro tiempo y finalmente en la
farmacion de subjetividades.

La formulacién del concepto de imaginario social es quiza una de las respuestas
mas radicales que se pueda dar a las preguntas fundamentales de todo
razonamiento explicativo acerca del origen de la sociedad o de la significacién a
pesar de la tradicion de negacion ontoldgica y devaluacién psicolégica que ha
acompafnado a la funcién imaginaria en la historia del pensamiento occidental.
¢Cuales son esas preguntas? La primera marca el nacimiento de ia sociologia
como ciencia y orienta los esfuerzos analiticos subsecuentes hacia la basqueda
del factor de cohesidn que explica la generacion de <esa entidad supraindividual
que llamamos sociedad> a partir de un agregado de individuos, cuestion que el
filésofo del imaginario social, Cornelius Castoriadis, clasifica a su vez como una de
las dos preguntas fundamentales que surge del dominio socio-historico, la otra
interrogante por el germen de los nuevos sistemas de significados y significantes.
En fa institucion imaginaria de la sociedad, Castoriadis afirma la unidad de la
sociedad coma institucién global y demuestra que esta unidad refleja la cohesién
interna de la red inmensamente compleja de significados que permean, orientan y
dirigen la vida de las sociedades tanto como aquellas de los individuos concretos
que ia integren. El llama esta red de significados el magma de significados
sociales imaginarios, los que ademds de ser llevados por la sociedad, estan
encarnados en sus instituciones y le dan vida.

“El imaginario social es el fundamento de toda sociedad. A lo largo de |a historia
las posturas concemientes a la imagen expresan, como un hilo rojo, ese miedo a
lo sensible que se opene a la razén pura. Por lo tanto, la imagen es la que delinea
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lo real, que activa la vida social. El mundo “imaginal” constituye de hecho la post-
modernidad: es la “cosa mental” que relaciona reforzando el vinculo social.
Estamos atentos a los “signos de los tiempos” y sabiendo interpretar todos esos
eventos puntuales, un poco cadticos, de fuerte carga emocional, que constituyen
ia vida de todos los dias, es como pademos ser capaces de apreciar |a fuerza del
imaginario social. Si seguimos |z lenta evolucién, nos daremos cuenta gue en esta
fuerza se halla el fundamento de toda sociedad. Estc es perceptible en el
renacimiento del sentimiento comun (otra manera de llamar al mito), que tiende a
expresarse de manera mas o menos perversa y que sobre todo no tendra nada
de racional, o que es dificiimente integrable en el esquema racional que ha
prevalecido durante toda modernidad. Brevemente podemos decir que la imagen,
to simbdlico, lo imaginario, ia imaginacion, regresan a escena y son ilevados a
jugar un rol de primera magnitud.”*®

La homogeneidad de estos movimientos y simbolos da al grupo un sentimiento de
existencia propia. Una vez establecida estd homogeneidad en la conciencia
colectiva, los movimientos que ta han conformado toman una forma estereotipada
y sirven a simbolizar las representaciones de la colectividad, por el simple hecho
que han concurrido a formarlas.

Ltos simbolos lingisticos en la medida que median interacciones, modos de
comportamiento y acciones de mas de un individuo. En este sentido, su
preacupacidén fundamental es la accidn comunicativa donde, mas alla de su
funcidn de entendimiento, el lenguaje juega el rol de coordinacion de las
actividades orientadas hacia- fines de distintos sujetos. Ademas de su rol de
- intermedio en Ja socializacion de los mismos sujetas, pues, las mentes racionales
y seres concientes emergen solamente en sociedad por ser el produclo de la
interaccion social y especialmente de la comunicacion simbélica por medio del

ienguaje.

Las instituciones tanto como el lenguaje, los valores, las necesidades y el trabajo
participan en cada scciedad a especificar la organizacion del mundo y del mundo -

* MAFFESOLL. Michel “El Imaginario Social”, p.97
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social, las cuales estan relacionadas con los significados sociales imaginarios.
institucionalizadeos por esta misma sociedad.

Hay que mencionar que el imaginario no esta impuesto por la sociedad, sino que
cada individuo participa inconscientemente primero para formar el imaginario
individual, que luego se transforma en colectivo, en la medida que exista
coincidencia valorativa entre las otras personas. Este cobra forma propia cuando
se libera de las individualidades, y por lo tanto adquiere independencia respecto
de los sujetos. El imaginario colectivo se constituye a partir de los discursos, las
practicas sociales y fos valores gue circulan en una sociedad. El imaginario actua
como regulador de las conductas {adhesion o rechazo), es decir, dispositivo mévil,
cambiante, impreciso y contundente a la vez. Produce materialidad, es decir,
produce efectos concretos sobre 0s sujetos y su vida en relacion.

Es sin duda parte del papel fundante de la sociologia moderna jugado por Emile
Durkheim el haber integrado en el concepto de conciencia colectiva a la
explicacién - de los fendmenos sociales de mas alto nivel de abstraccion,
estableciendo la existencia de la sociedad en la medida que esta <representada
en la mente de los individuos> El esfuerzo de elaboracién tedrica de este
fenémeno por Durkheim dié el impulso al desarrollo de la idea de imaginario social
en Ciencias Sociasles y a la construccion de un cierto acervo de saber,
consolidado en las dos ultimas décadas por la conceptualizacion de ia institucion
imaginaria de la sociedad elaborada por Castoriadis.

El imaginario sccial tal como concebido por Castoriadis no es la representacién de
ningun objeto o sujeto. Es la incesante y esencialmente indeterminada creacidn
socio — historica y psiquica de figuras, farmas e imégenes que proveen contenidos
significativos y lo entretejen en las estructuras simbolicas de ia sociedad. No se
frata de contenidos reales o racionales que adquieran vida auténoma sino més
bien de contenidos presentes desde el inicio y que constituyen la historia misma,
sugiriendo la - necesidad de reexaminar en este marco la historia de nuestras

civilizaciones humanas.
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Asi, la penetracion de la fuerza colectiva en los individuas es ademas un factor

necesario a la organizacion de la sociedad por el hecho de que ésta existe

esencialmente adentro de las conciencias individuales y gracias a ellas. La

sociedad se hace asi parte integrante de las personas y les entrega un flujo de

energia externo que se manifiesta de distintas maneras.

Un imaginario social no es una suma de imaginarios individuales, porque

podemos decir que se construye sociai e histéricamente vy al caracterizarlo

debemos tener en cuenta los siguientes tépicos:

1.

El imaginario es el resultado de una compleja red de valoraciones que se
manifiesta en lo simbdlico, es decir, en el lenguaje y los valores; a su vez se
concretiza en las acciones de los sujetcs a través de diferentes practicas
sociales.

El imaginaric se nutre de las imaginaciones singulares, pero es un
“constructo” colectivo ya que se libera de ellas y toma forma propia al
adquirir su identidad liberdndose de los individuos que lo gestaron, tiene
una dindmica propia y se instala en las instituciones que conforman la
sociedad. Eso hace que actie en todas las instituciones, ya que todas las

instancias sociales se producen en alguna institucion.

El imaginario se independiza de las voluntades individuales para comenzar
a funcionar, pere necesita de ellas para materializarse; las personas como
“acufaciones epccales’ disponen de diferentes parametros que regulan los
compartamientos es a partir de ahi que intervienen los imaginarios para
valorar y juzgar las acciones. La materialidad del dispositivo del imaginario,
entendiendo, “dispositive” como un conjunto de practicas sociales e
institucionales; esa materialidad reside en los efectos que logra sobre la
realidad.

El imaginario se relaciona con la memoria colectiva y se distingue entre
distintos tipos de memoria: Activa, Explosiva; estas memorias denotan a su

vez la vinculacion entre tiempo, historia, memoria e imaginario.
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‘La funcidn unificadora de la memoria colectiva v de sus simbolos se
manifiestan notablemente en las relaciones que se establecen entre las
generaciones. En efecto, se podria distinguir la “memoria corta” de la
‘memoria larga”. La primera se organiza alrededor de una experiencia
comun, por lo general la de un “acontecimiento chogue, vivido por una clase
determinada por la edad durante su juventud y que, por lo tanto, define
precisamente a esta clase como una generacién. La otra se establece por
medic de todo un mecanismo social de transmision de simbolos, mitos,
rituales, etc.; propios de una comunidad definida que se refiere a un pasado
lejano, en particufar el de los “origenes’, y lo reactualiza. Entre la dos tal
vez podria distinguirse una memoria a mediano plazo la que se forma en
los contactos directos entre dos o tres generaciones sucesivas, en
particular por la transmisidn de recuerdos. Estas son definiciones
provisorias que no tienen la pretension de ser demasiado precisas, pero
que, como mucho, prapanen hacer resaltar la importancia capital del
concepto mismo de generacién demasiado dejado de lado por las ciencias
sociales, para cualquier andlisis de la memoria colectiva™’

En-el siguiente capitulo abordaremos los principales conceptos, enfoques,

definiciones y categorias de los problemas de aprendizaje para comprender como -
han permeado el contexto para la construccién del imaginario del docente y

cuales son las bases sobre las que se ha conceptualizado, los aspectos que lo

conforman nos permitirén entender como éste afecta en la practica educativa del

docente ai generar pautas de conducta entorno a los problemas de -aprendizaje, ya

.que dichas implementaciones son el punto nodal de-la investigacién reiterando

que se aborda desde una perspectiva médica-psicologica, por ser las dos

corrientes con mas influencia en la construccion del término.

' BACZKO, B. “Las Imaginarios Sociales”p, 186-187
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CAPITULOII
PROBLEMAS DEL APRENDIZAJE
2.1 CONCEPTO DE APRENDIZAJE

En toda interaccion el individuo genera un aprendizaje, el cual como ya vimos,
esta determinado por experiencias previas del conocimiento de la situacién por
parte de l0s sujetos. Para detectar un problema o alguna alteracién en el
aprendizaje es necesaria definirlo, pues al contar con una visién de como se
produce y se desarrolla se puede identificar una falla en la adquisicion o en el

proceso de esté.

A continuacion haremos un recorrido histérico de los principales enfoques,
categorias, definiciones y conceptos de aprendizaje para conocer cuales han sido
la sprincipales influencias en {a construccidn de ste concepto por parte de los
profesores.

En esta construccion se abordan tres enfoques fundamentales para fines de
organizacién y sistematizacién de como el individuo adquicre el aprendizaje:

El enfoque Neuropsicoldgico que plantea como premisa fundamental la relacion
cerebro-conducta aplicada al campo organico de cémo se produce un aprendizaje
a nivel corporal.

El enfoque Cognoscitivo que intenta mantener estandares relacionados
directamente con situaciones del mundo real perspactiva que muestra varias
ventgjas en el estudio de nifios parque se centra directamente en la adquisicion
del conocimiento, plantedndolo como objeto de estudio y por Uitimo observa su
interaccion con |a situacién de aprendizaje.

Y el enfoque Ecolégica u Holistico en el cual el individuo no tiene problemas en
relacién a lo que tiene que aprender y no es que no influya en este aprendizaje la
neurologia, la conducta o el procesamiento de informacion sino que todos estos
elementos son interdependientes e interactian de manera dindmica con oftras

facetas de la conducta humana como: la sacial, la étnica, la cultural o 1a politica.
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Desde estas tres perspectivas consideramos importante definir que es lo que
vames a entender como Problema de Aprendizaje a partir de diversos autores,
Margarita Nieto define el aprendizaje “...en su forma mas amplia y sencilla como el
cambio de conducta mas ¢ menos permanente que se preduce como resultado de
una estimulacion para lograr una mejor adaptacion al medio®* tomando en cuenta
que dicha estimulacién puede darse en cualguiera de los enfoques mencionados

anteriormente y que la adaptacidn puede servir solamente al individuo.

Por su parte Ronald Forgus define al aprendizaje como “la actividad mediante la
cual se adquiere la informacién del medio que le rodea a través de la experiencia y

pasa a farmar parte del repertorio de datos del organismo.”®

Para Bleger “el aprendizaje es la modificacién mas o menos estable de pautas de
conducta, entendiendo por conductas todas las modificaciones del ser humano
sea cual fuere el &rea en que aparezecan; en este sentido, puede haber

aprendizaje aungue no se tenga fa formulacién intelectual del mismo."*

En base a las definiciones anteriores, consideramos que la adquisicién del
aprendizaje es un proceso mediante el cual el individuo adquiere mediante una
serie de experiencias que propiciadas por el medio ambiente que permitira
fortalecer la estructura mental del sujeto para la solucion de problemas y lograr
una adecuada adaptacidon al mismo. Quiza esta concepcion abrird una brecha
para la adquisicion de un imaginario en tormo a los problemas de aprendizaje ‘

En tanto, Azcoaga afirma que existen dos tipos de aprendizaje, el aprendizaje
fisiolégico y el aprendizaje pedagdgico. El aprendizaje fisiolégico se logra gracias
a la combinacion de la transmisién del conocimiento sistemético y abreviado, el
cual se apoya del lenguaje, este aprendizaje también tiene como resultado a
modificacion del comportamiento de forma adaptativa ya que esta determinado por
el ambiente social y cultural que rodea al individuo. Pero para que se realice
satisfactoriamente el proceso de aprendizaje tendrian que existir una serie de
factores llamados dispositivos basicos del aprendizaje que, como su nombre lo

32 NIETO, Margarita, ; Por qué hay nifios que no aprenden? Pig, 92
33 FORGUS, H. Ronald. percepcion, Pdg. 14
M BLEGER. José, temas de psicologia, Pag. 63

58




indica, son aquelias condiciones del organismo necesarias para llevar acabo un

aprendizaje. Asi, desde un enfoque neurofisiologico plantea que estos dispositivos

son cinco: motivacion, atencidn, sensopercepeion, memoria y habituacién.

A continuacién explicaremos brevemente dichos dispositivos:

Motivacion: es la disposicion del organismo a cubrir ciertas metas o
necesidades, es el conjuntc de condiciones que hacen posible el
aprendizaje. Tiene por tanto una propiedad apetitiva.

Es asi que la mativacién es el estado que permite que el individuo este
receplivo al aprendizaje. Y al tener una condicidn apetitiva la convierte en
dependiente de los factores humorales.

- Atencidn: segun Azcoaga hay dos modalidades de atencién, la fasica y la

ténica, la diferencia radica en la duracién de la atencién. Es asi que la
fasica tiene una duracién breve y la atencién ténica una duracion sostenida.

La atencion fasica se presenta brevemente ya que depende del estado de
alerta del individuo y por lo tanto es espontanea.

La atencidn tonica se presenta coma atencién voluntaria ya que puede ser
sostenida por periodos de tiempo mucho més largos. En general ambos
tipos de atencién se influyen reciprocamente.

- Habituacion:"es la capacidad de! organismo de dejar de reaccionar con el

reflejo de orientacion investigacion a estimulos mondtonos y repetidos.”*La
habituacién tiene como funcion la de aislar los estimulos negativos para
mantener asi la atencion.

- Memoaria: es la refencion de estimulos y la construccion de redes

neuronales. En el sistema nervioso el proceso de memoria se da por la
madificacidn de las proteinas neuronales <la plasticidad> y justamente la
modificacién de las proteinas de |as redes neurcnales es la condicién de la
retencion de una nueva modalidad funcional del sistema nervioso.

** AZCOAGA, ], Ateraciones del aprendizaje escolar, Pig. 31
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La memoria involucra diversos procesos y estructuras implicados en el

almacenamiento de experiencias las cuales seran recuperadas

posteriormente,

# Sensopercepcién; es la capacidad receptora de los estimulos
sensorialmente percibidos a través de los sentidos.

Estas son funciones innatas aunque posibles de perfeccionar, como va
mencionamos son indispensables en todo proceso de aprendizaje, con una base
anatomica fisiologica delimitada en el sistema nervioso central. Es decir que los
dispositivos basicos son procesos fisiolégicos que actian sobre los procesos de
aprendizaje.

El aprendizaje durante cada una. de las etapas del desarrollo del individuo o
adapta a las condiciones del ambiente, “...Participando simultaneamente dos
procesos que ligan: por una parte la maduracién biolégica y por otra los diversos
procesos de aprendizaje que tienen peculiaridades individuales.”®

Dichos disposilivos se dan en gran medida a nivel cerebral donde se desarrollan
ademas las funciones cerebrales superiores que son: las gnosias, las praxias y el
lenguaje, las cuales se van adquiriendo desde la lactancia por medio de procesos
de aprendizaje y forman parle de la actividad fisioldgica de los sectores superiof'es

del sistema nervioso central:

“La particularidad de las funciones cerebrales superiores respecto al aprendizaje
reside en gque a la vez que son el sustento de determinados procesos de
aprendizaje, también son el resultadoc de otros previos.”De acuerdo a este
proceso de aprendizaje es como se va a comprender la intervencion de la
maduracion en el aprendizaje ya que este se da con ayuda de las funciones
cerebrales superiores pero a su vez estas se van formando gracias a aprendizajes
anteriores adquiridos durante el desarrollo.

A continuacion se hablaréd de los elementos que intervienen en el proceso de

aprendizaje.

** AZCOAGA. 1. “Alteraciones en ef Aprendizaje Escolar.” Pag. 31
** bidem. Pag. 33
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Las praxias son movimientos organizados los cuales se adquieren o adquirieron
gracias a aprendizajes previos. ‘Las praxias constituyen la consolidacion de
procesos de aprendizaje que tienen como agente principal al analizador
cinestésico-motor."®Es decir, que en el periodo de la organizacion de un
movimiento hay un proceso de aprendizaje en el cual intervienen diversos
elementos del sistema nervioso central.

La organizacién de cualquier movimiento esta relacionado con la conexién del
individuo con €l ambiente ya que esta relacion no se hace sdlo por la informacién
que se recibe por medio de los drganos de los sentidos, sino que esta relacidn se

hace también por la actividad motora la cual es también una actividad sensorial,

Estas actividades motoras pasan por diferentes etapas o fases las cuales tienen la
funcion de organizar y estabilizar las actividades musculares las cuales seran
registradas en la corteza cerebral para organizar asi los estereotipos matores los
cuales pueden liegar a ser muy complejos. Al culminar dichas etapas se puede
considerar que “queda completamente organizada un actividad motora, bajo la
forma fisiolégica de una sucesion de estereotipos cinestésico — motores o

propioceptivo — motores.”>

Por lo tanto las praxias quedardn involucradas con todos los movimientos
involuntarios o voluntarios del individuo. Existen dos tipos de praxias, se
reconocen desde las praxias simples como puede ser un gesto o algunas que éon
parte de procesos mas elaborados, algunas praxias son de tipo vegetativo ias
cuales tienen que ver con la fisiologia humana por ejemplo la deglucién, Algunos
ejemplos de praxias simples serian el levantar una ceja, mostrar Ios dientes, hacer

una mueca 0 succionar.

Las praxias complejas son las que involucran el uso de algin instrumento como es
la utilizacién de las tijeras, el pincel, el enhebrar una aguja, también son
consideradas praxias complejas pararse de puntas, vestirse.

38 -
idem.
* AZCOAGA. J. “Aprendizaje fisiologico y aprendizaje pedagdgico™. Op. Cit. Pag. 119
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Como parte del aprendizaje pedagdgico las praxias también juegan un papel muy

importante dentro de ia ensefianza —aprendizaje de la lectoescritura y el calculo ya
gue son necesarias para desarrollar dicho proceso de aprendizaje. “para el caso
del aprendizaje pedagdgico interesa especiaimente el conjunto de praxias
manuales, puesto que ellas van a constituir la base funcional adecuada para el
aprendizaje de la escritura... suelen utilizarse ofras praxias corporales, de los
miembros inferiores, entre ofras; pero es relevante el papel de las praxias
manuales en el aprendizaje del cadigo lecto-escrito™®

De la misma manera que se adquieren las praxias, las gnosias son una funcion
cerebral complementaria del aprendizaje fisioldgico va que se refieren al
conocimiento y reconccimiento de las sensaciones y percepciones a través de los
sentidos.

Las gnosias se relacionan con las capacidades de reconocimiento de las
cualidades sensoriales del medio y de la integracion de estas en el reconacimiento
e identificacion del medic como tal.

Las gnosias involucran el andlisis y sintesis de la sensopercepcién donde
interviene uno o varios analizadores determinados.

La organizacion de las gnosias consiste en la aferencia simulténea de un conjunto
de estimulos que llegan a la corteza cerebral creando asi la condicion necesaria
para la sintesis. Cuando esta condicién se repite varias veces se consolida ya
coma una gnosia. Traduciéndose en el reconacimiento de una sensacién dada por
un estimulo.

Para la elaboracion de las gnosias se reconoce la importante funcion del lenguaije,
ya que actua como un reforzador de la actividad anatitica — sintética def analizador
correspondiente. Existen dos tipos de gnosias; las simples en las que interviene un
solo analizador directamente y las complejas que son el resultado de varios

analizadores.

Gnosias simples:

* Idem, Pag. 43
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- Gnosias auditivas. Se trata de las relacionadas con el analizador auditivo y

corresponden a la idenltificacion de sonidos, ruidos y la musica.

- Gnosias visuales. Interviene el analizador visual y se limita sélo al

reconocimiento de los colores,

Gnosias tactiles. Se relacionan con el analizador cutaneo.

- Gnosias gustativas y oifatorias. Correspondientes a los respectivos

analizadores.

- Gnosias complejas:

- Gnosias visoespaciales. Ademas del analizador visual intervienen la

actividad muscular de los glébulos oculares.

Practognosias. Es la organizacion del espacio a través de las gnosias
visoespaciales y la actividad manual, es una praxia regida por el andlisis y
sintesis visoespaciales es decir la combinacién de una gnosia con una

praxia.

- Gnosias tactiles complejas. Intervienen diversaos componentes de

estereotipos tactiles, propioceptivos y visuales, van mas alla del simple
reconocimiento tactil pues intervienen las sensaciones y ofras gnosias.

- El esquema corporal se trata de la gnosia mas elaborada porque supone la

organizacion de diferentes gnosias y analizadores correlacionados al

cuerpo humano.

Las gnosias también juegan un papel importante en el proceso de aprendizaje ya
que van a permitir la adecuada adquisicion de dicho procese a utilizarse para la
lecta-escritura y el calculo, ya que es a través de ellas que podemos leer, escribir y
contar. Es asi que las que cobran mayor importancia son las gnosias
visoespaciales (lectura, escritura y cdlculo), las practognosias (escritura) y el
esquema corporal {calculo); respectivamente en las procesos de aprendizaie.

Por dltimo tenemos el lenguaje el cual es ‘el mas importante de las funciones
cerebrales superiores porque de el depende parte de la adquisicidon de las otras
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dos ya que juega un papel de mediador, sin embargo, su desarollo esta
intimamente ligado con la maduracion y el desarrollo del individuo al ser parte del
aprendizaje fisiologico e instrumento del aprendizaje pedagdgico. El lenguaje es
parte fundamental de los procesos de aprendizaje en general, su adquisicion y
elabaracion se aevidencia desde las primeras etapas del desarrollc del nifio.

La adquisicidén es todo un proceso que comprende tres estadios de comunicacion:
el primero es pre-linglistico y los ofros dos linguisticos ya que al final dara como
resuitado los estereotipos motores verbales que dan como consecuencia la
comunicacion.

En el aspecto psicol6gico este estadio se caracteriza por la adquisicion de mas 1%
mas complejos esquemas sensoriomotores. Es asi que el desarrollo del lenguaje
comienza por un estadio pre-linglistico en el cual se van formando las primeras
vocalizaciones interviniendo Cnicamente los analizadores propioceptivo verbal y
auditivo.

Ef segundo estadio lingUistico se extiende hasta los cinco afios aproximadamente
en el aspecto neurdfisiolégico lo que caracteriza a esta etapa es la adquisicion
progresiva de estereotipos motores verbales en un activo proceso analitico-
sintélico que tiene como protagonista el analizador cinestésico - motor - verbal
también aumenta significativamente a adquisicion de estereotipos verbales que
por un proceso neurdfisioldgico similar, de activo andlisis y sintesis en el que
participa el analizador verbal, amplian considerablemente la capacidad de la

comprension del lengusje.

Es asi que ia emision de las primeras palabras como el resultado de una sintesis
de estereotipos fonematicos en una unidad superior se le ha denominado
estereotipos motores verbales, es en este estadioc cuando se adquiere la
capacidad comunicativa, llegando al aprendizaje de los significados.

El tercer estadio lingUistico se caracteriza por una gran ampliacion cuantitativa y
cualitativa de los aspectos gramaticales sintacticos y semanticos que dependen,
sobre todo de las exigencias del ambiente linglistico que rodea al nifo. Culmina

en este nivel la interiorizacion del lenguaje, asi como los aspectos

64




sensoperceptivos en la relacidn con el medio. En este periodo se vinculan el

pensamientc y el lenguaje esto ayuda a que el nifo abstraiga y exprese su
realidad.

La utilidad del lenguaje como mediador reside en la posibilidad de transmitir no
solo en forma abstracta sino en forma generalizada, de acuerdo a los significados
que tienen los conocimientos es decir, se requiere de la abstraccion del lenguaje
ya que hay palabras u oraciones cuyo significade no se puede concretizar o
representar en la realidad. De ahi la importancia del desarrollo normal de! lenguaje

en sus tres estadios.

Ya que tenemos un breve panorama del concepto de aprendizaje, sus tipos, sus
dispositivos basicos y sus elementos daremos un peguefiio esbozo histérico de
cdmo se arigind y como ha evolucionado el concepto de Problema de

Aprendizaje.
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22 ANTECEDENTES HISTORICOS DE LOS PROBLEMAS DEL
APRENDIZA.E.

Abordaremos tres fases con las que pretendemos comprender como el concepta
de problemas de aprendizaje se ha desarroliado y asi este se ha pemeado por los
imaginarios que el docente haya construido en torne a este:

1. De los fundamentos (1800-1940)
2. De transicion (1940-1983)
3. De integracion {1963- Actualidad)

La fase de los fundamentos se refiere a la época en la cual se empiezan a
enunciar postulados tedricos sobre los problemas de aprendizaje encontrados
principalmente en adultos can lesion cerebral o dafio psicoldgico. Estos postulados
tuvieron una pobre comprobacibn empirica controlada, basandose
fundamentalmente en observaciones clinicas. En este periodo numerosos
investigadores estudiaron los problemas de percepcian auditiva relacionados con
las dificultades de aprendizaje y observaron que los sujetos captaban el mensaje
auditivo pero en el momento en que debia ser interpretado en zonas corticales,
este proceso era afectado por una modificacidn en la interpretacion.

Algunos de estos investigadores fueron por ejemplo Hinshelwood (1917) quien fue
el primero en hablar de deficiencia cerebral congénita, como la responsable de
que los nifios presentasen problemas en la adquisicién de {a lectura. Otro autor fue
Orton quien objeto a Hinshelwood y formuld la tesis de que la dislexia estaba
determinada por la existencia de una dominancia cerebral poco definida.

Goldstein (1927) establecid que una lesién cerebral no solo causaba un dafio
especifico sino que afectaba otras areas; ya que observd que los adultos que
habian sufrido una lesidn  cerebral, desarrollaban con frecuencia ciertos
compartamientos adicionales a los que llamé <reacciones catastroficas> . Strauss
y Werner (1833) transpolarén este tipo de conceptos referidos a adultos hacia los
nifos retrazados que presentaban lesion cerebral, y establecieron lo que se

conoce como el sindrome de Strauss, que se observa cuando un nifio que
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supuestamente presenta una lesion cerebral manifiesta problemas perceptivos y

de distractibilidad, desinhibicion, perseverancia, entre otros.

Estas primeras aportaciones fueron de tipo clinico y en 1940 es cuando en México
se da un verdadero desarrollo para la atencidn de los stjetos y se fundamentan
teorias que estudian este tipo de problemas.

En la fase de transicion {1940-1963), los postulados tedricos fueron llevados al
terreno de la practica educativa. £l foco de investigacién se centrdé mas en los
nifios que en los adultos y lo que se habia planteado respecio a los adultos se
transfirid en su totalidad al trabajo con los nifos que manifestaron trastornos en
su desarralla. Participaron en esta fase psicdlogos y educadores por primera vez y
como resultado se empezaron a elaborar una serie de test y programas de
entrenamiento. Algunos autores que trabajaron bajo este enfoque son: “Wepman
quien elaboré un test de discriminacién auditiva, Kirk y Mc Carthy que realizaron el

test de habilidades psicolinglisticas de lilinois.

Marianne Frostig (1966) quien ademas de elaborar su test de evaluacién de la
percepcién visual, establecid un programa de entrenamiento para cada una de las

areas planteadas en su prueba™!.

En la uitima fase, la de la integracion que va de 1962 a fa fecha, se considera al-
campo de los problemas de aprendizaje como un area de estudio especifica. En
E.UA se funda en esa fecha, la ascciacién pro nifios con dificultades de
aprendizaje cuya cobjetivo fue el de fomentar la educacién y el bienastar de los
nifos que presentaban dicho tipo de problemas. Esta asociaciéon tuvo una
importancia fundamental, ya que a partir de su trabajo se empezaron a financiar
investigaciones y cursos para maestros destacandose que hacia 1976, 10,500 -
personas formaban parte de ella.

Desde entonces, se han creado ofras asociaciones © comités de caracteres
diversas tales como profesionales, educativos, gubernamentales o de padres de
familia, cuyos principales intentos han estado orienlados precisamente a

establecer definiciones funcionales acerca del significado de la categoria de

" OLMOS. Roa Andrea, “Problemas del Aprendizaje”. p. 20
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problemas de aprendizaje, con el fin de llegar a acuerdos respecto a

procedimientos de evaluacidn e intervencion, investigacion, busqueda de
financiamiento, aspectos legales, entre otros.

Es posible identificar un conjunto de aportaciones teéricas, las cuales han sido
sucesivas, es decir, que a lo largo de los afios la investigacion, la teoria, el
diagndstico y la intervenciéon han formado el campo de estudio sobre las
dificultades de aprendizaje.

2.3 DEFINICION DE LOS PROBLEMAS DEL APRENDIZAJE

A lo largo de la historia |a definicion de problema de aprendizaje esta presente
desde 1962 cuando aparece esta categoria en la literatura de educacién especial.

Por lo tanto al surgir la problematica de definir los problemas de aprendizaje, se
revisaran algunas definiciones que historicamente han jugado un papel muy
importante en el diagnéstico, evaluacion e intervencién respecto a este con el fin
de dar un panorama y observar que tanto se ha influido en el docente, aspecto
que se retomara en el capitulo HI.

Samuel Kirk en 1962, “sefialo que un problema de aprendizaje se refiere al
retardo, desorden o desarrollo tardio de uno 0 mas de los procesos referentes a:
habla, lenguaje, lectura, escritura, aritmética u otras materias escolares Yy que
resultan de una incapacidad psicologica causada posiblemente por una disfuncién
cerebral minima yfo por un disturbio emocional. Estos disturbios no son
originados por un retardo mental de privacion sensorial o por factores culturales o
instruccionales (Hammill 19904

Posteriormente en 1965, Bateman introduce la nocién de discrepancia
educacionalmente significativa entre el potencial estimado v el nivel actual de
ajecucion.

Esto nos da a notar que puede haber dafio en algin proceso del aprendizaje pero

que también puede haber exclusiones con excepciones especificas fuera de un
parametro.

** OLMOS. Roa, Andrea. Problemas de aprendizaje. Pag. 21
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En 1968 el comité nacional Asesor Pro- nifios impedidos organismo creado en
E.U.A por ia oficina de Educacién, establecié una definicidn similar a la de Kirk can
tres diferencias importantes:

No se plantea como causa de un problema de aprendizaje un disturbio de tipo
emocianal

Se restringe a la poblacién infantil y

Se afiaden los descrdenes del pensamiento a los problemas académicos y de

lenguaje como ejemplos de problemas especificos de aprendizaje.

En 1969, aparece una definicion propuesta por Kass y Myclebust, quienes intentan
resolver algunos de los problemas que se presentaban con fa definicion anterior,
introduciendo por ejemplo lo referente a procedimientos de diagnéstica y
educacién especial.

De esta manera se indican cinco aspectos importantes:

a) Que los problemas de aprendizaje se referian a uno o mas déficits
significativos en los procesos esenciales para aprender y que requerian de
técnicas especiales de remedio,

b) Que los nifios que tenian este problema mostraban una discrepancia entre
su rendimiento actual y el esperada en algunas tareas como: habla, lectura,
escritura, matematicas y orientacidén espacial,

¢) Que este problema no era consecuencia de incapacidad sensorial, motora,
intelectual, emocional o cultural,

d) Que los déficits significativos estaban definidos en los términos de los

procedimientos aceptados en educacion y psicologia,

@) Que los procesos involucrados se referian a percepcion, integracion v
expresion tanto verbal como no verbal.

A partir de la década de los 60's en las definiciones propuestas, pueden
encontrarse conceptos gue han sido y siguen siendo objeto de debate, en primer
lugar se introduce el concepto de discrepancia entre la habilidad y el logro y en
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segundo lugar no se plantea la disfuncién del SNC*® como causa de tal tipo de

probiemas, sino como algo que puede acompafiarlos o no.

Ofro aspecto de esta década se refiere a la introduccién de los procedimientos de
diagndstico e intervencion asi como a que tampoco es considerada como causa
de las dificuttades de aprendizaje, la referente a los disturbios emacionales.

Posteriormente en la época de los 70's un conjunto de especialistas en 1975
propone la siguiente definicién: “un problema especifico de aprendizaje se refiere
a los nifios de cualquier edad que demuestran una deficiencia substancial en
aspectos particulares del logro académico debido a incapacidades perceptiales®

0 perceptivo — motoras a pesar de la etiologia 0 de otros que influyen.

Una limitacién importante de esta definicién radica en el hecho de reducir los
problemas de aprendizaje a la inhabilidad en los procesos perceptuales y plantear
estos ultimos como basicos en el logro académico. De hecho, cabe indicar que
esta concepcion ha sido ampliamente cuestionada, Tarver y Ellsworth (1981)
enfatizan por ejemplo, que el mayor problema de los lectores deficientes no es la
falta de discriminacion perceptual de las unidades fonoldgicas sino, el
desconocimiento de la segmentacién faneética.

En 1976, |a Oficina de Educacién de E.U.A establece una definicién a través de la
cual pretende tener una mayar precision respecto a la discrepancia existente entre
la habilidad y el logro, en este sentido plantea que, una discrepancia severa es
definida cuando una o mas de las dreas disminuyen en un 50% del nivel del logro
esperado para ese nifio y cuando la edad y las experiencias educativas previas
son tomadas en consideracién (Hammill, 1990).

En 1977 ala Oficina de Educacion proporciond la siguiente definicion: “el término
problema especifico de aprendizaje significa un trastorno en uno o mas de los
procesos psicologicos basicos involucrados en el entendimiento para usar el
lenguaje, sea hablado o escrito y que se manifiesta en una imperfecta habilidad

* Las siglas corresponden a Sistema Nervioso Central
* El término perceptual utilizado en esta definicion, concieme a los procesos mentales (neuropsicologicos) a
través de los cuales los nifios adquieren alfabetos basicos de sonidos y formas” idem Pag. 23
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para hablar, leer, escribir o para hacer calculos matematicos el término incluye
problemas perceptuales, disfuncidn cerebral minima®™, dislexia®® y afasia®
evolutiva. No se incluye a nifios cuyos problemas para aprender se deban a:

s ceguera
s sordera

» problemas motores

+ retardo mental

+ problemas emocicnales 6

+ desventajas ambientales, culturales o econémicas (Hammill 1990)"*

Varios autores han realizado revisiones en torna a estas definiciones con el objeto
de sefalar los elementos comunes en ellas, por ejemplo, Siegel y Gold (1982)
encontraron que contenian cuatro elementos comunes:

Un requisito en el que se sefiala que: el nifio muestre un bajo rendimiento
academico.

La presencia de déficit en al menos un proceso de aprendizaje.
La existencia de una base neurolégica del problema.

Listado de exclusion de ofras .condiciones, como el retardo que comparte esta
caracteristica con los problemas de aprendizaje.

En la. década de los 80's, aparecen nuevas definiciones que come se vera,
afiaden algunos elementos a los anteriores pero no logran separarse de los
lineamientos establecidos desde 1962, En 1988, el Comité Nacional en
Problemas de Aprendizaje, establece que el término problemas de aprendizaje es

general, “se refiere a un grupo heterogéneo de trastornos, manifestados por

** Termino a veces utilizado para designar una constelacién de sintomas poco organizados ya que Ia etiologia
es desconacida. Utilizado para describir la hiperactividad, el control impulsivo y el déficit de atencién donde
la etiologia orgznica es incierta. BERUBE, Louse “Terminologia de Neuropsicologia y el comportamiento
neuroldgico™, Ed. Montreal 1991, pp. 125, 176.
* Distexia es la pérdida parcial del habla debido a una lesién cortical en las areas del lenguaje.

" Afasia es la pérdida total del habla debido a una lesion cortical en las reas del lenguaje
® Ibidem Pag. 24
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dificultades significativas en la adquisicion y usc de la escucha, el habla, la lectura,

la escritura, el razonamiento y el calculo.™*

Esta definicion es la mas utilizada y mejora las anteriores en los siguientes
aspeclos:

a) Refuerza la idea de que los problemas de aprendizaje pueden existir en

todas las edades,
b) Borra la frase controversial de problemas psicolégicos basicos,

c) Que lo que se ha planteado como clausula de exclusion puede coexistir con
los problemas de aprendizaje.

Lo anterior nos muestra como se continua buscando establecer definiciones
operacionales, asto es, que sean confiables y que puedan ser aplicadas en la
practica. Es importante mencionar que aun cuando se establezcan diversas
definiciones operacionales, éstas pueden conducir a la identificacion de
poblaciones diferentes de nifos catalogados con problemas de aprendizaje.

Por lo que para nosotras es importante plasmar cuales son las definiciones
utilizadas en México para tener un mejor enfoque de |a situacion particular que
vive nuestro pais.

Margarita Nieto plantea una definicion similar a la que se utilizaba en ios E.U.A en
la década de los 60’s apreciandose un enfogue neuropsicolégico. Se refiere a la
dificultad de aprendizaje como “la dislexia que engloba sintomas de inmadurez
neurotdgica y factores emocionales, asi como incapacidad o disminucion de la

potencialidad para la lecto — escritura, siendo esto dltimo su sintoma determinante
1150

por medio del cual va a ser pasibie identificarlal

A partir de 1985 la Direccion General de Educacion Especial, perteneciente a la
SEP estableci6 la existencia de dos tipos generales de prablemas de aprendizaje:

1. Aquellos que aparecen en la propia escuela comun como resultado de la
aplicacion de métodos inadecuados o de procedimientos convencionales

¥ Ibid. Pag. 25
* NIETQ, MARGARITA Por qué los nifios no aprenden, p.3
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det célculo o lecto — escritura que pueden © no corresponder al nivel de las
nociones basicas que los alumnos han adquirido en la experiencia

cotidiana.

2. Aquellos que se originan en alteraciones argénicas y/o del desarrolio que

intervienen en los procesos de aprendizaje.

En 1994, la Direccion de Educacion Especial,®'a través de su director el maestro
Eliseo Guajardo Ramos publica los cuadernos de Integracion Educativa, en los
que no se propone una definicidn particular de esta categoria, y en los que se
describen los aspectos innovadores y de cambio politico e instrumental que seran
aplicados al proyecto general de Integracién Educativa acciones que se ven
reflejadas en el presente. A parlir de este momenta la vinculacion entre educacion
basica y especial sera fundamental para dar solucion a los problemas del
aprendizaje escolar presentes en el aula regular. De acuerdo hasta [0 que ahora
ha sido mencionado, se observa que, a pesar de los intentos que desde 1962 se
han tenido por definir operacionalmente esta categoria, la problematica y la
dificultad siguen vigentes. De aqui la necesidad de que en nuestro pais, los
diferentes profesionales avocados a este campo particular realicen un trabajo
conjunto que permita el establecimiento por lo menos de una definicion
operacional mas precisa que ayude realmente a evitar los errores profesionales e
institucionales que aln se siguen cometiendo tanto en los procedimientos de
evaluacién como en los de intervencion de personas con necesidades educativas
especiales.

Ahora bien como se ha visto hasta aqui, la historia del campo de los problemas de
aprendizaje se ha caracterizado por la controversia acerca de la definicion y
actualmente parece dificil que una definicidn sea tedricamente simple y facilmente
verificable de manera empirica. Los esfuerzos por consiguiente deben enfocarse
hacia un sistema descriptivo, el cual puede incluir varias facetas de este campo y
que pueda ser util tantc a los terapistas de aprendizaje, clinicos, investigadores y

*! La Direccién General de Educacién Especial modifica su nombre y caricier en funcién del reordenamiento
iniciado en la Secretaria de Educacion Publica en 1992, a partir del cuat queda adscrita a 1a Subsecretaria de
Educacion Basica. obedeciendo esto al proyecto de integracion educativa.
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decidores politicos. Si uno se quedara con una Gnica faceta, tal como se ha hacho

en el pasado, el futura entonces podria verse de manera pesimista.

Lo que conviene comprender es que en esencia el que investiga y el que ejerce la
practica se plantean preguntas diferentes: ;Qué debemos saber acerca de la
naturaleza de esta condicion? ¢ ¢ Qué servicios deben darse? La primera és una

pregunta cientifica, mientras que la segunda es una pregunta organizacional.
Por |0 tanto no se puede aceptar una teoria simple por:
a) La existencia de puntos de vista de diferentes profesionales y disciplinas,
b) Las limitaciones en las mediciones y evaluaciones segun sea el caso, y

c) Lo mas importante, comprender que las definiciones antes mencionadas
permiten ubicar diferentes propésitos ya que tienen un significado para
distintas instituciones y conlleva diversas implicaciones conceptuales y
operacionales.

La solucién del problema de la definicién de la categoria problemas de aprendizaje
implica la consideracién de los contextos sociales e institucionales en los cuales la
identificacion se Heva acabo requiriéndose por consiguiente la inclusién tanto del
programa como de los sujetos y analizar cuales son las categorizaciones que
intervienen en los Problemas de Aprendizaje proporcionandonos un panorama de

comgo se van a clasificar.
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2.4 CATEGORIZACION DE LOS PROBLEMAS DEL APRENDIZAJE

El esquema del desarrollio individual es una encrucijada entre herencia y ambiente,
ya que el contexto genético del hombre sufre una accién modificadora por parte
del medio ambiente cuyo resultado final es siempre un equilibrio entre lo que es
innato y lo sociocultural,

Como ha sido sefialado los problemas de aprendizaje de los nifios son a menudo
complejos y multideterminados.

Pedagdogicamente se considera que un nifio presenta una conducta “normal’
cuando utiliza sus capacidades fisicas, intelectuales y emocionales para cumplir
con las tareas propias de su nivel, pero "El desfase existe cuando Iz habilidad
estimada de un nifio difiere profundamente de sus logros académicos. Este factor
vinculado a la idea de logros pabres puede encontrarse en una a varias areas de

la competencia.”?

Muchas preguntas suelen plantearse entre docentes, familia y profesionales
(pedagogos, psicdlegos, médicos, entre otros), por ejemplo:

LEl problema de aprendizaje ocurre independientemente de otras condiciones
discapacitantes?

¢La pobreza produce un tipo diferente de probiema de aprendizaje?

¢Pueden ser separadas las reacciones emocionales de la dificultad de
aprendizaje en si mismas?

El aprendizaje es en si mismo, un componente necesaric para el desarrollo de la
personalidad, ademas de ser el resultado final de una amplia variedad de
procesos psicoldgicos y fisioldgicos, completados por la interaccién de numerosos
factores internos y ambientales, como los que han sido sefialados. Por lo que en
consecuencia, el fracaso en el aprendizaje es un sintoma, una via final comdn que

previene de una multitud de factores que afectan el desarrollo del nifio.

%2 MERCER, Cecile D. Dificultad en el aprendizaje. Vol. I Pdg. 55
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Estos factores pueden ser:

v Biolégico (genético de desarroallo o patolégico)

v Psicolégico (cognitivo, motivacional o de atencién)
O en cualquier otro nivel:

Social

Econdmico

Cultural

Educativo
A menudo esto factores operan en combinacion.

Para Silver y Hagin la clasificacién de los problemas de aprendizaje debe guiarse
por cuatro aspectos:

1. Basarse en datos multidisciplinarios y muitidimensionales.

2. Proveer las variaciones internas de los sujetos, las edades de los mismos y
las fuentes de las muestras.

3. Proveer las variaciones de las mediaciones realizadas por diferentes
investigadores.

4. Proveer una taxonomia clinicamente Util para guiar la intervencién y que
sea valida tedricamente para definir las muestras para investigacion.

Estas autoras plantean que los problemas de aprendizaje se presentan cuando el
logro académico estd por debajo de la edad y del nivel intelectual, estas autoras
enfatizan la responsabilidad del clinico o del educador para identificar las
necesidades especiales y proporcionar un manejo educativo y clinico aprapiado
para todos los nifios que fracasen al aprender,
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Clasifican en tres categorias este tipo de problemas en las que se considera a los

nifios:
a) Que provienen de ambientes desfavarecidos.
b) Con problemas emocionales y de conducta

¢) Que muestran déficits estructurales o psicoldgicos conacidos del Sistema
Nervioso Central 0 aqueilos con Sindrome de Atencion Deficitaria.>

Cada uno de estos aspectos difiere no Unicamente de la etiologia, posible sino
también en lo que concierne al cuadro clinico que cada uno presenta vy a los
soportes educativos que requiere.

La definicion amplia de que los nifios que presentan problemas de aprendizaje son
aguellos cuyo logro académico es menor al esperado de acuerdo a sus
capacidades y habilidades, enfatiza la responsabilidad del educador para
identificar las necesidades y brindar la educacion apropiada para todos aquellos
nifios que fracasan al aprender. El decir que el nifio tiene una dificultad para
aprender, es solo el empezar. Para continuar hay que buscar la causa, o Ia -
combinacion de causas. Para ello Silver y Hagin (1990) proponen la existencia de
tres grupos de factores causales que es importante considerar en este trabajo:

Grupo | Extrinsecos los cuales serén entendidos como factores que estan fuera
del nifio pero actdan sobre él. Entre ellos se encuentran:

1. La privacion econdmica y social. Se tiene por ejemplo a nifios que estan en
situacion de pobreza por lo que no se les ofrece una adecuada estimulacion
durante los primeros afios de su vida. El riesgo psicosocial conduce a un
riesgo biolbgico.

2. Las diferencias de lenguaje. Ocurren cuando la lengua dominante en el
hogar difiere de la que es utilizada para el aprendizaje en la escuela. En el
caso de nuestro pais se relacionaria a lo que sucede en las comunidades

* Los que se agrupan en el punto ¢) se consideran como diferentes al nifio que presenta una <<incapacidad
especifica del-aprendizaje>> y los que s¢ agrupan en el punto a) v b) se llevan al dominio del aspecio
educacional de los problemas de aprendizaje. OLMOS, op, Cit. Pag. 43
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indigenas en las que estan presentes situaciones linguisticas y culturales

complejas,

3. La prioridad inadecuada e inapropiada de educacidn. ¢ existe concordancia
entre el proyecto de escuela que tienen los padres, maestros y la
Organizacién escolar misma? y

4. Las barreras emocionales para el aprendizaje. Entre las que pueden
situarse la faita de motivacion, la ansiedad, la depresion, conductas
inadecuadas, agresidn, uso de drogas, etc.

Grupo |l Intrinsecos, son aquellos que estan ligados a la constitucion biolégica del
nific y que se expresan en una disfuncion del Sistema Nervioso Central (SNC),
ellos pueden deberse a prematurez, asfixia al nacer o cualquiera de las multiples
razones por las que se presentan los defectos estructurales o fisiologicos del SNC.

Las causas de estas lagunas en la maduracién no pueden ser conacidas con
exactitud. Existen diversos factores que pueden ser identificados tales coma:

a) Lagunas maduracionales:
1. Incapacidades especificas de lenguaje.
2. Sindrome de hiperactividad y atencién deficitaria.

b) Defectos organicos del SNC. El cerebro es el centro de control de todo el
cuerpa cuando algo va mal en él, algo pasa en cualquiera o en todas las funciones
del organismo, fisicas, emocionales y mentales.

c) Sindrome de Tourette. Definido como un desorden del movimiento que
empieza con la aparicion de uno o multiples tics entre los tres y los catorce afios.
Se supene que es causado por una disfuncion bioquimica del ganglic basal y que

puede ser trasmitido genéticamente.

d) Autismo. Su sintematologia consiste en la falta de respuesta ante los demas,
con un deterioro en las habilidades de la comunicacion; las respuestas dadas al
medio son raras, aunadas a una incapacidad para establecer relaciones

interpersonales.
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) Factores Bioguimicos. Existen muchos nifios que no manifiestan ni problemas
geneéticos o fisicos ni ambientales, formuldndose entonces la hipotesis de
desequilibrio bioquimico desconocido comparable a la fenilcetonuria en el caso de
la deficiencia mental.

Este grupc de desdrdenes intrinsecos parecen constituir el conjunto mayormente
prevalente de praoblemas encontrados en las autas. Desafortunadamente, tanto
este termino como el de dislexia se han utilizado también para incluir & nifcs con
dano cerebral, disfuncitn cerebral minima y sindrome de atencian deficitaria.

Grupe Il conformado por el resultade de la combinacién de los factoras del grupo |
y Il Kirk y Gallagher (1989) sefialan que conocer la etiologia puede ser valioso,
ya que no pueden descanocerse elementos tales como la presencia de olitis
media o inflamacién del oido medio, mismos que de no ser detectados a tiempo
pueden llevar a intervenciones inadecuadas.

Las diferencias entre las causas y los factores que contribuyen a las dificultades
de aprendizaje son fundamentales. Las causas se abordan para prevenir una
condicion y los factores para intervenir y mejorar la condicién. De hecho, el
objetivo de la intervencion va a ser el de mejorar o eliminar los factores gue llevan
a que una condicion se presente, desde una interpretacion pedagégica.

Un aspecto fundamental a considerar seria el conocer y estudiar aquelios factores
que intervienen e influyen para que el aprendizaje escolar sea exitoso, va que de
este conocimiento podran abordarse programas tanto de evaluacion e intervencién
come de prevencion.

Los factores que intervienen en el logro del aprendizaje escolar se exponen a
continuacion en el cuadro que incluye los aspectos: organicos, fisiologicas,
psicoldgicos y sociales.




Crganicos Fisiologicos Psicologicos Sociales
Integridad Vista Inteligencia Relaciones
de SNC. Oido Cognicién padre-hijo
Organos Psicomotricidad Percepcion Estimulacion
receptores linglistica
Funcionamiento Memoria
Organos del SNC. Abstraccion Estimulacién
ejecutores familiar
Razonamiento Estimulacién
Evaluacién escolar
Motivacion Y Relacicnes
Afectividad. escolares
Tipo de
comunidad
Situacién
cultural
Experiencias
diversas.

Un aspecto importante a considerar al observar este esguema es el de la

interaccion que existe entre los diversos factores, aun cuando (nicamente uno de

ellos se encuentre alterado esto repercute en el resto y viceversa.

El pedagoge intervendra en €l como integrador de los cuatro factores logrando una

interpretacidn general ante un Problema de Aprendizaje. Asi, a nivel organico y

fisiolégico se enfatiza la integridad del SNC y de los drganos receptores y

ejecutores.

Otro nivel que es innegable es el nivel de desarrollo neuroldgico ya que ayuda a la

adquisicion y ejecucion del lenguaje oral y escrito.
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A nivel psicolégico son varios los elementos que participan en este, la inteligencia

y la funcién simbodlica, la funcién cognitiva que se refiere al desarrollo del lenguaje
y las operaciones linglisticas implicadas en la comprension y en la produccion de
los enunciados ya que estos reflejan y remiten a los niveles alcanzados per el nifio
en el plano del funcionamiento cognitivo, no unicamente a los progresos generales
del desarrollo cognitivo sino también algunas de sus adquisiciones lingisticas
especificas que dependen de ciertas operaciones cognitivas para el
procesamiento de informacién como son:

+ Percepcion. Capacidad de interpretar lo que ha sido recibido a través de
los sentidos, de aqui que se hable de percepcidén auditiva, visual,
cinestésica, tactil, olfativa y gustativa.

* Memoria. Habilidad para recordar experiencias pasadas y para organizar la
informacion; su funcionamiento es importante para la retencién vy
almacenamiento de los mensajes recibidos tanto oral como graficamente.
Se habla de memoria a corto plazo, a largo plazo o de trabajo, memoria
seméantica la cual se ocupa de la forma en como se representan los
significado y como pueden combinarse las distintas representaciones para
preducir nuevos significados. No se concibe ningdn aprendizaje sin que
quede huella en el cerebro, en lo que concieme al lenguaje y a que un
minimo de memoria inmediata es indispensable para comprender un
mensaje verbal. La memoria a largo plazo es indispensable para acumular
toda la experiencia que servird de base al desarrollo del lenguaje, estd
conserva el recuerdo de palabras a nivel de fonema y grafema, de las
estructuras sintéticas, de los movimientos articulatorios, de los significados,
en fin, de las experiencias vividas.

e Abstraccién. Es una operacion mental de elaboracion conceptual que
consiste en aislar o separar un aparte del todo, reteniendo las
caracteristicas generales de un objeto.
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Razonamiento. Es una funcién que permite generar nueva informacion a

partir de los datos que hayan sido recibidos por un lado, y almacenados por
otro.

Evaluacion. Funcion que permite contrastar una idea con otra o bien juzgar
las propias ideas a la luz de criterios previamente establecidos.

Extrapolacion. Se constituye como una variacion de la funcidn de
razonamiento y se refiere a la habilidad para prayectar el conocimiento y la
informacion obtenidas en situaciones hipotéticas.

Motivacion y Afectividad. ta motivacion es el conjunto de variables
intermedias que activan la conducta y/o la orientan en un sentido
determinado para fa consecucion de un objetiva.

La afectividad es indispensable para el desarrcllo psicolégice normal de los
individuos, siendo uno de los factores basicos del equilibro y el bienestar
emocional de la persona.,

A nivel de o social varias son las acciones que contribuyen conjuntamente
can tado lo anterior, en el desarrollo y adquisicion del lenguaje oral-eserito y
€l aprendizaje escolar.

Intercambios entre madre hijo y padre-hijo.

Estos intercambios son los que forman un precedente importante en la
relacién que el nifo tendra con su mundo. La pareja madre —hijo constituye
el primer sistema de comunicacion, en especial alrededor de la
alimentacién. La relacion con el padre de ia que poco se habla, fiene
igualmente mucha importancia, ya, que indica también la liga que tienen los
padres entre si, ademas, en el medio familiar €l padre tiene un papel
especifico generalmente de autoridad. La interaccion es considerada como
un intercambio de la cual se distinguen cuatro modalidades interactivas:

Interaccidn fisica: la que se produce cuando los individuos se afectan unos

a otros en su calidad de entes fisicos.
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Interaccion biolbgica: cuando los individuos se influyen unos a ofros en

cuanto organismos vivos que son.

Interaccion de comportamiento: cuando actuando como seres dotados de
mente, los individuos se comportan respecto a sus semejantes como con
respecto a cualquiera de los ofros objetos del medio. Esta interaccion del
comportamiento es la base de fa interaccion simbdlica.

Intercambio: cuando fos individuos se afectan unos a otros en calidad de
fuente de refuerzos y recompensas.

Estas formas de interaccion e intercambio son fundamentales para el
desarrollo y la adquisicién del lenguaje tanto oral como escrito y constituyen
la base de la comunicacién interpersonal indispensable en la adaptacion

escolar y social.

Estimulacién linglistica: el desarrcllo del kenguaje depende de !a calidad
lingliistica del ambiente en el que crece el nifio; es 1an significativo este
medio, que tiene incluso que ver con el desamollo intelectual. La
importancia de éste radica en el hecho de que es el que facilita y promueve
el desarrollo de la competencia lingtistica del nifio; en este caso, es
importante considerar si el medio en el que el nifo se desenvuelve es

bilinglie o no.

Estimulacion familiar: el ambiente verbal del nifio esta formado por todas las
personas que hablan y escriben a su alrededor; sin embargo no todos ellos
desemperian el mismo papel en la adquisicién del lenguaje, algunos quiza
brinden una especie de aporte indiferenciado que de hecho no forme parie
de la estructuracion del lenguaje del nifo.

La calidad de la relacion verbat dentro del ambiente familiar es reflejo de la
relacién global dentro del mismo, intercambios verbales idénticos tienen su
significado en relacién a una serie de corriportamientos afectivamente
significativos para el nifio. La familia es para el nifio el primer transmisor de
las pautas culturales y su principal agente de socializacién, siendo el



lenguaje el medio en el que esto se logra, de aqui la importancia de este

tipo de estimulacién familiar.

Estimulacion escolar y relaciones escolares: la escuela aparece en cierto
sentido como una prolongacién de la familia ya que asume una tarea
iniciada por ésta, a fin de administrar aprendizajes especificos o que
excede las posibilidades operativas de la familia.

En este contexto escolar adquirird particutar importancia la construccién del
lenguaje que establezca entre los diferentes participantes: maestro-nifio,
nifo-nifio, maestro-padres, padres-administradores escolares. Respecto al
medio familiar el lenguaje seguird siendo un medio por el cual el nifio se
socializa. La estimulacién en el nivel escolar no se ve limitada al aspeclo
oral del lenguaje sino también al aprendizaje de la lengua escrita.

Situacion cultural y tipo de comunidad: todo lo anteriormente sefalado, no
puede ir desvinculado de las variables culturales y sociales. Las diferencias
que existen en nuestro pais en io geografico, cultural y /o econémico llevan
a la reflexion del papel del aprendizaje del lenguaje oral y escrito, tanto a
nivel escolar como familiar, que favorecera no Unicamente las
oportunidades de acceso a la educacion, sino también a los tipos y clases
de educacidn que se imparten.

Experiencias diversas: e! aprendizaje serd el reflejo de las experiencias que
el nifa haya vivido desde su nacimiento y en el que confluyen y se integran
las distintas formas de estimulacion antes mencionadas.

Caracteristicas de los trastornos de los problemas del aprendizaje.

Como mencionamos, el aprendizaje es un proceso de apropiacion de |z realidad

para modificarla, un proceso de comunicacion que involucra siempre dos personas

una que ensefia y otra que aprende. Todo aprendizaje incluye un cambio:

incorporacion de algo nuevo que se integra a lo que ya aprendimos anteriormente.

Sara Pain nos habla de un aprendizaje en sentido estricto o sistematico y de un

aprendizaje en sentido amplio o asisternatico.
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La vida escolar es una parte importante en la vida de un nifio. Del estado de salud

de la estructura de su personalidad y del ambiente va a depender que pueda
lograr una buena adaptacion a la escuela,

Consideramos asi que hay tres grados de desviaciones del aprendizaje:

1. Detenimiento global de! aprendsr: cuando sea en todas las areas y es
sincroénico;

2. Imposibilidad absoluta para el aprendizaje de un area: por ejemplo alexia;

3. Dificultad parcial: dislexia, disgrafia, entre otros.

Principales Trastornos de los Problemas del Aprendizaje

o Trastornos del lenguaje: Los trastornos del lenguaje, también llamados
distalias son todos los defectos o alteraciones del habla, el vocable deriva
del griego “dis” , defecto y “lalos” lenguaje, 'a ausencia de éste se denomina
“alalia”: “a" sin; “lalos”, lenguaje

El téermino dislalia segin la clasificacion, se refiere a alteraciones de origen
periférico en la articulacién de las palabras y disartria se refiere a anomalias de la
articulacion de tipo central.

A partir de esto se puede considerar a las dislalias como todas las anomalias del
lenguaje.

La clasificacion de las dislalias es la siguiente:

a) Periférica
1) Disartria
b) Central
a) Espasmofemia y tartamudez
2) Disfemia
b) Tartajofemia
3) Disritmia
4) Disfasia y Afasia a) Motora
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b) Sensorial

c) Mixta
5) Hipolalia
&) Dislogia

7) Dislexia

A continuacién se dara una definicion general de cada una de ellas:

DISARTRIA: Significa defecto en la articulacién de las palabras, Anartria, es la
ausencia total de la articulacion.

Las alteraciones patolégicas en la ariculacidn de las palabras pueden
manifestarse en forma de omisién, sustitucion ¢ deformacién de ias palabras. El
concepto de disartria guarda una relacién estrecha con las formas fonéticas del
habla del sujeto. Para decidir cuando un prablema de articulacién debe
considerarse como disartria es necesario comparar el lenguaje esponténeo de la
persona examinada con los puntos y modos de articulacién propios de la norma
fonética del idioma, de la regitn que habita y del grupo social al que pertenece,

Considerando a las disartrias como errores fonéticos que gzfectan a la
comunicacién es importante determinar otros factores que afectan a la
comunicacion como la edad, las caracteristicas psicolbgicas, las ariculaciones del
lenguaje pueden considerarse patolégicas desde los seis afios en adelante pues a

esta edad los nifios ya deben presentar una articulacion correcta en todos los
fonemas.

Podemos decir que las disartrias comprenden los errores de articulacion que no
coinciden con las normas sociales impuestas por el ambiente que dificulten la

comunicacién, que se presente a una edad en que ya deberia tener una
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articulacion correcta y que revelen la imposibilidad real de articular ciertos

fonemas.

DISFEMIA: Son alteraciones del lenguaje caracterizadas por tropiezos, espasmos
y repeticiones, debido a una imperfecta combinacion de las funciones ideomotrices
cerebraies, dentro de este grupo se encuentra la espasmofemia y el tartajofeo o
tartajofemia. En esta anomalia existe una predominacién de lo funcional sobre la

organica, lo cual parece coincidir,

‘La tartamudez o espasmecfemia es una alteracion patolégica de la comunicacion
(més que del lenguaje), consiste en una falta de coordinacion motriz de los
organcs fonadores que se manifiestan en forma de espasmos que alteran el ritmo
normal de la palabra articulada, en la mayoria de los casos una manifestacion
neurdtica y se cataloga dentro del grupo de las disfemias.” %

TARTAJOFEMIA: Consiste en apresuramiento al hablar que dificilmente se '
entiende lo que dice la persona. Los sonidos chocan unos con otros y no se
entienden o se suprimen silabas, dando la impresién de que la persona piensa
mas rapida de lo qus puede hablar. Esto se debe a una falta de coordinacion entre
el influjo motor y la movilidad de los érganos de la articulacion.

DISRITMIA: Consiste en las anomalias que se abservan en el ritmo de la palabra,
son debidas a problemas psicol6gicos o alteraciones del sistema neurovegetativo.
Estas personas generalmente son hipermotivas, estan en estado de excitacién
constante, parecen angustiadas o nerviosas. Estas alteraciones son
principalmente:

a) Alteraciones en el ritmo respiratorio y 1a asociacién Fono-respiratoria.
b) Defectos de intensidad vocal durante la emision de |a palabra v la frase.
c) Defecto de ia entonacién de la frase que no corresponde a su contenido.

d) Disritmia prosodica, o mala acentuacién de la palabra.

* Diccionario Enciclopédico de Educacién Especial. Vol. [V, Pag. 1902 Ed. Santillan.
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e) Taquilalia o Bradilalia segun el ritmo del habla sea muy acelerado o muy
lento.

DISFASIA y AFASIA: Disfasia es la pérdida parcial y Afasia es la pérdida tatal de!
habla debido a una lesion cortical en las areas del lenguaje. La etiologia de este
padecimiento sefala roturas espontaneas de ciertas arterias cerebrales,
trombaosis, embolia, traumas craneancs y cerebrales con necrosis de tejidos o
hemorragias intracerebrales.

DISLEXIA: La dislexia consiste en la desintegracibn de las asociaciones
correspondientes a la lectura, lo que causa una dificultad manifiesta al leer. Alexia
es la imposibilidad absoluta de leer. En general ia dislexia es toda alteracion en
{oda la lecto-escritura.

HIPOLALIA: Estudia ef problema de los nifios que tardan en aprender a hablar, o
los que presentan problemas o demora en el desarrollo del habla. El vocablo viene

del griego “hipo” escaso, “lalos”, lenguaje.

El concepto de hipolalia define el retraso de la expresidn verbal debido a factores
de caracter psiquico, emocional, ambiental o de desdrdenes casi argdnicos
consecuentes a cierta detencion del desarrollo de los drganos del lenguaje.

La hipoevolucion del lenguaje en el nifio puede deberse a factores psicosomaticos.
En ocasiones el nific no habla o habla poco porque la motivacion psicologica esta
reducida al minimo y al actuar desfavorablemenie causa inhibiciones que lo
cchiben cada vez que intenta decir algo.

Las caracteristicas principales de la hipolalia son dificultad en la comprensién y
dificultad en la expresion.

DISLOGIAS: Son anomalias en la lagica y el contenido de la expresion verbal,
debido a alteraciones del pensamiento, este concepto se apoya en la definicién de
esta anomalia dado que sus principales manifestaciones son el autismo o mutismo
autista.

Trastornos del lenguaje debido a desordenes mentales. Este trastorno produce

unas veces incoherencia en el discurso, otras una expresion de las ideas y en
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ocasiones, en el ritmo del lenguaje. El paciente se ve incapacitado para expresar

concepto de forma clara y coherente, estando alterado el orden lgico de la frase.
Trastornos de la Lecto-escritura y Calculo.
Dentro de esta categoria analizaremos:

a) Dislexia,

b} Dislexia especifica o severa.

c) Dislexia moderada.

d) Retraso en la lecto-escritura.

DISLEXIA: Etimolégicamente significa dificultad para leer y consiste en “la
desintegracién de las asociaciones correspondientes a la lecto-escritura, o que
causa una dificultad manifiesta al leer. Alexia es la imposibilidad absoiuta de leer,
0 sea el frastorno a su grado maximo. La agrafia y disartria se refiere
respectivamente a la imposibilidad y dificultad para escribir®

Son dificultades muy especificas en la lecto-escritura debido a déficits de la
organizacion espacial, temporal, lateralidad entre ofros. Se categorizan en:

DISLEXIA ESPECIFICA O SEVERA: el nifio presenta alteraciones en la
organizacion esquema corporal y lateralidad, problemas de orientacion, espacio
temporal y el ritmo, inmadurez psicomotriz, alteraciones del lenguaje y la funcién
simbdlica, puede ser en una o varias de estas areas, requiere atencién
especializada y l0s casos que se presentan son muy escasos.

DISLEXIAS MODERADAS: llamadas también dislexia escolar, la cual se presenta
durante los primeros afios de educacion elemental con padecimientos muy
especificos como la anterior pero manifestandose, por ejemplo, con inversion de
letra, omision, confusion, a diferencia de ta dislexia severa, esta se va superando
paulatinamente con cierta atencion pedagégica.

¥ NIETO, H, Margarita, “Anomalias del Lenguaje y Correccién”, Edit. Méndez Oteo, 1 Edicion, Meéxico,
p.204
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RETRASO EN LA LECTO-ESCRITURA: Principalmente son problemas de
maduracién  funcional o afectiva, presentan leves dificullades en coordinacion

visomotora, espacio temporal, pronunciacion, son problemas faciles de resolver
con atencion pedagogica.

La palabra impresa representa simbalos auditivos los cuales a su vez representan
experiencias, mas tarde el nific es capaz de expresarse mediante la escritura de

simbolos gréficos, asi las etapas secuenciales del funcionamiento verbal serian:
1. Adaquisician del significado.
2. Comprension de |a palabra hablada.
3. Expresion de la palabra hablada.
4. Comprensién de la palabra impresa (lectura).
5. Expresion de la palabra impresa (escritura).

Con lo anterior se quiere enfatizar que aprender a leer es una parte del desarrollo
total del lenguaje. Del mismo modo, las dificuitades de la lectura no pueden
considerarse aisladas, sino formando parte de una deficiencia en la estructura y
organizacion en ef proceso de la lecto-escritura.

Por otra parte la dislexia engloba sintomas de inmadurez neurolégica y factores
emocionales asi como la incapacidad o disminucion de la potencialidad para la
lecto-escritura, siendo éste un sintoma determinante por medio del cual va a ser
posible identificarle.

A continuacion daremos una clasificacion segin los niveles fisioldgicos del

praceso de lecto-escritura que permite identificar faciimente la etapa que necesita
reforzarse en el nifo disléxico

I. A nivel de procesos mecanicos. Al leer y escribir se fijan ciertas asociaciones
visomotoras y auditiva-fonico-graficas de cada letra hasta que llegan a funcionar
autornaticamente. El sonido de la letra “A”, su forma, su trazo Y su punto de
articulacién.

El funcionamiento mecanico de estas conexiones se observa en dos niveles.
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A. Nivel de los autismos unitarios, que se refieren a cada letra Y donde podemas

distinguir tres tipos de errores:

1. Disfonéticos: Omisiones, inserciones a sustituciones fonéticas

')

2. Disortograficos: Confusiones ortograficas (“s” por “c’ o por “Z°; “b" por

v", “g" por

i,

I, ausencia por superposicién de la “h” por “II’, entre otros.)

3. Mixtos: Cuando hay errores ortograficos y fonéticos en la misma
proporcién

B. A nivel de autismos secuenciales, que se refieren al ordenamiento de las letras
que forman las palabras.

Los errores en este nivel se pueden observar en silabas simples (directas o
inversas), en silabas compuestas, en silabas mixtas o en el orden general de toda
la palabra.

#l. A nivel de los proceso de integracion los errores se observan en confusion de
palabras por su significado fallas en la separacion de fas palabras (al escribir),
falta de vocabulario, falta de comprensién inmediata de lo leido, etc.

lll. La desintegracién total fonemicogréafica es la imposibilidad de leer y escribir, lo
cual constituye la alexia vy la agrafia.

De acuerdo a esta clasificacion es posible identificar el nivel que dentro del
proceso de lecto-escritura es necesario explorar y reforzar en el nific disléxico
para eliminar paulatinamente el problema y continuar con la consecucion de las
siguientes etapas del procesc de la lecto-escritura.

Por otro lade, entre los errores mas usuales que salemos observar en la lectura y
escritura de los nifios disléxicos y que nos van a permitir lz identificacion y

diferenciacién de éste con el escolar normal, tenemos los siguientes:

1. Omisidn de letras, silabas y palabras: Es el lrastorno mas frecuente del
alumno disléxico, que consiste en el olvido de letras, silabas o palabras, al
escribir o leer. Por ejemplo, en ves de escribir mamita, omite la “” y escribe
mamta, u omite la silaba “mi” y escribe mata. Este problema puede tener entre
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sus causas: Defectos del lenguagje hablado, fallas en los patrones
audiovisuales, lectura acelerada o taquilexia, problemas en el analisis y la
sintesis.

2. Confusién de letras de scnidos semejantes: Es el sintoma que presentan
algunos disiéxicos, por el que confunden las letras y silabas que al
pronunciarse, tienen sonidos semejantes. Por ejemplo; “d” por “t”; “I" par “n”, asi

escriben “tio* por “dio”, “enfante” por “elefante”.

Las principales causas de la confusion de letras y silabas de sonidos
semejantes son: Disminucidn de la agudeza auditiva, trastornos de la

percepcion auditiva, incoordinacién audiogréfica.

3. Confusion de letras de formas semejantes: Se llama asi a la impotencia del
alumno disléxico para distinguir las letras de formas semejantes. Por ejemplo,
escribe “bropecé” par “tropecé’, porque confunde la “b* con la “t*. Las
principales causas de este problema son: Trastornos de |a lateralidad, fallas en

el esquema corperal; trastornos de la situacion espacial.

4. Transposicién de las letras y silabas: Es llamada también traslacion y
consiste en el cambic de lugar de las letras y silabas en el sentido derecha

izquierda. Por ejemplo, se escribe “el” por “le”,”sol” por “los”.

Entre sus principales causas tenemos: Errores en la ordenacion, fallas en la
secuencia, defectos del ritmo, problemas espaciales y lateralidad.

5. Mezcla de letras y silabas: Es la mezcla de letras silabas y palabras sin
sentido, a tal punto que resulta imposible la lectura de los escritos por el
alumno. Por ejemplo; describe “tavena” por “ventana”. Las principales causas
son: Defecto en las funciones analitico-sintética, fallas en la memoria visual,
defectos en la audivisualizacian,

6. Agregados de letras y silabas: Es el sintoma por el cual el alumno agrega
las letras y silabas, cuando lee o escribe. Por ejemplo, “alire” por “salir”. Las
principales causas son: Fallas en el proceso de globalizacion, trastornos del

ritmo, trastornos perceptivos, mal método en la ensefianza.
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7. Separaciones de letras y silabas: Los alumnos que cometen separaciones al
escribir, no unen las letras y las silabas que forman cada palabra, 0 no las
separan cuando corresponde. Por ejemplo, escriben “ma mi ta” por “mamita”,
“las flores” por “|las flores”.

tas principales causas de las separaciones de letras y silabas son las
siguientes: Trastornos perceptivos, fallas del sincretismo.

8. Contaminaciones: Se cometen contaminaciones cuando la omisién de una
silaba o letra se pretende corregir trasladéandola a ofra parte de la misma o de
otra palabra. Por ejemplo: Se escribe “mamta o mei ama”, por “mamita me
ama”. La “iI" omitida en mamita se agrega al pronombre me, que asi queda

transformado en “mei”.

Las causas principales de la contaminacion son: Trastornos en la seriacion,
trastoros del ritmo: Fallas en la apreciacion ideografica.

9. Confusién de palabras parecidas u opuestas en su significado, esto es lo
que se llama sustituciones semanticas. Ejempio; Cuando leen o escriben

Y

“suelo” por “piso”, “blanco” por “negro”, “hombre” por “sefior”.

10. Dificultad en el trazo de las letras o disgrafia: El nifio disgréfico aunque
reconoce las letras al leerlas, no recuerda como se trazan. Se habla de
escritura en “espejo” cuando al escribir invierten las letras o escriben de
derecha a izquierda, de manera que parta poder leer lo que el nifio ha escrito
se tiene que colocar frente a un espejo.

11. Fallas en la construccién gramatical de la redaccion espontanea, o una
redaccion demasiado pueril, considerando la edad y escolaridad. Cuando la
dificultad es maxima, imposibilidad total de leer y escribir, se constituye la
alexia.

12. Lectura carencial o disléxica verdadera: Es cuando se lee omitiendo letras,
silabas o palabras, confundiendo letras, de sonidos o formas semejantes,
cambiando de lugar las letras o las silabas.
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13. Lecturas o fallas en el ritmo: En este grupo pueden presentarse los 3 tipos

de lectura:

a) Lectura bradilexica o lenta: el alumno lee lentamente, con muchas pausas,
aunque sin cometer errores

b) Lectura taquilexica o acelerada: el alumno imprime demasiada velocidad a
lo que lee.

c) Lectura disritmica ¢ descrdenada: el alumno presenta un gran desorden al
leer. De pronto lee muy rapido, como puede hacerlo pausadamente, pero
siempre sin guardar el orden, ni respetar las pausas y los signos de

puntuacion.

14. Lectura de los nifios que presentan fallas gnésicas o del conocimiento: A este
grupo pertenece los nifios que no han aprendido a leer. Asi se distinguen dos
grupos:

a) Lectura mnésica: El alumno de tanto oir o repetir, ha aprendido el texto de
la lectura de memoaria y aparentemente lee con correccién; pera cuando se
le indica que lea una determinada palabra, silaba o letra, es incapaz de
hacerlo.

b) Lectura imaginaria: El alumno observa la lamina que ilustra el libro, e
inventa un texto, pretendiendo describirla.

15. Lectura de los nifios que tienen trastomos de la globalizacién. En este grupo
se distinguen cuatro tipos diferentes de lecturas:

a) Lectura dubitante o arrastrada: Tanto en este tipo de lectura, como en las
denominadas repetidas, los alumnos que las presentan, sea debido a
trastomos de la motricidad ocular o del campo visual, no se hallan en
condiciones para captar en forma global, total, las palabras que leen.

Ejemplo, para leer “mamita”, dicen’maaaaamita’. O si no “ma ma mamita”.

b) Lectura repetida propiamente dicha; Los alumnos repiten en voz alta, varias
veces, las primeras silabas, por las causas ya notadas, Ejempio “li i |i li
librito” en lugar de “librito“.
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¢) Lectura repetida silenciosa: En este fipo de lectura el alumno realiza las
repeticiones en voz baja, para después leer correctamente “mamita”.

d} Lectura de tipo o forma mixta: Suele hallarse en los alumnos que tienen a la
vez leclura arrastrada o repetida, sea silenciosa o repetida propiamente
dicha.

16. Al pretender analizar las causas directas de los errores ohservados en el
nifio disléxico al leer y escribir, tenemos que relacionarlos con los trastornos
perceptuales y motrices que le son caracteristicos.

DISCALCULIA: Es muy frecuente que los estudiantes con problemas de
aprendizaje tengan dificultad para dominar los conceptos y técnicas matematicas,
incluso, mediante muestras se han determinado que las matematicas son una de
las asignaturas en las que los alumnos con trastornos escolares tienen mas
problemas.

Ptaget establece varios conceptos basicos necesarios para entender los nimeros:
Clasificacion, ordenacidn, secuencia, correspondencia y conservacion. El asimilar
estos conceptos es imprescindible para aprender matematicas.

En términos generales definir a la Discalculia como la “dificultad en el calculo por
diferencias gnosico-praxico de efiologia, puede presentarse o no asociada a la
dislexia™®

El disléxico puede ser capaz de automatizar los aspectos operativos pero tienen
dificultad para aplicarlos en la solucidén de problemas reales. A veces esta
dificultad viene de que no puede entender el planteamiento del problema debido a
ia dificultad misma de la lectura. En disléxicos severos fallan incluso los aspectos
operativos debido a que intervienen los ndmeros y sus secuencias. La discalculia
es una dificultad para el céleulo que no suele darse aislada, sino que parece,
secundada y dependiente de otros factores por ejempla:

Dificuliad para el aprendizaje de los signos numéricos que es originada por
problemas de lecto-escritura, traspoladas a la escritura de nimeros a la dificultad

* NIETO H. Margarita, “EL NINQ DISLEXICO”, p.3

95




para ordenar los numeros de acuerdo a una estructura especial, la cual se debe a
desdrdenes espacio-temporales.

Los errares matematicos mas frecuentes son:
1. Operacion Equivocada. El alumno resta cuando deberia sumar.

2. Error de célculo obvio. El alumno aplica la operacién correcta pero se
equivoca al caleular cantidades.

3. Error de cantidad, seriacion y clasificacion. El alumno no toma en cuenta el
lugar que representa el nimero por su cantidad.

“Se puede establecer dos grupos de caracleristicas diferentes:

a) Verbal, que determina la dificultad de simbolizacién {aprendizaje de

los simbolos matematicos) y su relacion con la nocién de cantidad:

b) Espacial que determina la dificuitad de ordenacién de cifras y
colocacion de cantidades™

Para tomar medidas adecuadas, es importante determinar la etiologia de la
discalculia aunque cada sujeto es un problema muy especifico.

Trastornos, Fallas, Signos o Sintomas de la Discalculia Escolar.

No identificacion.

Confusién de nimeros de formas semejantes.

Confusién de nimeros de sonidos semejantes.
Numeros y Signos Confusién de nimeros simétricos.

Inversién de nimeros.

Confusion de signos de formas semejantes.

Traslaciones.

Repeticién de cifras.

¥’ Diccionario Enciclopédico de Educacién Especial Vol. 111 p. 664
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Seriacion Numérica

Escalas

Operaciones

Omisiones de cifras.
Perseveracion.

No abreviacion.

Repeticién de cifras
Omisian.
Perseveracian.

No abreviacién.

Rotura.

Mal encolumbamiento.

Inician la suma y la resta por a izquierda.
Suman o restan la unidad con la decena.
Suman o restan por la unidad centena.

Realizan media operacién con mano izquierda
y la otra mitad con la derecha.

Multiplicacion:

Inician la operacion muitiplicando el primer
numero de la izquierda del muttiplicador.

Inician la operacion muitiplicando el primer
numero de la izquierda del multiplicador.

Division:
No saben calcular las veces que el divisor

esta contenido en el dividendo.

Comienzan la operacién tomando las

primeras cifras de la derecha del dividendo.

Multiplican el cociente por el divisor, y restan




de los numeros de la izquierda el dividendo.

Colocan mal los numeros del cociente pues
ubican primero el de la derecha y luego el de la
izquierda.

Lievar y pedir.
No hacen efactivo el “llevar y el “pedir.
Se equivocan en ia cantidad que “llevan’ o
“piden”.
Incomprension del enunciado.
Lenguaje inadecuado.

Problemas Incomprensién de la relacién entre e
enunciado y la pregunta del problema.

Fallas de! mecanismo operacional.

Fallas de razonamiento.

Las escalas.

Calculos mentales con { as tablas.
dificultades en el uso de los Las operaciones.
numeros digitos y polidigitos
Los problemas.
Como podemos observar en esta clasificacidn los problemas gue se presentan en
la discalculia pueden ser muy variados e incluso algunos se superponen a los de
escritura o son prolongacion de éstos por lo cual es de suma importancia la

evaluacian global de las diferentes areas que conforman al sujeto.
Trastornos Perceptivo-Motrices.

Actualmente no existe duda de que el conocimiento se inicia con la actividad

motora, pues el ser humano comienza su aprendizaje manipulando los objetos de
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su entorno, posteriormente conforme el conocimiento alcanza niveles cerebrales

superiores, las actividades motoras son cada vez mas restringidas.

Muy al principio, la actividad motora se anticipa a la accién mental, después
ambos ocurren en sus habilidades, coexisten y por dltimo la accion mental
subordina a la actividad motora. La actividad motora y el aprendizaje en su fase

inicial, se encuentran unidas para después establecer una interaccién equilibrada.

Ademas, el nifio conoce el mundo a través de los organos de los sentidos: |a vista,
€l oido, el tacto, el alfato y el gusto; la sensibilidad del cuerpo y de su movimiento
proporcionan al nifio el conocimiento de si mismo y de su ambiente.

“Los aspectos de estas percepciones mas estrechamente ligadas con el procesos
escolar son;
La funcidn figura-fondo.
Discriminacién gruesa y fina de forma, color,
La percepcion Visual tamario, proporcidn, posicion.
Coordinacién visomotriz.
Localizacion espacial.
Captacién de formas superficiales, pesos,

volumenes, trazos v letras.

La Percepcion Tactil Sensibilidad corporat profunda con vibrados y

con contacto manual.

Percepcion de tacto movimiento.

Presencia — Ausencia del sonido.

Discriminacién de las cualidades del sonido,
intensidad, duracion, acento, altura, timbre,
melodia,

Localizacién espacial y discriminacién de la

99




La percepcidn Auditiva fuente sonora.
Discriminacion fonética.
Captacidn del orden secuencial de sonidos.
Integracién fonética.

Memaria auditiva.”*®

En gran numera de nifios disléxicos se han encontrado alteraciones gnésicas, que
abarcan la percepcidn visual sobre todo la memoria secuencial v la memecria
visual, la percepcién auditiva también es importante para distinguir los fonemas de
la audicién. La dificultad para leer y escribir correctamente puede derivarse,
entonces, de grandes variables interrelacionados de deficiencias gnosicas visuales
y auditivas que pueden ccasionar falta de crtografia, falta de rapidez en la lectura,
distorsion en el sonido y la escritura, por falia de memoria, auditiva.

La gnosis espacial consiste en la falta de precisién en el espacio, confunde las
nociones de arriba, abajo, dentro, fuera, cerca-lejos, derecha-izquierda, etc. y esta
generalmente esta relacionada con la nocion corporal, la nocién temporal y a
veces el ritmo.

La gnasis corporal puede definirse como la intuicion de nuestro cuerpo tanto en
reposc como en movimiento de las partes que lo conforman y también de ias que
lo rodean, es decir, la sensibilidad propio-perceptiva y la coordinacién visamotora.
La nocién del esquema corporal evoluciona con gran lentitud durante la primera
infancia y alcanza su desarrollo hacia fos 11 6 12 afcs. En la disgrafia existe una

estrecha relacion entre la nocién corporal y a gificultad para el trazo de 1a letra.

La nocidon derecha-izquierda, también es importante para el trazo de lefras de

simetria opuesta como; b, d, ya que estas se pueden confundir.

Por otra parte la nocién de ordenacion en el tiempo es de vital importancia para el
nifio, pues la gnosis temporal permite calcular en el transcurso del tiempo y de las

nociones de hoy y ayer, mafiana, etc. esto puede ocasionar falias en la secuencia

* NIETO., Margarita “;Por qué hay nifios quc no aprenden?”p. 141
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en las letras de las palabras, como: Omisiones, inversiones, inserciones, etc. y
también dentro de los trastornos perceptivos, pademos mencionar las gnosias
tactiles, son la dificultad en el reconocimiento de formas, tamafios, superficies y
contornos por medio del tacto.

Los trastornos motrices se dan a nivel de alteraciones por praxia, la cual
entendemos como la capacidad para ilevar a cabo movimientos voluntarios con un
proposito, Margarita Nieto la define mas especificamente por su origen como:

‘Praxia es el tacto total a ejecutar con un finalidad mas o menos compleja por
ejemplo: vestirse, peinarse, ir de un lado a otro, leer, escribir, se adquiere a través
de proceso formativos producto de la experiencia (educacion) y de Procesos

internos de sensibilizacion y regulacién cortical y cerebelosa”,*®

La praxia es entonces cierta coordinacion motora voluntaria, dentro de las praxias
tenemos |a lateralidad, el ritmo, el tono muscular, el equilibrio y sistema postural.

LATERALIDAD. Dentro de la organizacién motora del nifio tiene gran importancia
ya que es el predominio del hemisferio izquierdo determina el ser diestro y por el
contrario el predominio del hemisferic derecho, determina el ser zurdo.

Tal predominio lateral puede ser normal o patoidgico, éste puede variar en la
intensidad y ser diferente en los distintos miembros y 6rganos sensoriales: ojo, pie,
mano y oido.

De acuerdo a lo anterior el nifio pude ser;

a) Diestro Definido Predominio derecho de ojo, oido, pie y
mano.

b} Zurdo Definido. Predominio izquierdo de ojo, oido, pie y
mano.

¢) Lateralidad Cruzada Cuando presenta predominio izquierdo

en algunos 6rganas y derecho en otros.

* Op. Cif” E1 Nifo Diskéxico”, p.32
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d) Zurderia Contrariada Cuando el nific es zurdo, pero se le

obliga a ser diestra con la mano.

f) Ambidextraza Cuando usa ambos lados can la misma
habilidad y destreza.

f) Zurdo para unas habifidades y diestro Cuando realiza algunas actividades del

para otras. lado izquierdeo y otras del lado derecho.

g) Diestro ¢ Zurdo Falsos. Cuando debido a un problema o
patologia organica tiene gque cambiar su
lateralidad.

h) Lateralidad Indefinida. Cuando no se ha establecido el
predeminio y wusa ambos Ilados
indistintamente © duda en la eleccién
derecha izquierda.

La lateralidad cruzada, la Zurderia contrariada, la ambidiestra v la lateralidad no
definida, pueden representar sintomas de disléxico como la agrafia, la escritura en
espejo v los trastornos de la lectura y el célculo,

Otro factor de gran importancia para la organizacién sensorio-motora es el ritmo,
pues es base indispensable en la nocién temporal y en la coordinacion gnosica -

praxica.

Se considera al ritmo como una condicidn innata del ser humano, aunque
mediante cierta estimulacidn se puede desarrollar considerablemente esta
capacidad.

El ritmo nos proporciona las nociones de lo lento v lo rapido, la alteracién de éste
podria producir la falta de habilidad en la percepcién ritmica de la lectura lenta,
mecdnica, sin comprensién, en la lectura y escritura puede causar errores en el

ordenamiento de las letras de las palabras, (omisiones, inserciones, inversiones,
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etc.) errores en la acentuacion de la palabra, fallas en la separacién de las
palabras y cuando el problema es muy grave, errores en la construccion
gramatical de la frase y en la redaccion espantanea.

Existen movimientos involuntarios que acompafian a un acto motor: Las
sincinesias son estos movimientos que en un momento dado restan precision y
ajuste a la accion. La persistencia de estos a determinada edad cuando ya
debieron de haber sido superados es signo de inmadurez (o cual puede ocasionar
algun tipo de dislexia.

Otro aspecto indispensable y sumamente trascendente dentro de este punto es el
control de tonc muscuter, €l cual regula la coordinacion motora precisa para
cualquier movimiento del cuerpo, tanto grueso como fino, es indispensable para
una lectura fluida y un adecuado trazo de la letra. Asi también son importantes el
equilibric y sistema postural del cuerpo gque permiten al nifia las condiciones
adecuadas para sostenerse y manipular su relacion con el entorno.

Para que el nifio esté apto para el aprendizaje escolar, necesita haber reunido una
serie de condiciones basicas referentes a un nivel de maduraciones perceptivo-
motoras. Cualquier deficiencia en alguna de estas dreas puede contribuir en cierta
medida en una dificultad de aprendizsje.

Trastornos de la Conducta.

A través de la accién de la escuela se pretende no sélo la formacién cultural del
nifio, sino especialmente su adaptacion social al medio. La escuela trata de
capacitar al nifio para los aprendizajes escolares posteriores y adaptarlo al medio
escolar con las exigencias conductuales que conllevan.

Asi se va a desprender de su egocentrismo natural para participar en la vida en
grupo, comprendiendo el punto de vista ajenc y aceptando los derechos y
obligaciones propios de una convivencia social.

Es conveniente que los padres y la escuela sigan los mismos principios
disciplinarios para evitar que el nifio se desoriente en la formacion de sus valores y

juicios morales.
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Para un nifio que tiene problemas de aprendizaje, el aspecto social de su vida a
menudo representa una falla prolongada.

Ya sea que los problemas se presenten temprana o tardiamente, por lo general
acompafian un trastorno en el aprendizaje. Muchos padres aseguran que los
problemas sociales de sus hijos son mas graves de lo que parecen, las conductas
inapropiadas no son mas que un reflejo del egocentrismo y de la falta de
sensibilidad que los nifios con alteraciones en el aprendizaje tiene hacia los
demas.

Los sujetos con problemas de aprendizaje muy frecuentemente presentan
problemas de conductas saciales y emocionales. El nific con problemas sociales
suele ser incapaz de comportarse adecuadamente con sus compafieros y en
algunas situaciones sociales. A menudo los alumnos con déficit académico y
problemas emocionales pueden tener una baja autoestima ¢ incapacidad para
manejar el estrés y la frustracion.

La emocidn es un producta del ambiente que puede producir reacciones
organicas, coma la inhibicién de la respuesta, un espasmo, un exceso de tono
muscular, etc. y viceversa cuaiquier dificultad en el proceso de desarrollo “normal”
del nific puede causar un trastorno de la afectividad.

Este factor es importante, parque definimos a la conducta como:

“Afectividad global de un organismo que hace posible la adaptacion a su medio
especificado y le proporciona contral € independencia frente a dicho medio™®

Los trastornos de la afectividad suelen presentar ciertos sintomas como:

Ambivalencia Afectiva El sujeto presenta sentimientos contrapuestos
pasa de la alegria a la tristeza con gran facilidad.

Angustia y Ansiedad Temores sin motivo, sensaciones de peligro e

inseguridad.

“ Diccionario Enciclopédico de Educacién especial Op. Cit Vol 1 p.457




Inestabilidad Emocional Discordancia en sus acciones, rie mientras relata
algo triste.

Disfonia Estada de mal humor descontento general.

La Inestabilidad Psicomotriz  Que consiste en la falta de inhibicién, atencion
necesidad constante de cambio y movimiento con
palabras y gestos entrecortados, falta de control
de la impulsividad.

Un mal manejo por parte de padres y maestros de este tipo de sujetos pueden
agravar el problema del nifio orillandolo cada vez mas a presentar conductas
problema como el comportamiento neurético: “Cuando el comportamiento critico
se agudiza o se prolonga mayor tiempo de lo debido se puede calificar como
comportamiento neurdtico, especialmente si observamos ciertas caracteristicas
conductuales como: Angustia, ansiedad, fobias, tics, neurosis, pesadillas, temores
nocturnos, depresién, impulsividad, conductas regresivas, etc.”!

El nifio generalmente se da cuenta de sus limitaciones y la ansiedad por
superarlas, lo lleva a sumergirse cada vez mas en dificultades mas profundas, su
problema se hace mas notorio pues demanda atencién especializada, |a cual si no
es proporcionada a tiempo puede agravar la conducta psicética del sujeto. Los
principales trastornos de la conducta que menciona Margarita Nieto aparecen
resumidos a continuacién:

1. Aislamiento Comunmente llamado sujeto autista, presenta
una introspeccién exagerada, falta de interés y

camunicacién ¢con su medio social

2. Balances Corporales Constante movimiento por largo tiempo, sin

justificacién aparente.

% Op. Cit. “;Por qué hay nifios que no aprenden?” p, 7
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3. Autoagresividad. Se hace dafc asi mismo, golpeandose,

rasgunandose, tirdndose al suelo etc.

4. Conducta Extravagante. Absurda sin causa justificada.

5. Verborrea. Habla constantemente, de manera
incoherente.

6. Impulsividad o Agresividad, Conductas manifiestas sin causa aparente, el

sujeto habla y actda répidamente sin importar
las consecuencias.

Aungue los problemas de conducta mas frecuentes en sujetos en esta etapa de
desarrollo son: La hiperactividad, la distraccion, la dependencia y el autoconcepto
bajo que presentan la combinacion de los conceptos anteriores y que
probablemente obedecen a que el sujeto se encuentra dentro de un sistema
educativo, donde tiene que observar ciertas normas y al hacerlo su problema es
mas obvio que dentro de una educacion no sistematica como seria el hogar.

Se plantea el problema de la Hiperactividad como aquel donde los nifios
desarrollan el sistema motriz sin un propésito completo, se distraen con facilidad,
son torpes y tienen poca capacidad de atencién este trastorno puede deberse a
disfuncion dei sistema nerviosos central desequilibrio bioquimico o probiemas
psicosociales, ya que las causas son muy variadas, es necesario analizarlas para
tomar medidas necesarias para una adecuada decision.

La distraccidn o falta de atencién.

Los nifios no pueden concentrarse por complete en una actividad concreta,
tienden a atender a otros estimulos irrelevantes e inapropiados. Los nifios con
esle problema pasan mas tiempo en comportamientos no productivos, que en el
que le dedican a su trabajo.




La dependencia. La falta de éxito académico puede producir una excesiva
necesidad de pedir ayuda o seguridad, muchos nifios con problemas de
aprendizaje muestran dependencia, hacia los padres y maestros exigiendo
excesiva ayuda y seguridad en diversas actividades.

Y finalmente una caracteristica muy frecuente en sujetos con problemas de
aprendizaje, s el Autoconcepto bajo y es que se tiene muy poca confianza en sus
propias habilidades y capacidades, este factor est& directamente relacionado con
el logro, pues debido a repetidos fracasos académicos y las frustraciones, el nifio

pierde la confianza en si mismo.

Consideramos importante reiterar, que todas las categorias antes mencionadas
nos permiten tener ciertas pautas para identificar el o los problemas del nifio, pera
no debemos caer en el error de etiquetarlo o esteriotipar su conducta pues cada
sujeto representa un caso muy particular y especifico de los Problemas de
Aprendizaje.

Lo importante es como el individuo construye su base de conacimiento, aunado al

c¢omo interactua con dicho conocimienta, lo aplica y asocia en nuevas o diferentes
estrategias para ambientes educativos diferenciales. No -olvidandonos que el
estudiante es un participante activo de!l proceso de aprendizaje, él establece sus
prapios ritmos tanto de lo que es aprendido como la construccién del significado.
Para lograrlo, el alumno se compromete en un aprendizaje activo para codificar la
informaciéon de manera que pueda ser utilizada, lo que propicia que haya un
procesc de aprendizaje en todos los individuos s6lo que se da de diferente manera
pues depende de su habilidad para construir significados a partir de la experiencia
que posibilitara la construccién de dichos saberes.

Al reconocer los enfoques mediante los que se aborda el aprendizaje podemaos
observar cual es la postura del docente frente a un Problema de Aprendizaje,
identificando cuales son los componentes sobre los que el considera que puede
intervenir y de acuerdo al drea en la que se presente realizar nuevas acciones e
intervenciones basandose en las diferentes fases conceptuales sobre las que se
ha desarrollado |a definicién de Problema de Aprendizaje permitiéndole saber que
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es, cuales son sus caracteristicas y los puntos sobre los que se le puede abordar
proporcionandole un pancrama mas amplio que le permitira un diagndstico
" adecuado basado en la realidad con el conocimiento adquirido.

Por estas razones consideramos fundamental explicar dichos enfoques, antes de
aplicar un nombre a cualquier estudiante que no pueda aprender como los demas,
quien, a fin de cuentas se vera beneficiado o perjudicado por la denominacion que
se le asigne pues construird un imaginario alrededor de si mismo o adoptara el
imaginario que le sea asignado, lo que afectara en un futuro el proceso de
ensefanza-aprendizaje; y a la vez incidira en sus relaciones escolares, familiares,

sociales y en su desarralio integral en general.

En el siguiente capitulo se vincula como el docente construye el imaginario en
torno a los prablemas de aprendizaje, proceso en el que han de intervenir la
imagen que tienen de y ante este y cual es el significado que le asignan para si y
para otros, que tanta interfiere su experiencia y su entorno para la ejecucian de su
practica en el aula y ante un alumno con o sin problemas de aprendizaje, lo que
nos dara una idea de cémo interviene éste para diagnosticarlo, coma lo ha de
afrontar, si la institucion donde lleva a cabo su préctica le genera apoyo y en que
forma.

Del panorama aberdado habréd de conformarse el imaginario del docente acerca
de los problemas del aprendizaje y en el siguiente capitulo estudiaremos comao
este es retomado por los docentes influyendo en su practica cotidiana.




CAPITULO I
EL IMAGINARIO Y LOS PROBLEMAS DEL APRENDIZAJE

La vinculacion que reatizamos con fos factores mencionados en los capitulos
anteriores (imagen, imaginacion, imaginaric, aprendizaje, problemas def
aprendizaje) nos remiten a la construccién imaginativa de un nuevo imaginario
donde cada uno de ellos representa rasgos comunes, y aporta la transferencia de
una representacion de contenido sensible a una percepcion © una imagen
perteneciente a otro dominio. Asi, el imaginario establece una correspondencia
entre estos dos dominios ya conocidos que daran como resultado efectos de
desplazamiento y correspondencia al asociarlos y clasificarlos deliberadamente,
no puede decirse que este procesc sea totalmente subjetivo o totalmente
socializado, pues, nos indica algunc de los problemas vividos por el sujeto, pero
siempre de forma indirecta y relativamente a estructuras muy diferentes del yo, ya
sea como deseos inmediatos, o como la preocupacion por el devenir de la
saciedad.

Estas diferencias no son tajantes, hay una cierta unidad de o imaginaric que se
traduce por pasos en los distintos niveles.

3.1 ¢COMO SE CONSTRUYE EL IMAGINARIO?

El parentesco de los comportamientos imaginativos aparece desde el momento
que los comparamos con la percepcion, en ésta hay una entresaca entre los
estimulos presentes, frecuentemente se asocian formas innatas y formas
empiricas, estas dos operan constantemente en nuestra percepcién, nuestro
movimiento corporal a través del espacio y la manipulacién fisica de los objetos,
se trala de estrucluras que organizan nuestras representaciones mentales a un
nivel mas general y abstracto que aquel en el que construimos imagenes mentales
particulares.,

Recordemos que a partir de los trabajos de Piaget la existencia de estos
esquemas es la condicién del descubrimiento de nuevas formas, que son tanto
mejor captadas por el sujeto cuanto mas contrastan con las formas a las cusles

109




estd acostumbrado, pues, nuevas caracteristicas lo llevaron a crear nuevas

estructuras, de la captacion de o nueve dependera su esfuerzo de adaptacion.

Esta semejanza de procesos no tendria porque asambramos puesto que la
imaginacion y la percepcién se alimentan mutuamente, aunque en su funcion el
acto de imaginar se opone al acto de percibir, este (ltimo tiene por fin utilizar su
identificacion o discernimiento, aguél solo indirectamente esta al servicio de la
accion porque tiende mas bien a efectuar la sustitucion de un objeto inaccesible
por otro (usamos la palabra objeto en el sentidec amptlio de lo que se opone y
propone al sujeto), que pueda aportar satisfacciones andlogas. Es por tanto tomar

una cosa por otra, es decir, imprimir una cosa en otra.

Asi las imagenes no son abstractos y nc se limitan a propiedades visuales, sus
transformaciones son operaciones naturales, recurrentes y cognitivamente reales.

La imagen hace revivir estimulos en el imaginario, el cual el sujeto elabora segun
toda suerte de juegos espontaneos de semejanza y contiglidad, creemos que es
necesario un esfuerzo para que el sujeto deje que las imagenes vuelvan a él ya
que cuando el sujeto esta frente a una situacion definida tiende a producirse un
fenomeno de anticipacién y este fenébmenoc esta instituide a base de experiencias
anteriores. Esto es que, significa a la situacién a partir de estas experiencias. Este
proceso de anticipacion, cuyo primer tipo tal vez se halla en las relacicnes
condicionadas, es diverso segun los casos. Puede ser motor imaginativo o verbal.
A menudo va acompafiado de “reacciones afectivas™. Cuando consiste en
imagenes, estas pueden estar mas o menos unidas, organizadas. En el nivel mas
bajo, en el nivel de la imagen — reldmpage; la organizacién es nula y el sujeto es
incapaz de descubrir el 1azo entre efla y la situacién. En un nivel mas elevado
aparece dicho laze porque la imagen inspira al sujeto un andlisis de la situacion
presente, y el sujeto vuelve a encontrar en esta los rasgos de aquella.

Hace falta ahora que precisemos esta actitud de espera, esta anticipacion que
arienta hacia la evocacion de tal imagen ya que su caracter es complejo por que

** Meyerson anota que las imagencs traducen las dudas del pensamiento, la necesidad de volver a las cosas o
también sentimientos inefables. MEYERSON I “Las Imigenes, Neveu Traité de Psychologie”, 1932,
Tomo I1. Pag. 583
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depende de los rasgos de la personalidad de como se han constituido a lo largo
de los aprendizajes del sujeto es donde podemos observar aqui interviene
claramente la influencia de las medios sociales.

Las actitudes constituyen un factor esencial en la aparicién de las imagenes y su
propension a abordar los estimulos y estas dependen de factores innatos y de
factores culturales. Adoptando la técnica de la interpretacion de la mancha de
tinta, Bartlett demuestra, por una parte, que las imagenes son evocadas en
funcion de las preocupaciones del sujeto, y que éste, por otra obedece a cierias
constantes. Asi, por ejemplo, se da la tendencia a la repeticion: el sujetc persevera
en la direccion de interpretacion que ha adoptado; la tendencia a evocar detalles,
sucesos singulares, y la tendencia contraria a evocar hechos generales, no
fechados; la tendencia, mas manifiesta en ciertos sujetos, a dejarse influir por las
experiencias anteriores, o la tendencia a evocar movimientos. De esta manera una
imagen o concepta nos llevara a imaginar cosas o situaciones pasadas donde el
imaginarioc actuara de acuerdc a cada sujeto. Por consiguiente la imagen
sobreviene en el marca por medio de procesos cuya diversidad es considerable.
Puede ser una pasién, una busqueda patente difusa, sistematizada en cuadros
saciales prefijados como en el caso de sugestidon colectiva, o de manera mas
importante en el caso de los mitos. Estas actitudes anticipadoras son concientes o
no y entre las que lo son se advierten muchos niveles en el control del sujeto, ya

que pueden estar situados en cualquier estructura psiquica.

Por lo tanto, la imaginacion alimentada por el deseo del sujeto de ser otro, se
convierte entonces en un procedimiento de ceonocimiento. Descubre las
correspondencias virtuales que existen entre los dominios separados en que
estaban escritos el significante y el significado. Es el momento del descubrimiento

de lo posible, momento fundamental para alcanzar la verdad.

Esta relacion de lo imaginario con o real es en efecto la condicidn primera de la
insercion del objeto en cuadros que los desbordan, del establecimiento de
diferenciaciones gracias a 1as hipotesis imaginarias de identificacion. La alteracion

del objeto cuando es disfrazado en simbolo, pasando ademas a las diferencias




que existen entre &l y 1o que simboliza, se convierte entonces en una condicion del
conocimiento intelectual. Asi obtendriamas la funcion de la imaginacién en el
plano del conacimienta. Al tener su punto de partida en la vida interpersonal esta
abertura a una renovacion de los modos de informacion par abra de la imaginacion
debe tener para la situacidn existencial del sujelo consecuencias importantes.
Naturalmente aparece en primer plano su funcidn de desrealizacion, es decir, que
permite al sujeto escapar a la temporalidad de las conductas de adaptacion, la
imaginacidn puede parecer que conduce a una existencia al margen de las

actividades utilitarias.

Sin embargo, es importante saber si el sujeto al momento de imaginar descubre
en si mismo posibilidades ignoradas. Es pocc probable que [a imaginacién revele
correspondencias entre los distintos dominios de 1o real que el sujeto sea inducido
a transferir a uno las actitudes que tenia con respecto a ofro. En este proceso de
ampliacién de significados, el sujeto es llevado a construir nuevos modos de
existencia. Ya no existe para sabrevivir: existe para cambiar las formas del mundo
y a estos fines nuevos sacrificar su vida. Estas nuevas construcciones sera 1o que
llamamos conocimiento lo importante es descubrir el papel de la imaginacion que

existe dentro de este.

Lo imaginario se distingue del conocimiento conceptual tanto por su caracter de
transferencia concreta como por la inmediatez de la transferencia simbdlica. La
inmediatez del descubrimiento del simbolo aparece no sélo en el suefio sino
también en la formacion de la metafora. La identidad intuitiva y concreta que la
metafora afrma es captada en el acto, sin que el sujeto pueda captar las
mediaciones por las que pasa. Parece gue estamos en presencia de una
construccidn inconsciente cuyo Unico resultado es la asimilacion de dos realidades
diferentes y ésta puede llegar a la conciencia, ya observamos en el capitulo |l
como se ha desvituado el papel de la imaginacibn como creadora de

conagcimianto.

A lado de este caracter de espontaneidad e inmediatez se ha hecho notar a

menudo la ausencia de distincion entre lo subjetivo y lo objetivo en la imaginacién,
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aunque para interpretar esta ausencia en sentido diverso. La imagen no nos revela
{a estructura de las cosas sino una forma de ser a lo que Platon llamaria el mundo
de las ideas.

En este sentido, creemos debe existir una relacion dialéctica entre la imaginacion
y la inteligencia de manera que se entienda que una es posibilitadora de la otra y

no oponerlas como dos funciones irreductibles.

La representacidbn de lo imaginario esta dominada por la funcién que el
conocimiento le atribuye, pues, a lo largo de la historia como hemos visto ha sido
mas apreciado dejando a ia imaginacién coma una funcidn secundaria. El simbolo
se presenta como el reestablecimiento del equilibrio vital comprometido con la
inteligencia ya que es incapaz de explicar como unir, por encima de las
contradicciones naturales, fos elementos imeconciliables, los comportamientos
sociales, las segregaciones de los periodos de la historia, entre ofros.

El pensamiento imaginativo de experiencias pasadas, aspira a identificar el
simbolo con lo simbalizado; es, por tanto, instrumento de la deformacion de los
objetos. Introduce la liberacién respecto de los automatismos perceptivos, pero
también el subjetivismo de fas representaciones imaginativas influenciadas por los
imaginarios.

Asi pues, ia inteligencia sblo se podra desarrollar luchando contra estas
insuficiencias de la imaginacion perc a la vez apoyandose en ella como posibilidad
creadora. La imaginacidn se conceptualiza; Las imagenes dejan de ser afirmadas
por ellas mismas y son confrontadas con sus factores objetivos, vemos que los
sujetos toman en consideraciéon fas condiciones de los resultados observados,
factores objetivos, primitivamente examinados uno a uno, son comparados entre
ellos. Y ya estos progresos exigen procesos de anticipacion que consisten en
proyeccion sobre {0 dado de experiencias pasadas pero a una proyeccién
controlada gue acaba, a través de un proceso de comparacion regulada por definir
el determinismo propio de cada uno de los factores.

Por consiguiente, en cierto sentido, la imaginacion y la inteligencia se oponen

mutuamente: porque la primera usa proyecciones basadas en la identificacién; la
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segunda aspira a la diferenciacidn de las representaciones subjetivas y objetivas,
se presenta como una critica incesante de la proyeccion. Pero la inteligencia, en
cuanto actividad de representacion, de capacitacion analégica y de interrogacion
no cesa de testimoniar que tiene su origen en la imaginacion, v los nuevos
pensamientos nos llevarén & la accidn ya que existe una estrecha relacion entre
esta funcién de abertura al conocimiento que realiza {a imaginacién y su funcién
existencial. La imaginacién porta en efectc un doble movimiento. Desde el
simulacro hasta la creacién artistica, es una reaccion contra los habitos incluso en
el suefio, una evasion fuera de los automatismos del personaje. Pero también
establece la comrespondencia entre dos dominios, capta de manera concreta las
relaciones que existen entre ellos, pues, siempre es en algun grado un intento por
asemejar el sujeto a otro, dos personas, dos objetos, un abjeto y una persona, un
objeto y una identidad; tiende a hacer encontrar los parentescos que se dan entre
dos situaciones diferentes en su estructura perceptiva, en su finalidad préctica o

en su valor social.

La imaginacién permite al sujeto existir, comportarse con respecto a las cosas y a
los demas, no ya en funcién de sus necesidades, sino en funcién de su modelo
que no esta hecho, sino que se elabora en el acto mismo de imaginar. Intentamas
definir el alcance de esta mutacidén, ejemplio entre otros, de las relaciones
reciprocas que existen en el interior de las conductas entre la informacién y la
accion.

Lo imaginario constituye la reasuncion, la insercién de las imégenes espontaneas
en un marco que les confiere un significado. Estas reasunciones de imagenes,
estos esbozos de racionalidad en el seno de o imaginario nos indican gue su
funcién esencial no es situarlos al margen de 1o real. Lo que busca el sujeto al
imaginar no es dejar los acontecimientos percibidos o evocados uno a lado del
otro se trata no solo de clasificarlos de tal manera, sino de que, gracias a las redes

en las que van a verse colocados, permitan al sujeto aprender algo de si misma.

La irrealidad de lo imaginario, lejos de aparecer coma la manifestacion pura y

simple de la irracionalidad, es el punto de partida de una nueva reasuncién, desde
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la que el sujeto tiene conciencia per poca que sea de ello, oponiéndolo a lo que ha
podido conquistar de conocimiento objetivo; lo imaginario se presenta entonces
par su misma extravagancia, como un factor de busca y de superacion. Otro
aspecto de la actividad de la imaginacién aparece espontaneo a muchas miradas,
fundadas sobre emociones, pero tiene su punto de partida en el simulacro y la
imitacion y obedece constantemente, incluso en sus formas de apariencia mas
subjetivas (el suefic vy las ficciones ludicas) a normas sociales. La imaginacion es
en todos sus niveles la expresion de una insatisfaccion con respecto a las

conductas instituidas de un deseo de salir de unc mismo.

La imaginacion es un modo primitivo e indispensable de tal proceso; aquel en el
gue el sujeto traza, sin poder aln definirlos con claridad los medios de salir de si
mismo de dar un sentido a su vida coendensado en la accidén con la que suefia una

multiplicidad de existencias separadas.

Con lo anteriar podemos decir que la imaginacion es, el medio de hacerse existir
sequn otro, el imaginario es un acto de un ser social que sigue esquemas de
reorganizacion comunes a un grupo; la elaboracién del ideal de uno mismo
consiste las mas de las veces en retoques aportados a los modelos que propone
el entorno del sujetc. La imaginacién es, a despecho de las apariencias un
comportamiento mas sometido a las influencias de las ideologias de la sociedad
gue al analisis cientifico.

Por lo tanto, la construccion del imaginario no esta impuesta por la sociedad, sino
que cada individuo participa inconscientemente primero para formar el imaginario
individual (radical), que luego se transforma en colectivo (social), en la medida que
exista coincidencia valorativa entre las otras personas. Este cobra forma propia
cuando se libera de las individualidades, y por lo tanto adquiere independencia
respecto de los sujetos. El imaginario colectivo se constituye a partir de los
discursos, las practicas sociales y los valores que circulan en una sociedad. El
imaginario actda como regulador de las conductas (adhesidn o rechazeo), es un

dispositivo movil, cambiante, impreciso y contundente a la vez. Produce
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materialidad, es decir, produce efectos concretos sobre los sujetos y su vida en

relacion.

Ambas, instituciones y significaciones representan creaciones ontoldgicas. En
ninguna ofra parte encontramos instituciones como modo de relacidon que
mantienen unidos a los componentes de una totalidad y tampoco podemos
explicar ni la forma Institucién como tal, ni el hecho de la Institucion, ni las
Instituciones primarias o especificas de cada sociedad. Y en ninguna otra parte
tampoco encontramos significacion, es decir, el modo de ser de una idealidad
efactiva y “actuante”, de un impredecible inmanente; como tampoco podemos

“explicar” el surgimiento de significaciones primarias.

La sociedad es creacidn y creacion de si misma: autocreacién. £s surgimiento de
una nueva forma, de un nuevo nivel y modo de ser. Es una casi — totalidad que se
mantiene unida por las Instituciones (lenguaje, normas, familia, herramientas
modas de produccién, entre otras). Y por las significaciones que las mismas
encarnan (totems, tables, dioses, dios, polis, mercancia, riqueza, patria, entre

otras).

£l imaginario que la sociedad crea de acuerdo a la tarea que debe realizar, define
abjetivos y métodos especificos para sus miembros, la elaboracion por parte de
una colectividad, bajo induccidn sccial de una concepcién de la tarea que no toma
en cuenta la realidad de su estructura funcional. Tal imaginario incide directamente
sobre el comportamiento social y la organizacion del grupo, llegando a modificar

su propio funcionamiento cognitivo.

El imaginarioc puede adoptar distintas formas: imagenes gue condensan un
conjunto de significados, sistemas de referencia para interpretar lo que nos
sucede, categorias para clasificar las circunstancias fendomenos e individuos con
quienes debemos tratar, tecrias para establecer hechos sobre ellos, etc. El
imaginario nos situa en el punto donde se articula lo psicolégico con lo sacial,
designa una forma de conocimiente especifico, el saber del sentido comun (no
cientifico), cuyos contenidos manifiestan la operacién de procesos generativos y

funcionales socialmente caracterizados En sentido mas amplio designa una forma
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de pensamiento social; de pensamiento practico orientade hacia la comunicacion,
la comprension y el dominio del entorno social material e ideal. En tanto que tales,
presenta caracteristicas especificas a nivel de organizacion de los contenidos, las

operaciones mentales y la l6gica.

El imaginaric se construye por su contenido (informaciones, imagenes, opiniones,
actitudes entre ofros.}. Dicho contenido se relaciona con un fin, un trabajo a
realizar. Incluyendo fa relacidn entre sujetos: es la representacion que se forma un
sujeto de otro sujeto. El imaginario no es un duplicado de lo real o de lo ideal, ni la
parte subjetiva del objeto, ni la parte objetiva del sujeto: es la “relacién” del hombre
con las cosas y los demas hombres en un determinado contexto social e histérico.

La caracterizacién social de los contenidos o de los procesos del imaginario ha de
referirse a las condiciones y a los contextos en los que surjan dichos imaginarics,
a las comunicaciones mediante las que circulan y a las funciones a las gque sirven
dentro de la interaccién con el mundo y los demas, presentando las caracteristicas
siguientes:

+ Es laimagen de un objeto, persona, acontecimiento, idea etc. Por eso se
le llama imaginario.

« Tiene un caracter de imagen y la propiedad de poder intercambiar lo
sensible y la idea, |a percepcion y el concepto. La forma de representarnos

ol objeto, la persona, etc., es mediante una imagen de ella.

* Tiene un carécter simbdlico y significante. El imaginario como imagen,
cancepto, no es una mera repraduccién del objeto ausente sino que es una

construccion donde el sujeto aporta algo.
e Tiene un caracter constructivo.
+ Tiene un caracter auténome y creativo.

Todos arrastramos de una manera mas 0 menos implicita una forma de concebir
la realidad del mundo que nos rodea y ésta, la mayoria de las veces es pensada
como lo que esta frente a nosotros, ya dado como tal; a lo que podemos
acercarnos, percibir, clasificar, ordenar, interpretar; pero estas acciones no la
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constituyen sino se acercan a lo dado como cosas y mundo que esta ahi

independiente de nuestra mirada y accidén sobre él.

Esta manera de acercarse al mundo natural y social estd mostrando una
concepcidn enraizada en nuestra cultura, pero, como tal, no es “esencialmente
humana” sino producto de una légica la que hemos heredado y a la que es posible
cuestionar como modo Unico de concebir la realidad tante del mundo natural como

histérico social.

El mundo, las cosas que hay en el son susceptibles de ser ordenadas en
conjuntos, pero en toda ordenacién, en foda arganizacion que en ellas
instauremos, descubriremos tarde o tempranc que es parcial, fragmentaria y en

determinados sectores francamente incoherente.

Para pensar la constitucion de la realidad en el sujeto y en el colectivo social se
vuelve necesario comenzar por el inicio de la psique humana y su transformacién
hasta advenir en individuo social; o sea hasta su acceso a ser alguien para quien
existiran otros individuos, objetos, un mundo, una sociedad, instituciones, nada de

lo cual ariginariamente tiene sentido ni existencia para la psique.

Por lo tanto el imaginario surge de una simple actividad cognitiva del sujeto (la
imaginacion). Lo construye en funcidn del contexta, o sea de los estimulas
sociales que recibe y en funcidén de valores, ideologias y creencias de su grupo de
pertenencia, ya que el sujeto es un sujeto social; producto del sentido que expresa
en su interaccién el sentido que da a su experiencia en el mundo social. El
imaginario se construye como una forma de lenguaje de discurso, tipico de cada
saciedad o grupo social produciéndose en funcion de las normas institucionales
derivadas de su posicion o las ideologias relacionadas con el lugar que ocupa. El
juego de las relaciones intergrupales determina la dinamica del imaginario; las
interacciones van madificando los imaginarios que los miembros tienen de si
mismos, de su grupo, de los otros grupos y de sus miembros vy esto permite
regutar las relaciones sociales.

Los escenarios son las instancias de encueniro y de relacién entre actores

sociales, elegidos y reconocidos por ellos, a fin de buscar en esos espacios la
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resolucién de los conflictos, ejercitar sus capacidades politicas de participacion y
de construir concensos. No son necesariamente espacios fisicos, pueden ser
comunitarios, formales, informales, publicos, privados, locales e institucionales.

En ellos se llevan a cabo deliberaciones colectivas en las que se concertan
acciones futuras que se derivan de una negociacién y se construyen nuevos

consensas que rearticulan las partes en conflicto.

El conflicto es la evidencia de que existen diferencias entre el valor y las
significancias que tienen las diversas visiones o percepciones gue se dan en la
sociedad. Reconocer el conflicto, es aceptar que las soluciones se construyen
colectivamente; ahora bien, dentro de las diferencias, s& encuentran un cumulo de
capacidades no liberadas, pero una vez puestas en funcionamiento en una
negociacion, es posible construir consensos y soluciones entre los actores en
conflicto.

Es aqui donde debemos focalizar la atencion, puesto que en la resolucidn de los

conflictos, los actores crecen, amplian la cultura®.

Derivada de la participacidn, la negaciacion y el respeta por el otro. Aceptar al
otro, es indicio de pluralidad, convivencia y competencia politica, gue sélo se
presenta en sociedades democraticas, mismas que intentamos descubrir en el
imaginaric social a reconstruir.

A lo largo del capitulo hemos observado como nuestras concepciones nos llevan a
pensar y actuar de una manera determinada por los valores y apreciaciones que
nuestro entornc haga de elios no de manera tajante pero si con una gran
influencia.

Por fo tanto el imaginario se construird a partir de la suma de todas las
aspiraciones, simbolos y representaciones que los actores han hecho de su
realidad conflictiva, pero con una vocacion resolutiva e incorporativa de una

sociedad futura.

3 Utilizando cultura con su sentido antropolégico como indicativo de una forma particular de vida, de gente,
de un periodo. o de un grupo humano lo que nos permitird apreciar variedades de culluras particulares.
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Ei escenario al que nos enfocaremos seré la escuela por ser uno de ios espacios
mas importantes de influencia social y trasmisor de cultura, abordando de manera
particular 1a relacion que el docente genera frente a un alumno que presenta
segun su concepto problemas de aprendizaje, pues, de su actitud hacia este
podremos identificar el imaginario que se ha desarrollado respecto a estos.
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3.2CONSTRUCCION DEL IMAGINARIO EN TORNO A LOS PROBLEMAS DEL
APRENDIZAJE

Es posible reconocer en la practica educativa la interaccién compleja de al mencs
dos dimensiones: una reiteradora de la tradicidn colectiva, y otra creativa, en la
que la experiencia y la imaginacién tienen un papel significativo comao
posibilitadoras del cambio y la innovaciéon. Asi, “La practica educativa es una
actividad compleja y paradgjica: Que compendia tradiciones (histéricas y sociales)
y elecciones culturales particulares, al mismo tiempo que incorpora las
producciones singulares de ios aclores que en ella intervienen, constituyéndose en
un poderaso condensador tanto de procesos sociales como de procesos de
subjetivacién. Presupone un esbozo tedrico previo explicito o implicito que se
aprende de y comparte con ofras profesionales. No es un “mero hacer” por que
tiene una historia y una tradicién a partir de la cual se ha instituido una serie de
esquemas de pensamiento (conceptos, creencias, supuestos basicos y valores)
que sirven a los profesores de guia en su accidn profesional influenciadas también
por el imaginario acerca de la profesién docente; sin embargo, estos esquemas de
pensamiente -no implican lecturas lineales y dogméticas debido a que estan
abiertos a interpretaciones diversas y divergentes en virtud de las creaciones
individuales y grupales de las comunidades en las que se pone en juego; por ello,
las tradiciones son susceptibles de nuevas elaboraciones y construcciones que

enriquecen y transforman los sentidos anteriores.”®*

Estas pueden adoptarse por medio de teorias 0 de acuerdo al imaginario que de
una u otra forma define a las dos pero en distinto ambito para comprender donde

se daria esta influencia explicaremos las dos dimensiones;

a) La dimension reiteradara encierra un conjunto de valores, creencias,
actitudes, habitos, formas de trabajo, procesos metodologicos, etc.,

compartidos por un grupo de educadores en un dsterminade contexto

¢ GIMENO, Sacristan J. y PEREZ Gémez A. “Comprender y Transformar la Enseflanza® Madrid Morata
1992, p. 99
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educativo, que establecen pautas de conducta definidas, configuran estilos
particulares de ensefiar y producen una identidad peculiar, caracteristicas
que ya vimos son dadas por el imaginaric social y adaptadas por el
imaginario radical paosibilitando un nuevo imaginario social y asi
sucesivamente. Esta dimensidn permite al educador reconocerse como
miembro de un grupo y enfrentar con cierto dominic el espacio incierto del
aula; sin embargo, la estabilizacion de ciertas formas de ensefanza nc
implica que la accién individual del educador esté cerrada, puesto que toda
accién humana, en tanto que sujeta & un proceso infinito de simiosis, esta
abierta a lo imprevisto. “La reiteracion involucra un cieto modo de
comportamiento del educador relacionado con lo que Tanner y Tanner
denomina de imitacién y mantenimiento.”®® En este nivel los educadores,
generalmente los recién iniciados en el oficio, repiten un tanto
mecanicamente esquemas y rutinas aprendidas, al no contar con e! bagaje
experiencial necesario para confiar en su propia accion creativa; mas ésta
circunstancia no puede pensarse como una regla, puesto que llevaria a una
asociacion errénea entre inexperiencia y falta de creatividad; en ocasiones,
la emocion que produce el emprender una actividad que no se domina del
tedo, ayuda a generar actividades novedosas y creativas que suscitan un
entusiasmo similar en los estudiantes, en cambio, cuando el apasionamiento
del educador decrece y mira su actividad como una mera rutina, a2 pesar de
la experiencia alcanzada, su capacidad de asombro y de respuesta creativa
se debilitan; de manera gue, tampoco el paso de los anos es la dnica
condicion para que el maestro deje de reiterar, se necesita interés y pasién
por el ejercicio docente, para que las estructuras de experiencia que se
construyen en ias situaciones educativas vividas, sean capitalizadas en la
creacion de procedimientos y metodologias acordes con las nuevas
circunstancias que se presentan.

* Tanner D, y Tanner L.. ¢fr. Gimeno Sacristan J.. “E} Curriculum: una Reflexién sobre la Prictica”,
Madrid, Morata, 1989, p. 213
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b) Por ctro lade, la dimensién creadora entrafa la emergencia de acciones que
surgen de la experiencia perturbadora de la interacciéon educativa. Ante la
presencia de lo imprevisible (conflicto, aburrimiento, dispersion, falta de
empatia, entre otros.), el educador es enfrentade a la necesidad de
establecer nuevas pautas de conducta y vinculos, algunos de las cuales
fueron aprendidos en came propia, que lo fuerzan a la reconstruccién
practica establecida que sigue criterios-guia inamovibles o de mera
adaptacién de las innovaciones educativas, para asumir un rel en el que
“piensa sobre lo que hace y trata de encontrar mejores soluciones,
diagnostica las problemas y formula hipotesis de trabajo que desarrolla
posteriormente, elige sus materiales, disefia experiencias, relaciona

conacimientos diversos, entre otros.”®®

En suma, “se asume como un artista e investigador en accién. De ios
conocimientos o de [as normas y vaiares establecidos por la tradicion.” | en
el que abandona el nivel imitativo y de mantenimiento de una. Esto involucra
una capacidad para responder artisticamente, en la que el profesor crea un
nuevo tipo de relacidén que exprese las necesidades del grupo en su conjunto
o de algun estudiante en particular. En esta dimensidon de la practica
educativa, el educador asume un papel que Tanner y Tanner definen como
creativo-generador.

El maestro-creadar sabe que no es posible utilizar una metodologia, técnica o
procedimiento didactico como una receta preestablecida, puesto que “ni las
caracteristicas del aprendizaje, ni las posibilidades de desarrollo de los
individuos o los grupos, ni los métodos de trabajo, ni la forma de organizar la
escuela y el aula, ni los modos de interaccion que emergen en cada grupo de
clase, ni la cultura especifica que se genera y comparte en el aula, ni las

expectativas que se abren a los individuos, ni los conflictos que se enfrentan,

*Op. Cit., p.214
" A este proceso Angel Diaz Barriga lo denomina “ansiedad creadora”. “Didictica y Curricutum.
Convergencias en los Programas de Estudio”, México, Paidds, 1997, p. 142,
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ni la forma de solucionarlos configuran patrones fijos y cerrados™®. Es decir,-
reconoce que en la actividad educativa que orienta siempre se trasiuce una
buena dosis de azar e incertidumbre, cuya presencia, lejos de impedir su
tarea, constituye el motor que lo impulsa a converlir el aufa en un espacio
abierto a la-experimentacién y la innovacion. Por ello, al producir las tareas
educativas que orientan el aprendizaje del alumno, estd consciente de la
necesidad de reiterar aquellas actividades y procedimientos que han probado
su efectividad, de desechar las que han entorpecido el praceso; pero sobre
todo, es sensible a la exigencia de adaptarlas y crear nuevas para que la
interaccién educativa cumpla su abjetivo a plenitud. Conseguir esta armania
es uno de ios grandes retos de todo maestro, pues a lo largo del proceso
formativo, se presentan un sin nimero de factores que no siempre es posible
preveer metodolégica y didacticamente.

Las situaciones educativas se fundan en las relaciones interpersonales, cuyo nexo
siempre es fortuito, pues la conducta humana nunca es previsible, de donde surge
una buena parte de la inestabilidad e incertidumbre caracteristicos de este
proceso. El reconocimiento de ciertos momentos claves en dicho proceso puede
ayudar al maestro a enfocar su atencion pedagégica y técnica en las situaciones
problematicas, cuya posible solucién depende un tanto de la intuicion y otro tanto
de las habilidades desarrolladas en el transcurso de su experiencia profesional, la
que pusde ser transmitida para ayudar a otros a transitar de un modo mas certero
por este accidentado, pero apasionante camino de la ensefianza.

La complejidad que suscita la interaccién cotidiana en el saldén de clases,
demanda del educador una capacidad para responder artisticamente frente a las
situaciones que se le presentan; por elio, la bilsqueda de modos alternativos de
accion es esencial para revitalizar ef trabajo educativo, lo que obliga, al menos, a
una interpretacidon creativa de las técnicas que rigen su actividad. Esia
interpretacion creativa asume mldiltiples fisonomiss que depende'ra'n de la
personalidad del maestra y, de la realidad en la que se aplica (instituciones

* GIMENO, Sacristan J, y PEREZ Gomez A. Op. Cit, p. 100

124



educativas) y a 1a que responde (grupcs particulares), es decir de los imaginarios
vigentes en dicho contexto. Puede plantear pequefios cambios o revolucionar
completamente los procesos técnicos tradicionales; enfocarse en alguno de los
momentos de la clase o transformar |a estructura total de la clase; atender a
problemas especificos 0 generales; apuntar a mejoras en habilidades que las
técnicas seleccionadas por fa institucion no contempla. Las posibilidades son
multiples, por lo gue nunca resultard ocioso recuperar las creaciones
metodoldgicas de los maestros con un amplio bagaje experiencial, lo que sin duda
puede ayudar a los j6venes maestras a transitar rapidamente de un nivel en el
que la imitacién y la reiteracién predominan, a otro en el que la creacién

metodolagica caracteriza {a practica cotidiana.

Como sugiere Gimeno Sacristan, “la estructura de las tareas revela las
caracteristicas que asume el pensamiento didactico del profesor, en virtud de que
en todo esquema practico es pasible descubrir un conjunto de supuestos teodricos
diversos que lo sustentan:"® y puesto que las tareas son disefios funcionales de
actuacién que sintelizan en imdgenes intenciones curriculares, principios
pedagégicos, estilos de intervencion, ademés de que ordenan, compendian y
concretan operativamente el saber profesional y la experiencia de cada profesor;
entonces el analisis de las tareas, es decir, de las construccicnes metodolagicas
referidas a la situacién peculiar del aula, puede ayudar a recanstruir el imaginario

educativo de cada educador.

Una tarea incorpora una o varias secuencias de actividades interrelacionados por
algun elemento que orienta el desarrollo de la clase y que puede conectarse con
otras tareas que se realicen en clase, de modo que esos elementos pueden ser
recuperados para la estructuracion de una actividad gue resuma el contenido de la
sesion. Con la estructuracion de las tareas el docente va desarrollando poco a
poco su propia construccidn metodoldgica.

% El término tarea no es un simple substituto del concepto de actividad. Este ltimo implica una descripeién
de las conductas, tiempos de ¢jecucion y recursos requeridos en un momento de la clase: mientras que la tarea
—cuya procedencia se encuentra en los estudios cognitivos— hace referencia al “modo peculiar con el que un
determinado procesamiento de informacién, requerido por un ambiente, se estructura y se convierte en
experiencia para los sujetos”. Gimeno Sacristan I., Op. Cit., p. 252.
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En todo proceso de ensefianza — aprendizaje, el vinculo es un elemento
fundamental. Por vinculo se entiende |a interpretacidn psiquica gue el sujeto hace
de los objetos a partir de representaciones, fantasias y deseos asociados a
objetos previos. Es frecuente que los vinculos dinamicen transferencias, pues

repiten fantasias, afectos y deseos experimentados con objetos semejantes.

Recordemos que para el psicoandlisis la transferencia es el proceso a través del
cual se reviven y repiten actitudes emocionales inconscientes, ya sea de manera
amistosa, hostil o ambivalente. Pero aclaremos gue no se trata de una repeticion
mecanica ¢ arbitraria sino que, son escenas deseadas ¢ fantaseadas que se
actualizan en las condiciones presentes y que despiertan una reedicion de

escenas imaginarias que se deslizan inconscientemente sobre la situacion actual.

En la relacién educativa las transferencias ocurren con frecuencia, como Freud
mismo lo reconoce. Los vinculos que establecen maestros y alumnos estan
muchas veces investidos de transferencias. Un ejemplo claro es la actitud que
toman muchos nifios con sus maestras, donde tienden a repetir formas de relacion
que sostienen con sus madres. Lo mismo ocurre con las maestras que en
~ ocasiones se relacionan con sus alumnos reeditando el comportamiento que
presentan con sus hijos, 0 bien, la manera en que ellas fueron tratadas en la

infancia por sus padres y maestros.

La transferencia juega un papel muy importante en la relacién educativa y en el
aprendizaje escolar, pues el aprendizaje se organiza y se procesa a fravés de la
relacion docente — alumno, especialmente por los vinculos transferenciales que se
establecen entre ambos. Estos vinculos son los que pueden favorecer u
obstaculizar el aprendizaje. Obligdndoncs a identificar que significaciones

imaginarias conforman la identidad de los docentes.

La identidad de un docente no se construye exciusivamente a partir de su
formacion académica o su trayecto por escuelas normales; la identidad docente se
empieza a conformar desde el momento en que alguien se asume en e} rol vy
comienza a recuperar aguellos elementos concientes e inconscientes vinculados

con la practica magisterial. Esta “recuperacién” no es una imitacion ni una
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repeticidn de lo que hicieron algunos docentes que se conocieron en el pasado,
reproduciendo exactamente lo que hacian; sino que se va a tratar de reproducir,
{resignificandolas) aquellas estrategias, conductas, actitudes, etc. que para el
sujeto (futuro docente) tuvieron una significacién valiosa, tal y como fueron vividas
por él, no como en "realidad" sucedieron. Esto ocurre inconscientemente como

resultado de un proceso denominado identificacion.

La identificacion es un proceso psiquico gracias al cual se va constituyendo el ser
humano. Consiste en asimilar un aspecto, una propiedad ¢ una caracteristica de
atra persona, de manera total o parcial, para interiorizarla y hacerla parte del
sujeto. La identificacion tiene la importancia de ir conformando nuestro propio Yo,
de manera semejante a como imaginamos gue son las ofras personas con fas que
nos identificamos. El Yo se va formando de todos los rasgos, aspeclos, etc., que

hemos asimilado de los otros, a través de la identificacion.

La manera en que cada uno de nosotros pensamos gue somos, es decir, la forma
en que nos representamos o concebimos la denominamaos identidad. La identidad
es también fruto de las identificaciones, ya que imaginamos que somos lo que
hemos asimilado de los demas.

Retomando Ic que mencionamos en el capitulo Il la identidad es una configuracion
imaginaria que se origina en lo que Lacan denomina como el “estadio del espejo”.
Este fenémeno, ocurre entre los & y los 18 meses y consiste, de manera muy
general, en la identificacién del nifo con su propia imagen reflejada en el espejo.
Esta es la primera ocasidon en gue el sujeto reconoce como propia su imagen.
especular. Es también el momento en que aparece el Yo como instancia psiguica
y como referente al que el sujeto aludird cuando se refiera a si mismo en su
discurso.

Lacan sefala que el reconccimiento de la imagen propia en el espejo y la
identificacion con ella, esta mediada en primera instancia por la presencia del otro,
que no sélo acerca al nifio al espejo, sino que con su mirada v con sus palabras,
dota de significacién a esa imagen. El otro que generalmente es la madre, en el

estadio del espejo, es quien funge como soporie de la identificacidn. Es su mirada
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el verdadero espejo, la significacion que le devuelve al nifio cuando lo mira
inaugurard el mecanismo de la identidad, como ta significacion que todo sujeto
buscara en su cotidianeidad. A partir de éste momento, quedara alienado a la
confirmacién del otro, al “significade” que tenga para el otro. Este otro, mediador
de Ia cultura, es el referente imprescindible de la identidad del sujeto. A su vez, la
identidad es la forma en que la cultura y la sociedad construyen a los sujetos que

requieren para canstituirse a si mismas.

Por esta razon creemos que la identidad docente implica procesos de
identificacion, a través de los cuales el sujeto se transforma en una persona que
sintetiza los rasgos y caracteristicas de lo que imagina que es un maestro. La
identidad de los maestros se construye asimilando, interiorizando aspectos
parciales o totales de modelos de prafesores con los que se ha convivido o que se
han conocido a través de relatos en novelas, peliculas o programas de television.
El resultado es una sintesis, a veces contradictoria, de formas de ser docente que
se refleja en una identidad, también contradictoria y cambiante. Estas
significaciones sociales que sirven de base para la constitucion de la identidad se
retoman del imaginario social.

Como ya vimos los imaginarios permiten entender el movimiento, la
transfiguracién y recreacién entre lo existente y lo posible, es decir, a las acciones
saociales en contingencia y configuracion.

Desde este lugar de la mirada, las dimensiones y los procesos de interpretacion, a
través de los sujetos y de las identidades scciales nos llevan a romper con
visiones esencialistas o estaticas camprometiendo la dindmica de la construccion
de representaciones sociales y su articulacion en movimiento en las figuras de lo
pensable (de los imaginarios), por lo tanto los docentes mediante las
identificaciones sociales configuran un ambito cultural especifico en relacién con
las practicas, las creencias y las. acciones. Es imporiante destacar que los marcos
de identificacion son referentes necesarios para la estructuracién significativa de
un grupe, lo cual le posibilita desde los sentidos y los contenidos de las practicas y
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experiencias compartidas en la construccion de los saberes de los que es, al

misma, portador y constructar.

El estudio de los imaginarios genera un doble reto para su comprension, por una
parte que esta alguimia cultural constituye uno de los ejes basicos de la propia
educacion como acto formatiQo de socializacidon y trasmisién, pues toda accidén
pedagogica-escolar y educativa se sustenta en la construccion de
representaciones arliculadas a imaginarios, a pertenencias y sentidos de presente,
pasado y futuro a voluntades politicas de creencias y saberes.

Por otra parte, al constituirse en abjetos de estudio, las dinamicas de temporalidad
y espacio de los procesos educativos nos compromete a la comprensién de los
registros diacronicos y sincrénicos, es decir de los movimientos procesales de las
representaciones sociales en su convergencia y divergencia, en su refraccion y en
su condicion imaginaria de constitucion de un presente, a partir de la recreacion de
un pasado y la perspectiva de un futurc que vincule a la comunidad y la
transmisién de saberes para o{orgar sentidos de permanencia y continuidad de si
mismos y de otros. La comprensién de los sujetos y sus historias vitales, sus
experiencias de socializacion y representacién en la construccion e insercién a
figuras de mundo, constituyen una trampa compleja en donde el sujeto sera
ubicado como docente en cendiciones institucionales y sociales concretas, en este
caso en un aula con un sujeto con posibles problemas del aprendizaje.

Es importante precisar el caracter de la estructura cognitiva general con la cual
conocemos para saber la calidad de las representaciones que produce, las cuales
pueden ser adecuadas para elaborar conceptos con lo gue son representaciones

propias o impropias, la cual las lleva a ser imaginarios.

La representacion impropia eés una forma de desarrollo del conocimiento que se
queda en la imaginacion en lo puramente intelectual y/o fantasioso, y sirve
pasicamente para generar y ascciarse con otros imaginarios y es repelente a su

asociacion con conceptos.

‘Un imaginario o representacion impropia es un momento cognitivo poderoso que

genera experiencia y accion y a pesar de su repelencia a los conceptos pertenece
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a una estructura cognitiva con vida propia que podemos denominar como
conocimiento cotidiano. £n el contexto educativo necesariamente intervienen las
personas involucradas. El educador y quien es educado, personas que por lo
dicho pueden estar operando con imaginarios y/o representaciones impropias que
hacen més dificil el proceso evaluativo, dicha complejidad hace que el proceso
ensefianza — aprendizaje no se lleve acabo en un ambiente ideal sinc que sea una
fuente permanente de conflictos, tanto mas que el sistema educativo formai exige

concretarlo en una calificacion.

Dadas estas situaciones es importante entender la complejidad convocada
desentranandola en sus componentes, desagregados en factores cotidianos y
formales. Los primeros estan vinculados a las circunstancias acontecidas en el
diario correr de los espacios educativos e integran la concrecion de ios muiltiples

factores intervinientes en el proceso de la formacién humana.

El factor cotidiano nos materializa come el docente utiliza la empiria y simboliza la
educacién, ejemplificandola en ambienfes escolares donde se concreta la
arquitectura de la escuela, o del saldn de clase, hasta el clima dominante: Fisico,
emotivo ¥y moral, asi como el mobiliario utilizado, la acustica existente, la
iluminacién y todo elemento empirico interviniente; como puede ser la cercania del
salon de clase a un pasillo, una calle o cualquier ofro sitio ruidose, un ejemplo de
este acontecer humano simbolico a lado de lo empirico, podemos representarlo en

los ambientes escolares con:

1. El sistema comunicativo dominante en el sistema formal de educacion gue
alberga la escuela considerada y sus respeclivos espacios operativas:
Salanes, pasillos, oficinas, entre otros.

2. El capital cultural existente en los tres espacios de aperacion de! sistema
educativo formal tomado en cuenta, que en su institucion abarca la

estructura politica, juridica y administrativa oficial.

En las relaciones que se van construyendo mediante las interacciones sistema
educstivo y docentes, se encuentran articuladas representaciones imaginarias,

esto es posible porgue las interacciones tienen que ver con los fines, los valores,
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las aspiraciones, las perspeclivas educativas, las condiciones y posibilidades, que
estructuran y organizan a la educacion, asi como los sujetas participantes que
buscan un sentido a su accién educativa. En estas interacciones estan presentes -
las representaciones y los simbolos tanto en las practicas colectivas del magisterio
como en las acciones del estado hacia este sector v que forman parte del
mecanisme y estructuras del sistema educativo.

Por medio de los imaginarios los docentes construyen un imaginaric de si mismos
por el cual se definen, se delimitan, se distinguen y se identifican, expresan e
imponen ciertas creencias comunes tales como “los docentes son los que saben
ensefiar’, con sus respectivas cadigos para distinguir quienes ensefan y quienes
no “los que dominan y ponen en practica los métodos y técnicas de ensefianza’,
algunos ya incluyen la idea de aprendizaje, ofros ponen mds énfasis en la
didactica que en la pedagogia a la que consideran interesante pero muy tedrica;
“los que ponen su esfuerzo y su trabajo en la formacion de los nifios”, estos
Glitimos sujetos que son representados como la razén y el sentido de ser docente.
Estas representaciones comunes las construyen a partir de la recuperacion de la
historia, de su formacién y experiencia docente, pero también de sus aspiraciones.
Son creaciones y representaciones instituidas e instituyentes por las que
construyen los modelos y figuras del buen maestro, de ser profesor de las mejores
escuelas, del modelo a imitar, que participan en la organizacién del trabgjo

docente.

Al designar su actividad colectiva como maestros marcan su territorio y las
fronteras de este, forman sus imagenes de amigos y enemigos. Estas
representaciones que son construidas entorno a los maestros o por ellos nos
hablan de los muliiples significados y sentidos que puede tener su identidad social,
de aqui la manera de hacer explicita la forma en que se produce y es utilizada la
dimensidn imaginaria, sobre todo develando las estructuras y relaciones sociales
que en la historicidad producen sentidos diferenciados y polivalentes.

Este imaginario y sus simbolos proporcionan cierta identidad al magisterio, pero

son utilizados por el poder del estado para impaoner su proyectc educativo esto es

131



posible por su caracter ambiguo. Una representacion contiene y disimula la
realidad, perc a la vez expresa una aspiracion social profunda que constituye el
imaginario del maestro, el llegar a ser... los llamados, artifices de la educacion, de
ser profesionales normalistas, de saber ensefiar y dominar los métodos didacticos,
de ser revalorados socialmente, de ser democréticos en fin, de llegar a ser imagen
y semejaza del imaginario. El imaginario construido desde el estado, si bien
recupera alguna de las aspiraciones del magisteric excluye otras que, hacen
referencia a sus condiciones y posibilidades en la accion educativa, tales como
recuperar sus experiencias, sus valores, su potencial acumulade que tienen en
términos de saberes y estrategias de ensefianza y sobre todo un salario digno que

ies permita realizarse no solo como maestros sino como sujetos sociales.

Revalorar al maestro significa también cambiar su imagen ante la sociedad y el
interior del mismo gremio, crear una nueva imagen ¢ un imaginario de docente
que lo incluya es un procese histérico de larga duracidn, que se cristaliza en afios
de trabajo con otros valores y otra ética laboral, asi como otros criterios para
organizar el trabgjo intelectual que construyan resultades positivos. Uno de los
retos es construir un imaginario de docente ya no sélo sobre el fundamento de lo
que debe ser, para lograr los fines educativos de lo que pretende el sistema, sino
sobre la base de tomarlo en cuenta, gue significa recuperar las formas de pensar
sentir y hacer de los maestros en su historicidad lo cual implica dilucidar el como
los maestros conciben el presente en relacion a una recuperacion de su pasado y

en sus aspiraciones futuras.

De esta manera pedian tener una mayor consistencia los programas de
profesionalizacion del magisterio recuperando las figuras e imagenes de lo que
significa para ellos: saber ensefar, Poner en practica los métodos y técnicas de la
ensenanza, tener vocacién, formar a los nifos, son figuras simbdlicas que no han
sido analizadas e incorporadas a estos procesos. Y es uno de los retos de las
investigaciones scbre los imaginarios sociales de los maestros por realizar aportes

sustantivos para incorperarse a estos programas.
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En este sentido, desde el imaginario cabe preguntarse si las escuelas tienen un
plan, un proyecta o un programa y desde donde lo conciben. Al interior de las
escuelas alumnos, docentes y autoridades han contribuido a alimentar el
imaginario, a través de una realidad parcial, construida a través de sus
percepciones. Sin embargo, esta realidad difiere de la inconclusa inherente a lo
cotidiano, que por naturaleza supane una canstruccion continua nunca completa,
individual y colectivamente por medio del conacimiento y la experiencia. El primero
se ha incorporado parcialmente y en consecuencia socializado parciaimente por
diversas razones como la ignorancia, el ocuitamiento deliberado y una percepcion
de la realidad alimentada por el propio imaginario ¢ una combinacién de las tres a
io que se suman otras de indole particular. La experiencia también se ha
aprovechado parcialmente sobre todo por los roles gue desempefian los docentes,

puesto que hablan desde la propia experiencia social y socializada.

El imaginario importa por su misma invisibilidad, por su manera de operar en el
inconciente colectivo no es lo real que se presenta como un hecho, es lo que
representa en los simbaolos de una época que permanecen aun cuando gueremos
romper can ellos, transgredirios, agredirios.

Un claro ejemplo de esto es como €l docente construird un imaginario en torno a
los problemas de aprendizaje parte fundamental de este trabajo:

¢ Cudl es el papel del docente en la identificacién e intervencion de los problemas
de sus alumnos? Investigar este planteamiento conduce a considerar la escuela
comc un sistema interaccional y el acercamiento a los problemas del
comportamiento, observando a través de sus miembros, en las relaciones que
éstos establecen entre si y las regularidades que aparecen en sus secuencias de
conducta, que se repiten en el tiempo y dan origen a las normas o reglas de
funcionamiento. (relacion docente — alumno — imaginario)

Ya gue creemas que a partir de la forma de interactuar y relacionarse entre si, se
busca describir la manera en que los que influyen en ella la recrean y
reconstruyen. El énfasis se pone en las redes de interaccion y significados que

elaboran los docentes, nifios con algun problema y sus padres como
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consecuencias de sus roles y funciones sociales, segun el contrato escolar. Este
se define como &l tipo de relaciones, expectativas, reglas explicitas e implicitas
que mas o menos se cumplen en torno al proceso educative, concretamente
alrededar del proceso ensefianza-aprendizaje y de sus repercusiones en el ambito
familiar.

El interés por abordar o antes mencionado y los problema al interior de la escuela,
se origind en los supuestos del enfoque ecoldgicoe que sostiene que el problema
de conducta se da en interaccion con los diversos elementos del ambiente social
{(escuela, familia y comunidad). Al nifio se le ve como perturbador y su conducta es
considerada periurbadora por ser desequilibrante. Supone, que el nifio interactua
pobremente con estos ambientes, y estos a su vez reaccionan, afectandose
mutuamente en forma recipraca y negativa, por tanto, creemos que el problema
conductual surge porque las interacciones y transaccicnes entre el nifio y sus

ambientes son inadecuados.

Asi retomando, el analisis de la vida cotidiana, el interaccionismo simbdlico y la
postura cognitivo-social y constructivista, asi como los principios y procedimientos
de la metodologia cualitativa en este trabajo pretendemos identificar, la
caracterizacidn que docentes, padres y alumnos hacen de los problemas
emocionales y de conducta un pesible problema de aprendizaje, con el propdsito
de determinar como esto, influye en las actitudes, expectativas, practicas,
normatividad del contrato escolar y en las relaciones entre sus protagonistas. En
este sentido, el fendmeno conduciual se presenta como uno de los aspectos que
se manifiestan en la cotidianeidad de la practica escolar y se constituye en uno de
los elementos del comportamiento social con los del rendimiento escolar. -

Hemos visto que es comln, aun entre especialistas caer en contradicciones
conceptuales y metodolégicas de evaluacidn-intervencion educativa, por tanto, el
interés en acordar términos libres de prejuicio y no discriminatorios es vital en el
ambito educativo. La propuesta no es indicar qué términos usar, sabre todo a
partir de las politicas actuales de Integracidon educativa (sistema normal — sisterna

especial), sino reflexionar sobre éstos, para que su empleo no sea arbitrario y no
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ético de parte del docente y que las mas de las veces determinan las necesidades

y posibilidades educativas del nifio con algan problema.

En la mayoria de las instituciones, las relaciones que se generan entre el
docente y el alumno son relaciones de poder, y |a subordinacion de este Ultimo es
normal y necesaria, ya que, cualguier accién en contra de esta normatividad, es
castigada. Las conductas del nifio se perciben como perturbadoras del orden y la
disciplina. Las interacciones de los protagonistas son mediadas por patrones de
comunicacién. verbal de tipo ofensivo y agresivo que producen reacciones
emocionales de hostilidad vy encjoc mutuo. De acuerde a su formacién y a su
imaginario el docente justificard su practica ante los problemas de conducta que
presenta el alumno como un posible problema de aprendizaje. Por eso se ve
obligado a solicitar el apoyo de los padres como emergentes en las situaciones
que escapan al control escolar. Frente a estas demandas los padres responden e
interactian de manera subordinada, apoyando ¢ descalificando la capacidad del
docente en funcion del trato personal afectivo que de ella reciben. Para los nifios,
las acciones del docente y los padres son vivenciadas como agresiones que se
generalizan a todo el grupo, creando un ambiente tenso y de hostilidad para el
aprendizaje. lgualmente las interacciones del nifio con sus comparieros son

consideras como negativas y “disruptivas’®

, $in embargo para el nifio son los
interlocutores del ejercicio de su propio poder, reconocimiento social y de
significado emeciconal, a traves de sus conductas afirma su presencia y seguridad.
En otro nivel de interaccion, la relacién del nifio con sus padres es conflictiva y
predispone a la frustracion e impotencia. Los padres son vivenciados hostiles,
agresivos y abandonadores cuando los hijos no cubren las expectativas de
aprendizaje y disciplina en la escuela. Las representacicnes se contextualizan en
el ambiente social y cultural de la zona cuya influencia segun los protagonistas,

rebasa la escuela y familia. Desde el punto de vista de ia institucion, 1a escuela se

"Es decir que producen rupturas bruscas. para entender por que ocurre el mal comportamiento o conducta
disruptiva debemos saber que todo comportamiento o conducta tiene un propdsito. Antes que nada debemos
entender que la conducta es cualquier cosa que hacemos o decimos, todos tenemos muchos o diferemtes
modos de comportamiento durante todo el dia y todos tiene una razén. Para encontrar esa razén podemos
empezar a preguniamos cual es Ia ganancia o que es lo que se obtiene con ese comportamiento, Lo cual nos
ayuda a responder y a saber por que nos comportamos asi.
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considera una entidad incuestionable y ante la que la comunidad y la familia
responden de manera inadecuada. Se hace referencia a la clase socioecondémica
y a los praoblemas del alumno en la comunidad, como una visién amplificada de lo

gue ocurre en |la escuela y la familia.

Asi la escuela como institucién se desarrolla de acuerdo con una serie de narmas
que rigen ef comportamierto de maestros, alumnes y padres. La observaciéon de
las conductas actuadas, muestra un modo de relacién frecuente que podria
llamarse formalismo, y que se caracteriza porque estos modos de comportamiento
son validos solo para el ambito escolar. Si los criterios de valoracidn del
compertamiento en el aula son, condicién necesaria para el aprendizaje mediante
control, orden y disciplina, es posible plantear que lo contrario significaria una
desviacion a lo establecido, por tanto no es descabellado pensar en la creacién
social de los “problemas en el aula”. Los cuales implican una vision particular de
arganizar el munde cotidiano, de contemplar las diferencias individuales, que
influye en como otros pueden verlas. Se podrian concluir algunas ideas que nos
daran pauta a ser analizadas en el siguiente capitulo para ver si influyen o no en el

imaginario del docente en torno a los problemas de aprendizaje:

1. Existe un imaginaric de los problemas de aprendizaje del alumno en un sentido

absoluto.
2. El imaginario de los problemas de aprendizaje son interactivos.

3. Cuando se aplica el concepto de problemas de aprendizaje se presenta la
situacion de manera particular.

4. El como un docente, padre o nifio definen o se ve a si mimo en relacién con el
problema de aprendizaje, esta en funcién de los que se ha construido en la
interaccion.

5. El imaginario de los problemas de aprendizaje, coma constructos especificos
en educacidn especial, suponen un marco particular de pensamiento para

organizar el mundo.
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6. Los problemas de aprendizaje tienen un significadc moral. Eslos
comportamientos tienen un significado simbdlico que es visto en términos de lo
que la sociedad valora: el orden, la disciplina, la organizacion, el éxito. De este
modo, la sociedad ha sido estructurada para “tener consideracion’ a las personas

con incapacidad o inhabilidades, sea por problemas técnicos, morales, sociales.

7. Cuando se aplica a alguien la etiqueta “con problemas de aprendizaje” dentro
de la escuela, surge el sentimiento “de hay que hacer algo con éI". El elemento
mas significativo de esta reaccidn es que toda la “ayuda” se dirija al sujeto “con
problemas”’, dando a entender que las causas del problema residen en la persona

que se ha etiquetado.

8. Centrar la atencion sobre los problemas de los alumnos, la desvia de los
problemas de la institucién educativa y de las condiciones que hicieron necesarias
la aplicacion de los “imaginarios sefalados”, por lo tanto éstos no son neutros,
exigen determinados tratamientos que permanecen a lo largo del tiempo y que

tienden a mantener a la persona en la categoria que le ha sido aplicada.

9. La desigualdad puede institucionalizarse mediante diferenciaciones y par el
mantenimiento de programas educativos diferentes. La diferenciacion la hace la
escuela cuando juzga a los nifios mas o0 menos aptos para las aclividades
escolares y los orienta hacia determinadas opciones que son consideradas las
mas adecuadas para el reconocimiento social. Por tanto, la integracion real del
nifio problematico es dificil de alcanzar, al no destruir las construcciones saociales
que llevan a marginar a determinados nifios sobre la base de la representacion
cognitiva de su comportamiento.

10. Es vélido establecer que las influencias sociales organizan las pautas de los
rasgos o caracteristicas que delimitan y clasifican a las personas que caen fuera
de la norma y, en este sentido, el papel que la sociedad tiene en la educacion de
las personas a las que ella misma caracteriza es determinante, ya que ella a partir
de plantear exigencias sociales, tendria que establecer los métodos y
requerimientos educacionales. La Educacion Especial al igual que la Educacion

Regutar cumple su funcidn socializadaora.



Por ello, para conocer este imaginaric resulta importante ubicarse en la

cotidianidad de la realidad social y elegir una categoria analitica de investigacion.

Con lo cual abordaremos el imaginario en este trabajo como un procesa de
construccién de lo real, que actda sobre el estimulo y la respuesta en la medida
que modela el estimulo. Es decir el imaginario es un vinculo entre la percepcion
individual y el pensamiento colectiva. En donde se estudia a partir de las formas
de conocimiento y de los procesos simbdlicos. Este corresponde a un
nucleamiento colectivo, espacio en el que se puede dar la articulacion entre la
experiencia individual y la experiencia social. Esta categoria describe el pape! de
los integrantes del proceso ensefanza aprendizaje, que identifican diversas
précticas personales y familiares, en las que los indicadores corresponden a la
memoria como tradicidn y la utopia como futuro de vida inmediato. Se da un

aparente equilibrio entre lo que existe y lo que se desea.

Asi la practica del docente se va a centrar en el analisis de correlaciones entre el
lineamiento curricular y el aplicador de técnicas instructivas disefiadas de
antemanc por expertos.

Como consecuencia (de la critica realizada al paradigma proceso-producto, se
plantea frente a un enfoque reproductivo un enfoque denocminado constructivo) en
este contexto, se conceptualiza el pensamiento didactico del profesor como el
conjunto de teorias formales, valores, creencias o explicaciones propias no
contrastadas que el docente se hace sobre la ensefianza y el aprendizaje,
teniendo una incidencia directa en el ejercicio de su profesion determinando el
estilo y fines de su trabajo como en su vida personal.

De acuerdo con los planteamientos de Pérez y Gimeno (1988), este enfoque inicia
cuando en su abra “La vida en las aulas® considera al pensamientoe del profesor
como una variable relevante en la vida escolar, resaltando la necesidad de
estudiar qué piensa, como actan y como se relacionan los actores de la
educacion. En lo cual se pretende explicar la estructura latente que da sentido a la
ensefanza, es decir, a la mediacion docente en el curriculum, la cua!l se
caracteriza por como las concepciones de los profesores sobre la ensefianza,



sobre el valor de los contenidos y procesos propuestos por el curriculum los
llevaran a interpretar, decidir y actuar en la practica, seleccionanda libros de texto
y adoptando estrategias de ensefanza. Asi, las teorias implicitas de los
profesores, son teorias pedagdgicas personales reconstruidas sobre la base de
conocimientos pedagogicos historicamente elaborados y transmitidos a través de
la formacidn y en el proceso de ensefianza Sin embargo, poco se ha indagado la
influencia que ejerce su pensamiento, creencias y expectativas en la practica
educativa. En este sentido, el presente trabajo tiene como objetivos analizar el
pensamientoc didactico del profesor de primaria respecto a sus representaciones ¢
teorias implicitas sobre la ensefnanza y los problemas de aprendizaje, asi como su
pensamiento durante la planificacion y ef valor el efecto del conocimiento practico
y de la toma de decisiones en el procesa de ensefianza-aprendizaje. El
pensamiento del docente constituye el marco a partir del cual ne sdle se construye
y elabora un proyecte educativo, sino que también se interpretan las reacciones de

los alumnos y se toman decisiones con implicaciones practicas.

Pensamos que las creencias que tienen los docentes sobre el mundo, y en
particular sobre la disciplina que ensefan, los factores que intervienen en el
aprendizaje de los alumnos, su imagen sobre la profesién y las funciones
docentes, constituyen, elementos del saber de los profesores acerca de la
educacién. Estas creencias son utilizadas para organizar y desarrollar su trabajo,
reflejAindose también en la interaccién que tienen con los estudiantes, en su
actitud hacia la materia que ensefian y en su relacién con el modelo educativo en

que su ensenanza se encuentra inserta.

Por lo anterior los docentes al desarrollar su practica educativa necesitan poner en
operacion sus saberes o conocimientos, por lo que Ase requiere un conocimiento en
accion, o dicho en otras palabras requieren un “saber hacer’ que demuestre una
congruencia entre lo que se sabe y o que se hace. Esto implica que los profesores
tengan nociones claras y en el mejor de los casos, cuenten con teorias sobre la
docencia que orienten su quehacer dentro y fuera de las aulas, en el caso
especifico sobre los problemas de aprendizaje. En este contexto, el estudio del

conocimiento profesional de los docentes y de su practica, requiere considerar que
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han acumulado una gran cantidad de conocimientos, mismos que pueden diferir
de los conceptos tedricos de las disciplinas involucradas en la ensefianza de una
asignatura particular, a saber, los conceptos cientificos y los conceptos
pedagdgicos vinculados con la ensefianza de dicha disciplina.

Para que los docentes puedan desempefiarse de forma eficiente, requieren
primeramente dominar su materia; es decir necesitan contar con conocimiento del
contenido, como ensefiar ese contenido, 2 lo cual se le denomina conocimiento
pedagdgico, asi mismo, como acluar ante situaciones especificas de algun alumne
con o sin  problemas de aprendizaje. Mantener el contral scbre la invoiucracion de
los estudiantes durante la clase y verfficar su progreso, son ejemplos de
conocimiente pedagégico. Ademas de estos dos tipos de conocimiento, los
docentes necesitan contar con conocimiento especifico del contenido pedagodgico,
es decir, conocimiento integrado de qué y cdmo ensefar un topico determinado.
Este tipa de conocimiento comprende como ensefiar (por ejemplo, a través de
cascs), a determinados estudiantes (de 4° afio de primaria), un topico especifico
(la suma de quebrados). El pensamiento de! profesor; una crientacién psicologica
enfocada a analizar los procesos formales de procesamiento de informacién por
parte del docente, y otra vinculada a 1a pedagogia, orientada al estudio de los
contenidos, ideas y teorias de! docenie sobre los procesos de ensefianza-

aprendizaje y las categorizaciones de los problemas de aprendizaje.

Este pensamiento esta regido por los imaginarios que posibilitan el discurso
social, puesto que incorporan aquellos sdlidos marcos y categorias que
estructuran nuestro pensamiento: espacio, tiempo, totalidad, leyes de identidad,
vinculos comunitarios. No lo podemos interpretar segun la ldgica de una
racionalidad especifica, pues no se identifica totalmente con el discurso idealogico,
ni con las racionalidades tradicional o afectiva, ni con el deseo, y sin embargo esta
presente en los grandes discursos cientificos, politicos, morales o religiosos como
el elemento decisivo que impuisa la accion. Tiene que ver con las visiones del
mundo, los metarrelatos, con las mitologias y las cosmologias, pero no se

configura como arquetipo fundante, sino como una forma transitoria de expresion,
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como mecanismo indirecto de reproduccion social, como sustancia cultural
histdrica.

Aqui nos interesa la incidencia del imaginario en el presente como forma de
configurar los problemas de aprendizaje desde la realidad de los docentes. Los
imaginarios sociales tienen una funcién primaria que se podria definir como la
elaboracion y distribucion generalizada de instrumentos de percepcion de la
realidad social construida como realmente existente. Esta funcion es imposibie de
institucionalizar, salvo en las sociedades totalitarias con censura glocbal de los
medios de informacion (y adn asi, esas sociedades cerradas se han vuello
imposibles por la aparicién de las nuevas tecnologias comunicativas). Tendriamos
por tanto que la primera funcion o definicion de los imaginarios tiene que ver con la
instrumentacion del acceso a lo que se considere realidad en unas coordenadas

espacio temporzales especificas.

Estas constelaciones de significado, son praducciones culturales del sentido que
articulan el mundo constituido de significado, de una sociedad y su proceso de
institucionalizacién en diferentes enclaves, asentamientos, conductas, lenguajes,
acciones calectivas. Unas veces es visualizable, puesto que se manifiesta de
manera cristalizada externamente, por ejemplo, los marcos normativos, desde la
constitucion hasta las regulaciones del sistema legal que afectan al autogobierno
del mercado; y otras veces se proyecta como interdicciones simbolico culturales,

tales como el tabu del incesto.

El mundo en que se manifiesta ese mundo de significados, es discursivo y
pragmatico, es decir, el lenguaje es el portador de interpretaciones, tradiciones,
formas de ver el mundo, definiciones, maximas, costumbres, usos, instituciones,
todas ellas elementos constitutivos de las diferentes formas discursivas que se

practican al interior de la sociedad y a su vez de la escuela.

Este lenguaje, articulado en actos discursivos es, a su vez, codigo de recetas,
reglas, procedimientos, sedimento de formas de vida y tradiciones culturales; por
otra parte condicién de posibilidad de la comunicacion social.
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La declinacién de estas formas de representacion de la estructuracidn social hasta
ahora conocida, sin categorias de reemplazo, produce confusion ideolégica, crisis
de identidad y fragmentacion del discurso e imaginarios sociales.

La farmacién docente inicial es un espacio de construccién de identidades
sociales, porque en ella existen transacciones objetivas y porque representa un
espacio donde los individuos pueden sentirse reconocidos y valerizados,; donde
pueden negociarse y generarse pertenencias identitarias, por ello es importante
conocer que identidad plasma el docente en el alumno con o sin problemas de

aprendizaje.

El desafio actual es la reconstruccidn de las representaciones colectivas que adn
conforman un mundo instituido de significades, y que por lo tante son constitutivas

para la existencia de toda sociedad.

La identidad de un docente no se construye exclusivamente a partir de su
formacién académica o su trayecto por Escuelas Normales; Iz identidad docente
se empieza a conformar desde el momento en que alguien se asume en &l rol de
profesor y comienza a recuperar aquellos elementos concientes e inconscientes

vinculados con la practica magisteriat.

La identificacion es un proceso psiguico gracias al cual se va constituyendo el ser
humano. Consiste en asimilar un aspecto, una propiedad o una caracteristica de
otra persona, de manera total o parcial, para interiorizarla y hacerla parte del

sujeto y los parametros de identificacion los proporcionara el imaginario.

“La identificacion tiene la importancia de ir conformando nuestro propio Ya, de
manera semejante a como imaginamos que son las otras personas con las que
nos identificamos. El Yo se va formando de todos los rasgos, aspectos, que
hemos asimilado de los otros, a través de la identificacion.

l.a manera en que cada uno de nosotros pensamos que somos, es decir, la forma

en que nos representamos o concabimos la denominamos identidad. La identidad
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es también fruto de las identificaciones, ya gue imaginamos que somos [0 que

hemos asimilado de los demas (Lacan, 1980)""".

La identidad no se daria sin la diversidad y la diferencia. Podemos decir yo porque
hay ofros iguales a mi y, a la vez distintos. Ser igual a unc mismo es distinguirse
de los otros. Y son ellos, los otros, quienes confirman la identidad que queremos
canstruir y tener. La conciencia de si pasa por la mirada y la expresion del otro.
Puesto gue no semos individuos solitarios, mi subjetividad no es sélo mia, sino el
resultado de mis relaciones. Nada mic es sblo mio, ni puedo abdicar de mi
contexto si guiero sentirme, conocerme, sobrevivir. “La identidad es un fenémeno
que surge de la dialéctica entre el individuo y la sociedad”, no hay identidades
fuera de un contexto social concreto y de un procese de socializacion que pasa
por diversos momentos.

Esta investigacidn tiene como propdsito identificar la percepcidn que los docentes
de primaria que tienen sobre ellos mismos, asi como indagar sobre los imaginarios

que han canstruido sobre los problemas de aprendizaje.

Ya que los docentes pueden o no reconocer que su formacién se da en la
escuela, en el momento en que empiezan a tener la experiencia directa, a
observar, a compararse con sus colegas, cuando se encuenfran con un

compafiero gue los apaya, que los anima.

De esta manera, la escuela como lugar de trabajo es concebida también como un
espacio de formacién, en tantc es ah{ donde el docente adquiere las herramientas

necesarias para afrontar la complejidad de la practica cotidiana.

Dentro de la cotidianidad del trabajo docente el programa escolar es el eje rector
de donde giran las actividades y objetivos que se deben lograr a través de los
procesos de ensefianza y aprendizaje. Pero también existen varias formas de
utilizacién de este; algunos docentes lo toman al pie de la letra, de tal manera que
se convierten en ejecutores, lo cual los lleva a encasillarse en los moldes que le

dicta el programa, sin reflexionar en la orientacion pedagdgica, psicoldgica,

" Lacan. Tacques (1980) “El estadio del espejo como formador de la funcién del yo (‘je’) tal y como se
nos revela en la experiencia analitica™. Escritos 1, 8a. ed.. México, Siglo XX
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ideoldgica y de las disciplinas que lo conforman. Otros docentes pueden
interpretar el programa y lo relacionan con Jos intereses del nifo, tratando de
adecuarlo al medio en el que se desenvuelven. Tratando que las aclividades
fogren mantener un determinado grado de atencion sobre los alumnos y sus
conductas, en sus relaciones sociales y de trabajo, sobre los tiempos, los
materiales y que permitan al docente y a los propios alumnos mantenerse en el
logro de las diversas actividades, en cada una de las fases del trabajo y en el

cumplimiento de las tareas o actividades emprendidas.

La ejecucian de diversas tareas, individuales, de pequefos grupos o de todo el
grupo, que corresponden a todas aquellas actuaciones que facilitan y van
regulando el desarrollo de las diversas actividades o de facilitacion y de estimulo
de intercambios entre alumnos el desarrollo del propio trabajo: las constituyen
todas las actuaciones que animan las conductas, promueven la colaboracion, la
ayuda en el trabajo, el estimulo en la actividad personal y grupal de los alumnos

en las tareas propuestas.

El concebir la identidad profesional como un complejo simbélicb—cultural que se va
construyendo conjuntamente can la biografia de los docentes en sus relaciones
familiares, en sus frayectorias formativas y profesionales, en sus practicas
educativas y en los referentes tedricos que siempre se encuentran sustentando
una practica. Consideramos que dicho complejo simbdlico-cultural se condensa en
el imaginario que los profesores poseen sobre lo que implica ser un “buen
docente”.

En sus concepciones de un “buen docente”, existen elementos compartidos y

elementos diferenciales.

El estudio de los imaginarios sociales genera un doble reto para su comprension,
por una parte que este constituye uno de los ejes béasicos de la propia educacion
como acto formativa, de socializacion y transmision, pues toda accion pedagégica
-escolar y educativa- se sustenta en ia construccidn de representaciones
articuladas a imaginarios, a pertenencias y sentidos de presente, pasado y futuro,
a voluntades politicas de creencias y saberes.




“Este juego de temporalidades permite comprender la dinamica social, por una
parte esta la que se establece coma posibilidad la contemporaneidad —sincronia-
entre sujetos, practicas e identidades sociales; y la otra, la que se construye bajo
los referentes culturales, o que conlleva a generar diferencias en las experiencias
de vida particulares y colectivas producto de la historicidad —diacronia-. (Glockner,
2001) (Pérez Taylor, 2002).""2

En este sentide, la comprension de los sujetos y sus historias vitales, sus
experiencias de socializacion y representacién en la construccién e insercién a
figuras de mundo, constituyen una trama compleja de mediacién en ta constitucion
de los sujetes ubicados en condiciones institucionales y sociales concretas.

tos referentes de edad, género y condicidn étnica para comprender la constitucion
de las identidades sociales de las que es participe y productor el sujeto particular,
los momentos propios construidos a partir de los referentes generacionales y de
los espacios ocupados durante las trayectorias en el desarrollo de practicas
especificas que lo constituyen, reconociendo asi los procesos de vida, el origen
sacial de la familia de procedencia, las expectativas, la socializacion.

“Los trabajos de Glokner y de Pérez Taylor, son sugerentes en la comprension
creativa de los procesos de temporalidad y de la construccién de espacios
sociales de saberes. Permite establecer recortes particulares de analisis y
comprensidon de la dialéctica entre: experiencia, representacion € imaginario
social, lo cual constituye |z posibilidad de movimiento y la constitucion de sujetos e
identidades sociales en la necesaria ubicacion, referencia y pertenencia al
mundo™™. Schutz, afirma: “Mi situacién biografica define mi modo de ubicar el
escenario de la accidon, de interpretar sus posibilidades y enfrentar sus desafios.

2 GLOCKNER, Julio (2001). “Conocedores del tiempo: los graniceros del Popocatépetl. En:

Broda, J. y F. Baez-Jorge (Coords.) Cosmovisién, ritual e identidad de los pueblos indigenas de

México. México: Fondo de Cultura Econdmica y Consejo Nacional para la Culiura y las Artes.
PEREZ TAYLOR, Rafael (comp.) (2002). Antropologia y Compiejidad. Espafia; Gedisa.

" SCHUTZ, A. (1974). El problema de la realidad social. Argentina: Amorrortu




Incluso en la determinacién de lo que el individuo puede o no moadificar influye su

situacion exclusiva™*.

En el entramade de las relaciones que van constituyendo las interacciones del
sistema educativo y de los docentes, se encuentran articuladas expresiones
racionales y representaciones imaginarias, esto es posible porque las
interacciones tienen que ver con los fines, los valores, las aspiraciones, las
perspeclivas educativas, las condiciones y posibilidades, que estructuran vy
organizan a la educacién, asi como los sujetos participantes que buscan un
sentido a su accién educativa. En estas interacciones estan presentes las
representaciones y los simbolos tanto en las practicas colectivas del magisterio
como en las acciones del Estado hacia este sector y que forman parte de los
mecanismos y estructuras del sistema educativa.

Pues bien para finatizar este capitulo es importante resaltar como el imaginario

juega un papel clave en la vida diaria de cada sujeto, en el caso especifico el
docente como actor principal ya que en este recae la actividad educativa, la cual
esta influenciada por el desarrollo histdrico cultural con que el docente cuenta.

No se puede ver por separado imaginario y educacion por la accién transmisara
que esta ejerce y a la vez por la influencia en los parametros de valores que el otro
le otorga, asi como la misién primordial que le es asignada. Mision que puede
verse cobstaculizada por situaciones diversas en el aula como puede ser un
Problema de Aprendizaje.

Es importante conocer como el docente participa subjetivamente al no contar con
una formacién adecuada para el tratamiento de un Problema de Aprendizaje

dentro del aula,

Ya que si bien es cierlo y asi lo hemos ido construyendo a lo largo de la
elaboracion de este trabajo, el imaginario ha de manifestarse conforme a esa
capacidad que el docente haga surgir como imagen de alge que no es y esto
obviamente dara como resultado la significacion que ha de instituirle a cada

™IBID
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solucién, pensamiento 6 forma de enfrentar dentro del aula un Problema de
Aprendizaje.

Con lo anterior el docente puede verse involucrado ante mitos entorno a un
Problema de Aprendizaje y como enfrentarlo. “Sin duda los mitos sociales son un
claro ejemplo del imaginario social y panen de relieve su importancia y su fuerza.
Los mitos son producciones culturales cuya eficacia simbdlica radica en cristalizar
el sentido y fungen como organizadores de significaciones que ayudan a sostener

lo instituido.”™

“Dichos mitos que lleguen a generarse en torno a los Problemas de Aprendizaje
darén esas significaciones imaginarias y estas desembocan en creencias ilusorias

que se anudan al deseo de poder.”™®

Para finalizar muchos de estos imaginarios que se transmiten, e interiorizan a lo
largo de su formacion y/o practica laboral dardn como resultado la identidad que el
docente aplicara dentro del aula, respondiendo al modeio aceptade ante la
sociedad, institucién y familia de lo que debe ser un buen docente y cuales serian
los conocimientos tedricos y técnicos para manejar un problema de aprendizaje
aportando la mejor solucion ya sea gue se cbtengan de manera formal o informal,
pero a nivel inconsciente reproducira modelos de identificacion y/o imaginarios que

subyacen en la manera subjetiva en que asume su rol.

En el siguiente capitulo trataremos de identificar como el imaginario del docente de
acuerda a sus fines, valores, aspiraciones y perspectivas educativas se enfrenta
ante algun problema de aprendizaje dentro del aula.

Para esto aplicaremos entrevistas, la autobiografia a docentes que laboran en
escuelas publicas y privadas, las cuales nos arrojaran resultados que confronten el
imaginario que se ha construido en torno a este trabajo.

" ANZALDUA, Arce Enrique, “La docencia frente al espejo” UAM Pag. 95

"6 Mas que a la razén. el imaginario interpela a Ias emociones, voluniades sentimientos, sus rituales
promueven formas que adquiririn sus comportamientos de agresion, de temor, de seduccién, que son las
formas en que cl desco se anuda al poder. Ferndndez, 1993, citado por ANZALDUA, Arce Enrique, *La
docencia frente al espejo” UAM Pag. 96
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CAPITULO V.
ESTUDIO DE CASO

En toda investigacién es precisc un enfoque o aproximacion tedrica que trace un
camino o ruta para abordar €l objeto de investigacion.

Decidir un método es un paso importante en el planteamiento de todo trabajo de
investigacion. Esto es asi porque seleccionar una perspectiva determinada trae
consigo la adopcidén de unos conceptos que servirdn para ir describiendo los
objetos que se encuentren, asi come fos problemas clave que van presentandose

en el transcurso de la investigacion.

El enfoque metodalégico bajo el cual se desarroliara la investigacion es cualitativo
ya que es una forma del modo en que las personas se ven a si mismas y a su
mundo.

4.1 AUTOBIOGRAFIA

En investigacién se dispone de ciertas alternativas para escudrifiar los diferentes
caminos por los que se puede obtener informacion que podrian ser desde los
aspectos personales, hasta los elementos que conforman el espiritu de un grupoe ©
de una comunidad. Por este motivo se utilizan no solo datos secundarios sinc
también infarmaciones procedentes de entrevistas a profundidad.

Desde el punto de vista tedrico y también practico, es posible comprender y
explicar los procesos sociales y la estructura de la sociedad por medio de las
autobiografias v el relato de los hechos.

Esta metodologia tiene algunas implicaciones a saber: si de lo que se trata es de
investigar el modo en que las personas se ven a si mismas y a su mundo,
entonces se trata de investigar los significados que los sujetos asignan vy
construyen mutuamente a partir de 10 que hacen y dicen; se trata de investigar el
significado que asignan a las objetos del mundo fisico y social, se trata de indagar
como dan sentido a sus acciones y a la de los demas.

Otra implicacion importante de la metodologia cualitativa es que nos remite
inmediatamente a los sujetos y los coloca en el centro de las reflexiones, el sujeto
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no es considerado como mero “objeto de estudio” sino como persona situada en
una trama de relaciones en el munde que el construye de determinada forma y
que se expresa en sus acciones. Al mismo tiempo, el investigador es otro sujeto
que situado en su posicion de investigador sostiene no |a clasica relacion sujeto-

objeto sino la relacién sujeto-sujeto.

Una tercera implicacién consiste en que al estudiar el modo en que las personas
se ven a s{ mismas y a los demés nos remite a indagar las interpretaciones que
jos sujetos construyen de las acciones de los otros, por ello, la investigacion
cualitativa es eminentemente interpretativa, recuperando procesos subjetivos e
intersubjetivos de las interacciones. Asi, la subjetividad implica pues la
intersubjetividad, emerge y se afirma en la medida en que se confronta con otras
identidades en el proceso de interaccion social. En este sentido, la identidad
puede ser analizada en términos de imaginarios, pues tiene que ver con la
organizacién, por parte del sujeto, de las representaciones (conceptos, nociones,
imagenes sobre la realidad que determinan su comportamiento) que tiene de si
mismo y de los grupos a los cuales pertenece, asi como también de los otros y sus
respectivos grupos. “Los lugares que determinan las representaciones son la
experiencia vivida, los matices culturales y las ideologias“”. Por lo tanto “la
formacidn es, entonces un didlogo entre personas que san capaces de realizar un

retorno sabre si mismos” ™.

Pero ese retorno sobre si mismo obliga también a hacer un trabajo de
historizacién que permita comprender lo que nosotros mismos somos en relacién
con la verdad que nos constituye como sujetos de conacimienta; en las relaciones
de poder que nos constituyen como sujetos actuando sobre los demas y en
relacién con la ética por medio de la cual nos constituimos como sujetas de accion
moral. Preguntarse por las formas de constitucion histdrica de uno mismo, del
modo en que hemos pensado y actuado scbre nosotros mismos y de los

7 GIMENEZ, Gilberto “La identidad social g el retorne del sujeto en Soeiologia™, 11 Cologuio Paul Kirchhoff
Identidad, Instituto de Investigaciones Antropolégicas, UNAM. (1996)

"® FILLOUX, Jeun Claude “Intersubjetividad y formacion Ediciones Novedades educativas”, Facultad de Filosofia y
Letras de la UBA Buenos Aires p. 38.(1996)
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procedimientos par los que el sujeto es inducido a observarse a si mismo,
analizarse, descifrarse, reconocerse como un dominio de saber posible. Un
proceso de formacion puede verse como tecnologia det yo, como conocimienta y
cuidado de si mismo, pues no se trata de un concepto abstracto, sino una
aclividad extensa, una red de obligaciones y servicios para el alma, una

preocupacion por si mismo, una nueva experiencia del yo.

El objeto no es analizar |a vida de esas personas sino explicar a traves de las
descripciones que hace cada uno, las circunstancias vitales, economicas y
sociales reales que llegan a experimentar los protagonistas en este caso los
docentes.

El conocimiento de si mismo en la formacién implica la puesta en cuestién de unc
mismo para poner en cuestion el ethos de la formacion y encontrar un nuevo
sentido y significado de formarse para los sujetos, introduciendo el valor del
conocimiento de la ética, la imaginacién y sensibilidad y la percepcion sensorial
del otra.

Las autobiografias contienen sentides relacionados con lo vivido en el contexto
socio-cultural, en él emergen femdticas que merecen una evaluacion e
investigacion complementarias; entre ellas, por ejemplo, el imaginario que se
construye en torno a los Problemas de Aprendizaje, que son, como el docente los

enfrenta en su practica diaria.

El andlisis de la practica docente ha sido uno de las campos prioritarios dentro de
la investigacién educativa y ha dado lugar a un buen ndmero de trabajos, ya que
se reconoce en el docente una figura clave por el papel que desempefia en ia
articulacién del proceso educativo,

La complejidad y heterogeneidad de los fendmenos que ocurren en el aula han
sido también tema de estudio en la actualidad 10 que ha propiciado para su
comprensién la utilizacién de nuevos enfoques; uno de ellos es ef denominado
pensamiento del prafesor en el cual los comportamientos discretos y observables,
el estilo de ensefnanza o la accidon educativa del docente estan mediatizados por

sus ideas y concepciones pedagogicas. Este enfoque se basa Unicamente en el
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docente pero sigue manteniendo el caracter receptivo y pasivo del aprendizaje,
sin embargo, ha sido un considerable avance para la comprension de los eventos
que ocurren en el salén de clase.

Dentro de la complejidad que entrafia el conocimienta de los docentes, conocer
tas creencias que estos poseen, es un factor que influye de manera importante en
la practica educativa, ya que, son ellas las que guian y dirigen las acciones de los
docentes, es decir, que su actuacion dependera en gran medida de su forma de
pensar y en algunos casos pueden ser un obstaculo para el mejoramiento de la
ensefianza, ya que ne son facimente modificables. Por esta razén se concede
gran importancia a estas, no solo para buscar las claves generales del progreso
profesional, sino que pueden ser el punte de partida encaminado a mejorar la
practica del docente. Asi mismo, se proporcionan elementos para comprender
mejor por qué los docentes difieren en 1o que ensefan y en sus distinlas actitudes
hacia determinadas practicas educativas asi mismo el imaginario que. construyen

en torno a los Problemas de Aprendizaje.

Cuando se habla de la ensefianza y de aprendizaje, contextualizar significa
considerar quienes son los actores de dicho proceso, conocer un poce mas acerca
de ellos, su proceso de pensamiento ya catalegado por las instituciones como
exitoso o no ademas de sus creencias y el juicio que ellos mismos hacen de su
actuacion.

Identificandoe los elementas que han side mencionados los docentes podran tomar

decisiones sobre 10 que les conviene llevar acabo dentro del aula,

El interés principal en este trabajo es explorar el pensamiento del docente acerca
de lo que para ellos significa la ensefianza, su propia funcidn como docente, el
aprendizaje, la visualizacion de un problema de aprendizaje como lo enfrentan y
diagnostican dentro del aula y las repercusiones que éstas puedan tener en su
practica educativa. Para ofrecerles la oportunidad de interrelacionar: el contexto,

la experiencia, la reflexion, ta accion, la evaluacidon mediante el didlogo educativo.

Para nosotras es importante llevar a cabo el método de la autobiografia porque los

significados subjetivos se vuelven acciones objetivas ya que representan la
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posibilidad de construir desde un presente, experiencias significativas de su vida
en relacién con acontecimientos sociales como son los problemas de aprendizaje
con los que se estigmatizan a algunos alumnos dentro del aula.

i & autobiografia nos ayudara a construir a partir del pasado un presente en el
cual se plasmaran creencias e imaginarios que se tengan en torno a los problemas
de aprendizaje asi como a la practica educativa que ejerce el docente.

Por lo tanto “La autobiografia es un testimonio de su subjetividad y creatividad. En
la narracién de los episodios de su vida el autorrelatante va dejando huella de su
condicidn de cultura, de género, de clase, de experiencias satisfactorias, pero

también las no satisfactorias, mediante un discurso legitimado socialmente.

La autobiografia le da al autorrelatante la posibilidad de recuperar su palabra, de
hablar por si mismo a través de recuperar episodios de su vida, que presenta tanto
en forma escrita y oral, como una narrativa. En este sentido, es un texto que se
puede interpretar, ya que en ella el autcinformante relata sus experiencias, sus
relaciones con otros sujetos, con sus creencias, sus valores, sus temores, sus
ambiciones, ideales, imaginarios, entre muchas cosas més de su esfera

subjetiva”.’

El pratagenista narraré su propia vida articulando diversos factores como seran: El
laboral, académico, emotivo, familiar, social, cultural, econdmico, sentimental entre
otros; es una herramienta que metodolégicamente nos dara la posibilidad de
analizar e interpretar como los docentes responden a las situaciones del aula y a
los imaginarios que construyen en torno a los problemas de aprendizaje de
acuerdo a su estructura social, ensamblandolos de forma particular a los ambitos

sociates mas amplios tomando en cuenta experiencias concretas.

" ESCAMILLA. Salazar Jesis, “Las Representaciones Sociales de los Docentes Sobre 1a Ensefianza de la
Historia de la Educacidn en la Licenciatura de Pedagogia de la ENEP Aragén”, pp.212.213
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Dicha interpretacidn apela a un ejercicio hermenéutico® ya que para acceder a la
interpretacion, se debe considerar la presencia tanto del horizonte significativo de
los actores (docentes), como el del investigador (nosotras).

La postura elegida entiende a la autabiografia como el estudio de la vida social en
la cual se da cuenta de la comprension de los otros, mediante un proceso de
significacion entre las diferentes tradiciones: la del investigador, ta de los grupos o
grupo de estudio, y la de las audiencias a quien se reporta. La autobiografia es en
esencia, un proceso de mediacidn de marcos de significado. Su naturaleza
dependera de las tradiciones que se pongan en contacto durante el trabajo de
campo. Las autobiografias son una fusion de horizontes a través de las diferentes

tradiciones del docente, de los grupos y de las audiencias previstas.

Con lo anterior, no se desconoce la efectividad y ulilidad de otras propuestas
metodolégicas distintas a las que se expone en este trabajo, nuestra intencién es
mas bien sefialar ta importancia de seguir realizande estudios de corte
interpretativo que muestren otras formas de poder acceder al complejo mundo que
implica el estudio de la subjetividad humana; y con ello fomentar la discusion y el
didlogo metodolégico.

Cabe mencionar que durante el momento de analisis, se observaran los siguientes

mamentos:

Primer momento: Biografia personal; centrada especialmente en el pasado

desde el nacimiento, como fue este, que lugar ocupan en su familia, posicidn ante

% La voz griega hermenéulica, significa primeramente expresién del pensamiento; de ahi explicacion y, sobre
todo, interpretacién de mismo.

La disciplina de la interpretacion que trata de la comprensidn de los textos, los cuales es colocarlos en sus
confextos respectives. Con eso el intérprete lo entiende, lo comprende, frente a sus autores, sus contenidos ¥
sus destinatarios.

El sentido scmantico. de la palabra representa una modalidad de acceso a la realidad de los signos y su
textualidad. Sin embargo aunque esta modalidad de la comprension v nos da un horizonte de reflexidn, ésta
tiene que verse como una condicidn necesaria pero no es suficiente, su nivel de insuficiencia estd determinado
por la implicacion de las palabras con otros contextos de produccion. La afirmacion anterior, exige un
esfuerzo de comprensién hacia nuevos dmbitos de refiexion sobre lo que significa la hermenéulica. Esto
implica lz posibilidad de interpretar, detectando nuevas direcciones y extrayendo conclusiones en horizontes
de comprension mas amplios.

Proponemos. ahora un segundo momento de la reflexién que se ubica al interior de algunas de las principales
etapas historicas de la consimccion hermenéutica. Recurrir al uso de las fuentes histéricas y la restauracion
del nexa vital al cual pertenece la hermendutica, nos proporciona nuevos dmbitos de comprension del sentido
det trabajo hermenéutico. O.P. “Razén y Palabra”, MENDOZA Victor, p.p.3.4




padres, abuelos y familiares cercanos; relatar experiencias significativas. Su
primer dia de clases, 10s juegos que jugaba, gustos y rechazos infantiles, sus
amigos, lo que le gustaba y no, su maestro{a) preferido, sus miedocs, estos hechos
no deben seguir necesariamente ese orden ya que pueden entrecruzarse con
situaciones actuales.

En este momento también se abordara el presente. su familia actual, amigos,
pareja suefios, lo que le gusta hacer y no, lo que le sale bien, lo que le cuesta

tfrabajo. Abarcara el futuro sus perspeciivas, inquietudes y ansiedades.

Segundo momento: Formacion académica. En este momento descubriremos
como ha sido su desarrolio académico, que lo mativo para ser docente, que es lo

que mas le gusta de su profesion, que trayectoria escolar ha tenido.

Tercer momento: Desemperio profesional. Aqui el docente nos relatara como ha
llevado a cabo su practica, cuales son sus metas y cbjetivos dentro de esta, que
cambiaria de si para mejorarla, cual ha sido su trayectoria profesional y que
impresién le causa la institucion en la cual labora.

Cuarto momento: Formacidén ante los problemas de aprendizaje. El docente
expresara cual ha sido su formacién sobre el tema, que tanto conoce, que tanto
desconoce, como los ha enfrentado que construccidn ha hecho en tomo a estos,

cual es su aportacion.

La interaccion de estos cuatro elementos nos permitira tener una vision mas
amplia e integral sobre el imaginario que han construido los docenies, no sélo
vamos a corroborar la credibilidad de los hallazgos realizados por esta
investigacion, también podrén verse a si mismos y comenzar a identificar ciertos
imaginarios sobre la ensefianza que ellos consideraban como validos y en muchos
casos cuestionarse sobre la validez de su practica educativa, lo cual los puede
lievar a tomar la decisién de mejorar o modificar su estilo de ensefianza dandose
una colaboracién conjunta entre nosotras y los docentes que pariiciparén en el
estudio. Esta colaboracién implica llevar a cabo una fusién particular de
horizontes, a partir de la cual se realizara el proceso de interpretacion; que quiza

dara como resultado una comunicacién profunda llevando a aprendizajes mutuos
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por parte de tedos y cada uno de los participantes. Asimismo nos parece
importante resaltar gue la lectura y discusion de este trabajo promovera un didlogo
académico, a través del cual se consideren y tomen en cuenta que existen
distintas y diversas estrategias tedricas y metodologicas que permiten realizar
estudios de corte cualitativo para conformar el imaginario que los docentes

construyen en torno a los Problemas de Aprendizaje.

Esto conceptualizara el pensamiento didactico del profesor como el conjunto de
teorias formales, valores, creencias 0 explicaciones propias no contrastadas que
el profesor se hace sobre la ensefianza y el aprendizaje, teniendo una incidencia
directa tanto en el ejercicio de su profesion determinando el estilo y fines de su
trabajo, como en su vida personal, se pretende explicar la estructura latente que
da sentido a la ensefianza, es decir, a la mediacién docente, la cual se caracteriza
por las concepciones de los docentes sabre la ensefianza, sobre el valor de los
contenidos y procesos propuestos por el curriculum lo que los llevara a
interpretar, decidir y actuar en la practica, seleccionando libros de textc y
adoptando estrategias de ensefianza. Son teorias pedagdgicas personales
reconstruidas sobre la base de conocimientos pedagdgicos historicamente
elaborados y transmitidos a través de la formacién y en el proceso de ensefanza.

El supuesto del que partimos es que los docentes de este nivel educativo tienden
a responder a exigencias de formacién para la cualificacion de su trabajo,
incorporéndose a programas de actualizacion impulsados desde las politicas
educativas del Estado, existen procescs de individuacién no subsumidos en el
sistema, que permiten resignificar la practica docente y desarrollar experiencias
personales capaces de arlicular motivaciones, intencicnes cognitivas, deseos y
disposiciones para formarse permanentemente en una perspectiva ética, de un
proyecto de vida.

Se trata de conocer en qué consisten, cémo se objetivan y en qué condiciones de
posibiidad se producen estas experiencias; asimismo, cual es el orden del
discurso de la formacion y los mecanismos mediante los cuales un dispositive

promueve u cbstaculiza la produccién de subjetivaciones, dada la importancia que
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la institucién escolar juega en la sociedad moderna, estd es un campo de
investigacion en torno a la cual multiples y complejos aspectos que confluyen en
ella, desde diferentes aproximacicnes tedrico metodoldgicas, asi camo con una
gran variedad de objetivos. Dentro de este amplic y complejo ambito de la
investigacion educativa, un aspecto que recientemente ha sido objeto de andlisis y
reflexidn, es el relativo a la posicidn que los sujetos tienen en el campo educativo.
Las formas de abordar el tema, también han sido diversas, incluyendo entre otros,
estudios de indcle: sociclogica, demografica, politico ideclégica, psicolbgica y
psicoanalitica.

“El retorno sobre si mismo contiene sentimientos, pensamientos y percepciones
sobre une Mismo que se realizan con la mediacion del ofro, significa conocer-se
desde el recanocimiento del otro, dende puede surgir una nueva creacion; por €so
la subjetivacion va mas slla del eje del saber y del poder. “La subjetividad es la
mediacion y la trascendencia, puesto que el sujeto se define por un movimiento a
constituirse en lo que esta dado en el conjuntc de lo que aparece, y al mismo
tiempo, se define come un movimiento de desarrollarse a si mismo, de superar lo

dado, de llegar a ser otro en la superacion y la reflexion.”*

La subjetividad se constituye también en el conjunto de identificaciones
"seleccionadas" por el sujeto, asi, la identidad es la dimension subjetiva, el atributo
subjetivo de aclores sociales relativamente autdnomos, comprometidos en
procesos de interaccién a de comunicacion. Comao afirma Cirese, " La identidad no
se reduce a datos objetivos; resulta mas bien de una seleccidn operada
subjetivamente. Es un reconacerse, [...] algo que tal vez solo en parte coincide con
lo que efectivamente uno es. La identidad resulta de transformar un dato en valor.

No es lo que uno realmente es, sino |z imagen que cada quien se da a si mismo®.

La propuesta de esta investigacion se relaciona con el sentide educativo de la

narrativa autobiografica, en tanto que es una via que conduce hacia una forma de

¥ DELEUZE, Gilles (1977) Empirismo y subjetividad, Gedisa, Barcelona. p.91-92
¥2 CIRESE. Alberto Il Molise e la sua identit4, citado por Giménez, Gilberio 1996 en “La identidad social o

el retorno del sujeto en Seciologia”, Il Coloquio Paul Kirchhoff Identidad. Instituto de Investigaciones
Antropologicas, UNAM. (1987)
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poder sobre uno mismo, poder que se genera en cada sujeto al comprender los
sentidos de su historia personal.

Aparecen asi topicos, actores, discursos y escenarios gue, como grandes
metaforas del pasado hablan de la vitalidad de la historia, de su permansnte
actualizacién y nos confirman que esos registros, que se presumieron ajenos y
lejanos, no son mas que anotaciones autobiograficas, resumenes ironicos del yo,

que son, que han sido temidos, afiorados... deseados.

Ver al otro, verse en el otro, son actos simultdneos y mutuamente incluyentes.
Siendo asi, 1a historia es el complejo e inagotable vinculo entre el pasade y el
presente. Tiempos en movimiento cuya densidad no puede ya medirse en un
simple recuento cronolégico. Espacios en permanente transformacién intervenidos
par profundos contactos que trasmutan los territorios en paisajes simbdlicos, en
anclas para la memoria, en textos y pretextos para el recuerde y el olvido.
Monumentos que condensan cargas figurativas vueltas relatos e imagenes gue no
necesariamente encuentran traduccion a través de la palabra. Y el historiador, ia
historiadora, cazadores/as expectantes dispuestosfas a seguir "el rastro, la
trayectoria, la energia de un desplazamiento, de una mirada, de un registro, a fin
de caplurar, asi sea por instantes, de manera inconclusa, esa "légica de sentido
que mueve al texto y conmueve al espectador®

Obvio es decir, que para el andlisis, las imagenes no pueden ser vistas como
simples "ilustraciones" sino como anclajes significativos que en interrelacidn con lo
textua! permiten la construccién de sentido y coadyuvan a una lectura hipotética
(siempre fragil) de lo representado en tanto "materialidad y, a la vez, significacion
potencial”. Vistas de este modo las im&genes constifuyen sistemas semiologicos
en permanente transformacién que se vinculan a diversos horizontes significativos
relativamente independientes (culiurales, linguisticos, historicos, sociales,

etcétera), a partir de los cuales las metéforas, las analogias y las discrepancias se

83 pAVIS, Patrice.”El andlisis de los especticulos”, Paidés. México, 2000, p. 33




develan y adquieren sentido. Por lo tanto, una lectura interesada de fotografias
histéricas, lo mismo que de imagenes como los cromos de un libro de texto o los
grabados empleados como material didactico en las aulas o las fotografias
histéricas, implica el reconocimiento de que éstos documentos constituyen huellas
tangibles del pasado/presente, de ia historia en el mas extenso sentido del término
(como proceso pretérito y contempordneo, €Come narracion, como registro
autobiografico), pero que "por si mismos no dicen nada. Hay que hacer que
signifiquen y para ello hay que ponerles en una especie de relacion de

actualizacién con ofros elementos relativos, como los textos" 84

Aprehender ai "yo" en el "otro" en una imagen, conlleva el reconocimiento de
identidades y de significados en permanente construccion asi como una reflexion
profunda que nos permite indagar sobre la representacion colectiva de los
universas simbdlicos con los que interactuamos permanentemente.

Esta intervencion comprensiva gue implica un ejercicio semidtico, nos permite
interpretar "No solamente los objetos producidos por el ser humano sino también
las relaciones entre ellos y lo gue éstas significan para él o para quienes los
observan. El calculo riguroso del accionar humano y de las relaciones que ahi se
establecen, segin un determinado contexto, nos conduciria al planteamiento de...

esquemas de representacion de io vivido en cuanto efectos de sentido” 8

Aqui aparece la cuestion de la figura como "representacion” del mundo realmente
existente, del mundo de los objetos, al que no podemos acceder directamente (a
menos que renunciemos a la razon, segun Lacan), sino a través de mediaciones
simbdlicas histdrica y sccialmente construidas, que nos permiten “reconacer” la
realidad & intervenir en ella. Siguiendo a Greimas: "El concepto de reconocimiento
surge del problema mas general de la legibilidad del mundo llamado natural. ¢ Qué
es lo naturalmente dado, qué es aquello inmediatamente legible para nosotros en

el espectaculo del mundo?’ Suponiendo que se trate de las figuras, esas figuras

# RODRIGUEZ Villeneuve, citado por Pavis, Patrice, p. 55.
¥ HERNANDEZ Aguilar Gabriel. “Figuras y Estrategias en Torno a una Semidtica de fo Visual”,
UAP/Siglo XXI, México. 1995, p. 9.




s6lo pueden ser concebidas como objetos si el rasgo semantico objeto se integra
a la figura para convertirla en tal... sus significaciones forman parte de una lectura
humana del mundo y no del mundo mismo.

“Esa rejilla de lectura es la que nos vuelve el mundo significante permitiéndonos
identificar las figuras como objetos, relacionarlos entre ellos, interpretar los
movimientos como procesas, atribuibles o no a los sujetos, etc. De naturaleza
semantica - y no visual, auditiva u olfativa- funciona como codigo de
reconacimiento que vuelve el mundo inteligible y maniobrable. Se comprende
ahora que es la proyeccion de esta rejilla de lectura - especie de significado del
mundo- sobre un lienzo pintado, grabado o fotografiado, la que permite reconocer
el espectaculo que se supone debe representar” &

Finalmente hay que sefialar que las autobiografias contemplaran dos

perspectivas:
a) una temporal
b) una cultural.

En la primera considera la influencia que el sujeto tiene de su historicidad, asi
como sus experiencias que si bien se tomaran de manera individual nos hablara
de la colectividad en ofras palabras del imaginario social a partir del imaginario
radical. Y el segundo la trayectoria dentro de las diferencias sociales y su
particularidad a raiz del género, edad, campa laboral, clase social, nivel de

estudios, entre otros en el gue se desarrollan como individuales.

Debido a que la parte mas importante de esta indagacion se centra en las
percepciones de los docentes, la técnica a emplear sera la entrevista en
profundidad, en tanto gue a partir de clertos ejes de interés establecidos, permite
una entera libertad en la farma de preguntar y en la manera de responder. Ei
enirevistador observa el contenido latente y analiza la informacion de forma

# ALGIRDAS J. Greimas. “Semiética figurativa y semidtica plistica”, en: Hernandez Aguilar Gabriel.
Figuras v estrategias en torno a una serniotica de lo visual, UAP/Siglo XXI, México. 1995, p. 23.
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cuazlitativa. E| objeto de la entrevista estd centrado en el individuo, sus

percepciones y sus significados.
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4.2 ENTREVISTA PROFUNDA

La conformacién del marco tedrico desarrollara una explicaciéon acerca de como
pueden articularse y complementarse dichas teorias para dar cuenta de un
aspecto de la vida escolar y familiar intimamente ligado a la problematica
emocional infantil, en forma global, dinamica y critica.

El presente trabajo se ubica dentro de la tematica, en particular se propone el
analisis del imaginario desde el cual se sostiene y justifica la practica docente en
torno a los problemas del aprendizaje. Toda vez que se propone recuperar para el
anélisis los conceptos que se desarrolian desde esta teoria. A partir de los
planteamientos de esta misma teoria también se propone la aproximacion y
analisis del acontecer educativo dirigiendo la mirada a éste a partir de lo que
segun Mannoni (1979) denomind la “otra escena”. El concepto de “otra escena’
nos remite a la escena ‘reservada para el juego del principio del placer y del
proceso primario” (Mannoni 1979, p 75) y cuya funcién “es tanto escapar al
principio de realidad como someterse a &I"®". Asi un aspecto fundamental que nos
permite formular el discursc psicoanalitico es la existencia de ‘“ctra escena
educativa”, diferencidndola de la escena educativa formalizada, prevista y

promovida

El trabajo de campo se realizara al interior de dos escuelas primarias una privada
y una publica en las cuales se aplicara a cuatro docentes de cada una de ellas la

entrevista profunda.

Al igual que las sesiones de grupo, las entrevistas profundas son una forma no
estructurada e indirecta de abtener informacion, pero a diferencia de las sesiones
de grupo, las entrevistas profundas se realizan con una sola persona. Este tipo de
técnica en la investigacion puede tener una duracion de 30 min, hasta mas de una

hora, dependiendo del tema y la dindmica de entrevista.

Para ello se requiere la habilidad de un entrevistador que provoque un ambiente
de confianza con el entrevistado a fin de que hable con fibertad de sus actitudes,

creencias, sentimientos y emociones Dentro de una entrevista profunda es

¥ MANNONI pp 74-75
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posible combinar técnicas proyectivas a fin de profundizar en algin tema o de
obtener respuestas que muchas veces el entrevistado no esta dispuesto en forma
racional y espontanea a proporcionar.

La entrevista realizada tiene que lievarse acabo en una atmaésfera tolerante donde
exista libertad para que la persona se exprese sin temor a la desaprobacion, la
amonestacion, la discusidn o el aconsejamiento, la cual esta decidida a ofrecer
una imagen amplia{profunda) de los sentimientos, creencias y motivaciones del
sujeto entrevistado. La entrevista en profundidad es quiza, la técnica mas utilizada
para obtener informacion o saber que opina ia gente.

Como técnica de investigacion, la entrevista, abarca diversas dimensiones: amplia
y verifica el conocimiento cientifico; obtiene o posibilita llevar la vida diaria del ser
humano al nivel del conocimiento y elaboracién cientifica, y permite la reflexion del
entrevistado de “ese algo” —objeto de estudio- (problemas de aprendizaje), gue

quiza no tenia sistematizado yfo “concientizado”.

La entrevista es uno de los medios para acceder los conocimientos, las creencias,
los rituales, la vida de esa sociedad o cultura, obteniendec datos en el propio
lenguaje de los sujetos.

Consideramos necesarioc conocer cuales son sus ideas, conceptos, teorias e
imaginarios que han construido a lo large de su trayectoria como docentes, de

acuerdo & las siguientes topicos:
A) Cual seria la definicion de P.A. que maneja el docente.

Lo que nos permitira conocer que lan general es esta idea o si hay alguna
diversidad en dicho concepto.

B) Cuales son los aspectos que influyen en la aparnicion de un P.A%.

Lo cual nos dara una idea del grado de participacion que el docente asume frente
aunP.A

* tilizaremos las letras P.A. como Problemas de Aprendizaje.
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C) Cuales serian las caracteristicas compartidas por los sujetos que presentan
PA

D) Cuél es la influencia que ejerce la interpretacion por parte del medio al
asignar un P.A, al alumno.

Esto nos dara una vision de como actda el sujeto frente a un diagnéstico de P.A.

como lo asume e interactda con el mismo.

E) Cuales son las necesidades gue debe cubrir las instituciones que presentan
una poblacion con P.A. y si estas deben ser unificadas o especializadas.

Nos ayudara a conocer cudles son las caracteristicas que el docente considera
que debe tener el lugar donde el alumno se desarrolla de acuerdo a sus
capacidades.

F) Cudles son las dificultades que enfrenta el sujeto con P.A. dentro de!
ambiente educativo, familiar y en particular con el docente.

G) Cudles son las acciones que se deben tomar frente a un sujeto con P.A

Nos permitira conocer como e imaginario del docente en torno a los P.A. lo lieva a
actuar frente a este.

H) Qué tanto le afecta el que se presente un P.A. dentro del aula.

Aportandonos un conocimiento acerca de las acciones especiales tomadas por el
docente dentro del aula, ante la Institucion y personalmente, frente a un P.A.

1) Cual cree usted que el la accion o acciones que toma la institucion frente a
los alumnos con P.A

Con los resultados arrojados nos dard una idea de cdmo las instituciones se
responsabiliza ante los P.A. si crea nuevos programas, si los unifica, como
clasifica a los alumnos, si proporciona a los docentes cursos de preparacion sobre
los P.A

J) Cudles cree usted que serian las funciones de las instituciones educativas

para ayudar a sujetos con P A,
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La respuesta arrojada nos dard a conocer cuales son las deficiencias que et
docente considera que sufre la institucidn y si estas fomentan que su participacion

sea mas activa.

Recordando la aportacion de Castoriadis sobre el imaginario social como elemento
que instituye a las sociedades a través de establecer lo imaginario no como
imagen de, sino como creacion incesante y esencialmente indeterminada de
figuras, formas e imagenes a partir de las cuales se creara un nuevo contexto
social, conformandose una red de imaginarios que la atraviesan estableciendo lo
que es y lo que debe ser cada sujetc desde su posicion relativa a un momento
historico, a una ubicacion social y al propio psiquismo que desarrollaran,

perpetuaran y modificaran continuamente esos imaginarios construidos.

Retomamos la autobiografia y la entrevista a profundidad para identificar dichos
imaginarios en especial los que se han elaborado en torno a los problemas de
aprendizaje, los cuales confrontaran su ser y deber ser, es decir lo que es , lo que
piensa y lo que actla, arojdndonos tanto pardmetros anteriores como nuevas

metas y objetivos de accion futura.
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PROPUESTA PEDAGOGICA

Considerando los planteamientos desarrclfados a lo largo de nuestra investigacion
y confrontando la teoria- practica hemos podido abservar lo siguiente:

Al hacer un recorrido por las definiciones proporcionadas por los docentes tanto de
la escuela publica como de la privada acerca de los Problemas de Aprendizaje y
comprobando con las definiciones otorgadas por el marco tedrico encontramos
que en la actualidad el docente sigue utilizando parametros aportados en los afios
60’s donde se concibe un problema de aprendizaje come un problema emocional,
conductual, organico o social.

Podemos decir que esta definicion es imaginaria ya que tedricamente se ha
avanzado en este ambito y a pesar de la diferencia de escolaridad, edad y

experiencia todas las respuestas son similares.

Con lo cual podemos detectar que el docente sigue catalogando un Problema de
Aprendizaje a partir de caracteristicas no relacionadas con ellos por ejemplo; la
pobreza, fa mala alimentacion, la violencia intrafamiliar, las capacidades
diferentes, socializacién entre otras. Sin saber como enfrentarlos o afrontandolos
de manera inadecuada, por ejemplc mediante la separacion del grupo,
comprension, afecto. Cabe aclarar gque en las instituciones gue cuentan con
servicios de USAER se canalizan pero no hay un apoyo individual por parte del
maestro, o por o menos no el adecuado.

Lo antes mencionado nos permite observar que el docente ante un Problema de
Aprendizaje va a identificar los compaonentes que su imaginario ha construido
proporcionéndole los medios para realizar una intervencion y dependera del
imaginario si ésta es adecuada o no.

La familia del alumno también tiene construido un imaginario acerca de los
Problemas de Aprendizaje el cual el docente puede modificar o acrecentar con su
propic imaginario. Regularmente para la familia las caracteristicas de un Problema
de Aprendizaje son las siguientes:

¥ Que no aprende.
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#¥ Que no obedece.

#¥ Que no quiere estudiar.

¥ Que es flojo, lento, tonto.

#F Coémo un nific que da problemas.
% Que tiene mala conducta.

¥ Que no pone atencian.

¥ Que es inquieto.

Aseveraciones que de acuerdo a las definiciones dadas por tos docentes se
veran apoyadas ya que también son dadas por ellos para detectar un Problema
de Aprendizaje.

Algunas ocasiones la familia rechaza la posibilidad de que su hijo tenga un
Problema de Aprendizaje se culpan, lo niegan, o culpan al profesor el cual al
no contar con una preparacidbn adecuada para el tratamiento se limita a
diagnosticarlos como nifios con problemas de aprendizaje y a canalizarlos con
un especialista o brindandole el apoyo de acuerdo a sus posibilidades , apoyo
que ya es dudoso desde el momento en gue no tienen una idea clara de lo que
es un problema de aprendizaje, ya que, se presentan a veces también
desajustes emocionales, sociales u organicos los cuales no son basicos en un
probiema de aprendizaje, pero sin embargo pueden generar en el docente, la
familia y en el propio niio la creencia de que si lo tiene.

En las respuestas otorgadas en la investigacion el diagndstico es tomado con
una aclitud muy cémoda por parte del docente ya que se desliga del alumno
responsabilizando completamente a la familia y al especialista ya sea dentro o
fuera de la institucion, lo que ha propiciado que tanto escuelas plblicas como
privadas se preocupen por incorporar un departamento psicopedagogico ¢
servicios de USAER, ademas de atencién personalizada en la informacién a
los padres y en el aula por parte de jos directivos, ademas de canalizar al
alumno si es necesario.
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Estos procedimientos y formas de actuar han sido recuperados de las
autobiografias ya que estas nas aportaran en modo en que los docentes se
ven asi mismos a su mundo, los significados que asignan o construyen
mutuamente a partir de lo que dicen y hacen ademas de el significado que

otorgan a los sucesos ocurridos en su entorno.

El imaginario que construimos nosotras en torno a esta investigacién se ve
ratificado por las respuestas ohtenidas, donde el docente expresa una idea de
lo que debe ser el comporiamiento “normal” del nific en base a sus propias
vivencias y {a importancia que le dan al imaginario establecido acerca de la
docencia la mayor de las veces copiado o inspirado por un modelo fuerte en ia
familia donde el aprendizaje es visto como un requisito y en el caso de que no
se de de manera idonea un problema, el cual sigue estigmatizando a los
alumnos dentro del aula en la que el docente gjerce su practica.

Por esta razon actualmente se diagnostican mas problemas de aprendizaje ya
que el docente cataloga cualquier conducta que imposibilita adquirir un
aprendizaje significativo como tal, aunado al poco apoyo con que se cuenta,
factor fundamental para el desarrollo de dicha practica cotidiana acciones que
le dan validez al imaginario pero que son hasta cierte punto reales.

Finalmente, es necesario ser conscientes de que toda practica esta permeada
por un imaginario construido que si bien no es inalterable si condiciona las
acciones a realizar pero el ser conscientes de el nos permite tener un mejor
conocimiento del desarrollo de nuestra practica y comenzar a cambiarlo.
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Por lo que propondriamos un curso-taller para los docentes dentro de la

misma institucién donde llevan a cabo su practica, siendo éste una herramienta

para la reflexién sobre el imaginario y su importancia en el diagnédstico de los

problemas de aprendizaje, esperando que ei docente en su practica permita
construir otros imaginarios que reivindiquen su labor cotidiana asi como el

vinculo:
Alumno
Docente Institucién

Familia
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INTRODUCCION

Este curso-taller pretende dar utilidad practica a una serie de experiencias
proporcionadas par el docente de su practica cotidiana enfrentandose en el
auta con alumnos con problemas de aprendizaje y con su imaginario construido
en torno a este, asi mismo como dan sclucién a ios obstdcuios que la

institucion o los padres de familia afectan su practica.

Se pretende reducir la preocupacién e incertidumbre del docente al tener
conocimiento de lo que es un problema de aprendizaje y como afrontarlo,
aumentar su sensibilidad, adquirir mayor seguridad y compromisc con su
practica para la toma de decisiones con respecto a los nifios que puedan

presentar un problema de aprendizaje.

Pues si bien en la relacién pedagégica lo que se pretende no es tanto lo que se
ensefia sino el vinculo educacién-educando ya que es fundamental para el
desarrollo integral, perc no es la solucion de los problemas que pueda
enfrentar el docente.

Es de vital importancia que el docente conozca ung adecuada y oporiuna
valoracién de las aptitudes, explorar con detalle cada una de las dreas con
aspectos que conforman al individuo con problemas de aprendizaje como ser
integral asi coma la relacion donde el docente esta implicado con el alumno, Ia
institucion, la familia y en si con su misma practica.

“Nadie dlce que sea sencillo pero esto implica gran parte del reto profesional
que cada profesor es digno de forjarse del gradoc de compromiso que
precisamente como docentes somos capaces de establecer, nc con las
autoridades educativas sinc con ese alumno que es especial y que en
ocasiones no confia en nadie mas que en su profesor (a), 1o Unico firme que
tiene bajo sus pies es su salon de clases y el tnico lugar amplio seguro y con

cierto orden en su escusla™®

El curso-taller se dividira en tres momentos:

¥ FROLA, Ruiz, Patricia “Un nifio especial en mi aula™ p.10
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A) El primer momento se titula ;Qué son los problemas de Aprendizaje?. Se
partira del conocimiento que cada docente aporte a partir del imaginario que
ha construido desde su propia perspectiva, cual seria para ellos un
problema de aprendizaje v como los enfrentaria, mediante ef dialogo en
equipo e individual, llegando a definiciones ya establecidas donde se

identificaran ios componentes correctos.

B) B) E! segundo momento se trabajara “El imaginario que he construido en
torno a los Problemas de Aprendizaje”. Para el desarrolic de este segundo
momento se utilizara la autobiografia como herramienta de testimonio de la
vida autorrelatante dejando huella de su condicion cultural, experiencias
satisfactorias y no satisfactorias generando una introspeccién que le
properciona al autorrelatante reflexionar, analizar y evaluar su practica
docente.

C) EIl tercer momenta "La Relacién Docente-Alumno y sus repercusiones
sobre la ensefanza-aprendizaje”. Se conjuntard tanto el dialoge la
construccion de nuevos imaginarios que reivindiquen dicho vinculo las

experiencias para tratar de mejorar su préactica y aplicar nuevas posturas.

El curso-taller esta planteado para llevarse en 15 sesionas de 3 hrs. dando un total
de 45 hrs.

Se pretende que sea un espacio para la reflexidn en las actitudes individuales y
grupales de los docentes para una mejora en su practica cotidiana.
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OBJETIVO GENERAL:

# Generar en los docentes nuevos imaginarios que permitan conocer nuevas

formas de enfrentar os problemas de aprendizaje.

OBJETIVOS PARTICULARES:!

# Adquirirdn el conacimienta de nuevos canceptos, clasificacién y solucién de
los Problemas de Aprendizaje.

# Que identifiquen sus limitaciones para partir en busca de soluciones gque les

permitan una mejor intervencion en su practica cotidiana.

& Que reconozcan actitudes propiciadas por vivencias pasadas en su practica

actual.

# Que identifiquen su imaginario y su incidencia en el proceso ensefianza —

aprendizaje.
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CONTENIDO
1. § Qué son los problemas de aprendizaje?

Al reconocer los enfoques mediante los que se aborda el aprendizaje podremos
observar cual es la postura del docente frente a un problema de aprendizaje,
identificando la cuales son fos componentes sobre los que el considera que puede
intervenir y de acuerdo al area realizar nievas acciones e intervenciones
basandose en las diferentes fases conceptuales sobre las que se ha desarrollado
la definicion de problemas de aprendizaje permitiéndenos saber que es, cuales
son sus caracteristicas y los puntos sobre los que se le puede abordar
proporcionandole un panorama mas amplio que le permitira un diagnostico
adecuado basado en la realidad con el conocimiento adquirido

Antecedentes y concepto.
A que llamamos Problemas de Aprendizaje.

Categorizacion de los Problemas de Aprendizaje.

2. Miimaginaric en torneo a los Problemas de Aprendizaje

En este segundo momento hemos de trabajar como el imaginaria ha de
construirse a partr de la suma de fodas las aspiraciones simbdlicas y
representaciones que los aclores (docentes) han hecho de su realidad el
escenaric mas importante de la influencia social y transmisora de cultura y
abordaremos de manera particular la relacion que el docente genera frente al
alumna que presente segln su concepto de problemas de aprendizaje , pues de
su aclitud hacia éste podemos identificar el imaginaric que se ha desatrollado
respecto a estos y si han sido interiorizados a lo iargo de su formacion y/o practica
laboral; respondienda al modelo aceptado ante la sociedad, institucion y familia y

cuales serian los conocimientos tedricos y técnicos para aportar la mejor solucion.
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£ Qué es el imaginario?

s Cual es mi imaginario?

¢ Cual es mi construccion en torno a los Problemas de aprendizaje?

Andlisis y Evaluacién de los logros obtenidos en mi trayectoria como docente

3. La Relacion Docente-Alumno y sus repercusiones sobre la ensefianza-

aprendizaje.

Si bien es cierto al docente deberiamos verlos desde todas sus dimensiones, igual
al alumno, asi observar las repercusiones que la relacién trae consigo mimo. En
este tercer momento trataremos de que el docente se de cuenta como es la
interaccian, la innovacion en sus recursos educativos, el apoyo de la institucién
actitudes, limitaciones, necesidades y temores; acciones que repercutiran en su
practica y relacion que establece en su practica y relacion gue establecers con el
alumno-institucién familia.

Interaccién docente-alumno en el proceso ensefianza-aprendizaje.
Innovacién y recursos educativos en el aula.

El docente como apoyo en la escuela ordinaria.

Actitudes, temores y limitaciones.

El nifio, sus necesidades y ta convivencia con la diversidad.

Los padres de familia, sus temores y sus necesidades de apoyo.

Trabajando con ios nifios en un ambiente integrador.
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EVALUACION

Si bien es cierto el aprendizaje implica ubicar a los participantes en este caso a los
docentes como seres sociales, ya que en la accidn pedagbgica el papel del
docente no es neutro, pues, se compromete por entero en ia situacion pedagogica,
con lo que dice, con lo que hace, con lo que es. Es por esto que creemos
importante que haya una autoevaluacién en donde ésta refleje si esta actuando
adecuadamente ante las situaciones que se le han presentado en el aula, con los
intereses tanto personales como objetivos, adaptacién de los mismos a las
posibilidades de cada alumno, ohservando como su imaginario a permeado su
actividag laboral. Esto se llevara a cabo mediante la autocritica, andlisis de los
contenidos del primer momento del curso — taller redactando brevemente lo que
para ellos ha sido lo mas significativo para generar un cambio en la
conceptualizacion de los problemas de aprendizaje confrontando lo que al
principio creia con lo que al final ha construido.

La evaluacién del grupo: se llevara a cabo en cada sesion con la participacion
activa que el docente tenga ante los contenidos de cada momento esta puede ser
con la participacion activa, la participacian escrita y el compromiso que se tenga

frente al grupo donde se lleva a cabo el curso — taller.

Por tltimo el grupo analizara la participacion del instructor ante los contenidos en
cada momento como los  dirigid, el control de grupo, sus habilidades y
desempefio en general para hacer significativo el conocimiento del tema que se

tratd.

El instructor a su vez intercambiara con los asistentes su percepcion de como se
llevo a cabo el procese del curso — taller; jogrande una retroalimentacién para la

mejora del mismo.

El buscar la transformacion de un conocimiento no es facil, mas cuande hemos
de tratar con docentes con conocimientos entranables pero se busca ayudar a
valorar la importancia que tiene el docente dentro de su actividad en el aulay enla

interaccion que s€ genera con el alumno y la familia.




Y buscar el abordaje la trasformacién de conocimiento desde una perspectiva de
grupo, que ayudara a valorar la importancia de estudiar como el docente ha de
realizar sus actividades dentro del aula y la interaccién que se genera con el

alumno-familia.

Esta evaluacién se divide en.
« Autoevaluacion
s Evaluacién del grupo

+ Elinstructor
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CONCLUSIONES

Los planteamientos que realizamos a lo largo de nuestra investigacion nos

ayudaren a llegar a las siguientes conclusiones:

Podemos observar como el docente cuando se ve enfrentado dentro del aula a
un nifio que presenta un comportamiento diferente al resto del grupo,
comenzara a elaborar a partir del imaginario, de acuerdo a su formacién y
practica laboral su intervencién de como deben se solucionados, si €s un
problema de aprendizaje o no y de cudl se trata, aunque para los docentes
entrevistados en general significa:

*"Que al nifio le cuesta trabajo aprender en |la escuela”,
*'Una alteracidn organice”,

* “la causa de una aplicacion inadecuada de métodos o procedimientos
convencicnales”

*Una dificultad para aprender”
*Una situacion especial que no permite un optimo aprendizaje’
*lUn desfase cognoscitivo”

Caracleristicas que no tienen que ver con lo que planteamos en el primer
capitulo, ya que para nosotras un P. A. se presenta cuando el nifio no utiliza
sus capacidades fisicas, intelectuales y emocionales para cumplir con las
tareas propias de su nivel existiendo un desfase cuando estas difieren
profundamente de sus logros académicos en una o varias areas de
competencia.

Recordando que el individuo construye su base de conocimiento, aunado al
‘como interactia con dicho conocimienta, lo aplica y asocia en nuevas ©
diferentes estrategias para ambientes educativos diferenciales ya que el
estudiante es un parlicipante activo dentro del proceso de ensefianza —
aprendizaje, él establece sus propios ritmos tanto de lo que aprende como en

la construccion del significado.
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Dichas diferencias el docente las ha de afrontar con su propic imaginario el
cual ha sido construido en base a experiencias subjetivas:

“fui muy buena alumna, casi “nerd” muy responsable en mi trabajo y
actualmente se permite que los nifos falten al respeto a disminuido la
responsabilidad, la disciplina y no se controlan las emociones®,

“son nifios que tienen problemas neuroldgicos y familias disfuncionales y con

poco apoyo 'y motivacion.”®

Dichas experiencias hacen que el docente aprecie como problemas de
conductas diferentes a ios gue &l tuvo o que piense que deben de ser ya que
como vimos las autobiografias contienen sentidos relacionados con lo vivido en
el contexto sociocultural que mediatiza sus ideas y concepciones pedagoégicas
las cuales digieren sus acciones es decir su actuacion depende en gran
medida de su forma de pensar y en algunos casos pueden ser un obstaculo
para el mejoramiento de la ensefianza, estas ideas también nos permiten
observar y comprender por que los docentes difieren entre lo que piensan y lo
que llevan a cabo en su practica

“Lo Unico que nos queda a los docentes es entender a los nifios y el tiempo
que pasan en el aula que sea placen{éra ademds de darles algunos
conocimientos para enfrentarse a la vida ya que muchos seguramente no
podran llegar a tener una profesion y si acaso la tienen no les sera facil

encontrar trabajo” ¥

Afirmaciones como lo anterior nos dejan ver como el medio influye en las
acciones tomadas por el docente frente a sus alumnos ya que aunque en las
entrevistas mencionan determinadas acciones para ayudarlos en las

autobiografias refiejan conductas distintas ante los nifios con algun preblema

ya sea de conducta o aprendizaje.

“Los problemas que se encueniran actualmente de aprendizaje son mas ahora
que antes por la desintegracion familiar, el descuido que tienen los padres con

* Fragmentos tomados de las autobiografias cscritas por los docentes.
91 -
idem.
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los hijos el que no se le ponen limites a los hijos, se les deja hacer lo que

quieran.

Pienso que debia ser obligatorio que los padres asistieran a platicas para saber
como tratar a sus hijos, pero que fueran constantes”.

“La docencia te enfrenta de manera directa con las problematicas de
aprendizaje cada nifio es un caso particular aunque tenga la misma
problematica, infermarse acerca de los diferentes problemas ayuda mucho, asi,
como frabajar maestro-papas-terapia es un trabajo en equipo donde te pone a
prueba sobre todo en tolerancia”

“No hay una receta gue te solucione, puede crear estrategias que faciliten el
frabajo del nifio, y si esto se hace en conjunto con padres vy terapeuta, los

resultados sean mucho mas rapidos y notables”®

Como observamos es importante fa interaccidon que el docente genera con el
alumno dentro del proceso ensefianza-aprendizaje como la innovacion de
recursos dentra del aula ya que en toda accién educativa es importante que el
docente-alumno-padres trinomio que permitird ver reflejado el impacto de una
decision ¢ modelo educativo determinado.

“En el trabajo me fastidia tantas cuestiones administrativas, pero hay que
cumplirlos, aunque me gustaria que las autoridades no se clvidaron que alguna
vez estuvieron en nuestro lugar, gue quieran a sus escuelas pero sobre todo
que brinden apoyo a los nifios que nos necesitan y no los transformen solo en

nameros y estadisticas”

“La ética dentro de un salon de clases es muy importante por lo que si un
pequefio tiene la necesidad de la ayuda de un especialista hay que canalizarlo
a tiempo y trabajar tal vez con el apoyo o recomendaciones de este”.

“Como docentes tenemos un gran compromiso por que trabajamos con

persanas, que necesitan comprensidn apoyo estimulo y alguien que crea en

** Fragmentos tomados de las antobiografias escritas por los docentes.
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ellos, por lo tanto debemos preparamos continuamente ya que las

generaciones cambian, los tiempos y las situaciones”.®

Los pedagogos debemos considerar que en cualquier ambito dentro de la
sociedad las acciones tienen que ver con una red de imaginarios que
alraviesan las acciones realizadas las cuales han de confrontar el deber ser, es
decir lo que somos, lo que pensamos impulsandonos a buscar objetivos de
accion futuras las cuales pueden ser comrectos o incorrectas de acuerdo a
tradiciones, ideas, costumbres que perneardn la formacion y las acciones

realizadas.

Finalmente esperamos que esta investigacion propicie una reflexién en torno a

sus alumnos ya sea que los presente o no aportando una nueva vision frente a
estos, en tarno a es y a sus soluciones, generandoe asi la construccion de un

los Problemas de Aprendizaje y a las acciones tomadas por el docente frente a
nuevo imaginario que tenga como finalidad modificar dicha visién.

4 jdem.
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ENTREVISTA PROFUNDA
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES “ARAGON”

e ————

Nombre de la escuela:
Grado:
Nombre del maestro:

Edad: Afos como docente:

Nombre de la escuela:
Grado:
Nombre del maestro:

Cuenta con alguna Licenciatura en que
Cuenta con alguna Maestria en que

Edad: Afos como docente:

Conteste las siguientes preguntas
1. { Cémo define un Problema de Aprendizaje?

2. Cuales serian desde su perspectiva algunas caracteristicas (psicoldgicas,
sociales, fisicas) gue influyan en la manifestacién de los Problemas de
Aprendizaje.

3. iLa Familia como define o caracteriza a un nifio cuando dice “tiene un
problema de aprendizaje’?

4. ;La escuela cuanta con profesores de USAER o tiene un departamento
psicopedagdgico?

5. ;Cuales son las funciones que tienen los docentes de USAER en la

escuela?

6. ¢ Como es el trato gue recibe el nifio con algun problema de aprendizaje por
parte de la escueia?
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7. ;Como enfrenta cotidianamente su ambiente escolar el nifo con algun
problema de aprendizaje dentro del aula es decir, cuenta con alguna atencion

especial?

8. Desde su trabajo cotidiano, cuales acciones han desarrcllada con los nifios

con Problemas de Aprendizaje ; podria describirlos?
9. ; Cual es el apoyo de la direccidn hacia estos nifios?

10. ;Qué aportaria o sugeriria para el tratamiento o seguimientoc de estas

nifios?



