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} VESTIBULO... STULTORUM PLENA SUNT OMNIA.
LA ESTUPIDEZ humana, aunque conceptualmente Unica en significado, tiene infinidad de ramificaciones:

La degradacion del lenguaie, el desprecio hacia el indigena vivo y mexicano, “Pedrito Infante vive en el corazon del pueblo®, el concepto mismo de pueblo ya que es de origen monarquico, la desnutricion, los médicos que se autonombran
doctores, la corrupcién combinada con la falta de responsabilidad personal, votar por el PRI ya que nos permite seguir transando, los fanatismos religiosos, deportivos y de cualquier indole, el dafio por incuria o con intencién de! patrimonio
arquitectonico, cultural y artistico de nuestro pais, la urbanizacion de los pueblos en nombre de un mal entendido progreso y modemidad, la sobrepoblacion, la migracion hacia las ciudades, los vendedores ambulantes y fa comida callejera, la
lucha por la posesion de las calles, la inseguridad, las adicciones tratadas en grupos de cuarto y quinto paso, el machismo, el desprecio por la tabor e imagen de la muier, los lideres politicos de eterna permanencia, “los lideres charros”, el
efecto chilango”, el caos vehicular y urbano, El Peje y sus borregos que insisten en que la vida debe ser gratis solo por que “somos pobres pero buenos’, , la contaminacion visual sonora y atmosférica, los anuncios espectaculares, la
manipulacion de conciencia de las masas, los medios de comunicacion sin ética con sus camaras escondidas y “realitichous”, *los coyotes”, los puentes vacacionales, “la casa chica® como orgullo de la deslealtad, el acoso sexual, los mitines
sin sentido del 2 de oclubre y los que se quedaron con el sindrome de Angeliquita Vale: “Atrapados en Jos sesentas” y hasta atrapados en Tlatelolco, el CEU y el CGH con su falacia de la educacion universitaria gratuita y populachera ademas
de su filosofia de la consigna (*jrepresion, represion, sesenta y ocho!”) y ahora hasta quieren conmemorar el 6 de febrero, las marchas, mitines y plantones, los estudiantes *martires al servicio de su sociedad” que toman las calles y escuelas
de manera pacifica y tolerante jfaltaba mas!, las pintas en la Universidad, la violencia intrafamiliar e intravecinal, fa explotacion de los nifios, los que nacieron cansados y se sientan en el piso de los vagones del metro asi sea en horas pico, las
corridas de toros, las peleas de perros y de gallos, el "portazo”, los millonarios lideres religiosos, 1a lectura chatara, la prensa amarillista, las adolescentes embarazadas, los policias mordelones, los partidos politicos que sdlo viven del
presupuesto, las golpizas entre diputados en el pleno den congreso, las peregrinaciones “de rodillas a la Villa® y las apariciones de "La morenita” en banquetas, ollas, comales, espejos, paredes, troncos de arbol, manchas de humedad y hasta
en tlacoyos y tortas cubanas, los dogmas religiosos, sociales politicos y doctrinales, los modismos sajones, los disturbios por diferencias futbolisticas, el “a mi nadie me hace menos”, el “te gano a chupar®, las miserables cuotas de inscripcion
de la mejor Universidad de Latinoamérica, las posadas gue terminan en tragedia, el sofiar con ser "gringuito”, el curar a los nifics “de espanto”, "el mal de ojo” y "empacho’, fos amuletos y supersticiones, la automedicacion y los remedios
caseros, los temibles peseros, *los juniors”, las bromas sobre la sexualidad y su consecuente discriminacion, los atbures, las cuentas en délares y el desprecio por nuestra moneda, los judiciales con *madrinas”, el *no como tortillas y nopales
por que se me rajan las patas’, el sistema presidencialista imperial, la sobrexplotacién de nuestros recursos naturales, la tala de las selvas Michoacana y Lacandona, aquellos cuyas mascotas son animales en peligro de extincion, los
cazadores furtivos, la gente que se bafia con detergente en los rios como aventura vacacional, las visitas a Teohtihuacan para ver quien sube primero a la "piramide” del Sol y ver que hay det otro lado, las idas obligatorias al museo, los “tibiris”,
el "punchis punchis” y toda aquella proclividad de transformar cualquier expresion musical en cumbia o salsa, los giros negros, fa reventa, el “soy casado pero no castrado”, los Neo-Ché-Guevaristas y Neo-Maoistas a ultranza y radicales, todos
aquellos que admiran al “Comandante Fidel” con sus $550 mdd y que no se atreven a irse a vivir a Cuba, la apatia politica, los tecnécratas, el oportunismo, el racismo, el snobismo, el malinchismo, el mevalemadrismo ("...no es mi pedo’,
¢...muy su pedo” 0 "...no es de mi familia®), el arribismo, el amiguismo y el nepotismo, el “mafiana te lo pago” (el mexicanito es el hombre del mafiana), las religiones nocivas (o sea todas) , el grupo Pro-Vida (; 0, Pro-Sida?), el Opus Giey y las
beatas, los “Millonarios de Cristo” y su futuro santito — abusador sexual de menores: Marcial Maciel, el atole con el dedo, la leche radioactiva, las osamentas sembradas, el maiz no apto para consumo humano, los que son opositores por
dogma, las mentadas de madre y no de padre, el diputado con fuero y escolta, los guaruras, los idolos prefabricados, la santisima muerte, los horéscopos (cuya lectura prohibe la santa madre iglesia catolica, siendo que los reyes magos
supieron la supuesta importancia y futuro de Yeshua por los mensajes “escritos en las estrellas™), las cadenas de oracion, las lineas telefonicas inutiles, el chat’, los "infomerciales”, la *fast food” el *fast sex’ y el *fast think”, la celebracion del
“Jalogtin®, del dia del amor y 1a amistad, el dla de la madre y de! padre, el dia de la familia, de la mujer, del nifio, del peatén, del automovilista, de la bandera, dia sin fumar y otras fechas inutiles, las escuelitas que se anuncian como bilingiies
disfrazando su anhelo pro yanqui, la seccion de sociales en los periédicos pagadas por la gente sofisticada (o sea: llena de sofismas), la deidificacion de la seleccion mexicana de pan — bol, las apuestas por el clasico, los universitarios de
ocasion solo cuando juegan los pumitas, asimismo, los mexicanitos septembrinos, el relacionar las “Fiestas Patrias® Unicamente con lo tapatio siendo que Cuetzalan también es México, los intelectualoides coyoacanenses jomaleros (del
pasquin la jomada) de cafeteria chafa, los payasitos de crucero, las telenovelas (hay quien les dice comedias, jpobre Molierel), el Papa...natas y sus enclidicas absurdas y llenas de intoleraricia (y aun asi lo van a canonizar al muy bestia —
*Juan Pablo hemmano, ya eres mexicanol”), las plazas ganadas sindicalmente por los egresados de la Normal de Maestros y de la Universidad Pedagégica y no son mas que operadores del programa de la SEP cuya duefa es Miss Pirafia
Gordillo, el anuncio dlasificado: “...egresados de la UNAM, abstenerse”, el plagio de tesis compradas en la Lagunilla, por que "pos al cabo que nadie se da cuenta’, aquellos que toman a la educacion como forma de usufructo con sus dichos:
"busca otra chamba pa’ que te cotices” y "...en que carrera se gana mas lana?, la gran frase incluyente "todos los mexicanos somos guadalupanes”, la supuesta solidaridad del mexicano cuando solo nos organizamos parala borracheray para
levantar escombro, los que insisten en tratar a los nifios no como personas, sino como retrasados mentales, y un —por desgracia- casi interminable et cetéra.

A todas esas personas, que aun siendo universitarios (supuestamente la clase mas ilustrada de cualquier sociedad) sostienen estas posturas, les recuerdo que México tambien es mi pais, y no merece esta saturacion ignominiosa de estiércol
social, cultural, politico, conductual y mental.

Los problemas seculares o emergentes, son resultado de la ignorancia mezclada con soberbia, obcecacion, fe irracional y desinterés, su erradicacion depende en su totalidad det mas sencillo y complicado remedio: la educacion. Mi objefivo al
desarrollar el presente trabajo no es el de ta conclusion de una etapa de inercia académica ni mucho menos objeto de orgullo familiar o personal, 0 como otros dicen: *...es puro tramite burocratrico...” o *...al cabo que a tu tesis nadie lava a
leer...” Esta tesis es: un esfuerzo mas por superar mi estupidez esencial y obtener una conciencia fiberadora, y no por que desee el aplauso del respetable, sino por simple coherencia, busqueda de integridad ética y respeto a mi persona. Los
titulos universitarios o grados académicos no son sinonimo de inteligencia, cultura, razén o calidad humana, tampoco deben ser coartada para la soberbia, la cual también es sindnimo de estupidez.

Las sociedades ignorantes seran esclavizadas. Las sociedades instruidas e informadas serén libres. Las sociedades mal educadas y con informacion distorsionada y manipulada seré condenada a la ESTULTICIA.

José Jests Rodriguez Sosa, Ciudad de México, febrero de 2005.




I VIABILIRAD

EN TODO e territorio nacional existen poco mas de 500 museos, de los cuales, 165 se encuentran dentro del area metropolitana del Valle de México. El proyecto y construccion de un nuevo museo en el Distrito Federal, podria ser considerado
como un acto de centralismo, y aunque este no es el caso del MUCA (por ser una nueva sede, no una nueva institucion), nunca un nuevo recinto cultural sera superfluo o sobrante. Ei reto es, si, el estimular el conocimiento de ellos, el crear
una nueva cultura hacia el museo, dejar de verlos como instituciones creadas para el simple almacenamiento de nuestro acervo histérico y artistico, hacer de ellos nuestra *segunda escuela’ y si la escuela es nuestra "segunda casa”, entonces
deben de ser considerados como el tercer lugar mas importante donde transcurre nuestra vida, en ellos aprendemos recreandonos, adquirimos cultura y educacion formativa e informativa de manera nalural y casi involuntariamente,
reafirmamos nuestra identidad como pais, y nos comunicamos como sociedad, los museos son las instituciones que con mas agrado recordamos de nuestra infancia, 0 ;quién no recuerda las visitas al Museo Nacional de Antropologia e
Historia o al de Historia Natural?, nos maravillabamos con los dinosaurios y la historia de México, para hoy enorgullecemos de nuestros museos y su contenido.

En el caso especifico del MUCA, ha sido desde su creacion en los afios sesentas, un escaparale-captor de la obra de artistas noveles o consagrados, este *Museo de museos” — asi lamado en toda América hispano pariante — ha superado
todas las expectativas que sobre el se centraban, ha crecido en prestigio y en labor didactica, académica y de investigacion.

Pero su espacio fisico ha sido rebasado, los conceptos museograficos en el generados y resumidos en su maximo aporte a la museografia contemporanea: LA MUSEOGRAFIA INTEGRAL, se han tenido que adaptar al recinto ya obsoleto, no
pueden montarse exposiciones con toda libertad espacial, debido a la modulacion de columnas intermedias portantes de la cubierta, la cual permite el paso de la luz por su orientacién norte. Tampoco son posibles las exposiciones simultaneas,
y mucho menos exponer su coleccion, ya que la Unica sala de exposicion con que cuentan los musedlogos de la Direccidn General de Artes Plasticas (DGAP), se ha visto reducida a causa de la utilizacion equivocada de su area para otros
fines: desde almacenamiento de mobiliario, hasta improvisadas salas de proyeccion. Y su division espacial aun siendo con elementos provisionales resulta complicada a falta de instalaciones que lo faciliten y por su planteamiento funcional

original.

Las necesidades espaciales son innumerables y las soluciones a ellas son parciales, escasas o paliativas y pobres, las bodegas de la coleccion son insuficientes e inseguras, a tal grado que la propia DGAP, dabe rentar bodegas o casas para
adaptarias como almacenes para algunas piezas de su coleccion, las oficinas y areas de investigacion son tan pequefias en relacion con la cantidad de personal que cubre diversas funciones, que el hacinamiento impide la eficiencia laboral y
de objetivos reales, trayendo consigo como consecuencia, el estancamiento de una institucién que por su origen e importancia deberia de estar a la vanguardia de los museos de arte contemporaneo del pais.

Este somero y parcial analisis, el cual presento a titulo personal, no refleja necesariamente las razones para el traslado de esta sede det MUCA por parte de la DGOC ni mucho menos de la UNAM, razones desconocidas para mi, por lo menos
alafecha de redaccion de este capitulo, debido a la imposibilidad de documentar oftcialmente los fundamentos citados, aunque los investigadores de este Museo me expresaron que la Universidad tiene contemplado en su plan maestro para la
Ciudad Universitaria, la construccion de una nueva sede para este museo, basado ahora si en especificaciones y requefimientos estudiados, estructurados y redactados por estos mismos musedlogos residentes del MUCA y no por burcratas,
En el afio de 1968, los musedlogos en turmo de este museo no tenian daros ef tipo de filosofias y criterios a seguir, la museologia integral fue desamollada a lo largo de 30 afios de labor, ahora ya con planteamientos razonados y
fundamentados, sin la presion extema de un presidente de la RepUblica que quiere inaugurar obras y olimpladas, la nueva sede resarcira el dafio generado a la investigacion y propuestas museograficas generadas en esta Universidad.

La tecnologia actual nos permite lograr dar respuesta satisfactoria a casi todas las exigencias espaciales, ambientales, sonoras, térmicas, conectivas, luminicas y-de seguridad que requieren de manera explicita los museologos residentes
(verdaderos responsables materiales de este museo), y asi presentar una prueba mas de lo que fa Universidad brinda a su sociedad, aquella que le da su raz6n de ser, a la cual sirve y tiene obligacion de responder.

Su construccion seré dentro de los temenos del Centro Cuitural Universitario, esto por su vocacion cultural desde 1979, para volver a unificar los museos de Ciudad Universitaria en un contexto urbano propicio y adecuado. Pero su reubicacion
tendra que esperar por lo menos hasta que los érganos de gobierno de la Universidad logren reunir y organizar todos los factores econémicos, sociates y politicos necesarios para llevar a cabo tal empresa, el nuevo MUCA sera el primer

Museo de la Universidad para el siglo XXI.

La construccion de un nuevo recinto para el MUCA es de caracter obligalorio y urgente, en la Direccion General de Obras y Conservacion de la UNAM, el proyecto se encuentra aun en proceso de estudio y documentacién para su posterior
licitacién y construccion, esperemos que asi sea, por el beneficio de el MUCA, de la Universidad, su comunidad y todos aqueflos que llevamos en las entrafias el espintu del conocimiento, la informacion y la cultura enaltecedora y progresista.

A continuacion transcribo la lista elaborada hasta el afio 2003, de aquellos proyectos contemplados a construirse por la UNIVERSIDAD NAGIONAL AUTONOMA DE MEXICO, a través de la DIRECCION GENERAL DE OBRAS Y
CONSERVACION, DIRECCION DE PLANEAGION Y EVALUACION DE OBRAS, DIRECCION DE PROYECTOS, segiin el Plan Maestro de Ciudad Universitaria.

Este listado fue elaborado por la propia DGOC, revisada y aprobada por ef Consejo Técnico de la Universidad y su cumplimiento es vigilado por Patrimonio Universitario, inico documento oficial al que pude tener acceso.




PROYECTO.

DENTRO DE CIUDAD UNIVERSITARIA, EN EL DISTRITO FEDERAL.
BIBLIOTECA. Facultad de Medicina y Veterinana.

INSTITUTO DE CIENCIAS DEL MAR Y LIMNOLOGIA. Nueva Sede.

DIRECCION GENERAL DE ACTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS. Nueva Sede.
EQUIPO DE FUTBOL UNAM. Casa Club.

RADIO UNAM. Nueva Sede.

UNIDAD DE CONGRESOQS. Centro de Profesores Visitantes.

MUSEOQ UNIVERSITARIO CONTEMPORANEOQ DE ARTE. Traslado al Centro Cultural Universitario / Nueva Sede.

UBICACION.*

17.

30y 37.

46y 47,
Cantera Oriente.
39.

34y43.

37y 38

MODULO DE EXTENSION UNIVERSITARIA, Campus lztacala, Campus Cuautitlan, Campus Zaragoza.

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES BIOMEDICAS. Nueva Sede.

FORANEOS.

INSTITUTO DE FISICA. Centro de Fisica Aplicada y Tecnologia Avanzada,

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES EN INGENIERIA GENEfICA Y BIOTECNOLOGIA. Centro de Biotecnologia.
INSTITUTO DE GEOFISICA. Centro de Investigaciones en Ciencias de la Tierra.

FACULTAD DE ARQUITECTURA. Centro de Educacién Continua.

CENTRO DE ECOLOGIA. Centro de Ecologia.

INSTITUTO DE ASTRONOMIA. Centro de Astronomia.

INSTITUTO DE MATEMATICAS. Centro de Investigaciones.

* El nimero corresponde al cuadrante de la reticula maestra que rige a la Ciudad Universitaria, y es el lugar donde se sugiere la ubicacion del tereno.

Estas ubicaciones no son definitivas.
La ubicacion del terreno puede cambiar segun las necesidades del proyecto

AM.

20y 21.

Querétaro.
Michoacan.
Querétaro.
Querétaro.
Michoacan.
Michoacan.

Cuernavaca.



I} METODOLOGIA

DICIEMBRE DE 1987, la Unidad Aragon de Ja Universidad Nacional Auténoma de México publica la segunda edicion del Plan de Estudios para la Licenciatura en Arquitectura, condensada en 4 volimenes.

Este Plan de Estudios, bajo cuyos preceptos fui formado, contiene un capitulo dedicado a enumerar y describir cada uno de los apartados que conforman el Método de Disefio Arquitectonico, y cuyas etapas son:

1. ETAPA DE INFORMACION: CONOCIMIENTO DE PRIMER CONTACTO DE LOS SATISFACTORES.
2. ETAPA DE INVESTIGACION: CONOCIMIENTO A PROFUNDIDAD Y ESTUDIO DE LOS FACTORES.
3. ETAPA DE ANALISIS: SELECCION DE LOS FACTORES Y OBJETIVOS A LOGRAR.

4. ETAPADE SINTESIS: TOMA DE DECISIONES PARA PLANTEAR EL SATISFACTOR.

Cada una de ellas con un listado de conceptos a lograr en su conocimiento y comprension, ef cual he procurado respetar integramente para de esta manera, sustentar un proceso de obtencion del sistema arquitectonico por una via pragmatica
y académica.

En la ETAPA DE INFORMACION, los puntos son cumplimentados de manera ortodoxa y puntual, debido en primera instancia a su caracter de "primer contacto”, y en segunda a que en la etapa siguiente los puntos seran agotados en su
conocimiento.

En esta ETAPA DE INVESTIGACION, el listado del Plan de Estudios, lo respeto de manera integra, por lo que tal vez pueda parecer que existe informacion excesiva, ofras veces inltil y hasta superflua. Tal saturacion de elementos
informativos, responde a mi decision de profundizar realmente en cada uno de los apartados de esta etapa, ademas de ofrecer informacion dificil de conseguir de manera habitual, ya que existen documentos y datos que fueron elaborados y
recavados por mi, y otros que obtuve por medio de entrevistas con musedlogos e investigadores (Rodrigo Witker, Jorge Soto Soria), académicos (iker Larrauri) y trabajadores museograficos no solo del MUCA, sino también de la Escuela
Nacional de Restauracion y Musografia en Churubusco, del Museo del Virreinato en Tepotzotian y del Museo de Arte Contemporaneo. (Erick Camara), ademas de escritos que traduje especificamente para esta tesis. Por lo que considero que
el conocimiento de esta informacion por parte de mis compafieros universitarios, pueda serles de ayuda e interés.

Finalmente una de las razones por las que existen estas tesis en las bibliotecas de nuestra Universidad, es debido a su oferta de consulta por la comunidad.

ETAPA DE ANALISIS, muy breve, debido mas que nada a su caracter contundente, es decir, como lo introduzco en palabras de Viollet Le Duc, presento tnicamente las consecuencias arquitecténicas que a mi parecer son las mas relevantes
del proyecto. En esta misma etapa estan las matrices y diagramas tan poco lomadas en cuenta por los ya egresados (me incluyo).

Finalmente, en la ETAPA DE SINTESIS, ademas de los puntos bibliograficos, incluyo una disertacion acerca del CONCEPTO, elemento polémico y de dificil tratamiento en toda escuela de Arquitectura, debido a su dificil comprension derivada
de su origen filosofico poco pragmatico.

Asimismo, en esta etapa se encuentra los croquis conceptuales basicos de los cuales surge y parte el desarrollo espacial y volumétrico del proyecto.

Un capituio adicional que el Arq. Rodolfo Nishizawa ensefiaba como la tltima etapa del proceso de disefio, es la ETAPA DE EJECUCION, por otros profesores llamada de HIPOTESIS, en la cual se incluyen los resultados objetivos y formales
de las etapas ulteriores, y que a manera de respuesta critica hacia el propio Plan de Estudios incluyo en este trabajo, ya que la sintesis en‘su definicion ortodoxa, no contempla la transformacion de sus resultados en elementos constructivos,
tangibles, visibles y transitables.

Para evitar una conclusion global para cada etapa, las conclusiones las incluyo al final de cada apartado a manera de comentarios breves llamandolas también: CONSECUENCIAS, y son referentes Unica y exdlusivamente al tema inmediato,

Quiero demostrar con esto que el Proceso de Disefio Arquitectonico que nos fue ensefiado en nuestra escuela, jSIRVE!, y que bien harfamos todos: egresados, profesores, estudiantes y ejecutantes, en tomar en cuenta un poco los aportes de
estas etapas y procurar no caer en la simple especulacion, y simpleza compositiva, ambas generadoras de la irresponsabilidad profesional y gremial.

Este humilde aporte lo ofrezco a mis compafieros y profesores como elemento de analisis y debate en nuestra escuela.



INFORMACION



1 INFORMACION CONOCIMIENTO DE PRIMER CONTACTO DE LOS FACTORES.

LA CIUDAD Universitaria se entreg como obra terminada en 1954, durante e sexenio del Lic. Adolfo Lopez Mateos. El terreno fue donado en 1949 por el entonces Presidente de la Repiblica Gral. Manuel Avila Camacho, en el area conocida
como el Pedregal de San Angel, y teniendo una extension total de 9,000,000 mts2.

Area total del terreno de Ciudad Universitaria, 7 180 800 mts2,

Area que ocupa el “Casco Viejo® de Ciudad universitaria 2,500,000 mts2,

Area que ocupa el Centro Cultural Universitario. 260,000 mts?, (A)
Area total de edificios construidos por la UNAM. 1,700,000 mts2, (B)
Total de edificios. _ 997.

De los cuales estan dedicados exclusivamente a a ensefianza. 86 %. (C)

A-Esta areaesla oorrespohdiente a la zona de bienes patrimoniales establecida por el D.D.F.

B- Considerando el total de los edificios, es decir, no solo del Campus de Ciudad universitana, sino de las Preparatorias, Los Colegios de Ciencias y Humanidades, Las Escuelas Nacionales de Estudios Profesionales (ENEP), y los
centros extensivos en todo el teritorio nacional y en el extranjero.

C- Los demés edificios son destinados a la investigacion, administracion y mantenimiento.
11 UNA NUEVA SEDE PARA EL MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE: MUCA.

DESDE LA planeacion y construccion de la Ciudad Universitaria en 1954, existio la inquietud de dotar al nuevo Campus de espacios culturales, deportivos, recreativos y de extension académica, para que de esta manera, la Universidad no solo
fuera un espacio puramente académico, y que todas estas instalaciones colaboraran en la formacion integral y humanistica de los alumnos —propésito basico de la Universidad-. Tal fue el caso de la inauguracion del Museo Universitario de
Ciencias y Artes, espacio que fue utilizado al principio para otros fines, menos los de exhibicion y presentacion de obra artistica. Con su puesta en marcha ya como museo, logro ubicarse como uno de los mejores museos ya no del pais, sino
de toda América, y esto no por su espacio fisico (actualmente de 2800 mts? ),pero si por la calidad de su museografias y asimismo, ser la sede del primer centro de estudios especializados en su género: Centro Investigaciones y Servicios
Museologicos (CISM).

Tanto por el crecimiento de un recinto tan importante para la Universidad como por la creacion e incorporacion del CISM a sus instalaciones, el museo se vio rebasado en poco tiempo; y entonces, con el engrosamiento en las filas del personal
laboral (del MUCA y del CISM), el espacio se volvié insuficiente y obsoleto y teniendo por afiadidura un problema bésico: La arquitectura del Museo ya no era compatible con las nuevas investigaciones a nivel museolégico, y mucho menos con
el tipo de museografia tan altamente especializada y avanzada que se habla desarrollado en su totalidad en el CISM.
Los espacios se volvieron insuficientes para:

Musedlogos Investigadores, cada uno con cubiculos propios.

Biblioteca especializada.

El propio CISM con todo su aparato administrativo.

Una bodega y almacenes para mas de 17,000 obras.

°

®

®

°

®  Talleres especializados.
®  Bodegas para material museogréfico y de apoyo didactico.

®  Areas altemativas para exposiciones ya sean estas permanentes o temporales.
®  Servicios de extension educativa.

®

Setvicio al pblico asistente.




Dichas insuficiencias ya sea por que se sobre saturaron o por que eran areas no planeadas originaimente para el Museo. Con la creacion en 1979 def Centro Cultural Universitario se dividio al museo ya que se creo el Museo de las Ciencias
UNIVERSUM, y con esto el MUCA adoptaria el caracter puramente artistico.

Aunandole a lo anterior, la insuficiencia del espacio para las exposiciones de manera mas libre y funcional, y la inquietud del Rector en consenso con el Consejo Técnico Universitario por ubicar de manera definitiva al Museo en el CCU, surge
la propuesta real de proyectar la nueva sede del MUCA. Tal proyecto se encuentra aun en etapa de elaboracién de bases para su licitacion y concurso en la Direccion General de Obras y Servicios Generales de fa UNAM (DGOSG).

12 GENERO DEL SATISFACTOR.

LA DETERMINACION del género del sistema arquitectonico, lo hice basandome en el Reglamento de Construcciones para el Distrito Federal —Aprobado por la Il Asamblea de Representantes del Distrito Federal, y publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el dia 2 de agosto de 1993- y en cuyo Atticulo 5°, frac. I1.4, 11.4.5, ubica a los museos como: *Edfficios def género de Educacion y Cultura, en el rubro de Instalaciones para exhibiciones (museosy'.

Ahora bien, en el caso de la nueva sede del MUCA, amen de su descripcion genérica legal, cabe mencionar su situacion legal dentro de Ja UNAM: Depende directamente de la Coordinacion de Extension Universitaria, y es sede del Centro de
Investigacion y Servicios Museoldgicos (Direccion General de Arles Plasticas).

13 RELACION DE ACTIVIDADES A DESARROLLAR DENTRO DEL OBJETO.
EXISTEN 5 areas basicas en el planteamiento funcional del MUCA, cuyas actividades son:
1. AREA PUBLICA: Ingreso y bienvenida para los visitantes (estacionamientos y accesos), recreacion y comercio. '
Al ser la recepcion general del museo, es aqui donde se concentran los servicios de orientacion, recepcion, proteccion, resguardo y vigilancia del publico asistente, en su generalidad estas areas estan en el exterior del recinto; aqui
también se ubican los servicios que se podrian considerar como ajenos al museo, pero por las caracteristicas de la zona, de la sociedad y entomo, se vuelven mas que Utiles: necesarios, como lo son, la zona comercial, donde se

encuentran la cafeteria, las tiendas especializadas de souvenirs, libros, revistas, carteles, reproducciones de obra expuesta, etc. Por lo que el personal que labore en esta area, tendré una administracion independiente del museo, ya que
seran locales otorgados en concesion, daro que las capacidades, disefio y construccion seran determinadas por las reglamentaciones correspondientes, y asumidas en el Programa Arquitectonico.

2. AREA DE EXPOSICIONES: Presentacion y exhibicion de la obra artlstica, ya sea permanente, temporal o al aire libre, estas dos primeras areas son las tnicas a las cuales tiene acceso el piblico, por lo que todas las actividades
extensivas de las demas areas confluirdn a estas.

Aqui se presentara y exhibiré toda la obra artistica, de la coleccion del MUCA o del o los artistas en tumno, esta area esté ligada con todas las demas, pues es el centro vivo del museo, su razon de existir, pues el museo que no exhibe y
se concreta a resguardar y conservar, es una simple caja fuerte, no deberéa de existir ningin tipo de impedimento para acceder a esta area para ningin tipo de persona, salvo en las condiciones y parametros que las prohibiciones legales
y estatutarias del museo expresen de manera explicita. El acceso y facilidades para personas discapacitadas (débiles visuales y ciegos, personas en sillas de ruedas y con baston o6 andadera, asi como a personas con discapacidades
diversas como sordera, mudez, afecciones mentales, etc.), sera un area de facil recorrido y de comodidad de trabajo para los musedgrafos y el personal de mantenimiento y vigilancia, esta Ultima siende de manera constante y discreta
tanto para salvaguardar el orden e integridad fisica de los objetos expuestos, como para la visita tranquila del publico. En esta area se encontraran también, las zonas de ingreso at interior asi como las vias de comunicacion y control de
las salas, contara con todos los servicios que requieran para la eficaz prestacion de todos sus servicios (sanitarios, médulos de atencién y vigllancia, etc.). Existira siempre un control de la gente que accede y la procuracion de
aislamiento auditivo y visual de las demas areas.

3. DEPARTAMENTO DE SERVICIOS EDUCATIVOS: También conocida como Actividades Paralelas. Freparacion de todo lo relacionado a aquellas actividades de tipo educativo.
Aqui se preparan y planean, todas las visitas guiadas de 3 tipos:
VISITAS DE PUBLICO EN GENERAL, que como ariba se seflalé, sera de acceso libre, a todo tipo de gente sin excepcion.

VISITAS DIDACTICAS, preparadas especiaimente a grupos de personas que acuden al museo con e fin exdusivo de adquisir conocimiento, desde etapa preescolar (kinder), hasta niveles de educacion superior y de posgrado, también
para maestros de todos estos niveles y de todas las areas.

VISITAS A GRUPQS DEFINIDOS, como asociaciones de industriales, comerciantes, empresarios, de personal académico e as distintas dependencias de la UNAM u otras universidades, de los Amigos del Museo, etc.




Este mismo departamento organiza todas las actividades complementarias del museo, siempre y cuando estas involucren al publico asistente:

CONCIERTOS, de todo tipo y género musicali;

CONFERENCIAS, de todas las areas del conocimiento;

TEATRO, como experiencia creada exprofeso por el artista (performance), o teatro désico;
DANZA, dasica, contemporénea, experimental, regional o vemacula, efc;

ACTIVIDADES INFANTILES, que son complemento de la visita;

DIRECCION: Coordinacion del fotal de actividades a desarrollar dentro del museo, administra los recursos econémicos, materiales y humanos.

La direccion esté dividida en :

DEPARTAMENTO DE DIFUSION: Este departamento, establece la comunicacion entre el museo, y los medios de comunicacién masiva: Radio, Television, Prensa escrita. Esta comunicacion sirve al museo para difundir todas sus
actividades para que la asistencia esté asegurada, promueve las inauguraciones de exhibiciones mediante una propaganda constante, relaciona al artista en tumo para entrevistarse con los medios arriba sefiatados, y con el publico
asistents, asi como con todos los medios de tipo cultural. Es el responsable de la publicacion de todos los libros (de investigadores y musedlogos), catalogos de obra, memorias, polipticos y carteles del CiSM, y de imprimiry repartir las
invitaciones de inauguracion y/o visitas especiales a todas las personas registradas en las listas de invitados -en esta lista, figuran cerca de 500 personas a las que siempre se les envia invitacion, dentro de las cuales estan: ef Rector de
la UNAM, los Directores de las Facultades y escuelas y personalidades del medio cultural-,el mismo Departamento de Difusion, se encarga de organizar los actos de inauguracion y recepcion de invitados con todo lo que ello implica.

DEPARTAMENTO DE INFORMATICA: SECCION TECNICA, auxiliar del museografo en lo referente a apoyo de tipo grafico (impresion de cédulas y textos, preparacion e impresion de planos, impresion de guiones museogréficos,elc.),
ayuda en el disefio museografico, sélo en lo gréfico;

DEPARTAMENTO DE INFORMATICA: SECCION ADMINISTRATIVA, lleva un control sobre e} directorio de artistas, archiva y dlasifica los documentos referentes a exposiciones, lleva el control administrativo y de personal , de seguros,
néminas, balances y toda la contabilidad y archivo del CISM;

SECCION DE COMPLEMENTOS CULTURALES, disefa todo lo referente a apoyo grafico museolégico (mapas, dioramas, fotografias, etc.).

DEPERTAMENTO ADMINISTRATIVO, Es el cerebro mismo del CISM y por consiguiente del Museo, aqui se coordinan absolutamente todas las actividades det museo, administra los recursos materiales, economicos y humanos del
Centro y del Museo, es el centro de mando y sede de la Direccion General, que establece la relacion oficial del Centro con las deméas dependencias de la UNAM, y con los artistas invitados, su relacion con las direcciones de los demas
museos de la Universidad es a manera de mando superior, pues es el CISM, la cabeza de sus recintos museisticos. Aqui se encuentra el Director General del Centro, asi como todas aquellas areas y departamentos que le dan servicio y

apoyo.

DEPARTAMENTO TECNICO: Area de investigacion museolbgica, determinacion de museografia y fabricacion de mobiliario museografico; organiza, distribuye y ejecuta las museografias. Recibe, monta, desmonta, conserva y en su
caso restaura Ja obra expuesta.

MUSEOLOGIA: Es el departamento encargado de investigar la obra a exponer, asi como de determinar la manera en que sera expuesto, aqui se ubican los investigadores que no solo se abocan a labores de exposicion, también se
abocan a la determinacién de efectos de disposicion de formas y colores, ruidos y sonidos, efectos tactiles y psicolégicos, estados de animo, recomidos optimos, regulacion de luz, elaboracion de guiones museograficos, de textos y libros
por los cuales se difunde esta investigacion, aqui se ubican a las curadores de cada exposicion. En este departamento, se teoriza la manera de presentar la obra y los conceptos ambientales, y se ubican los servicios bibliograficos y de
apoyo para la labor de los musedlogos.

MUSEOGRAFIA: Encargado de materializar toda la teoria generada por los museélogos, disefia y elabora los planos constructivos de todo el mobiliario , de la iluminacién, genera toda la logistica para organizar y montar toda la obra,
limpiaria y manteneria en buen estado mientras dure la exposicién, monta y desmonta las museografias, y se auxilia de servicios de carpinteria y construccion que son contratados, recibe, calaloga, transporta, consefva, desmonta,
empaqueta y regresa la obra al artista, por ende, aqui se encuentra el area de conservacion y limpieza del acervo, asf como el almacén de la coleccion del MUCA la cual resguarda, restaura y cataloga de manera constante. Organiza las
labores de mantenimiento y limpieza intema especializada de todo el museo.

INTENDENCIA: Ejerce las labores de mantenimiento no especializado e intendencia general del Museo, coordina las labores de vigilancia, y repara o cambia mobiliario comin de fas oficinas u otros departamentos, aqui se encuentran
los talleres y los almacenes de consumibles.




- 1.4 ESTUCTURA DE LOS RECURSOS HUMANOS DEL MUCAY CISM.

EL CENTRO posee una organizacién administrativa que desgraciadamente, es poco estable, ya que se efectian cambios constantes en su organigrama y en la manera de trabajar por departamento, los servicios bibliograficos y
hemerogréficos son casi ambulatorios, y los cubiculos son ocupados continuamente por personal de distintas areas, a la vez que hay personal sin cubiculo (como Jo es el caso de los investigadores y museodgrafos), por esto, la siguiente
estructura la hice basandome en la forma en que el personal y departamentos estan organizados hasta el mes de Julio de 1997, contando con 7 areas basicas:

1. DIRECCION DEL-CENTRO DE INVESTIGACIONES Y SERVICIOS MUSEOLOGICOS.
Director.
1 Auxiliar
1 Secretana.

II. DEPARTAMENTOADMINISTRATIVO.
Subdirector del Departamento Administrativo.
1 Secrelana,

1 Jefe de Intendencia;

1 Secretaria.

8 Auxiliares,

1 Jefe de Seguridad;

6 Auxiliares,

1 Jefe de mantenimiento y Sanidad;

6 Auxiliares.

1 Jefe del Almacén General {(consumibles);
1 ayudante.

111. DEPARTAMENTO DE DIFUSION.
Subdirector del Departamento de Difusion.
1 Secretaria.
2 Comunicadores.
1 Fotografo.
1 Auxiliar.

IV. DEPARTAMENTO DE APOYO TECNICO.
1 Musedlogo en Jefe; Subdirector del Departamento Técnico.
4 Museologos Investigadores.
1 Conservador y 1 Curador.
1 Museografo en Jefe;
1 Primer Museografo.
6 Museografos de Obra.
1 Jefe de Mantenimiento Museografico y Control de Obra;
1 Responsable del Almacén de Museografia.
1 Auxiliar
1 Responsable del Taller.
2 Auxiliares.
1 Jefe de Almacén de Obra Temporal;
2 Auxiliares.
1 Jefe de Aimacén de Obra Permanente (coteccion MUCA).




2 Auxiliares.

V. DEPARTAMENTO DE SERVICIOS EDUCATIVOCS.
Subdirector del Departamento de Servicios Educativos.
3 Pedagogos y 1 Comunicador.
2 Auxiliares.
3 Edecanes de contratacion temporal.
1 Jefe de Biblioteca.
1 Auxiliar.

V1. DEPARTAMENTO DE INFORMATICA.
Subdirector del Departamento de Informatica.
1 Secretaria.
1 Jefe de Informética.
2 Técnicos.

VII. AREA SECRETARIAL.
1 Secretaria en jefe.
Pull de tres secrelarias.
1 auxiliar,

15 DEFINICION DEL SUJETO USUARIO.

POR SER un proyecto cuyo radio de accién no solo se limita a la vida universitaria, esto por sus caracteristicas de tipo cultural y universal, este museo, seré un sitio apto para todo tipo de gente, de todos los niveles socioculturales,
socioeconomicos, de instruccién, de comunicacion, etc. Aunque si por su ubicacion, la mayorfa de los visitantes son universitarios, egresados, o gente directamente relacionada con la vida de la UNAM (parientes, amistades, trabajadores,

administrativos).

Conociendo el nimero de asistentes al Centro Cultural Universitario, es facil determinar el potencial de asistencias que pueda llegar a tener la nueva sede el MUCA, esto sin contar los asistentes al Museo de las Ciencias UNIVERSUM, que
aungue es vecino y casi perteneciente al Centro Cuitural Universitario, los dalos de asistencia fueron dificiles de conseguir debido a que el museo admite un nimero elevado de personas y nifios bajo el concepto de entrada libre.

~ RECINTO. N° DE ASISTENTES.
SALA NEZAHUALCOYOTL. i 173, 234
UNIDAD TEATRAL. 45,944,
SALA MIGUEL COVARRUBIAS Y CARLOS CHAVEZ. 56, 670.
2 SALAS DE CINE. 181, 627.
TOTAL ANUAL. 457,476,

Fuente: Secretaria Administrativa de la Coordinacion de Difusion Cultural 1995,




De la asistencia actual del MUCA, existen datos de asistencia, solo que esta no es anual sino por exposicion, tomando en cuenta que al afo se presentan de 3 a 4 exposiciones. Los datos corresponden al afio de 1996.

ASISTENCIA POR EXPOSICION DEL MUCA.

LA MAS ALTA. 16,500.
LA MAS BAJA. 11, 297.
PROMEDIO POR EXPOSICION. o ) 13,6485
TOTAL ANUAL. (4 exposiciones) 54,594,

FRECUENCIA DE ASISTENCIA AL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO POR DIA.

SABADO Y DOMINGO. 65 % (332,845.5)
MARTES A VIERNES. 30 % {153,621)
LUNES. {Unicamente los cines) 5% {25,603.5)
GRAN TOTAL DE ASISTENCIA AL MUCA Y CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO 512,070 ANUAL.

Fuente: CISM.

16 LA UBICACION DEL TERRENO.

LA DGOSG y la Secretaria del Patrimonio Universitario, han acordado ubicar a la nueva sede del MUCA en la zona conocida como: Centro Cultural Universilario (CCU). Partiendo de o general a lo particular: El Distrito Federal esta dividido
politicamente en 16 departamentos o demarcaciones conocidas comianmente como delegaciones, el proyecto se ubica en la delegacion Coyoacan, y en ella la Ciudad Universitaria, fundada en 1954, aglutina a todas las facultades y
dependencias de la UNAM, que hasta antes de esta fecha se encontraban diseminadas por todo el centro histérico del la Ciudad de México. '

Bl proyecto sera ubicado en el Centro Cultural Universitario (CCU), se encuentra en la zona Sur-Este del Campus, teniendo como principales circulaciones: Avenida de los Insurgentes y el Circuito Mario de la Cueva, la primera vialidad
dependiente de la Secretaria General de Proteccion y Vialidad del Departamento del Distrito Federal, y la segunda de [a UNAM a través de la Secretaria de Vigilanciay Apoyo al Alumnado. El terreno, Es de libre eleccion, siempre y-cuando sea

dentro del CCU , y siguiendo los lineamientos que explicaré en la etapa de INVESTIGACION.

El domicilio legal del CCU es: ZONA CULTURAL DE CIUDAD UNIVERSITARIA.
Av. Insurgentes Sur N°. 3000.
Coyoacan, México D. F.
C.P. 04510.



Directorio Telefonico;

La ubicacion actual del MUCA es:

SALA NEZAHUALCOYOTL.

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON,
FORO SOR JUANA INES DE LA CRUZ.
SALA CARLOS CHAVEZ.

SALA MIGUEL COVARRUBIAS.

CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO.
SALA JOSE REVUELTAS Y
SALA JULIO BRACHO.

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE.

Sur de la torre de Rectoria.
Ciudad Universitaria.
Coyoacan, MEXICO D.F.
C.P. 04510.

Tel. 622 0402, 622 0405.

6227128,
622 6203.
622 6203.
6227137.
622 7026.

6652209. .

622 7137.
622 7100.

665 2850.
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1.7 LISTA DE REQUERIMIENTOS.

1. ZONA PUBLICA;

2. ZONA DE EXPOSICIONES;

3. ZONA DE APOYO TECNICO;

AREAS COMUNES:
o Estacionamientos.
¢ Plaza de Acceso.
e Taquillas.
¢ Guardarropa.

AREA COMERCIAL:
o libreria de Publicaciones UNAM.
e Libreria. (concesion)
¢ Cafeteria. (concesion)
e Venta Souvenires. (concesion)

AREAS EXTENSIVAS;
¢ DBiblioteca.
Cubiculo para Jefe de Bibliotecay 1 auxiliar.
e Salon de Usos Muttiples. .
Camerino y vestidor,
Caseta de Proyeccion.
e Aula Infantil.
¢ Biblioteca.
Seccion Piblica.
Seccitn de Acervo Reservado.

Resguardo del Acervo para 20,000 volumenes.

Cubiculo del jefe de Biblioteca.
2 Cubiculos para Investigadores.
SERVICIOS:
e Sanitarios.
e Casetas de Vigitancia.

AREA DE SALAS:
e Sala de Exposiciones Permanentes.
e Sala de Exposiciones Temporales.

SERVICIOS:
e Sanitarios.
o Modulos de Vigitancia.

DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA:
e Cubiculos para 4 Musedlogos investigadores.
e Cubiculo comin para 1 Curadory 1 Conservador.
o Salade juntasy trabajo.
o Biblioteca de Acervo Reservado.
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DEPARTAMENTO DE MUSEOGRAFIA:
e Cubiculo para 1 Musedgrafo en Jefe.
o Area de reunion y trabajo para 1 Primer Musedgrafo y 6 Musedgrafos de Obra.

ALMACEN DE COLECCION:

o Area de resguardo de Obra Pictorica.

o Area de resguardo de Obra Escultorica.

o Areade resguardo de Antigliedades:
A. Textiies.
B. Maderas.
C. Papel.
D. Metales.
E. Varios.-

e Cubiculo para 1 Jefe y 2 Ausxiliares.

ALMACEN OBRA TEMPORAL:
o Areade recepcion y Catalogacién de Obra, -
o Area de resguardo de Obra.
e Cubiculo para 1 Jefe de Almacén y 2 Auxiliares.

ALMACEN DE MANTENIMIENTO MUSEOGRAFICO:
e Taller Museografico.
o Almacén de Materialgs.

SERVICIOS:
o Vestidores con casileros,
o Areas de Descanso.
o Sanitarios.

4, ZONA ADMINISTRATIVA; DIRECCION:
e Privado del Director.
o 1 Secretarla Particulary 1 Auxiliar.

SUBDIRECCION DEL DEPTO ADMINISTRATIVO:
e Cubiculo para el Subdirector,
e 1 Secretaria Particular.
o Cubiculo del jefe de Intendencia y Representante de la Subcomision Mixta de Higiene y Seguridad.

SUBDIRECCION DEL DEPTO, DE DIFUSION:
e Cubiculo para el Subdirector.
o Area de trabajo para 2 Comunicadores.
o Areade trabajo para 1 Fotografo y 1 Auxiliar.




5. ZONA DE SERVICIOS GENERALES;

SUBDIRECCION DEL DEPTO. DE SERVICIOS EDUCATIVOS.
e  Cubiculo para el Subdirector.

e Areade trabajo para 3 Pedagogos y 1 Comunicador. Y 2 Auxiliares.

SUBDIRECCION DEL DEPTO. DE INFORMATICA.

e Cubiculo para el Subdirector.
e Areade trabajo para el Jefe de Informatica y 2 Técnicos.

PULL DE SECRETARIAS:
e Areapara 4 sacretarias y 1 auxiliar.

AREAS DE APOYO:
e Sala de juntas para 6 personas.
e Areas de descanso.
e Bodega de Papeleria y Fotocopiado.

SERVICIOS:
e Sanitarios.

DEPARTAMENTO DE INTENDENCIA:
e Cubiculo de Jefe de Intendencia.
e Vestidores con Lockers para 6 Personas.
e Almacén de consumibles.

DEPARTAMENTO DE SEGURIDAD Y VIGILANCIA:
o Puesto de vigilancia con cubiculo para Jefe de Vigilancia.
e Modulos de vigilancia.
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CONCLUSION PARA LA ETAPA DE INFORMACION.

LA PECULIARIDAD de las conclusiones presentadas en este trabajo, radica en su cualidad ambivalente: eslabon y al mismo tiempo briijula, ambos intercapitulares, esto es, que la informacién vertida en la etapa precedente sustenta,
fundamenta y da guia, rumbo y tratamiento a la subsecuente, esto permitira una lectura general de la obra en un sentido cientificista y de estructura racional.

Esta primera etapa — la de INFORMACION - ha permitido tener un acercamiento a la necesidad elemental por un espacio que a todas luces representa para la Direccion General de Obras y Servicios Generales (DGOSG), dependencia de la
propia UNAM, una obra programada en el seno de su burocracia, y que solo es tomada en cuenta como una edificacion *regeneradora’, que sustituye a otra ya obsoleta.

El lenguaje, desinteres y poco entusiasmo percibido en ios funcionarios consultados (salvo sus honrosas excepciones), en la solicitud por este espacio, me hacen suponer que el nuevo Museo no representa mas que una dependencia extra en
la estructura institucional de la Universidad, y que no se han percatado de sus grandes posibllidades sociales, culturales, académicas y hasta del potencial en el renglén econdémico y de investigacion que detonaria este nuevo Museo.

Limitandome a esta informacion, y a la falta de una lista de necesidades que se supone deberia de tener ya dictada, elaborada y valorada la apatica DGOSG en colaboracion con el Ceritro de Investigacion y Servicios Museologicos (CISM), me
pemiti elaborar una lista de requerimientos elementales, siempre bajo la estricta lupa y supervision del Maestro Jorge Soto Soria, musedlogo e investigador del MUCA actual y gran entusiasta en este nuevo proyecto, asimismo, decidi
modificar la ubicacion del lerreno propuesto originalmente por la DGOSG UNAM, debido a tres razones: conceptual — urbana, espacial o dimensional, funcional.

Por razones pragmaticas y académicas, decidi abordar la etapa de INVESTIGACION siguiendo la secuencia de apartados dictados en el plan de estudios de la UNAM CAMPUS ARAGON, por lo que tal vez aparezca informacion que a primera
vista sea de poca influencia, impacto y repercusion en las etapas ulteriores, pero como repito, al poseer una pauperizada informacion previa, la investigacion se vuelve obligadamente sustanciosa y abundante para percatarme de cualquier
indicio que pueda orientarme a la consecucidn del objeto satisfactor, obtener un abanico de amplio espectro informativo, ya que mi deseo es lograr varias soluciones no Unicamente en el ambito arquitectonico, sino — toda ambicién medida —en
las demas areas que confluyen y coinciden en el disefio y en especifico del método racional de todo proyecto, y de el concepto integral e integrador de los espacios artificiales de convivencia.

Acudi a tres asesores externos: Museologo Jorge Soto Soria.  (Investigador residente del Museo Universitario Contemporaneo de Arte, MUCA)
Musedlogo Rodrigo Witker. (Director de la Maestria en Museografia de la Universidad iberoamericana)
Musedlogo lker Larrauni. (Académico de la Escuela Nacional de Restauracion y Museografia del INAH)

En la etapa de investigacion cada apartado confleva su conclusion, con el propésito de explicar su inclusion en este documento, y a la vez ahorrar espacios en la etapa de analisis.
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2 INVESTIGACION  CONOCIMIENTO A PROFUNDIDAD Y ESTUDIO DE LOS FACTORES.

21 OBJETO.
244 COMPRENSION DEL OBJETO, DEFINICION.

MUSEO m.; Lugar destinado para el estudio de las ciencias, letras humanas y artes liberales. Lugar en que se guardan objetos notables pertenecientes a las ciencias y artes.
Biog. 1. Poeta y musico legendario de los tiempos heroicos de Grecia, al que se considera discipulo de Orfeo. Se le han atribuido numerosas obras apdcrifas, en especial unos Himnos y unos poemas sobre los

Oréculos, las Iniciaciones y Purificaciones, de todo lo cual apenas quedan ya versos.
Biog. 2. Poeta griego que se cree vivid en el siglo Vi de nuestra Era. Es autor de un hermoso poema, titulado Historia de Hero y Leandro, escrito en trescaentos cuarenta hexametros, que con frecuencia ha sido imitado o

traducido.

THE INTERNATIONAL Council of Museums (ICOM) es un organismo dependiente de la UNESCO y por consiguiente de la ONU, es la maxima autoridad en lo que a museos se refiere, dicha dependencia generd una definicion de museo, que
es vélida en todo el mundo, México indluido por obviedad; aqui la cito textualmente, tal y como apareci6 en el Glosario de Términos Museologicos de Miguel A. Madrid (UNAM 1986).

PARIS 1974, ICOM: “El museo es una institucién permanente, no lucrativa, al servicio de la sociedad y de su desarrolio, abierta a todo el ptblico. Que adquiere, conserva, investiga, comunica y principalmente expone los testimonios materiales
del hombre y su medio ambiente, con propésitos de estudio, educacion y deleite”.

Definicion ratificada en 1984, mismo afio en que se dedlard al dia 18 de Mayo como el Dia Intemacional de los Museos.
CONCLUSION: Apego légico a los conceptos universales, aunque sean del orden convencional.
212 HISTORIA DE LOS MUSEOS EN EL MUNDO.

EL MUSEO publico modemno proviene del antiguo * MUSEION " griego, lugar de las Musas, las nueve hijas de Zeus y Mnemosine la Memoria; fugar, por lo tanto de la creacion artistica y de la memoria. Los inicios y Ja evolucién de los museos
alo largo de la historia definen su esencia misma: la diversidad. Diversidad de origenes, diversidad creciente con el paso de los tiempos. Sin embargo, a pesar de dicha diversidad, existe una idea arquetipica de museo que se desvela en las
primeras fases de sus diversas existencias: el museo como caja opaca y compartimentada, como tesoro, como receptaculo, como secreto. Esta idea ird perviviendo al mismo tiempo que la evolucion intenta ponerla en crisis en ciertas

ocasiones.

Desde sus iniclos, el museo tiene un valor eminentemente simbdlico. Se trata de una de las més genuinas heterotopias o analogias de todo el conjunto de la sociedad; se configura como un simulacro de espacio sagrado. El origen de los
museos esta enraizado en el proceso de eleccion y proteccion de los totems en las sociedades primitivas; objetos bellos, raros, curiosos, esteén o no relacionados con los mitos. El museo alberga objetos que, como los tétems, son fragmentos
que rememoran una totalidad pasada y ausente, fragmentos de un objeto que pertenecia a un tiempo sagrado. En los inicios de toda actividad humana hay siempre un sentido comin y primitivo que es totaimente revelador.

Desde el principio se han desarollado una serie de discursos muselsticos en los que lo coleccionable no sdlo han sido las piezas artisticas. La esencia de las primeras colecciones esta en la mezcla. En el inicio encontramos camaras de
tesoros, camaras artisticas y camaras de maravillas, gabinetes de curiosidades —con objetos raros y pertenecientes a la historia natural- “antiquariums”, lapidarios, galerias de pinturas y de esculturas, bibliotecas, jardines botanicos y
zoolégicos. Unos coleccionistas manieristas y barrocos tienden a las obras de arte, otros a las colecciones de cienclas naturales y objetos curiosos, otros a la mezcla de los dos modelos, de arte y naturaleza a la vez.

A finales del siglo XVIIl y principios del XIX , todos estos espacios experimentados a lo largo de siglos y relacionados con el cuerpo del coleccionista y con los objetos de su coleccion, se articulan en un modelo unitario como el planteado por
JN.L. Durand en su Précis des lecons, Las partes —galerias, salones, salas en enfilada, rotondas, ciipulas, patios, porticos y escalinatas pomposas provenientes de los espacios de las villas y palacios barrocos de los coleccionistas- preceden
al todo, se articulan por fin en una tipologia arquitectonica coherente. Previamente se ha producido una evolucion del espacio de exposicion del coleccionista, en la lenta transicion del caracter privado al publico: del espacio secreto del studiolo
o0 cadmara nocturma del coleccionista se pasa al polo opuesto del espacio visual y transparente de la tribuna a la galeria.

Hay dos formas de considerar e! origen de los museos: la primera se basa en el origen histérico, clasico, que se remonta al tesoro de los atenienses en Delfos, al pillaje por parte de Verres de las antigiedades griegas y al museo alejandrino.
Es decir, se remontaria a dos instituciones: el museion y la pinakothéke. El museion era un lugar en el que se recogian los conocimientos de la humanidad, mientras que la pinakothéke, mucho mas proxima a nuestro concepto de museo
tradicional, era el lugar en el que se conseivaban los estandartes, los cuadros, las tablas y las obras de arte antiguo.

Este origen tan esquematico se ha transformado, desde |a antigiiedad, en ios llamados tesoros: primero los tesoros eclesiasticos, cuando la iglesia era el lugar de estudio y de conservacion de los conocimientos humanos; después, los tesoros
reales, en las cortes, consideradas como los centros de las relaciones intemaclonales; por (ltimo los tesoros llamados “gabinetes de curiosidades” de la gran burguesia y de los aristécratas “cultos®, que en Uitima instancia poseian el privilegio
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de transmitir los conocimientos y la cultura. De este modo se llego a los acontecimientos de los siglos XVIl y XIX ya citados. La segunda forma de considerar el onigen de los museos es lotalmente distinta pues aborda el fendmeno a partir del
analisis de la evolucion cultural de la humanidad.

El museo nacié como un organismo crecedero y se ha instistucionalizado como una criatura aditiva , por lo tanto su identidad esta en posibilidad de crecer, de expandirse, como sucede en otras tipologias arquitectonicas tales como los
conjuntos industriales. No por casualidad parte de los museos y los centros de arte de los afios ochentas se han instalado en algunas fabricas, almacenes o aduanas, conformados precisamente por tipologias crecederas, constituidas a base

de modulos, naves, alas o pabellones.

En las mismas operaciones primigenias de museo aparece ya el deseo de crecimiento: Ja mayoria de los coleccionistas necesitan un espacio crecedero que absorbiera las continuas adquisiciones. El Louvre naci6 a finales del siglo XVIil como
coleccion destinada acrecer perpetuamente, induso el museo particular de John Soane, instalado en su residencia de Lincoln's Inn Fields en Londres (1988 — 1824), se basé en el resultado de ir adicionando las diversas piezas de una serie de
casas contiguas. Cuando Le Corbusier propuso su “Museo de Crecimiento llimitado® (1939), estaba situando dicha caracteristica como el factor determinante de la forma del Museo.

En este hecho reside uno de los mayores condicionantes de fos museos: posbilitar su crecimiento afiadiendo plantas, galerias, brazos o alas sin perder su propia identidad, sus criterios compositivos y su. claridad tipologica, y no solo se
produce el fenémeno de la necesidad de ampliacion; el museo contemporaneo necesita modemizarse en su interior para irse adaptando a las siempre cambiantes ideas museogréficas de como prasentar las obras o de como explicar los
fenomenos. Todo gran museo ha necesitado en las Ultimas décadas integrar los servicios de atencion al plblico y de mantenimiento anexos a las salas de exposicion, que continuamente aumentan de importancia: salas de conferencia o de
prensa, auditorios y teatros, aulas para seminarios, programas educativos y debates, centros de informacién interactiva y descanso, bibliotecas y mediotecas, bares y restaurantes, tiendas y librerias, oficinas de direccion y administracion,
talleres para artistas, conservadores, restauradores, montadores y fotografos, espacios para la reserva. Sien el siglo XIX la relacion entre estos espacios colaterales y los espacios de exposicién erade 1 a9, hoy tiende aserde 2 a1, es decir,
solamente un tercio del espacio total se dedica a la exposicion.

Todo ello entrafia un problema ulterior: la intervencién en edificios emblematicos, ya completados, que han sido realizados por grandes maestros de la arquitectura. Un problema arquitectonico, a veces dramatico, que tiene dos aspectos; como
continuar el lenguaje de una arquitectura enraizada en otro momento histérico y en la obra de otro autor y como ampliar un espacio sin tergiversar su estructura tipolégica, es el problema que ha estallado al pretender ampliar piezas claves de

la arquitectura:

E) Guggenheim de Frank Lloyd Wright por Charles Gwathmey, e! Whitney de Marce! Breuer por Michael Graves y el Kimbell At Museum de Louis Kahn por Ronaldo Giurgola, en todos estos casos son obras clave de los arquitectos ya
fallecidos, que poseen una estructura espacial y formal completamente definida, y sita reforma del primero se ha realizado, las otras dos ampliaciones, tras largas polémicas, han sido suspendidas definitvamente.

CONCLUSION: los humanos hemos tenido desde siempre una necesidad por la preservacion y atesoramiento de los elementos historicos y artisticos que representan la identidad del grupo, de ahi la institucién del museo.

243 HISTORIA DE LOS MUSEOS EN MEXICO.

EL MUSEOQ como institucién modema representa la cristalizacion del poder en el campo de la cultura. En los paises americanos |a implantacion del museo siguid con cierto retraso los patrones dictados por las metrépolis; en el caso de México
hubo que esperar al movimiento independentista del siglo XIX para que dicha institucion se instalara como una instancia republicana, heredera de los ideales democratizantes de la revolucion francesa: el Museo Nacional, Sin embargo, el
pasado colonial del pais habia suscitado un doble proceso que ni la misma independencia politica logrd conjurar plenamente: por una parte, el permanente saqueo de la riqueza cultural, y por otra la negacion de la cultura propia como aigo
digno de ser atesorado y protegido.

El desapego por las manifestaciones artisticas proplas y la postura subsidiaria de las métropolis que privaban en la administracion cultural, determinaron que la estructura misma para la formacion de profesionales del arte y la difusion cultural,
participaran del modelo sem colonial prevaleciente en las naciones que aspiraban a surcar la ruta capitalista del progreso.

Las pretensiones grandilocuentes de la oligarquia porfinana culminaron con la propuesta de reunir en un solo edificio el Museo Nacional y el Museo de Bellas Artes de la Academia.

Es previsible que la agudizacién de la lucha armada frenara el desarrollo del museo, y paralizara la actividad cultural en las zonas mas azotadas por el conflicto revolucionario. En todo caso, el aporte de los gobiemos post revolucionarios habra
de consistir en la ampliacion de los sectores sociales ante los cuales legitimarse; solo asi podremos comprender [as aportaciones y el sentido de ruptura del proyecto cultural de Vasconcelos, secretario de educacion del régimen, que en plena
euforia reconstructora privilegiaba la participacion popular como parte del desarmollo educativo. También la ausencia en el pals de un mercado artistico desarrollado coincidid con la exclusion del museo como soporte indirecto de la

comercializacion.




La década de los veinte estuvo marcada por la iniciativa de los atistas de avanzada, interesados en revertir los procesos de valoracion del arte hacia una perspectiva popular y modema. Todavia en esa década, los artistas iniciaron el
establecimiento de galerias de exposiciones no mercantiles y no discriminatorias de las manifestaciones producidas fuera del campo profesional de los artistas, Los pintores Carlos Mérida y Carlos Orozco Romero fundaron en 1929, ia Galeria

de Arte Modemo.

Et México de la tercera década también intentd acceder a una de las formas mas decantadas y aristocraticas de la hegemonia cultural de los estados modemos: el Museo de Arte. Asi, el 21 de septiembre de 1934 se inauguraron la Galeria
Nacional de Artes Plasticas, el Museo de Arte Popular y una Sala de Exposiciones Temporales, todas ellas en el Palacio de Bellas Artes. Este ingreso, puede considerarse como el giro mas definitivo en las politicas de difusion, que las

diferenciaba de anteriores propuestas.

Mientras Lazaro Cardenas gobemo el pais, Ias iniciativas con respecto al museo se centraron en el aspecto pedagogico y sus refaciones con el mundo del trabajo. En todo caso, un giro mas definitivo en la politica cultural se produjo durante el
mandato de Miguel Aleman, sustentada en una concepcion de alta cultura, esta politica privilegié el desarrollo y valoracion de talentos excepcionales en detrimento del proyecto post revolucionario; la creacion del Instituto Nacional de Bellas
Antesy Literatura el 1 de enero de 1947, es la muestra mas dlara del afan por instituir una agencia cultural ligada al desarrollo economico y la cimentacion del prestigio de la Nacion.

A Carlos Chavez se debid la definicion cultural del periodo, a la vez que la formacion del Museo Nacional de Artes Plasticas, abierto al publico en septiembre de 1947, tras rescatar del abandono las colecciones de pintura del Palacio de Bellas
Artes, procedié a “crear un museo dinamico que reuniera y custodiara la iqueza plastica de México, de todas las épocas y todas las tendencias”. Al parecer, la sala destinada al arte popular en el Palacio de Bellas Artes resultaba insuficiente
para otorgarle la proyeccion econdmica requerida, por ello en 1951, inicio su actividad el Museo Nacionat de Artes e Industrias Populares, pero a partir de los afios cincuenta las relaciones se establecieron méas en funcion de un publico ideal
que recbiera pasivamente las manifestaciones de cultura, sin participar de la experiencia cotidiana productiva, mas bien en los términos que eran predominantes en los paises europeos y en los Estados Unidos: el sentido puramente decorativo

de las bellas artes, y el gran museo como mercado del arte.

Para hacer mas efectiva su labor de difusion, los organismos culturales especializaron sus funciones y modemizaron sus estructuras, esta iniciativa culminé con la creacion de nuevas instalaciones que se Integraron a un a red claramente
orientada a la ampliacién del publico receptor, a la promocion turistica y a la consolidacion del prestigio nacional, pero sin duda alguna el mayor esfuerzo del régimen de Lopez Mateos fue la edificacion del Museo Nacional de Antropologia e
Historia, que se proyecté como una modema institucion de masas, con un renovador aparato pedagogico que no interfiriera en la apreciacion estética de las piezas y que proporcionara el conocimiento cientifico de la realidad social de!
indigena, aunque en este Uitimo aspecto no ha faltado la critica incisiva que diera cuenta de la ausencia de referencias sobre la deplorable condicion de! indigena actual, ya que la magnificencia def proyeclo museistico y ef esplendor del

pasado ocultaban e! presente.

A raiz de fa crisis politica de 1968, el gobiemo de Luis Echeverria, se vio obligado a buscar la reconciliacion con un importante sector de la sociedad civil, de donde se desprendio un programa de reformas que incluia el apoyo a una nueva
educacién mas abierta y activa, en el terreno muselstico, la aportacion mas significativa consistio en refuncionalizar la vieja idea del museo escolar en concordancia con los principios de la reforma educativa, dentro de esa linea renovadora, ya
en el periodo de José Lépez Portillo, se establecio el museo Nacional de Culturas Populares, que se propuso, con una perspectiva pluralista, estudiar, documentar y difundir las iniciativas culturales de los sectores populares.

Durante los afios sesenta el museo de arte fue criticado en Europa y los Estados Unidos como un enclave mercantilizado y hermético a las inquietudes sociales de los jovenes y las minorfas, en México, en cambio, es e periodo fue de
exaltacion del museo como foco irradiador de cultura, cuyas salas aspiraban a ocupar a los artistas, el afio de 1968 fracturé momentaneamente esa tendencia para dar lugar a un arte gréfico de protesta, cuyo sitio natural era la calle. No sera
sino hasta mediados de la década siguiente, con el surgimiento de los grupos de arle, que se experimente con nuevas modalidades en los procesos de produccién, recepcion y clrculacion del arte desvinculados del museo: pinturas en bardas

callejeras, decoraciones murales en vecindades y zonas rurales, gréfica monumental y propaganda para organismos de trabajadores, etcétera.

A estas alturas, es posible percibir dos versiones bien diferenciadas del museo de arte en México:

1. Un museo relacionado con la tradicién cultural y donde predomina el arte de contenido social y educativo, museo que se apega al viejo discurso nacionalista, cohesionador pero cada vez mas retérico. Atesoramiento de la cultura,
que se ofrece como un conjunto acabado y disptiesto para todo aquel que quiera apropiarselo.

2. Un museo que persigue la modemidad a toda costa, cuya base de sustentacion es el principio de la “iibertad de creacion” y sin ataduras a ningin elemento que pudiera ser considerado como anti-artistico, ejemplo clave de esta
modalidad de museos es el Rufino Tamayo, aunque el de Arte Modemo de Chapultepec y el del Palacio de Bellas Artes han compartido algunas de estas caracteristicas.

CONCLUSION: Nuestra herencia helénica — occidental, hace obviar que aquellos parametros culturales globales sean adoptados de manera automatica, la cultura europea que dominé a la indigena trajo consigo todas las necesidades
culturales y artisticas mediterraneas, y por consecuencia estos entes simbolo de la alta educacion de castas.




214 LA UNIVERSIDAD NACIONAL Y SU RELACION HISTORICA CON LOS MUSEOS.

DESPUES DE la llegada de los espafioles a estos territorios, en 1519, Coriés recaba una serie de objetos del mundo Indigena para enviarlos a la metropoli y poder ser admirados por los europeos. Ef coleccionismo que se desarolla en la
Nueva Esparia durante la colonia se circunscribe, principalmente, a una serie de objetos de valor estético o comercial y a las recopilaciones de documentos det México Antiguo que misioneros y estudiosos como Fernando de Alva Ixtlixochilt, y

Siglienza y Géngora Habian logrado reunir por un prurito principaimente histérico.

El interés por conocer nuestro pasado se patentiza en el siglo XVl con el fomento del coleccionismo, ef resultado de la estancia en la Nueva Espafia de don Lorenzo Boturiniy Benaducci fue la recopilacion de un gran acervo de documentos y
piezas de nuestra historia denominada por el propio investigador como: Museo Historico Indiano, esta coleccion aunque saqueada en varias ocasiones, pasa a la Secretaria de Camara del Vireinato. En 1771, El virrey don Antonio Maria de
Bucareli ordena que todos estos materiales queden bajo la custodia de la Real y Pontificia Universidad de México, desde esta época, quedan intimamente ligadas piezas y colecciones valiosas a la universidad.

El pensamiento ilustrado espafiol se manifiesta en el campo cultural con el impulso que se da a las bibliotecas, catedras, expediciones y academias. La Nueva Espafia recibe la influencia de estas ideas, y durante todo el siglo XVIIl, se
incrementan los estudios sobre las riquezas de nuestros temitorios, las expediciones marilimas y botanicas ordenada por Carlos Ili reiinen, ordenan y clasifican la flora, la fauna y los minerales de estas regiones. En 1783 se crea en México |a
Academia de San Carlos, con las mismas caracteristicas de las academias espafiolas, esta institucion, que impulsa con método y continuidad el fomento de las tres nobles artes, sera el origen del patrimonio posterior de los Museos de Bellas

Artes de México.

Con las excavaciones en la Plaza Mayor se descubren, en 1790 y 1791, piezas valiosas de la época precolombina, el segundo Conde de Revitlagigedo, don Juan Vicente de Gllemes y Pacheco, ordena se concentren las piezas en el recinto
universitario para su custodia y cuidado. A la vuelta de este siglo, el interés en tomo a la mexicano sobrepasa las fronteras, estudios y trabajos, como los de José Antonio de Alzate y Ramirez, Antonio Le6n y Gama, Pedro Manquez, Francisco
Xavier Clavijero, Antonio del Rio, Guillermo Dupaix, Alejandro de Humboldt, por mencionar unos cuantos, permitieron tomar conciencia del valor de ios testimonios, asi como del mundo prehispéanico.

A pesar de los afios convulsionados que caracterizaron al siglo XiX, los gobemantes mexicanos se preocuparon por conservar todos los testimonios recabados hasta la fecha; el 28 de marzo de 1825, don Guadalupe Victoria, primer presidente
de la Republica, decreta el restablecimiento del Museo Nacional con sede en las instalaciones de ta Universidad, Cuyo primer director fue don Isidro de Icaza, personaje estrechamente ligado a la vida universitaria, A lo largo de esta centuria,
se clerran las puertas del museo, a pesar de los muchos esfuerzos, que en varias ocasiones se hicieran, por incrementar y ordenar sus colecciones. En 1866, El emperador Maximiliano, ordena abrir el nuevo Museo Nacional en las
instalaciones de la antigua “Casa de Moneda’, esto dio origen a establecimientos similares a los que se manejaban en el recinto universitario y que actualmente dependen de la administracién de la Secretaria de Educacion Publica.

Al crearse en 1910 la Universidad Nacional de México, se contempla la conveniencia de otorgarle, nuevamente, la custodia de algunas instituciones de esta naluraleza, tal es el caso en 1929, del Museo de Historia Natural, cominmente
conocido como el Museo del Chopo, y del Museo de Geologia.

El breve resumen sobre el desarrollo de las colecciones y de los museos en México, patentiza la ingerencia natural que la Universidad ha tenido en el ambito de las actividades museoldgicas a lo largo de varios siglos, haciendo de este relacion
algo casi natural y obligado, trasiadadas las instituciones el campus actual se inaugura en 1960 el Museo Universitario de Ciencias y Arte ( (MUCA). La actividad de este museo, propicié |a creacién de otros espacios que han sido escaparates
apropiados para muestras museolégicas del quehacer universitario, tal es el caso de la creacion —en 1963- de la Galeria Universitaria Aristos, la nueva concepcién del Museo del Chopo en 1975, asi como la proliferacion de espacios
museologicos en diferentes recintos de nusstra Universidad.

En total, el patrimonio cultural de Ja UNAM, es:

TIPO DE BIEN. N° DE PIEZAS.
INCUNABLES. 172,
MURALES. 152.
VITRALES. 50
ESCULTURAS. 800.

OBRA GRAFICA. 80, 190,
EDIFICIOS HISTORICOS. 18.

Fuente: CISM.
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Asimismo, la Universidad es la depositaria, de manera Constitucional, del acervo bibliografico y hemerogréfico de la Nacion, estando depositado en la Biblioteca Nacional, y contando los tomos de ella y de las bibliotecas de toda la UNAM se
cuenta con un lotal de mas de 20,000,000 de volumenes. Dentro de la amplia gama de espacios destinados a la creacion, difusion y preservacion de Ja cultura, a Universidad cuenta con los siguientes recintos:

Sala Nazahualcoyotl.

Teatro Juan Ruiz de Alarcon,

Foro Sor Juana Inés de la Cruz.

Sala Carlos Chavez. =

Sala Miguel Covarrubias.

Centro Universitario de Teatro.

Teatro Arg. Carlos Lazo.

Teatro Santa Catanna,

Sala José Revueltas y Julio Bracho.

10. Antiguo Colegio de San Idelfonso.

11. Anfiteatro Simén Bolivar,

12. Cérceles de la Perpetua del Palacio de Medicina.
13. Teatro Rosario Castellanos CASA DEL LAGO.
14, Museo del Carmen.

15. Palacio de Mineria.

16.  Museo universitario del Chopo.

17. Museo Universitario Contemporéneo de Arte MUCA.
18. Galeria Universitaria Aristos.

18.  Museo de las Ciencias de la UNAM “UNIVERSUM".
20. Museo dela Luz.

21. Casade los Mascarones.

22. Academia de San Carlos.

23. Museo del Instituto de Geologia.

OONDINH>WN =

20 de ellos con espacios destinados y acondicionados para exposiciones, y 12 de ellos son destinados a labores museisticas.

Fuente: Revista Los Universitarios UNAM Junio 1997.
CONCLUSION: El carécter nacional, secular, auténomo y laico de la Universidad, le ha permitido ser la depositaria de los grandes acervos artisticos, histéricos y culturales de la nacion.

La Universidad ademas de instruir: incuba, cultiva y resguarda el patrimonio cultural progresista tangible e intangible del pals, por lo que ser la-encargada de tener bajo su tutela a varios de los museos mas importantes de la nacién, no solo es
un encargo l6gico sino obligado. :

215 EL MUSEO DE CIENCIAS Y ARTE, HOY MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE. MUCA.

LA IDEA de construir un museo, nace junto con la creacion de Ciudad Universitania en 1954, con el objetivo principal de ofrecer al alumnado una formacidn integral que incluyera el aprendizaje vivo que esta experiencia representa, el recinto
del MUCA formaba parie del conjunto o Centro Cultural, que incluia ademas del propio museo con su sala de exposiciones, un teatro y un area de servicios. Por su cercania a la Facultad de Arquitectura se considerd al museo parie de sus
instataciones, haciendo éste, las veces de saldn para los bailes anuales de la entonces Escuela de Arquitectura.

A partir de 1959 inician las actividades para organizar lo que seria el Museo Universitario de Ciencias y Artes, durante la planeacion se decidié imprimire un caracter dinamico, cuyo quehacer abarcaria todos los aspectos de la cultura, llamese
ciencias, tecnologia, humanidades o bellas antes. Los fundadores consideraron que tanto los institutos como fos centros de investigacion y las escuelas universitarias producirian material suficiente para montar exposiciones temporales,
favoreciendo asi la concurrencia de los estudiantes, pues se pensaba que un museo estatico, que siempre exhibiera lo mismo, con mucha suerte lo visitarian una sola vez.



El MUCA nunca fue concebido como un museo especializado, incluso se establecié como premisa sine qua non que el museo no tendria colecciones —aunque después de la primera exposicion dicho concepto cambid-. Tal propuesta provocd
polémicas y criticas que lo descalificaron, pues de acuerdo con las nommas decimonénicas, la existencia de un museo supone la propiedad de colecciones; por lo tanto aquel que no las tiene no puede considerarse como tal. En el mismo afio
de 1959 cuando este recinto es rescatado por el Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla, quien le establece su caracter orginal: sitio dedicado al montaje de exposiciones temporales al cual los alumnos de la Universidad pudieran acudir durante el
transcurso de sus carreras y cuya premisa incluia la de conllevar un caracter dinamico, que le permitia sin duda, su espacio ideal y modificable para la realizacién de todo tipo de exposiciones. Asl, el museo paso a convertirse en un espacio
para la exhibicion de cuantiosas y valiosas muestras, que en un principio incluyeron exposiciones relacionadas con todas las areas de la cultura, desde las cientificas, las técnicas y las humanisticas. Es importante subrayar, que es
precisamente dentro del rubro de las artes y mas estrictamente de las artes plasticas, a las que se abocara con mayor frecuencia el discurso museografico, fransformandose el ideal para la creacion y recreacion de las mas insolitas
experiencias y logros, convirtiéndose en un verdadero laboratorio de expenmentacion en las distintas &reas de la museografia y museologia, experiencia que ha cobrado cuerpo en las numerosas muestras artisticas que han logrado provocar
tanto en los propios artistas, como en el pubiico, las vivencias mas inefables y profundas en el conocimiento de las artes plasticas.

En 1990, se crea el Museo de las Cienclas UNIVERSUM, con lo cual, para mantener el nombre de MUCA que es con el cual la comunidad universitaria y extema lo identifica, adquiere el nombre de: MUSEQC UNIVERSITARIO
CONTEMPORANEOQ DE ARTE, “Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla” — como nombre oficial — y toma un rumbo nuevo, un cauce inaugural cuyo fundamento especifico y definitivo sera la expresion plastica contemporanea, y cuyo discurso
museografioo, lo ha convertido un el generador de un estilo muchas veces adoptado e imitado por instituciones similares de México, América Latina e incluso Europa.

Por su caracter dinamico, hace unos afios se le dio el titulo de "Museo de museos’, pues en cada exposicion renueva su discurso, redescubre ambientaciones, explora el manejo de espacios, estudia los efectos de la luz y el color, en fin,
experimenta nuevas formulas, ejercicio que se repite en todos los recintos que dependen del MUCA, como lo es el caso de la Galeria Universitaria Aristos, donde mediante novedosas técnicas museograficas se crea una amplia gama de
posibilidades cori las que en cada exposicion se provoca la ilusion de visitar una galeria diferente.

CONCLUSION: A pesar de su modesto origen, este museo evolucion en una institucion de prestigio internagional, su nueva sede debe corresponder con esta dignidad.
2186 BREVE BIOGRAFIA DEL Dr. DANIEL F. RUBIN DE LA BORBOLLA.

FUE FUNDADOR Yy director de los museos Nacional d e Artes e Industrias Populares (1948) y de Artesanias de Puebla (1962), creador de La carta Interamericana de la Artesania y las Artes Populares, que busca la proteccion de estas
manifestaciones culturales. Entre sus obras destacan: Las castas y las costumbres de México a través de su pinfura (1949); Guatemala, monumentos historicos y arqueolégicos (1952), Obras maestras del arte indigena en México (1947), Arte
popular mexicano (1950); La cultura y el arte en las épocas precolombina y colonial (1951); y Arte popular mexicano (1974).

Estudioso incansable, encabezo las exploraciones en Monte Alban en Oaxaca, fue profesor de La Escuela Nacional de Arqueclogfa y Etnografia del INAH, del Colegio de México, y de las universidades de la Florida, San Marcos de Limay
Central de Caracas, Vicepresidente del Consejo Mundial de Artesanos y director general de Monumentos Historicos, Arqueologicos y Museos del Estado de México.

Entre otros cargos ocupd la direccidn del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares de la OEA en Colombia, Costa Rica, Guatemala, Honduras, Ecuador, México y Panama, presidio el grupo de trabajo en Conservacion de
Monumentos Historicos y Arqueologicos del Instituto Panamericano de Geografia e Historia y fue consejero del centro de Investigacion y Servicios Museologicos de la UNAM. Poblano de nacimiento, antropélogo de profesion, fallecio el
miércoles 12 de diciembre de 1990, a los 83 afios de edad. .

CONCLUSION: Personaje reconocido por musedlogos y universitarios, debe ser reconocido sin misticismos ni deidificacion y pleitesia.
217 DECLARACION DE MUSEO DIDACTICO DEL Dr. DANIEL F. RUBIN DE LA BORBOLLA.

* L os musseos son Universidades abiertas, para loda clase de personas, independientemente de su nivel social, cultural, y econdmico; sitio al que se puede asistir sin ningin impedimento en el momento, hora, y para ver y estar cuanio el
individuo lo desee”.

CONCLUSION: Esta dedlaratoria sirvio como pardmetro en el proyecto del Museo Nacional de Antropologia e Historia, de los afios sesenta.

Es importante tomar en cuenta los fundamentos retoricos y filosoficos — sociales, que dan origen a las instituciones nacionales, para que nunca pierdan el rumbo y funcidn para los que fueron creados, destino invariable a pesar de sexenios con
todo y sus gobiemos, demagogia incluida.



218 EL ACERVO DE EL MUCA.

EL MUSEO ha conformado su patrimonio museistico en base a una serie de donaciones, con las cuales se ha construido un rico y vaniado fondo de piezas de singular valor y belleza. Se inicié con la llamada Coleccién Spratling, formada por
piezas arqueolégicas procedentes de la cultura de Remojadas, Veracruz, pertenecientes al periodo preciasico, posteriormente se incrementd al acervo con la Coleccion Rosch, integrada aproximadamente por 800 piezas (parte de las cuales se
cedieron en custodia al Instituto de Investigaciones Antropologicas de la UNAM), que pertenecen al preclasico del Valle de México y proceden del centro ceremonial de Tlapacoyan, islote del lago de Texcoco, Cuenta ademas, con la Coleccién
Hecht, constituidas por obras escultoricas orientales y africanas, en su mayoria de caracter religioso.

Pertenecen también al Museo los bocetos de Diego Rivera para su proyecto total de decoracion del estadio de Ciudad Universitaria, y asimismo los de Carlos Mérida para la decoracion mural realizada en el Multifamiliar Benito Juérez.

En 1968, como es sabido, fue la capital mexicana sede de la XIX Olimpiada, y para dar mayor realce a los juegos y eventos deportivos se organizo a lo largo de todo el afio la lamada Olimpiada Cultural, que permitio el contacto de todo el
pueblo de México con las mas diversas expresiones culturales de las 97 naciones participantes. Sobre todo, la exhibicion de obras exquisitas de arte, asi como las producidas por las habiles manos aftesanales, pusieron de manifiesto los
valores estéticos de cada pueblo. El Comité Organizador de los Juegos Olimpicos (presidido por el Arq. Pedro Ramirez Vazquez), adquirié algunas obras de las colecciones artesanales que habian sido expuestas y las doné al Museo de
Ciencias y Arte, con objeto no Unicamente de incrementar nuestra capacidad y sensibilidad culturales, sino también para que sean muestras didacticas y objeto de investigacion.

De este modo, el publico mexicano pudo y puede seguir hoy apreciando mediante las exposiciones temporales, el arte popular de diferentes naciones: mobiliario, textiles, cesteria, utensilios domesticos, juguetes y objetos diversos de adomo.

El Museo cuenta también con un fondo de material grafico que se utiliza fundamentalmente como apoyo de sus diversas actividades tanto de investigacion como de apoyo académico.

COLECCION. PIEZAS.
ARQUEOLOGIA. 6,697.
ARTESANIA INTERNACIONAL. 4,768,
ARTESANIA MEXICANA. 4,110
REPRODUCCIONES DE MUSEGS. 34.
OBRA PLASTICA. 1,785.
OTROS. 1.
TOTAL. 17,395.

Fuente: CISM 1998.

CONCLUSION: El tamafio y variedad de la coleccion del Museo, otorga cierta luz sobre la complejidad logistica para controlar y administrar el patrimonio Nacional y Universitario resguardado en el MUCA, asi como orientar sobre la capacidad
y disponibilidad espacial de las bodegas de la nueva sede, ya que actualmente se rentan bodegas extra muros para resguardar la coleccién,

21.9 ESPACIOS PARA EL ARTE CONTEMPORANEO.

DENTRO DEL amplio campo de los museos, los que despiertan siempre mas pasiones, enfrentamientos y confusiones son los museos de arte contemporaneo. De hecho, a partir de finales det siglo XIX y principios def XX, la realizacion de un
museo de arte contempdraneo ha constituido un reto continuo: construir unos contenedores adecuados para unas manifestaciones artisticas que siempre estan intentando romper moldes, replanteando sus limites; proponer nuevos espacios a
medida que se transforma la mirada del espectador sobre el arte. Ademas, a lo largo del siglo XX, las nuevas formas artisticas han ido aumentando continuamente su mercado, integrando nuevos campos experimentales y, por lo tanto,
exigiendo nuevos espacios de presentacion. Y, en definitiva, la institucibn museo de arte contemporaneo es el mas contundente blanco y reflejo de las contradicciones conceptuales y sociales contemporaneas.

Un andlisis comparativo entre la evolucion del arte en los Gitimos tiempos y la evolucion de los espacios museogréficos desvela 1a existencia de una compleja y rica relacion de idoneidad entre obra de arte y espacio expositivo. En cada periodo
y en cada tipo de formato ha existido un tipo de espacio dptimo, por su tamafio, por su forma, por su tipologia, por su textura, por su omamentacion, por sus valores simbélicos y por su tipo de iluminacion.

Esta relacién de idoneldad entre obra de arte y lugar de exposicion radica en el tipo de espacio mismo donde surgid y se cre6 esta obra de arte, entre el espacio de la creacion y el de la exposicion ha de exisiir una relacién de similitud, de
analogia: El taller del artista dlasico, por una parte, y los salones parisinos y las salas de los museos del siglo XIX, por otra; el foft utiizado por el artista contemporaneo, por una parte, y los contenedores constituidos a base de antiguas
construcciones remodeladas con poco presupuesto, por otra.
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Todo esto es evidente en el siglo XIX; cada pintura esta pensada en relacion al muro clasico, un murq compuesto a base de zécalos, cornisas, estucos y molduras; un muro subdividido en paneles ; una estructura compleja, articulada
tridimensionalmente. En este contexto, el cuadro tiene el significado de una ventana enmarcada en la habitacion. De ahi la aparicion del marco como articulacion de esta ventana ficticia en la composicion del interior del muro dlasico. La tela
representa una ficcion de la transparencia y cada cuadro esta integrado en la decoracion de la anquitectura. El taller del artista y el espacio burgués basado en la acumulacion, mantienen una relacion de similitud e idoneidad.

Esta relacion sufre una crisis que se Inicia con las exposiciones universales, como la de Londres de 1851 y con el impresionismo —Manet- y culmina en el cubismo —Picasso y Braque- quedando totalmente superada con los manifiestos de
Marcel Duchamp. A partir de ahi se va a necesitar un nuevo tipo de espacio para la obra de arte, mas conceptual, abstracto, flexible. La obra de arte de las vanguardias se convierte en un objeto auténomo, que tiene valor primordialmente por
el sistema abstracto de relaciones formales internas que ella misma genera; en este contexto surgen experimentos de exposiciones muy diversos, entre los que destacan las instalaciones de los constructivistas, de los artistas de la Bauhaus y
de los surrealistas. Esta bisqueda encuentra sus propuestas operativas en los museos y pabellones proyectados por Mies van der Rohe y Le Corbusier, el primero basandose en la planta libre y el segundo en la *promenade architecturale” y
en la posibllidad de crecimiento fimitado.

Tras la Segunda Guerra Mundial empiezan a consolidarse nuevas corrientes artisticas, como minimo destacan dos cambios cualitativos: por una parte, el Art Brut y el Nuevo Realismo van a exigir un espacio méas concreto, realista, lleno de
connotaciones, siguiendo una idea existencial de lugar y acomodandose en formas arquetipicas o arracimadas, en estos afios, cuando se producen experimentos como el Laberinto de los Nifios para ia X Trienal de Milan de BPR (Belgiojoso,
Pressutti y Rogers, 1954}, o el pabellén de esculturas en Amhem, Holanda de Aldo van Eyck {1354). En ellos se desarrollan formas basicas, laberinticas y primitivas realizadas con materiales simples y texturas rugosas en consonancia con las
estructuras de autores de nuevas generaciones como Hans Arp, Amaldo Pomedoro, Henry Moore y Eduardo Paolozzi. Por olra parte las pinturas de gran formato del expresionismo abstracto como las que realiza Jackson Pollock, van a

transformar la escala del espacio de exposicion.

Otro gran salto se produce a partir de finales de los afios sesenta con cormientes como el “minimal art’, el arte conceptual y el "land art’, buscan un nuevo tipo de espacio donde preparar y presentar las obras de arte, en estas experiencias,
pasara a ser primordial fa relacion entre la pieza arlistica y el espacio: las esculturas eliminan las peanas y se esparcen por las galerias de arte intentando crear una nueva expenencia fenomenolégica del cuerpo del visitante dentro del espacio,
Aunque el arte se aleje del concepto de modemidad de principios de siglo, la relacién entre objeto, espacio y espectador continta siendo el tema central.

Por ofra parte la busqueda de una nueva monumentalidad en la arquitectura y el urbanismo provoca que las obras de arte modemo busquen su lugar en los espacios publicos, y muchos autores de estas comientes se sienten impulsados a
intervenir incluso en el paisaje.

2440 CENTRO O MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO.

A MEDIDA que la diversidad e inestabilidad de las corrientes artisticas va aumentando, se van diferenciando paulatinamente dos tipos extremos de programas para edificios dedicados al arte contemporaneo. Por una parte los museos de arte
contemporaneo que pretenden explicar de manera didactica la complejidad de las tendencias y contracorrientes en el arte del siglo XX, esto conlleva un programa institucional de tipo historicista y pedagogico que intenta poseer una seleccion
de obras representativas de cada corriente y de cada autor mas importante, lo cual comporta una serie de servidumbres: los museos de este tipo siguen un modelo mimético, todos tienden a parecerse por su planteamiento convencional, las
capitales de segundo orden intentan crear colecciones que son de hecho, caricatura de las colecciones de grandes ciudades como Nueva York, Londres, Paris o Frankfurt. Y por otra parte aparecen los centros de arte contemporaneo que
surgen como respuesta a esta continua evolucion del arte, en ellos no se van a instalar colecciones permanentes ni selecciones didacticas, sino que van a ser contenedores de instalaciones realizadas ad hoc en colaboracion directa con los
artistas que basan su trabajo en la innovacion, ya sean autores consagrados o arlistas jovenes. Son espacios singulares y monogréficos, abiertos a la experimentacion y prospeccion, que engayan nuevas maneras de mostrar el arte reciente a

la socledad.

De estos dos modelos programaticos distintos, existen diversidad de ejemplos: el MOMA en Nueva York, la Menil Colection en Houston, el Museum of Gontemporary Art en Los Angeles, ejemplos paradigmaticos de modelo museo de arte
contemporaneo convencional. En cambio jas Kunsthalle alemanas, que empiezan a implantarse en los afios sesenta o los centros de arte franceses —como Capc (Museé d’Art Contemporaine de Bordeaux, 1978), o Le Magasin de Grenoble
(1985-1986)- son referencias de centros artisticos caracterizados por una volunted vanguardista. Esta dualidad de modelos, genera una tension entre la figura del conservador - historiador de arte y el conservador - promotor - animador,
promotor y actor del centro contemporaneo respectivamente.

Entre uno y otro extremo se puede desarroliar una gran diversidad de modalidades mixtas; museos de arte contemporaneo que priman los movimientos méas recientes o centros de arte que van adquiriendo una coleccion propia; por ejemplo en
el Museo de Arte Modemo de Frankfurt predominan las obras de los afios sesenta, recreandose el tipo de instalacion in situ , de hecho, este museo proyectado por Hans Hollein y dirigido por Jean Christophe Ammann, constituye la
congelacion, dentro del contenedor convencional y permanente. En este sentido, cabe preguntarse si no se ha fijado imprudentemente una relacion de espacio y coleccion que en su origen era libre. Y el Capc de Burdeos, dirigido por Jean
Louis Froment, que arrancd como centro contemporaneo se transformé, en parte, en museo de arte de los afios ochenta, se trate por lo tanto de un caso de centro de arte que va creando paulatinamente su coleccion permanente.



2111  EL MODELO DE LOS OCHENTAS.

EN ESTOS aios se despliega una dualidad de arquitecturas en funcion de estos dos programas: El programa convencional de museo contemporaneo tiende a situarse en edificios de nueva planta, tamafio medio, iluminacion natural cenital,
salas de exposicion grandes, suelos de madera y paredes blancas. En cambio en programa innovador de centro contemporaneo tiende a buscar antiguos contenedores industriales, almacenes, palacios, escuelas, etc. Esto, establecido como
espacio artistico experimental y vanguardista, siguiendo el deseo ya expresado por Joseph Beuys y compartido por muchos de los autores de la época: *ES PREFERIBLE EXPONER EN UNA FABRICA QUE EN UN MUSEO DE NUEVA
PLANTA", de nyevo se crea una analogia entre los talleres en los que trabajan los artistas —como el conjunto fabril abandonado donde Anselm Kiefer ha trabajado durante afios- y los espacios de exposicion que mas estimulan las

intervenciones de estos artistas.

Y es asi como han surgido espacios pioneros como el P.S.1 Museum, creado en 1976 en Nueva York en la rehabilitada Public School N°1 de Long Island y las nuevas galerias alternativas que se extienden en la misma ciudad como The
Artists Space (1978), o Storefront (1982 y 1994). La experiencia pionera de P.S.1 armanca del Institute For Art and Urban Resource Inc., fundado en 1971 en Nueva York con el objetivo de transformar edificios abandonados o poco utifizados
para convertidos en espacios de exposicion, “performances’ y estudios de artistas innovadores marginados de las redes de las galerias y museos establecidos. En 1972 esta institucién creé en Clocktower Gallery en los pisos superiores de un
edificio municipal historico de Manhattan, y en 1976, ya convertido en el Institute for Contemporary Art in New York, cre6 el P.S.1 Museum, que a lo largo de la década present6 exposiciones de gran trascendencia en el arte altemativo.

Ademas de estos ejemplos existe el Temporary Contemporary de los Angeles (1983), proyectado por Frank Gehty en unos antiguos almacenes; el ya citado Capc de Burdeos (1978), instalado en una antigua aduana neoclasica; Le Magasin en
Grenoble (1985), reconvirtiendo una antigua fundicion; la Saatchi Collection en Londres (1985), remodelado segin los criterios de Max Gordon, con el minimo presupuesto y sin disefio, un antiguo taller de automéviles; la Tate Gallery de
Liverpool (1985-1988), proyectada por James Stirling en el antiguo Albert Dock del puerto; o el Museo de Arte Contemporaneo en el Castilio de Riveli, Turin (1986), dirigido en su primera etapa por Germano Celant y p’royectado por Anmdrea
Bruno; en él las obras de Arte Povera y otras corrientes conceptuales dialogan con las preexistencias y la omamentacion barroca.

En cierta manera, los afos ochenta han entronizado una especie de modelo de "antimuséo”, es decir, un viejo edificio reconvertido en contenedor para la creacién y presentacion del arte. En los momentos iniciales se traté de defender un
“antidisefio™ estos contenedores son vaciados simplemente y las obras de arte dialogan con este espacio de |a ausencia. Viejos muros desnudos, hileras de columnas de hierro colado, estructuras metélicas para soportar las cublertas, viejos
montacargas, escaleras de tipo industrial, son los elementos basicos que configuran estos contenedores, con un telon de fondo anénimamente histérico, con ello se ha potenciado, incluso, un cierto academicismo del “antimuseo”, en estas
*warehouses” predomina una estética de |a ausencia, una rememoracion del orden industrial historico que a su vez es una rememoracion de los origenes mismos de los museos, de las cuevas y gabinetes ancestrales.

2112 LAS ALTERNATIVAS DE LOS NOVENTAS.

DE TODAS formas el modelo de "antimuseo’ que han generalizado las vanguardias de los afios setenta y ochenta ni va a ser perenne ni ha sido la Unica solucion practicada de estos afios, ademas un edificio de nueva pianta puede ser
utilizado de manera flexible por el director de museo y, en ciertos casos, la estructura espacial de un edfficio historico puede resultar fuertemente condicionante. ¢ Cuéles pueden ser entonces las altemativas para el nuevo siglo?, ; Cuéles han
sido las otras posiciones adoptadas en estos afios?. En el contexto de la arquitectura latinoamericana, el tema de los museos contemporaneos ha servido a menudo para plantear nuevas formas a partir de la exploracion de recursos
escultéricos, ello ya era evidente en el Museo Rufino Tamayo de México D.F., realizado por Teodoro Gonzélez de Ledn y Abraham Zabludovsky en 1981, se trata de unos espacios diafanos y abiertos, definidos por grandes estructuras
escalonadas de concreto amado y cincelado, perfectamente integrado al entomo del bosque de Chapultepsc.

Este tipo de experimentacion ha tenido continuidad en proyectos recientes: EI Museo de Escultura y Ecologia de Séo Paolo (1986-1994), constituye una culminacion de la bisqueda minimalista desarroltada en toda la obra de Paulo Mendes da
Rocha, se trata de un museo conformado por una atractiva relacion entre grandes espacios intemos que quedan encerrados y semienterrados, y espacios externos que quedan cubiertos y significados por una viga gigante de concreto armado
de acabado aparente, con un solo gesto arquitectonico, Mendes da Rocha, crea un espacio escencialista que en el exterior celebra su propia autonomia formal, y en el interior rememora |a relacion inicial con la naturaleza, el sentido de museo
como espacio de acumulacién del conocimiento humano y como recinto radicado en lugares arquetipicos. '

El MARCO (Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, 1991), culmina también la utilizacion que ha hecho Ricardo Legorreta de los espacios domésticos y sagrados de Luis Barragan para transplantarios a Ja escala de los edfficios pablicos,
las salas de exposicion del MARCO se organizan en tomo a un patio; con ciertas reminiscencias coloniales —como bovedas, galeras y rejas-, el MARCO se configura como un volumen masivo, color ocre, con pocas aberturas.

En Europa, en el campo de la arquitectura figurativa, destaca el Centro de Arte en Bonn, de Gustav Peichl (1986-1991), frente al Museo de Arte Modemo de |a ciudad, de Axel Schultes (1992). En este terreno, una de Ias soluciones mas
logradas es la Fundacion Pilar i Joan Miré en Palma de Mallorca de Rafael Moneo (1987-1992), situada en el paisaje aterrazado de Son Abrines, actualmente un area colmatada, , la Fundacion se adapta a todas las condicionantes del lugar, al
caos tipolégico y morfologico del entomo, Moneo responde con un elemento lineal y alto —que contiene un auditorio, una biblioteca, una pequeiia sala de exposiciones temporales y los servicios administrativos- y que se refiere a la forma de las
departamentos del entorno y con un volumen estrellado bajo, con agua en su ferraza, para las salas de exposicién de pinturas que se relacionan tipolégicamente con las formas arbitrarias de las casas unifamiliares cercanas. Sin duda, en el
edificio predomina su integracion al lugar por encima de cualquier otro factor funclonal o expositivo, el museo se convierte en nucleo ordenador del lugar, Moneo es capaz de crear su propio paisaje: El visitante accede por la parte trasera,
contemplando la antigua masia de la casa del pintor y el estudio de Mird proyectado por Josep Lluls Sert (1954-1956). El conjunto va configurando sus propios espacios abiertos mediante muros de contencion de trazado radial, los estanques
en las azoteas enmarcan su propio paisaje y dirigen sus vistas hacia Cala Major, Ja (inica vista agradable.



Otro de los focos mas importantes de renovacion de renovacién lo conslituyen los centros de arte y cultura, especialmente los edfficios relacionados con actividades artisticas desarrolladas en una situacion limite: El equipo Coop Himmelblau
ha realizado dos proyectos de estudio para el pintor Anseim Kiefer, en Buchen, Alemania {(1990) y en Barjac, Francia (1992), poseen una superficie total de 20,000 mts.2, sumando, por una parte el gran estudio, los talleres, los almacenes y en
otro edificio las oficinas y el area residencial, ambos proyectos estan constituidos por una malia de hangares, volimenes, paredes, ejes, puntos y materiales diversos que configuran una forma abierta, fragmentaday crecedera.

Bernard Tchumi ha proyectado Le Fresnoy, Estudio Nacional de Artes Contemporaneas (1992-1994) en Tourcoing, Francia, situado en un antiguo centro de ocio, la propuesta se basa en crear espacios de confluencia entre diversas disciplinas
de arles plasticas, visuales, escénicas y musicales; el proyecto consiste en unifica los edfficios antiguos y las nuevas ampliaciones. En 1993, Steven Holi gané el concurso para el Museo de Arte Moderno de Helsinki, adoptando una forma

organica y experimental procedente de los centros de arte.

El proyecto dei Centro de Arte y Tecnologia en Karsruhe, Alemania (1989), propuesto por Rem Koolhaas, consistia en una caja electrénica gigante con multitud de espacios y circulaciones interiores y con unas fachadas-pantalla que
retransmitian al exterior, las actividades artisticas y tecnologicas del interior.

Lamentablemente esta propuesta para los afios noventa, serfa sustituida por una solucion tipica de los ochenta: Ef Centro de Artes Tecnoldgicas, no va a instalarse en un gran contenedor ultraartificial, sino en un antiguo conjunto industrial de
fabrica de vehiculos militares de Karlsruhe, es decir, en el ya consagrado modelo de “antimuseo”. Una solucién similar, pero desarrollada en horizontal, la constituye el proyecto de Koolhaas para el Kunsthal de Roterdam (1989-1992), se trata
de un centro de exposiciones para arte contemporaneo que no posee coleccion propia, y que se organiza segun tres grandes espacios de exhibicion conectados por un circuito continuo en espiral, de hacho, el prisma horizontal del edificio
aislado esta atravesado por dos ejes perpendiculares de circulacion —una calle y una rampa peatonal que circula por el exterior e interior- que lo dividen en cuatro partes y que le otorgan una identidad dinamica.

Otra alternativa reciente es la de los pequefios centros de arte contemporaneo fomentados en Francia en los Gltimos afios, se basan en la idea de museo local, que mantiene una relacion directa y didactica con fos visitantes, el mejor ejemplo
de este nuevo tipo de centros, es el proyectado por Aldo Rossi en Vassiviére (1989-1991), un pequefio centro de arte con apariencia de capifla en el bosque, conformado, en realidad por una galeria-acueducto y una torre-faro, situado en el
singular entomo paisajistico de una igla dentro de un gran lago, alrededor del centro de arte se sitla un parque de esculturas.

Un caso limite de pequefio museo lo constituye fa Fundacion “La Congiunta® en Giomico, Suiza, proyectada por Peter Markli, un museo minimo concretado en una caja escalonada de concreto armado, sin servicios de ningun tipo, sélo con luz
natural, para albergar las esculturas de! artista suizo Hans Josephson, este pequefio museo se sitia en la tendencia hacia el minimalismo, que se manifiesta en distintos arquitectos suizos como Jaques Herzog/Pierre de Meuron — autores de la

Sede de la Coleccion Goetz en Munich (1992} Roger Diener, Anette Gigon y Mike Guyer.
Y otro caso singular es el de la Galerfa de Arte Contemporneo en la isla de Naoshima, Okayama, proyectada por Tadao Ando (1988-1992), dentro de un conjunto hotelero.

De todas formas, ef modelo de “antimuseo” sigue manifestandose en realizaciones recientes: La intervencion realizada had hoc por Donald Judd, paladin del "minimal art”, en los espacios y terrenos de unos antiguos hangares militares
abandonados en Marfa, Texas, reconvirtiendolos en la Chinati Fundation a partir de 1986, constituiria la culminacién de las intervenciones in situ tipicas del arte de estas Ultimas décadas, y, aunque se trate de un experimento radical de
escultura y arquitectura minimalistas, sin ninguna concesion a las alusiones ni a las ilusiones, disociado de toda vocacion figurativa, representativa o significativa, y aunque predomine la obra nueva de concreto armado, en definitiva se trata de
una intervencion en un antiguo contenedor. Uno de los valores de esta experiencia, es el de mostrar la trascendencia del minimalismo que, a la larga a terminado por definir una propia estética, una propia idea def espacio expositivo e, induso
un nuevo sujeto receptor de la obra de arte, segiin Rosalind Krauss: "EL SUJETO MINIMALISTA DE LA EXPERIENCIA CORPORAL VIVIDA™. El megaldmano proyecto Mass MoCA (1989) “EL MUSEQ DE ARTE CONTEMPORANEO MAS
GRANDE DEL MUNDO”, ideado por Thomas Krens, director de la Fundacién Guggenheim y proyectado conjuntamente por Frank Gehry, Robert Ventury y S.0.M. tenia como objetivo instalar las obras de gran formato del minimalismo, el
conceptual y el necexpresionismo en los inmensos espacios de las fabricas abandonadas de North Adams, 28 edificios de la antigua central eléctrica Sprague Eleclric, se hubiera basado en la impresion del impacto acumulativo de grandes
piezas geométricas, de nuevo una reciente formulacién artistica como el *minimal art” busca un nuevo tipo de espacio expositivo, en este caso recurriendo al modelo de “antimuseo’, basado en las grandes superficies de los Joft. En cierta
manera, el abandono de este proyecto significa también |a crisis del modelo de antimuseo de los aiios ochenta.




21413  EL MUSEO DEL FUTURO.

CON LA llegada del nuevo siglo, los museos de historia y arqueologia, necesitan replantear su mision y descartar visiones anquilosadas de la historia, pues la mayoria ha servido para legitimar mitos culturales y reproducir discursos oficiales.
Historiadores, arquedlogos, antropélogos, museografos, curadores y demas especialistas dedicados a labores muselsticas, han considerado que frente al crecimiento de museos de historia y de arqueologia en diversos paises del mundo, es
necesario encontrar ‘nuevas formas de comunicar la historia para despojaria del tedjo, dejar de hacer loas a los héroes y volver el rosltro a los hombres y mujeres de came y hueso”

Recuperar el sentido de credibilidad en la historia es el desafio para quienes han debatido durante los Ultimos afios en como deben de ser los museos en el proximo milenio, con el fin de trascender el prototipo de *bodega de cacharros” y
converlirse en espacios para la reflexion, el didlogo y el reencuentro. Una premisa especial para alcanzar este objetivo es quitarle el lado excesivamente optimista y preciosista al arte y dejar aun lado la tesis de que todo es decorativo y
“bonito”, que todo funciona muy bien todo ello para ocultar realidades.

CONCLUSION: Pondré a prueba la primicia arquitectonica; *Construir en el marco del devenir historico”, ya que Ia nueva sede intentara formar parte de la tradicion del oficio, en su sentido mas ortodoxo, sucesion de modernidades, modificando
la percepcion del pasado en base a la innovacion actual con vista hacia el porvenir, el museo como integrador de conocimiento y patrimonio, difusor, contenedor y guardian.

El museo debe dejar de ser un lugar de paseo dominical para empezara ser el centro en el cual se abreva la informacién y conocimiento local y universal, aguello que nos identifica como cludadanos y como humanidad, evitar chauvinismos,
patrioterismos ramplones y chabacanos.

Construyamos desde hoy Ia Institucion — Museo como propagador de verdades.
2114  ALGUNAS CUESTIONES FILOSOFICAS FUNDAMENTALES.
EN LOS recientes debates filosoficos que se han planteado en tomo al papel de los museos en el siglo XXI, se han propuesto lres objetivos:

e CONSERVAR.
o ESTUDIAR.
e  COMUNICAR. ( WEIL, 1990}

Por “conservar” se entiende la recopilacion y custodia de plezas y objetos; por “estudiar* una labor investigadora sobre estos objetos, y "comunicar” se refiere a todas esas actividades y practicas profesionales que permiten tener acceso a los
objetos y al resultado de su investigacion.

*Comunicacidn” es, un area mayor, y un area ademas, de una base en ocasiones, poco firme. § Que entendemos por "comunicacion” en el museo, y en que difiere de “educacidon™?. Por muchas razones estas preguntas son una pérdida de
tiempo, ya que cada uno de estos términos pueden tener un sinfin de significados y es poco probable que se llegue a un acuerdo sobre su utilizacién.

La comunicacion, como una de las funciones pnncupales de los museos, incluye tfas actividades que atraen a los visitantes al museo ( publicidad y marketing ), estudian sus necesidades { investigacion y evaluacion ) y proporcionan el material
necesario para satisfacer sus necesidades intelectuales { educacion y ocio ). Estas, las necesidades relacionadas con el sabery el espiritu, quedan cubiertas por exposiciones, talleres y muestras,

CONCLUSION: Esto demuestra que el pensamiento contemporaneo, siempre abreva en sus raices tradicionales e historicas, las conclusiones actuales validan y ratifican conceptos transgeneracionales, elevandolos al ambito de lo universal, la
nueva sede, sera validada tanto por el pensamiento tradicional como por el contemporaneo, sin pretender la atemporalidad.

2115  ANALISIS COMPARATIVO DE SISTEMAS ARQUITECTONICOS SIMILARES.

COMO EL texto anterior, ya cité varios ejemplos de museos en el mundo, el analisis de temas similares lo centraré en dos museos capitalinos y que por cierto son los pocos proyectados y construidos especialmente para arte contemporaneo.
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21.154 MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO INTERNACIONAL RUFINO TAMAYO.

ARO DE REALIZACION: 1981, ARQUITECTOS: Abraham Zabludovsky, Tecdoro Gonzalez de Leon. SUPERFICIE CONSTRUIDA: 4584 m?

FUNCION: Es realmente un espacio poco favorable para su recorrido en el sentido funcional, pues, aunque es un recinto visuaimente extraordinario, es un casi laberinto, con sube y bajas de nivel, y areas muy restringidas para el acceso de
minusvalidos, no tiene salas definidas por lo que puede ser ocupada la totalidad del area de museo como sala Unica ~aunque confusa- o ser dividido en cerca de 7 pequefias salas, los servicios estan muy ocultos, y hay areas que se
adecuaron al espacio posteriormente de su construccion. La iluminacion natural se da por balcones extemnos de orientacion noste.

CARACTERISTICAS: Es una construccion monolitica, de concreto cincelado aparente, con una plaza de acceso que hace las funciones de galeria extena, su vestibulo es pequeiio, en escala deficiente cor el total del drea, sus salas radian de
un patio a cubierto central, con balcones, la incongruencia de circulaciones es evidente, al combinar rampas con escaleras, sin fundamento alguno. Cuenta con una pequefa sala de actividades de extension académica y de un puesto de venta
para publicaciones y objetos varios.

MOBILIARIO: Carece de tal, a no ser por las bancas de descanso para el espectador y el mobiliario musecgrafico que es escaso.

El museo se ubica en un claro del bosque de Chapultepec, conducen al acceso dos calles peatonales: una es diagonal al Paseo de la Reforma y la otra une al museo con un estacionamiento ubicado sobre la calle de Ghandi, ambas confluyen
en una plaza que hace las veces de galeria esculibrica al aire libre.

El museo consta de dos cuerpos para salas donde se exhiben pinturas, grabados y tapices. Estos cuerpos estan unidos por un patio cubierto por una serie de vigas escalonadas dlspuestas a 45° con respecto a la ortogonal de la composicion
en planta, de tal manera que crean el efecto de una escalinata de paralelepipedos.

La visita a las salas se inicia por el lado poniente del vestibulo, desde donde se sigue un circuito descendente que, al final, lleva al vestibulo de entrada.

Una rampa en el patio central, permite interrumpir el circuito y regresar al vestibulo.

Se ha procurado que cada sala de exposicién sea distinta al variar las areas, es decir, al utilizar el mismo ancho, pero largos y alturas distintos, se iluminan principalmente con luz natural.
En el patio de esculturas predomina la luz natural que proviene de una franja de tragaluces colocada entre las vigas de la cubierta.

Bajo la plaza y con acceso independiente desde el vestibulo se localiza un auditorio para 250 personas.

Los exteriores del edificio y el patio central son de concreto cincelade con grano de mérmol expuesto, los pisos de las salas son de madera.

( Paul Heyer, 1995 )
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21152 MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO ALVAR Y CARMEN T. DE CARRILLO GIL. (REMODELACION)

ARO DE REALIZACION:1993. ARQUITECTOS DEL PROYECTO ORIGINAL: Augusto H. Alvarez, Enrique Camral.  ARQUITECTOS DE LA REMODELACION: Raill Rivas, Carlos Artigas, Pablo Riveroll, Pedro Riveroll.

CLIENTE: CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES / INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES.

El inmueble de este museo es un veterano en remodelaciones y su historia, desde que el médico Alvar Carrillo Gil concibi6 la idea de construir un edificio para su coleccién , es accidentada , cuando se llega a tener una gran coleccion como la
de Carrillo Gil, es Inevitable el deseo de querer compartiria y que esta coleccién no se fragmentes, pues es el mas importante acervo conjunto de obra de caballete de José Clemente Orozco, mas toda su obra grafica, contiene trabajos de Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros, Paalen y Gerzo, ademés de una rica coleccion de gréfica mexicana, europea y japonesa. Dicho conjunto amenitaba un museo entero y no una apéndice en los museos existentes en los afios sesenta. El primer
proyecto para el museo fue obra del arquitecto augusto H. Alvarez, quien no dejé que pasara inadvertida la herencia lecorbusierana: planta libre, “lat slap”, esbeftas columnas de acero, una rampa continua a manera de recorido arquitectonico,
en su conjunto, un disefio de ligereza y neutralidad funcional para que la obra hablara con libertad, San éngel no era lo que es hoy, y no conlenia edificios de esta indole, su distancia con el eje Centro — Chapultepec sugeria un estirén de los
nodos culturales de la ciudad, el museo se inaugura en 1974, a dos afios de la compra de la coleccion por parte del gobiemo de la coleccién a precio simbélico, y a unos cuantos dias de la muerte de Alvar Carmillo GH,

El edificio del museo ha sobrevivido desde entonces multitud de transformaciones debidas en parte al deseo de recobrar algo de la intencién del proyecto original. Si bien en 1992 este museo poseia la mayoria de las virtudes que convienen a
la exhibicion del arte contemporaneo: claridad ortogonal, espacios propios para la museografia racional (todo excepto la altura, un inconveniente imesoluble); pero era cierfo que su sistema de iluminacion de salas, a base de tubos
fluorescentes, recurso tan de moda en los sesenta, producia una cantidad de radiacion ultravioleta terriblemente daflina para las obras, fa distribucion de las éreas de frabajo era un tanto complicada y la localizacién de ios servicios de

informacion al publico no era del todo conveniente.

Se aprueban las modificaciones y se llaga a la conclusion de que un crecimiento limitado por un esqueleto inamovible implica una redefinicion fotal de los espacios del museo, las reas se desplazan, se libera al tercer piso de otra funcién que
no sea la de exhibicion, pero se sacrifica la pequefia sala de la planta baja para concentrar las oficines, se extiende /a biblioteca, las actividades de servicios educativos encuentran un espacio definitivo, los grandes ventanales que constrefiian
las rampas, se retiran y esta se convierte en una ligera y volada estructura de acero, las dos alas de las salas es unifican por esta transparencia, la iluminacion cambia de manera radical de un blanco uniforme a un célido concentrado de voltaje
y wattaje reducido, el lucemario que ifumina la rampa pasa de ser una ambarina techumbre de domos de acrilico, para convertirse en una estructura espacial de metal y vidrio que rimé con toda la filosofia de claridad que se intentaba.

( Jorge Reynoso Pohlenz, 1993 )
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2116  EL ESPACIO ACTUAL DEL MUCA.

DIMENSIONES: El Museo actualmente, es un contenedor de 70 mts. en el sentido Norte - Sur, y de 40 mts. en el Oriente - Poniente, teniendo entonces una superficie total de 2,800 mts?. Esta articulado por columnas dispuestas en reticula de
8mts. X 10mts. las cuales tienen un diametro de 0.80 mts. y que son de concreto armado con alma de Viga *I” de 6 pulgadas de peralle, estas, sostienen la cubierta que es a manera de "siemra’, como las utilizadas en fas construcciones
industriales, y cuyos daros resultantes de las inclinaciones de losa, estan orientadas al Norte. Actualmente, el 4rea total de museo es de 2,400mts?, puesto que la primera hilera de columnas sirvi6 para seccionar y dividir la primer crujia del
Museo, y otorgar la concesion a la libreria “El Sétano”, fa cual ocupa 240mts?, pues la Gltima seccion (extremo Nor ~ Oes(e) es utilizada como bodega. Las demés éreas, que son las correspondientes a los servicios administrativos, direccion e
invesligacion estan divididos en 3 partes, distantes entre si:

DEPARTAMENTO. AREA QUE OCUPA ACTUALMENTE.
DIRECCION, ADMINISTRACION. 240 mts2.

BIBLIOTECA, INFORMATICA. 60 mts2,

MUSEOLOGOS Y MUSEOGRAFOS. 25 mls2.

DIFUSION Y SERVICIOS ESCOLARES. 50 mts2.

ALMACEN DE ACERVO. 160 mts2*

TOTAL. 485 mts2,

* En este caso, no toda la coleccion esté en las instalaciones del Museo, pues el espacio es insuficiente para mas de 17,000 obras, por lo que es rentada una casa cerca de la Universidad, y que es usada como bodega.

FUNCIONALIDAD: El espacio actual, cumple de manera optima -a secas-, hay que comprender que el afio en que fue proyectado y construido (1954), no existia la tecnologia constructiva que hubiese permitido librar el gran claro de 70mts. en
el sentido largo, asi que se tuvo que recurrir al sistema tradicional de marcos rigidos de concreto armado, dando como resultade un espacio mutilado visualmente por las columnas soportantes. En cuanto a la iluminacion, es de tipo natural y
cenital por los daros descritos arriba, y que actualmente son cubiertas por un plafon trasliicido, aunque de esta manera la luz se controla, no es suficiente para mata reflejos que interfieren con la instalacion museografica, entorpeciendo asi la
propuesta original y haciendo que el museo sea mas atractivo de noche, es por esto que los musedlogos actuales solicitan con caracter de obligatorio, la solucidn arquitecténica de la “Caja Negra®. Por lo que respecta a lo administrativo, es
preocupante la manera en que se "acomoda’ ef personal en espacios tan reducidos que hasta tienen que compartir mobiliario, habiendo veces en que ni siquiera a cubiculo llegan, ademas de la dispersion de todos los departamentos,
dificultando su intracomunicacion,

CARACTERISTICAS: construido con técnicas tradicionales de marcos rigidos de concreto armado, y con acabados aparentes de tabique vidriado, pisos de terrazo que son presentados de manera aparente o son alfombrados, dependiendo del
tipo de exposicion, cuenta con un acceso principal que se comunica con el andador de Ja zona comercial de Ciudad Universitania (al costado Sur de Rectoria), del andador se genera una pequefia plaza de acceso que cumple la funcion de
vestibulo externo, ya en el vestibulo formal, existe una libreria: El Sotano, y una libreria que ofrece publicaciones del CISM y de arte en general, comunica también a una sala de usos mdltiples y al area de actividades infantiles post-visita.

La pequefia bodega de la esquina Nor-Oeste y que comunica con e! estacionamiento, esta abandonada, el acceso del personal administrativo, academico y trabajadores, es por el mismo sitio: Parte posterior de Museo, ala Sur, que es donde
esta el estacionamiento comun del Museo y del Teatro “Arg. Carlos Lazo”, y que por supuesto no cuenta con anden de carga y descarga ademas de ser insuficiente.

Cuenta con servicios auxiliares y complementarios como: Taquilla y caseta de vigilancia, carece de sanitarios.

MOBILIARIO: El unico mobiliario existente en la sala de exposicion es el museografico, no tiene bancas ni zonas de descanso puesto que suspenderfan los recomdos planteados en los guiones, ademés, no son necesarios pues las
exposiciones son de recorridos cortos y en la manera en que se presentan ofrecen remansos intencionales y que son parte de la museografia. El mobiliario de fas oficirias, son de tubular perfil cuadrado, y cubiertas de aglomerado con
laminados decorativos, los tipicos muebles de oficina, cumplen su cometido, sillas secretariales de piston y sillones ejecutivos con los mismos mecanismos. .

CONCLUSION: Es bastante complicado tratar de encontrar un simil entre estos museos y lo que ha sido |a trayectoria del MUCA, puesto que todos los museos del pais incluyendo estos dos Gltimos, tienen un caracter de museografia definitiva,
casi permanente, lo que obliga a los expositores y curadores a adecuarse de manera forzada al espacio existente, el guidn se apega a lo arquitectonico. En las escuelas de museografia, ha sido siempre una inquietud el contar con espacios sin
restricciones espaciales y arquitecténicas, en donde los recorridos y puestas museograficas sean montadas en base al principio de composicion: DISENAR PARA SOLUCIONAR Y NO PARA ADAPTA, por lo que en apego a la congruencia
académica, y bajo la consigna obligada de generar espacios propicios para la planeacion optima de la museografia integral, reclora del quehacer del MUCA, la solucion sera una gigantesca caja negra, cuyas condiciones espaciales,
ambientales, de acceso, iluminacion, sonido, etcétera, sean controladas por los propios musedgrafos.
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Acceso al MUCA desde el Andador de la Zona Comercial.

Ubicacion de la sede actual del MUCA dentro de Ciudad Universitaria.
Nor ~ Poniente, desde la torre de Rectoria.

Norte, desde la Biblioteca Central.

Nor — Oriente, desde el acceso de la Facultad de Arquitectura.

Acceso desde la Facultad de Arquitectura y el Teatro "Arg. Carlos Lazo”.
Sur, estacichamiento de acceso para {rabajadores del MUCA y andén,
Poniente, desde Av. de los Insurgentes.




2147 LA MUSEOGRAFIA INTEGRAL.
Término acufiado por el equipo de musedlogos investigadores del MUCA.

LA ARQUITECTURA, al igual que otras disciplinas originadas en el espiritu creador del hombre y destinadas a expresar sus pensamientos y emociones, es testimonio y a la vez representacion de un tiempo. de un espacio determinados, es por
es0 mismo, testigo y testimonio de la cultura.

A través de las obras de arquitectura representativas y dignas que recogemos del pasado, nos son comunicadas otras culturas, puesto que nos "explican” las relaciones que tuvieron otros hombres de otras civilizaciones con la naturaleza, las
que guardaron entre si y las que tuvieron con sus divinidades. Podemos penetrar as! en la esencia del espiritu griego y latino, en e} misterio de la cultura china, en la vida mesoamericana, etc.

Porque como expresion dei saber del hombre, la Arquitectura tiene la capacidad de representar ante nosotros los valores que constituyen la cultura de los pueblos. En virtud de esa capacidad las obras arquitectdnicas son una veta de valiosa
informacion acerca de la vida de los pueblos y sus aportaciones técnicas y plasticas. al reflejamos geografia, clima, historia, sensibilidad y creatividad de otras civilizaciones y mostramos las condiciones sociales, econdmicas y técnicas de su
desarrollo, asi como sus costumbres y modos de vida, la obra arquitectonica es rastro y huella de la actividad humana, parte determinante del acontecer hisiorico, y a su vez, determinada por este.

Pero esta prerrogativa que tienen las obras de creacién de ser testimonios transmisibles y transmitidos, no sélo abarca el pasado remoto, pues en la Arquitectura del presente podemos leer y entender gustos, modas, tendencias, irrupcion de
nuevos materiales y técnicas que nos ensefian a comprender mejor nuestro tiempo y al hombre que la hizo y la usa. Racionalismo y funcionalismo; organicismo, modernismo o postmodemismo son manifestaciones arquitectdnicas de
momentos afortunados o de lapsos de malestar en la cultura. Crisis del hombre y crisis del humanismo, resurgir de la libertad, paz y guerra. Todo complementando y ampliando la informacion de la arqueoclogia, la antropologia, la etnohistoria y
otras, nos es, de alguna manara, comunicado hoy como lo fuera ayer, a través de la Arquitectura.

Es mas, la Arquitectura presiente y anticipa el cambio, en cuanto que no crea y disefia espacios para el hoy solamente, una obra deba destinada a ser ulil dentro de 50 y 100 afios, por lo que el arquitecto debe de imaginar o prever como sera
la sociedad y como se relacionaran los seres de otras generaciones con su obra. Junto con otras ciencias de la sociedad, la Arquitectura anticipa el mafiana y si es auténtica, valiosa, digna de perdurar, si es Arquitectura — verdad, en cierta
forma nos esta mostrando un trozo del futuro. '

Al mismo tiempo hay que subrayar que una obra arquitectonica es siempre un acto de comunicacion, porque crear espacios para la vida del hombre implica convertir en colectivo, hacer comun ("COMMUNICARE”) un conjunto de valores
referidos a necesidades y aspiraciones individuales y sociales, transmitiendo a usuarios y espectadores esos valores de las mas diversas maneras y con intensidades diferentes a través del destino, uso y proyeccion de la obra arquitecténica.

Si toda obra arquitecténica que perdura, es un acto comunicativo, es preciso ponderar que un museo, en grado sumo, nace en cuento idea, se concibe, se disefia, se construye y finalmente se presenta ante la sociedad como un esfuerzo de
comunicacion por excelencia. Comunicacion de la cultura que representa y exhibe comunicacion del patrimonio pasado o presente de una sociedad.

E) museo de hoy no puede considerarse como un simple depdsito de objetos, o archivo de elementos, menos aun como galeria de objetos raros y exdticos.

El museo visto como el lugar de las “musas’ no resuelve ya las demandas y necesidades de los grandes publicos, acostumbrados y determinados por las profundas revoluciones de la comunicacion y de log medios electrénicos, los efectos de
la publicidad y la saturacion de las informaciones instantaneas.

Concebido en forma tradicional, un museo ya no puede cumplir adecuadamente su destino por que no comunica, en contexto estable e inteligible, todo aquello que contiene y representa, ni puede transmitir el mensaje que objetos del pasado o
realizaciones del presente tienen para sus visitantes.

El museo de hoy no puede ser como muchos antiguos y que todavia perviven en el viejo concepto de “coleccion.de tesoros’ que parecen presumir de lo que tienen, incluso de botines arrebatados en otras épocas, tampoco el museo debe de
ser el reino de la individualidad, la expresion Unica del gusto o def genio de un individuo, solo manifestacion de un saber colectivo que merece ser exhibido.

Crear un museo dinamico, atractivo e innovador, resulta todo un reto que no solo atafie a la distribucién de sus &reas, a los recursos museogréficos y a los instrumentos de informacion, sino al todo que es un museo, la arquitectura forma parte
y es punto de partida de la comunicacion del mersaje que cada museo pretende y busca, la Arquitectura esta al servicio de Ias finalidades y objetivos del museo, asi se trate de una edificacién completa y realizada especificamente para el
museo, o bien sea una adaptacion de edificios ya existentes para dar cabida a un museo. .



Un museo debe de concebirse como un centro de ensefianza objetiva y permanente, por lo que tiene que estar al alcance y comprension de todos los niveles culturales, debe de estimular el deseo de aprender, la curiosidad de los visitantes,
no exige un nivel de estudios, acoge a todos y se constituye en una auténtica institucion de ensefianza que para urios seré de nivel secundaria o preparatona y para otros, por su nivel de preparacion y por la adecuacion del mensaje del
museo, puede ser un componente de nivel universitario y alin de especializacion.

Cambiante y actualizado, un buen museo ofrece siempre a sus visitantes posibilidades de nuevas expenencias y de adquirir nuevos conocimientos, para cumplir la funcién de instruir, informar, formar, concientizar y educar, el museo tiene que
disponer de.varios elementos indispensables para elfo: un contenedor apropiado con una disposicion adecuada de sus espacios y elementos internos, una museografia 6ptima para la naturaleza de los objetos exhibidos y recursos técnicos de
informacion y comunicacion que apoyen en la tarea. No basta con promover la visita a los museos, hay que retener al visitante, provocarle satisfaccion y descanso, evitar el agobio y el agotamiento, un buen museo habla a sus visitantes en un
idioma universal y logra que el estudio y la ensefianza se alcancen con deleile, por eso es necesario que el museo para ser didéactico, se convierta en un espectéculo atractivo. Solo cumpliendo esos requisitos, el museo de hoy, el que se
impondra al iniciarse el nuevo siglo, sera un buen y fiel guardian de! patrimonio cultural de un pueblo y, en definitiva de la humanidad.

Si es verdad que el patrimonio nos es dado como un don, en forma graciosa y gratuita, también lo es que tenemos Ia responsabilidad de recibirlo, preservarlo y enriquecero para entregario a los que seran los nuevos herederos de ese legado.
£l porvenir de la humanidad depende, en buena parte, de la supervivencia de la tradicién patrimonial —que es la cultura en su mas pleno sentido- y también de la interaccion fecunda que logremos entre ideas y culturas varias y distintas. Por
ello las instituciones dedicadas a recoger y transmitir la cultura a un vasto piblico de hoy y de mafiana -los museos- resuitan respetables como santuarios y mejorarlos, modemizarlos y enriquecerios es tarea prioritaria de todo pueblo.

En la practica, un museo como obra amquilecténica y como realizacién de comunicacion, debe surgir de una unidad de propésito y realizacion, debe haberla en la seleccién del sitio, en la coordinacion de os especialistas y asesores del
contenido, en el proyecto arquitecténico, en la direccidn de la construccion, en la busqueda y seleccion de las piezas, en la museografia, en la eleccion e instalacion de equipos técnicos o electronicos de apoyo, en fin, en toda la organizacién
intema. Pretender que un museo cumpla en forma eficaz su objetivo con el lnico recurso de las cédulas informativas y vitrinas bien dispuestas, pero en medio de una arquitectura caprichosa, postiza o ajena al mensaje de la exhibicién, es
absurdo, fa Arquitectura es y seguira siendo eje y parte del esfuerzo comunicativo del museo, Arquitectura y museografia forman un todo indivisible, ambos son el museo, ambos buscan el mismo fin, y expresan unidos el esfuerzo de
cofnunicacion, al ser su interrelacion total, no pueden concebirse los espacios y volimenes ignorando su contenido.

Los espacios interiores y exteriores y as soluciones formales, deben ser expresion clara del destino y filosoffa del museo, deben reflejar el espiritu de las culturas que aloja. La informacion y atmésfera especifica de las diversas culturas en sus
formas y conceptos de vida deben surgir a través de los objetos y testimonios del contenido, estos inspiraran la magnitud de! contenido, sus proporciones, su relacion con el exterior , los sistemas constructivos y materiales a emplear, los
espacios se definiran en dimensiones, acabados, atmésfera, iluminacion, no solo de acuerdo con los requerimientos técnicos, sino especialmente con la emocion que impacte al visitante al sentirse en la atmosfera de otra cultura, los espacios y
sus acabados, deberan lograr que todo sitio del museo comresponda a un ambiente capaz de servir de puente entre las formas de vida exhibidas y el visitante, para ello el museo debe lograr que éste capte una historia, un mensaje, un discurso
coherente, como en una obra de teatro en la que los personajes y elementos que intervienen tienen su lugar y desarrollan su papel dentro de la escenografia. Los protagonistas seran los testimonios y objetos que se presenten, asi como la luz
los acabados y las texturas, estos personajes deben de actuar en forma atractiva y la estética surgira de la verdad del testimonio presentado.

La museografia debe lograr que e! visitante se “incorpore” a la escena, recibiendo informacion pero experimentando también vivencias sensibilizadoras, para elto deben de utilizarse los procedimientos avanzados de la tecnologia de la
comunicacion electronica de hoy, siendo siempre Unicamente instrumento de apoyo y de ayuda para la interactividad didactica sin pretender suplantar a los objetos portadores reales de la expresion artistica y cultural, siendo esto la esencla

misma de la museografia integral.

Al ser el MUCA, un museo cuya caracteristica principal, es la experimentacidn museogréfica, poco a poco se ha llegado a un lenguaje museografico casi constante, y que en las Ultimas exposiciones se ha podido apreciar de manera mas dlara,
a esta manera de presentar fa obra artislica, esta siendo conocida como MUSEOGRAFIA INTEGRAL.

La museografia integral, es aquelia que complementa la experiéncia de convivir con la obra artistica expuesta, no es el complementar la obra con escenografias, sino el dejar al objeto presentado inmerso en el medio adecuado y coherente
para su disfrute, y tomando en cuenta que al espectador se le llegara por mas de un sentido. Es una experiencia multisensonial, que complementa la experiencia visual, con experiencias tactiles y hasta auditivas.

Para lograr tal objetivo, se hace uso de todo aquel recurso que conlleve a crear los ambientes necesarios en la concepcion de la puesta museografica, es asi que disefiar cada exposicién se convierte en la creacién de un nuevo museo, pues
nunca una muestra es igual a la siguiente o la anterior, se generan nuevos muros, nuevas fuentes de luz, nuevos colores, texturas, sonorizaciones y hasta aromas nuevos, recorridos y accesos, escalas, alturas, proporciones de las salas, todo

nuevo.

Las siguientes iméagenes corresponden a la exposicidn montada en el MUCA el afio de 1997: "LA ODISEA DEL EQUILIBRIO" del pintor colomblano Omar Rayo, como ejemplo de la implementacion y puesta en préchca de los principios teéricos
y retéricos de la Museografia Integral.



Omar Rayo




24118  DESCRIPCION DE UN PROYECTO MUSEOGRAFICO. ( Informacién recabada en entrevista personal con el musedgrafo Iker Larrauri en diciembre 16 de 2002 )
EL PROCESO de ejecucion de un proyecto museografico comprende cuatro etapas

PLANIFICACION: La accién parte de una serie de definiciones previas de caracter conceptual o tedrico que constituyen un marco basico de referencia para el desarrollo del proyecto. Las definiciones deben establecer con precisién diversas
cuestiones relativas a los aspectos particulares seflalados arriba, por ejemplo:

El tema: ; Cual sera el tema especifico de la exposicidn?, ¢Dentro del tema, que topicos se tocaran?, ¢En términos cronolégicos y geograficos, cual sera su extension?, ¢En arte, de qué época, estilo, autor o escuela se tratara?, ;Se
presentaran antecedentes de la obra expuesta?, ¢ Se le ubicara dentro de un contexto mas amplio de caracter historico, técnico o conceptual?, etcétera.

Las colecciones: ¢ Qué objetos se expondran?, ¢la coleccion estara completa o seré necesario obtener mas obres?, ;los materiales estan debidamente documentados?, ;Cual es su estado de conservacion?, ;se conocen las dimensiones, el
peso y la calidad de su materia?, ; qué nimero de piezas se pretende exhibir?, etcétera.

La museografia: ; Seré una exposicion permanente o temporal?, ; El criterio que regira la exposicion serd monografico, cronoldgico, geografico o diacronico?, ¢ Sera visitada en grupo o solo individualmente?, ;los visitantes deberan seguir un
orden determinado, o sera libre?, ; Los objetos requeriran medidas especiales de proteccion?, ; Como les afectan la luz y los cambios climaticos?, etcétera.

El espacio: ¢Cudles son sus caracteristicas y dimensiones?, ;Qué tipos de acabados tiene?, ¢ Pueden estos modificarse?, ¢ Es un local seguro que cuenta con sistemas para prevenir siniestros o robos?, ;Las instalaciones eléctricas son
seguras y suficientes?, ; Como estan distribuidas las tomas de corriente y cual es la capacidad de carga de los circuitos?, ¢ las fuentes de luz natural, si las hay, pueden modificarse?, etcétera.

Con base a estas definiciones, se emprenden los estudios necesarios para especificar los conceptos basicos que se comunicarén al piblico en la exposicion y reunir la informacion basica y particular sobre el tema, documentar la informacion y
las colecciones, seleccionar los objetos que se exhibiran, establecer las secuencias de presentacion, y determinar la composicion y el niimero de las unidades de exhibicion. Resultado de estos estudios es ef guién museografico, en el cual se

especifica con detalle y en su orden fa composicién de cada unidad de exhibicion: tema a tratar, objetos seleccionados para exhibicion, elementos gréficos de informacion (mapas, diagramas, llustraciones y fotografias), apoyos tridimensionales '

de informacién (maquetas, modelos y dioramas), y textos.

DISENO: EI guion museografico s la base sobre la cual se desarrolla el disefio de la exposicion, de acuerdo con las especificaciones que contiene, se determina el tipo, la dimension, y el nimero de elementos de exhibicion y de informacion
que integraran cada unidad, sean estas plataformas, pedestales, vitrinas, tableros 0 mamparas. Se establece la distribucion definitiva de tos conjuntos en el espacio de exhibicion y se decide sobre los sistemas de iluminacion mas adecuados.

Simultaneamente, debe iniciarse el disefio de los elementos graficos de informacion, estableciendo criterioé de disefio, tipos de letra, caracter de la expresion gréfica, gamas cromaticas, etcétera.

El disefio museogréafico, especifica también los acabados interiores del espacio de exhibicion y define la distribucién de los equipos de luminacion asi como cualquier otra instalacion incorporada a la arquitectura de la envolvente. Durante esta
etapa deben iniciarse los tratamientos de limpieza y restauracién de las piezas seleccionadas y completarse su documentacion. Los especialistas redactaran los textos informativos y las cédulas de objelos, se preocuparéan también de obtener
los documentos e imagenes para etaborar la presentacion gréfica, el disefio debera de ser aprobado como anteproyecto para pasarse después a planos ejecutivos.

PRODUCCION: La produccién comprende la manufactura de las estructuras y el mobiliario museografico, la realizacion de los elementos graficos y tridimensionales de informacion los acabados interiores de los espacios de exhibicion, la
instalacion de sistemas y equipos espaciales, asi como la terminacién de los tratamientos de conservacion de las piezas. En ocasiones la produccién comprende ciertas instalaciones muy complejas como son los dioramas y algunos tipos de
ambientacion, asi como también maquetas y modelos detallados que a veces deben de construirse a escala natural (1:1), y con movimiento.

Algunas estructuras mayores (plataformas, rampas, tabiques de separacion de areas, efc.), deberén de coristruirse dentro de los espacios de exhibicion y no en los talleres. La produccion gréfica particularmente, requiere de una elaboracién
minuciosa, detallada y especializada de la tipografia. La supervision de los musedgrafos y de los especialistas sobre el tema debera de ser constante y contar con el auxilio de los arquiteclos para las obras que tuvieran que efectuarse dentro
de los espacios de exhibicion,

MONTAJE: El montaje museografico se realiza estando totalmente terminadas las obras de acabado y las instalaciones en los espacios de exhibicion, de modo que en ningiin momento se requiera armar andamios o hacer trabajos que
generen contaminantes {polvo, limaduras, escombro, gases, etc.) dentro del area.

El control de esos espacios debera quedar directamente a cargo del musedgrafo durante esta etapa.
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El montaje se cumple entres fases, la primera es la instalacion de estructuras mayores y la colocacion de piezas monumentales, la segunda es la instalacion de estructuras menores y mobiliario museografico, y la tercera es la colocacion de
objetos menores en vitrinas, pedestales, repisas y colgado de cuadros en muros y mamparas, asi también la colocacion de los tableros de informacion gréfica y el ajuste final de la iluminacion se efectiian durante Ia (ltima fase.

Al terminar el montaje, las autork_!ades'del museo o el comisario de la exposicion debera hacer un cotejo definitivo de las piezas expuestas con el catélogo de la coleccion y registrar su posicién en planos.
21.19  VARIABILIDAD DE LOS MODOS DE EXPOSICION. {traducido del checo, revista MUSEUM, UNESCO, Paris)

EL DESARROLLO de las actividades de los museos se caracteriza desde la sequnda guerra mundial por una evolucion profunda en la manera de presentar las colecciones, hecho importante en la medida que, fuera de sus muros, un museo
es conocido esencialmente gracias a sus programas de exposicion que hacen consagrar los esfuerzos consagrados a los objetos de coleccion, objetos que son a la vez sus instrumentos de trabajo y sus medios de expresion.

21.19.1 TENDENCIAS FUNDAMENTALES

LAS TRANSFORMACIONES dinamicas de las salas de exposicion se deben a factores extemos e intemos, entre los primeros figura indiscutiblemente la afluencia de las exposiciones organizadas fuera de los museos (con fines
representativos o comerciales) en las que se suele respetar rigurosamente la norme exigida para la utilizacion de las Gltimas adquisiciones técnicas o plasticas. Entre las segundas mencionaremos la aplicacién de los conocimientos
museologicos, sobre todo los resultados de las investigaciones sobre el efecto producido en los visitantes desde el punto de vista de la eficacia educativa real y no solamente supuesta.

Dado el aumento de volumen de las informaciones transmitidas al individuo por los medios de comunicacién de masas (es decir, de fuente secundaria o terciaria), seré cada vez mas dificll comprender las informaciones transmitidas de manera
directa y sin intermediarios (es decir, fuentes primarias).

Es imposible alcanzar en la misma medida y por otros medios el contacto personal con los valores auténticos, a la vez portadores y generadores de impulsos para una percepcion inmediata.

La presentacion de las colecciones de los museos, al unisono con la multiplicacion de programas que proponen otras instituciones, ofrece al individuo la ocasion de enriquecer sus conocimientos y ejercer sus facultades; cada cual reacciona en
el plano racional y emocional, por supuesto que con importantes variaciones cuantitativas y cualitativas. Desde el punto de vista de la formacion y la educacion, |a eficacia de las exposiciones esta determinada por la técnica de la presentacion
{su aspecto objetivo), lo cual depende del museo, o por la posibilidades de percepcion de los estimulos ofrecidos (su aspecto subjetivo), lo cual depende de las aptitudes de cada individuo. Seria incomecto alimentar la Hlusion de que la
comunicacion es automatica y que los objetos expuestos impresionan a todos los visitantes sea cual fuere su presentacion. .

Las investigaciones sobre la eficacia educativa y formativa de las exposiciones de los museos confiran que los resultados de la visita a un museo varia mucho segin la edad, el grado de instruccién, los centros de interés y las motivaciones
de los visitantes, asi como las modalidades de visita, es decir su duracién y la intensidad de la percepcion de los estimulos. En otros términos, el conocimiento de los diferentes modos de presentacion de las colecciones en funcion de las
categorias de los visitantes es un factor determinante para evaluar la funcion que desempanan los museos en la elevacion cultural del publico.

21.19.2 DIFERENCIA DE LAS TECNICAS DE EXPOSICION

La visita de una exposicién es un proceso progresivo de percepcion (en el espacio y en el tiempo y orientada hacia un objetivo muy preciso), del sistema de estimulos visuales concebidos especificamente para que el tema presentado logre
interesar intelectualmente a los visitantes y sea vivido por estos. Lo que crea las condiciones para que el enriquecimiento dé los conocimientos y de la experiencia es la posibilidad brindada al visitante de confrontar sus representaciones
subjetivas con el modelo cientifico y artistico de la realidad presentada, modelo que el museo cre6 intencionalmente con fines educativos. Por consiguiente, es necesario que la exposicion ejerza sobre la conclencia una influencia éptima.

El andlisis del impacto de las exposiclones de los museos revela tres componentes que pueden en distinta medida influir de manera global en la conciencia, El primero es el efecto producido por los objetos expuestos, el segundo componente
es el tratamiento de la temética de la exposicion ideal y caractenizan perfectamente los principales aspectos de la realidad dada. Ejemplos: el salon rocalla de un castillo, una habitacion campesina regional, un diorama consagrado a las
ciencias naturales, la tienda de un arlesano, el taller de un pintor, etcétera.

Variante B1: Una composicién que comprende la mayor cantidad posible de estimulos para caracterizar las cosas y su relacion con el medio original. Programas complementarios (espacios de informacion) para los que deseen profundizar sus
conocimientos sobre el tema tratado. La composicion de la exposicién esta concebida de manera gue la visita, realizada segtin un itinerario supuesto, permita a todos asimilar el mensaje y haga participar al visitante, lo que explica la funcién de
los programas complementarios incorporados: la presentacion de un tema de clencias naturales con un enfoque ecologico; la obra completa de un pintor, acompaiada de documentos sobre la vida del artista, sus creaciones, su medio y la
resonancia de su obra; los elementos del interior de una vivienda con una documentacion iconogréfica sobre su emplazamiento original, sus funciones, etc.

Variante B2: Expresién éptima de la relacion con la realidad presentada en la composicion de la exposicién que solo contiene el niimero de objetos y elementos necesarios complementarios para comprension del tema, caracterizado en sus
rasgos principales. La exposicion deberéa satisfacer las exigencias del visitante medio, que no manffieste interés particular por el tema y que pueda acudir a notas explicativas si lo considera necesario.



Ejemplos: representacién de un tema historico o de ciencias naturales, representado a través de un conjunto de documentos originales, completado con ilustraciones y textos; una serie de cuadros de un pintor acompafiada de una
documentacién sobre los grandes momentos de su viday de su época; piezas tipicas de mobiliario de tradicion popular con fotografias que muestren su situacion en el interior de origen.

Variante B3: Expresion minima de las relaciones entre los objetos y el medio original en que se utilizaban: solo se alude brevemente a su funcion omitiéndose los detalles. Ejemplos: una coleccion de relojes antiguos presentados
cronolégicamente; un mobiliario de tradicién popular con indicaciones sobre su disposicion espacial; una serie de cuadros acompafados simplemente de algunos datos sobre el artista y su obra.

Variante C1: Aprovechamiento de obras selectas concebidas de manera aislada como creaciones particularmente notables y cuya percepcion debera provocar la admiracion, el placer o una reaccion emotiva. No van acompafiadas de ninguna
informacion de orden racional que pudiera alterar “la técnica pura de la exposicion”. Se suprime toda indicacion de la relacion con el medio original. Ejemplos: colecciones representativas de un arte libre y aplicado presentadas en una
composicion estéticamente equilibrada; una coleccién de hermosas mariposas como especimenes naturales estéticamente eficaces; un conjunto de obras de tipo determinado, como ciertos objetos fabricados por el hombre; bordeados

tradicionales, cristaleria, porcelana, manuscritos iluminados, efc.

Variante C2: Conjunte de objetos expuestos, cada uno de los cuales remite a la guia o catalogo que permite identificarlo, pero sin informacion alguna sobre el medio de donde procede o de la funcion que desempefian en él dado que no hay
razones para ello. Ejemplo: un conjunto de obras ordenadas segun estilo, tema, autor, cronologia, efc.

Variante C3: Un conjunto de objetos que en su totalidad aparecen identificados con la informacion indispensable (autor, titulo, fecha, técnica empleada) pero sin ningan detalle sobre la manera en que la obra se inserta en su contexto por que
éste es un aspecto que puede figurar en un folleto o en un catalogo. Ejemplo: conjunto de objetos de la naturaleza, de documentos histéricos, técnicos u otros, que suelen llevar un rétulo que permite su identificacion.

21.19.3 LASDIFERENTES FORMAS DE PRESENTACION.
Si como criterio distintivo de presentacion del tema tomamos la medida en que el motivo expuesto se relaciona con la realidad original, podemos definir tres tipos fundamentales:

A) La relacion directa con la realidad esta asegurada por el hecho de que el conjunto expuesto esta auténticamente revalorizado "in situ”, es decir, en su medio original, de manera que los vinculos entre los distintos elementos se
conservan sin que sean necesario reforzarlos por fos medios auxiliares. Ef efecto producido resulta esencialmente de ia atmosfera especifica del contexto que desempeiia un papel por si misma, independientemente de los elementos

que componen el fodo.

B) La relacion con el medio original, donde los objetos expuestos desempeiaron anteriormente su propio papel, se expresa por medios visuales para que el visitante la comprenda. De este modo el cuadio no solo presenta no solo
documentos originales sino también documentos auxfiares en un vinculo funcional que expresa el caracter del tema.

C) La relacion con et medio original y 1a funcion de tos objetos no son presentadas en absoluto pues este tipo de presentacién no pone de relieve mas que la calidad especifica, estética, de los objetos expuestos que determina la
comprension emocional de las impresiones provocadas por su percepcion. En este caso no hay ninguna informacion real.

2120 REQUERIMIENTOS ESPECIALES.

POR LA relacién de actividades a desempefar dentro del nuevo recinto, es de hacer notar una serie de atenciones especiales, necesarias para la eficaz utilizacién de sus distintas areas de presentacion, exhibicion, y prestacion de seivicios
culturates, y no tanto en refiiéndome a lo su funcional-conectivo, sino por lo funcional-de mantenimiento, ademas de ser un sistema arquitecténico de cuidados especiales por la obra de valor que contendra.

Criterios de limpisza: En época de lluvias evitar que el piblico y empleados ingresen con paraguas y/o arrastrando en sus zapatos barro, el cual al secarse, se depositarta en todos los rincones def museo, subsidiariamente, vigilar fa aparicion
de goteras, procurando su rapida desaparicion.

Los vanos del edificio y las salas: puertas y ventanas, en todo tiempo se procurard que sblo constituyan lugares de ingreso del publico o de la #uminacion natural —si esta es adecuada- , pero evitando que por dichas aberturas ingresen
elementos degradantes para los objetos y colecciones: polvos, humo, viento, animales, insectos, etc.

Dentro de las posibilidades ambientales y locales, se debe procurar y mantener constantemente un dlima adecuado, para elto cierto grado de hermeticidad es apropiado, sobre todo en época calurosas o en momentos de gran afluencia de
publico. Esta ventilacion debera ser de adentro hacia fuera y no al revés, la posibilidad de colocar cierto tipo de extractores de aire deberia ser contemplada en determinados museos y salas, la climatizacién debe tener como principio
fundamental, la ambientacion que con ¢l transcurso del tiempo han logrado los objetos expuestos, y que han podido habituarse a determinado proporcion temperatura-humedad.

La preservacion de colecciones depende en grados mas, grados menos acentuados, de factores diversos como:



¢ Del medio ambiente: Luz natural, humedad, temperaturas, polvos, trepidaciones, elc.

¢ Humanos: Manejo de objetos y colecciones, roce y contactos del piblico con los mismos, disparos de flash fotogréfico, efc.
o Bidlogos: Plagas, animales superiores e inferiores, microorganismos, plantas, elc.

o Artificiales: Mala o defectuosa graduacion de la luz artificial, calefaccion, climatizacion, smog y demas contaminantes, etc.

Por lo general, salvo especificaciones muy concretas de los técnicos conservadores, el grado de humedad relativa que debera de existir dentro del museo es del 50% y no mas de 19°C de temperatura constante.

2.1.201 PROHIBICIONES: ‘
e Fumar dentro de las areas de exposicion.

o Tomar fotografias con flash y/o tripié.
» Introducir aparatos musicales o radios.

e Introducir animales,
o Recorer las salas formando grupos ruidosos que molesten la contemplacion y estudio al resto de los visitantes.

o Comer y dejar restos de comida en las salas, pasillos o lugares de acceso al museo.

o Tocar objetos expuestos cuya naturaleza o estado indiquen peligro para su integridad y mantenimiento.

o Entrar o permanecer en el recinto personas cuya conducta y/o modales signifiquen molestias para el resto de los visitantes, y riesgo a la integridad de las piezas.
o Entrar con paraguas y bolsos. '

o Filmar escenas u objetos sin permiso expreso.

CONCLUSION: Toda esta informacion condiciona €n mayor o menor medida, el tratamiento del espacio intemo del museo, puesto que determina toda esa "puesta en escena” de la museografia integral, tomando en cuenta al visitante, sujeto
para y por el cual existe la institucion, este museo no solamente sera destinado a resguardar y difundir, sino que su mayor esfuerzo sera aque! dirigido a la comprension e introyeccion de los conceptos contenidos en Ja cbra expuesta, en sus
ambitos formales, estéticos, sociales, técnicos, culturales, simbblicos y expresivos.

Todos aquellos datos y directrices técnicas deberan de ser respetadas en su totalidad, puesto que no esta a discusion su efectividad.

También esto nos habla de todo el esfuerzo invertido por musedlogos y museografos para tener montada de manera eficiente una exposicion, asi como de las condiciones flsicas en las que su trabajo se desempefia.



22 SUJETO .
224 EL USUARIO RESIDENTE: CENTRO DE INVESTIGACION Y SERVICIOS MUSEOLOGICOS; CISM.

EL INCREMENTO de las 4reas de exhibicion y la necesidad de crear una estructura especializada en la museografia y museologia, hicieron necesaria la creacion del Centro de Investigacion y Servicios Museoldgicos. Fue en el periodo rectoral
del Dr. Guillermo Soberdn, cuando esta dependencia surgio a la vida universitaria y por ello, transcribo el acuerdo y las consideraciones que le dieron origen:

CONSIDERANDO que la Universidad Nacional Auténoma de México tiene, entre sus funciones, la de orgenizar y realizar investigaciones;

CONSIDERANDO que la UNAM posee un importante archivo de material museolbgico, cuyo estudio, organizacion y conservacion son utiles y necesarios para la realizacion de sus fines;

CONSIDERANDO que nuestra Casa de Estudios Cuenta con los recursos humanos suficientes para llevar a cabo investigaciones en el rea de museoldgica. A partir de esta fecha, por acuerdo del Rector de la Universidad:

SE ACUERDA: Crear el Centro de Investigacién y Servicios Museolbgicos (CISM).

El Centro dependeré de la Coordinacién de Humanidades, estara a cargo de un director nombrado y removido libremente por el Rector de la Universidad y contaré con un Comité Técnico que asesorara y evaluaré sus actividades.

EL Comité Técnico del CISM quedaré integrado por las siguientes personas:

El Coordinador de Humanidades, quien lo presidira;
El Coordinador de Investigacion Cientffica;

El Coordinador de Extension Universitaria;

El Director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas;
El Director General de Difusién Cultural;

El Director General de Patrimonio Universitario;

El Director General de Obras;

El Director del Centro, quien fungiré como secretario.

El Centro tendré las siguientes funciones:

El estudlo, clasificacion y conservacion de colecciones y material museologico existentes en la UNAM;

La coordinacién de los museos y galerias dependientes de la UNAM;

La investigacién aplicada a proyectos museogréficos para el mejor aprovechamiento de sus acervos asi como su publicacion;
Asesorar a las diversas dependencias de la UNAM que lo soliciten en todo lo relativo a proyectos museogréficos;

La formacibn de técnicos y especialistas en el campo museogréfico;

La organizacion y divulgacion de sus aclividades;

Ofrecer asesoria museistica a las dependencias que lo soliciten y mantener intercambio cuftural con Museos y Galerias del pais y del extranjero;

Conocer y relacionarse con las dependencias que realizan actividades culturales asociadas a programas museologicos.



Para la realizacion de sus fines, el CISM, dispondré del presupuesto que Je asigne Ja UNAM, y contaré con los recursos actualmente asignados al Departamento de Museos y Galerias De la Direccién General de Difusién Cultural.

* POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU
Cd. Universitania, 21 de enero de 1980.

EL SECRETARIO GENERAL ACADEMICO
DR. FERNANDO PEREZ CORREA

Posteriormente, por acuerdo del Rector, el CISM, queda adscrito a la Coordinacidn de Extension Universitaria, con todos sus recursos humanos y materiales, en particular los museos y galerias bajo su direccion, y adopta para sus actividades
académicas el caracter de las que se establecen para jos cursos organizados por los centros de extensién universitaria en el Reglamento General respectivo.

Tomando en cuenta los objetivos de dicho decreto, el CISM centro sus actividades sustantivas en cinco areas concretas:

1.

INVESTIGACION: Al ser la museografia y la museologia actividades primordiales y permanentes del Centro, es necesario investigar y profundizar en los diversos tépicos relacionados con ellas. Et conocer la
trascendencia de los museos y las exposiciones que se presentan en ellos es indispensable para estudiar los modelos establecidos y poder sugerir otros. La historia de los museos y las colecciones, su papel frente a
la sociedad, su relacion interdisciplinaria con la pedagogia, psicologia, ciencias de la comunicacion, administracion y legislacion sobre museos, son objeto de nuestro estudio. Aspectos técnicos sobre diseiio,
arquitectura, iluminacion, seguridad, etc. ofrecen un amplio camino por trabajar. Razén por la que se han implantado bancos de informacion que permitan conocer el vasto campo de la museografia y la museologia
en toda su extension.

CAPACITACION: Uno de los compromisos sustantivos del Centro es la capacitacion y actualizacion del personal que labora en instituciones de esta indole, asi como a personas con intereses afines. A través del
curso, cursillo y seminarios que presentan soluciones a problemas técnicos y teoricos, se aplican las diversas disciplinas y actividades del quehacer museistico.

ASESORIA Y SERVICIOS: La proliferacion de actividades museograficas y museologicas en el campo universitario, requiere de una permanente asesoria, la cual es brindada por el Centro para la presentacion de
muestras y exposiciones a diversas dependencias y museos. El area de servicios, constituye la vida diaria del Centro, al abocarse y satisfacer las necesidades de las escuelas, facuitades e institutos que, como
actividad permanente, realizan exposiciones o presentaciones de sus logros y adelantos, ademas de difundir multiples aspectos de la cultura, para lo cual requieren del apoyo técnico, fundamentalmente
museografico. En este renglon, el quehacer del centro va mas alla del ambito intrinseco de la Universidad al manifestar su apoyo, no sdlo a instituciones universitarias, sino también a instituciones federativas,
estatales y agrupacionales cuyas metas fundamentales son la difusién de la cultura.

INTERCAMBIO: Una funcion mas la constituye la permanente'acﬁvidad de intercambiar las experiencias a nivel universitario, nacional e internacional, mediante publicaciones o muestras museologicas que
enriquecen el panorama cultural de nuestra institucion.

PUBLICACIONES: Las cualro funciones antes mencionadas, quedan manifiestas en forma permanente a través de los folletos, catélogos, memorias y demas publicaciones que son las pruebas —tanto del quehacer
como de los adelantos- en museografia y museologia.

El 12 de febrero de 1997, el CISM cambi6 de nombre por el de DIRECCION GENERAL DE ARTES PLASTICAS (DGAP), cumpliendo con sus funciones y normatividades originales.

CONCLUSION: Con esta informacion la cual complementa la presentada en la primera fase ~ la de informacion — cobra relevancia la dependencia universitaria que esta a cargo de este museo, la cual no solamente estara a cargo del Museo en
si, sino de toda aguella investigacion en el ambito museoldgico que se genere dentro y fuera de sus instalaciones. Informacion que se difunde, se pone en practica se analiza y se continua puliendo y experimentando.
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222

EL USUARIO TIPO, ASPECTOS GENERALES DE LOS HABITANTES DEL DISTRITO FEDERAL.

EDAD Y SEXO EN EL DISTRITO FEDERAL:

POBLACION TOTAL.
HOMBRES.
MUJERES.

TENIENDO 8, 235, 744 DE HABITANTES COMO 100%, CONDICION DE ANALFABETISMO.

8, 235, 744 De donde el 58.80 % son menores de 40 afios.
3,939,911 De donde el 46.9 % son mayores de 15 afios.
4,295, 833 De donde el 53.31 % son mayores de 15 afios.

ALFABETIZADOS. 95.87 %
ANALFABETAS. 399 %
NO ESPECIFICADO. 014 %
CONDICION DE HABLA ESPANOLA.

PERTENECEN A GRUPO ETNICO. 151 %
NO PERTENECEN. 98.49 %
HABLA ESPANOL. 96.19 %
NO HABLA ESPAROL. 0.30 %
NO ESPECIFICA 351 %
SABE LEER Y ESCRIBIR. 93.24 %
NO SABE. 6.33%
NO ESPECIFICA. 043%
SABE LEER Y ESCRIBIR POR SEXO.

HOMBRES. 50.20 %
MUJERES. 498 %
RELIGION POR 100% DEL DISTRITO FEDERAL.

CATOLICO. 92.42 %
PROTESTANTE O EVANGELICO. 3.06%
JuDIo, 027 %
OTRA. 1.70 %
NINGUNA. 217 %
NO ESPECIFICA. 0.36 %



POBLACION EN EDAD DE TRABAJAR, 15 ANOS O MAS.

TRABAJA. 84.32%
NO TRABAJA. . 15.68 %

DEL 100% DE LOS HABITANTES DEL DISTRITO FEDERAL, EL 84.32 % ESTA EN EDAD DE TRABAJAR.

HOMBRES. 46,93 %
MUJERES. 53.07 %
ECONOMICAMENTE ACTIVOS. 4762 %
INACTIVOS. 52.38%
OCUPADOS. 97.41 %
DESOCUPADOS. 260%
HORAS DE TRABAJO A LA SEMANA.

8 hrs. 1.44 %
9-16 hrs. 213%
17-24 hrs, 3.66 %
25-32 hrs. 6.62 %
33-40 hrs. 34.72%
41-48 hrs. 24,28 %
4956 hrs, 11.40 %
MAS DE 56 hrs. 1215%
NO ESPECIFICA. ’ 3.60% Fuente: INEGI 2000.

223 ASPECTOS DE ALUMNOS DE LA UNAM A NIVEL LICENCIATURA.

EDAD, AROS. PASE REGLAMENTADO. CONCURSO DE SELECCION.
17 O MENOS. 576 % 352%
18, 3878 % 22.89 %
19, : 26.31% 2184 %
20. 11.56 % 14.92 %
1. ' 6.31 % 8.50 %
22, 356 % 6.92 %
23, 237 % : 462 %
24, 157 % 354 %
25. 0.85% 218%
26 A 30 1.79% 5.40 %
MAS DE 30, 1.14 % 4.66 %
SEXO.

FEMENINO. 5294 % 48.04 %

MASCULINO. 47.02% 5196 %



ESTADO CIVIL.
CASADO.
SOLTERO.
OTRO.
DESCENDENCIA.

CON HIJOS.
SIN HIJOS.

TIPO DE PRIMARIA.
PUBLICA.
PRIVADA.

AMBAS.

TIPO DE SECUNDARIA.

PUBLICA.
PRIVADA.
AMBAS.

TIPO DE BACHILLERATO.

PUBLICO.
PRIVADO.
AMBOS.

LICENCIATURA, PASE REGLAMENTADO, NIVEL MAXIMO DE ESTUDIO DE PADRES Y HERMANOS MAYORES DE 12 ANOS.

219%
97.39 %
0.42%

243%
96.74 %

86.15 %
579%
8.06%

94.02 %
162 %
4.36 %

SIN INSTRUCCION.,
PRIMARIA.
SECUNDARIA.
ESCUELA NORMAL.
CARRERA TECNICA.
BACHILLERATO.
|ICENCIATURA.
POSGRADO.

NO ESPECIFICA.

369 %
4022 %
19.09 %
3.74%
18.83 %
5.16 %
797 %

1.04%

0256%

507 %
93.95%
0.98 %

562 %
93.54 %

60.89 %
726 %
31.85%

65.22 %
3.00 %
31.78%

47.71%
359%
4870%



LICENCIATURA, CONCURSO DE SELECCION, NIVEL MAXIMO DE ESTUDIO DE PADRES Y HERMANOS MAYORES DE 12 ANOS.

SIN INSTRUCCION.
PRIMARIA.
SECUNDARIA.
ESCUELA NORMAL.
CARRERA TECNICA.
BACHILLERATO.
LICENCIATURA.
POSGRADO.

NO ESPECIFICA.

PRINCIPAL SOSTEN ECONOMICO, PASE REGLAMENTADO.

ALGUNO O AMBOS PADRES.
CONYUGE O PAREJA.

EL MISMO.

OTRA PERSONA.

PRINCIPAL SOSTEN ECONOMICO, CONCURSO DE SELECCION.

ALGUNO O AMBOS PADRES.
CONYUGE O PAREJA.

EL MISMO.

OTRA PERSONA.

INGRESO FAMILIAR MENSUAL EN SALARIOS MINIMOS, PASE REGLAMENTADO.

MENOS DE 2.
DE2A4.
DE4AS.
DE6GAS,
DE8A10.
MAS DE 10.

INGRESO FAMILIAR MENSUAL EN SALARIOS MINIMOS, CONCURSO DE SELECCION.

MENOS DE 2.
DE2A4.
DE4AS6.
DE6GAS.
DE8A10.
MAS DE 10.

8555 %
0.89 %
1162 %
1.94 %

1293 %
38.04 %
24.90 %
1273 %
6.55 %
484 %

181 %
2265 %
1461 %
1.11%
835 %
10.20 %
3091 %
9.18 %
1.19%

77.60 %
1.78 %
18.10 %
252 %

7.00 %

26.86 %
22.82 %
16.92 %
11.48 %
14.93 %
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SITUACION LABORAL DEL ESTUDIANTE, PASE REGLAMENTADO.

PERMANENTE CON PLAZA. 11.06 %
TEMPORAL. 17.92%
FAMILIAR CON O SIN PAGO. 12.18 %
NO TRABAJA. 58.85 %

SITUACION LABORAL DEL ESTUDIANTE, CONCURSO DE SELECCION.

PERMANENTE CON PLAZA. 14.37 %
TEMPORAL. . 16.99 %
FAMILIAR CON O SIN PAGO. . 13.65 %
NO TRABAJA. . 54.99 %
HORAS DE TRABAJO A LA SEMANA.

MENOS DE 16. 40.55 % 37.09 %
DE 16 A 32. 37.61% 37.45%
MAS DE 32. ) 21.84 % 25.45 %

Fuente: Perfil de alumnos, UNAM 1995.

224 ESTUDIO DE CAMPO, MAYO 2002. Este estudio lo apliqué entre un total de 100 jovenes universitarios, 50 de la UNAM y 50 de instituciones privadas, todos ellos en edad promedio para cursar cualquier carrera, Las preguntas
fueron hechas tal como aparecen en esta lista a manera de cuestionario. El objetivo fue tener conocimiento real de la situacion de cultura basica de el grupo universitario de la Ciudad.

PERFIL DE EDADES
EDAD MINIMA. 17 afios.
EDAD MAXIMA. 25 afios.
HOMBRES. 56 %
MUJERES. 44%

ESTUDIOS TECNICOS ADEMAS DEL BACHILLERATO.

SI TIENE. ) 30 %
NO TIENE. 70 %
ACTIVIDAD EXTRAESCOLAR (TIEMPO LIBRE):

LECTURA / MUSICA. 30 %
DEPORTES. 28%
ACT. CULTURALES. 14 %
ACT. MANUALES. 2%
OTRAS. 18 %

NO TIENE ACTIVIDAD. 8%



LUGARES DE FRECUENCIA.

DISCOTECAS.
CONCIERTOS POPULARES.
CONCIERTOS CULTURALES.

CINE.

EVENTOS DEPORTIVOS.

MUSEOS.

DE LAS 10 VECES ANUALES.

PROMEDIO DE ACOMPANANTES A MUSEOS:
ASISTENCIA AL CCU.

TOMANDO AL 70 % QUE FRECUENTA EL CCU..

SIFRECUENTA.
NO FRECUENTA.

SI FRECUENTA.
NO FRECUENTA.

SI FRECUENTA.
NO FRECUENTA.

100% de frecuencia.

SI FRECUENTA.
NO FRECUENTA.

S| FRECUENTA.
NO FRECUENTA.
POR OBLIGACION.

POR INICIATIVA PROPIA.

SI LO FRECUENTA.
NO LO FRECUENTA.

1-6 VECES ANUAL.
5-10 ANUAL.

MAS DE 10 ANUAL.

76 %, promedio de 18 veces anual.
24 % »

48 %, promedio de 10 veces anual.
52 %

58 %, promedio de 3 veces anual.
42%

19 veces de promedio anual.

42 %, promedio de 16 veces anual.
58 %

90 %, promedio de 10 veces anual.
10 %

6 veces.

4 veces.

1.82= 2 acompaiantes.

70%

30 %. (Hubo quien expreso6 desconocimiento de la existencia del CCU ).

60 %
2%

8%

. COMPARACION:  Los universitarios, por cada visita al museo, ya sea por obligacion o por iniciativa propia, asiste a 10 eventos de tipo no cultural o artistico.

En Alemania, por cada asistencia al futbol, se dan 35 a eventos culturales o artisticos.

El ciudadano europeo promedio lee 40 libros al affo.

El mexicano promedio, incluyendo universitarios y profesores, lee 1 libro al afio, a lo que habria que cuestionar ademaés, el tipo de lectura.

CONCLUSION: Tanto los habitantes de ia Ciudad de México, como los universitarios en especifico, son personas con instruccion por debajo de estandares intemacionales, lo que se ve reflejado en su organizacién economica — familiar, sus
consumos culturales y recreativos, esto aclara un poco el panorama sobre el tipo de publico promedio que el nuevo Museo debera de atender. Triste la situacion de los universitarios (de la UNAM y de las demés instituciones), supuestamente
la clase mas flustrada det pais, la cual se muestra mas interesada por el fitbo! que por su cultura, y acude a museos por obligacién, como los nifios de primaria, este problema no es de los museos, es de las Instituciones que nos educan; la

familia, las escuelas, la Secretaria de Educacion Publica y su glorioso sindicato.



225 LOS DISCAPACITADOS ANTE LOS MUSEOS.

CON DESNUTRIDOS presupuestos, el 8.5% de los museos de la Ciudad de México agregan a su programacion actividades culturales especiales para la poblacion de discapacitados de la metropoli, cuya cifra oficial es de 157 500 habitantes.
Las palidas politicas de desarrollo integral —estructuradas en los uitimos 27 afios para propiciar el acercamiento de los discapacitados hacia las manifestaciones artisticas- exhiben el rezago histérico institucional del que han sido objeto.

Benito Juarez, en su primer periodo presidencial, fundé la institucion pionera de educacion para ciegos y sordos, 14 décadas después, romper las barreras que los segregan en los 6rdenes sociales y culturales son aun conquista pendiente,
acceder al acervo cultural de los 165 museos de la ciudad no es posible para estos mexicanos vulnerables, toda vez que no existe la infraestructura, ni el equipo humano que posibilite |a prestacion del servicio af que legalmente tienen derecho
(Ley para las Personas con Discapacidad del Distrito Federal, vigente desde diciembre de 1995), no obstante, los responsables de los departamentos de servicios educativos de los centros culturales: Museo Nacional de Antropologta, Museo
de San Carlos, Museo del Templo Mayor, Museo nacional de Arte, PAPALOTE Museo del Nifio, Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, Museo de Arte Modemo, Museo del Palacio de Bellas Artes y Museo Carrillo Gil, han
estructurado actividades alternativas y acondicionado los inmuebles para que nifios, jovenes y adultos con limitaciones motrices, visuales auditivas y mentales, en forma gratuita conozcan esculturas, obras prehispanicas, arte contemporaneo y
participen en juegos interactivos.

MUSEQS CON SERVICIOS ESPECIALES PARA DISCAPAC|TAI£)OS.

1. Museo del Templo Mayor.

2. Museo Nacional de Arte.

3. Museo de la Ciudad de México.

4. Museo de las Ciencias UNIVERSUM.

5. Museo del Fuego Nuevo.

6. Museo Historico de la Radio.

7. Museo Franz Mayer.

8. Museo de la Revolucion Mexicana.

9. Museo de Antropologia e Histona.

10. Museo de Arte Modemno.

11. Museo del Palacio de Bellas Artes.

12. Museo de Arte Contemporaneo Carrillo Gil.
13. Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.

MUSEOS CON ACERVO ESPECIALMENTE TEXTURIZADO PARA CIEGOS.

RECINTO. N° DEOBRAS.
Museo del Templo Mayor. ’ 4.
Museo Nacional de Are. 3,
Museo de Arte Contemporaneo Carrillo Gil, 21.

En el futuro se tiene planeado acondicionar 7 museos més para tener un total de 20.

CONCLUSION: ef nuevo MUCA, debera contar con todas las facilidades arquitecténicas para convertirse en un edificio de “ACCESO TOTAL”, ademas debera poseer una sala especial para exposiciones creadas para discapacitados, por serla
Universidad la institucion lider a nivel nacional en cuanto a investigacién museologica se refiere, y por su responsabilidad social.



228 TIPOS DE PUBLICO. -

ANOTARE A continuacién las clasificaciones de los publicos seglin sus métodos de observacion, es decir, del tipo de recormido que realizan durante su estancia en los museos, estas conclusiones son en orden cronolégico, desde el siglo XIX,
hasta finales de la década de los ochentas.

HIGGINS 1884.

e  Estudiosos. (1-2%)
e  Observadores. (78%)

e Paseantes, incluyendo a los nifics.  (20%)

e  Emigrantes.

WOLF & TYMITZ 1978.

En transito; de entrada por salida.
Némada; visitante casual.

De cafeteria.

El VIP; "Very interested public”.

FALK 1982, Compara el comportamiento del visitante con el recorrido que hace en un centro comercial,

e  Comprador serio.
e  Comprador de escaparate.
e  Comprador impulsivo.

LICEO VERNON 1988. { CENTRO GEORGE POMPIDOU ), Compara entomoldgicamente.

Piblico hormiga; su recormido es total presentando sumision al guion y af recorrido.

Publico mariposa; adapta el recorrido a su gusto, aparentando caos pero este es intencionado.
Publico saltamontes; da brincos de manera indiscriminada y sin intencion,

Publico pez; se desliza, observa a la distancia, nunca se detiene, no muestra interés,

Pabfico mixto.

CONCLUSION: Todos los piiblicos, discapacitados o no, deberan tener cabida y atencion en el nuevo MUCA, por ser universitario mostrara su inclusion, tolerancia y respeto por todos los habitantes del pats, y de todos los publicos con todo y
sus maneras propias de desenvolverse en el interior de la s exposiciones, aunque este es un problema museoldgico, refuerza la solucion de la “caja negra’.

227 ANTROPOMETRIA.

PARA FORMARSE un concepto vivo de las dimensiones de la Arquitectura, es necesario compararla con las dimensiones del cuerpo humano. Se adquiere una idea precisa de su proporcion cuando se ve at hombre junto a ella; el hombre
cred la Anquitectura para servirse de ella; por lo tanto las dimensiones de esta estan en relacion con las del cuerpo. En el caso de proyectos arquitectonicos para habitaciones o para disefio de muebles, es muy necesario su conocimiento para
aplicarlo en las partes que originan las diferentes funciones que el ser humario realiza: trabajar, descansar, divertirse, vestirse, ademas de |as funciones elementales y por ende vitales (Comer, Dormir, Evacuar, Reproducirse). De esta manera
se logra una mejor relacion de los elementos.



Para el estudio del cuerpo humano en la Arquitectura, se han hecho gréficas y esquemas tomando en cuenta las relaciones que guardan entre si sus extremidades, dimensiones, proporciones, amplitud de movimiento, la captacion de todas las
posiciones posibles, etc. Partiendo de este conocimiento se han obtenido médulos y canones para formar modulos constructivos de la Arquitectura; haciendo la aclaracién de que no siempre el ser humano, ha tenido los mismos datos
antropométricos, estos han variado en primer término considerando la etapa edafologica, y en segundo, tomando en cuenta la influencia del medio, la raza, etc. Es importante saber las medidas del hombre en sus diferentes edades: nifio,
adolescente, adulto y anciano; pero los méas utiles en €l estudio de Ja Arquitectura, son el promedio det humano adulto.

. 228 DATOS ANTROPOMETRICOS PARA MEXICO Y AMERICA LATINA. Los datos de esta tabla corresponden a la figura modulada anexa. (1)
1.65-1.75mts, De la parte superior de la cabeza a la planta del pie.
1.55 -1.65 mts. De la altura visual a la planta del pie.
0.75 - 0.65 mts. De los dedos de la mano hacia el pie.
0.60 - 0.70 mts. De la cintura ala nuca,
0.40 — 0.60 mts. De la base del cuerpo a la rodilla. (sentado)
0.40 - 0.50 mts. Del codo aj extremo de los dedos.
0.38 ~ 0.45 mts. De la planta del pie a la rodilla.
0.30 - 0.40 mts. Del pie.
0.15-0.25 mts, De la nuca ala parte superior de la cabeza.

Brazo en forma horizontal.
Ancho del hombro,

0.08 - 0.12 mls. Ancho del pie.
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Para complementar esta informacién, adjunto los datos basicos del MODULOR de Le Cotbusier, esto para tener una fuente de datos mas completa a la vez de poder lograr una unificacion de medidas o tal vez promediarias.

CONCLUSION: todas las dimensiones a considerar en el nuevo sistema arquitectonico, partiran de estas consideraciones dimensionales, para de esta manera, otorgar espacios propicios para la antropometria, en primera instancia nacional, y
posteriormente a cualquier ser humano promedio.



229 “NINOS DE LA CALLE A LOS MUSEOS".

ARTICULO PUBLICADO en EL UNIVERSAL el dia 15 de Junio de 1999, en la seccién CULTURAL, escrito por: Patricia Velazquez Yerba.

Con el propésito de motivar en los nifios de la calle una reflexion sobre lo que significa el patrimonio cuftural, ademas de acercarlos a una serie de actividades recreativas que los alejen de los peligros a que estén expuestos cotidianamente, se
constituyd la RED CULTURAL DE ATENCION A POBLACIONES MARGINALES. ( RCAPM)

Formada desde octubre de 1998, la red se infegra a un conjunto de instituciones culturales del gobiemo de la Ciudad de México y los Institutos Nacionales de Bellas Artes y Antropologia e Historia, que participan en el seminario: LOS NINOS
DE LA CALLE Y SUS MUSEOS, destinado a los asesores educativos de Jos museos de la zona metropolitana, donde existen segtin cifras de UNICEF, 22000 nifios callejeros. Gabriela Peterson de la Coordinadora Nacional de Restauracion y
Conservaclén del Patrimonlo Cultural del INAH, indico que el propésito de este seminario es que la red se amplie y conjunte a diversas instituciones para atepder al grupo de nifios callejeros desde diferentes perspectivas; “Nuestro propésito es
llevar a los pequefios a la reflexion sobre lo que significa el petrimonio cultural y que, por su parte, lo resignifiquen”. Indicé que gran parte del deterioro del patrimonio surge como resuftado de la negligencia e ignorancia de la gente. *Nosotros
desde nuestro ambito como conservadores y restauradores, no podemos atender este legado tan inmenso, por lo que el acento lo tenemos que poner ahora en la gente para poder resoiver todo este conjunto de problemas de deterioro del
patrimonio”.

Sobre el proyecto de la red, sefiald que ha trabajado con los nifios de la calle a través de talleres recreativos y formativos con los que pretenden acercar a los pequefios af patrimonio cuftural por medio de diversas acfividades, con el fin de que
mediante la recreacion propia los nifios puedan exirapolar esta experiencia a la creacion ajena y empiecen a respetar el patrimonio cultural por lo que representa su elaboracion. *Estamos trabajando con diversos grupos de poblaciones
vulnerables, tanto de reclusorios como de los nifios que viven en la calle, o que pasan la mayor parte del tiempo en la calle, debido a que sus padres trabajan practicamente todo el dia. Esta poblacion conformada por los denominados nifios
riesgo es atendida por los Centros de Dia del DIF, donde les dan comida, servicios de higiene y buscan espacios recreativos para los pequefios. Es ahi donde nos coordinamos con ellos a fravés de la RCAPM.

Mencionb que también trabajan en proyectos de teatro callejero, albergues para nifios que sufren violencia intrafamiliar o para mujeres maltratadas, y directamente en los baldios donde viven gran cantidad de nifios. "La Intencién de este
seminario es abrir las puertas de los museos del INAH a los pequefios callejeros, a través de los asesores educativos que se capacitarén por medio de este curso. El seminano pretende que las maestras de calle o las coordinadoras de los
diversos albergues encuentren actividades para sus nifios, que puedan construir proyectos y talleres especiales para esta poblacion.

Al sefialar que los nifios riesgo van desde los 2 hasta los 11 afios, y los nifios de la calle tienen una edad que fluctia desde los 6-7 hasta los 17 afios, afiadié que el problema no se acaba ahj, ya que al entrar a la edad adulta siguen siendo
callejeros y se agrava el problema por que dejan de tener los derechos a la asistencia social.

*Por esa razén hemos empezado a trabajar a nivel preventivo con los padres de nifios callejeros, para insertarios en esta tarea de concientizacion y de servicio social’.

Fuente: EL UNIVERSAL, N° 29 821, ANO XXX, TOMO CCCXXIX.

Consecuencia; Los niiios de la calle ademas de la marginacion social sufren la de tipo cultural, sin victimas de la patologia de la pobreza y la ignorancia, el tomarlos en cuenta para crear programas dentro de las instituciones museisticas, me
parece un esfuerza plausible pero demagogo, puesto que un nifio de la calle si bien no sabe siquiera escribir, menos puede tener un sistema de interpretacion artistica y degustacion estética. En fin, el objetivo es tomarlos en cuenta aunque

sea como programa socio — politico.



23 MEDIO
234 CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO, CCU.

UNO DE los proyectos culturales de mayor relevancia a nivel nacional es sin duda el Centro Cultural Universitario de la Universidad Nacional Auténoma de México (CCU), creado en 1979 para conmemorar el 50 aniversario de la Autonomia
Universitaria. Este lugar es importante desde la perspectiva cultural de los universitarios exclusivamente, sino también para toda la Ciudad de México, tiene la finalidad de agrupar dentro de un mismo perimetro, diversas instalaciones que
permitan la generacion y representacion de las manifestaciones artisticas del ser humano y proporcionar a la comunidad universitaria y estudiantes en general, la mejor forma de acceso aellas.

BIBLIOTECA Y HEMEROTECA NACIONAL: Reline, cataloga, resguarda, difunde, conserva y restaura todo el material bibliografico y hemerografico posible, nacional y extranjero, tiene a disposicion de consulta su acervo, aunque cuenta con
acervo reservado, cuenta con coplas facsimilares de documentos valiosos, microfilmes y discos compactos interactivos (CD ROM). Es sede del Centro de Estudios Sobre la Universidad.

SALA NEZAHUALCOYOTL: Sala de conciertos para todo tipo de musica, aunque sus fechas son mayormente de misica ciasica, es considerada la mejor sala de conciertos en Latinoameérica,

SALA MIGUEL COVAR'RUBIAS: Para danza, épera y musica electronica.

SALA CARLOS CHAVEZ: Pequeiia, para conciertos de musica de camara.

CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO; TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON: Sala teatral, para todo tipo de obras incluyendo el teatro experimental y clasico, asi como nuevas expresiones escénicas como el denominado: performance.
FORO SOR JUANA INES DE LA CRUZ: Es mas pequefio que el anterior, y aunque su programacion es a base e teatro clasico, no esta cerrado a étro tipo de representaciones.

SALAS CINEMATOGRAFICAS: JOSE REVUELTAS Y JULIO BRACHO: dedicadas ambas a la exhibicién de peliculas, tratando que sean de corte cultural y cine de arte poco comercial o de dificil programacion, se auxitian de la Filmoteca de la
UNAM.

DIRECCION GENERAL DE DIFUSION CULTURAL DE LA UNIVERSIDAD: Administra al CCU, ejerce labor de organizacién, preparacion, seguimiento, documentacién, coordinacion y difusion de todos los eventos realizados dentro de todos
los recintos del Centro. )

CAFETERIA Y LIBRERIA: La cafeteria es otorgada en concesion por la Direccion del Centro, y la Libreria es de la UNAM.
En la zona patrimonial del CCU existen 5 edificios que albergan a 8 administraciones distintas.

Consecuencia: el Centro Cultural Universitario, cuenta con infraestructura con la que son cubiertas todas las 4reas artisticas, excepto las plasticas, es decir no cuenta con ningin museo, con excepcion del Museo de las Ciencias
“UNIVERSUM’, mal comunicado y alejado de la plaza central del CCU, seré necesario enlazarlos y a la vez complementar I infraestructura en cuanto a museos se refiere.
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ATRACTIVOS

1: ALAMEDA DEL SUR

2 WUSEQ UNIVERSITARIO CONTEMPORANEQ DE ARTE
& MUSEQ “UNIVERSUM

4: SALA NEZAHUALCOYOTL

5: GIUDAD UNIVERSITARIA

6: EDIFICIO DE RECTORIA

DELEGACION COYOACAN

JARDIN BOTANICO EXTERIOR
ESTADIO OLIMPICO UNIVERSITARIO
10: CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

o =4

©

11: ESPACIO ESCULTORICO

12: AUDITORIO DE GIENGIAS
13;: FACULTAD DE CIENCIAS
14: ESTADIO AZTECA

15: MUSEO DEL AUTOMOVIL
& CENTRO DE COYOACAN



12. BIBLIOTECA Y HEMEROTECA NACIONAL

1] 13. SALA DE CONCIERTOS NEZAHUALCOYOTL

7 14. INSTITUTOS DE INVESTIGACIONES EN HUMANIDADES
15. MUSEQ DE LA CIENCIA UNIVERSUM
16. ACCESO N°7

& TERRENO ELECTO

=

——— DETALLE DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO (C.CU)

VISTA GENERAL DE CIUDAD UNIVERSITARIA, ESCALA 1:25000
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232 EL TERRENO.
EL TERRENO se deja a libre eleccion por parte de la DGOSG, atendiendo los siguientes parametros:

Debe ser dentro de la zona conocida como Centro Cultural Universitario.

De preferencia debera estar dentro de los cuadrantes 37 ylo 38 de la reticula maestra.*

Sera siempre dentro del conjunto del CCU, para que no se requieran traslados excesivos.

El proyecto debe de apegarse al Sistema de Pianeacion del Patrimonio Inmobiliario de ta UNAM.

*Esta reticula es implantada por la DGOSG, y consta de 51 modulos de medidas constantes, y que cubren la totalidad del Campus Universitario, el médulo es de 500mts. en sentido Norte - Sur, y de 400mts. en el Oriente - Poniente.
En la seleccion del terreno tomé en cuenta:

e La necesidad en primera instancia de unir al CCU con el Museo de las Ciencias UNIVERSUM, ya que el visitante de uno, pocas veces visita el otro, debido a la lejania en trayecto peatonal existente entre ellos;
Establecer un espacio de transicion conceptual entre lo Cultural (CCU) y lo Cientifico (UNIVERSUM), ya que el arte contemporéneo es una liga real entre estos ambitos: El arte se alimenta de la Ciencia, y la Ciencia
retoma inquietudes planteadas por los artistas;

E! descuido visual, y por ende fisico, del que es objeto el Espacio Escultorico, con este nuevo MUCA debera de darsele nueva vida a este espacio;

Aprovechar los Ejes Compositivos surgidos de la linea de enlace entre el CCU y UNIVERSUM, y de 1a intarseccion del eje Norte - Sur del Espacio Escultonco

La necesidad de una identificacion de unidad visual de la zona, ya que el CCU, La Ciudad de la Investigacion y el UNIVERSUM, se presentan como elementos aislados, y;

El respeto al area considerada como patrimonial por el DDF.

Este terreno se encuentra en la porcion Nor — Este del predio N° 47 de Ciudad Universitaria (Consultar la reticula maestra del plan maestro), dentro del area del CCU.

Tiene pendientes muy pronunciadas, las cuales forman una serie de superficies concavas.

SUPERFICIE TOTAL DE CIUDAD UNIVERSITARIA. 7.1808 km2,
SUPERFICIE DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO. 350 500 mts?.

SUPERFICIE UTIL DEL TERRENO ELECTO. 31 248. 80 mis?.

DIMENSIONES DEL TERRENO ELECTO.
NORTE: 117. 595989 m

ORIENTE: 317.839573 m
PONIENTE: 257. 362456 m

SUR: 124. 828712 m
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/—/—7 MENSIONES GENERALES DEL TERRENO ELECTO, ESCALA 1:2000



LA DIRECCION DE LA FLECHA INDICA EL SENTWDO DESCENDENTE
LAS CURVAS DE NIVEL ESTAN MARCADAS A CADA 2 METROS DE DESNIVEL

ESTE DIBUJO CORRESPONDE A LOS DATOS PROPORCIONADOS POR LA DGOC

TOPOGRAFA DEL TERRENO, ESCALA 1: 2000



SECCION b-b'

SECCIONES TOPOGRAFICAS DEL TERRENO, ESCALA 1: 2000



RELACION DE FOTOGRAFIAS







233 EL MEDIO AMBIENTE.

LOS COMPONENTES del medio natural que trataremos, dada su influencia e importancia sobre el objeto son: CLIMA, ELEMENTOS GEOLOGICOS, SUELO, RELIEVE Y VEGETACION, asi mismo, a manera de conclusiones, cada elemento
contara con una “consecuencia arquitectonica”.

234 CLIMA.

LOS ELEMENTOS dlimaticos son los reguladores del sistema natural, la conjuncion de temperatura, humedad, vientos y precipitacion, regulara en forma tan determinante a la naturaleza que, si variase cualquiera de estos, habria repercusion
en los demas, por esto constituye una gran importancia analizarlos todos y visualizarlos globalmente.

TEMPERATURA: La Ciudad Universitaria tiene una temperatura promedio anual de 15.95°C; la temperatura maxima anual es de 27.87°C y la minima de 6.28°C; perteneciendo a un dima templado sub-himedo con moderado grado de
humedad, Consecuencia: los materiales a usar seran tales que la temperatura intema pueda ser perfectamente controlada.

PRECIPITACION PLUVIAL: Por pertenecer a un dlima templado sub-hiimedo, su régimen pluvial es de todo el afio, pero con un porcentaje de lluvia invemal menor de 18 mm. El promedio de precipitaciones se conserva en 86.06 mm.
Consecuencia; por la cantidad de lluvia anual, este edificio contara con sistemas de captacion y reutilizacién del agua, los diametros y disposicion de bajadas de agua pluvial seran las marcadas en el reglamento de construcciones.

VIENTOS DOMINANTES: Estos soplan en ta mayoria del afio, en direccién Sur-Oeste, teniendo una velocidad promedio de 6.5 a 12.0 km./hr. Consecuencia: seran habilitados sistemas de aprovechamiento de energia edlica dispuestos en
zonas que no interrumpan el flujo de aire y vientos.

HUMEDAD: El grado de humedad para una atmosfera agradable varia del 50% al 60%, pero siempre dentro de los limites de mayor o igual del 40% o menor o igual del 70%; de acuerdo a lo anterior, el grado de humedad relativa en Ciudad
Universitaria, con un 67% promedio anual, se encuentra dentro del nivel recomendable. Consecuencia; la misma que para temperatura, recordando que en el interior la humedad relativa no debe rebasar el 50%.

INSOLACION: La gréfica solar demuestra que el asoleamiento total anual maximo es hacia el Sur. Consecuencia: habilitar sistemas de captacién de energia solar, prever los periodos solares para controlar la luminacion y temperaturas
intemas.

CONTAMINANTES E INCIDENCIA DE RAYOS ULTRAVIOLETA: Aunque la contaminacién en el Valle de México es de diversos tipos: particulas suspendidas, por azufre, de plomo, etc. los monitoreos oficiales se enfocan a la medicion de los
conocidos como IMECAS (Indice Metropolitano de la Calidad del Aire), estas mediciones se hacen cada hora y por lo general son de un promedio de 115 IMECAS, variando segin la estacién del afio y de las condiciones climaticas, siendo a
partir de los 250 IMECAS cuando se establecen los programas de conlingencia ambiental. En cuanto a los Rayos UV los peligros de |a sobre exposicion puede causar cancer en la piel, lesiones oculares, dermatitis solar (enrojecimiento), las
recomendaciones son las de no exponerse por periodos més largos a los recomendados, usar anteojos con proteccién UV y no mirar directamente al sol, las recomendaciones para ambos casos las emite }a Comision Metropolitana para el
Medio Ambiente y dependiente dei DDF. Consecuencia: reitero e principio de control para el clima interno del Museo, a toda costa proteger las obras def interior.
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23.5 ELEMENTOS GEOLOGICOS.

SON LA base y sustento de los procesos naturales, por lo que el analisis geologico permite saber el tipo de ecosistema que se puede desarrollar en la zona, de:

GEOLOGIA; En general es espesor de las lavas basdlticas del Pedregal varia de los 50 om, hasta un poco mas de los 10mis. En cuanto al origen de tale
volcanismo islandico, caracterizado por la efusion lenta de lava fluida a lo largo de una fractura de mas de 7km, de longitud, segun lo sugiere la alineacién Xi-

sur. = ficie de erosidn en la r ‘2sarrollado una muy escasa cubierta vegetal, que en algunos lugares no llega a los 5¢cm. de espesor, la mayor parte

desariuiaise en zonas de fi i yi=cias a las cuales se puede infitrar el agua a los mantos freaticos subterraneos.

GEOMORF( ..graficamente, el area de Ciudad Universitana forma parte del Valle de México y pertenece a la zona basaltica del Pedregal de San Ar: |
_ oifologicaments, comesoonde 2 un malpais (terreno arido por la naturaleza del suelo, con escasez de agua, y de dificil transito). La -
2w fab wdedores de HuupL. X ia zona del Centro Cultural Universitario, la superficie del pedregal es imegular y cofresponde princ:

ae lava presenta una sene Jde lomas supeficiales cannc Hosas como costuras acordonadas, fragmentos torcidos de lava, surcos y oquedades. En el &rea

gonocidas como tumulus ; en gencral, las par=: ma w_,.e*’males de estas lavas presentan pequefias cavidades irregulares de orientacion horizontal, y otros «
2ona son sobretodo de compresion y 1z apenuta supemcial de estas fracturas es hasta 2mts. Disminuyendo a profundidad. Este sistema de fracturas estaaso
estructuras como: lavas plateaus (superficies casi planas de lava de estructura acordonada), depresiones de colapso (hondonadas cerradas, irregulares locai

allas y las fracturas asi como su comportamiento mediato e.;

3 consideran fueron extravasadas por el Xitle; comesponde!
.acima de las lavas basélticas en el area de Ciudad Umvers
ficle lavica esta desprovista de suelo, por lo que la vege

Sedregal cobre una extension irregular de unos 80km?2 que

= al tipo de solidificacion pahoehoe o dermolitico, este tipo de sd
=nte a la Sala Nezahualcoyoll, estan expuestas algunas form
3 {esarrollos de lava-estalactitas y lava-estalagmitas. Las fra
r'ncrpalmente a crestas de presion y tumulus , también se reoo
‘& forma semicircular con bordes asociados a crestas de presi%

“lava caves”; estas depresiones llegan a tener 3mts. de profundidad. Consecuencia: utilizar métodos constructivos poco invasivos y contaminantes para el tene
RESISTENCIA DEL SUELO: Suelo de alta compresibilidad, resistente a 25 Ton./mZ Consecuencia: esto repercutira en el disefio estructural para las cimenta

AGUA: Por el tipo de suelo {(grietas y fracturas), el agua se filtra hasta el area donde se da él intercambio entre las aguas pluviales superficiales y las del

+ lico, creando una zona de recarga acuifera. Consecuencia: lo‘
sobrantes de la captacion de precipitacion pluvial, seran conducidos hacia tales grietas para favorecer la recarga de los mantos acuiferos. '

238 RIESGO VOLCANICO.

EN CASO de una erupcién del Popocatépet, los tres posibles tipos de peligro serian:

Flujos calientes de material volcanico: viajan a alta velocidad (400 km/hr), sélo en algunos minutos descienden del volcan y destruyen todo a su paso. (nube ; :a)
Flujos de lodo e inundaciones: se concentran esencialmente en las barrancas y arroyos, les toma de 10 a 30 minutos descender del volcan,

Calda o lluvia de material volcanico: es peligrosa, especialmente si el peso del deposito excede la resistencia de los techos de las edificaciones, ocasionar: 7100 colapso. En algunos casos, la acumulaciornt de mas de 10 cm\
puede producir el derrumbe de las cubiertas, sobre todo si el material se encuentra himedo, '

2361 AREAS DE PELIGRO POR FLUJO Y CAIDA DE MATERIAL VOLCANICO.

AREA 1 {peligro mayor): podria ser afectada por derrames de lava, flujos pirociasticos, flujos de lodo e inundaciones producidas por erupciones similares @

an ocurrido al menos 2 veces en los {itimos 1000 afios. Posible afe%
caida importantes de arena volcanica y pomez cuyas acumulaciones alcanzarian varios centimetros, en el caso de erupciones menores, y hasta varios me' -

ioques de hasta 30 mts en erupciones mayores.

AREA 2 (peligro moderado): podria ser afectada por los mismos peligros enlistados en el AREA 1, producidos por erupciones grandes similares a las qus
volcénicay pébmez cuyo espesor puede variar desde 1 mm (ligera cobertura de polvo fino) en erupciones pequefias y hasta de 1 metro en erupciones muy
AREA 3 (peligro menor): afectacion por los mismos peligros enlistados en las AREAS 1 y 2, pero producidos por erupciones muy grandes similares a las - Jcurrido al menos 2 veces en los Ultimos 40 000 arios. Menor afed%

calda de arena volcénica y pomez, no habria calda durante erupciones pequetas aunque pueden acumularse decenas de centimetros durante erupcione ndes. -

rrido al menos 10 veces en los ultimos 15000 afios. Caida moderad%




LOS VIENTOS sobre el Popocatépetl generalmente soplan en direccion este — oeste. La direccion dominante de los vientos de octubre a abril es hacia el oriente, mientras que de mayo a septiembre es hacia el poniente. De esta manera es
mayor la probabilidad que se acumule mas arena volcanica y pomez en una region comprendida entre las dos lineas verdes del mapa.

2362 AREAS DE PELIGRO POR DERRUMBES GIGANTES Y FLUJOS DE LODO.

EXISTE LA remota posibilidad de que una parte del Popocatépetl, se desplome causando un gran derrumbe, este se desplazaria a gran velocidad (100 km/hr) hasta una distancia maxima de 80 kilometros, destruyendo todo a su paso. Durante
los Ultimos 40 000 afios se produjeron 2 grandes derrumbes hacia el sur del volcan cubriendo areas extensas. Si ocurriera otro evento de este tipo, probablemente se dirigiria también hacia el sur. Generalmente grandes deformaciones

susceptibles de ser abservadas preceden a estos colapsos.

Una erupcién grande o un derrumbe gigante estaria acompafiado de flujos de lodo e inundaciones de gran alcance, estos viajarian distancias del orden de decenas de kildmetros por las barrancas que descienden del Popocatépedl.
El riesgo mayor para el Distrito Federal en caso de una explosion de grandes dimensiones, seria Gnicamente la caida de ceniza volcanica y ligeros sismos del orden de los 3 grados Richter.

237 VEGETACION.

ESTA ZONA presenta flora variada (en las zonas naturales es nativa o endégena: liquenes, helechos, musgos, plantas de blandura cactacea, flores del desierto y pirules; y en las zonas rellenas se encuentra conformada por flora tradicional de
omato y arboles de rapida adaptacion como los eucaliptos —aunque inhiben el crecimiento de otro tipo de vegetacion en la zona), debido a que las diferencias topogréaficas han formado numerosos microhabitats, permitiendo la existencia de

plantas con requerimientos muy especificos.

Las rocas han tenido que sufrir un targo proceso de lntempenzacnon antes de acumular en determinados sitios suficiente suelo vegetal para sostener el crecimiento de algunas especies, solamente se encuentran arboles de mayor talla cuando
los depositos de suelo son grandes.

La falta de suelo trae como consecuencia una capacidad de retencion del agua muy reducida, este hecho se puede obseivar en los meses de febrero a mayo, cuando a pesar de producirse un incremento de temperatura, la vegetacion
adquiere un aspecto desolado, pues durante este periodo se secan todas las plantas anuales y las partes aéreas de las herbaceas perennes. La vegetacion responde al aumento de temperatura hasta que se presentan las primeras lluvias, a
fines de mayo o principios de junio, desde ese momento hasta septiembre se produce el mayor desarollo vegetativo, en septiembre y octubre se percibe un niimero mas elevado de especies en floracion y fructificacion, de noviembre a enero
estos fenomenos se van atenuando gradualmente. Durante la época de sequia las plantas suculentas y lefiosas son casi las (inicas que se mantienen activas. Consecuencia: enriquecer con tierra vegetal las areas que asi lo requieran, ademas
de no introducir especies vegetales que no deban ni puedan convivir con las ya existentes, solo utilizando especies endémicas.
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ASPECTOS GEOGRAFICOS

Reserva Ecoldgica desde Av. de los Insurgentes.
Acceso al CCU desde la Reserva Ecologica.

Porcion Sur de la Reserva Ecologica.

Porcion Norte de 1a Reserva Ecolégica.

Nivel del terreno con relacion a Av. de los Insurgentes.
Malpals volcanico.

Crateres por burbuja volcanica.

Convivencia entre rocas y vegetacion.
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Mapa de riesgo por explosion y ceniza volcanica.

Riesgo mayor.

Riesgo medio.

Riesgo menor.

Alcance de cenizas.
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Mapa de riesgo por derrumbes gigantes y flujos de lodo.
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238 HORARIO LEGAL Y HU

EL HORARIO legal vigente en México, tiene su origen en el decreto presidencial del 24 de abril de 1942, Se aplica |a hora del meridiano 120 en el estado de Baja California, del meridiano 105 en los estados de Baja Califomia Sur, Sonora,

SO HORARIO.

Sinaloa, Nayarit, y la hora del meridiano S0 en el resto del pais.

Se han hecho algunos intentos para adecuar el horario legal con objeto de lograr un mejor aprovechamiento de la luz del dia para las actividades sociales y economicas. En diciembre de 1981, se decreto la aplicacion de un huso horario

permanente para los estados de Campeche, Yucatan y Quintana Roo, desplazandose el meridiano 90 al de 75, esta disposicion se anulé el 2 de Diciembre de 1982.

En 1988 se establecio un horario de verano para los estados de Tamaulipas, Nuevo Ledn, Coahuila y Durango, lo que signific que del primer domingo de abnl al tltimo de octubre estos estados desplazaran su horario del meridiano 90 al 75,

esta disposicion dur6 un afio.

La razén fundamental por lo cual no tuvieron éxito las iniciativas anteriores fue por su caracter regional, lo que provoco un desfasamiento entre las actividades productrvas sociales y de esparcimiento con el resto del pais, principalmente con la

Ciudad de México.

Actuaimente todo el pais esta sujeto al lamado “horario de verano®, que en la préctica se traduce en: adelantar una hora los relojes el primer domingo de abril, y atrasar los mismos una hora el (itimo domingo de octubre. Esta disposicion fue

por Decreto Oficial con base en la fraccion 1 del Art.89 de la Constitucion Politica y con fundamento en el Art.33 de la Ley Orgéanica de la Administracion Federal. Con fecha 28 de Diciembre de 1995,

El huso horario de la Ciudad de México es de —6 GMT del uitimo domingo de Octubre al primer domingo de Abril, y -5 GMT durante el verano del primer domingo de Abril af Gitimo domingo de Octubre.

Consecuencia: utllizar elementos de fluminacién interna y extema, programados para eficientar energia eléctrica y entrar en funcionamiento independientemente del cambio de horario.
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239 MEDIO URBANO.
2391 RESUMEN HISTORICO DE COYOACAN.

COYOACAN (néhuatl). El nombre de la delegacion fue dado por los primeros pobladores, los Tepanecas, que se establecieron en ¢l afio 670 dC. y proviene del vocablo coyohuacan.

coyorL® coyote;
"HUA" indica posesion;
‘CAN’ ' locativo.

‘LUGAR DE QUIENES TIENEN O VEVERAN COYOTES".
Cuauhpopoca fue el sucesor de Tzutzuma como sefior de Coyoacan a la llegada de los espafioles. Los pdmeros asentamientos datan desde 1a etapa preciasica con las localidades de Culhuacan, Copilco y Cuicuilco.

El Coyoacan prehispanico se desarrolié a lo largo de un camino que iba de Churubusco a Chimalistac y ai cual confluian otras vias diagonales, una desde Mixcoac y otra desde Tenochtilan, que se desprendia de a Calzada de Iztapalapa.
Bemal Diaz del Castillo dice que habia unas seis mil casas construidas mitad en lierra y la otra mitad en agua y adoratorios en forma de torres.

Al consumarse la conquista espafiola en 1521, Cortés y sus huestes se establecieron en Coyoacan mientras se limpiaba de cadaveres y escombros Tenochtitlan, durante su permanencia, Cortés fundé el primer ayuntamiento de la nueva
ciudad y aplico tormento a Cuauhtémoc y a los sefiores de Tlacopan: Tetlepanquetzal y de Texcoco: Coanacochtzin.

Durante los siglos vireinales, Coyoacan fue asiento de huertas, conventos, haclendas y obrajes. El convento de Churubusco fue escenario de una enconada batalla contra los norteamericanos el 20 de agosto de 1847, Pedro Maria Anaya,
ilustre general hidalguense que comandaba la defensa mexicana, resistio hasta agotar del todo sus municiones.

A partir de 1940 se inici6 el actual desarrollo de Coyoacan con la apertura de la calzada Taxquefia y el trazo de la Av. Universidad al conslruirse Ciudad Universitaria.

Esta delegacién tiene problemas de tenencia de la tierra en la zona de los Pedregales, Santa Ursuta y en los poblados de san Francisco. Es aqui donde se ubica la Ciudad universitaria, 3 preparatorias, 1 vocacional, 32 secundarias, 79
primarias y 62 jardines de nifios, 6 hospitales, 129 hectareas de plazas y jardines, 200 hectareas en parques urbanos.

Sus principales vialidades son: Las avenidas Revolucion, Insurgentes, Universidad, Division del Norte, Tlalpan, México, Miguel Angel de Quevedo, Taxquefia, Canal de Miramontes y la cruzan las lineas 2 y 3 del Metro.

Consecuencia: el origen histérico de esta region obliga su enaltecimiento histérico, tomando en cuenta su origen mexica, espafiol y su mestizaje consecuente.

ESTA TESIS NO SALE
DFE LA BIBLIOTECA



CENTRO HISTORICO DE COYOACAN

ATRACTIVOS
AREAS VERDES 1; MUSEQ DE LAS INTERVENCIONES 8 SANTA CATARINA 15: CASA DE CORTES 22: PLAZA DE SANTA CATARMNA
Z TEWPLO DE SAN DIEGO 9: CASA DE ORDAZ 16: ANTIGUO AYUNTAMIENTO 23: TEMPLO DE SANTA CATARINA
- 3 VIVERCS DE COYOACAN 10: MUSEO NACIONAL DE LA 17: CENTRO DE ESPIRITUALIDAD: 24: CASA DE LA CULTURA:
wewme AVENIDAS & MUSEO FRIDA KAHLO ACUARELA MEXICANA SAN JOSE DEL ALTILLO JESUS REYES HEROLES
LMITE DELEGAGIONAL & MUSEO LEON TROTSKY 1: JARDIN CENTENARIO 18: MUSEQ DE LAS CULTURAS POPULARES 25 EX HACIENDA DEL ALTRLO
& FRANGISCO SOSA 12: PLAZA HIDALGO 18: PLAZA DE LA CONCHITA 26: PARQUE XICOTENCATL
METRO 7. CAPILLA DE PANZACOLA 13 TEMPLO DE SAN JUAN BAUTISTA  20: GAPILLA DE LA CONCEPCION 27; MUSEO ESCULTORICO GELES GABRERA
14: DELEGAGION COYOAGAN 21: CASA DE LOS GANILOS 28: CASA DE FRANCISCO SOSA



2392 DELEGACION COYOACAN.

LOCALIZADA EN la porcién central del Distrito Federal, se extiende hacia la zona sur de la entidad, teniendo colindancias:

Norte: Delegacion Benito Juarez.
Nor- Este: Delegacion Iztapalapa.
Sur - Este: Delegacion Xochimilco.
Sur - Oeste: Delegacion Tialpan.

Poniente: Delegaclon Alvaro Obregén. Ver planos.

Gran parte de su temitorio presenta pendientes y su elevacion méxima —2 450 mts/snm.- corresponde al cerro de Zacatépetl . El 40.2% de la superficie delegacional esla ocupado por suelos de origen voicanico; 22 k2. El 57.5% del suelo
corresponde a habitacion y espacios abiertos —19.3%- incluidos los destinados a uso recreativo, jardines, plazas, viveros, y campos de golf; la industria ocupa el 3.1% y los servicios absorben el 3.8%. Actualmente se registra una elevado
substitucién del suelo originalmente dedicado a vivienda, por el destinado a comercio y servicios, particularmente en la zona antigua de Coyoacan. El uso mixto concentra el 3.1%, y las instalaciones de Cludad Universitaria el 13.2%.

En esta delegacion se da un acelerado proceso de expansion urbana hacia la zona sur-oriental que ya empezo6 a afectar areas tradicionalmente dedicadas a la agricultura. La Delegacion Coyoacan, ocupa el lugar N° 4, en cuanto a numero de

habitantes.
DELEGACION. PORCENTAJE DE HABITANTES,
1. |ztapalapa. 18.09 %
2. Gustavo A. Madero. 1539 %
3. Alvaro Obregon. 7.80%
4. __Coyoacan. 7.77%
5. Cuauhtémoc. 7.23%
6. Venustiano Camanza. 6.30%
7. Talpan. 5.88 %
8. Azcapotzalco. 576 %
9. lztacalco. 5.44 %
10. Benito Juarez. 495%
11. Migue! Hidalgo. 494 %
12. Xochimilco. 329%
13. Tlahuac. . 250 %
14. Magdalena Contreras. 2.36 %
15 Cuafimalpa. 1.45%
16. Milpa Alta. 077 %
POBLACION TOTAL EN EL DISTRITO FEDERAL. 8,235,744
Hombres. 3,939,911
Mujeres. 4,295, 833
POBLACION TOTAL DE COYOACAN. 640, 066
Hombres. 302,047
Mujeres. 338,019.
DENSIDAD DE POBLACION. 11, 843 habs/ km?,

81



SUPERFICIE TOTAL DE COYOACAN. .

PORCENTAJE CON RESPECTO AL TERRITORIO DEL D.F.
CRECIMIENTO URBANO ESTIMADO ANUAL.

TASA DE CRECIMIENTO POBLACIONAL: D.F.

TASA DE CRECIMIENTO POBLACIONAL: COYOACAN.
DENSIDAD DE POBLACION PROMEDIO: COYOACAN,

COMPUESTO POR.

USO DE SUELO EN EL AREA URBANIZADA.

Habitacional. 59.0 %.
Espacios Ablertos. 32.0 %.
Industria. 3.0%.

INFRAESTRUCTURA DE COYOACAN POR AREA SERVIDA.

Agua Potable. 94 %.
Drenaje y Alcantarillado. 69 %.
Electricidad. 94 %,

60.04 km?.
3.62%.

9.73 %.

249 %.

222 %.

142.9 habs/Ha,

39 Colonias.

3 Asentamientos.

3 ex -ejidos.

Equipamiento.
Mixtos.

Alumbrado Publico.

Pavimentos.

DENSIDAD POBLACIONAL ALREDEDOR DE CIUDAD UNIVERSITARIA. Ver planos.

H 05.
H1.
H4
H8.
H 45.

Habitaclonal de hasta 50 habs/Ha. En lote tipo de 1000 mts2,
Habitacional de hasta 100 habs/Ha, En lote tipo de 500 mis2.
Habitacional de hasta 400 habs/Ha. En lote tipo de 125 mts2.

Habitacional de hasta 800 habs/Ha. En lote tipo plurifamiliar.
Habitacional de hasta 400 habs/Ha. Y servicios.

Fuente: Programa Parcisl de Desarrollo Urbano de Coyoacan, DDF 2000,

28 Fraccionamientos,
51 Unidades habitacionales
7 pueblos y 8 barrios.

30%.
1.0 %.

81 %.
69 %.

Consacuencia: el primer impacto del nuevo Museo, sera obviamente sobre la comunidad universitaria en primer instancia, y sobre las colonias y delegaciones circundantes en segunda, por efecto de transmision, casi de ésmosis.




2393 MOVIMIENTOS ARTISTICOS MANIFIESTOS EN COYOACAN.

EPOCA PREHISPANICA.

MOVIMIENTO ARTISTICO:

PATRIMONIO CULTURAL:

MUSEOS:

EPOCA COLONIAL.

MOVIMIENTO ARTISTICO:

PATRIMONIO CULTURAL:

SIGLO XIX.

MOVIMIENTO ARTISTICO:

PATRIMONIO CULTURAL:

MUSEOS:

CONTEMPORANEO.

MOVIMIENTO ARTISTICO:

PATRIMONIO CULTURAL:

MUSEOS:

Preclasico.
Cuthuacan, Copilco, Cuicuilco.

Coleccion prehispanica del Museo del Anahuacalli.

SIGLO XVI. SIGLO XVIi. SIGLO XVIii.

Plateresco renacentista. Barroco austero. Baroco churmigueresco.

Casa de Cortés o Templo de San Diego. Plaza y templo de la Concepeion * La Conchita”
Casa Municipal. Templo de Santa Catarina. Casa de la Malinche.

(oficinag de la delegacion) Capilla de San Antonio. Casa de los Camilos.

Parroquia y Convento Panzacola. Casa de Alvarado.

De San Juan Bautista. Casa de Ordaz.

REFORMA., PORFIRIATO.

Neoclasico y Ecléctico. Neoclasico y Ecléctico.

Museo casa de Leén Trotsky, Casa de la Cultura Jesis Reyes Heroles, Casa de Francisco Sosa, Avenida Francisco Sosa.

Museo Naclonal de las Intervenciones, Museo de la Acuarela.

REVOLUCION. ACADEMISMO. CONTEMPORANEO,
Eclecticismo. Art Deco. Neobarroco, Neocolonial, Funcionalismo y Modemo.

Casa de Miguet Angel de Quevedo, Templo det altillo, Ciudad Universitaria, Murales de la Rectoria, Murales de 12 Biblioteca Central, estadio olimpico, Sala Nezahualcoyotl, Espacio Escultorico,
Estadio Azteca (Guillermo Cafiedo), Alameda Sur, Museo Anahuacalfi o Museo Diego rivera, Parque Xicoténcall, Viveros de Coyoacan, Museo de la acuarela Mexicana, Casa museo Frida Kahlo,
Centro Nacional de las Artes.

Museo de Frida Kahlo, Museos de Ciudad Universitaria.

Consecuencia: Coyoacan siempre ha sido depositario de lo mejor de las manifestaciones artisticas de cada época, el nuevo edificio no traicionara esta vocacion.



2394

MUSEOS.

ESPACIOS CULTURALES EN COYOACAN.

TEATROS.

MUSEO DE LA ACUARELA; Salvador Novo N° 88 Col. Coyoacan, Tel. 554 17 84,

MUSEOQ DIEGO RIVERA, ANAHUACALLL; tel. 677 28 73 677 2985.

MUSEO ESCULTORICO GELES CABRERA; Av. Xicvoténcatt N° 181, Tel. 688 30 16.

MUSEO FRIDA KAHLO; Londres N° 247, Tel. 554 59 99.

MUSEQ DE CIENCIAS Y ARTES; Explanada de Ciudad Universitaria Tel. 622 03 05.

MUSEO DE INVESTIGACIONES ANTROPOLOGICAS; Circuito de Ciudad Universitaria Tel. 622 96 51.
MUSEQ DE GEOLOGIA; Facultad de Zoologia (2° piso}, 622 48 25.

MUSEOQ DE LA HERBOLARIA * Maria Agustina Batalla”, Facultad de Ciencias ( 3° piso), 550 52 15.
MUSEOQ DE LA ANATOMIA; Facultad de Medicina, Tel. 550 52 15.

MUSEO DE PALEONTOLOGIA; Facultad de Ciencias (Planta Baja), Tel. 550 52 15. Ext. 3944,
MUSEO DE LAS CIENCIAS "UNIVERSUM’; Zona Cuttural Edificio A, Tel. 822 73 02.

MUSEO NAL. DE LAS INTERVENCIONES; General Anayay 20 de Agosto, Tel. 604 06099 y 504 09 81.
MUSEO NAL. DE CULTURAS POPULARES; Hidalgo N° 289, Tel. 554 83 47 y 554 88 48,

MUSEO DEL RETRATO HABLADO, Av. Universidad N° 1330-C, Tel. 659 60 15y 524 38 58.

FORO GULTURAL COYOACANENSE “Hugo Argiielles”; Allende N° 36, Tel. 659 22 56 ext. 229.

TEATRO “Enrique Alonso”, CASA DE LA CULTURA “Raul Anguiano®; Nezahualcoyoll esq. Coras.

CASA DE LA CULTURA *Carlos Ancira™;, Ricardo Flores Magén y Av. Canal Nacional.

CENTRO DE ARTE DRAMATICO A.C. CADAC; Centenaric N° 26, Tel. 554 90 91 y 554 90 99,

COYOACAN,; Eleuterio Méndez esq, Héroes del 47, Tel, 688 23 14 y 688 24 29

RODOLFO USIGLI; Eleuterio Méndez N° 11, tel. 688 23 14 y 688 24 29,

FORO DE LA CONCHITA,; Vallarta N° 33, Tel. 554 52 27.

EL HJO DEL CUERVO; Jardin centenario N° 17, Tel. 659 51 96 y 658 67 84.

FORO UNICORNIO; delta N° 3, Tel. 554 24 31.

SANTA CATARINA; Plaza Santa Catarina N| 10.

TETRO “Juan Ruiz de Alarcén” Centro Cultural Universitario, Av. Insurgentes sur N° 3000, Tel. 622 62 09.
FORO *Sor Juana Inés de la Cruz”; Centro Cultural Universitario, Av. Insurgentes Sur N° 3000, Tel. 573 73 24.
TEATRO "Arg. Carlos Lazo"; Facultad de Arquitectura, Circuito Interior de Ciudad Universitaria Tel. 595 52 15 ext. 2281.

Consecuencia: Coyoacan es una delegacion con oferta cultural suficiente para su indice poblacional, por fo que el nuevo Museo vendra a complementar y enriquecer tales servicios.

Fuente: Serie “Conozca su Delegacion; COYOACAN®, Co- edicién del DDF y Ciencia y Cultura Latinoamérica 1997,



239.5 UBICACION Y COLINDANCIAS DE CIUDAD UNIVERSITARIA.

EN EL extremo ponienie de la Delegacion Coyoacan, en el limite con la Delegacion Alvaro Obregén, se ubica el Campus de la Ciudad Universiaria. Los siguientes datos son progresivos en sentido de las manecillas del reloj, sabiendo que el
Campus es el centro.

VIALIDADES DELIMITANTES DE CIUDAD UNIVERSITARIA SENTIDO DE CIRCULACION.
o Eje 10 sur. - Doble.

o Copilco. Doble.

o Av. Antonio Deifin Madrigal. Doble.

o Av. LaLiga Insurgentes - Tialpan. Doble.

o Av. Iman. Doble.

o Anillo Periférico. Doble.

o Paseo del Pedregal. Doble.

o Av. San Jerdnimo. Doble.

COLONIAS QUE CIRCUNDAN A CIUDAD UNIVERSITARIA. NIVEL ECONOMICO.
e  Batan Viejo. ' Medio — Bajo.

e  Emmita, Medio.

e  Copilco el Bajo. Medio — Bajo.

e  Santo Domingo. Medio.

. Ajusco. Medio.

o  Pedregal Camasco. ' Medic - Alto.

o  Insurgentes Cuicuilco. Medio - Alto.

e  Jardines del Pedregal. Alto.

Consecuencia: las vialidades que confluyen a fa Ciudad Universitaria, la convierten no solo en un sitio unicamente de recepcion de universitarios, sino que también es un territorio de transito para los vecinos y “atajo” para los conductores; por
lo que hacia este publico también estara dirigido el Museo.

2396 ESTRUCTURA URBANA DE CIUDAD UNIVERSITARIA.

AREA CONSTRUIDA en Ciudad Universitaria:

1954 194 889 m? 19%
1865 - 1970 186 049 m2 19%
1971 - 1980 266 365 m? 26%
1981 - 1994 248 209 m? 25%
1995 - 2000 107 849 m2 25%
TOTAL 1003 361 m? 100%

La caracteristica principal y obvia de CU, es su destino educativo de alto nivel, teniendo centros de e'nseﬁanza de nivel superior y de postgrado, asi como de labores de investigacion, especiatizacion, servicios educativos, difusion y publicacién
de todo lo anterior, eto. A continuacién, transcribo la totalidad de dependencias por rubro, tal y como estan catalogadas por Patrimonio Universitario.
AUTORIDADES, ORGANISMOS DIRECTIVOS Y SECRETARIAS.



Rectoria.

Junta de Gobierno.

Abogado General,

Asesoria de |la Rectoria,

Consejo Universitario.

Direccion General de Administracion Escolar.
Direccion General de Finanzas.

Direccion General de Informacién.
Direccion de Programacion y Presupuesto.
Secretaria Administrativa de Ia Rectoria.
Sacretaria Auxiliar.

Secretarla General.

Secretaria de Servicios Académicos.
Tesoreria y Contraloria.

Patronato Universitario.”

CENTROS DE SERVICIO, COMISIONES, CONSEJOS Y UNIDADES.

Asociacion Nacional de Universidades (ANUIES) Informacion y Sistemas.
Centro Coordinador y Difusor de Estudios Latinoamericanos.
Departamento de lenguas Extranjeras.
Departamento de Educacion Continua.
Sistema Abierto de la Facultad de Filosofia y Lefras.
Centro de Desarrollo Infantil (Jardin de nifios CENDI).
Centro de Desarrolio Infantil CU.
Centro de Educacion Continua de Estudios del Deporte.
Centro de Enseftanza de Lenguas extranjeras.
Auditorio "Rosario Castellanos”.

eCentro de Ensefianza para Extranjeros.

Auditorio *José Vasconcelos”.
Centro de Estudios Sobre la Universidad.*
Centro de Informacion Cientifica y Humanistica.
Centro de Instrumentos.
Taller Mecanico.
Laboratorio de Actstica.
Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Humanidades.
Departamento de Ediciones y Productos Basicos.
Centro de Investigacion sobre Fijacion de Nitrogeno.
Centro de investigacion sobre Mesoamérica y el Estado de Chiapas.
Centro Reglonal de Investigaciones Multidisciplinarias.
Centro Unliversitario de Investigacion sobre los Estados Unidos de América.
Centro Universitario de Teatro.”
Centro de Investigacion y Estudios Educativos (CISE).




Centro de Investigacion y Servicios Museologicos (CISM).
*Casita de las Ciencias”.*
Museo Universitario Contemporaneo de Arte (MUCA).
Museo de las Ciencias UNIVERSUM.*
Centro para la Innovacién Tecnologica.
Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecologicas.
Centro Universitario de Comunicacion de la Ciencia.
Centro de Servicios Psicologicos y Sexualidad Humana.
Comision Mixta del Personal Académico.
Multifamitiar para Maestros Universitarios.
Unidad Académica del Bachillerato del Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH).
Unidad Académica para los Ciclos de Postgrado y Profesionales (CCH).
Unidad de Apoyo a Cuerpos Académicos {Sria. Gral.).
Unidad de Apoyo a cuerpos Colegiados (Sria. Gral.).
Unidad de Bibliotecas de la Coordinacion de la Investigacion Cientifica.
Auditorio "Nabor Carrillo®.
Unidad de Seminarios “Dr. Ignacio ChaveZz'.
Unién de Universidades de América Latina (UDUAL).
Auditorio "Efrén C. del Pozo".

COORDINACIONES Y PROGRAMAS.

Coordinacion del Colegio de Clencias y Humanidades (CCH).
Coordinacion de Difusion Cultural.
Television Universitaria y Radio UNAM.
Extension Académica. .
Coordinacion de Difusion Cultural.*
Administracion de Recintos Culturales,
Coordinacion y Consejo Técnico de la Investigacion Cientifica.
Coordinacion General de Estudios de Postgrado en: Amquitectura, Derecho, Medicina y Disefio Industrial.
Auditorio “Alfonso Caso”.
Coordinacion y Conssjo Técnico de Humanidades.*
Coordinacion del Sistema de Universidad Abierta (SUA).
Coordinacion General de Asuntos Laborales.
Coordinacion de Programas Académicos de Ensefianza Media y Superior (de la Secretaria General).
Coordinacion para el Desarrollo Académico de las Unidades Muludlsclplinanas
Programa del Serviclo Social Multidisciplinario.
Programa Universiario de Energfa.
Programa Universitario de Investigacion Espacial.
Programa Universitario de Alimentos.
Programa Universitario de Mejoramiento del Medio Ambiente.
Programa Universitario de Investigacién en Salud.
Programa de Vinculacion con los Egresados,
Programa de Medicina general e Integral, Plan 36,




DIRECCIONES GENERLES.

Direccion General de actividades Deportivas y Recreativas.
Subdireccion de Investigacion y Medicina del Deporte.
Direccion General de Administracion Escolar.
Departamento de Revision de Estudios Profesionales.
Postgrado y Dictamenes.
Certificacion de Estudios y Examenes Profesionales.
Subdireccién de Registro y Aplicacion de Examenes de Seleccion.*
Direccibn General de Apoyo y Servicios a fa Comunidad.” ’
Bolsa de Trabajo (IIMAS).
~ Direccion General de Asuntos del Personal Académico.
Defensoria de los Derechos Universitarios.
Secretaria de Extension Académica.
Direccion General de Asuntos Juridicos.*
Direccion General de Control e Informética.*
Direccion General de Bibliotecas: Biblioteca Central.
Direccion de Actividades Musicales.*
Direccion de Teatro y Danza.*
Seminario del Taller Coreografico Universitario A.C.
Salén "José Limon”,
Direccion General de Estudios de Legislacion Universitaria.*
Direccion General de Finanzas.
Direccion General de Fomento Editorial.
Almacén de la misma.*
Direccion General de Incorporacion y Revalidacion de Estudios.”
Direccién General de Informacion.
Subdireccién Técnica, Gaceta UNAM y Departamento de Sintesis.
Direccion General de Intercambio Académico.
Direccion General de Obras y Servicios Generales.
Subdireccion de Planificacion,
Planta Incineradora.
Taller de Conservacion.(zona cultural)*
Vivero Alto y Cabafias.
o Direccion General de Orientacion Vocacional.
Direccion General del Patrimonio Universitario.”
Contaduria General. :
Direccién General de Personal.
Unidad de Crédito ISSSTE N° 5.
Direccion General de Planeacion, Evaluacion y Proyectos Académicos.
Direccion General de Programacion y Presupuesto.
Subdireccion de Estudios Administrativos.*




¢ Direccion General de Proteccién y Servicios a la Comunidad.”
Departamento de Transporte.
Archivo general de la UNAM.
Bases de Auxilio (11). A
e Subdireccion de Proteccion y Servicios a la Comunidad.”
Talier Mecénico.*
Departamento de Telecomunicaciones.*
e Direccion General de Publicaciones.
Taller Tipografico.
¢ Direccion General de Servicios de Computo Académico.
e Direcclon General de Proveeduria.
Almacén General de la UNAM.
e Direccién de Literatura.*
o Direccion General de Servicios Médicos.
Centro Médico Universitario.
Departamento de Saneamiento Ambiental.
Departamento de Medicina integral General.
Auditorio del Centro Médico.
e Direccion General de Television Universitaria,*

FACULTADES, COLEGIOS Y ESCUELAS.

¢ Biblioteca Conjunta de Facuitad de Ingenieria y el Instituto de Ingenieria.
e Colegio de Sociblogos de México.
e Escuela Nacional de Trabajo Social.
Auditorio “Enrique Cabrera’.
e Facultad de Arquitectura.
Talleres y Teatro “Arg. Carlos Lazo”.
¢ Facultad de Ciencias,
Division de Estudios de Posgrado de Ciencias.
Fuente de Energia Gama,
Auditorios *Pablo Ziemol" y *Educacién Continua”.
Invernadero y Laboratorio,
Taller de Mecénica y Aparatos Clentificos.
e Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.
o Facultad de Derecho.
Seminario de Derecho Fiscal.
Auditorio “Jus Semper Loquitur”.
e Facultad de Contaduria y Administracion.
Biblioteca "Roberto Casas” y Laboratorios Audiovisuales.
Auditorio *Carlos Pérez de Toro".
Division de Estudios de Postgrado e Investigacion.
Facultad de Economia,
Auditorio *Ho Chi Min".




o Facultad de Filosofia y Letras.
Colegio de Bibliotecologia.
Colegio de Estudios Latinoamericanos
Cofegio e Filosoffa.
Colegio de Geografia.
Colegio de Historia.
Colegio de Letras Clésicas.
Colegio de Letras Hispanicas.
.Colegio de Pedagogia.
Colegio de Letras Modemas.
Departamento de Literatura y Arte Dramatico.
Division de Estudios Profesionales.
Division de Estudios de Postgrado.
e Laboratorio de Suelos y Observatorio Meteorolégico del Colegio de Geografia.
Auditorio “Justo Sierra”.
e Facultad de Ingenieria,
Division de Ciencias Sociales, Humanidades y Trabajo Social.
. Divisién de Estudios de Profesionales.
e Anexo de la Facultad e Ingenieria.
Division e Ingenieria Civil, Topografica y Geodésica.
Laboretorio de Control de Emisiones.
Auditorio “Ing. Sotero Prieto”.
Division de Estudios de Ciencias Basicas.
Auditorio “Ing. Luis G. ValdeZ'.
Division de Estudios de Posltgrado.
Programa Universitario de Investigacion y Desarrollo Espacial (PUIDE).
Auditorio "Raul J. Marsal”.
Laboratorio de Mecanica de Suelos y Coordinacion de Estructuras.
Auditorio “Javier Barros Sierra’.
e Laboratorio de Comunicaciones y Topografia.
Taller de Mantenimiento.
» Facultad de Medicina.
Biblioteca.
Biotero {Anfiteatro).
Investigaciones y Area de Apoyo del IMSS,
Técnicas Quirirgicas.
Auditorio Principal "Raul Fournier”.
Audilorios “Femando Orcanza™y "Alberto Guevara”.
s Facultad de Medicina Veterinariay Zootecnla,
Museo y Auditorio "Educacién Continua’.
Bioterio y Laboratorio.
Crematorios.
» Facultad de Odontologta.
Unidad de Estudios de Postgrado e Investigacion.




e Facultad de Psicologia. .
Departamento de Psiquiatria y Salud Mental.
Divisién de Estudios de Posgrado.
e Facultad de Quimica.
Division de Estudios de Postgrado.
Laboratorio de Aparatos y Materiales Nucleares.
Laboratorios de Ingenieria Quimica.
Laboratorios Ay B.
e Laboratorio Central de la Unidad Académica del Bachillerato del Colegio de Ciencias y Humanidades.*

INSTITUTOS Y CENTROS DE INVESTIGACION.

Centro de Ciencias de la Atmésfera.
Gentro de Ecologla.
Centro de Investigaciones sobre Ingenieria Genética y Biotecnologia.
Centro de Investigacién sobre Fijacion de Nitrogeno.
Instituto de Astronomta.
Taller de Optica.
¢ Instituto de Biologia.
Bioterio.
Dermestario.
Invemadero.
Invemadero "Faustino Miranda”.
Invemadero *Manuel Ruiz Oronoz’
Invernadero de Trabajo.
Jardin Botanico Exterior.
Instituto de Biotecnologia.
Instituto de Fisiologia Celutar.
Instituto de Ciencias del Mar y Limnologia.
Instituto de Ciencias Nudleares.
Reactor,
Fuente de Energia Gama.
o Instituto de Flsica.
Biblioteca.
Laboratorio “Van De Graff’.
Acslerador de Particulas.
Laboratorio de Colision Sur (COLISUR).
Pabellén de Altas Tensiones.
Taller.
Auditorio “Alejendro Aldar®.
o |nstituto de Geofisica.
Auditorio “Ricardo Lépez Montes”.
Estacién Sismolégica.
Estacion de Rayos Cosmicos.
Laboratorio de Paleomagnetismo y Geofisica Nudear.




Instituto de Geografia.
Auditonio "Francisco Diaz Covarrubias”.
Biblioteca y Mapoteca *Ing. Antonio Garcia Cubas®,
Lahoratorio de Cémputo.
Instituto e Geologia.
Laboratorio y Taller.
Invemadero.
Instituto de Ingenieria.
Laboratorio de Ingenieria Sismica e Instrumentacion.
Automatizacion Dinamica, Estructuras y Mecanica Aplicada.
Laboratorio de Hidrdulica y Estructuras.
Ingenieria Ambiental, Hidraulica, Mecanicay Técnica.
Laboratorio de Hidromecénica.
Laboratorio e Acustica.
Laboratorio de Aguas Residuales.
Laboratorio de Mecénica Aplicada.
Laboratorio de Vias Terestres.
Planta Solar.
Sistemas y Geotecnia.
Taller Mecanico Carpinteria y Tunel de Viento.
Laboratorio de Mecanica Fluviak
Instituto de Investigaciones Antropoldgicas.
Instituto de Investigaciones Bibliograficas.*
Biblioteca Nacional y Hemeroteca Nacional.*
Gabinete de Montaje y Mantenimiento de! Museo de ta Ciencia, del CUC.*
Instituto de Investigaciones Biomédicas.
Biologia e Inmunologia.
Biologia Molecular y Biomatematicas.
Instituto de Investigaciones Econémicas.
Instituto de Investigaciones Sociales.
Auditorio “Mario de la Cueva".
Instituto de Investigaciones Estéticas e Histéricas.*
Instituto de Investigaciones Filologicas.”
Instituto de Investigaciones Filosoficas.*
Instituto de Investigaciones en Filosofia Celular.
Instituto de Investigaciones Juridicas.*
Instituto de Investigaciones de Matematicas Aplicadas y Sistemas,
Direccion de Coémputo para la Administracion Académica.
Instituto de Matematicas.
Instituto de Investigacion e Materiales.
Instituto de Quimica.




RECINTOS CULTURALES, RECREATIVOS Y DEPORTIVOS.

Foro *Sor Juana Inés e la Cruz’.*
Teatro “Juan Ruiz de Alarcon™.*
Centro del Espacio Escultérico.”
Coordinacion de Difusion Cuitural.*
- Sala “Carlos Chavez.*
Sala Cinematografica “José Revueltas”*
Sala Cinematografica “Julio Bracho™*
Sala "Miguel Covarrubias™.*
Sala e Conciertos "Nezahualcoyot”.*
Comision de Futbol Americano.
Alberca Olimpica.
Estadio Olimpico.
Estadio de Practicas.
Frontén Cerrado.

SERVICIOS.

Libreria Interamericana.

Central Telefonica.

Estacion de Bomberos.
Mantenimiento de Bombeo.

Casa Club del Académico.

Cafeteria de la facultad de economia.
Cafeteria del Transporte Colectivo.

Comedor Central para Estudiantes Universitarios.
Restaurante de la Casa Club del Académico.
Restaurante Universitario Zona: Facultad de Contaduria.
Alberca Olimpica.
Administrativa exterior.*
e Sistema de Tiendas de Autoservicio.
Librerfa Universitaria, Zona Comercial.
Tienda N° 1, Estadio Olimpico.
Tienda N° 3, Metro Universidad.*
Tienda N° 4, Estudiantil.*

*. Estas dependencias se ubican dentro del Centro Cultural Universitario y de la Zona Administrativa Exterior.
A: Base 7, Circuito Mario de la Cueva y Centro Cultural.

Fuente: Instituto de Geografia UNAM.

Consecuencia: el museo sera orientado a toda la comunidad universitaria, esta lista permite visualizar la amplia gama de niveles de comunicacion y nivel académico de los universitarios, destinatarios de primera mano para el Museo.
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2397 CONCEPCION URBANA DE CIUDAD UNIVERSITARIA.

ILA INQUIETUD de agrupar en un solo espacio fisico todas las escuelas y facultades de la UNAM, ya existia desde 1939, pero fue hasta 1954 cuando de funda el Campus tomando el nombre de Ciudad Universitaria, el proyecto fue coordinado
por el Arg. Mario Pani, quien se roded de un grupo de arquitectos importantes de la época, cada equipo de trabajo desarrollo un edificio especifico bajo el plan maestro y criterio general establecido por Pani. Se estableci6 para el conjunto el
concepto de la *Siper - Manzana®, en done la circulacion vehicular periférica permite el uso exdlusivo por el peaton de los grandes espacios delimitados, se llegé al detalle de eliminar fa rampa (saivo en contadas excepciones) y sustituyéndola
por la escalinata, ampliamente utilizada, puesto que tiene una clara relacion dimensional con el ser humano, ademas de crear efectos plasticos como el contraste de luz y sombra.

RECONQUISTA DEL ESPACIO POR EL PEATON: En la Ciudad Universitaria, El vehiculo se circunscribe siempre el espacio libre que se deja al peaton, ligando con pasos a desnivel las diferentes zonas entre si, de esta manera, la gran
superficie ocupada por todo el asentamiento (hablando nada mas del llamado: Casco Viejo), y que es de cerca de 2, 500, 000 mts. puede ser recorrida integramente a pie sin que nunca tenga el peaton que cruzar vialidades de manera directa
o que la relacion conectiva intra - facultades sea vehicuilar, ya que estos enlaces se llevan a cabo de manera periférica.

LOS ACCESOS A LOS EDIFICIOS: En el caso vehicuiar se dan por la parte colindante con el Circuito, que es totalmente periférico y prescindido de toda idea de monumentalidad, esta arteria llega siempre a los estacionamientos, de los que se
pasa a un 4rea de dispersion conectada a los accesos peatonales, creando vestibulos extemos que conectan con los vestibulos particulares de cada edificio,

LOS DESNIVELES: Los accidentes del terreno fueron de gran valor y determinantes para la composicion urbana, y aunque muchos de ellos tuvieron que rellenarse con el material mismo de las excavaciones -como lo es la gran explanada
frente a Rectorlia-, permitieron destacar y valorizar algunos elementos y afinar las proporciones de los espacios abiertos, limitando fisicamente su tamafio o reduciéndolos visual y psicologicamente. Las grandes dimensiones exigidas por los
edificios que integran el conjunto, tendian a configurar espacios abiertos que sobrepasaban la relacion deseable con la escala humana y ello motivo cuidadosos estudios y ensayos, ello para determinar el correcto moldeado de! Campus,
resultando una importante reduccion de sus proporciones.

Se acentud con franqueza el desnivel del terreno por medio de muros de contencion y escalinatas, asi pudo limitarse y subdividirse el espacio, obteniendo una debida zonificacion ademés de lograr subrayar y enfatizar la composicién urbana al
articular plazas y edificios. Los muros de contension, todos de piedra volcanica del mismo pedregal, adquieren valores plasticos diversos: Unas ocasiones forman un limite claro y definido, como la plaza alta de la Torre de rectoria, y otras
sirven de basamento y liga como sucede en el conjunto de edificios de Humanidades, al Norte.

PINTURA Y ESCULTURA: Es tradicional en México el empleo de la pintura y escultura en sus edificios, y aunque fue asi como nacio la propla amquitectura: Con elementos picto - escultéricos integrados, en ocasiones se ha llegado a
manifestaciones exhuberantes como en el siglo XVIil con el bamoco, o el arte precortesiano, y en este mismo siglo cuyo auge en el muralismo es evidente y con infiluencia a nivel intemacional { Tamayo, Orozco, Siqueiros, Rivera). ldea
importante en el proyeclo, fue la de fratar de integrar las diferentes expresiones plasticas a la Arquitectura, disponiendo para tal efecto espacios y superficies, creadas exprofeso, en donde se instalan las esculturas y murales, esta postura se
diferenci6 de lo que hasta entonces se acostumbraba: Acomedar los murales en edificios ya construidos de otras épocas.

Consecuencia: la valia de los conceptos que generaron los importantes planteamientos llevados a la realidad en Ciudad Universitaria, se han visto relegados en los nuevos espacios construidos dentro de ella, es necesario dejar a un lado este
utilitarismo constructivo que fundamentandose en una austeridad mal entendida, degradan la calidad del entomo y con ello la calidad de vida de quienes visitamos y convivimos en la Universidad, trataré de rescatar y poner en practica ef

pensamiento de Pani, Mariscal, Pérez Palacios, del Moral, etc. en la resolucion y adaptacion del nuevo Museo asi como de sus exteriores, para mantener a la Universidad no solo como patrimonlo cultural sino también arquitectonico de la
Nacién.

2398 EQUIPAMIENTO URBANO DE CIUDAD UNIVERSITARIA.

2.3.9.8.1 EDUCACION. )

EL OBVIO carécter educativo de la UNAM, hace que este rubro esté cublerto de manera sobrada, sélo habria que agregar fa cercania del plantel Sur del Colegio de Ciencias Y Humanidades (CCH).

23982 RECREACIONY CULTURA.

ESTE CASO es similar al arriba sefialado, el Campus de Ciudad Universitaria, cuenta con un nimero de espacios recreativos, deportivos y culturales suficientes no solo para brindar el servicio a los alumnos sino también a quien desee hacer

uso de dichas instalaciones. La Universidad es sede del equipo de futbol PUMAS, pertenecientes a la primera division de la Federacién Mexicana de Futbol, también la UNAM tiene lazos con El Comité Olimpico Mexicano y todas sus
Federaciones. Los museos de la Universidad estan suscritos y regidos por ICOM.



Deportes que se practican dentro de la UNAM:

Futbol. Baseball. Voleibol. Natacion. Water Polo. Halterofilia. Futbol Rapido. Pruebas de Pista. Tiro con arco.

Buceo. Aerbbicos. Clavados. Softbol. Esgrima. Basquetbol. Cidlismo. Ajedrez. Atietismo.

Lucha Grecorromana. Tae Kwon Do. Hockey de Pasto. Ping - Pong. Squash. Fronton. Tenis. Fatbo! Americano. Ciclismo de Montafia.
Espeleologia. Montafismo. , , ‘

Consecuencia: eliminar espacios sub utilizados como canchas improvisadas, todos los deportes tienen dentro de Ciudad Universitaria, espacios suficientes y especificos para su practica.

2.39.8.3 COMERCIO Y ABASTO.

EL CAMPUS cuenta la llamada ZONA COMERCIAL, al costado Sur de la Torre de Rectoria y a un lado del MUCA, ofrece servicios de: Servicio Postal, Telégrafos, Papelerias, Estudio Fotografico y Servicios de Mensajeria (Estafeta), y la zona
extema al Campus -al Oriente, cerca de Metro COPILCO- en donde se encuentran locales de fotocopiado, impresion de Tesis, Restaurantes y Cafeterias, Librerias, etc. Cuenta ademas con las tiendas de autoservicio 1,3y 4 JaN° 2 estdenel
Campus Acatian- conocidas como TU TIENDA UNAM, son de acceso a todo ef plblico y ofrece prestaciones a los trabajadores de la UNAM. Asimismo, existen diseminados por todo el Campus Universitario un numero poco determinable de
pequefios locales y puestos semifijos, que ofrecen selvicios de papeleria, libreria y alimentos pertenecientes los primeros a concesiones otorgadas por las Direcciones de cada Facultad, y los segundos operan bajo permiso y supervision de la
Direccién General de Proteccion y Servicios a la Comunidad. Consecuencia: reorganizar y redisefar los puestos semi fijos, para poder ordenarios y controlarlos desde el punto de vista administrativo.

En el entomo urbano al Campus, existen servicios de comercio y abasto muy importantes: Perisur, Aurrera (hacia el Sur), comida rapida: Burguer King, Kentucky Fried Chiken (hacia el Oriente, a Ia salida del Metro Copilco), Plaza Inn, y la zona
comercial.de San Angel (hacia el Norte y Poniente).

2.3.9.84 SERVICIOS, CORREO.

CIUDAD UNIVERSITARIA, recibe su comespondencia total, en la torre de Rectoria, al Departamento de Correos, y de ahi, por medio de camionetas de la propia UNAM, se reparte a todas las dependencias ubicadas en el Campus, existe un
despacho de comeos perteneciente al Servicio Postal Mexicano MEXPOST, y que cuenta con: Entrega y recepcién de cormespondencia, 550 apartados postales, servicio de paqueteria, giros postales, correspondencia certificada y venta de
timbres postales, todo esto tanto para comrespondencia nacional e intemacional. Si no se conoce la direccion especifica de la dependencia, se puede enviar la correspondencia al domicilio general de a UNAM, de ahi se canalizara, ya sea al
mismo Campus, y si es dependencia con otro domicilio foranea, también lo entregara, Consecuencia: el nuevo edificio no necesitara buzones ni apartados especiales, por ser la entrega personalizada y agil.

La direccién oficial de la UNAM CAMPUS C.U, es:  CIUDAD UNIVERSITARIA. C.P. 04510. DELEGACION COYOACAN, MEXICO IDISTRI TO FEDERAL.

TELEFONO.

LA CIUDAD Universitaria cuenta con una central Telefonica, a la cual llegan y se registran todas las llamadas, para tener un control de contabilidad y de pago mas eficiente, todas las dependencias dentro del Campus cuentan con teléfono
directo, salvo en aquellas que por su complejidad de estructura administrativa, requieran de conmutador, como lo es el caso de la Recloria. Los servicios de Auxilio UNAM, Rescate LINAM y los Bomberos UNAM, cuentan con Radio de Banda

Civil de comunicacion directa,
TELEGRAFO.

ESTA OFICINA de TELECOM esta ubicada en el costado Sur de fa Torre de rectoria, junto a la de correos, y cuenta con todos los servicios que cualquier otro despacho de telégrafos, tiene servicio de Westem Union, que es la recepcion y
pago de dinero proveniente de Estados Unidos, convertido en pesos.
INTERNET.

LA MAYORIA de las Dependencias cuentan con esle nuevo serviclo, cada una con su domicilio electrénico, y seria casi inutil citar todas pero con el acceso a la direccidn de la UNAM, se puede navegar hasta encontrar la informacién
buscada. La direccion de Intemet es: WWW. UNAM. MX

Consecuencia: el servicio telefonico, no solo tiene potenciat para la telecomunicacion, sino también de transferencia de datos en banda ancha, nos obliga al uso de ductos verticales y en plafones para su comoda instalacién, mantenimiento y
supervision.



BOMBEROS.

EL CUERPO de Bomberos de la UNAM, cuya base esta al costado Sur del Estadio Olimpico Universitario, cuenta con: 3 carros tanque, (inicamente para transporte de agua; 2 carros bomba, con equipo de bombeo y compresora de agua para
la salida de manguera: 1 carro bomba con escalerilla, con el mismo equipo que las anteriores, ademas de una escalerilla operada eléctricamente con altura de 8 mis. El personal de esta central es capacitado por el H. Cuerpo de Bomberos

dependiente del DDF.

AUXILIO Y RESCATE.

UBICADO EN el costado Sur de la Facultad de Arquitectura, se encuentra la unidad de Emergencias UNAM, que tiene todos los recursos humanos y materiales necesarios para atender cualquier tipo de emergencia médica, cuenta con
pabellon médica de emergencia y 7 unidades con equipo de rescate y primeros auxilios. La capacitacién del personal es responsabilidad de la Direccion General de Servicios Médicos y de la Direccién General de Proteccion y Servicios a la
Comunidad y es de hacer notar que sdlo atiende emergencias, después de evaluar las situaciones, por lo general canalizan los servicios hacia la Cruz Roja o cualquier hospital cercano. Todos los alumnos, Académicos, Administrativos y
trabajadores de la UNAM tienen por ley, derecho a ser atendidos en el Instituto Mexicano del Seguro Sociaf (IMSS). La UNAM cuenta con un grupo de Rescate Espefeolégico, que es a base de voluntarios, ademas del cuerpo de Rescate

Canino, en ambos casos son cuerpos no oficiales creados por los alumnos y grupos deportivos.

RECOLECCION DE BASURA.

EL CAMPUS es saneado por grupos de trabajo conformado por trabajadores de la propia UNAM, todas las dependencias cuentan con centros de recoleccion equipados con contenedores. Se utilizan 3 camiones recolectores con compactadora
integrada, y 2 camiones con cilindros, toda esta basura a excepcidn de la recolectada de las 4reas verdes, se lleva a la Unidad Procesadora de Basura del DDF Tlalpan, ubicada enfrente del Estadio Azteca. El promedio de basura diaria es de
30 toneladas. La basura recolectada de las areas verdes, se translada al incinerador de basura ubicado a un costado de la sede de la DGOSG.

Consecuencia; habilitado de sistemas de comunicacion directa y de enlace con estos tres departamentes, y habilitar botes de basura que pre — compacten y seleccionen la basura.

GAS.

CIUDAD UNIVERSITARIA consume de manera cotidiana grandes cantidades de gas licuado de petréleo (gas I.p.), esto debido a todas las cafeterias y comedores distribuidos en todo el campus, en el caso especifico del CCU, el Unico local
que consume este tipo de combustible es la cafeteria "Azul y Oro®, concesion ubicada en la planta alta de la libreria Julio Tomi.

Consecuencia: para eliminar en su totalidad cualquier riesgo generado por el almacenamiento de el gas |.p. las parillas-y homos de la cafeteria asi como los calentadores de agua para las regaderas que se habilitaran en los vestidores para
museobgrafos del Museo, seran de tipo eléctrico, los cuales consumiran energla generada a través de celdas solares.

De la misma manera seria 6ptimo que todo el consumo eléctrico del CCU se de por este método.

2399 VIALIDADES, TRANSPORTES.

LA CIUDAD Universitaria, cuenta con serviclo de transporte intemo y gratuito para toda la comunidad universitaria con microbuses (16 aprox.),con base en el costado Poniente de la ESTACION TERMINAL UNIVERSIDAD del METRO, esto ya
dentro de la Ciudad Universitaria, log microbuses son de una capacidad de Unicamente 16 o 20 personas sentadas, las demas tienen que efectuar el viaje de pie, por lo que el nimero de personas que abordan uno de estos transportes es muy
dificil de determinar, por que también varia por horas pico, el intervalo de espera entre cada microbuis es de aproximadamente 8 minutos. Existen 3 rutas fijas:

e RUTA 1: Metro - Veterinana - Rectoria.
RUTA 2: Metro - Contaduria - Rectoria.
RUTA 3: Metro - Zona Cultural,

Al ser el Campus un area demasiado grande y por fa relacion de sus actividades, es imposible cubrir todas las vialidades con este medio, por lo que la UNAM permite el acceso de Taxis Libres y de Sitio, asi como a Rutas de Microbuses, estos
ultimos sélo pueden circular por el circuito universitario, y son supervisados por la misma Direccién General de Proteccién y Servicios ala Comunidad, en la Av. Insurgentes, circulan varias Rutas de microbuses, que al ser el Campus delimitado

al Norte por Av. Universidad y al Sur por el Anillo Periférico, al pasar |a primer vialidad no es posible desviarse hasta la segunda.



Sentido de los circuitos y vialidades intemas de Ciudad Universitaria. :
Los sectores corresponden a las zonas convencionales para las rutas del transporte publico gratuito que ofrece la UNAM.

Enmarcado en el circulo, el 4rea correspondiente al Centro Cultural Universitario.

Fuente: Instituto de Ingenieria, UNAM.
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RUTAS QUE CORREN SOBRE LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES, MICROBUSES:

e R.1-Imén, Joya.

R.1- San Femando, Villa Coapa, Huipulco.
R.1- San Femando, Perisur, Carrasco.
R.1- San Femando, Perisur.

R.1- Villa Coapa, Tenorios, Huipulco.

R.1- Villa Coapa, Estadio Azteca.

R.1- FOVISSSTE, Fuentes Brotantes.

o R.1- Tecnolégico, La Salle, Estadio Azteca.

SERVICIO METROPOLITANO DE TRANSPORTE, SMT-100:

R.17- Metro Indios Verdes - Villa Olimpica. (Articulado)
R.17-A- Metro Indios Verdes - Tlalpan Joya. (Articulado)
R.17-B- Metro Insurgentes - San Pedro Mértir.

R.17-C- Metro Insurgentes - Col. Miguel Hidalgo.

RUTAS CON BASE EN LA ESTACION TERMINAL DEL METRO UNIVERSIDAD, PARADERO ORIENTE, MICROBUSES:

R.111- Bosques, Reforma, Delegacion Coyoacan, Metro Universidad.
R.111- Reino Aventura, Av. del Iman, Metro Universidad.

R.111- Joya, Metro Universidad.

R.60- Secretaria de Pesca, UPN, Casino, Pensur, Reino Aventura.
R.4- San Femando, Rectoria,

R.45- Mercado de la Bola, Avenida Aztecas.

R.95- Cafetales, Villa Coapa.

R.29- Preparatoria N°5, Clinica IMSS N°32.

R.1- Avenida del Iman, Carrasco, San Femnando.

R.60- Hospitales, Av. Iman.

R.1- San Pedro Martir, Deportivo, Caseta.

R.40- Tepeximilpa, Col. Hidalgo, DIF, Médulo R-100.

R.40- Villa Olimpica, Ampl. Hidalgo, Canetera.

R.1- Villa Panamericana.

R.1- San Femando, Villa Coapa, Tenorios.

R.1- Fuentes Brotantes, Joya, Tlalcoligia.

Santo Domingo, Bachilleres, Ruiz Cortines, Reloj, Metro Tasquefia.
R.60- Cuchilla, Km.4 %, Casino, Torres de Padiema, Lépez Portillo, 2 de Octubre, CCH Sur, RA.
R.76- Avenida del Imén, Pediatria, Rectoria, San Angel.

R.76- Villa Olimpica, San Femando, ISSSTE, Rehabilitacion, Carrasco.



PARADERO PONIENTE, MICROBUSES.

R.76- CENAPRED, Conciliacién y Arbitraje.

R.76- Mausoleos del Angel, Av. Iman, Local de Registro.

R.76- Archivo General, Museo de Ciencias.

R.76-Perisur, Muebles DICO, Secretaria de Pesca.

R.76- Blvd. de la Luz, TV Azteca, Canal 13.

R.76- Bancomext, Bancomer.

R.76- Chrysler, Ford, Hospital de PEMEX.

R.76- Santa Teresa, La Cruz, Gobemacion.

R.76-Picacho, Hospital Los Angeles.

R.95- Santa Ursula, Estadio Azteca, TELMEX, Metro Universidad.

*® ¢ O & o ¢ O & o o

SERVICIO METROPOLITANO DE TRANSPORTE, SMT-100:

e  R.125B- Metro Universidad, Bosques del Pedregal, Carretera Picacho-Ajusco.
¢ R.123- Metro universidad, Col. Belveders, Tomes,
R.125- Metro Universidad, Col. Belvedere, Anzaldo.

Existen 2 estaciones del Sistema de Transporte Colectivo METRO, cercanas al Campus: ESTACION COPILCO y ESTACION TERMINAL UNIVERSIDAD, ambas de la Linea 3 INDIOS VERDES — UNIVERSIDAD, la importancia de estas dos
estaciones hace que el campus universitario tenga injerencia sobre casi foda el 4rea metropolitana.

Consecuendia: la capacidad de desplazamiento de cualquier persona hacia el CCU es de alto impaclo, el nuevo proyecto procurara dar cabida a la mayor cantidad posible de visitantes considerando la gran masa desplazada tanto en autos
particulares como en el transporte publico. Ei nuevo Museo no debera de ser un elemento de confusion vial ni generar elementos urbanos que obstaculicen et transito.

2.39.10 IMAGEN ARQUITECTONICA DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.

EL EJE de composicion que rige la orientacion del conjunto del CCU, es Norte - Sur, y la mayoria de sus espacios estan proyectados de acuerdo a partidos basados en angulos rectos y sus bisectrices de 45°, cada edificio circunda ala plaza
principal, permitiendo la integracion de una serie de espacios porticados con riqueza en claro- obscuros, color y singular volumetria: de esquema compositivo introvertido, pocas ranuras para lluminacién particular, pero grandes claros hacia los
vestibulos de cada recinto, con sistema constructivo de conoreto armado in situ y aparente en su totafidad, de estrias de arista fracturada, el color predominante es el gris del concreto, aunque las cancelerias de aluminio anodizado y los
cristales asi como detalles en los porticos forrados de cobre, crean remates visuales de contrapeso a los volimenes de predominancia masiva y con escalas fisicas correctas aunque visualmente son monumentales. Consecuencaa integracién
plastica en base a los principios béasicos de contemporaneidad, el tiempo y el entomo se encargaran de integrarlos.
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Andadores intemos.

Integracién de rampas para discapacitados.

“Tlaoc”, costado sur de la Biblioteca y Hemeroteca Nacional.
Andador del CCU.

Textura del concreto, estriado y fracturado.

Integracion de jardines.

Integracién del entorno con los edificios.

"50 afios de Autonomia’, andador del CCU ala Biblioteca.
Andador entre el CCU y la Biblioteca y Hemeroteca Nacional.
Acceso de la Biblioteca y Hemeroteca Nacional,

Costado poniente de la Sala Nezahualcoyotl.

Plaza central del CCU.

Desniveles de acceso y servicio en la Sala Nezahualcdyotl.
Aspecto general del conjunto del CCU.

Foro Juan Ruiz de Alarcon y Sor Juana Inés de la Cruz.
Difusién Cuttural UNAM y Cines.

Volumetria representativa del CCU.

Pabellén didactioo: “El nacimiento del Saurio®

Acceso a la "Senda Ecolégica”

"L a casita de las Ciencias’

Museo de la Clencia "UNIVERSUM®

Circuito de acceso a la Ciudad de la Investigacion.
Campus central de la Ciudad de la Investigacion.

Acceso poniente al espacio escultorico.

Acoeso poniente al espacio escultérico,
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2.3.9.10.1 MORFOLOGIA DE LOS SISTEMAS ARQUITECTONICOS DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.
ASPECTOS CONCEPTUALES:

Aislamiento contextual

Nulas referencias arquitectonicas

introversién urbana

Alta conectividad

Transito y accesos libres

Ausencia de barreras arquitectonicas (bardas o rejas)
Munumentalidad

VOLUMETRIA:

Cuerpos brutos (BOULLEE)

Planos ortogonales

Fachadas predominantemente clegas (macizo sobre vano)
Desplante integrado

Périicos calados del volumen

Composicion por positivo y negativo

MATERIALES:

e  Concreto aparente de textura estriada y fracturada
e  Vanos en aluminio anodizado, y elementos estructurales en cobre

METODO CONSTRUCTIVO:

e  Estructuras de concreto para conformacion de marcos rigidos, con losas aligeradas de concreto reforzado
e  Algunas cubiertas son de armaduras de acero, forrado con aislantes térmicos, acusticos e impermeables

MOBILIARIO URBANO:

¢ Todala infraestructura basica es del mismo disefio que predomina en todo C.U. solo existen variantes en algunos letreros y sefializaciones viales
e  Lasbancas exteriores si son de disefio exdlusivo para el C.C.U.

ANDADORES Y JARDINES:

Los andadores estan emplazados a partir de rampas y cambios de nivel, el acabado final es de placas de concreto (adocreto), y en ciertas zonas tales placas contienen un disefio alusivo al espacio escultérico
Los jardines son a base de rellenos de lierra vegetal sobre la piedra volcanica, bordes a base de arbustos de baja estatura recotados

Los arboles pertenecen a especies propias de Ia reserva ecoldgica

La reserva ecoldgica, no ha sufrido alteraciones o intervenciones de ningun tipo



DISENADAS Y construidas especificamente para ocupar su espacio actual, dentro del Campus hay instaladas una serie de:

23911 ESCULTURAS MONUMENTALES.
AUTOR Y TITULO.

Anénimot
FRAY ALONSO DE VERACRUZ.

Rodrigo Arenas Betancourt;
PROMETEO.

Santos Balmori;
HOMENAJE A LA ESPIRAL.

Julia Cardinale (proyecta), César Navarii(ejecucion);
DANTE ALIGHIERL.

German Cueto,
HOMBRE CORRIENDO!

HERSUA, AVE DOS:

SIMBOLOS DE 1AS CIENCIAS Y HUMANIDADES.
Julian Martinez;

SEBASTIAN LERDO DE TEJADA.

DINO.

Sebastian;

GARRA DE JAGUAR Y SERPIENTE.

HOMENAJE A RUFINO TAMAYO.

Sebastian:
ANIVERSARIO.

239.12 ESPACIO ESCULTORICO DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.

1. Helen Escobedo: COATL.

Z Manuel Felguérez: VARIANTE DE LA LLAVE DE KEPLER.
3! Mathias Goeritzz CORONA DIt BAMBI,

4} Sebastian; COLOTL.

5. TLALOC.

INISTALADA EN:

Facultad de Filosofia y Letras.
Facultad de Ciencias.

Sala Nezahualotyot! (vestibuio),
Facultad de Filosofia y Letras.

Porcion Nor-Este del Esthdio Olimpico.
Biblioteca Nacional (vestibulo).

Facultad de Deracho.

Biblioteca Nacional (vestibulo).
Circuito Mario de la Cueva y Avenida de:los Insurgentes.

Piaza principal de la Ciudad de tb Investigacion..

Veer plane de ubicacion.

6i Federito Siivat CONMEMORACION DE LOS:50 ANGS DE LA AUTONOMIAUNIVERSITARIA.
7. OCHO CONEJO.

8l Rufinoi Tamayo: LA UNIVERSIDAD, GERMEN DE HUMANISMO Y SABIDURIA.

91 Federibo Silvat LAS SERPIENTES DEL PEDREGAL.
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23913 MURALES DENTRO'DE CIUDAD UNIVERSITARIA.
AUTOR Y TITULO. INSTALADO EN:

David Alfaro Siqueiros: LAS FLECHAS DE LA HISTORIA MEXICANA. (Muro Norte) Torre de la Rectoria.
EL PUEBLO A LA UNIVERSIDAD, LA UNIVERSIDAD AL PUEBLO (Muro Nortk),
LOS SIMBOLOS DE LA UNIVERSIDAD MEXICANA. (Muro Orente)

Jbsé Chavez Morado: LA CIENCIA Y EL TRABAJO O, Puditorio: “Alfonso Caso”
LOS CONSTRUCTORES DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA. (Muro oriénte)
LA CONQUISTA DE LA ENERGIA. (Muro norte)

EL RETORNO DE QUETZALCOATL. Unidad d& Posgrado.
Franciscs Eppens: LOS CUATRO ELEMENTOS. (Muro Poniente) : Facultad de Medlcina,
ELEVACION. (Muro Sur) Facultad de Odontologia:
Gaston Gonzalez Cesar: MURAL EN COBRE. (Vestibulo) Sala Nazahualcoyoll.
Benito Messeguer: LA ECONOMIA COMO BASE Auditorio: *Narciso Bassols®
PARA LA HISTORIA DEL HOMBRE,

Juan O'Goman: EL MEXICO AGTUAL {Muro Poniente},
EL MUNDO CONTEMPORANEO (Mura Oriente),
EL PASADO COLONIAL (Muro Sur),

EL PASADO PREHISPANICO (Muro Norte). ) Biblioteca Central.

Diego Rivera: LA UNIVERSIDAD, LA FAMILIA MEXICANA, LA PAZ, Y LA JUVENTUD:DEPORTISTA. (Porcisn orientk) Estadio Olimpico:

Federico'Silva: HITORIA DE UNIESPACIO MATEMATICO Auditorio:” José Barros Sierra”.

Carlos Mérida; ABSTRACCION INTEGRADA. Avenida de los Irisurgentes y Cirtuito Mario de l4 Cuevat

Fuente: Patrimonio Universiario 1992,

Consecuencia: las expresiones artisticas abundan en Cludad Uhiversitaria, el Museo, sera la (tima etapa de la secuencia artibtica detoda la infraestiuctura eultural, el fin ditimo de! entomorcutturalide la Uhiversidad.
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213.9.14 PROBLEMATICA URBANA DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.

LAS LECTURAS asi como la interpretacion de estas, son sierpre cuestion de debats, puestd que son construcciones concepluales de indole subjetivo, Ia problematica urbana siempre es “leid’, es decir interpretada, segin la experiencia
personal en los rubros sociales, familiares, educalivos, sulturales, de necesidad espacial, de ngcesidad de expresion, de los medios y'métodos de lransporte; y muchisimos factoresimas gue genetan en los individuos conclusiones que a veces
son dispares y opuestos; pero que son siempre comprendidos como un esfuerzo por mejorar los entemos utbanos, también Hamados artificiales, por lo que tal vez los puntos que trataré a conthuacién no sean todos aquellos que para otra
persona con mayor experiencia urbana pueda visualizar, finalmente mis criterios son ressultado de la experiendla y caracter propio:

1.

2

3t

5i

6

1.

12.

13.

14,

15.

Faita de elementos distintivos o de identificacion visual, para ubicar el CCU: Estoiocurre desde la estacion terminal del Metro Universidad, y sobre 1a Av. de losiInsurgentes, es comurtencontrar persenas que preguntan sotbre la ulsicacion
def CCU, debido aque desde estas dos puntos, no existe ninginielemento urbano de escala apropiada de idertidad institucional.

Inseguridad tanto vial comio peatanal: El descuide al proyectar en 1979 el CCU, provoch que las vialidades se:entremezclaran con los andadbres peatonales, resultando en primer lugar, la pérdida de la concepcion urbana de éscala y
continuidad peatonal planteada en los origenes de Ciudad Universitaria. Ademas, la invasion derpeatones hacid los ameyos velticulares, vuelve inseguto su recorrido, tanto para peatones como para automovilistas:

Cabs de areas de estacionamiento y plazas de aeceso: Para acceder a CCU, ya sea desde la Av. de los Insurgentes, como dasde cualquiera de fas paradas del servicio de fransporte de la Universidad, los andadbres son truncados por
estacionamientos, lo cual fe resta dignidad a este Centro Cultural, aunada a la molestia de librar y sortear automioviles por un lado, y Ja amenaza de dafic a autos y herir peatones pot el otro.

L a Biblioteca Nacional parece una dependencia universitaria mas, y no uha institucion de caracter nacional: El proyecto de La Biblioteca y Hemeroteca Nacional, esta emplazada de una mariera tal que pargciera que es una depeadencia
mas de 1a Universidad, la escala urbana y‘como lag aproximacionies viales que debiera de tener, relegari a este edificio y lo muastran como un objeto wbano relegado

Falta de recorridos museograficamente planeados en la zona defespacio escultdrico, asi como de sefialamientos para su acceso, falta de cédulas, andadores; puntos de informacionty reunion, convierten & el Espacio Escultérico (que es
tal vez el mas importante de América Latina) en uha especie de patio de esculturas olvidladas, obras de esta naluraleza necesitan espatio de recomido; escalavisual, dignidad de obra plastica, cuidados, conservacion y restauracion,

El centro del espatio escultérico, es un escenario de representaciones musicales, teatrales y ozntro de atraccion lurisfica, el gran numero de personas que asisten tienen que aglomerarse:al frente de un enrejadob, sobre una banqueta
esttecha, ocupando de esta manera parte de la vialidad del Circuito Mario de la Cueva.

La ubicacién de las paradas y apeaderos de las rutas de transporte de latuniversidad, ocasiona eruces peatonalks innesesariosty peligrosos.
Abandono del estacionamiento publico sur, utilizatlo ocasionalmente como taller automovilistico,. Gitima opcion para dejar los autos, canchas improvisadas de fithol, y a vecesihasta area de ihvestigaciones meteorolégicas.

El desplazamientoide este estacionamiento, ya sea al UNIVERSUM o hacla el CCU, es complicado y cansado, lo que hace que su interconexién sea casi imposible, no existen andadores que eviten el rodear toda el terreno que en este
caso sera el que contendra el MUCA.

Existe comercio ambulante, que se desdrrolla al ampar6 del STUNAM] lo cual es inevitable puesto que son necesarios, el problema no son los puestos en si mismos, sino el caos visual y ubano en una zona que se supone es
patrimonial.

Existen dos edificios allemios a UNIVERSUM, tales son "LA CASITA DE LAS CIENCIAS y un pabellén de la vida prehistorica, su conexién peatonal es cadtica, la mayoria de:los visitantes actuales descondcen por completo la existencia
de estos dos espacios, lo que los convierte en edificios fantasma,.sin visifantes que le den vida y*uso.

El acceso desde el CCU, hacla la *CIUDAD DE LA INVESTIGACION®, se da por un sendero sin iluminacion, sin seguridhad, sin sefialamientos.
Ef mobiliario urbanio es escaso y sin unidad en su disefo.-
Norexistem areas de descanso para peatones.

Ner exister’ servicios de emergencia, ni de servicio médico. Log servicios sanitarios solo son ubicadas al interior de los edificios y dependencias, por lo gle es coman sorprenclr a individuos aduliosy meneres, satisfacierido sus
necesidades orgénicas al aire libra, generando molestia social, malos olores y contaminacion.
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CONFLICTOS VEHICULO - PEATON.

B Centro Cultural Universitario fue contebido como un satélite urbane, una especie de oasis dentrorde la reserva ecoldgica que custodia y resguarda la UNAM, es por ello que su acceso era solo plaseado para los autobuses de 4 propia
Universidad, por fo que n un psincipio no exist de manera tan evidente los conflictos generados de la falta de espacios peatonales, ademas de que la concepcion espacial generada ersel hoy llamado-casco viejo de la Universidad (1954 ),
fe Inexplicablemente desechada, es dacir esa siiper manzana quedoren el olvido, y con ella todos los beneficios para el usuario * de a pig *, al adecuarsa este espacio cultural a la enorme demanda que generd, las vialidades rodearon su

corazon, y los humanos se supeditaran a los caprichos de las maquinas.

LN

a

El estacionamientordel Centro Cultural Universitario se convierte €n un gran obsticulo para los peatones'que vienen tanto de la Av. de lbs Insurgentes, como dE los que descianden dEl transporte desta Universidad..

Para caminar desde el corazon del Centro: Cultural Universitario también hay que-sortear automéwiles jardineras.

E! estacionamiento:funcional de UNIVERSUM, es sub utilizado, per lo que cuande concurren las escuelas en grupo, los nifios conviven peligrosamente con el {tansito de autobuses.

El acceso vehicular para el personal de la CASITA DE LAS CIENCIAS y UNIVERSUM, sufre las mismas-condiciones del punto 1.

El acceso dl espacio escul¥rico en dias que se presentantespecticulos, se vuelve insuficiente la banqueta de 2..50 mis. de ancho para alojar aicerca de 600 personal a la vez esta banqueta esta exactamente sobre el circuito Mario de la

Cuava, que es el de mayot transito en tods el Centro Cultural Universitario.

ESPACIOS INSEGUROS

U RS S

El puente peatonallde la Avenida de los Insurgentes, sobre todo de noche.

El andador ( o intento de ello ), qué enlazala Av. de los Insurgentes y los estacionamientos del Centro Cultural Universitario ademas carece de fluminacion

Los jardines posteriores de la sede de DIFUSION CULTURAL UNAM, cuyo estacionamiento caréce de control e:iluminacion, _

E! enlace entre el corazon def Centro Cultural Universitario y la plaza de acceso del Museo de las Ciencias UNIVERSUM, sobre todo por que el terreno es muy profundo y el andador que existe es da terraceria y sin iluminacion,
El gran volumen de visitantes a UNIVERSUM, utifiza este ultimo estacionamiento para de ahi dirigirse al Museo por camino de terraceria, lo cual es de llamar Id atencidh puesfo que en su mayoria son nifios;
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Acceso al CCU desde Av. de los Insurgentes, (poniente) flanqueado por el mural de Carlos Mérida.
Salida del Circuito “Mario de la Cueva® hacia Av. de los Insurgentes. (poniente)

Vista del CCU desde el costado poniente de Av. de los Insurgentes.
Vista del CCU desde la incorporacion del circuito cultural.

Apeadero Oriente del CCU en Av. de los Insurgentes.

Apeadero poniente del CCU en Av. de los Insurgentes.”

Apeadero oriente desde el ponignte. '
Apeadero poniente desde el oriente,

Interior del puente peatonal.

Borde vegetal entre el CCU y Av. de los insurgentes.

Andador de liga entre el CCU y Av. de los Insurgentss.

Andador de liga entre Av. de los Insurgentes y la Biblioteca Nacional.
Cruce peatonal hacia la Biblioteca Nacional sobre el circuito cultural,
Cruce peatonal hacia el CCU sobre el circuito cultural.

Acceso al Espacio Escultdrico desde el Circuito *Mario de la Cueva”.
Andador de liga entre el CCU y la Biblioteca Nacional.
Estacionamiento entre el borde vegetal y el CCU.

Puesto semi fijo de libros en el CCU.

Anomalia visual de los puestos semi fijos dentro del CCU,

Acoceso al CCU desde Av. del Iman.







23915 ELEMENTOS DEL CONTEXTO URBANO. (KEVIN LYNCH)

SENDAS VEHICULARES

1. Avenida de los insurgentes. 85km/hr
2. Elcircuito Mario de la Cueva. 25km / hr
3. Acceso por Avenida del Iman. 25km/ hr
SENDAS PEATONALES

1. Andadores formales de firme de concreto.
2. Andadores informales de terracerfa, generados por el libre transito de los peatones.
3. Lasbanquetas que circundan los predios.

BORDES
En este caso, al estar-el Centro Cultural Universitario enclavado en parte de la reserva ecoldgica, existe un solo borde que seria la gran masa vegetal endémica,
por lo que en vez de borde, tal vez el concepto correcto seria como el de un cinturdn verde ( Le Corbusier ).

NODOS
Confluencia de sendas peatonales y puntos de reunion, en este caso identifico;

El acceso al espacio escultérico (Goeritz).

Acceso a la biblioteca y Hemeroteca Nacional.

Acceso peatonal desde Avenida de los Insurgentes. :

Plaza de acceso a el Centro de Investigaciones (Ciudad de la Investigacion).

Plaza central (fuente) del Centro Culturat Universitario.

Acceso al Universo de las Ciencias “Universum’.

Acceso a Ciudad Universitaria por fa Puerta N° 7, conocida como el acceso de “Los Aspirantes”

N WD

BARRIOS
El Centro Cultural Universitario esté pulverizado por dependencias, por lo que se generan distintos bamios:

El corazén mismo del Centro Cultural Universitario que es el vestibulo urbano a cada edificio del Centro.
La Biblioteca y Hemeroteca Naclonal, que hace conjunto con el Espacio Escultérico.

Ciudad de a Investigacion.

UNIVERSUM y CASITA DE LAS CIENCIAS.

W

MOJONES
Objetos especificos:

Espacio Escultorico de acceso restringido (Goeritz)

Ressrva ecolégica.

Mural de Carlos Mérida.

Esculluras de Sebastian, ubicada sobre la Avenida de los Insurgentes.

Escultura de Rufino Tamayo, ubicada en el acceso al Centro Cultural Universitario.
Escultura de Sebastian, ubicada en la Ciudad de la investigacion.

DO AW
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[ MONUMENTO A ALVARO OBREGON
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(O ELEMENTOS INTERNOS DE CIUDAD UNIVERSITARIA

PRINCIPALES ELEMENTOS DE REFERENCIA URBANA PARA CIUDAD UNIVERSITARIA, ESCALA 1 :25000
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2.39.16 EQUIPQMIENTO DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.

MOBILIARIO DE SERVICIO URBANO

CANHDAD. Ver plano.

1. Teléfono publico. 17.

2. Peste de alumbrado. 52.

3. Pastes con teiéfono de emergencia (Auxilio UNANM). , 13.

4. Sehalizaciones viales. 9.

5.  Seializaciones de la UNAM. 6.

6. Botes de basura. 31.

7.  Casetas de vigilapcia. . 8.

8.  Paradas de transporte colectivo. 2.

9.  Puestos semifijos de comercio irformal. 7.

10.  Puestos de servicios de mergenria y médicos. Inexistentes.
11. Pastes de electricidad. Inexistentes.
12. Pastes de telefonia. Inexistentes.
13. Planos de ubicacion para pealones Inexistentes.
14.  Seméforos. Inexistentes.

INFRAESTRUCTURA DE SERVICIOS PARA EL CENTRO GULTURAL UNIVERSITARIO.
ELECTRICIDAB Y TELEFONIA: Estag/instalaciones son sublerraneas. Debido a las caracteristicas del suelo, corren.a nivel de piso y son cubiertas con liera vegetal para su proteccion, dejando al descubierto los registros correspondientes.
AGUA POTABLE: Este servicio es dotado por la red general de CU, per tuberias de 8" de diametro con unapresion-¢onstante de 20 Kg/em?, -

DRENAJE Y ALCANTARILLADO: No existe ese servicio, las-aguas residuales se tratan en plantas individuales de cada edificio, para después dlngiﬂa a grietas naturales:del terreno, e} agua plyvial del-exterior, se encausa hacia desniveles y
grietas expuestas.

Consectencia: los nuevos elementos urbanos,integrarén visual y conceptualmente el.CCU, y no generara elementos que ne eslén considerados en la concepcion-eriginal de este gentro, el tratamiento de aguas pluviales ya quedo especificado,
las aguas residuales seran tratadas en plantas:que sedntegraran a los. servicios del Museo, yas restantes y excedentes seran tratadas en las plantas propias de la. Universidad.

2.39.17 EL ACCESO AL CENTRO CULTURAL UNIVERStTARIO.

PEATONALES: El acoeso de esla indole hacia el Centro Cultural Universitario, es libre para el peaton desde:cualquier punto del Campus, slendo las distancias enecasiones demasiado largas, los paradas del transporte colectivo sea este de la
UNAM (Ruta 3)o las paradas abicadas a lo largo da la Av. Insurgentes (Teniendo el Centro Cultural Universitario una parada espesifica); constituyen exoelentes puntos de reunién peatopal. La falta de iluminacion noctuma suficiente convierte
a esta zona en casi prohlbitiva para la asistencia peatonal. los andadores, no estan dispuestos de manera que garantice el fibre transito, pues:se entrelazan pasos vehiculares con: peatonales volviéndolos mémnsegums aun.:Eslo sin
mencionar el hecho de tener que atravesar por lntenmnabies estaclonamientos antes:de Ilegar a cualquier plaza det Centro.

VEHICULARES: El acceso de este tipo es mas directo desde el entronque de la Av. Insurgentes y Circuite: Mario de la Cueva, sise estadentro-del Campus, de todas maneras hay que tomar e Cireuito para llegar-al Centro, y ask-arrivar a
cualquiera de las estacionamientos, a partir de este punto el acceso es forzoso de manera pealonal a través de las plazas y andadores. El acceso es Ilbre a cualquier tipo de vehiculo:particular, aunque es permilido el i ingreso al circuito de

taxis,

Consecyencia: efuerzo la idea:de "acceso total® a este centro, para todas las personas de cyalquier condicion, y por todos los medies de transporte y movilidad posibles hasta ahora.
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CENO AW~

Emplazamiento general del mobiliario de servicio en el CCU.
Caseta y registro telefénicos.

Bote de basura tipo.

Mobiliario exterior de concreto.

Paradero de autobus.

Pavimento de adocreto.

Densidad vegetal.

Servicios urbanos

Red secundaria de agua potable y contenedores de alto voltaje.
Linea primaria de agua potable.

Madulo de vigilancia en Av. de los insurgentes, apeadero oriente.
Parabus (DDF) en Av.de los Insurgentes.

Letrero de la Senda Ecologica.

Letrero de ruta interna.

Andadores de servicio.

Cuarto de maquinas.

Sehalamientos de concreto y piedra volcanica. {1954)

Teléfono de emergencia. :

Anuncios méviles en las plazas.

sefializaciones de acero en el CCU. (1987)



















2310  MEDIO LEGAL.

EL APEGO irestricto a la nomatividad y a las figuras juridicas, en este caso representado por el Reglamento de Construcciones para en Distrito Federal -aprobado el dia 2 de Agosto de 1993 por la Il ALDF- debe ser considerado como una

guia para proyectar y disefar, en el caso de aguellos que lo desdefan es una limitante, por tanto el acatamiento de estas reglas seré total e inequivoca.

Y aunque su observancia es total, resefio a continuadon datos especificos del Reglamento, esto solo para definir.

1.

2.

Art-5°, El museo es catalogédo como del género de EDUCACION Y CULTURA, siendo especificado en la seccion 11.4.5.
Art. 116 [previsiones contra incendio), ubica al museo como edificacion de riesgo mayoer, ya que independientemente que vaya a medir mas de 25.00 mts. de altura, es obvio que tendra mas de 250 ocupantes y mas de 3,000 mts2,
Titulo Sexto, referente a SEGURIDAD ESTRUCTURAL DE LAS CONSTRUCCIONES, en el Art. 174, lo ubica en el Grupp A.

En el Capitulo Il (TRANSITORIOS), Articulo Noveno, sec. | ( N° de cajones para estaclonamiento): Entretenimiento (MUSEOS)- 1 por 10 mts.2 construidos. Encontrandose el predio en la zona |, por lo tanto se cumplira con el 100% de
estos.

Del mismo capitulo y articuto, ( REQUERIMIENTOS MINIMOS DE SERVICIO DE AGUA POTABLE): Exposiciones temporales 10 Its. / asistencia / dia. Obs. b. Las necesidades generadas por empleados o trabajadores se consideraran
por separado a razon de 100 Its ./ trabajador / dia. N

Antes de empezar a edificar, se tiene que solicitar una :Constancia de Zonificacion o, Certificado de Uso del Suelo, expedidos por la Direccion General de Reordenamiento Urbano y Proteccién Ecologica.

El Programa Parcial de Desarrollo Urbano para Coyoacan (1997), publicado por el DDF, ubica a Ciudad Universitaria dentro del Sector urbano N° 5, correspondiente a Culhuacan, teniendo como limite de extremo — Poniente, el sector Urbano
N° 4 de Tizapan. Dentro del mismo Plan, se contempla al Campus dentro de 2 sectores:

AV. Areas verdes y Espacios abiertos.
ES. Equipamiento de Servicios, Administracion, Salud, Educacién y Cuiltura.

Considerando a la Av. Insurgentes como: Vialidad Primaria, y enmarcando al Casco Viejo de CU y al CCU en losfimites de Zona Patrimonial. Permitiendo una densidad en todo el Campus de 3.5, que comesponde a la media de hasta 3.5
veces el area total del tereno.

2.3104 RANGO DE PERMISIBILIDAD DE SATURACION DEL TERREND EN COYOACAN.

SUPERFICIE. AREA LIBRE.
Menos de 500 mts2. 20.00 %.
501 a 2000 mis?, 22.50 %.
2001 a 3500 mts2. - 25.00 %.
3501 a 5500 mts2, 27.50 %.
5501 en adelante. 30.00 %.
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El Sistema de Planeacion del Patrimonio Inmobiliario de la UNAM (publicacion de la DGOSG, 1996), es una normatividad que especifica, en lo referente a la Zona Cultural de Ciudad Universitaria, lo siguiente:

° En el Centro Cuitural Universitarie (CCU), si se permiten las nuevas construcciones y ampliaciones.

e  Nopodra elestir ninguna edificacién en un margen de 100 mis. acotados desde la Av. Insurgentes, y a 10 mts. de la guamicion de la banqueta de todo el Centro.

e  Todas las edificadiones deberan de o§ntar con planta de tratamiento de aguas residuales.

e  Todos las areas deberan contar oon facilidades de acceso para discapacitados: sillas de ruedas, andaderas, baston.

° El 50% de los temenos asignados para la construccion de nuevos proyectos, el 50% debera dejarse sin construir para no saturar la zona, esto sin tomar en cuenta: estacionamientos, plazasy andadores.
e  Lasnuevas edificaciones deberén proyectarse con miras a que armonizaran con las ya existentes, respetando el contexto.

° Las nuevas edificaciones: atenderan los valores de la Arquitectura de la zona.

e Sulimite de altura sera la del edificio mas alto a la fecha de expedicion de la presente normatividad (1996).

e  Todas las construcciones se mantendran sin enrejados o barda alguna para delimitarlos.

e  Cualquier excepcion sera analizada y, en su caso, resuelta por la Comision para la Conservacion y Mantenimiento del Patrimonio Inmobiliario de la Ciudad Universitaria.

CONCLUSION DEL MEDIO: Como cito mas adelante, los sistemas amuitectonicos, se integran al medio no de manera gratuita, ni por gracia y bonomia del arquitecto, sino por que son entes que se insertan en el medio mediante una premisa;
el equilibrio. Todos los datos aqui vertidos serviran para generar un edificio que se encuentre en equilibrio con las condicionantes, naturales y artificiales del medio, para que su existencia sea manifiestamente positiva, y no una férula usbana.
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3 - ANALISIS SELECCION DE LOS FACTORES Y OBJETIVOS ALOGRAR.

* O las reglas de un gran arte, o simetria que falsifica el ordenamiento, que dafio nos hacen, como aliviamos, como enmendar este mal, como hacer al publico intervenir Gtiimente en las cuestiones del verdadero arte y hacerfo emprender la
buena direccion que ha perdido, que es tan necesaria y tendremos una arquitectura cuando ef piblico quiera, y para obtener este resultado sélo hay que seguir el método sigujente:

Dar un programa definido, después mejorarlo lo més posible para posteriormente, cuando estén hechos los planos que ilenen las necesidades, preguntar al artista, o al arquitecto, o al ingeniero, o al que los haya hecho, sea quien fuere, la
razon de cada cosa. . .

Las columnas de esta fachada, ;por qué?

Los mérmoles sobre este muro, ;por qué?

Los bronces, ;por qué?

Las comisas en Jos entrepisos, ¢por qué?

Las ventanas mas chicas aqui, més grandes alla, ;por qué?
Las puertas multiformes, ;por qué?

Arcos arriba y platabandas abajo, ;por qué?

Y si él les contesta a ustedes alguna vez: jAh! pero nuestro gran arte nos dice, no dejen que los engaiie, pues la tnica regla de este famoso arte lamado Arquitectura es el de no hacer nada sin razén.” Viollet Le Duc, 1889.

31 CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS.

CONSECUENCIA, es consecucion, conseguir, buscar, y no se busca aquello que no tenga un fin satisfactorio, o por lo menos 6ptimo para la resolucién del planteamiento basico, en el oficio defa Arquitectura, existen un tipo muy peculiar de
solucion, que es aquella que tiene una respuesta mayormente, o preferentemente universal o digamos total, una solucion que independientemente de la interpretacién o concepcion de los factores detemminantes, la mayorfa de los arquitectos
llegan a ella, y hablo claramente de la solucién mayoritariamente aceptada, puesto que en ningln problema existen las sdluciones totales, sino sbio las que estadisticamente son en gran parte viables y dptimas, de esto se desprende una
cuestion basica; existe lo que adistintos grupos les gustaria que fuera aceptado, y por el otro lado lo que objetivamente deberia de ser.

Pareceria ser que desde siempre, a los pueblos latinoaméricanos y en general aquellos educados bajo las ensefianzas judeo- cristianas, se les hainculcado, que cualquier conducta esta regida bajo parametros de orden moral, es decir, que
hagamos lo que hagamos, nuestra accion siempre tendré una consecuencia "buena o mala®, y aqui cabria la pregunta: ¢ malo o bueno para quién?, ¢es que el libre albedrio aristotélico que retoman los religiosos funciona sélo en ciertas
ocasiones y segun la conveniencia de quien juzga?. Los puritanos e ignorantes confunden (como es comin en los de su clase), dos términos: moral y élica. La primera es la interpretacion subjetiva, enjuicia la conducta por los resuitados
benéficos para el sujeto que la emite, y sélo para el es valido por lo que es considerada como una “ética de valores"(Nietzche), y cuya premisa es: ESO ES MALO (o bueno), POR QUE ES MALO PARA Mi, es intolerante con las ideas ajenas a
ella. La segunda es, por antonomasia, totaimente objetiva, sus enjuiciamientos no foman en cuenta las conductas mas que por sus resultados benéficos para la colectividad, su premisa es: ESO ES DARNINO O BENEFICO PARA NOSOTROS,
por esto es considerada como la "valoracién de lo natural’, no es maniquelsta y es bastante tolerante.

La concepeién moral: ESTO DEBE SER, PUESTO QUE LO ES PARA M!/ La concepcion ética: ESTO DEBE SER, POR QUE ESTA EN EQUILIBRIO CON SU CONTRAPARTE.

En resumidas cuentas, la respuesta ante los problemas que tengan que ver con el proceder ante lo que se DEBA de hacer, solo seran satisfactorios, si son factores de equilibrio: DEBER DE, ES SINONIMO DE EQUILIBRAR. Luego pues, los
sistemas amuitectonicos deberan de contener propuestas encaminadas a equilibrar los satisfactores con el entorno.

311 CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS DEL OBJETO.

¢  Un simbolo urbano y social.

¢  Uncentro no solo dedicado a la exposicion de obra pléstica, sino también coadyuvar con las demas expresiones artisticas.
¢ De esencia didéctica.

¢  Minimalista, al semvicio de la museografia integral.

¢  Custodio del total.de su coleccion, y sede de su dependencia administrativa. (CISM)

¢  De reconocimiento y recuerdo en ia memoria colectiva.

e Generar un microdlima alinterior para el resguardo de la obra,



312 CONSECUENCIAS ARQITECTONICAS DEL SUJETO.

e  Guiones, traslados, lenguaje y expresion formal de comprension para todos los niveles culturales.

e  Atencion alos discapacitados.

e  Generar espacios atractivos para fomentar la visita de todo tipo de gente, no solo de estudiantes de la UNAM.

o  Dimensionesy proporciones espaciales de acuerdo a los estandares del pueblo mexicano, sin descuidar a los vtsltantes extranjeros.
e Acabar con las cuestiones cuantitativas y retomar las cualitativas.

e Induccion de la imagen del MUCA en la memoria colectiva de México.

e  Brindar seguridad integral en su persona y pertenencias, diumay noctuma.

e  Complementar su visita con material didéctico de apoyo.

e  Todas las edades del ser humano son dignas de tomar en cuenta.

313 CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS DEL MEDIO NATURAL.

e  Aprovechar al maximo las condiciones de resistencia estructural del temeno.
e  Utilizar los espacios genegados por las pendientes del terreno.

o Tratar, extravasar, filtrar y aprovechar, las aguas pluviales.

e No introducir especies vegetales nocivas a las ya existentes.

° La fauna es intocable, asi como la reserva ecologica. .

»  Utilizar todas las fuentes posibles de energia altemativa. (solar y edlica)

A4 CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS DEL MEDIO URBANO.
Enlazar peatonalmente la Av. dedos Insurgentes con el Gentro Cultural Universitario.
Enlazar peatonalmente el Centro Cultural Universitario con el Museo de las Ciencias “UNIVERSUM’,
Generar simbolos urbanos. (MOJONES)
Dignificar al peaton.
Crear infraestructura de auxilio.
Unificar visualmente los elementos del equipamiento urbano, dandoles identidad con el Centro Cultural Universitario.
No extender las areas de estacionamiento.
Complementar y acentuar los ejes compositivos existentes.

315 CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS DEL MEDIO LEGAL.

o las medidas finales del terreno son; Norte 108, 3079 mis. / Oriente 315. 6014 mts. / Sur 113, 1820 mts, IPomente 236. 5453 mts.
o  Fl area de construccion méxima sobre el terreno sera de 13 929. 9380 mis2,

. La altura méxima exclusivamente de las areas habitables seré de 23 mts.

»  Ninguna edificacion de tipo cultural saldra de la zona patrimonial.

318 CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS DEL COSTO Y TIEMPO.
° Los procedimientos conslructivos estaran encaminados al abatimiento de los costos.
° A mayor rapidez, menor costo y eficiencia constructiva.

3.2 MATRICES DE RELACIONES, DIAGRAMAS DE FLUJO Y ZONIFICACION.

TANTO LAS matrices de relaciones como los diagramas de flujo y la consecuente zonificacion son los procesos previos que permitiran acceder de manera sucesiva: al partido arquitectonico y al sistema arquitecidnico definitivo.
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MATRIZ DE RELACION GENERAL DEL PROYECTO

1 | ZONA PUBLICA

2 | ZONA DE EXPOSICIONES
3 | ZONA DE APOYO TECNICO
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MATRIZ DE RELACIONES PARA LA ZONA DE APOYO TECNICO
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MATRIZ DE RELACIONES PARA LA ZONA ADMINISTRATIVA

DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA

DEPARTAMENTO DE MUSEOGRAFIA

ALMACEN DE COLECCION DEL MUCA

ALMACEN DE OBRA TEMPORAL

ALMACEN DE MANTENIGENTO MUSEOGRAFICO
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MATRIZ DE RELACIONES PARA LA ZONA PUBLICA
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4 SINTESIS TOMA DE DECISIONES PARA PLANTEAR EL SATISFACTOR.
41 FUNDAMENTACION TEORICA.
411 EL ARTE MAYOR, LLAMDO ARQUITECTURA.

AL HABLAR de Arquitectura, cualquier profesional del 4rea es capaz de definir su postura ante el ejercicio; EI Mercenario - Aquel que utiliza sus conocimientos como objeto mercantil, buscando solo el in monetario, ve a la Arquitectura como
un simple medio de vida. El Idealista y Romantico - Para quien la profesion consiste en un acto puramente artistico, quien cree en la creatividad como acto de inspiracion y lo economico pasa a Ultimos planos. B practioc - Quien sostiene: “LA
ARQUITECTURA VALE Y EXISTE, POR LA EFICIENCIA CONSTRUCTIVA™.Y por Gltimo, El Apatico - Quien ejerce sin rumbo y vocacion, limitindose a solucionar stlo los esquemas funcionales, son los cast-ingenieros. Y sin embargo, existe
un hecho innegable para cualquiera de estos profesionales de1a Arquitectura, y que nadie podria poner en tdla de juicio:

LA ARQUITECTURA ES, ANTE TODO, UN ARTE.

Esta aseveracion no es gratuita ni mucho menos pretenciosa o falsa, pues es el ARTE por excelencia, es ef ARTE MAYOR, inclusive echando por tierra las "tres artes nobles" del renacimiento: Arquitectura, Pintura y Escultura.

La Arquitectura es el arte en fa cual nacieron y confluyeron las otras dos artes plasticas, ya que en su origen, pintura y escultura eran parte integral de los espacios habitados por ef ser humano, ahora bien: ¢Es en realmente un arle, o una
simple ingenieria de edificios?, y sobre todo ¢ Es la Arquitectura un arte necesaria?, contesto después de argumentar.

Aunque hay quien se atreve a asegurar, que el aclo de creacion arquitectdnica deberia de supeditarse solo a la resolucién del problema funcional-conectivo y funcional-oonstructivo, porque supuestamente, es mas importante desarrollar las
funciones vitales antes de preocupamos de lo estético, esto es cierto, pero entonces seria interesante conocer el porqué de la transformacion de los espacios, que en un principio eran utilitarios, en espadios conuna carga estética importante.

Antes que nada hay que adlarar algo, las necesidades vitales - de vida o muerte - del ser humano son:

1. ALIMENTARSE; Recalcando que implica todos los tipos de alimentacion; via digestiva, via aérea, via celular.

2. EVACUAR; Orinar, defecar, secretar a través de tejido extemo.

3. DESCANSAR; Durmiendo y relajando cuerpo y cerebro, no descuidar nunca el aspecto mental.

4. EJERCITAR LA SEXUALIDAD: Relacionarse sexualmente, y viviendo la sexualidad, esto para tener salud mental y no morir como individuo y especie.

A parte de estas funciones vitales, las demas actividades son areadas culturalmente, y no dependemos de ellas para vivir.

Hace 3,000,000 de afios, apareci6 sobre la tierra el primer hombre, el Australopithecus, este “Abuelo de la Humanidad®, cometi6 el primer acto de creatividad hasta hoy conocido por el hombre: La piedra de Macapan, que es una pequefa
piedra de no mas de Scm. de diametro en cuya superficie esta labrado un rostro humano, €l acto de poder observar y sintetizar para después decidir labrar la piedra -acto que para nosotros es algo muy comin y natural- se convirtié en el
momento tal vez mas importante de la humanidad, pues en ese momento adquirié conclencia no sélo de sus habilidades, sino que inconscientemente pudo hacer coordinar sus ideas con sus manos, vital, pues a patir de ese momento, las
manos fueron capaces de ser una extension del cerebro y esto de manera directa, no como accidente o instinto, asi * Habet homo rationem et manum” LA MANO LIBERO A LA RAZON Y PRODUJO LA CONCIENCIA HUMANA. Poco a poco
nuestro “abuelo” ejercitd a tat grado sus manos e ideas, que cre6 la extension misma de sus extremidades: fa herramienta, creada por el Homo Habitis, es de todos conocido lo que sucedié después. Y no solo existe este primer ejemplo,
250,000 afios antes, en lo que es hoy d Norte del Medio Oriente, en las colinas del Golén, se descubrié una figura femenina fallada en piedra, y que decir del arte rupestre.

¢ Podriamos decir que esto fue fortuito, azaroge?, NO. Porque no solo nuestra especie esta dotada naturalmente con esta habilidad, de hecho es algo bioloégicamente (il {y la naturaleza nos dota sélo de lo indispensable), pues encontramos
infinidad de casos de creatividad estética en la naturaleza: Los péjaros que preparan el nido y que debajo de &l disponen una serie de objetos minuciosamente seleccionados y acomodados por forma, tamafio y lextura; el orden en lospanales
de abejas; los orangutanes que, al llegar a un nuevo sitio, lo primero que hacen es acoemodar todos los objetos regados, y esto lo hacen por tamafics y hasta colores.

Un fruto pende de un &rbol, el animal prehumano intenta alcanzario, pero su brazo es demasiado corto, lo intenta de mii maneras pero no llega e él, después de una serie de intentos frustrados se ve obligado a abandonar y a concentrar su
atencién en otra cosa. Pero si el animal foma un baston, su brazo se alarga; y si el bastén es demasiado corto puede encontrar un segundo y un tercero, hasta disponer de aque! que le pemitira realizar su propésito. Ei nuevo elemento, radica
en el descubrimiento de las diversas posibilidades y en la capacidad de elegir entre efles, esto es, la capacidad de comparar un objeto con otro y de tomar una decisidn segin su mayor o menor eficiencia. Con la utilizacién de los instrumentos
nada es, en prircipio, imposible, no hay mas que encontrar el instrumento adecuado para alcanzar —o realizar- lo que antes era inalcanzable, se obtiene con ello un nuevo poder sobre la naturaleza, un poder potencialmente ilimitado, este
descubrimiento constituye una de |as raices de la magia y, portanto, del arte.

Pero para no ir muy lejos, se ha demostrado que los hominidos poseen un sentido del orden muy claro: En un experimento llevado a cabo hace aproximadamente 20 afios en la UCLA {University of Calffornia in Los Angeles) en el
Departamento de Antrgpologia, se entregaba a un chimpancé una serie de hojas de papel que tenian dibujado un cuadro, ya sea en el centro, a un lado o en la parte superier de la hoja, el chimpancé en todos los casos demostrd algo
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corprendente: En las hojas que tenian el cuadra al centro, rayoneaba pero siempre com tendencia a no salirse:de cuadro; en las que fenian el cuadra a un lado, los rayones se cargaban haia el ledo opuesto y nunca tocaba el recuadro: y en ef
titimo caso ocurria lo mismo, camo si quisiera equilibrer 1a composicion (no hay que cividar que genédicamertte lo tnico de ros diferencia de los chimpancés es 1 cromosoma), de la misma manera actuaron nifios de 2 y 3 afios de edad, pero
en este caso, cuiando se les pemitid dibujar lo que quisieran: En los primeros; dibujos se apreciaban rayas aparentemente sin ton i son, mientras mas dibujaban. ese rayonéo se convertia en algo asi como caligrafia vertical, después eran
espirales, después podian dibujar un cisculo, a este la llenaban de rayas sin salirse del contormo, posterlormente le dibujabanirayas en el seritido radial, y finalmente: a este circulo le poniam ojos y boca, habian sintetizado por fin'y sin ayuda un
rostro humano, a estos dibujos giguieron aquellos en los que les ponian cuerpo, brazos, piemas, pies y manos, Esto sucedi6 en todos los nifios sometidos al experimento. ; Qué demuestrorcon esto?, que biologicamente: somos creativas.

Por todo lo anterior, la necesidad de crear estéticamente, se explica faciimente: Modificamos el medio ambiente, para que nos sea mas agradable, por el simple hecho de que nos produce placer, PLACER NO SEXUAL ¥ NO INSTINTIMO, esto
es muy importants, porque los hominidos somios los nicos que podemos gratificamios sin que ello implique una carga sexual, y lambién capaces de obtener placer aparie de las 4 actividades vitales. Comer, Dormir, Evacuar y Ejercer la
Sexualidad, actividades placenteras por antonomasia. Somos los Unicos animales que sonreimos (chimpancé incluido), y el primer objeto que decord el ser humanci- para que sea mas atraciivo sexualmente en un principio, y después por puro
gusto- fue su propio cuerpo, de ahi los ejemplas todavia rescatables de numerosas tribus aun existentes no solo en Africa, sino también en América y en nuestros-pueblos mexicanos. El siguiente paso fue la diecoracidon de su habital de sus
espacios habitables, que decoraba con pinturas representando escenas cotidianas para después pintar formas que le:producian placer, con ¢l paso de los afios estd experiencia de:goce, se concientizé y se convittio en la busqueda del hombre
- por convertir lo comun en algo propio y especial, es a partir de este momento cuando podemos hablar de decoraciones caracteristicas de cada grupo humario que van desde los botes pesqueros de Malta, hasta las cametas agricolas de Sicllia
@ nuestros peculiares microbuse:s en México.

La salida de las cavernas, se produjo en el momento en que el ser humano quiso no sélo se:conformd con modificar su vivienda paimitiva, sino que quiso hacerla y conslruirla a su gusto, con sus propias meditlas (antropometria), descubrié
rnateriales optimos y fue: observador cuidadoso de los fenomenos fisicos de elfos y cayd en cuenta que su vivienda no sdlo debia de satisfacer su necesidad (inicamente de resguardo, y puso atericion a los materiales can los que consiruia, no
con vision funcional pura, ademas debfan ser materiales agradables al tacto en primera instancia (pues andaba descalzo) y a la vista en segunda, esos materiales los decord, y posteriarmente la aiglo su vivienda y por Gitime, la aromatizé.
Aqui, sin saberla, habla cubierta todos los senfidos: Vista, Tacto, Gusto, Olfata, Oido, ¥ naci6 la Arquitectura como el Unico satisfactor multisensorial.

El hombre era el disefiador del total de sus implementos, utensilios, heframientas, ropa y de su propia vivienda, pero desafortunadarriente, ahora solo nos cancretamos a escoger y seleccionar lo que otros disefian, de ahi la impartancia que los
disefiadares modemos tienen, pues la responsabilidad que se fes ha conferido, no es sélo la de cumplir con las necesidades furicionales, también con las necesidades propids y muy infemas u ocuitas de la personalidad del sujeto. La
creatividad estética es tan natural que tados sin excepcién, hemos tomado alguna decision de este orden; Escoger una corbata, un coche, el mend de algun restaurante, la pintura de nuestro cuarto o la disposicion de! mobiliarig, etc.

En el mamento en que la actividad creadora se:"civilizal, y se ve revisada y supervisada por el pensamiento mistico, adquirié connotaciones de *don divino®, sblo los: fluminaos podian crear estéticamente y por ende, ese arte debia servir para
alabar a Dios. :

Es aqul, cuando las Ciencias Filoséficad tratan de profundizar en el acte creativo, aventura poco afortunada puesto que nadiese ha puesto de acuerdo con nadie, pero aqui daré mi punto de vista.

1.  Elacto de crear estéticamente, nacio de 1a necesidad de comunicar una idea o reensaje utilizando para ello Ja interaccion: mano - pensamienta.
2. LaAmuitecturaes:el Arte Mayor y el Unico Arle Multisensorial,

*La.verdad os har4 libres”, sabla frase que resume la utilidad del conocimiento aplicado no sélo como #cnica sino también como factor de cambio pesitivo en la conducta, pero, a fin de cuentas, ;Qué es la Verdad?. Aparentemente sericillo:
LA VERDAD ES ESENCIA.

& Qué es.la esercia?. La esencia misma del ser, es aquello que posee y que lo caracteriza, sin imporfar los accidentes que lo matizan, ejemplo: Et Ser Humano, su esencia innegable es, Animal - Racional; sus accidentes son: 8u grupo racial,
estatura, nombre, edad, sexo, elc. Nunca deja de ser, apesar de los accidentes, un Animal Racional, su esencia. Luego pues, es el acto purisimo por el cuallel ser es identificado, esto mas adelante coincide con el concepto.

La verdad es entonces: El acto por el cual, a través de los sentidos, conocemas la esencia de:nuestro entormo y los aobjetos e individuos que lo conforman, la cual concuerda con el conocimiento previo o tedricordel mismo. Y sila Arquitectura
es el Arte Multisensorial por excelencia y si el acto creativo arquetipico fue el de conocer el medio ambiente € interpretario usando el sentido mas primitivo JE tactc), y todo aquello que dio origer a los elementas arquitectonicas respondian a
una necesidad inmediata para modificar el entorno y estaban en concordancia con lo percibida por todos los sentidos, puedo afirmar gue:

LA ARQUITECTURA DEBE SER UNA MANIFESTACION DE VERDAD.
Si la Arguitectura es un acto de conjugar verdades, ¢ Quién es aquel apto pera crean verdad?, aqued que solo sea verdadeso en esencia, aquel que: Pienise, Diga y Actiie de manera simllar, que sus ideas, palabras, actos y' actitudss sean
concordantes entre si, por tanto:

EL ARQUITECTO DEBE SERUN INDIVIDUO INTEGRO CAPAZ DE RECONOCER'LA VERDAD.
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Para ser artista hay que captar y transformar 1a experiencia en recuerdo, el recuerdo en expresion, la materia en forma, para el artista la emocion no lo es todo, debe de conocer su oficio y encontrar placer en él, comprender todas las reglas,
procedimientos, formas y convenciones con que la naturaleza se puede domar y someter al contrato del arte, 1a pasion que consume al diletante se pone al servicio del verdadero artista, € artista no es vencido por la bestia: la doma.

Dado que la Arquitectura naci6 de la solucién funcional de las necesidades vitales del ser humano, solucién de la cual no pudo escapar la necesidad de placer no sexual ni instintivo, se produjo una retroalimentacion de la que resulté una
especie de simbiosis, hasta que la necesidad del espacio satisfactor se hizo indispensable, bajo una condicién fundamental: se convirtié en el complemento de la vida, y esto en el sentido puro de la palabra “complementar’, no de modificar las
actividades humanas para que tengan que adaptarse a los espacios ya proyectados, es entonces neogsario recalcar que la mision primordial de todo proyecto arquitectonico es la de crear espacios para que ef usuario viva como él desea, y no
como el arquitecto quiere que viva, esto (lItimo constituye ademas de una falta de comprensién hacia el sujeto, una faita de respeto a las necesidades minimas y un aclo de soberbia. Nunca olvidemos algo: a pesar de ser arquitectos, nunca
perderemos nuestra condicion de usuarios.

412 LA FUNCION DEL ARTE.
* LA POESIA es indispensable, pero me gustaria saber para qué”, paradoja de Jean Cocteau en la que resumié la necesidad del arts, y ala vez su dudosa funcion en el mundo burgués cantemporaneo.

El pintor Piet Mondrian hablé de la posible desaparicién del arte. En su opinion, la realidad puede acabar desplazando a la obra, cuya esencia consiste, precisamente en ser un sustitutivo del equilibrio del que carece actualmente la realidad. *El
arte desaparecera en la medida de que la vida resulte mas equilibrada’

Eil arte como "sustitutivo de la vida", el arte como medio de establecer un equilibrio entre el hombre y el mundo circundante: esta idea contiene un reconocimiento parcial de la naturaleza del arte y de su necesidad. Puesto que ni siquieraen la
sociedad mas desarollada puede existir un equilibrio perpetuo entre el ser humano y el medio circundante, la idea sugiere, también, que el arte no s6lo ha sido necesario en el pasado sino que lo sera siempre. Ahora bien, ¢ Puede decirse de
verdad que el arte no es mas que un sustitutivo?, ¢No expresa también una refacion mas profunda entre el hombre y e mundo?, ¢Puede resumirse la funcion del arte con una sola formula?, (No ha de satisfacer muitiples y variadas
necesidades?, y si al reflexionar sobre los origenes del arte, llegamos a comprender su funcion iniciad, ¢ No resultaria evidente que esta funcidn ha cambiado al cambiar la sociedad y que han aparecido nuevas funclones?.

Como primer paso cabe decir que tendemos con excesiva fadilidad a considerar como algo natural un fenémeno realmente sorprendente: millones de personas leen libros, oyen musica, van al teatro, al cine, efc. decir que van en busca de
distraccion , de recreo, de entretenimiento es dejar de lado la verdadera cuestion, pues el entretenemos, distraemos, penetrar en los problemas y vida de otro, identificarnos con alguna pintura o con un fragmento musical, y el reaccionar ante
una imealidad como si se tratase de una intensificacién de la realidad, radica en el deseo de que queremos huir de una existencia insatisfactoria para conocer otra mas rica, libramos a una experiencia sin riesgos.

Es evidente que el ser humano quiere ser algo mas que el mismo, quiere ser un ser fofal, no le satisface ser un individuo separado, parte del caréacter fragmentario de su vida individual para elevarse hacia una plenitud que siente y exige, hacia
una plenitud de vida que no puede conocer por las fimitaciones de su individualidad, hacia un mundo més comprensible y justo, con sentido, se rebela contra el hecho de tener que consumirse dentro de los limites de su propia vida, dentro de
los limites transitorios y casuales de su propia personalidad. Quiere referirse a algo superior al YO, alge situado fuera de &l pero al mismo tiempo, esencial para él, quiere absorber el mundo circundante, incorporarlo a su personalidad, entender
su YO inquisifivo y hambriento de mundo por los ambitos de la ciencia y la tecnologfa hasta alcanzar las mas remotas constelaciones y penetrar en los profundos secretos del 4tomo, quiere con el arte, unir su YO limitado a una existencia

comunitaria, quiere convertir en social lo individual.

Sila naturaleza del ser consistiera inicamente en ser un individuo, este deseo resultaria incomprensible y absurdo, pues ya serfa un TODO como individuo, seria todo lo que fusse capaz de ser. El deseo del hombre de expansionarse, de
complementar su ser indica que es algo mas que un individuo, sabe que séto puede alcanzar la plenitud, la totalidad si toma posesion de aquellas experiencias de os demas que puedan ser potencialmente suyas, lo que el ser aprende como
potencid suyo abarca todo cuanto la humanidad en general es capaz de hacer, el arle es el medio mdispensable para esta fusidn del individuo con sl todo, refleja su infinita capacidad de asociarse alos demas, de compartir las experiencias e

ideas.

Pero tanto si el arte alivia como si desvela, tano si ensombrece como si lumina, nunca se limita a una mera descripcion de la realidad, su funcién consiste en incitar al ser total, en permitir al YO identificarse con la vida de otro y apropiarse de
lo que no es pero que podria legar a ser, ni siquiera los grandes artistas actiian s6lo con la argumentacion y la razon, recure también al sentimiento y a la sugestion, no propone una obra sino que hace que el espectador penetre en ella.
Es indudable que la funcién esencial del arte para una dlase destinada a cambiar el mundo no consiste en hacer magia sino en ilustrar y estimular la accién, pero también lo es en que nunca podra eliminarse del todo de un cierto residuo

magico en el arte pues sin este residuo de su naturaleza original, dejarfa de ser arte.
En todas las formas de su desarrollo, en la dignidad y en la broma, la persuasion y la exageracion, el sentido y lafalta de este, la fantasiay la realidad, el arte tiene siempre alguna relacién con la magia. El arte es necesario para que el hombre

pueda conocer y cambiar el mundo, pero también es necesario por la magia inherente a él.
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443 CONCEPTO; DEFINICION.

“ Referencia de indole mental a las propiedades esenciales 0 a los caracteres diferenciales de un objeto”
Carlos Galvez Betancourt, "Légica Teonca y Formativa® 1976.

414 LA INTECION DE DISENO ES ESENCIA.

LA MANERA en que se conoce al espacio de manera abstracta, la impresion que deja al conocerlo, es la intencion de disefio, y es un valor sin ambigiledades, es concreto, ejemplo: ; Qué imagen tienen de mi las demas personas al ver mi
manera de vestir, independientemente de lo que yo diga o piense?, el observador podra decir si soy aseado o desaseado, si soy respetable o no, puede dar juicios morales al decidir si soy bueno o malo, decente o indecente, etc. Esto es por
que el vestido es un impacto constante, que dura todo el tiempo mientras lo tengamos puesto, y culturalmente identificamos valores éticos mediante el vestido, pero aun asi, el observador no me conoce, y si expreso mis ideas, el juicio primero,
se complementa o se desmiente.

La intencion de disefio es pues la impresion abstracta, y la conceptualizacion subjetiva u objetiva del espacio. El lenguaije a utilizar para comunicar esa abstraccion es la concepcion formal,

Los sistemas arquitectonicos son reconocidos como: modemos, grandiosos, deprimentes, alegres, y a veces hasta pueden llegar a ser erdticos, femeninos o masculinos ( Paris es una ciudad femenina, Rusia es masculina, etc.), y tal concepto
no esta escrito en letreros para que de ello tengamos cuenta, son valores abstractos emitidos por las expresiones formales.

445 LA EXPRESION FORMAL ES ACCIDENTE.

LA MANERA en que me expreso me conceptualiza, puedo ser agresivo al hablar sin necesidad de una sola obsoenidad (cualquier politico mexicano), y puedo ser agradabile diciendo muchos disparates (cualquier habitante de Alvarado
Veracruz, en México), por lo que el cuerpo y tono del lenguaje dara esta comunicacion. Y en el entendimiento y ransmision de estos conceptos, se conjugan elementos orales, plasticos, formales, luminicos, de cofores, compositivos, de
texturas, alturas y espacios, todas estas expresiones son utilizadas de tantas maneras como arquitectos existen, y todos pueden pertenecer a una misma corriente arquitectonica, escuela o grupo laboral, pero la expresion artistica propia
siempre distinguira a cada uno, generando algo llamado por la mayoria como: estilo,

418 INTEGRACION Y YUXTAPOSICION.

EL MAYOR reto arquitecténico consiste en la posicién que va a adoptarla nueva arquitectura con respecto a la existente, respeoto al carécter del legado amuitectonico sobre el que se actiia, ante ello surgen dos posturas contrapuestas que
pueden desarollarse de manera mas radical o mas atenuada, en un extremo, se puede plantear una estricta operacion orgénica de crecimiento, anadiendo 6rganos similares a los existentes, sin que se noten las diferencias entre las partes
afiadidas y las existentes, y en el otro extremo, se puede proponer un edificio nuevo, un espacio yuxtapuesto, una arquitectura que destaque por su contraposicion,

Respecto al primer caso, el de la integracién, identificacion o mimesis, hay ejemplos claros, y radicales como: ef del crecimiento paulatine del Metropolitan Museum de Nueva York, la ampliacion de la National Gatlery de Londres, proyectada
por Robert venturi, la ampliacién del Chicago Art Institute por Hamond, Beeby y Babka (1982 — 1988), el conjunto del Instituto Canadiense de Arquitectura en Montreal de Peter Rose y Erol Argun (1989), el nuevo edificio para el MOMA en
Nueva York proyectado por Cesar Pelli (1977 — 1984),0 la ampliacién de la Fundacié Mir6 de Barcelona, realizada por Jaume Freixa {1987 — 1988).

Dentro del caso de las yuxtaposiciones, existe una gran variedad de casos: desde las diversas propuestas de .M. Pei en la National Gallery de Washington y en la remodelacion del Grand Louvre de Paris, hasta la intervencion de James
Stirling en la Staatsgalerie de Stuttgard (1977 — 1984} un auténtico “museo paralelo™ pasando por la citada ampliacion del Guggenheim, Para la prolongacién del Des Moines Ait Center, un edificio dasicista y horizontal de Hiel Saarinen de
1948, Richard Meier propuso, entre 1982 y 1985, tres adiciones dispersas de arquitectura totaimente nueva en previsién de ampliaciones ulteriores. .
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417 EL CONCEPTO ESTETICO DE LA ARQUITECTURA.
COMO SE trata de hacer arquitectura, no es solamente la aplicacion de las técnicas sino de aquello que esta mas alla de la técnica del funcionalismo, que es el conceplo estético.

Al hombre no le basta el espacio puramente funcional, no es suficiente que los edificios sean solamente Gtiles. Hace tiempo, af finalizar el decenio de los veinte y al principio de los treinta, se hicieron en'México diversos edificios aplicando el
principio de “maximo de eficiencia por & minimo de esfuerzo”. Este principio se aplica a todaslas obras de ingenieria, construyéndose escuelas, edificios de oficinas y algunas casas habitacion.

L a aplicacion a la arquitectura de este principie ingenieril no fue suficiente, por que el lugar donde el hombre habita no es solo mecanicamente Gti. El ser humano requiere de algo mas que es el aspecto, el ambiente, la proporcion bella, la
apariencia, el espacio que le da la sensacion de agrado, la formayy el color que le produce satisfaccion, gusto y placer; si sobre una mesa hublera platillos que comery un médico nos indicara que uno de ellos contiene todas las vitaminas y su
calidad nutritiva es completa porque todos los alimentos estan mezciados con licuadora, es de imaginar como seria su sabor, malogrando su eficiencia alimenticia, lo desechariamos, aun cuando no fuera el mas eficiente y prefeririamos el
mole, las tortas y los tacos, por que el gabor de al comida es tan importante como el abastecimiento a Jas células de vitaminas, calorias y minerales. Ocurre algo semejante cuando hablamos de arquitectura, no nos basta contener el tamafio
requerido ni el tamafio exclusivamente exacto de una ventana para que por ahi entre la cantidad de luz necesaria, necesitamos algo mas que lo mecanicamente suficiente.

418 EL INSTINTO DE CONSTRUIR.

CUALQUIER ESPECIE animal sobre la faz terrestre, no escapa al hecho bioldgico de construir, todas las especies, si no construyen, por lo menos adaptan y acondicionan espacios para desarrollar sus funciones vitales, ademas de lograr
eficiencia de resguardo como eficiencia constructiva.

Cualquier efemplo serfa valido: Las abejas, el pajaro campintero, la hormiga ledn, la tortuga golfina, los castores, las nutrias, los gorilas, los orangutanes, fas aguilas y un interminable etcétera. Lo que queda dlaro es que la naturaleza nos ha
dotado de un “instinto constructor” para poder enfrentar las inclemencias del tiempo, esto para poder sobrevivir como individuos y especie, de ahi la seleccion del més apto para adaptarse a los cambios y contratiempos a los que el entomo nos
somete, por lo que no es ilégico pensar que la arquitectura fue el primer descubrimiento del ser humano.

418 LA CREACION.

"Yavé ba’ ra”. De esta manera describe el Talmud judio el método utilizado por Yahvé para crear el mundo en un lapso total de 7dlas, aunque este trabajo no pretende ser un aleccionador religioso, y no la narracion de un hecho histérico, sies
importante aclarar la manera en que est4 utiizada esta oracién, ya que es un concepto muy distinto a lo que muchos conocen como: creacion.

En su traduccion al latin resulta la frase: Yavé exnihilo, que quiere decir: Yavé creé todo de la nada, pero el concapto exnihilo no tiene nada que ver con la nada fisica, sino con la nada conceptual. La LOGICA PARADOJICA de Aristoteles
sostiens, de manera resumida, en los tres principios ( ley de la identidad, ley de la no contradiccion, ley del tercero excluido ): A'Y NO — A, NO SE EXCUYEN ENTRE S COMO PREDICADOS DE X, ES IMPOSIBLE QUE LA MISMA COSA
PERTENEZCA, Y AL MISMO TIEMPO NO PERTENEZCA A LA MISMA COSA Y AL MISMO RESPECTO. Frase contradictoria y confusa a simple vista, pero perfectamente comprensible desde la perspectiva de lo temporal, la filosoffa nihilista
sostiene que: ES MIENTRAS ESTA, Y NO ES CUANDO NO ESTE. Los individuos, objetos y conceptos, sélo existen en el momento mismo en que el entomo toman conocimiento de su presencia. (plenso, luego: existo)

No podemos ni deberiamos de crear de la nada, eso se llama inventar, nosotros proyectamos, componemos, por que tenemos en cuenta bases fisicas, matematicas, funcionales, de soluciones ya echas, repertorios académicos, de
fundamentos cientificos y experiencias en general, por lo que aunque "no existe nada nuevo bajo el sof’, la creacion arquitectnica va mas alla de lo novedoso por moda o del arte por el arte, sino busca la creacidn de individuos,

Todos iguales pero todos distintos.

Ex nihilo nihif: Célebre aforismo que resume la. filosoffa de Lucrecio y de Epicuro, pero que esté sacado de un verso de Persio { sétiras. Ill, 24 ), que comienza De nihilo nihil, es decir, que nada viene de Ja nada, nada ha sido sacado de nada.
Nada ha sido creado, pero todo cuanto existe existia ya de alguna manera desde la etemnidad. :
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INTENCIONES DE DISENO A DESARROLLAR.
Ir tras el postulado de la Arquitectura cualitativa, dejando atras a la cuantitativa.
La concordancia con la realidad econdmica, pero también con la tecnolégica.

Puesta en operacion los oonceptos de herencia pre hispanica: PREPARACION - SORPRESA. .
SECUENCIA DE ESCALAS.
COMPOSICION URBANA POR EJE - PLAZA.
Y los conceptos de herencia helénica — occidental: ATRACCION ESPACIAL MEDIANTE PERSPECTIVAS. (ATENAS)

DIALECTICA CONCEPTUAL Y UNIFICACION DE TALES. (SOCRATES)
MONUMENTALIDAD DE VOLUMEN POR ELIMINACION DE REFERENCIAS, (BOULLEE)

Tales conceptos utilizados de manera sistematica e intencional.
Generar mediante ia dicotomia Europa ~ América, |a sintesis del pensamiento continentai para generar una experiencia multi sensorial.

Utilizar los colores de ambos mundos: rojo y blanco, sus variantes y gama de grises como aspecto neutro y permitir que la luz genere la verdadera sensacion espacial.

He elaborado el siguiente croquis para clarificar de manera gréfica la procedencia y transformacién de estas ideas, las cuales conforman el

43

La utilizacion de los estilos del pasado, con fines estéticos en las nuevas construcciones alzadas en les zonas hist

CONCEPTO RECTOR.

no sera tolerado en forma elguna.

Estos métodos son contrarios a la gran ensefianza de fa historia. Nunca se ha advertido una vuelta alrés; el hombre jamés ha vuelto sobra sus pasos, las obras maestras del pasado nos muestran que cada generacion tuvo su propla manera
de pensar, sus concepciones y su estética; que recumio6, para que siniiera de frampolin para su imaginacion, a la totafidad de los recursos técnicos de su propia época. Copiar serviimente el pasado es condenarse a si mismo a la mentira, es
convertir a la falsedad en principio, pues recomponer las antiguas condiciones de trabajo es imposible, y la aplicacion de la técnica modema a un ideal que ha llegado a su ocaso s6lo puede dar de si un simulacro completamente desprovisto
de vida. Al mezclar lo “falso” con lo *verdadero”, lejos de llegar a dar una impresién de conjunto y de suscitar la impresion de pureza de estilo, se llega sblo a una recomposicion ficticia, apenas capaz de desacreditar los testimonios auténticos

que tan vivamente se deseaba preservar.

bricas y palrimoniales, tiene consecuencias nefastas. El mantenimiento de semejantes usos o la introduccion de tales iniciativas,

Le Corbusier, La Charte D’'Athénes 1933.
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44 EXPRESION FORMAL.

“Desde luego que la forma corresponde a la funcion...salvo cuando no se me de la gana”

Louis Khan
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AXONOMETRICO ESQUEMATICO
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45 PROGRAMA ARQUITECTONICO.
1. ZONA PUBLICA;
AREAS COMUNES:
Estacionamiento para publico en general. -N° de cajones:

-N° de cajones para minusvalidos:

Estacionamiento para personal del CISM. -N° de cajones:

Taquillas. (2 personas) -Barra de atencion y maquina expendedora de boletos con dos bancos.
Caja de seguridad.
Guardarropa. (1 persona) -Barra de atencién con banco.

Armario y estantes.

AREA COMERCIAL:
Libreria y articulos UNAM. -Barra de atencidn con banco.
Caja registradora y caja de seguridad.
Estantes.
Mesas de exhibicion.
Libreria. (concesion) -Barra de atencion con banco.
Caja registradora y caja de seguridad.
Estantes.
Mesas de exhibicion.
Cafeleria, (concesion) -Cocina.
Area de preparacion de alimenlos.
Alacena.
-Barira de atencion.
Caja registradora y caja de seguridad.
-Area de mesas.
Bancos dispuestos sobre la barra.
Mesas para 6 personas con sillas.
-Servicios,
Sanitarios para hombres: lavabo, mingitorio y excusado.
Sanitarios para mujeres: lavabo'y excusado.
AREAS EXTENSIVAS:
Biblioteca de acceso publico. -Area de resguardo del acervo. (20,000 tomos)
Estantes.
-Area de consulta.

Barra de atencion con banco. (1 auxiliar)
-Cubiculo para Jefe de Biblioteca.

Escritorio con sillon.

Archivos y area de computadora,



Biblioteca de acervo reservado.

Salén de Usos Multiples.

Aulas Infantiles.(2)

SERVICIOS:

-Area de resguardo del acervo.
-2 cubiculos para investigadores.
Escritorio con sillon,
-Resguardo de material fotografico.
Estantes.
Vitrinas.
Anaqueles con cajones.
-Resguardo de material hemerografico.
Estantes.
Archivos verlicales.
-Resguardo de material microfilmado.
Anagueles con cajones.
Archivos de contenedores.
Proyectores de microfilmes.
-Resguardo de CD Roms.
Anaqueles con cajones.
Vitrinas.
Computadora de consulta.

-Espacio para publico, modificable.
Area de butacas.
Foro central.
Presentaciones especiales.
-Foro expandible.
-Caseta de proyecciones.
Consola de control de luces.
Consola de control de audio.
Proyector de transparencias.
Videoproyector.
-Camerino.
Closet.
Barra con cajones y luna de espejo.

Barto: Lavabo, mingitorio y excusado.

-Area de mesas.
N° de mesas:
-Bodega de materiales.
Estantes.
Anaqgueles con cajones.

- Sanitarios para hombres.
N° de lavabos:
N° de mingitorios:
N° de excusados:
N° de excusados especiales:

- Sanitarios para mujeres,
N° de lavabos:
N° de excusados:
N° de excusados especiales:
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Casetas de Vigilancia.
2. ZONA DE EXPOSICIONES;

AREA DE SALAS:

SERVICIOS:
3. ZONA DE APOYO TECNICOQ;

DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA:

DEPARTAMENTO DE MUSEOGRAFIA:

ALMACEN DE COLECCION:

-Area de resguardo.
Baio: lavabo y excusado.

-La Pieza del Mes.

Pedestal.
-Sala de Exposiciones de la Coleccion del MUCA.  900mtsZ
-Sala de Exposiciones Temporales y especiales 900mts?.
-Sala Principal de Exposiciones Obra Temporal. 4 000mts2,

Sanitarios: Estos son comunes con los de la Zona Publica.

-4 cubiculos para los Musedlogos Investigadores.
Escritorio y silion.
Archivo y area de computadora.
Mesa de apoyo. ,

-1 cubiculo comin para 1 Curadory 1 Conservador.
Escritorio de trabajo para 2 personasyy 2 sillones.
Archivo y mesa de apoyo.

-Sala de juntas y trabajo.
1 mesa para 8 personas con sillones.
1 mesa de apoyoy pizarron.
Dispensario de comestibles.

-1cubiculo para Musedgrafo en Jefe.
Escritorio y sillon.
Archivo y mesa de apoyo.
-Area de reunién y trabajo.
1 Primer Musedgrafo y 6 Musetgrafos de Obra.
Mesa de trabajo con sillones.
Archivo de planos.

Bodega de materiales, maquetas y material de apoyo museografico.

Sala de descanso.

-Obra Pictorica.
Racks de riel para resguardo.
Mesas de apoyo.
Gavetas de seguridad.
-Obra escultdrica.
Estantes.
Anaqueles con cajones.
Mesas de apoyo.
Gavetas de seguridad.
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Cuarto de temperatura y humedad controlados.

Jefe del Almacén de Coleccion,

ALMACEN OBRA TEMPORAL:
Area de recepcién y Catalogacion de Obra.

Patio infemmo de recepcion de obra y maniobras.

Jefe de Almacén.

-Antigliedades.
Gavelas de seguridad.

Madera: Estantes.
Anaqueles con cajones,
Gavetas de seguridad.

Papel:  Cajonera de guardado extendido.

Anaqueles con cajones.
Gavetas de seguridad.
Metales: Estantes.
Anaqueles con cajones.
Gavetas de seguridad,
Todos ellos con mesas de apoyo comunes.

-Estantes desmontables.
-Reciplentes especiales.
-Contenedores hermeticos.

-1 cubiculo para el Jefe.
Escritorio con sillon
Archivo y area de computadora.
Mesa de apoyo con 2 sillones.

-Andén intemo de descarga.
Cajon para camién de carga.

-Area de resguardo de Obra,
Estantes.
Mesas de apoyo.
Areas de seguridad.

-1 cublculo para Jefe de Almacén.
Escritorio con sillén.
Mesa de apoyo.con 2 sillones.

ALMACEN DE MANTENIMIENTO MUSEOGRAFICO:

Taller Museogréfico.

Almacén de Materiales,

-Area de trabaijo.
Mesa de trabajo.
Estantes de herramientas.

Anaqueles con cajones para materiales.

- Estantes.
- Bodega de moblliario museogréafico.

El jefe de este almacén es el Jefe del almacén de obra tempoaral.

Textiles: Cajonera de guardado extendido.
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SERVICIOS:

4. ZONA ADMINISTRATIVA,

DIRECCION:

- Médulo de vigilancia.
- Vestidores.
Casilleros.

Area de recepcion de trabajadores con tarjetero checador.

- Areas de descanso para personal.
Dispensario de alimentos.
Sillones.
- Sanitarios para hombres.
N° de lavabos:
N° de mingitorios:
N° de excusados:
- Sanitarios para mujeres.
N° de lavabos:
N° de excusados:

- Privado del Director del Centro.

Recepcion y atencion de visitantes y personal.

Escritorio con sillon.

Archivo y area de computadora.

Area de descanso.

Sanitario privado: Lavabo con excusado y closet.
- Secretaria particular del Director del Centro.

Escritorio y sifién.

Archivo y area de computadora.

Sala de Espera.

Dispensario de agua, café y comestibles.

SUBDIRECCION DEL DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO:

- Cubiculo para el Subdirector. :
Escritorio con silldn, y des sillas de atencion.
Archivo y area de computadora.

- Secretaria particular del Subdirector.
Escritorio con sillon, y dos sillas de atencion.

. Archivo y area de computadora.

- Cubiculo para el representante de la SMHS.*

Escritorio con sillon, y dos sillas de atencion.
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SUBDIRECCION DEL DEPARTAMENTO DE DIFUSION:

- Cubiculo para el Subdirector.
Escritorio con sillén, y dos sillas de atencion.
Archivo y area de computadora.
- Area de trabajo para 2 Comunicadores, 1 fotografo y 1 auxiliar.
Mesa de trabajo con 5 sillones.
Archivo y area de computadora.
- Area de guardado para equipo y material fotografico.
Estantes y gavetas de segunidad.

* Subcomision Mixta de Higiene y Seguridad.
SUBDIRECCION DEL DEPTO. DE SERVICIOS EDUCATIVOS:
- Cubiculo para el Subdirector.

Escritorio con sillén, y dos sillas de atencion.
Archivo y area de computadora.

- Area de trabajo para 3 Pedagogos y 1 Comunicador. Y 2 Auxiliares.

Mesa de trabajo con 6 sillones.
Archivo y area de computadora.
SUBDIRECCION DEL DEPTO. DE INFORMATICA:

- Cubiculo para el Subdirector.
Escnitorio con sillén, y dos sillas de atencion.
Archivo y area de computadora.
Caja de seguridad.

- Area de trabajo para el Jefe de Informatica y 2 Técnicos.
Escritorio con sillon para el Jefe.
Archivo y area de computadora.

Mesa de trabajo para los técnicos con tres sillones.

Areade computadora.
Restirador de dibujo con banco.
Méquina de dibujo para computadora,
Bodega de papeleria y matenales.
AREA SECRETARIAL:
- Area de trabajo para 1 Secretaria en jefe y 3 secretarias.
4 Escritorios con sillon.
Area de archivos activos,
Area de archivos pasivos.
Bodega de consumibles y papeleria.

Area de fotocopiado con 2 maquinas: 1 a Color.
1 Fotostatica.
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AREAS DE APOYO:
- Sala de juntas.
Mesa de reunion y trabajo con 6 sillones.
Archivo.
Dispensario de aguay café.
Pizarron y mesa de apoyo.
- Areas de descanso.
Sillones.
Anaqueles de guardarropa.
SERVICIOS:
- Médulo de vigilancia.
- Sanilarios para hombres.
N° de lavabos:
N° de mingitorios:
N° de excusados:
- Sanitarios para mujeres.
N° de lavabos:
N° de excusados:

5. ZONA DE SERVICIOS GENERALES;

DEPARTAMENTO DE INTENDENCIA:
- Cublculo de Jefe de Intendencia.
Escritorio con sillon.
Archivos.

Recepcion de trabajadores con tarjetero checador.

- Almacén de consumibles.

Estantes.

Anaqueles con cajones.
- Vestidores para 6 Personas.

Casilleros.

Bancas de apoyo.

DEPARTAMENTO DE SEGURIDAD Y VIGILANCIA:

- Cublculo para Jefe de Vigilancia.
Escritorio con sillon.
Archivo.
- Area de monitoreo.
Pantalias de Circuito cerrado.
Sillones de apoyo.
Consola de alarmas.
Consola de comunicacion extema.
Consola de comunicacion de emergencia.
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5 EJECUCION PLANTEAMIENTO DEFINITIVO DEL SATISFACTOR EN REPRESENTADO EN SISTEMAS ARQUITECTONICOS.
54 MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO URBANO.
CONCEPCION ESPACIAL.

1. Integracion visual de todos los recorridos peatonales y vehiculares, mediante la unidad de disefio en los elementos de infraestructura, mobiliario urbano, sefalizaciones, equipamiento y pavimento.
2. Tal unidad produce la desaparicitn de los barrios aislados existentes para crear uno solo, dotandolo de un perimetro virtual.

TRAZO URBANO.

Apegado al principio prehispanico de ejes y plazas a gran escala, con remates visuales y remansos.

Por la creacion del barrio Unico, los elementos de sefalizacion urbana son de ta misma escala de uso.

El inicio del recorrido peatonal se considera desde Avenida de los Insurgentes hasta el Museo de las Ciencias “UNIVERSUM®.

Los ejes urbanos son puntualizados con luminarias a manera de agujas, y los recorridos secundarios con luminanas de piso.

Los KAPS (kioscos de abasto personal), brindarén patrones de referencia por su emplazamiento equidistante.

La liga entre el corazon del Centro Cultural Universitario y la Biblioteca Nacional, crece de tamafio y brinda escala urbana y dignidad a este edificio de carécter nacional y no lo relega a segundo plano.

DA~

PEATONES Y AUTOMOVILES.

Rescale de la concepcion peatonal de el plan original de Ciudad Universitaria, evitando en lo posible el conflicto de transito entre peatonas y automoéviles, bajo este principio son creados los andadores y desniveles necesarios.
Los estacionamientos de la zona ponienle se unifican en uno solo.

Los recorridos automovilisticos, al pasar a segundo plano, estaran siempre supeditados a los recorridos peatonales.

Las plazas son construidas en las areas de mayor concentracién peatonal, para su posterior alivio, a la ves de servir de transicion hacia y entre zonas vehiculares.

El acceso hacia el estacionamiento del MUCA, queda controlado desde el estacionamiento comin del Centro Cultural Universitario.

Al ser el Centro Cultural Universitario un iman popular los fines de semana, las plazas y recomridos cuentan con miradores hacia el espacio escultorico y la reserva ecologica.

IRESP R AN

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS.

En los accesos de Avenida Iman, y Avenida de los Insurgentes, las puertas urbanas marcan y dignifican tales puntos a la vez de constituir mojones urbanos tanto para los universitarios como para los ajenos a {a Universidad.

En estas puertas urbanas, existen servicios de vigilanciay auxilio que brindaran el propio personal de la UNAM, por lo que también constituyen puntos de reunion y fiitro.

El puente peatonal constituye otro mojon para evidenciar la existencia del Centro Cultural Universitario desde Avenida de los Insurgentes.

El obelisco cubre 1a misma funcién urbana de! puente peatonal, con la ventaja de que al estar en el corazén mismo del Centro Cultural Universitario y tener una altura total de 30 metros, tal mojén se observa desde la Avenida de los
Insurgentes, desde Avenida del Iman, y desde la estacion terminal del metro Universidad. .

Los kioscos de abasto personal (k.a.p.), reordenan el comercio informal, y brindan servicios complementarios como 4reas de descanso, depésitos de basura, teléfonos publicos, mapas de ubicacion y cenlro de acopio.

Sobre la Avenida de los Insurgentes y Avenida del Iman, la ubicacion de las marquesinas monumentales, informaréan de los eventos al interior del Centro Cultural Universitario y su escala corresponde a la velocidad de lectura.

7. El'médulo N° 12 de Auxilio UNAM, contiene a la vez la parada de autobuses, este modulo puede ser modelo para las demas paradas. '

>

S2S

150



5.2

_ MEORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO ARQUITECTONICO.

CONCEPCION ESPACIAL.

NOOA LN~

El conjunto arquitectonico esta disefiado mediante secuencias espaciales, cuyo lenguaje principal son las escalas y su uso en gradaciones, ya sea hacia lo monumental o hacia lo habitacional.
Ambiente de introversion en los espacios abiertos: dicotomia entre la paradoja de Escher, y la espacialidad prehispanica.

Los edificios circundantes aparecen y desaparecen en los recorridos peatonales, a la manera teotihuacana.

Seleccion del terreno en base a la concepcion arte — ciencia y su retroalimentacion como las areas mas elevadas del intelecto humano.

Evidencia del mestizaje cullural, bajo la utilizacion de elementos clasicos occidentales e indigenas.

Contundencia visual.

Preparacion y sorpresa.

COMPOSICION.

DAL=

Trazo de plantas por la interseccion de lineas fugadas entre puntos focales, (visuales y utilitarios) con circunferencias y secciones de arco con centro en tales focos.
Uso de geometrla basica bajo el postulado de los “cuerpos brutos” de Bouilée.

Alturas determinadas por los edificios circundantes, esta altura nunca es rebasada.

Eliminacién de elementos de referencia para la determinacion de escala, de esta manera se crea la monumentalidad.

Interaccion de volimenes y colores en alto contraste, con el fin de mantener la atencion del usuario.

Utilizacion total de materiales opacos para crear masividad.

TRATAMIENTO DE FACHADAS.

1.

3.
4

NORTE: Area de miradores, es literalmente una no fachada, puesto que es una sucesion de espacios abiertos que se abren hacia el espacio escultorico, respondiendo al principio de gradacién y secuencia espacial.

ORIENTE: Fachada eminentemente peatonal, por lo que su desarrollo visual es mas elaborado, ya que su lectura es a menor distancia y velocidad, esta fachada presenta los detalles constructivos que pueden ser examinados a corta
distancia, y es el acceso para el edificio sede del C.1.S.M.

SUR: El frente mas corto del terreno, y por el cual pasa la vialidad de mayor trénsito, presenta los servicios del conjunto, transicién entre lo peatonal y lo monumental, ensamblaje de volumenes aparentemente aislados.
PONIENTE:  La de mayor rango visual, al abrirse en este costado un gran espacio sin edificaciones su lectura es a tal distancia que los elementos geométricos que la componen, son contundentes y monumentales.

CAFETERIA Y ODEON.

1.

N

PN AW

El Odeon (del latin odeum, teatro griego destinado a los espectaculos musicales), de planta totalmente circular, se divide en 2 secciones, y escenario al centro, tiene capacidad para 3046 espectadores sentados, y 6 lugares para sillas de
ruedas. Su acceso es por el vestibulo anexo a la cafeteria, el cual contiene el fitro de acceso y la taquilla, en la plaza que da acceso al vestibulo se ubican 2 cajeros automaticos.

La caseta de control luminico y de audio, se encuentra en el segundo nivel de la cafeteria, con capacidad para 3 técnicos, desde ella se controlan todas las luces escénicas y de transilo, asi como del sistema de audio y de equipos
espaciales para cualquier representacion musical o teatral.

El .almacén de equipo y tramoya para el Odeon se localiza en |a parte posterior de la planta baja de |a cafeterta.

La Cafeteria se emplaza en dos plantas con capacidad total para 30 mesas de 4 sillas cada una (15 por nivel).

Areas en planta baja: bodega, alacena con frigorifico, escalera, bafio para empleados, vestibulo con checadores, cocina y cuarto de servicio.

Areas en planta alta; escalera, bafio para empleados, cocina y cuarto de servicio.

El area de mesas puede acondicionarse como balcon para los funciones especiales y presentaciones de gala.

Cuenta con servicios independientes por cada nivel y ducto de basura.

Los servicios para el Odeon, se localizan en el vestibulo de manera aislada.

El muro poniente de la cafeleria, es formado por el video — mural. En cada centimetro cuadrado del mural, se insertan cuatro luminarias en colores amarillo, azul, rojo y blanco, los que al combinarse, proyectan imagenes de gran formato

a colores, imagenes sobre los acontecimientos al interior del Museo o del Odedn, imagenes alusivas ala exposicion, difusion y cartelera de! Centro Cultural Universitario.
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AREA DE EXPCOSICIONES DEL MUCA.

1.

Se compone de tres salas de exposicion, y un recinto exdusivo para alojar a la obra seleccionada del mes;

La sala principal de exposiciones, es la de mayor area y volumen para exposiciones de caracter temporal, esta sala es la mas importante de las tres, puesto que en ella son vertidos todos los conceptos de museografia integral, resultado
de la investigacion museolégica, es practicamente una gigantesca caja negra, sin obstaculos visuales ni lécnicos, su acceso es controlado desde el vestibulo para evitar el flujo de alta densidad del publico, cuenta con dos salidas de
emergencia, y es la sala con comunicacion directa desde el anden de servicio y el area de apoyo técnico.

3. La sala de exposiciones para la coleccion del MUCA, se ubica en el segundo nivel, y se accede a ella por la rampa que genera un balcon en la sala de exposiciones especiales. En esta sala se exponen lag dbras que conforman la
coleccion del propio Museo, desde su balcon se tiene vista hacia el recinto de la obra detl mes. ) '

4, Lasalade exposiciones especiales es para toda aquella obra creada exciusivamente para publico con limitaciones fisicas, (ciegos, sordos, discapacitados, etc.).

5. Las tres salas son concéntricas al area de vigilancia y resguardo, que es donde el personal de seguridad monitoréa y brinda apoyo logistico a todas las areas del Museo, esta zona se conecta verticalmente con los servicios del sétano,
donde tienen su acceso controlado.

6.  El salon de usos multiples ( ovoide), es una estructura de acero, recubierta con placa de aluminio anodizado en color azul, en este salon, se llevan a cabo representaciones conceptuales, “performance’, actividades musicales y de danza,
todas estas para un niimero limitado de espectadores, asimismo, es posible que en este recinto, sean proyectadas filmaciones en cualquier tipo de formato: IMAX, VHS, DVD, VCD, y analogos y digitales en general. Este ovoide, cuenta
con su propio aimacén de utileria y para sillas y material de apoyo, se intercomunica verticalmente con el sotano, en donde se encuentran otro almacén, dos camerinos, y cajones de estacionamiento. El acceso al ovoide es por la plaza
SEBASTIAN, y sus boletos se expiden el la misma taquilla del Museo.

EXTENSION ACADEMICA.

1. Esta ubicada de tal manera que no genere contaminacion auditiva hacia otras areas de museo, ya que su pUblico es infantil, su acceso es por la plaza que se genera desde el vestibulo exterior del MUCA, tiene capacidad para atender a
dos grupos de manera simultanea o un solo gran grupo, ya que su division es comediza o desmontable, cuenta con dos cubiculos para las pedagogas responsables.

2. Enesta area se ubican los sanitarios y teléfonos piblicos que dan servicio a los visitantes del MUCA.

EL EDIFICIO SEDE DEL CISM.

1. Edificio de tres niveles, dos sobre el nivel medio de la banqueta de exterior, y uno debajo de este nivel.

2. Enlosdos niveles superiores, se encuentran los servicios administrativos, la biblioteca con atencion al pablico y los cubiculos de los musetiogos.

3. En el nivel inferior, se_encuentran los servicios para museblogos y museografos, los primeros al ser académicos, deben de tener acceso a las bodegas principales del Museo y al mismo tiempo un area de experimentacién, debate,
discusion, planteamiento, estudio y descanso.

ALMACENES DEL MUCA.

1. Cuatro almacenes, el de la coleccion del Museo, el cual aloja toda la obra que resguarda la UNAM, con camara de temperatura controlada, resguardo para escultura de pequeiio, mediano y gran formato, resguardo en racks con rieles
para obra gréfica y pintura, resguardo de otro tipo de obra y objetos en estantes y cajones, en esta zona se encuentran los cubiculos de los curadores.

2. Bodega de obra para exposiciones temporales, artistas huéspedes, obra itinerante, colecciones especiales y experimentacion museografica. Resguarda obra cuya permanencia en el Museo es transitoria.

3. Almacén de mobiliario y material didactico.

4. Almacén de mobiliario museografico.

5. Todos ellos cuentan con areas de apoyo: taller de mobiliario museogréfico, andenes de carga y patio de maniobras, cajones de estacionamiento para visitantes, montacargas y servicios sanitarios.

6.  El acceso vehicular hacia las bodegas, es por fa parte baja del circuito cultural, en donde existe un punto de registro y control, asi como la sub estacion eléctrica.

7. Elingreso de insumos y desalojo de desperdicios, se da por una caseta a manera de transfer.
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OBELISCO.

Su altura total es de 30 metros sobre el nivel medio dsl Centro Cultural Universitario.

Construido a partir de una armadura rigida de acero standart y soldadura, y forrada de acero inoxidable (18/10) pulido al alto brillo.
Su pinaculo contiene un rayo laser para proyectar los haces hacia el infinito del cielo.

Su basamento es una rotula esférica, la cual anula el momento de empotre.

W~

ELEMENTOS ESCULTORICOS Y ARTISTICOS.

Plaza SEBASTIAN para escultura de mediano y gran formato.

Plaza MATHIAS GOERITZ para instalacion y obra plastica de exteriores. )

El vitro — mural, que es un mural de hojas de vidrio templado, esmerilado de %" (19 mm), y grabada en técnica de "sandblast’ la dedlaratoria del ARTE ORACION del propio Mathias Goeritz.
En el extremo nor - poniente, la escultura "315 CUBIC METER PACKAGE” del escultor checo Christo Javacheff, escultura a base de una estructura metalica y lona inflada.

Cabeza monumental inscrita en la corriente figurativa, del Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla, de quien este museo toma su nombre oficial.

La plaza de la insignia es un conjunto de estelas de reminiscencias prehistéricas y mayas. Dan fe de la presencia de las artes contemporaneas.

La serie de esculturas “*EL HOMBRE EN MOVIMIENTO?", en su nueva localizacion, orienta el recorrido y sefiala el acceso del Museo de las Ciencias "UNIVERSUM".
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GUARDA BIC!.

1. Espacio cubierto para que los visitantes que ingresen al centro en bicicleta, tengan acceso a este servicio que les permitira convertirse en peatones.
2. Estructura de acero con cubierta de policarbonato trasliicido.

3. Capacidad para 28 bicicletas.

4. Lasandlas para las bicicletas son maquinas traga monedas, las cuales liberan |a llave que controla la barra.

INSIGNIA UNAM.

1. Tienda especializada en mercancia relacionada a la Universidad.

2. Un solo usuario.

3. De acero, forrado con l&minas esmaltadas.

4. Ubicada sobre el espejo de agua y haciendo composicion junto a la cabeza monumental.

HELICES.

Las palas son mas anchas en el desplante que en el extremo, puesto que estan disefiadas para moverse con el viento y no para producirlo.

La especificacion técnica intemacional, ordena solo tres palas por hélice.

Su empotre en el terreno natural se de por un poste de acero templado y cimentacion con zapatas aisladas de concreto.

El cabezal ostenta un tubo Pittot que mide la masa y temperatura del aire, el fuste de la hélice sostiene un anemometro que mide la-velocidad y direccién del viento,

Ambos sistemas al combinarse, controlan la resistencia al torque del rotor, asi como la direccion que debe tomar para presentar menor resistencia al aire, eficientando la captacion energética.
Los transformadores y subestacion eléctrica, se encuentran en el sotano, justo a un lado de los almacenes y servicios de las concesiones.

En todo el conjunto se desplantan un total de S hélices, con instalacion subterranea hacia los transformadores.

Estos equipos son importados, calibrados y certificados en Norma Oficial Mexicana (NOM), por fa Comision Federal de Electricidad (CFE).

OND B WO

En el cuerpo medio, se desprenden de un anillo de traccion, cuatro tensores qué descienden a otras tantas cartelas de acero empotradas en el terreno natural, estos trabajan en conjunto con la rotula.
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POSTES DE ALUMBRADO Y DE EMERGENCIA.

Ambos se erigen en sentido vertical, con cuerpo conformado de fierro fundido, esmaltados segun especificacion.

Las instalaciones de estos postes comren por su interior, y ninguna terminal queda expuesta.

Los postes de alumbrado toman energia de las celdas solares que portan de manera individual, sus excedentes energeéticos se transportan a los postes de emergencia.
Los postes de emergencia son de funcién hibrida; se alimentan de los excedentes solares y de la red eléctrica del Centro Cultural Universitario.

Las luminarias son de luz blanca, ya sean fluorescentes o de gas inerte, y se alojan en las pantaltas ovoides.

El circuito electronico de intercomunicacion de los postes de emergencia se aloja en el ovoide de pléastico termo formado.

Ef poste de emergencia tiene su nimero de identificacion en el pavimento, y a luz estrobo de emergencia en su pinaculo.
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LAMPARA PARA EXTERIORES.

1. Cubierta de acero troquelado, con geometria de seccion de ovoide.

2. Atomillado sobre la base empotrada al pavimento, tal base soporta las instalaciones.

3. Dos luminarias de luz blanca, las cuales proyectan luz indirecta que se refleja sobre el pavimento.
4,  Estaslamparas son utilizadas en andadores cuya amplitud permite su emplazamiento.

LUMINARIA VERTICAL.

1. Cabezal empotrado al pavimento, de acero inoxidable.

2. Pantalla de plastico termo formado de apariencia opalescente.

3. Luminaria de luz blanca fluorescente.

4. Utilizadas en andadores mas estrechos.

MODULO N° 12,

1. Es