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Introduccion

Durante nuestra formacién académica, los comunicadores gra-
ficos tenemos acceso a conocimientos relacionados con la
produccién editorial de libros, sin embargo, cuando nos enfren-
tamos en el campo laboral, a proyectos reales, encontramos que
hasta ese momento, no habfamos tenido una verdadera necesi-
dad de aprender esta disciplina.

El disefio editorial es un oficio antiquisimo, de mucha tradicién
¥, aunque la tecnologia ha hecho importantes aportaciones para
automatizar los procesos, su 6ptima ejecucion requiere, ademas,
conocimientos fundamentales que veremos durante el desarrollo
de esta tesis.

En un despacho de disefio, una imprenta o una editorial se pue-
de contar con especialistas en ilustracién, fotografia o
multimedia, sin embargo, si a alguno de estos profesionales se
le pide que realice el disefio editorial de una publicacién, no hay
garantia de que el resultado sea satisfactorio. Seguramente se
pulirdn en aspectos del drea que dominan, pero en lo relaciona-
do al noble oficio del disefio editorial, podrian obtener un trabajo
deficiente. '

Cuando esta tarea es asignada a personas que, si bien estdn
involucradas en la produccion de libros, su actividad dista mu-
cho de contar con los conocimientos sobre conceptos, reglas
bdsicas y métodos en el disefio editorial. Me refiero también a
impresores, correctores de estilo, personas que aprendieron a
manejar software de autoedicion e incluso autores que a veces,
obligados por las necesidades que hay en sus centros de trabajo,
se vuelven disefiadores improvisados y, a pesar de conocer te-
mas tan importantes como tamafios de papel, tintas, signos de
marcaje o ser expertos en el contenido de la obra, necesitan el
conocimiento teérico y prictico de cuestiones fundamentales
como son la diagramacién de una pagina, la eleccién de mar-
genes, la fuente tipogrifica adecuada para cada tipo de obra,
etcétera.

Para estos casos, que son frecuentes y que seguirdn existiendo,
serfa conveniente contar con un apoyo que estuviera siempre dis-
ponible. Me refiero a un material que contenga todas y cada
una de las tareas del proceso de disefio editorial, no s6lo men-
cionadas sino también definidas e ilustradas.

11



Introduccién 12

Pero aiin cuando existiera un material impreso con toda la can-
tidad de informacién que necesitamos obtener, todavia existe un
problema: el extenso volumen de dicho material. Por lo ante-
rior, se requiere de un soporte que sea practico y accesible para
el usuario.

En esta tesis estoy proponiendo el desarrollo un manual digital
interactivo de conceptos bdsicos de disefio editorial, disponible
para esas personas que por alguna u otra razén tienen alguna
participacion en el proceso de elaboracién de un libro, desde los
capturistas hasta el mismo editor.

Un manual es un tipo de libro cuyas caracteristicas favorecen a
contenidos de cardcter explicativo como el del proceso de dise-
fio editorial y, si ademas se aprovechan los beneficios de la
tecnologia digital y del empleo simultianeo de distintos medios,
trasladando la informacién impresa del manual a un documen-
to electronico, ésta se enriquecerd aun mds con los diversos
atributos con que puede contar.

Es importante tener la posibilidad de moverse con libertad y flui-
dez entre las generalidades y los detalles especificos de los temas
que conforman un material de apoyo para el proceso de disefio
editorial, sin el limite de las tres dimensiones.

Aunque el avance tecnolégico —especificamente el relacionado
con el uso de multimedios— ha sido acelerado, no se puede afir-
mar todavia que la mayoria de la poblacidn en nuestro pais tenga
acceso a esta tecnologia, sin embargo, si se puede deducir que
aquellas personas que participan de una u otra forma en el pro-
ceso de disefio editorial, tienen contacto con una computadora,
por lo que tener a la mano una herramienta de trabajo como un
manual digital, complementaria de manera importante su labor,
agilizando la consulta de conceptos, métodos o reglas relacio-
nadas con el disefio editorial.

Esta tesis trata entonces, sobre la disciplina del disefio editorial
y sobre la tecnologia multimedia; esta tltima como soporte de
la informacién.



Capitulo |
La comunicacion grafica

Desde la época prehistérica, el hombre ha querido dejar cons-
tancia de su presencia en este planeta, valiéndose de distintos
medios que ilustren su entorno, sus actividades y, en general, la
realidad que le ha tocado vivir.

De esa forma, ha pasado de la pintura rupestre a los frescos, de
los cédices a la tipografia, llegando a la invencién de la foto-
grafia, a través de la cual ha logrado plasmar, de manera real,
su modo de vida y costumbres. El cine y la televisién captura-
ron también estos momentos pero los han representado con
imagenes en movimiento.

Asi pues, las formas de expresién del hombre han evolucionado
de tal forma que han creado toda una cultura gréfica y, aunque
el lenguaje oral ha estado y estard siempre presente en el inter-
cambio de informacién, el lenguaje visual tiene un especial efecto
en los receptores, sobre todo por la diversidad de posibilidades
en el uso de materiales y soportes que se tienen para la transmi-
sién de mensajes visuales.

"La comunicacién gréfica es el acto de relacién entre dos o mds su-
jetos, mediante el cual se evoca en comun un significado a través de

un lenguaje grafico."’

La comunicacién visual o grifica, ha sido entonces parte de
nuestras vidas desde el nacimiento de la humanidad; la evolu-
ci6én de esta ultima ha traido consigo un desarrollo tecnolégico

que ha incluido también avances en las formas de comunicacion,
que van desde el pictograma hasta el uso de multimedia.

El hombre es un consumidor de productos y servicios y sus ofer-
tantes estdn cada vez mds consientes de que la cuestion visual es
determinante para lograr mas o menos consumo, por lo que aho-
ra dan prioridad a la inversién en la creacién de una imagen y
en la promocién y difusién de dichos productos y servicios.

! PAOLI Bolio, Francisco.Comunicacion e
informacion, perspectivas tedricas.
Trillas, México, 1987, p.11,

13



La comunicacién grafica 14

Y ¢quién crea esas imdgenes?, ¢como se generan los logos, en-
vases, exhibidores, etiquetas, carteles, que vemos todo el tiempo
a nuestro alrededor?

La demanda de especialistas en la creacién de mensajes grafi-
cos para la difusién de actividades, productos o servicios, ha
crecido a pasos agigantados en los iiltimos afios y, por esa ra-
zén, la comunicacién grifica empezé a ser reconocida como una
profesion formal importante y necesaria.

El arte rupestre es un testimonio de Las paredes de cuevas son el
las primeras manifestaciones soporte de pinturas y grabados de
visuales del hombre. la época prehistérica.
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Asi fue como tomé fuerza la idea de formar profesionales, que
no sélo fueran artistas visuales, sino que su obra traspasara las
paredes de las galerias y museos y que se desempeiiaran en otra
drea donde el soporte de su trabajo no fuera el lienzo, sino los
medios masivos de comunicacién, como los avisos espectacula-
res, los medios impresos, incluyendo libros, revistas, folletos,
etiquetas, etcétera, ¢ incluso los medios audiovisuales.

Es importante aclarar que el comunicador gréfico no surge de
escuelas de periodismo o sociologia, y sus actividades tienen
marcadas diferencias con respecto a las de los comunicélogos.

Si bien, los profesionales de la comunicacién enfocan su labor
en los medios masivos de comunicacidn, ésta se limita a aspec-
tos técnicos de la produccién de mensajes, es decit, al fendmeno
comunicativo.

El comunicador gréfico, por el contrario, se ocupa de los aspec-
tos expresivos y estéticos de la elaboracion de mensajes.

Hubo un antecedente de esta profesién, cuyo surgimiento, en

b 2
1970, fue precisamente el resultado de esta busqueda de com-
plementar la formacion del artista visual con aspectos que le
permitieran desempefiarse en el campo de los medios de comu-
nicacion.

La licenciatura se llamaba Dibujo publicitario? y se cre6 en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Aunque no fueron muchas
generaciones egresadas de esta licenciatura fue el inicio de la
gestion de una profesiéon que formaria gente con capacidades
para resolver las necesidades de comunicacién visual que en
su época hubo.

La licenciatura en Comunicacién grafica surge también en la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas en 1974 y ofrece un Plan de
Estudios que incluye aspectos de la expresién visual, asi como
aspectos tedricos y practicos de la comunicacion.

2Guia de carreras UNAM . Universidad
Nacional Auténoma de México,
Direccién General de Orientacion
Vocacional, 1972.
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Las materias de este plan de estudios relacionadas con la expre-
sién visual, tienen como propésito desarrollar en el alumno
ciertas habilidades que a continuacién enlisto:

-Desarrollo de la percepcién estética

-Ejercicio de la creatividad

-Distribucién arménica del espacio

-Ubicacién adecuada de los elementos de composicién
-Capacidad de sintesis

-Dominio del espacio bi y tridimensional
-Conocimiento de técnicas de dibujo

-Manejo de la tipografia

-Conocimiento de los medios de impresién

Por otra parte, las materias relacionadas que involucran al alum-
no en los medios de comunicacién, otorgan al alumno la

posibilidad de:

-Conocer los posibles medios de comunicacién que hay para
difundir un mensaje

-Producir mensajes audiovisuales

-Complementar el mensaje visual con el lenguaje escrito

-Ubicarlo en el entorno social

-Conocer las leyes que rigen los medios de comunicacién

La carrera en Comunicacién grifica formé varias generaciones
de profesionales con capacidad creativa, responsabilidad colec-
tiva, sensibilidad artistica y conocimiento de los medios de
comunicacién masiva en proyectos de informacién y difusion.

Son diversas las orientaciones en las que se puede desempefiar
un comunicador grafico, pero bdsicamente son dos las dreas que
agrupan las actividades que desarrolla el profesional: medios
impresos y medios audiovisuales.

En el 4rea de los medios impresos, el comunicador grifico pue-
de participar en el desarrollo de diversas publicaciones como
libros, revistas, periédicos, folletos, etcétera, realizando o super-
visando su formacién, composicién, preprensa, impresion y
acabados.

De igual forma, estd capacitado para hacer el papel de editor,
supervisando la produccién editorial.
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Una participacién mds artistica es la de los comunicadores gra-
ficos dedicados a la fotografia, en todas sus aplicaciones, o el
dibujo e ilustracion, en cualquiera de sus técnicas.

El disefio grafico de portadas de libros, discos, empaques, enva-
ses, etcétera, es una actividad tipica del profesional en la
comunicacién grifica y es un campo amplio para el desempefio
laboral, debido a la enorme cantidad de productos y servicios
que requieren el disefio de una imagen corporativa y todo lo re-
lacionado a ella.

En el campo de los medios audiovisuales, el comunicador gra-
fico puede desempefiarse como guionista, productor y director
en la realizacion de mensajes, asi como participar en la
musicalizacién, iluminacién y disefio escenografico.

Actualmente, el comunicador grifico cuenta con tecnologia que
le permite integrar distintos medios de manera simultidnea para
transmitir informacidn y tiene la capacidad tanto de generar di-
chos medios como de dirigir la labor interdisciplinaria.

Yo formo parte de una generacién de egresados de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas en la licenciatura en Comunicacién
grafica y considero que recibi una formacién sélida y que desa-
rrollé habilidades relacionadas con la percepcion estética y con
la capacidad de expresar mi creatividad, ademds, de que a lo
largo de la carrera aprendi a aplicar una metodologia de traba-
jo en cada proyecto, siempre fundamentada en el conocimiento,
la investigacion del tema, la observacién de las distintas posibi-
lidades de solucién, el sentido comiin para apoyarme en la toma
de decisiones, el anilisis para ver pros y contras de la propuesta
que vaya a realizar, la planeacion para considerar cada detalle
del trabajo y, por supuesto, la creatividad para resolver satis-
factoriamente el proyecto en el que esté trabajando.

Todo lo anterior hace la diferencia entre un aficionado al dise-
fio y un profesional en comunicacién grifica.

Sin embargo, en el momento en que me enfrenté al campo la-
boral, inicié la siguiente etapa de mi proceso de formacién
profesional.

Cualquiera que sea el drea de desempeiio que elijamos, o que
nos toque, la sensacién de incapacidad o frustracion aparecerd
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tarde o temprano y no significa que no tengamos la capacidad
de realizar nuestro trabajo —cuatro afios de estudio no son en
vano— sino que la practica laboral es la que nos impondra los
retos y serd ahi donde conozcamos las metodologias de la gente
que lleva afios haciendo, ejecutando y practicando lo que noso-
tros estudiamos.

En mi experiencia personal, tuve siempre la atracciéon por las
letras, su disefio y su comportamiento en un soporte y, para mi
fortuna, tuve la oportunidad de trabajar en un taller de impre-
sién donde todavia componian algunos textos con tipos de metal,
uno por uno, y donde el hecho de conocer esta técnica de com-
posicién, me ensefié mds sobre la tipografia y su arquitectura,
del mismo modo que me ayudé a integrarme a la evolucién de
los procesos de composicién e impresion. Pero esto no fue una
tarea fécil, ya que aunque yo estaba rodeada de expertos maes-
tros componedores e impresores, estos son muy celosos de sus
conocimientos y no estaban dispuestos a ensefiarme todos los se-
cretos de su oficio, asi que tuve que buscar informacién en libros,
revistas y apuntes, que fuera mas explicita e ir aprendiendo lo
que se requiere de un original mecanico, asi como las conside-
raciones que deben tomarse en cuenta durante un disefio en
cuanto a formatos, papeles, tintas, inclusién de imagenes, etcé-
tera, para que el producto final igualara o mejorara la
expectativa de la propuesta original.

Fue entonces que descubri la necesidad de contar con un mate-
rial que me fuera guiando en mi desempefio dentro de las
actividades relacionadas con los medios impresos, especificamente
un manual de conceptos basicos para el proceso de diseiio edito-
rial de libros, que también serviria de apoyo a otras personas
que se involucran por necesidad en esta actividad, sin contar ne-
cesariamente con la formacién de un comunicador gréfico.

En la presente tesis propongo la realizacién de un demo de ma-
nual digital interactivo de conceptos basicos para el proceso de
disefio editorial de libros basindome, por un lado, en mi forma-
cién profesional —porque debido a ésta cuento con las bases para
seleccionar el contenido de dicho material— y, por otro lado,
apoyandome en las experiencias que he vivido dentro del cam-
po laboral, ya que a través de ellas he conocido las carencias y
los problemas mis frecuentes en los procesos del 4rea de medios
impresos.
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La conjuncién de estos dos factores, motiva mi propuesta y hace
posible el desarrollo éptimo del manual.

Por supuesto que en la realizacién del proyecto seran considera-
dos otros aspectos importantes de la comunicacién grifica, no
s6lo los relacionados con el disefio editorial, sino también los
que tienen que ver con los principios basicos del disefio y con
los medios que emplearé como soporte de la propuesta.



Capitulo [

Diserio editorial de libros, antecedentes
y evolucion

Del pictograma hasta nuestros dias

El antecedente mds antiguo de la invencién de la palabra escri-
ta es el pictograma que, aproximadamente en el afio 3200 a.C.
tuvo su aparicién en Sumeria®y que consistia en representar ob-
jetos con los que tanto el emisor como el receptor estaban
familiarizados por pertenecer al mismo grupo de individuos a
través de un icono, un dibujo estilizado.

Posteriormente, no fue suficiente sélo la representacion de obje-
tos, también tenian la necesidad de expresar ideas, conceptos
subjetivos, etcétera, asi que se requeria un simbolo con el cual
asociar ideas aprendidas. Sin embargo, la transmisién de ideas
se limitaba conforme los iconos empleados iban siendo mas com-
plejos y las ideas por representar eran mds abstractas, ya que el
nimero de personas que lefan y entendian los signos, se reducia
sélo a las que tenian un conocimiento previo del cddigo.

Mas o menos 300 afios después, se fund6 la cultura egipcia (2850
al 2650 a.C.) y con ella su propia forma de escribir que se ba-
saba en los jeroglificos, cuya representacién de animales o
personas no significaban precisamente eso, sino que simboliza-
ba ideas abstractas. Los libros egipcios eran rollos que debian
desenrollarse para que la escritura fuera leyéndose conforme se
iba abriendo. Dicha escritura no eran los jeroglificos antes men-
cionados —a excepcién de algunos libros sagrados— sino que
empleaban una grafia mds rapida y por lo tanto mds sencilla.

"Aunque la lectura era privativa de las clases gobernantes y

sacerdotales, ya en el tercer milenic A. C. la produccién de papiro

*“A la regién meridional de la tierra entre como prueban en especial las
el Eufrates y el Tigris emigré del Oriente, excavaciones en Ur, Lagash y sobre todo,
a fines del cuarto milenio a. de C., el Nippur, gue parece constituyd un
pueblo de los sumerios, que se extendieron importante centro religioso." DAHL,
paulatinamente hacia el Norte y Sven. Historia del Jibro. Alianza-CNCA (Col.
desarrollaron una importante civilizacién Los Noventa, nim. 55), México, 1991, p. 15.

21
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estaba en pleno auge. Se preparaba con tiras de la médula del
tallo, que se colocaban en dos capas, una longitudinal y otra
transversal; la hoja as{ formada era encolada, prensada y seca-
da al sol para luego brufiirse con piedra pémez. El producto
terminado se expendia en rollos que contenian bandas de papi-
ro de varios metros de largo, y que por lo general median veinte
centimetros de altura, las cuales se enrollaban en torne a una
varilla de madera. Lo comiin era escribir e ilustrar sobre una sola
cara, la mas tersa, ya que el reverso se recubria, previamente a

s uso, con aceite de cedro o con resina a fin de darle més duc-

tilidad".*

Durante el 2000 a.C. en Siria y Palestina representaban con sig-
nos los sonidos a través de su escritura conocida como canaanita.
Esto permitia construir cualquier concepto, por complejo que
pareciera; la escritura cuneiforme fue ejemplo de este tipo de re-
presentacion, '

La mayoria de los libros mds importantes de la antigiiedad se
escribieron sobre papiro o pergamino durante la llamada época
de oro de la de escritura durante la cual, muchas de las culturas
del mundo contaban con desarrollados sistemas de escritura. Por
la misma época, 1500 a.C., los arios introdujeron lo que fue base
de gran parte de los idiomas que hoy conocemos.

Mis o menos por el 1200 a.C. fueron escritos los primeros tex-
tos hebreos del Antiguo Testamento y mads terde, por el 358 a.
C., apareci6 la Safer Torah, el libro sagrado de los judios que
contiene los cinco libros de Moisés,

Hasta ese entonces los avances técnicos mds sobresalientes ha-
bian sido el papiro, la tablilla de barro, etcétera, sin embargo,
los griegos habian dependido de la exportacion de papiro de los
egipcios para poder producir; cansados de eso vieron la forma
de escribir sobre otro soporte y descubrieron que podian hacerlo
sobre la piel de cabra o carnero, cuya produccién se hacia en la
Ciudad de Pérgamo, de donde viene el nombre de pergamino.

‘FERNANDEZ Serna, Gabino y otros. La
evolucion del libro | Brevario histérico.
27 reimp. Direccion de Bibliotecas y
Publicaciones del Instiruto Politécnico
Nacional, México, 1986, p. 9.
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Alrededor de 1500 afios la escritura de occidente se basé en este
soporte.

Uno de los grandes imperios, cuyo surgimiento ocurrid alrede-
dor de 249 a.C., fue construido por el pueblo de China. Aqui
hubo manifestaciones bibliogrificas importantes, aunque no
podrian considerarse propiamente libros.

Para el afto 100 a.C. los chinos usaban como soportes escriptorios
la madera, la concha de la tortuga y la seda, sin embargo, no
estaban completamente satisfechos porque estos materiales tenfan
desventajas relacionadas con costos y comodidad.

Este pueblo, como muchos del oriente, cultivaba grandes canti-
dades de arroz pero sdlo consumian la semilla, hasta que
descubrieron que esa planta tan abundante tenia similares ca-
racteristicas a la planta del papiro y que ademads podian destinar
todo el bagazo que cominmente tiraban a la basura, a la elabo-
racién del papel.

Por otro lado, en el afio 168 a.C. se expandia el imperio roma-
no, que abrigd importantes contribuciones en diferentes dreas
del conocimiento como el Derecho, las Matematicas, la In-
genieria y la Medicina entre otras, asi como grandes sucesos
de la historia como el nacimiento y crucifixién de Jesis de
Nazaret, Tales acontecimientos y avances iban quedando es-
critos en libros que serian, siglos después, importante
tesiimonio de la evolucién de la cultura. La enciclopedia mé-
dica de Galeno es un ejemplo de escrito fundamental en el
Imperio Romano.

Dentro de los monasterios de la Edad Media se encontraba el
saber y el conocimiento, y esto 1o demuestra la numerosa pro-
duccidn cultural de la era feudal. Realizaron escritos que son
ejemplo de la produccidn de libros de esos dias.

Aunque el rollo era comun para el hombre de la antigiiedad, eran
evidentes también las desventajas que tenia al momento de leer-
lo, ya que si se requeria consultar informacién previa, era
necesario desenrollarlo otra vez, y esto, ademds de incémodo,
con el tiempo causaba un importante deterioro.

En un monasterio budista en China, surgi6 la idea de los blo-
ques de madera con caracteres tallados al reverso para la
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1. Rollo de papiro

2. Cédice elaborado en un
monasterio
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impresion. Mds tarde, en el afic 900, nacié la xiflografia® . Los
tibetanos chinos y coreanos utilizaron diferentes clases de ti-
pos movibles antes que los europeos.

Por el siglo XV, en los monasterios de Europa habfa frailes es-
cribientes y copistas que se dedicaban a leer y transcribir a mano
las obras, asi como a dibujar y decorar las capitulares. Los re-
yes enviaban a sus propios escribientes a que hicieran alguna
copia de determinado Jibro, pero no sélo los escribian, también
curtian la piel para los pergaminos, disefiaban las letras que iban
a trazar y después encuadernaban los libros. De aqui surgen mu-
chos de los conceptos bdsicos de margenes, cajas y columnas que
se usan hasta ahora. k

Sin embargo, durante muchos afios el formato de los codices fue
muy reducido, lo cual pudo ser porque las medidas que existian,
se obtenian al doblar los pliegos.

Posteriormente los formatos fueron mds grandes. Empleaban
margenes amplios en manuscritos elaborados y llenaban de rex-
to las pdginas de codices més sencillos, pero en ambos casos
dejaban més aire en el margen exterior de la pdgina, en com-
paracién con el borde superior o inferior. Por cuestiones practicas
foliaban las hojas de los codices, lo que no era necesario en los
rollos, ya que las columnas tenian un orden consecutivo.

Aunque no eran muchos los rollos que contenian ilustraciones,
los que las tenian se referian al texto ¢ simplemente decoraban
la pigina. También dibujaban iniciales de mayor tamaiio que
el resto de la escritura lamadas capitulares, que como su nom-
bre lo dice, comenzaban capitulos.

A finales de la edad media hicieron su aparicién dos importan-
tes avances técnicos, la xilografia y el papel, que llegaron
directamente de China. Ya se habia impreso en este imperio con
textos tallados en piedra, sin embargo, mds tarde las paginas se

5"...) consiste en rebajar en un bleque de directamente sobre ella el papel, que
madera las partes blancas del motivo recibe la presién de una prensa plana
que ha de constituir el furturo impreso, {térculo)”. MARTINEZ De Sousa, José.
que pueden ser letras, figuras o una Pequenia historia del libro. Labor,
combinacion de ambas. Una vez Espaiia, 1987, p. 47.

grabada la madera, se entinta y se aplica
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grabaron en madera, lo que resultaba mds prdctico porque era
mds sencillo tallar signos en relieve. Se podian sacar varias im-
presiones de cada tabla grabada.

Como ya habiamos mencionado, uno de los soportes escriptorios
que utilizaban los chinos era la seda, sin embargo, resultaba ser
una materia muy costosa. Intentaron producir papel a partir de
hebras de seda reblandecidas, que formaban una pasta y que
cuando se secaba quedaba una especie de papel; pero continua-
ba siendo costoso porque a fin de cuentas seguia siendo seda,
asi es que experimentaron con otros materiales como cortezas
vegetales, restos de tejido de algodén, etcétera. Después de infi-
nidad de inventos, finalmente podian producir papel a un costo
accesible donde se escribieron, por siglos, un sin nimero de ma-
nuscritos.

Debido a que los drabes hicieron prisioneros a fabricantes chi-
nos de papel, las técnicas de estos tdltimos fueron reveladas y
difundidas no s6lo en el imperio 4rabe sino también en Europa.

Durante el Renacimiento hubo un considerable incremento en
el copiado de libros y todavia mucha informacién esperaba ser
publicada.

Un orfebre de Maguncia, Alemania, llamado Johannes Gurenberg,
utilizé la experiencia que tenia en su propio oficio para superar
las dificultades técnicas de la madera usada en la impresion. Evi-
dentemente no fue el inventor de la impresioén, pues en su época
ya habia impresiones en alto relieve, ademads del antecedente que
ya habfa de los tipos sueltos de barro cocido y posteriormente
de madera que fabricaron los chinos, sin embargo, su importan-
te aportacion consistié en encontrar una idénea aleacién de
metales® que permitid tallar y fundir una a una las letras, que a
su vez formaban los textos y que posteriormente eran presiona-
dos por la prensa de tornillo que se habia usado para la
xilografia.

El primer libro impreso con este sistema de tipos movibles
en metal fue la Biblia de 42 lineas” , llamada asi porque cada

¢ Plomo, estafio, cinc y antimonio 7"Se editaron 120 ejemplares sobre papel y 20 sobre
pergamino, de los que se conservan 33y 13,
respectivamente”. Disponible en:
http://www.iespana.es/natureduca/biog_gutenberg.htm



Diseno editorial de libros 28

pagina contaba precisamente con 42 lineas en latin. Consta
de dos volimenes en folio, escritos en tipos géticos, impre-
sos a dos columnas.

La rdpida difusién de este sistema al resto de Europa, se debié
en gran medida al saqueo de Maguncia y a la dispersién de la
poblacidn, entre ellos los impresores, quienes anduvieron por toda
Europa. Asi llegé este oficio a Inglaterra, Bélgica y, unos veinte
aftos después de que entrara la imprenta a Europa, llegd a Es-
paiia. Al principio hubo un rechazo por parte de los monjes y
Reyes hacia el invento, pues veian amenazada su materia de tra-
bajo y la unidad cristiana que hasta entonces habia. Sin embargo,
poco después, representantes de la Iglesia pidieron directamente
a Gutenberg, la impresion de indiilgencias?®.

La imprenta influyé en el desarrollo de la cartografia en la época
en que los europeos pretendian liegar a China pero, por accidente,
llegaron a Ameérica e inicié la conquista de este continente.

Iawe T TR R HD HOME R

1 * !

Prensa de tipos movibles
metalicos creada por Gutenberg,
donde se imprimi6 la Biblia de 42

®Perdén de los pecados por la Iglesia. lineas

MOLLINER, Maria. Diccionario de uso
del Esparniol. Tomo 11, Gredos, Madrid,
1992, p. 123.
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En América, desde el afio 1020 aproximadamente, ya habian
aparecido los primeros libros americanos, que eran los codices
escritos por los tlacuilos®. Los escribientes de la época
prehispdnica realizaban este trabajc en papel de corteza de amate
o piel de venado. Y representaban con imigenes, eventos reli-
giosos y cuentas de tributos y comercio, entre otras cosas.
Desgraciadamente, los conquistadores destruyeron y quemaron
los libros, asi como los sistemas de escritura de esa época.

"Recordemos que la conquista y dominacidn europeas, aportaron
tanto elementos de gran modemidad, frutos del renacimiento euro-
peo que transformd al mundo, como otros representativos de
‘pasadas centurias, elementos medievales todavia actuantes. Ambos
influyeron en nuestra formacién en mayor o menor grado. Uno de
los mas importantes de caracter tenacentista fue sin duda la intro-
duccién de la imprenta, y con ella la posibilidad de imprimir

libros. "

Existen diferentes versiones de cuando se establecid la primera
imprenta en México. Algunos autores confirman que el primer
impresor que se establecié en la Ciudad de México fue Esteban
Martin, y que el primer libro impreso en su taller fue Escala
espiritual para llegar al cielo, de San Juan Climaco, de 1535. Y
por otro lado, otros creen que no hay duda de que en 1539 lle-
g6 a la Nueva Espania un impresor italiano que vivia en Sevilla,
llamado Giovanni Paoli, mejor conocido como Juan Pablos, quien
junto con el impresor aleman Juan Cromberger, instataron el pri-
mer taller de impresién con tipos movibles en la Ciudad de
México llamado la Casa de las Campanas. '

Perc hay la posibilidad también de que antes de la imprenta de
Paoli ya haya existido algin taller ristico que basaba su impre-
si6n en la xilografia sobre papel hecho de fibra de maguey; el
Catecismo de Fray Jacobo de Testera es una muestra de esa po-

sibilidad.
® "La ejecucidn de los jeroglificos ¥ la . Bautista. E/ libro, epitome de
factura de los manuscritos se bibliologia. Porsia, México,.p. 154,
encomendaban 2 los tacuilos o sean los
escribas o pintores, cuyo oficio exigia, ¥DE LA TORRE Villar, Ernesto. Breve
aparte de la pericia en el arte, una vasta bistoria del libro en México. Direccion
cultura acerca de los temas en ellos General de Fomento Edirorial. México,

desarrotlados.” IGUINIZ, Juan 1987, p. 37.
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La imprenta fue un medio de comunicacién masivo, mediante
el cual fue difundido el evangelio en América con el completo
apoyo de la Corona espafiola, quien facilitaba la implementacién
de estos talleres de impresidn.

Hasta 1561 todavia se imprimian los libros mexicanos en ca-
racteres goticos. No fue sino muchos afios mds tarde, que las
innovaciones tipograficas europeas se fueron incorporando a los
impresos mexicanos, sin perder, por supuesto, ese toque de la
cultura indigena. Especificamente en nuestro pais la mezcla en-
tre lo verndculo! vy la influencia europea, fue el principio del
disefio en México.

Aungue durante un largo periodo no hubo importantes avances
técnicos en relacidn con la imprenta, ésta tuvo una participa-
cién determinante en importantes eventos histdricos, como las
revoluciones de Norteamérica y Francia y los movimientos de
independencia de América Latina.

Ya en el siglo XIX hubo un importante avance en el campo de
la impresién: la litografia, descubierta por el alemdn Aloys
Senefelder, quien por falta de recursos se vio impulsado a expe-
rimentar procedimientos para que su obra fuera mas barara de
imprimir, y que consistia basicamente en dibujar sobre una pie-
dra caliza con material graso, humedecer la superficie de la
piedra, aplicar tinta grasosa sobre el dibujo e imprimir sobre pa-
pel. El principio de este sistema de impresion se basa en el
rechazo entre el agua y la grasa, por lo que al papel se transfe-
ria la tinta de las dreas grasas y agua de las drcas blancas.

Las ventajas de la litografia eran varias, la primera consistia en
la obtencién de una impresién mds barata porque como la su-
perficie era plana y no se necesitaba alto ni bajo relieve, no
requerfan transformar fisicamente la piedra para realizarla. Ade-
mds, cuando se requeria otra marriz para imprimir sélo se
graneaba la superficie para retirar el anterior dibujo. También
habia mayor control del resultado, era una impresién mds rdpi-
da y precisa porque se podian reproducir sin mayor problema
los tonos grises.

1 Doméstico, nativo, de nuestra casa o
pais. Disponible en: hitp:/fwww.rae.es
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Mids adelante se fue perfeccionando el sistema, incorporando
avances como el uso de pigmentos de colores y la fijacién de
imagenes fotogrificas en forma grasa, sobre la piedra caliza. Lo
anterior junto con la aparicion de las prensas litograficas meca-
nicas permiti6 que la palabra impresa llegara a mds y mds gente.

Durante la Revolucién Industrial, el cartel publicitario fue un
parteaguas para el disefio grifico masivo, y hasta entonces, cum-
plié la funcién no sélo de instrumento de consumo, sino también
de obra plistica.

La matriz de impresién en [a
litografia es una beta de
piedra caliza
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Cuando se invent6 la trama de medio tono, se aplicé por prime-
ra vez en el clisé fotograbado, procedimiento que deriva de la
fotografia y que era una placa de zinc con una imagen en alto
relieve adecuada para imprimirse en una prensa. Esta trama no
son mas que diminutos puntos negros de diferentes densidades
que dan el efecto de gris claro cuando los puntitos negros son
finos, y de gris oscuro cuando los puntos son mds gruesos. Asi
que sobre la placa de zinc fotosensible se colocaba un negativo
de la imagen a imprimir en linea 0 medio tono y se exponia a
la luz; se bafiaba en 4cido nitrico la ldmina y quedaba el clisé
listo para la impresion.

Desde 1450 la composicion de texto se realizaba a mano, tipo
por tipo hasta conformar una pégina. Mds adelante, alrede-
dor de 1884, se inventd la linotipia que consistia en ir
armando por renglones completos el texto en lugar de hacer-
lo tipo por tipo.

Posteriormente, en el afio 1897, fue creada la monotipia por
Tolbert Lanston. Este sistema permitia componer tipos sueltos,
lo que facilitaba en gran medida la correccién de pruebas. La
desventaja del sistema radicaba en que eran necesarias dos ma-
quinas, una que perforaba el papel y la que componia y fundia.

A principios del siglo XX se fue introduciendo la impresién off-
set, el método de impresion mds difundido desde entonces y cuyo
principio bdsico consiste en la impresion indirecta a partir de
una placa (matriz) de zinc que contiene la imagen, que previa-
mente se moja, se entinta, pasa la tinta a la mantilla y esta 1iltima
es la que transfiere la imagen al papel.

Este sistema de impresién se complementaba bien con la
fotocomposicién, que permitia imprimir cualquier cosa
fotografiable.

Para el afio en que inicid la Revolucion mexicana, el disefio edi-
torial en México se vertia bdsicamente en cuatro corrientes, por
un lado habia quienes todavia defendian el estilo afrancesado,
que para algunos ya resultaba pasado de moda, sobre rodo para
los que impulsaban el disefio moderno y vanguardista, que aun-
que también tenia el toque francés, era mds actual.

Por otro lado, estaban los que apoyaban el nacionalismo
neocolonial porque tenian la esperanza de que después de la Re-
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volucién llegaran buenos tiempos, y aungue asi fue por un tiem-
po, cuando llegé la industrializacién llegaria también el estilo
estadounidense.

Y por dltimo, estaban los tipégrafos artesanos que realizaron la
mayoria del disefio editorial de nuestro pais hasta los afios cin-
cuenta. José¢ Guadalupe Posada junto con su editor Antonio
Vanegas Arroyo, fueron parte de ese grupo de artesanos que for-
jaron la industria editorial mexicana de su época.

1. Méquina de linotipo 3. Sistema offset
2. Méquina de monotipia 4. Rodillo de fotocomponedora
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En 1919 Walter Gropius'? funda la Bauhaus, la escuela de dise-
fio mds moderna de su tiempo, donde dio inicio una verdadera
revolucién en la integracion de las artes con la tecnologia mo-
derna y como resultado la era del disefioc moderno y funcional.
Gropius crefa que artesanos y artistas debian trabajar juntos en
la construccién del futuro. Ese modernismo que hasta ahora ha
dejado huella, tuvo sus pros y sus contras. Por ejemplo, gracias
a esta corriente, el disefio europeo no fue afectado por la indus-
trializacién proveniente de los Estados Unidos, ya que los
modernistas defendian al disefio de caer en el arte de masas. Y
en México, a partir del surgimiento del modernismo y el con-
cepto auto conciente de sus seguidores, se acepté al disefio como
profesion.

Pero esta corriente artistica tuvo también sus desventajas; su afin
por dejar atras lo anticuado los alejé también de la prictica
artesanal. El disefio tipogrifico quedd relegado a sélo arte cons-
tructivo, siendo que el disefio editorial ha sido considerado por
muchos como uno de los campos de especializacién méds com-
plejos dentro del disefio.

Desde hace algunos aiios estamos viviendo la era del llamado
desktop publishing®, gracias a que las computadoras se volvie-
ron mds accesibles y a que ademds contamos con impresoras
laser que nos permiten tener pruebas de un documento antes de
obtener la salida fotografica final.

Otra ventaja de la actual tecnologia en el campo de la edicién
—y de la cual iremos hablando en los siguientes capitulos— es
que cada vez son mas "amigables” los lenguajes de operacion
de las computadoras y que toda la informacién generada por el
usuario se puede grabar en disquete, CD o en cualquier unidad
de respaldo disponible en el mercado a precios accesibles.

Asi pues, hemos visto que a lo largo de la historia de la buma-
nidad, la industria editorial ha pasado por diferentes cambios
tecnoldgicos y la gente dedicada a este oficio se ha adaptado

2(1887-1969) Arquitecto alemén nacido Fagus en Alfeld.” Disponible en:
el 18 de mayo en la ciudad de Berlin. http://nueve.com.mx/d/walt.htm
Estudia en Berlin y Munich y desde 1311 )
se da a conocer como innovador de la 13 DTP sus siglas en Inglés.

arquitectura con su disefio de la fabrica
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tarde o teraprano. Pero también ha sido evidente que quienes en-
tran a nuevos ciclos dominando sus antiguas técnicas, son quiencs
seguirdn trascendiendo en la evolucion de esta industria.

Ellibro

[Si preguntamos a una persona cualquiera qué es un libro, su res-
puesta se aplicard con frecuencia sélo a su forma impresa y estara
cerca de las definiciones empiricas que, en 1882, se encontraban en
Littré: " Conjunto de varias hojas unidas que sirven de soporte para
un texto manuscrito o impreso”; en 1931, en el Art du livre de
Malo-Renault: "Unién de cuadernos impresos, cosidos juntos y co-
locados bajo una encuadernacién comiin“; y, en 1962, de nuevo, en
el Grand Larousse encyclopédique: "Conjunto de folios impresos y

reunidos en un volumen encuadernado en ristica o pasta dura."]"

Sin embargo, este objeto del que estaremos hablando, es mds que
s6lo hojas impresas; ha sido un instrumento para la expresién
del pensamiento y la conservacion de conocimientos durante la
historia de la humanidad.

El antecedente prehistérico del libro es el libro oral, denomina-
do asi porque la comunicacién que existi6 entre los hombres antes
de la invencidn de la escritura a través de poemas, himnos y frases
con medidas ritmicas, era una forma primitiva de libro.

Posteriormente, y con el uso de la escritura, la forma material
del libro se fue adaptando a la evolucién de las civilizaciones
de acuerdo a sus necesidades y a la materia que tuvieran a la
mano como cortezas de arboles, piedras, pieles, hojas de plan-
tas, etcétera.

Durante la historia del libro ha habido dos periodos importan-
tes, el primero que comprende desde la antigiiedad hasta la mitad
del siglo XV y durante el cual surgié el libro manuscrito que,
como su nombre lo indica, era escrito a mano sobre diferentes
soportes como papiro, tablillas de arcilla, cera y pergamino. Ge-

1 ABARRE, Alber. Historia del libro.
Siglo Veintiuno Editores, México, 2002, p. 7.
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neralmente estos libros eran hechos en escritura ideogrifica,
cuneiforme o alfabética y en forma de volumen y cédice, por
los amanuenses'

El volumen consistia en 1dminas de papiro pegadas por los dos
lados para formar tiras que posteriormente se enrollaban. Estas
laminas estaban escritas por una sola cara en columnas anchas.

El cédice es mds parecido a lo que ahora conocemos como li-
bro, son varias hojas de pergamino colocadas una tras otra y
cosidas por un extremo.

Por otra parte, el segundo periodo de la historia del libro abar-
ca desde la segunda mitad del siglo XV a la fecha y se caracteriza
principalmente por el uso de la imprenta para su reproduccién.
De hecho, esta etapa del libro impreso se inicié con el invento
de la imprenta de tipos movibles de Gutenberg y contribuyé en
las importantes transformaciones sociales y politicas a nivel
mundial.

Poco a poco el libro fue dejando de ser un articulo exclusivo de
la Iglesia o la nobleza y estuvo més al alcance de la clase me-
dia e incluso de las clases populares. Pero durante la evolucién
del libro no sé6lo ha habido estos cambios, rtambién es importan-
te mencionar que a finales del siglo XV, la mitad de los libros
tmpresos contenian temas religiosos, sin embargo, posteriormente
fue modificandose esta situacién hasta 1500 y 1520 cuando mas
del treinta por ciento de los libros que se imprimian correspon-
dia a la obra de los humanistas.

En la actualidad, la produccién de libros es extensa y sobre di-
VEIsos temas.

Partes del libro

Si consultamos a diferentes autores en relacidn a las partes que
conforman un libro, encontraremos variaciones en su descripcién.

15¢..) los amanuenses (servi ad manum), escribian a medida que un lector, sitnado
también llamados escribas, copistas, en un estrade, iba dictando.”
pendolistas o pendolarios (de péndola, MARTINEZ De Sousa, José. Ob. cit.
pluma de ave o pluma de escribir), que p- 32.

copiaban un escrito anterior o bien
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En algunos casos s6lo cambia el nombre con que asignan par-
tes; en otros, es el orden el que varia.

También cabe mencionar que existen otras causas para que cier-
tos libros estén constituidos de manera distinta, como el factor
econdmico, que determina en gran medida la inclusién de cier-
ta informacién. '

A pesar de la imposibilidad de contar coun estrictas normas para
describir las partes de un libro, si podemos mencionar, de ma-
nera ‘general, las que comidnmente encontramos en una
publicacion tipica.

Una obra puede estar encuadernada en ristica'®, cartoné'’ o
en pasta dura'®, y esta diferencia determinard las partes exter-
nas de que estard conformado el libro.

1. Encuadernacion ristica

a) Portada, cubierta o primera de forros
b} Contraportada o cuarta de forros
<} Lomo
d) Cabeza
e) Pie o falda
f} Boca, salida o frente
2. Encuadernacién en cartoné o pasta dura
a) Portada o tapa
b) Coniraportada o contratapa
¢} Lomo
d) Cabeza
¢} Pie o falda
f) Guardas

g) Cabezada (hilo o tela de colores)
h) Boca, salida o frente

6 "Cubiertas resueltas con papel o encuadernacidn. 3* ed., Clan, Madrid,
cartulina ligera, asi como el lomo." DE 2000, p. 16.
CUSA, Juan, Cdmio encuadernar un
libro. 2° ed., Ediciones CEAC, * Encuadernacién cuyas tapas y lomo
Barcelona, 1990, p.7. van cubiertos por entero de piel.
GOMEZ Raggio, Francisco. El libro de
17 Sus tapas son confeccionadas con la encuadernacién. Alianza, Madrid,
aplicacién de cartén de poco grosor. 2001, p. 50.

MONJE Ayala, Mariano. El arte de la
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A continuacién describo algunas de las partes arriba mencionadas.

Portada, cubierta o primera de forros

En algunos casos los libros vienen protegidos por una sobrecu-
bierta 0 guarda polvo de algin papel plastificado que, por lo
general, contienen los mismos datos que la portada y, ademds,
con dos prolongaciones llamadas solapas donde se pueden en-
contrar datos del autor, una resefia del libro u otra informacion.

En la primera de forros, generalmente aparece el ritulo de la obra,
¢l nombre de] ¢ los autores, la editorial y el logotipo que la iden-
tifica.

Esta parte del libro en particular, es un espacio bien aprovecha-
do por el disefiador al cual le destina el cuidado que requiere.
Un buen disefio de portada pude garantizar que el lector se sien-
ta atraido a leer el contenido.

Contraportada

También conocida como cuarta de forros, puede llevar una bre-
ve presentacion del libro o incluso alguna critica de la obra. Es
comiin también, que contenga el curriculum del autor.

Lomo

Es la parte del libro, que une a las hojas por el costado izquier-
do y que puede ser plana o arqueada, lleva el titulo del libro,
que en ocasiones es abreviado; el nombre del o los autores; fre-
cuentemente el logo de la editorial y/o el nimero de coleccién.

Segunda de forros

Es el reverso de la portada y en el caso de la encuadernacion de
pasta dura, en esta parte encontramos la guarda que ayuda a
que el libro tenga resistencia en su estructura. Cuando se trata
de encuademacidn en rdstica, es comun encontrar una solapa.
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Guardas

Como vimos en el punto anterior, las guardas son la resistencia
estructural de un libro de tapa dura; consisten en dos hojas una
al inicio y otra al final cuyo tamafio es el doble de la dimen-
sién de una pagina de la obra y unen la segunda de forros con
la primera hoja del cuadernillo y 1a tercera de forros con la ul-
tima pdgina del cuadernillo.

Las guardas tradicionales eran de un papel manchado por una
combinacién de tintas grasas y a base de agua que daban un
efecto de marmoleado en diferentes colores.

Actualmente, el disefio de las guardas varia desde mosaicos de
logos, dibujos y cualquier vifieta repetitiva, hasta texturas o se-
llos de agua de fotos u otros disefios.

Partes del libro
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Hoja bianca de cortesia (opcional)

Hoy en dia, esta hoja se incluye sobre todo para completar un
total de paginas que sea miiltiplo de dieciséis, ya que en la com-
paginacién cualquier tipo o tamaiio de papel que se doble tres
veces (que es el nimero de dobleces recomendable por pliego)
dard como resultado dieciséis pdginas.

Portadilla

En esta pdgina, que es non, sélo va impreso el titulo del libro;
a veces, al reverso de esta pagina se encuentra la pagina legal.

Pagina legal

Se acostumbra que esta pdgina sea par, por lo que generalmen-
te se ubica al reverso de la portadilla o incluso atrds de la portada
interior. Por ley se deben inclunir datos como los créditos del dise-
fio, de las fotografias y del responsable de la edicién; fecha de
publicacién; nimero de edicién; nombre y domicilio de la edi-
torial; propietario de los derechos de autor; los nimeros de
ISBN"Y y la leyenda de Impreso y Hecho en México. Algunas
editoriales prefieren poner en la pagina legal, el colofén.

Portada Interior
Algunos sélo la llaman portada, pero para evitar confundirnos
con la primera de forros que también es conocida con ese nom-

bre, la lamaremos portada interior.

Es una pdgina non que contiene la mayor parte de los datos de
la obra y que funciona como la entrada al texto. Aqui se puede

encontrar:;
¥ *Este codigo de 10 digitos consta de el dltimo digito es de comprobacién para
cuatro partes separadas entre si por garantizar e} correcto funcionamiento
guiones: un nimero identificativo del del sistema." CERVERA Rodriguez,
pais (...), otro nimero para la editorial, Angel y otros. Cémo se hace un trabajo

otro para el titulo especifico del libro y escrito. Laberinto, Espaiia, 1998, p. 81.
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a) El titulo completo del libro, incluyendo subtitulo si es
que tiene

b) Nombre (s) completo (s) del (los) autor (es)

) Nombre de la editorial y su logotipo

d) Lugar donde se encuentra la editorial

e) Fecha de publicacién

f) Nimero de tomo o volumen, si es el caso

g) Nimero de edicién

h) Crédito al compilador, prologuista, traductor u otros
colaboradores (opcional)

O

Hoja con dedicatoria y epigrafe

Generalmente las dedicatorias y epigrafes suelen aparecer des-
pués de la hoja legal en pagina non.

Algunos autores dedican sus obras a personas queridas como fa-
miliares y amigos o a quienes los apoyaron de alguna manera
en la elaboracién del libro.

En la misma hoja de las dedicatorias, a veces aparecen citas que
el autor utiliza para resaltar aspectos relacionados con la obra.
A este texto se le lama epigrafe.

Hola bawca de

rodidny |

L sk {
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3 1 Kroas
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1. Portadilla 3. Pagina legal
2. Portada interior 4. Hoja con dedicatoria y epigrafe
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[ndice general

También es conocido como tabla de materias y contiene la lista
de los capitulos, temas y subtemas contenidos en el libro. Puede
ir a} inicio o al final del texto, sin embargo, podemos tomar en
cuenta el siguiente criterio para decidir su ubicacién. Para con-
sultar libros técnicos cientificos o manuales es recomendable tener
el indice general al principio porque son textos cuya consulta
previa resulta casi necesaria.

Por otro lado, en literatura es preferible encontrar el indice ge-
neral al final del texto, porque por ejemplo, si vamos a leer una
novela, no siempre nos gusta enterarnos del capitulado antes de
leer la historia.

Obviamente, este criterio se aplica o no dependiendo del pais,
la cultura o simplemente del editor que lo esté trabajando.

Cuando el indice general se ubica al principio, le siguen la in-
troduccidn, el prélogo, el prefacio y demads textos de entrada.
Cabe sefialar que las cinco o seis paginas anteriores al inicio
del texto, son llamadas principios o preliminares y aunque no
llevan folio, si cuentan en la foliacién.

Inicio de texto o capitulado

El cuerpo del libro inicia también en pagina non y puede divi-
dirse en capitulos, partes, secciones, tomos, etcétera, dependiendo
de la extensién que este tenga. El texto puede contener fotogra-
fias, ilustraciones, grificas, cuadros sinépticos, etcétera.
Apéndice

Después del texto, tenemos una serie de elementos como el apén-
dice que no es sino una serie de documentos que complementan
o aclaran una parte del texto.

Bibliografia

Generalmente el autor enlista los libros con que se apoyé para
la realizacién de la obra, asi como los que recomienda para am-
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pliar la informaci6n o conocer el enfoque de otros autores sobre
¢l mismo tema.

Glosario

"Catdlogo de palabras de una misma disciplina, de un mismo cam-
po de estudio, etc., definidas o comentadas, "2

Cuando se trata de obras gue contengan vocabulario cientifico,
extranjerismos, modismos, se incluye, al final del libro, la ex-
plicacién de dichos vocablos.

Fe de efratas

Consiste en reservar una o dos pdginas al final de la obra, antes
de cerrar el ultimo pliego, para hacer alguna anotacién sobre
un error que haya sido encontrado hasta después de la impre-
si6n. También es comiin, y més econémico, que sélo se incluya
por ejemplar una hoja suelta que contenga la errata.

Colofén

Es una nota que aparece al final del libro, en pdgina par y que
contiene algunos datos de la tirada, como la fecha en que ter-
mind de imprimirse la obra, el mimero de ejemplares, el nombre
y domicilio del raller impresor. Ademas se puede incluir infor-
macién como el papel empleado, los tipos utilizados, datos del
encuadernador, etcétera. Todo dependera de la casa editorial.

*{...} El mayor servicio que prestan los colofones ¢s ¢l de corrobo-
rar, rectificar o ampliar los datos de la portada, especialmente en
el caso de la fecha, que suele detallar dia, mes y afio en que ha fi-

nalizado la impresion del libro."#!

2 Disponible en: http:/fwww.rae.es/

3 MARSA, Marsia. La imprenta en los
siglos de Ora. Laberinto, Espafa, p. 58.
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Divisiones del libro
La forma en que se organice el material que contiene una obra,
dependerd de la naruraleza literaria, del estilo del autor o nece-
sidades diddcticas, época y moda. Se puede dividir en partes,
secciones, tomos o libros, separadas por una falsa?? en pagina
impar, igual que los capitulos.
Clasificacion de libros
Los libros se pueden clasificar a partir de su constitucién mate-
rial, de la disposicién y forma de su contenido, de cauvsas
comerciales y por su funcidn. Estas categorias no son ni dnicas.
Conslitucién material
Atlas

"{...} se ha utilizado el vocablo atlas para significar una coleccién de

mapas referentes a un continente o a un pais (...) Incluso también

para designar una coleccion de ldminas o figuras: Atlas de anato-
mia, Atlas de botanica.”>

Album

Es un libro cuya funcidn es contener una coleccién de ciertos ob-
jetos como forografias, plantas y/o flores secas, dibujos, etcétera.

Libro de bolsillo

Son libros de formato pequeiio.

ric y otros. Trarado de

Bibliologia. Castellvi, Argentina, 1954,

p. 188.
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Disposicion y forma de su contenido

Antologia

Es una recopilacién de obras o fragmentos de obras de distin-
tos autores de cierto tema.

Diccionario

Contiene, de forma ordenada palabras pertenecientes a un
idioma y su respectiva definicién.

Enaclopedia

Es una obra que contiene varios libros que a su vez tratan de un
parte del conocimiento global que abarca la coleccién.

Libro de texto

Es un libro empleado para la ensefianza de alguna materia es-
pecifica en determinado grado escolar.

Manual

Es un libro técnico con instrucciones para el aprendizaje de cierta
practica.

Monografia

Estudio de una rama determinada de cualquier materia.

Causas Comerciales
Obras completas

Es una edicién que contiene, de manera cronolégica, Jas obras
que un autor escribid.
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Obras escogidas

En una edicién que contiene una seleccion de las principales obras
de una autor.

Biblioteca

Coleccién ordenada de miltiples obras.

Coleccion

Serie de libros publicados por una editorial, generalmente con
las mismas caracteristicas en cuanto a formato y tipografia.

Seccion

Nombre que se le asigna a cada division de una coleccién.

Su funcién

Libro objeto

Son libros que mds que aportar alguna ensefianza, son un sim-
bolo de estatus para quien lo posea, ya sea por su antigiiedad o
simplemente porgue es un objeto decorativo.

Libro literario

Aunque no tiene caracteristicas utilitarias, tiene un cometido: sa-
tisfacer las necesidades cultorales del lector.

Libro funcional

A diferencia de los anteriores, el libro funcional hace aportacio-
nes al aprendizaje de la ciencia o la téenica y humanidades.
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Papel

Como pudimos ver en la primera parte de este capitulo, ya en
el tercer milenio a.C. los egipcios elaboraban un soporte
escriptorio que bien podriamos considerar el antecedentes mis
antiguo de lo que hoy conocemos como papel, tanto por su aca-
bado como por su forma de elaboracién.

Recordemos que lo preparaban con la fibra que sacaban del ta-
llo de una planta que llamaron papyros. Formaban tiras que iban
colocando por camas, una longitudinal y otra transversal, le apli-
caban cola y la hoja que se formaba se prensaba y se dejaba
secar al sol; una vez seca se tallaba con piedra pémez hasta sa-
carle brillo.

Posteriormente, los griegos buscaron otro soporte y descubrie-
ron que podian escribir sobre la piel de la cabra o carnero; debido
a que estos animales se criaban en la ciudad de Pérgamo, le die-
ron el nombre de pergamino a dicho soporte.

Muchos siglos después, en China, utilizaban ¢l bagaze de la plan-
ta del arroz para elaborar el papel mediante un proceso similar
al que los egipcios realizaban pero con el tallo de papiro.

El volumen, que fue utilizado aproximadamence hasta el afio 300
a.C. fue sustitnido por el cdex o cédice, debido a lo incémodo
e inconveniente que resultaba estar consultando informacién en
una tira de papiro enrollada.

A finales de la edad media y después de varias aportaciones al
desarrollo de la palabra impresa, vuelven a hacer su aparicién
los chinos. Ya habian usado como soportes escriptorios, la ma-
dera, la concha de tortuga y la seda. Con ésta riltima, intentaron,
incluso, fabricar papel, macerando sus hebras, hasta formar una
pasta que cuando se secaba quedaba como un tipo de papel.
Pero como resultaba costoso el uso de la seda, continuaron pro-
bando con otros materiales como cortezas vegetales y restos de
tejido de algodén, hasta que pudieron producir papel a un cos-
to accesible.

Poco a poco fue propagindose la fabricacién del papel, entre
los drabes, posteriormente Espania, Italia y toda Europa y es hasta
nuestros dias el soporte de escritura e impresion mads utilizado
en diferentes calidades.
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Fabricacién del Papel

(Del cat. paper, y este del {at. papyrus). Hoja delgada hecha con
pasta de fibras vegetales obtenidas de trapos, madera, paja, et-
cétera, molidas, blangueadas y desleidas en agua, que se hace
secar y endurecer por procedimientos especiales.?

Partiremos de la definicién que encontramos en el Diccionario
de la Real Academia Espaiiola acerca del papel, para explicar
su proceso de fabricacion.

Para obtener la fibra con la que se fabrica el papel, la materia
prima que consiste en madera virgen, cartdn, papel usado, al-
goddn y trapo, se somete a un proceso de deshebrado y le que
resulta se muele con agua hasta reducir el ramafo de la fibra y
separar [as moléculas de celulosa. Es necesario mezclar la mo-
lienda anterior con un aglutinante que le dard cuerpo al papel
para que no se deshaga cuando se seque.

Si se desea que el papel tenga algin color en especial, en este
mismo proceso quimico donde le agregamos un aglutinante, le
podemos afiadir algin tinte o en el caso de querer obtener un
papel blanco, lo que se le agrega es un blanqueador.

La mezcla que resulta de todo este proceso, se vierte sobre una
malla, que ademds de servir como colador y permitir que escu-
rra el agua de la mezcla, va haciendo que las fibras vayan
formando un tejido al momento de ir cayendo, lo que le va dan-
do mds resistencia a la hoja de papel.

Mais adelante, en la misma banda continua donde se va deposi-
tando la mezcla de fibras, unos rodillos van quitando el exceso
de agua que todavia contiene la capa de fibra, hasta secarla por
completo. Ya seca, pasa por otros dos 0 mds rodillos calientes
que forman parte de una maquina conocida con el nombre de
calandria, cuya funcién es ejercer una gran presién cada vez que
pase la hoja por estos rodillos, haciendo que las fibras superfi-
ciales logren mayor uniformidad dandoles el brillo y acabado
necesarios hasta obtener un papel satinado.

¥ Disponible en: hupJ/iwww.rae.es
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Hay otra erapa adicional del proceso de fabricacién del papel
que consiste en aftadir a la hoja de papel una capa de caolin?
y después pasarla por la calandria, para obtener asi un papel
estucado.

PSR
P
Ly

Fabricacion del papel

¥ También conocido como blanco satin, el
caolin es una mezcla de sulfato de
aluminio y cal.
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Caracteristicas del papel

La eleccién del papel es de suma importancia porque es el so-
porte de la obra; lo que dara el contraste adecuado a la tipografia
que seleccionemos; lo que hara lucir las fotografias, dibujos y
cualquier imagen que incluya el contenido; lo que ayudard o
complicard la impresién; y sobre todo, lo que determinard en
gran medida, el costo de la obra. Asi que la persona responsa-
ble de seleccionar el papel, tendrd que elegir uno con las
caracteristicas idéneas para el proyecto que estd en sus manos,
y asi evitara perder tiempo, dinero y esfuerzo.

Direccién del papel

Como vimos anteriormente, el papel estd formado de fibras que
durante el proceso de fabricacién, se van orientando en determi-
nada direccién. Esta caracteristica puede servir como guia al
momento de cortar papel, de doblarlo o imprimirlo. Por ejem-
plo, en la impresion en offset, el impresor debe meter el pliego
en la maquina, de manera que se curve longitudinalmente con
respecto a sus fibras al momento de que los cilindros remolquen
el papel. Para las maquinas rotativas no representa ningin pro-
blema porque el papel que aceptan viene enrollado en bobinas
listo para la impresién.

Si se trata de doblar el papel, lo mds conveniente es hacerlo en
el sentido de sus fibras. Para que un libro tenga mayor resisten-
cia, la direccién de la fibra debera disponerse paralela al lomo,
con el objeto de que sus hojas tengan mayor soltura y no tien-
dan a arrugarse.

Peso

Lo que determina el peso de un pliego de papel serd el grosor
de la capa de fibra que se vacie sobre la malla al momento de
fabricar el papel.

El peso del papel se expresa en gramos o en kilos, perc esto no
significa que estas medidas tengan alguna equivalencia o que sean
convertibles entre si.
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Cuando el peso del papel se maneja en gramos, se refiere a los
gramos por metro cuadrade. Esta unidad de medida es muy préc-
tica perque como el peso se divide entre el drea, serd dtil,
independientemente del tamafio al que después se corte.

Cuando el peso se expresa en kilos, resulta menos prictico debi-
do a que en este caso, el peso si varia segiin el tamafio del papel.
Desde su fabricacion, el papel es clasificado segiin lo que pesen
500 hojas de cualquier tamafio o tipo; a esta cantidad se le la-
ma resma. Si 500 hojas de papel de 57 x 87 cm pesan 36 kg,
entonces diremos que cada hoja perteneciente a esa resma, serd
de 36 kg, sin embargo, si tenemos una resma del mismo papel,
pero de 70 x 95 cm, obviamente su peso variard; si esa resma
pesa 48 kg, cada una de sus hojas seran de este peso.

Opacidad

El peso de un papel va a determinar también su opacidad. Hay
que ser muy cuidadosos con la eleccién de un papel econdmico
pero delgado porque puede ser tan translicido que en el anver-
so de una hoja impresa, se pueda ver, incluso, la tipografia del
reverso. Y por el contrario, si se elige un papel mds grueso, la
obra puede resultar muy voluminosa.

Color

Hemos visto que el color del papel se define al momento de su
fabricacién, agregindole tintes o blanqueadores, sin embargg,
hay otro factor que puede alterar su tono y este es ¢l envejeci-
miento. Pero en la actualidad ya existen algunos quimicos que
pueden por lo menos retrasar la aparicién de ese tono amarillo
que es consecuencia del paso del tiempo. .

Es recomendable no usar papeles muy blancos y brillantes para
la impresién de libros con mpucho texto, debido a que contras-
tan demasiado con la mancha tipografica y ademds reflejan
mucha luz. Conviene mas el uso de tonos ahuesados y mates,
Pero en el caso de libros o revistas con un gran nimero de ilus-
traciones y/o fotografias a color que demanden la impresion de
detalles muy finos y fidelidad, se recomiendan los soportes muy
blancos y satinados.



Disefo editorial de libros 52

Textura

El papel puede tener diferentes texturas segiin el tratamiento que
se le dé; se logra una superficie casi sin poros si se le aplica un
recubrimiento especial de caolin, que ademds se puede pulir y
obtener una textura lisa y brillante, o en su defecto dejarla mate.
Este papel se conoce como estucado o couché y es ideal para
imprimir finos detalles en cualquier sistema.

El papel satinado es mds reluciente y sin irregularidades debido
a que pasa por la presion de unos cilindros calentados al vapor.
Ya vimos antes que este sistema se conoce como calandrado. Di-
chos rodillos, junto con unos moldes sirven también para
transferir texturas en alto y bajo relieve.

Hidratacion

Los aglutinantes que se usan en la fabricacién del papel contri-
buyen a que este Wltimo responda mejor a cambios de humedad
ocasionados por diversos factores, como el almacenamiento e in-
cluso por el uso de varias tintas y barnices en la impresién.

La falta de control de humedad en talleres de impresién y alma-
cenes puede provocar que el papel se dilate, se contraiga o se
arrugue.

Tipos y usos del papel

La clasificacién del papel se da a partir de su aspecto. Ya men-
cionamos que si se le da un tratamiento adicional a la hoja de
papel, tendremos un papel satinado o estucado; si se le agrega
alglin tinte a la mezcla de las fibras, resultard un papel pigmen-
tado o, por el contrario, si se le afiade blanqueador, desaparecerd
el color original de la madera. También habra papeles que se
diferenciardn por el peso de su hoja, esto se deberd a la canti-
dad de mezcla de fibra depositada sobre el tamiz.

Algunos papeles sufrirdn otro tipo transformaciones como aque-
llos que son autocopiantes o autoadheribles y, por supuesto,
entraran en otra clasificacién.
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La mayoria de los papeles son destinados para la impresién, ya
sea de linea, medios tonos o selecciones de color, pero depen-
diendo de cuil sistema se elija, seleccionaremos el tipo de papel.

Iniciemos con el bond. Es un papel econémico que se recomien-
da para impresiones de colores s6lidos pero no para trabajos
donde se requiera resaltar la resolucién de imagenes en medios
tonos o selecciones de color. Existen dos medidas distintas, 57
x 87y 70 x 95 cm. Ademds, seis grosores y cuatro colores mds,
ademads del blanco, azul, verde, canario y rosa®,.

Continuemos con el papel cultural que muchos confunden con
el bond por su similitud, sin embargo, es un papel un poco mas
absorbente. Viene en color crema solamente y debido a esta ca-
racteristica es muy recomendable para libros con mucho texto,
ya que la calidez de su color reduce un poco el contraste causa-
do por el fondo blanco de un papel bond con la mancha
tipografica impresa. No es recomendable para impresiones en
color o de alta resolucién. Igual que el bond, viene en dos me-
didas, 57 x 87 y 70 x 95 cm.

Para impresiones finas estd el papel couché o estucado, que pre-
cisamente por su acabado extremadamente blanco y satinado,
es muy recomendable para la impresién de medios tonos y co-
lor en libros de arte, revistas y cualquier publicacién donde se
requiera hacer notar la resolucién de imagenes y tipografia.

Obviamente existen mas tipos de papel, como las cartulinas, que
se caracterizan por su alto gramaje y porque su uso no sélo es
de soporte escriptorio, sino también para empaques, folders, ori-
ginales mecénicos, etcétera. Tenemos, por ejemplo, la cartulina
bristol, que es muy econémica, gruesa y absorbente. Por otro
lado, esta la cartulina opalina, que tiene mucho mds presenta-
cién que la bristol y, por tal razén se emplea mucho en papeleria
social; también es mas costosa.

Una cartulina muy demandada es la caple, debido a sus carac-
teristicas. Tiene una cara casi sin procesar, con el color natural
de la mezcla de fibra, y la otra cara estd estucada. Generalmen-
te es empleada para empaques y embalajes.

% Lista de precios del Grupo Pochteca,
1997, p. 6.
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Ademds, existen otros papeles como el papel seguridad, cuya tex-
tura es ideal para imprimir documentos de valor, por lo dificil
que resultaria tratar de borrar algo impreso en su superficie.

Un papel muy econémico pero muy limitado para usarlo en la
impresién por su absorbencia, es el revolucion.

También hay papeles muy delgados que sirven mds como cami-
sa de proteccion de otros soportes impresos: el papel arroz, el
tipo Biblia o el albanene. Este Gltimo maneja distintos grosores
que le permiten soportar una impresién.

Las opciones se incrementan con la aparicién de papeles impor-
tados, que aunque son caros y no todos pueden utilizarse para
impresién en offset por sus medidas inconvenientes para la prensa,
nos dan una gama mds amplia de posibilidades en el momento
de realizar un disefio.

Formato

La realizaci6n del disefio editorial de un libro implica tomar una
serie de decisiones como la del formato que vamos a trabajar,
El formato se refiere a la relacién proporcional entre la anchura
y la altura de un objeto impreso, lo que determina si es vertical
u horizontal y las medidas que tendrd el objeto impreso ya ter-
minado y refinado. '

Existen diversos factores para la eleccién del formato, como los
factores teéricos que son fundamentalmente los factores
geométricos y en los que por lo general se basa la eleccién del
formato. Pero aunque estos factores determinen o sean base de
la primera propuesta formal del formato para un disefio, ram-
bién deben considerarse los factores pricticos, que tratan la
funcionalidad de las medidas y orientacion elegida a partir de
una justificacién geométrica. Y, finalmente, estdn los factores
pragmdticos que se refieren a las posibles limitantes que pudie-
ra haber en las técnicas de produccién.
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"El formato se determinari considerando la materia de que trata el
libro, su extensidn, el piblico al que va dirigido, la presencia o no
de fotografias, dibujos o elementos graficos de todo tipo, etc.”?

Si hablamos de los libros ilustrados, veremos que su formato de-
penderd del tipo y tamafio de sus ilustraciones. Si la cantidad
de ilustraciones verticales y horizontales es mds o menos de] 50%
y 50% respectivamente, el formatro mas recomendable es uno casi
cuadrado, es decir, que la altura sea algo mayor que la anchu-
ra. Conviene emplear un cuarto o un octavo de pliego, o bien
un tamafio folio.

En los libros cientificos aparecen ilustraciones, un'sin fin de for-
mulas y tablas que requieren de un formato mds amplio. Se
recomienda que la impresién sea en un cuarto o en un octavo
de pliego.

Los libros de lectura continua requieren cierta amplitud en sus
renglones. Un octavo o un dieciseisavo se recomiendan para este
género.

Tanto en la antigiiedad como en nuestros dias, la forma mds prac-
tica de elegir las medidas para el formato de un libro ha sido
tomando en cuenta los tamafios de papeles comerciales. Se elige
un pliego del papel y se dobla el nimerc de veces necesarias
para obtener el formato mds conveniente; un tamaio folio, por
ejemplo, es la mitad de un pliego; un cuarto resulta del segundo
doblez; si doblamos tres veces el pliego, se deriva un octavo y
el cuarto doblez da lugar a un dieciseisavo.

Pero también existen otros sistemas de proporciones que resul-
tan de manipulaciones de algunas figuras geométricas y que
explicaré a continuacién.

277 AVALA Ruiz, Roberto. El libro y sus
orillas / Tipografia, originales,
redaccién, correccién de estilo y de
pruebas. 3* ed. correg., UNAM,
Direccién General de Publicaciones y
Fomento Editorial (Col. Biblioteca del
Editor), México, 1997, p. 64.
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Seccion durea

Aunque hay formatos cuadrados, hemos podido comprobar que
el rectangulo es el mds utilizado para este efecto. La relacién
entre su ancho y alto puede invertirse dando como resultado rec-
tangulos de dimensiones iguales pero de orientacién opuesta.

Existe un sistema de relaciones propotcionales con ciertas
caracteristicas de regularidad y orden que dan un sentido de
belleza y armonfa a una composicién; a este sistema se le de-
nomina seccion durea o rectdngulo de oro y a continuacién lo
menciono.

En la evolucién de un recténgulo de lo vertical a lo horizontal o
viceversa hay un punto en el que existe una particular semejan-
za entre ambos resultados. Es la proporcién 1:1.618 cuyo cociente
es 0.618 y donde el lado corto del rectdngulo es al lado largo lo
que el largo es al total de la suma de ambos. Por lo que la sec-
cién durea es la proporcién que hay entre dos medidas cuando
la menor es a la mayor lo que la mayor es al total.

El trazado geométrico de un rectdngulo de oro se comienza di-
bujando un cuadrado ABCD, que se divide exactamente por la
mitad con una linea vertical, generando dos partes idénticas:
AECF y EBFD. Posteriormente se traza una diagonal partiendo
del punto F al punto B y con un compds haciendo pibote en Fy
abriendo hasta B, se traza el punto de interseccidn entre la cur-
va que se trazd con ¢l compis y la prolongacién de la linea CD.
Este punto determina el lado largo del rectdngulo y da origen
para trazar el lado corto que constituye ¢l 0.618. El nimero de
oroes ¢l 1.618,

Trazo del rectangulo dureo
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Sistama DIN?®

Este sistema, también conocido como Iso 216 fue adoptado en
Europa para acabar con tantas variaciones en las medidas del
papel e intenté conjugar el aspecto practico con el estético.

Se tomé como base un rectingulo cuya proporcion es 1:¥2, es
decir, 1:1.414. Forma parte de los rectingulos llamados dina-
micos o arménicos y también es conocido como rectdngulo de
la diagonal abatida o rectangulo de hipotenusa y ha sido modu-
lado segun el sistema métrico decimal.

El trazado de este tridngulo inicia con un cuadrado ABCD. Pos-
teriormente, con ayuda de un compds, se hace pibote en el punto
C y se abre hasta el punto B, desde donde se traza una curva
que intersecta la prolongacion de la linea CD y determina el
lado largo del rectangulo hasta el punto F y genera el inicio del
lado corto hasta el punto E.

El rectangulo resultante no se caracteriza por su belleza, pero
tiene la cualidad de que al dividirlo exactamente por la mitad
de forma paralela al lado corto, resultan dos rectidngulos idénti-
cos, con la misma proporcién 1:V2.

Trazo de un rectangulo proporcién 1:

B Deutshe Industrie Normen.
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Rectdngulo regular o ternario

Estamos hablando de una figura de 2 x 3 & bien, proporcién 1:1.5
que al dividirla por la mitad de manera trasversal, resultan dos
rectangulos de proporcién 3:4.

Para construir geométricamente un rectangulo regular o ternario,
se parte de un cuadrado ABCD y se divide a la mitad a través
de la linea EF. Se hace pibote en D y se abre hasta F; desde ahi
se traza una curva hasta la interseccién con la prolongacién de
la linea CD, determinando asi la longitud del lado largo y ge-
nerando el punto desde donde ascenderi el lado corto.

Principios de Formacion

Una vez definido el formato y conociendo el tamafio del drea
que tenemos para realizar una composicién, el siguiente paso es
realizar una diagramacién de la pdgina para obtener los mdr-
genes que enmarcardn la caja o mancha tipografica, que a su
vez se podré dividir en columnas,

Miérgenes

La eleccion de mérgenes no sélo se basard en el uso de reglas o
métodos tales como la seccién durea, la proporcién de tercios,
etcétera, sino que también se deberdn tomar en cuenta otras con-
sideraciones tales como la funcionalidad, las caracteristicas
tipogrificas y el criterio del disefiador, para asi lograr la
legibilidad y equilibrio de la pagina.

La funcién de los margenes consiste en permitir al lector hacer
pausas en la lectura, contornear el texto de la pagina pero tam-
bién su participacion tiene mucho que ver con aspectos técnicos
como lo describe Jorge de Buen:

"eEvitar que partes del texto se pierdan en el momento de
cortar ¢l papel.
¢Dejar una superficie sin texto para la manipulacién de la

pagina.
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#Ocultar posibles imprecisiones en la tirada.
»Evitar que la encuadernacion obstruya [a lectura.”?

De acuerdo con lo anterior podemos apreciar que la definicién
de margenes se basa tanto en aspectos de cardcter estético como
de funcionalidad.

Vamos a retomar el cuarto y ultimo punto del listado que hace
Jorge de Buen sobre los principios técnicos para definir mérge-
nes; este se refiere a las consideraciones que hay qué tener
dependiendo del método que usemos para encuadernar la obra.

Cuando los cuadernillos se apilan sobre un dngulo de metal lla-
mado caballete para posteriormente ser cosidos con grapas de
metal, se acumula en el lomo cierta cantidad de hojas de papel,
lo que provoca que al momento de refinar la boca o salida del
volumen, las hojas interiores queden mds cortas que las exterio-
res, por lo que es importante considerar este efecto al momento
de calcular los margenes,

Por cuestién de economia, es cada vez mds frecuente encontrar
libros encuadernados a la americana, es decir, hojas sueltas sin
coser, s6lo pegadas por el lomo y unidas a la cubierta general-
mente con pegamentos muy fuertes que provocan que los lomos
sean muy rigidos y al momento de abrir el libro las pdginas cen-
trales tengan su mancha tipografica muy cerca del lomo y se
haga dificil o imposible su completa lectura. En estos casos, tam-
bién deben manejarse margenes interiores mas amplios en las
paginas centrales.

A lo largo de la historia del libro, se han manejado mérgenes
amplios en obras de lujo, donde no importan los altos costos del
papel, con tal de obtener una composicién generosa y arméni-
ca. Sin embargo, también hay obras que no cuentan con una
concesién de espacio tan amplia y tienen un aspecto pesado por
tener mdrgenes estrechos y tipografia grande.

¥ DE BUEN Unna, Jorge. Manual de
disefio editorial. Santillana, México,

2000, p. 165.
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Ademds de considerar si va a ser una obra de lujo o periddica,
qué tipo de encuadernacién va a llevar y todos los aspectos que
hemos revisado anteriormente, se debe tomar en cuenta también
la extension del contenido y el formato definido para el libro,
para asi organizar la informacion con los médrgenes mds ade-
cuados a las necesidades de la obra.

Métodos para calcular margenes

Antes de enumerar los diferentes métodos que se han usado en
la historia de la industria editorial, cabe citar las cuatro reglas
que seglin Jorge de Buen, deben cumplirse en el cilculo de los
margenes:

"1. La diagonal de la caja debia coincidir con la diagonal de la
pagina;
2. la altura de la caja debia ser igual a la anchura de la pagina;
3. el margen exterior (o "de corte”) debia ser el doble del margen
interior {0 "de lomo");
4. el margen superior {0 "de cabeza") debia ser la mitad del
margen inferior (o "de pie"). Esta regla es consecuencia de las

tres anteriores."¢

anchura de |8 pégina |

4
aftuca de ta caje

2y

Reglas para el cdiculo de margenes

% DE BUEN, Jorge. Ob. cit. p. 168.
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Siguiendo el anterior sistema se obtiene una armonia entre la
caja o mancha tipografica y la pdgina, sin embargo, los méto-
dos que veremos mds adelante no siempre cumplen con las cnatro
reglas juntas, aunque si toman en cuenta algunas de ellas.

Segun diferentes autores existen varios métodos para calcular los
mdrgenes. Vamos a organizar todas las opciones que nos dan y
* clasificarlas en cuatro tipos: métodos de diagonales; métodos de
fracciones; métados de proporciones.

Métodos de diagonales
Una diagonal

En una pdgina trazamos una diagonal que partird desde su dn-
gulo superior izquierdo descendiendo hasta su dngulo inferior
derecho y que llamaremos ad. La medida del margen del lomo
se elegird arbitrariamente y la llamaremos medida x; el mar-
gen de la boca medird el doble de la medida x. E|l margen del
lomo se trazard de manera ascendente hasta intersectar la dia-
gonal ad, desde donde iniciaremos un trazo horizontal hasta
llegar al margen de la boca, quedando delimitado el margen su-
perior de la pdgina. Desde ese punto hacemos un trazo
descendente hasta cruzar con el otro extremo de la diagonal ad;
de ahi partiremos con un trazo horizontal hacia la izquierda has-
ta encontrar el margen de lomo, quedando asi definidos los
cuatro mérgenes de la pdgina.

Doble diagonal

Teniendo dos piginas opuestas, trazamos una diagonal en la im-
par, partiendo de su dngulo superior izquierdo y descendiendo
hasta su angulo inferior derecho; a esta diagonal le llamaremos
bf. En la doble pigina trazamos una diagonal opuesta, es decir,
iniciando el trazo desde el dngulo superior derecho de la pdgina
impar, hasta llegar al 4ngulo inferior izquierdo de la pdgina par
y que llamaremos cd. El margen del lomo se elige arbitraria-
mente y su distancia la denominaremos x; su linea la trazaremos
ascendentemente hasta intersectar la diagonal bf, donde haremos
un trazo horizontal hasta el punto de interseccién con la diago-
nal cd, quedando definido el margen superior. Desde ese punto
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partimos de manera vertical descendente hasta intersectar el otro
extremo de la diagonal bf, definiendo asi el margen de la boca.
A partir de ahi trazaremos una linea horizontal hacia la dere-
cha hasta encontrar el margen de lomo, obteniendo asi el margen
inferior de la pdgina.

Van der Graaf

En un par de pdginas opuestas trazamos sus seis diagonales. Des-
de el punto de interseccion entre la diagonal bf y c¢d, denominado
A, trazamos una linea vertical ascendente hasta la orilla supe-
rior de la pdgina impar y desde aqui tiramos otra linea hasta
llegar al vértice denominado B. La medida del margen del lomo
serd la distancia entre el punto de interseccién entre B y la dia-
gonal bf y la orilla del lomo de la pagina impar. Si trazamos
una linea horizontal desde este punto hasta el punto de intersec-
cién con la diagonal cd, encontramos el segundo margen, el
superior. De este punto tiramos una linea descendente hasta la
interseccidn con la diagonal bf, obteniendo asi el margen de boca.
Ya para definir el dltimo margen se traza una linea horizontal
hasta el punto de interseccién con el margen del lomo.

Si dividiéramos la pdgina en novenos y destindramos un nove-
no para los margenes de lomo y superior y dos novenos para el
margen de boca e inferior, como en el canon ternario, obten-
driamos las mismas medidas de mdrgenes.

Métodos de fracciones

ISO 216

Para aplicar este método necesitamos un formato ISO 216% vy
que se cumplan las cuatro reglas que ya hemos mencionado.
Canon ternario

La pigina tiene que ser-un rectangulo ternario, es decir, una fi-

gura de 2 x 3 y que ademas, se cumplan las cuatro reglas para

*Rectangulos de proporcién 1:V2
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el célculo de mdrgenes. Con este sistema, las medidas quedardn
de la siguiente forma: el margen inferior medir4 la suma del mar-
gen de lomo mds el margen de boca, en tanto que el margen
superior medird la mitad de lo que mida el margen inferior.

Escala universal

Una pdgina se seccionard en igual nimero de partes tanto hori-
zontal como verticalmente, y ese nimero de partes tendrd que
ser multiplo de tres. La primera columna de secciones sera la
medida del lomo, en tanto que el margen de boca, medira el
ancho de dos columnas. En el caso del margen de cabeza, me-
dird una fila horizontal y el margen de pie tendra el ancho de
dos filas horizontales. El ancho de los margenes es inversamente
proporcional al nimero de partes en que se seccioné la pagina.

Métodos de proporciones
Método de 2, 3, 4 y 5 proporciones

Se define arbitrariamente el ancho del margen del lomo, y este
a su vez se divide en dos, obteniendo la unidad 4. A partir de
esta medida se definen todos los mérgenes, por ejemplo, si el
margen del lomo mide 24, el margen la boca medird 44. En
cuanto al margen superior, su ancho serd de 3a y la medida del
margen inferior serd de Sa.

—

I‘HQ y

Mairgenes calculados con un método de fracciones (novenos)
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La caja o mancha tipogréfica

Una vez definido el tamafio de la caja tipografica, podemos dis-
tribuir el espacio resultante entre todos los elementos que
integraran nuestra pagina, como pueden ser los titulos, subtitu-
los, una o més columnas de texto, imagenes de diferentes
dimensiones y blancos internos.

Debemos asegurarnos que la altura de la zona que destinaremos
para meter el texto albergue un mimero exacto de renglones, es
decir, si la caja de texto mide 480 puntos y vamos a trabajar
con una interlinea de 12 puntos, dividimos 480 entre 12 y nos
resultan 40 renglones, pero obviamente esto se alteraria si tra-
bajdramos con una interlinea de 11 6 13 puntos, complicando
la situacién porque por ejemplo, si dividimos 480 entre 13, re-
sultan 36.9 renglones, lo que nos da una fraccién sobrante y nos
obliga a ajustar el tamarsio de la caja para insertar un nimero
exacto de renglones en cada pagina, haciendo que coincidan a
contraluz los de una pigina y su reverso.

1

Caja tipografica con sus
1 -p respectivos renglones

B Fraccion sobrante
debido a un mal caiculo

La altura de la caja tipografica debe
tener una medida, que al ser dividida
entre la interlinea resulte un nimero
exacto de renglones, sin fracciones
sobrantes.
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Columnas

En cuanto a la decisién de emplear una o mds columnas, ésta
dependeri, para empezar, del ancho final de la caja tipografi-
ca, no de la pigina, recordemos que ya destinamos espacios para
los mdrgenes.

La libertad que nos da un formato oficio, apaisado para distri-
buir el texto en varias columnas, no existe en un formato pequefio
como media carta o incluso cuarto de oficio, vertical de algu-
nos libros de bolsillo, debido a lo estrechas que resultarian las
colurnnas y el puntaje tan reducido de la tipografia. La eleccién
de dos 0 mds columnas es, ademds de un recurso estético, una
biisqueda de legibilidad.

Pero el mal uso de columnas puede acarrearnos algunos proble-
mas; por ejemplo, en columnas estrechas y justificadas,
seguramente tendremos algunas lineas abiertas, esto se debe a
que hay pocas palabras por renglon y al efectuarse la justifica-
cién se abre el espacio entre dichos vocablos y entre caracteres.

Por el contrario, las columnas muy anchas no permiten que el
ojo descanse, debido al extenso numero de caracteres por ren-
glén que tiene que reconocer, perdiéndonos en interminables
lineas.

Asi pues, aunque el uso de mds de una columna ofrece otras po-
sibilidades para combinar texto e imagenes, debe tomarse en
cuenta tanto el formato, como el tipo de publicacién que vamos
a disefiar, para definir la estructura que llevard el texto.

Reticulas

Una vez definidos los margenes de una pédgina y decidido a cuan-
tas columnas ird el texto, es de mucha utilidad crear una reticula
dentro de la caja o mancha tipogrifica para apoyarnos en la
distribucién de todos los elementos gue conforman la composi-
cién, es decir, organizar en determinados espacios [as ilustraciones
que pudieran haber, buscar balance y ritmo entre texto e ima-
gen, y en general, dar wnidad a toda la pdgina.
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Las reticulas son un método il de ordenacion en el diseio edi-
torial y ayudan a obtener una solucién visual, no sélo estética
sino también funcional.

Peter BridgeWater se expresa de la siguiente forma en relacién
al uso de reticalas:

"La finalidad de esta regla es dar a los arristas puntos de referencia
en el papel, bien balanceados, desde los cuales trabajar. Es un mé-

todo matemdtico para conseguir proporciones ideales" .

La apariencia de una reticula es como de una parrilla con de-
terminado ndmero de lineas verticales, que representan el
nimero de columnas y sus respectivos medianiles, que separan
una columna de otra. Y, ademads, con lineas horizontales que ser-
virdn de guia para la ubicacién de ciertos elementos como los
descolgados®.

La colocacién de los titulos, subtitulos e incisos se definird tam-
bién por las lineas horizontales de la reticula, sin embargo, dichas
divisiones horizontales no se trazaran arbitrariamente, sino que
tendrdn que obedecer a ciertas condiciones.

Los médulos o campos resultantes del trazo de guias verticales
y horizontales de la reticula, tendran que tener una altura divi-
sible entre la interlinea del cuerpo de texto. Es recomendable
trazar lineas base por cada renglén calculado en la caja tipo-
grafica y colocar el texto sobre estas guias, de manera que los
trazos ascendentes de las letras toquen la linea base superior y
el trazo descendente toque la linea base inferior. En la caja ti-
pografica deberd caber un niimero exacto de lineas, sin fracciones
sobrantes. De esta manera habrd mds control en la ubicacién
del texto y todas las piginas del libro lucirdn uniformes.

Entre cada médulo o campo hay un espacio que se conoce como
intercampo y que tendréd la misma funcién que el medianil pero
en posicién horizontal.

¥ BRIDGEWATER, Meter. Introduccion % Son espacios blancos que se dejan al
af Diseric Grdfico. Trillas. 1992, p. 18. inicio de cada unidad o capitulo antes
de la aparicién del titulo. Generalmente
este espacio abarcard desde el margen
de la cabeza hasta la primera linea
horizontal de la reticula.
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El disefio de una reticula dependerd de la clase de libro que se
vaya a elaborar y por lo tanto, de los elementos que tengan que
organizarse. El ndmero de variantes de diagramacion estard li-
mitado por la creatividad del disefiador.

Datos complementarios dentro de una pagina

Los elementos que a continuacién explicaremos, no se ubican
dentro de la caja o mancha tipografica, pero su acomodo si estd
definido por las lineas de la reticula, es decir, generalmente, la
caja da cabida al cuerpo del texto, a las imdgenes y a otros ele-
mentos ornamentales como capitulares, orlas, plecas, etcérera,
sin embargo otros datos complementarios que debe llevar una
pédgina, van fuera de la mancha. Estos datos son los folios, las
cornisas y los pies de pagina. No existe una regla que nos exija
donde colocarlos, sin embargo, si hay algunas consideraciones
que deben tomarse en cuenta para su ubicacién.

Obviamente, el margen del lomo del libro no es un lugar conve-
niente para el folio, ya que no facilitaria al lector la bisqueda de
cierta pagina. Por lo general, el folio va en el margen de la cabe-
za, en ¢l margen inferior o en el margen de la boca. También se
recomienda que el puntaje del folio sea dos puntos menor que el
cuerpo de texto, pero esto es relativo porque podemos ver edi-
ciones modernas con folios en puntajes mds altos que el texto.
La idea es que ¢l folio sea funcional y no distraiga por sobre el
texto de pagina.

Algunas editoriales emplean mimeros romanos para foliar las
paginas preliminares, esto se debe a que en algunas ocasiones
la informacién de estas paginas se entrega después a la edito-
rial y para no alterar la foliacién de las unidades o capitulos,
se mantiene una numeracién independiente. La ubicacién y ca-
racteristicas del folio, dependera en gran medida del editor.

Es necesario sefialar que cada inicio de capitulo o unidad se dard
en pagina impar, y si es necesario, se dejard una pagina falsa o
blanca para que el siguiente capitulo inicie en pigina impar.

Si existe la duda de dénde van los folios pares y dénde los im-
pares, es suficiente visualizar un libro abierto frente a nosotros
y considerar la pagina que vemos a la izquierda como pdgina
par y la pdgina derecha como la impar.
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En relacién a las cornisas, podemos decir que son un texto que
va en el margen de la cabeza y cuya funcidn es recordar en qué
capitulo estamos, el tema, el nombre del autor del libro o la edi-
torial. Aqui hay que tener cuidado con el puntaje y el tratamiento
que se le de a este texto porque hay riesgo de que se confunda
con un encabezado del cuerpo de la obra.

Las cornisas pueden ir alineadas al lomo, centradas o alineadas
a la boca del libro y con una distancia de separacién, en rela-
cidén con el cuerpo de texto, de dos o tres renglones.

Los pies de pédgina, como su nombre lo indica, se ubican en el
margen inferior de la pdgina, alineado al margen del lomo.

En este espacio podremos incluir definiciones de términos, tra-
ducciones, citas bibliogréficas y todo aquel texto que apoye y
complemente la informacion contenida en la pigina.

Las notas que se incluirdn en este espacio, deberan ir en uno o
dos puntos abajo del tamafio del cuerpo del texto y separadas
‘del mismo mediante una pleca o un espacio equivalente a uno o
dos renglones.

Podemos disponer de otro espacio para colocar ciertos elemen-
tos complementarios al texto, me refiero a una columna de
apoyo. En esta zona se pueden colocar no sélo ilustraciones y
sus respectivos pies de foto, sino también definiciones de pala-
bras, citas bibliogrificas y aquella informacién que usualmente
se ubica al pie de pagina.

"Las notas marginales se componen en uno ¢ dos cuerpos menos
que el tipo del texto {(...) El primer rengldn de la nota marginal debe

estar en linea con el renglén de referencia del texto {...}" %
o Goriea
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Fello ota ol ple
3 KAPR, Albert (comp.), 101 reglas para ef ‘ Ejemple de piginas con reticula, que de_limita
disefio de libros. UAM-Unidad Azcapotzalco las columpas y los espacios donde se ubicardn

Asedies, México, 1997, p. 25. las elementos de la composicidn.
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El parrafo

El parrafo representa la unidad estructural de un escrito, y com-
prende informacidén que, aislada de los demds pdrrafos que
conforman el texto, tiene una idea ccoherente y es muestra de]
estilo del autor y del ritmo de toda la obra.

En la antigiiedad, los parrafos se separaban entre si por algin
- ornamento que a la vez servia para mantener la composicidn
rectangular del parrafo; un nuevo pdrrafo era aquel que ini-
ciaba después de la aparicién de alguna visieta. La ubicacidn
de parrafos en diferentes lineas comenzo a darse en la época
medieval.

Es posible equilibrar la densidad de la mancha tipogrdfica a
través de la conformacién de los pdrrafos, por ello es conve-
niente que no sean tan largos para que el lector no sienta pesada
la lectura. La interrupcién de texto, ya sea por medio de un
rengldn ciego o de una sangria, estimulan al lector a continuar
con la obra,

Alineacion

Bésicamente existen seis formas de alinear un parrafo:

Justificado por ambos lados

Es un tipo de alineacién muy dtil para textos largos, sobre todo
si permite ccasionalmente el corte de la wltima palabra del ren-
glén. Es de suma importancia cuidar que dichos cortes no se
hagan en cada linea, ya que aparecerian varios renglones se-
guidos terminados en guidn. Este resultado es inadmisible para
algunos editores.

Justificado a la derecha o en bandera por la izquierda

Esta opcidn de alineacién es muy conveniente cuando hay co-
lumnas, ya que como son anchos de caja mds reducidos no se
aconseja forzar los espacios de sus renglones como en la justifi-
cacién por ambos lados, debido a los desagradables blancos que
quedarian entre letras y palabras.
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En relacion a los cortes de palabra, en este tipo de alineacién
no son necesarios, y si se aplican, hacen que el parrafo pierda
el dinamismo que le da la justificacién por la izquierda.

Jusuificado a la izguierda o en bandera por la derecha

El uso de este tipo de alineacién sélo es conveniente para textos
pequefios coma epigrafes o dedicatorias, ya que la lectura de pa-
rrafos alineados de esta forma son dificiles de leer, sobre todo
las lineas largas.

Igual que en la justificacion por la izquierda, en este tipo de ali-
neacién no es recomendable hacer uso de particién de palabras.

Justificado al centro

También conocida como en pifia, esta alineacién es empleada
para colofones, titulares y en general para textos pequetios, de-
bido a la dificultad que implicaria leer un texto corrido con
esta justificacién. De ninguna manera ¢s conveniente usar corte
de palabras.

Justificado a la izquierda y a la derecha con o sin linea punteada

Se trata de una alineacién usada sobre todo, para la creacién
de indices o tablas comparativas y consiste en colocar ciertos
daros justificados por la izquierda y su complemento ubicado del
lade opuesto con una alineacién por la derecha; en algunos ca-
sos estos datos de una columna y otra, son unidos por una linea
punteada o simplemente por un espacio.

Justificado por ambos lados de manera forzada

Es una alineacién que forza todos los renglones del parrafo, aiin
cuando alguno de ellos sélo tenga un par de palabras y aparez-
ca con mucho espacio entre caracteres y vocablos. Es usada
generalmente en cabezas para portadas, carteles y anuncios.



Este texto ejemplifica un parrafo justificado por ambos la-
dos. Este texto ejernplifica una parrafo justificado por am-
bos lados. Este texto ejemplifica una parrafo justificado por
ambaos lados. Este texto ejemplifica una parrafo justificado
por ambos lados.
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Por otro lado, este texto ejemplifica un pérrafo justificado
por la izquiedra; también se le conoce como pérrafo en
bandera a la derecha. Por otro lado,

este texto ejemplifica un parrafo justificado

por la izquiedra; también se le conoce como pérrafo

en bandera a la izquierda.
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También se puede emplear ¢l parrafo justificado a la
derecha; este texto es un ejemplo del parrafo en bandera a
la derecha. También se puede emplear el pérrafo justificado
a la derecha; este texto es un ejeruplo del parrafo en

bandera a la derecha.

Ahora vemos un ejemplo de un pérrafo alineado al centro
o en pifia. Ahora vemos un ejemplo de un parrafo
alineado al centro o en pifia. Ahora vemos un ejemplo de
un pérrafo alineado al centro o en pifia.Ahora vemos un
ejemplo de un parrafe alineado al centro o en pifia.

I EOAUCCION. e cvervevcreserrerscesessennsseserensannsssasassresseeesrsossasanine 1
Primera unidad.......ovceeecveercer et e 2
Tercera unidad.......vcveveeeeirennecrereverrseseeeenesertesassnsncocann 3
Cuarta UNIdad........cvecmnensernrsrsscrensnsessescsssserercasssenssesressasns 4
Quinta unidad.........covrnencrnercoeriresorresneressacnsrs s sreins 5
— 4

Ejemplos de diferentes
alineaciones de pérrafos.
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Sangria

La sangria es un espacio blanco que, en la antigiiedad, dejaban
los copistas para que posteriormente se dibujara algin ornamento
que marcara la diferencia entre un pérrafo y otro. Pero de vez
en cuando esos espacios no se llenaban, ya fuera por falta de
presupuesto para pagarle al dibujante para que realizara su tra-
bajo o por alguna otra razén. Fue asi como aparecio ese espacio
blanco y hasta nuestros dias sigue siendo un recurso muy usado
en la composicién tipogrifica.

Generalmente, se sangra el primer renglon de los pdrrafos ali-
neados por la izquierda o por ambos lados, ya sea con
justificacion forzada o normal. La presencia de la sangria da
oportunidad al ojo de que identifique rdpidamente el comienzo
de un nuevo pérrafo.

El ancho de ese espacio en blanco comunmente es de un
cuadratin®, dependiendo del ancho de la caja y por supuesto,
del puntaje de la tipografia.

Existen ciertas restricciones en el uso de la sangria, que estdn
relacionadas con la extensién de la misma. Por ejemplo, hay que
cuidar que el sangrado no sea muy ancho, porque si es mds am-
plio que la linea precedente, se forma un efecto desagradable entre
los parrafos, mejor conocido como calle.

También es conveniente procurar que a la dltima linea del pi-
rrafo no le falte en su longitud, el espacio equivalente a la sangria
del siguiente primer rengldn, para llegar al margen derecho. En
estos casos es recomendable jugar con el espacio entre los ca-
racteres y palabras que conforman la linea para justificarla a
ambos mdrgenes.

Es de suma importancia mencionar los casos donde de ninguna
manera debe sangrarse la primera linea de un pérrafo. Por ejem-
plo, el primer renglon del primer parrafo de una obra, de un
nuevo capinilo, o bien, de un pdrrafo que vaya precedido por
un renglon ciego® , ya que en esos casos el inicio del nuevo
parrafo estd claramente indicado al no haber texto precedente.

¥ "Pieza de justificacién no imprimible * Renglén blanco.
cuya anchura corresponde al tamafo
del tipo.” KAPR, Albert. Ob. cit. p 71.



73

Un pdrrafo sangrado en su primera linea se llama pdrrafo ordi-
nario o espasiol, y es precisamente del que hemos estado
hablando, pero para otros textos, especificamente enumeracio-
nes o cuadros sindpticos, existe otra solucidn: el sangrado francés.
Los parrafos constrnidos de esta forma se caracterizan por tener
todos sus renglones sangrados, excepto el primero; de esta for-
ma el lector localiza, de primera instancia, Ja informacién del
principio del parrafo conociendo de qué trata el mismo.

La separacién entre parrafos no siempre se indica con una san-
gria. Algunos disefiadores han optado por dejar renglones ciegos
entre parrafos para hacer asi la distincién entre uno y otro.

Otra forma de marcar ¢! inicio de un texto es la inclusién, al
principio de parrafo, de una letra capitular, es decir, una letra
de mayor puntaje y, en ocasiones, de un tipo distinto al cuerpo
del texto.

En la Edad Media, estas letras contenian dibujos en miniatura
de distintos temas, coloreados con tintas de origen vegetal o ani-
mal, ademds de polvo de oro y plata.

En la actualidad no se invierte tanto tiempo, dinero y esfuerzo
en su elaboracién, pero si se siguen empleando.

No estd de mds mencionar que ¢!l uso de capitulares no se reco-
mienda para cada parrafo contenido en un libro, sino sélo para
los inicios de capitulos. En relacién a su ubicacion, cabe sefia-
lar que se pueden ubicar fuera o dentro de la caja tipografica;
esto dependera del editor o del disefiador.

Slstemas de composicidn

Cuando un texto impreso, mecanografiado o incluso manuscrito,
se quiere reproducir, primero es necesario hacer [a composicién
del texto con las letras, palabras, renglones, pirrafos y pdginas
ya dispuestas para imprimirse. Han existido distintos métodos y
herramientas para trabajar con la disposicién del texto dentro de
una pagina, y la evolucién de estos procesos ha permitido la
automatizacion de la tarea del disefio editorial.

"Composicidn es la serie de operaciones por medio de las cuales el
operario reiine los caracteres en paginas y en grupos de péginas,
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cuyo conjunto -la forma- se coloca luego debajo de la prensa para
realizar la siguiente fase del trabajo tipografico: la impresién propia-
mente dicha."¥ '

A lo largo de {a historia, se ha hecho la composicién de manera
mecdnica, que incluye la composicién en caliente (linotipia y
monotipia) y la composicién en frio (fotocomposicién y
dactilocomposicién).

También se han parado textos de manera manual con ayuda
de las planillas de letras transferibles de Letraset o Mecanorma.
Pero definitivamente, hoy en dia la composicién se hace, en la
mayoria de los casos, a través de un programa especializado ins-
talado en una computadora.

Durante este apartado explicaremos brevemente los sistemas de
composicién que han existido y hablaremos con més detalle de
la composicion electrénica.

Tipos movibles

Para abordar de lleno este importante tema, sugiero retomar la
época de los tipos movibles de Gutenberg ya que su técnica para
componer texto. fue el parteaguas en la reproduccién de objetos
impresos y permaneci6 durante 500 afios aproximadamente.

Es bien conocido por todos que el invento del orfebre vino a per-
feccionar lo que los Chinos ya habian usado para la impresién:
los tipos movibles de madera. Gutenberg propuso la aleacién de
los metales plomo, estafio, cinc y antimonio, para sustituir los
tipos de madera y con ellos sus inconvenientes. Formaba textos
con dichos tipos movibles, enlazdndolos como eslabones de una
cadena y ejercia presion sobre el papel, con una prensa de tor-
nillo, como las usadas en la xilografia.

Y FEBVRE, Lucien. La aparicion del libro.
Trad. Agustin Millares Carlo. UTEHA,
México, 1962, p. 56.
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Linotipia

Alrededor de 1880, un relojero aleman llamado Tomar
Mergenthaler inventé el linotipo, una gran mdquina que estd
compuesta por un teclado donde un operador oprime tecla por
tecla abriendo la compuerta del magazin®® por donde cae la
llave* correspondiente a cada letra tecleada, formando un ren-
glon en el componedor. Una vez ajustadas las llaves a lo ancho
del renglén, se inyecta metal fundido que proviene de un horno
eléctrico y al enfriarse queda una sola pieza en altorrelieve lista
para la impresidn.

Después de usarlas, las llaves se devuelven al magazin, a su res-
pectiva caja, con ayuda de un brazo mecinico.

La desventaja de este proceso, es que si habia un error en el ren-
glon, tenia que repetirse todo el procedimiento.

Monotipia

Aproximadamente en 1897 el monotipo también componia tex-
to con tipos de metal, pero no por lineas completas fundidas,
sino con tipos individuales. La ventaja de este sistema es que si
habia alguna correccion, se podia bacer sustituyendo uno por
uno cada cardcter,

El original se tecleaba en una mdquina semejante a la de escri-
bir pero con cada pulsacién producia dos perforaciones sobre una
tira de papel; ya terminado el original se colocaba la tira de
papel en la maquina de componer y fundir que constaba de va-
rias palancas a las cuales les correspondia una letra o signo. Se
accionaban las palancas cuando identificaban las perforaciones
de la letra que representaban y se realizaba la fusién e iban ca-
yendo uno a uno los tipos dentro de un depésito.

® Depdsito dividido en cajas que guardan ¥ 1 as llaves estin compuestas por el
las llaves de cada letra. molde en bajo relieve del tipo, unido a
una concavidad con clave dnica para
cada letra.
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Folocomposicion

Mis adelante aparecieron las primeras maquinas fotocompone-
doras que funcionaban como médquinas de escribir que al teclear,
perforaban una cinta de papel donde se encontraba la informa-
cién caprurada. Se les llama fotocomponedoras porque funcionaban
con una fuente de luz. Principalmente habia dos tipos de
fotocomponedoras: una de tambor que tenia enrollada [a matriz
en una rueda (tambor) que contenia en su interior la fuente de
luz que a su vez proyectaba los caracteres sobre ¢l papel foto-
grifico. Y la otra, mas moderna, que en lugar de tambor tenia
un disco que ya contenia la matriz, a través del cual pasaba la
luz e imprimia el papel fotografico.

En ambos casos las matrices contenian sélo el texto caprurado
sin composicion ni justificacién alguna, esta labor se hacia al
momento de imprimir sobre el papel fotogrifico.

Unos afios mds tarde se podia revisar la informacion capturada
a través de una pantalla, y para la década de los ochenta no
s6lo se podia visualizar el texto sinc también hacer modificacio-
nes a través de la pantalla y, ademds, contar con una simulacién
mas aproximada de como quedaria parada la tipografia. Ya para
la llegada de las computadoras persopales a mediados de los
ochenta, todo el praceso de captura, justificacidn, composicién,
etcétera, se podia hacer directamente en la maquina y ademas
insertar imagenes y/o fotografias,

No ha desaparecido la fotocomposicién, se utiliza en procesos
de filmacién que producen pruebas finas impresas en liser sobre
papel fotogrifico. Todo esto, por supuesto, a través de una com-
putadora.

Autoedicion

El desktop publishing no es otra cosa que la antoedicidén y, como
veremos mds adelante, este proceso ha venido a sustituir a enor-
mes maquinas y largas mesas de composicion, por el uso de una
computadora personal y una impresora laser.

Los primeros trabajos generados dentro de la autoedicién y que
hasta ahora se mantienen vigentes, funcionaron por medio de
fotocopiadoras, ya que fueron la primera herramienta al alcan-
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ce de un gran nimero de personas y que permitid, de alguna ma-
nera, la manipulacién de imdgenes y tipografia por medio de
métodos electrénicos y automdticos. La fotocopiadora permite la
ampliacion, reduccién, distorsién y, en general, una buena va-
riedad de tratamientos de cualquier material bidimensional. Por
lo que se puede decir, que es el principio de la autoedicién.

La autoedicién recibe su nombre de la posibilidad de automati-
zar ¢l proceso de composicidn, disefio y produccion editorial, sin
embargo, no sélo se refiere al tratamiento tipografico, también
es util herramienta en la manipulacién de imagenes, edicién de
audio, video y por supuesto para la integracién de distintos me-
dios. Pero por ahora nos enfocaremos en esta herramienta para
la actividad del disefio editorial. La autoedicién es una experien-
cia completamente interactiva, es un proceso de accion y efecto
entre el disefiador y la mdquina.

Las principales ventajas de la autoedicién es que el procedimiento
para la composicion tipografica se ha sintetizado considerable-
mente, los costos han bajado y el usuario tiene mds control del
proceso, sobre todo cuando conoce no sdlo el software, sino tam-
bién lo-que representa la tipografia y su comportamiento sobre
una hoja de papel o electrénica.

La desventaja es que ha desplazado a algunos especialistas y no
por falta de talento de estos dltimos, sino por la resistencia que
han puesto a los cambios tecnolégicos, ya sea por inseguridad o
simplemente por defender cierta ideologia. Por lo tanto, el ofi-
cio queda a veces en manos de gente sin toda esa experiencia de
afios, que sélo tiene la habilidad de manejar una herramienta,
en este caso la computadora, haciendo publicaciones donde no
se ve el minimo conocimiento en composicidn tipogrifica y en
lo que es la funcién comunicativa de un texto tipogrifico,
legibilidad, etcétera.

“En cambio, quien entra al proceso editorial como parte de la gran
epopeya humana de la difusién de las ideas, haciéndose cargo cons-
cientemente de las herramientas propias de su tiempo y de sus
litnitaciones, forma parte de un fenémeno cultural que no termina-

ra mientras la humanidad no se suicide."*
* KLOSS Fernindez del Castillo, Gerardo. V diser'{c editorial. UAM-Xochimilco,
Enire ¢l disefio y la edicién / Tradicion México, 2002, p. 78.

cultural e innovacién tecnoldgica en el
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No vamos a meternos en cuestiones técnicas de computacién o
programacion, pero si seria atil explicar de manera simple la
tarea de un algoritmo, debido a que el funcionamiento de una
computadora se basa en ésta funcién matematica.

Un algoritmo es una serie de instrucciones programadas para que
un software las ejecute, es decir, cuando el usvario realice una
operacién en €, el programa reaccionard de cierta manera, se-
gun las indicaciones que se le hayan programado.

De esta forma podemos simular casi cualquier ambiente en una
computadora y ademas manipularlo segiin lo que se quiera ob-
tener. Hablando de nuestro oficio de disefio editorial, en un
programa de layout*' se hace la captura de texto, se calculan
margenes, tamafios de cajas tipograficas, nimero de columnas,
se eligen fuentes tipograficas, puntajes, estilos; se realiza la com-
posicién de textos, la importacién de imdgenes ¢ graficos y, en
general, nos permite representar en pantalla una maqueta del
disefio de una pdgina que primero concebimos en la mente y que
con ayuda de esta herramienta, ahora podemos visualizar.

Dichos programas permiten al usuario realizar todas las modi-
ficaciones en cuanto a formato y contenido que desee, asi como
imprimir el ndmero de pruebas necesarias hasta que el documento
esté listo para su reproduccion.

Quiero hacer énfasis en que la computadora es s6lo una herra-
mienta, las bases con que uno hace disesio son parte de una
formacion profesional de afios que incluye ¢l conocimiento de
los fundamentos del disefio, la composicién bidimensional, la ti-
pografia, etcétera. La miquina sélo nos ayuda a visualizar la
idea que generamos en la mente.

Ha habido diferentes programas de maquetacion desde la época
de los 80. Los primeros en aparecer fueron el Page Maker y el
Interleaf, posteriormente Xerox sacé al mercado el Ventura
Publisher, que mis adelante seria comprado por el Corel Systems
y a partir de ahi cambiaria su nombre a Corel Ventura.

1 Se refiere a la disposicion de elementos

en una pagina,
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Actualmente la lista de software dtil para disefio editorial con-
tiene nombres como InDesign, QarkX Press, Page Maker, TEX,

Fontographer y otros que, como éste tltimo, son ttiles para la’

creacién de tipos.

No todos los programas son iguales, cada uno tiene sus carac-
teristicas y sus utilidades. Avn cuando el Page Maker ha sido
herramienta de muchos usuarios de PC, desde que el QuarkXPress
se vendié en version para ésta plataforma, resulté ser un pro-
grama mds preciso, con mayor control tipografico y, por lo tanto,
empezd a tener dominio en el mercado.

Sin embargo, sabemos que existe mucha competencia entre los
disefiadores de programas y es muy probable que mis adelante
salga a la venta un programa con mayor éxito. ‘

Hablemos ahora del lenguaje de descripcién grifica, mejor co-
nocido como PostScript, que permite que una computadora envie
la descripcién a detalle a una impresora, precisamente de lo que
quiere imprimir,

Si no fuera por este lenguaje, las impresoras no recibirian las
instrucciones de los programas, debido a la falta de codificacién
de la informacién.

Se habla de una descripcién geométrica de la informacién por-
que da detalles de los vectores con que estdn trazados los objetos
en relacion a su dngulo, coordenadas, trayectoria, etcétera.

Actualmente, la mayoria de los equipos de cémputo de entrada
y salida ya traen incorporado este lenguaje desde su fabricacién.
Pero hay una larga historia en relacién a lenguajes y progra-
mas creados para la decodificacién de informacién generada en
una computadora y enviada a una impresora para su salida, que
trataremos de sintetizar en la tabla I

Preprensa

Se le llama preprensa a todo el procedimiento que se lleva a
cabo antes de la impresion de un trabajo, es decir, permite pre-
parar la matriz de impresién. Podemos hablar de cuatro tipos
de procesos para preparar el impreso, que aunque algunos ya
no se usan, han sido el parteaguas de los métodos actuales.
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Producto Descripcién Empresa
Tabla de cadigos empleada en modo fexio
ASCH enire las computadoras y las impresoras
. Lenguaje decodificador de aplicaciones
PostScript graficas Apple
Pacific Page Imitacién del PostScript
‘ Programa gue permite cperar fuente Adobe
Adobe Type Manager y que las fuentes de impresora puedan ser Adobe
empleadas en pantalla
PCL Lenguaje decodificador basado en la Hewwlett-Packard
combinacion de modo de texto con bitmaps
Tarjeta controladora instalada en la
LaserMaster computadora y en la impresora para Hewwlett-Packard

decodificar fa informacion enviada a esta
uftima

Tabla 1
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Preprensa manual

Era la manera de preparar una impresién de manera artesanal,
ya fuera a través de la xilografia o la litografia, siempre y cuan-
do no interviniera ningyin aparato.

Preprensa mecanica

Este proceso ya se hace con ayuda de palancas y otros artefac-
tos que funcionan de forma mecinica. Los tipos movibles y el
linotipo, son sistemas mecénicos para preparar una pdgina para
impresion.

Preprensa eléctrica

Basicamente es el proceso fotomecénico donde se emplea una
cédmara para hacer negativos cuyo funcionamiento es exacta-
mente el mismo que una cdmara fotogrifica. Se necesita el
original mecdnico de lo que se desea imprimir para colocarlo
sobre una base y ahi ser fotografiado por la lente de la camara
y dejar impresa la imagen sobre un trozo de pelicula fotosensible
que posteriormente serd revelada en unos quimicos previamente
preparados. Se considera un proceso eléctrico porque la cdmara
funciona con ese tipo de energia.

Preprensa digital

Aunque el término preprensa se ha incorporado al mundo de la
produccién grifica a partir de la revolucién iniciada con la tec-
nologia digital, el concepto siempre ha existido, asi como las
actividades que comprende. Estrictamente hablando, es el periodo
comprendido entre el final del disefio y el inicio de la impre-
sién: cuando se realizan los originales mecdnicos, las selecciones
de color o las reproducciones fotograficas y los negativos (o po-
SitiVOS) necesarios.

En este proceso las computadoras son una herramienta funda-
mental ya que en ellas y con ayuda de software especializado,
desarrollaremos todas esas tareas. Pero ademds de una compu-
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tadora, se necesitan dispositivos de entrada de datos, como son
los escaners, teclado, asi como dispositivos de salida como
impresoras, plotters, fotocomponedoras, etcétera.

La fotocomponedora o filmadora es también una pieza impor-
tante en el equipo de preprensa digital, ya que es el dispositivo
que simplifica algunos pasos del sistema eléctrico de preprensa,
debido a que los datos generados en la computadora pasan di-
rectamente a la forocomponedora para la produccién de los
negativos.

" Aunngque las fotocomponedoras s6lo pueden imprimir blanco y ne-
gro, mediante los negativos de cuatricomia process, logran
reproducir el color. La forma de comprobar qué tan bien lo hacen,
es mediante un cromalin, pressmatch, matchprint o cualquier otra

prueba a partir de negativos."*

Existen bureau de servicios grificos que concentran un equipo
de expertos en procesamientos digitales y una serie de mdquinas
especializadas que ofrecen digitalizacioén de alta calidad y sali-
da de alta resolucidn en pelicula. El impresor recibe el material
listo para quemar las placas e imprimir.

Es en la fase de preprensa, cuando se debe hacer una planifica-
cién integral que incluya la impresién y acabados. Ademds de
decidirnos por un sistema de impresién en particular, debemos
decidir en base al presupuesto que tengamos, la cantidad de co-
lores que utilizaremos, el tipo de papel, la cantidad de piezas
que haremos, etcétera.

La responsabilidad del disefiador es mucho mayor que antes. Los
colores, formas y cortes que sean definidos en la computadora
afectardn a todo el proceso. Ademds, debera conocer bien el pro-
grama y el método de impresidn.

En la tabla II se ejemplifica la diferencia en cuanto a rapidez,
costos y calidad de los diferentes procesos de preprensa.

2 SAGAHON, Leonel y otros. Manual de
preprensa digital. Tronix, México, 1997, p. 12.
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Sistemas de impresion

Los tipos de impresién se clasifican de acuerdo al tipe de ma-
" triz que tengan, por ejemplo, los sistemas cuya matriz tiene las
zonas de impresion en alto relieve, son los sistemas de impre-
sion en relieve. El sistema de matriz plana, o sea, donde las
zonas de impresion estin al mismo nivel de las zonas que no
imprimen, se llama impresién por superficie o planogrdfica. El
sistema cuya matriz tiene las zonas de impresién en bajo relie-
ve, S€ COnoce como sisternd de impresion en profundidad o en
hueco. Y, finalmente, el tipo de impresién donde la matriz es
permeable en las zonas de impresién e impermeable en las zo-
nas que no se imprimen, se llama impresién por permeabilidad.

Impresién en relieve

Si retrocedemos en el tiempo, nos daremos cuenta que este siste-
ma es el mds antiguo, ya que los tipos movibles creados por los
chinos tenian precisamente zonas prominentes que eran la su-
perficie de impresién.

Enseguida hablaremos de algunos tipos de reproduccion repre-
sentativos de este sistema.

Sistema tipogréfico

Es a base de los tipos movibles metdlicos inventados por
Gutenberg. Si habia ilustraciones para ser impresas, se hacia un
clisé. Actualmente, todavia se emplea este sistema para la re.

Tipode Tiempo
P p Costo Calidad

preprensa dalprocaso
Preprensa manual 4 cartas / 2 horas Econdmico Escasa

Preprensa i Buena

macanica / el ca 4 cartas / {1 hora Maedio &
Preprensa digital 4 cartas / 24 minutos Costoso Excelente, si 56 liena
&l equipo adecuado

Tabla 11
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produccién de tarjetas de presentacién, invitaciones y en gene-
ral para impresos con poco texto.

Flexografia

Es un método empleado para la impresién sobre polietilenos, alu-
minio, acetatos y otras superficies. Utiliza matrices flexibles
llamadas fotopolimeros (una por cada color) que no deterioran
los soportes por dicha flexibilidad. Generalmente se elige para
impresiones de baja calidad como bolsas comerciales de pldsti-
co, etcétera.

Calcografia

Esta tecnologia emplea una matriz flexible con una superficie
de impresién de una sola pieza llamada clisé o estereotipo. El
clisé puede ser de hule o acero y trae grabada la informacién
que se va a imprimir. La impresion es similar a la que se hace
a través de tipos movibles pero usando el clisé en vez de los ti-
pos. Debido a que algunos detalles del disefio se terminan a mano
sobre el clisé, se pueden reproducir detalles que en otros siste-
mas es imposible, por lo que se usa mucho para la impresién de
billetes, estampillas, etcétera.

jmpresién por superficie o plancgréfica
Offset

El antecedente de este sistema es la litografia. Sigue el mismo
principio pero la matriz del offset es una placa porosa de zinc,
con la informaci6n grabada mediante un proceso fotomecinico*
en lugar de la piedra caliza empleada en la litografia.

Se dice que es un sistema indirecto porque la matriz nunca tiene
contacto con ¢| papel, ya que la placa de zinc, que va enrollada
en un cilindro y que contiene la informacién a imprimir, recibe

* En este proceso se emplea una placa de expuesta a la luz ultravioleta con el
zinc que tiene un recubrimiento de negativo sobre de ella, queda grabada
material fotosensible que al ser la informacién que se va a imprimir.
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la tinta y transfiere la imagen entintada a otro rodillo llamado
mantilla que a su vez es el que imprimird sobre el papel.

Desde su invencién ha sido un sistema de reproduccién exitoso
por las ventajas que tiene en cuanto a costo en tirajes medianos
y altos, calidad en registro e impresién y que imprime casi so-
bre cualqguier sustrato,

Impresi6n en profundidad o en hueco
El antecedente de este sistema es la xilografia.
Huecograbado

En este sistema de reproduccién, la marriz es un cilindro me-
canico cuya superficie lleva grabada en bajo relieve la
imagen que se va a imprimir. El grabado se hacia anterior-
mente con algunas soluciones corrosivas; actualmente, se
realiza automdticamente con una punta de diamante.

Por su naturaleza, este tipo de matriz es mds duradera y por
lo tanto, es usada para tirajes largos, pero debido a que se
tiene que grabar un rodillo por cada color es un sistema muy
COSLOS0.

Mientras el cilindro gira, los huecos se van lienando de tinta y
un rasero va quitando el excedente, finalmente el rodillo tiene
contacto con el sustrato y con ayuda de otro cilindro que hace
presion, la tinta pasa al papel.

El principio de este tipo de impresién es la capilaridad®, pri-
mero, al momento de pasar la tinta del depdsito al rodillo y,
posteriormente, cuando la tinta pasa del cilindro al papel.

No se recomienda este tipo de impresién para la reproduccion
de imédgenes fotograficas o para imprimir grandes dreas de co-

lor plano.

* "Agua que sube por encima de un punto en contacto con una superficie sélida.
de la superficie, no estando en contacto Propiedad de un cuerpo sélido de atraer
con ninguna superficie sélida. Esto es a un liquido hasta cierta altura.”
debido a la adhesidn, cohesién y Disponible en: htep:#/

tension superficial donde el agua estd www.definicion.crg/eapilaridad
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impresién por permeabilidad

En este sistema, la matriz es permeable en las zonas impresoras
e impermeable en las zonas nc impresoras. La serigrafia es un
ejemplo de este tipo de impresidn.

Serigrafia

Originalmente, en este sistema se empleaba como matriz una
malla de cera, de ahi se deriva su nombre. Actualmente la ma-
la puede ser de hilos de seda, nylon, poliéster o incluso de metal
y va tensada en un marco o bastidor.

El procedimiento para obtener la matriz inicia con la aplicacién
de una emulsién fotosensible sobre la malla, posteriormente se
expone a la luz a través de un positivo de pelicula produciendo
un endurecimiento en las zonas que no se desean imprimir. Se
da un enjuague a la malla para dejar abiertas las zonas que no
se expusieron debido a que las partes negras del positivo prote-
gieron la emulsion durante la exposicion a la luz.

Para cada color que requiera la impresin, se debera obtener una
matriz. Sobre la malla se esparcird cierta cantidad de tinta y
serd distribuida con un rasero por las dreas abiertas para que
sea transferida al soporte.

La principal ventaja de la matriz serigrafica es que se adapta a
la forma del soporte sobre el cual se quiera imprimir.

Se puede decir que es un sistema artesanal y, por tal motivo
es dificil lograr una impresién con mucho detalle, ya que si
se usa una malla con una trama muy fina se puede emplas-
tar la imagen.

impresion electrénica

Debido a la inversién de tiempo y recursos econdémicos que con-
lleva una impresién por uno de los medios hasta ahora
mencionados, vale la pena que los tirajes sean grandes. Pero exis-
ten otros sistemas que son mds rentables para imprimir tiradas
cortas de informacién que tenga que estar siendo cambiada
constantemente. Los procesos electrénicos son una alternativa que
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no requiere la preparacién de matrices costosas ni mucho tiem-
po para la impresién. La eleccién del sistema dependera del tipo
de trabajo que se quiera obtener.

Impresidn por matriz de agujas o de puntos

El funcionamiento de estas impresoras es catalogado de impac-
to debido a que su matriz estd conformada por agujas méviles
que golpean una cinta entintada, transfiriéndose al papel puntos
correspondientes a las agujas disparadas.

Los caracteres resultantes son punteados, por lo que su calidad
es mucho menor a los caracteres continuos.

Impresién por chomro o inyeccién de tinta

Este tipo de impresidn fue descubierto cuando un ingeniero acercéd
accidentalmente su cautin a la aguja de una jeringa que conte-
nia tinta, provocando, por la elevada temperatura de la
soldadura, que una gota de esa tinta saliera.

Dentro de este sistema de impresién se encuentran una variedad
de impresoras que operan de distinta forma.

Ink - jet

Estas impresoras cuentan con una matriz de orificios que
vendrian siendo disparadores de tinta, activados por el
microprocesador de la impresora a través de cables con-
ductores.

Bubble - jet

Con este tipo de impresoras, el disparo de una gota de tinta es
provocado por una burbuja de vapor, la cual es generada por la
ebullicién de la misma tinta, debido al calentamiento de resis-
tencias ubicadas en el fondo de los disparadores o microconductos
de los que habiamos hablado. Dicho calentamiento lo provoca
una especie de pulso eléctrico enviado por el microprocesador
de la impresora.
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Desk - jet

En lugar de resistencias, en estas impresoras los microconductos
contienen cristales que al aplicdrseles un voliaje especifico, en
vez de calor, se deforman y producen un efecto de bombeo so-
bre el disparador, provocando la salida de una gota.

Al dirigir la tinta a través de esos pequeiios conductos, forman
patrones alfanuméricos o de puntos, rociando la imagen sobre
el papel.

Impreslon electrostdtica®” o léser

El proceso de impresién se basa en la electricidad estitica y
consiste en exponer y cargar electrostaticamente un rodillo o
tambor con la accién de un haz de luz laser que va trazando
la imagen transmitida previamente desde una computadora
a la impresora.

El rodillo con carga eléctrica positiva va a traer las particulas
de toner electronegativas, especificamente en los puntos
electropositivos que conforman la imagen.

El papel que es usado para la impresion pasa por un alambre
que le produce una carga estitica (positiva) y, al momenco de
pasar junto al tambor, a medida que éste gira, el toner salta al
papel porque su carga es mds fuerte. Posteriormente, para fijar
el toner adherido al papel debe someterse a una temperatura de
200° C aproximadamente.

Hay otras impresoras que presumen usar esta tecnologia laser,
sin embargo, la realidad es que generan las imdgenes a través
de diodos* luminosos (LED) o con cristal liquido (LCS). La ca-
lidad de impresién no es la misma.

* Parte de la fisica, que estudia los * Un diodo es una sustancia cuya
sistemas de cuerpos electrizadas en conductividad es menor que la de un
equilibrio. Disponible en: conductor y mayor que la de un
http://www.rae.es aislante. Disponible en:

hep//himl.rincondelvago.com/diodos_1.hrm]
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Impresién en tinta solida

En este sistema, la impresora usa varillas de tinta encerada que,
a temperatura ambiente, son sélidas pero que mis adelante son
licuadas en dep6sitos y fusionadas en frio en papel.

Impresién por sublimacién de tinta

Aqui la tinta se calienta hasta pasar al estado gaseoso y se apli-
ca como tono continuo, color por color iniciande con el amarillo,
seguido del cian, magenta y terminando con el negro. Se requiere
un papel especial.

Impresién autocromo

También conocido como TA por sus siglas en inglés (termo
autochrome) es un proceso complejo pero con resultados exitosos
con relacién a durabilidad.

Se requiere un papel especial que contiene tres capas de pigmen-
to, una de cian, otra de magenta y una dltima de amarillo; cada
uno con una sensibilidad especifica a la temperatura. El papel
pasard tres veces por un elemento térmico para ser calentado y
activar cada color y, finalmente, fijarlo al pasarlo por un cabe-
zal ultravioleta.

|mpresion con cera térmica

Es un sistema donde se usan cilindros que contienen una pelicu-
la de pldstico recubierta por colorantes de cera, que abarca el
ancho del papel y que se va derritiendo por puntos de tinta que
son transferidos al papel mediante la presién ejercida por un ro-
dillo de impresién.

La lentitud del proceso y el precio elevado de los materiales,
limitan ef uso de esta tecnologifa a impresiones que no requieren
muchas copias.
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Encuademacion

"La encuadernacién consiste en unir en un volumen o masa com-
pacta, bajo una sdlida cubierta, las hojas de un libro para facilitar

su uso y conservacién”. ¥

El libro es un objeto tridimensional de cierto tamaio, peso y so-
bre todo con muche movimiento a lo largo de su vida util. Todas
estas caracteristicas tienen que romarse en cuenta para decidir
qué tipo de encuadernacién se va a emplear.

Un Jector desea que el libro que va a leer sea manejable, que
las hojas no se desprendan al abrirlo, que no haya demasiada
tension en el cosido o pegade y por tal motivo tenga proble-
mas para mantenerse abierto y, ademds, que tenga forros que
fortalezcan todo el objeto para tener la confianza de manipu-
larlo libremente. Todo esto se logra con una adecuada
encuadernacion.

Antes de estudiar los tipos de encnadernacién, analicemos sus
funciones.

Después de imprimir un escrito de varias pdginas, es mds con-
veniente mantenerlo agrupado, sobre todo por la comodidad de
tener a la mano y en orden todas las partes del documento. Asf
que el proceso de encuadernar nos permite, en primera instan-
cia, agrupar el contenido del libro.

Aunque queremos tener el documento unido, también necesi-
tamos que haya movimiento independiente de todas sus hojas,
como un brazo con articulaciones que permitan la movilidad
en sus diferentes zonas. La encuadernacion también nos per-
mite articular las partes del libro.

El conjunto de hojas que conforman un libro, acumulan cierto
peso por lo que los forros no sélo tendrdn que unir el contenido,
sino también tendrdn que cargar con lo que pese.

*7 OLVERA Calvo, David. Apuntes de
encuadernacién bdsica. Escuela
Nacional de Artes Grificas, Secretaria
de Educacién Publica, p. 2.



91

Inevitablemente, un libro tendrd que ser manipulado por una o
varias personas y no siempre con el debido cuidado, asi que lo
mds conveniente seria tener un soporte resistente para las for-
mas incorrectas de manipulacién y transporte.

El primer paso para la encuadernacién consiste en plegar los
pliegos por medio de dobleces, ddndoles la forma y tamarfio que
han de tener los libros o volimenes. El plegado suele ser de uno,
dos, tres y cuarro dobleces.

Posteriormente, tenemos dos opciones de compaginacion: a ca-
ballo o en alzado. La primera opcién consiste en meter un
cuadernillo dentro de otro cuidando que no rebasen las 64 pigi-
nas y asi evitar la deformacién del volumen, que hace que las
piginas del centro sobresalgan mas que las de afuera y, al mo-
mento de hacer el refine, la caja pierda uniformidad.

La segunda opcidn es la compaginacién alzada y consiste en co-
locar un cuadernillo sobre otro, iniciando con las Gltimas paginas
hasta llegar a las preliminares. También se puede hacer el alza-
do de hojas sueltas.

Una vez compaginados los pliegos, proseguimos con el tipo de
encuadernacién elegido. Como vimos al inicio de este capitulo,
la encuadernacién puede ser ristica, cartoné o en pasta dura vy,
estos tipos se dividen, a su vez, en cuatro opciones: la encuader-
nacién cosida, la encuadernacién pegada, la encuadernacién
engrapada y la encuadernacién por medios mecdnicos de hojas
sueltas.

Encuadernacién cosida

En este proceso se unen los cuadernillos entre si a través de una
costura con hilo de nylon y una aguja. Las costuras mds comu-
nes son: rustica fuerte, sencilla, acordeén, punto a proporcidn,
punto sencillo y punto doble.

Toda encuadernacién con pasta dura requerird tener cosidas
sus pdginas sin importar si su compaginacién es a caballo o
en alzado.
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Encuadernacién pegada

También conocida como hot melt, es una opcién de encuader-
nacién econdmica pero menos resistente que la anterior.

Es recomendable realizar pequefios hoyos en el lomo de las ho-
jas o pliegos que conforman el volumen, antes de aplicar el
adhesivo unidor, para que sea mds duradero el pegado. Los
adhesivos tienen que ser resistentes pero también flexibles para
evitar un endurecimiento excesivo del lomo ¥ como consecuen-
cia que sea quebradizo. No es recomendable para libros de gran
tamaiio o de uso muy intenso.

Encuadernacién engrapada

Se usan grapas de alambre en compaginaciones a caballo o la-
terales para hojas sueltas alzadas. En encuadernaciones
engrapadas a caballo no se recomienda que el volumen sea muy
grueso.

El engrapado lateral se usa para volimenes mds anchos pero
tiene una desventaja: como las grapas son puestas mds o menos
a 3 mm del lomo, no permiten que el libro se abra a 180°. Ge-
neralmente las grapas se cubren con una tela colocada en el lomo.

Encuadernacion de hojas sueltas por medios mecénicos

Actualmente existe otra posibilidad de mantener agrupadas un
grupo de hojas sueltas, con ventajas que otros sistemas de en-
cuadernacién no ofrecen, como la inclusién de hojas de distinto
color, tamatfio y grosor, ademds de permitir que ¢l libro se abra
a 180° sin maltratarlo y sin riesgo de que las hojas queden
sueltas. '

Este tipo de encuadernacion, {lamado engargolado, consiste en
perforar las hojas para posteriormente ser unidas con un espiral
de plastico o metdlico. Tiene la desventaja de que su presenta-
cién final nunca podréd ser como la de una encuadernacién con
cubiertas forradas de piel, keratol, telas o incluso papel.

Como hemos visto, la eleccion del proceso de encuadernacién
se hard a partir de diferentes consideraciones como volumen,
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tamaiio, tipo de publicacién y publico a quien va dirigida la obra.
Todos estos factores nos dardn la pauta para seleccionar de ma-
nera correcta la forma en que presentaremos un contenido.

Encuademacion
cosida

Encuademacion
engrapada

Encuadernacion
pegada

_ Encuadernacion
engargolada

Tipos de encuadernacién
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Tipografia
Definlcibn

¢Cudntas veces utilizamos la palabra tipografia en nuestra acti-
vidad profesional, sin saber exactamente lo que significa?

Para la mayoria, la tipografia es un tipo de letra incluida en
algin disefio de portada o de tarjetas de presentacion. Pero no
s6lo es eso, la tipografia es el estudio, disefio y clasificacion de
los tipos*® y las fuentes tipograficas®.

Anteriormente, ese estudio de {as letras, sus familias y sus tipos,
era trabajo casi exclusivo de los impresores. Posteriormente, los
disefiadores graficos fueron involucrdndose mds en este proceso
pero, actualmente, quien maneja un software de edicién de tex-
tos, puede tomar decisiones con respecto al ordenamiento de
elementos dentro de una pégina, lldmese texto, fotos, ilustracio-
nes, etcétera, sin considerar, la mayoria de las veces, factores
fundamentales que permitan no sélo comunicar ideas, sino tam-
bién configurar el aspecto visual.

La representacion visual de un contenido textual, son las letras
y éstas, junto con las imagenes, son las herramientas con las que
cuenta un disefiador para transmitir algiin mensaje a un piblico
especifico.

Ademds de su componente significativo, cada letra que confor-
ma una palabra es, por si misma, un elemento grafico que aporta
riqueza a la composicién final.

Por lo tanto, el texto no sélo serd una mancha sobre el papel,
sino que serd un elemento con forma que podré colocarse en al-
gin lugar de la pagina para que tenga interaccion con las formas
de las ilustraciones y otros elementos, de tal modo gue en con-
junto envien un mensaje visualmente efectivo.

La letra sera entonces, la materia prima en fa tipogtafia y, en ge-
neral, en el proceso de disefio editorial de cualquier publicacién.

¥ También denominadas [etras. # Familias de letras con caracteristicas
comunes.
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Partes de un tipo

Es conveniente conocer en un principio, las partes de un tipo
de metal debido a que muchos términos que usamos hoy en dia
para nombrar partes de las letras, provienen de la terminolo-
gia que crearon los impresores que trabajaban con tipos

metalicos.

La siguiente ilustracién nos muestra las partes principales de
una letra.

hombro

i ‘-4@(’”

altura —

cuerpo
‘base

Asta moatania
Ascendenia

Cortafa L \ He-m&w
- <
Ojo  pescundante

Blzrco miemo

\JO

Brazo g Cota qured

1. Partes de un tipo meralico
2. Rasgos de las letras
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La anatomia del tipo estd conformada por el ojo, que antigua-
mente era la parte del tipo que estaba en relieve y que al final
era lo que se imprimia, pero en la actualidad se conoce por ojo
a [a parte blanca que estd en el centro de algunas letras, rodea-
da del trazo negro.

Del lado opuesto a donde esta el relieve, se encuentra la base o
pie y la distancia entre el jo y la base ¢s lo que se denomina
altura o drbol cuya medida tenia que ser la misma en cada tipo
que formara parte de una familia tipogrifica. Algunos autores
dicen que esta distancia es de 62 puntos y 2/3 y otros afirman
que es de 64 puntos. "En México es de 23.317 milimetros."

La parte plana que estd alrededor del relieve es conocida como
hombro y el ancho del tipo es el espesor. Finalmente hay una
medida que a veces es confundida con la altura del tipo, pero
en realidad es el cuerpo del blogue de plomo, cuya distancia abar-
ca desde el inicio del hombro superior hasta el fin del hombro
inferior. Para que no haya confusion con esta parte del tipo, hay
que tomar en cuenta que la altura es una medida fija, y el cuer-
po serd un tamaio variable.

Hay cuatro lineas de referencia que contribuyen 2 realizar el tra-
zo de todas las letras:

1. Linea ascendente

2. Linea media o de mintsculas
3. Linea base o estandar

4, Linea descendente

Linea ascendente

Linea media

altura x

Linga base
Linea descendente

cHerpo

Linea ascendente y interlinea

Linea media

Linga base . o
Linea descendente nimero

¥
versalita

® ZAVALA Ruiz, Roberto. Ob. cit. p. 65.
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Dentro de este esquema, el cuerpo, que es el ramaiio del tipo,
serd la distancia trazada desde la linea ascendente hasta la des-
cendente.

El espacio que habra entre un renglén de texto y otro se [lama-

k ra interlinea y medird la distancia que hay desde la linea
ascendente de un renglén hasta la siguiente ascendente del ren-
glén posterior.

La altura X, es el espacio que ocupan las minusculas o las
versalitas® y abarca desde la linea base hasta la linea media.
Las letras mayusculas se trazan entre la linea base y la linea
ascendente.

[ 3 Rasgos de las letras

Los rasgos de las letras hacen la diferencia entre una familia y
otra, porque aunque hay ciertos rasgos que son constantes en casi
todas las letras, existen otros que sélo estdn presentes en algu-
nos caracteres. Elegi una serie de letras para sefialar los rasgos
mds caracteristicos en ellas.

Clasificacién de las letras

Recordemos primero lo que es una familia tipogréfica antes de

b estudiar su clasificacion. Una familia de fuentes es un grupo de
signos de escritura que cuentan con caracteristicas de disefio co-
munes pero que tienen también rasgos propios. Hay que aprender
a identificar estas diferencias para poder distinguir entre una fa-
milia y otra.

Los agrupamientos de formas tipogréificas estan basados, gene-
ralmente, en la época en que fueron disefiados, en la influencia
de alguna corriente artistica o en fundamentos morfoldgicos™,

Por ejemplo, la clasificaciéon general de las familias tipografi-
cas realizada por la ATYPI®® y basada en la clasificacién de

v
J

Letras mayusculas del tamafio de Ja x o 2 Basados en su forma.
n, o sea, mindscula sin trazo superior o $Siglas en inglés de la Asociacion
nferior.” KAPR, Albert. Ob. cit. p. 74. Tipogréfica Internacional.
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Maximilien Vox hecha en 1954, esta relacionada con la evolu-
cién de dichas familias a lo largo de la historia. Por un lado
coloca a las letras disefadas del siglo XV al siglo XVIII, apar-
te, agrupa a las decimondnicas y, finalmente a las creadas en
el siglo XX.

Por otro lado, la ATYPI también elaboré otra clasificacion
pero, en este caso, agrupa las fuentes por caracteristicas, es
decir, las romanas primero, después las de palo seco, poste-
riormente las rotuladas y, finalmente, las decorativas.

Muchos autores hacen su propia clasificacién de las letras y
podria parecer que cada una es muy distinta de otra, sin em-
bargo, en esencia, siempre mencionardn de alguna u otra
forma, seis grupos principales dentro del alfabeto latino.

. Romanas

. Sans serif o palo seco
. Egipcias

. Géticas

. Script o de escritura

= I A

. Ornamentales o decorativas

Romanas

Son tipos con pat'mes o serifas, muy utilizados para componer
textos largos. Tienen una estructura proporcionada, sobria y uni-
forme. El fuste de la letra estd adornado con un remate tipico
de las letras talladas en piedra de la época de los romanos. Di-
chas inscripciones eran hechas con un cincel, por lo que los
remates de las letras no quedaban parejos; fue entonces que sur-
gi6 la idea de dar un cincelazo de forma perpendicular al trazo
para que se emparejara el canal en la piedra, resultando asi las
letras con serifas.

Este grupo de letras incluye familias como las garaldas, de tran-
sicion, didonas, incisas, etcétera. Cada una con ciertos detalles
que las hacen distintas entre ellas aunque pertenezcan al mismo
grupo. Estas fuentes son armdnicas en cuanto a proporcién y tie-
nen un alto contraste entre sus trazos rectos y Curvos.
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Sans serif o paio seco

Estas letras surgieron durante el siglo XIX gracias a todos los
inventos de este periodo como la litografia, el linotipo, fa foto-
grafia, etcétera, que permitieron Ja creacién y el uso de tipos
innovadores,

Los tipos sin patines o sans serif eran empleados mas para so-
portes de gran tamafio que para la composicion de textos de
libros. Recordemos que durante este siglo el cartel tuvo su gran
apogeo, las grandes obras piiblicas como las estaciones de fe-
rrocarril y el metro, tuvieron un importante desarrollo, por lo
que el uso de estos tipos se hizo necesario.

En este grupo se encuentran las letras llamadas grotescas realis-
tas, las moduladas y \as humanistas.

Egipcias

También conocidas como mecanas 0 mecénicas porque relacio-
naban su creacién con la Revolucion Industrial, son letras pesadas
con remates cuadrados empleadas también, como el grupo an-
terior, en carteles, encabezados de periodos, portadas y, en
general, en aquellos soportes donde se quisiera representar un
cardcter fuerte. '

Romana antigua Romana modera Egipcia Sans senf
SP. 277 4
O
Script Ornamental

Principales grupos de formas
tipograficas
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Goticas

Aunque no es el término adecuado para nombrar a estas letras,
debido a que no representan al estilo arquitecténico que todos
conocemos, se ha optado por seguirlas llamando asi, sobre todo
por costumbre y porque, en realidad, no hay otro nombre, de
los que se les han asignado, que agrupe todos los estilos.

Son letras densas, totalmente verticales y de composicién apre-
tada, sin haber conexién entre una y otra.

Script o de escritura

Estas letras simulan escritura informal hecha a mano y su uso
es ilimitado en papeleria social o en algunos anuncios publicita-
rios pero limitado en textos corridos.

Aqui entran los alfabetos caligrdficos, manuscritos, los llama-
dos brush script®®, casuales, etcétera.

Omarnentales o dsecorativas

Evidentemente estas fuentes no fueron concebidas para su uso en
textos corridos por su poca legibilidad. Las letras decorativas,
en su gran mayoria, son alfabetos modificados en cvanto a gro-
sor, profundidad, color o algin otro elemento de su estructura
para conseguir su aspecto ornamental.

Variables visuales o de forma en las letras

Una familia tipogréfica agrupa distintas variables relacionadas
con el peso, condensacién e inclinacién de sus letras.

Por ejemplo, la variable de peso se relaciona al grosor del trazo

de una letra, lo que determina si es light, redonda o bold, sin
tener relacidén con otras dimensiones.

¢ Manuscritas a pincel.
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La variable de condensacion se refiere al cambio de proporcidn
de los ejes de una letra, sin modificar el grosor del trazo, obte-
niendo asi tipos extendidos o condensados.

En cuanto a la variable de inclinacién podemos decir que en el
caso de casi todas las grotescas, se trata de una inclinacién del
eje vertical de algunos grados, mientras que en las romanas, se
encuentran verdaderas letras jtalicas con profundos cambios ti-
pogrificos, no sélo la inclinacién de sus ejes.

Legibilidad

El objetivo de un disefiador o de la persona que tenga a su car-
go el disefio editorial de una obra, es lograr que la lectura se
facilite al posible receptor del trabajo, es decir, que sea legible.

La legibilidad de un texto dependera del cuidado de algunos as-
pectos como la eleccion de la familia tipografica, el tamaro y
grosor de la letra, y el correcto espaciado entre letras y pala-
bras. La adecuada combinacion de estos elementos proporciona
una textura homogénea de la mancha de texto.

Cuando hablamos de una correcta eleccién del tipo de letra, es
inevitable recordar la controversia que existe entre diferentes au-
tores basada en la pregunta ;Son mds legibles las letras romanas
o los tipos sans serif para componer textos largos? Incluiré una
afirmacion que Luis G. Coda hizo con respecto a este tema:

“..los patines de las letras ayudan al ojo humano a ne leer la letra
completa, s¢ leen s6lo los patines y automdticamente se le asigna un
valor a ese cardcier; puesto que los patines son el punto de referen-
cia del ojo para identificar una letra. Por medio de los patines, las

Wik

letras se identifican sin tener que verlas completamente.

Creo que tanto en nuestro pais como en todo el continente ame-
ricano, tenemos cierta fijacién con esa idea de que los tipos
romanos son mis legibles que los sans serif. No sé si las serifas
de las letras sean punto de referencia del ojo para identificar el

35 CODA, Luis G. Curso de
Tipografia. Casa del Libro,
México, D.F.
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tipo que se estd leyendo, como dice Coda, pero lo que si sé es
que en Europa componen libros completos con caracteres de palo
seco sin ningun problema de legibilidad relacionado con la elec-
cién de esas familias y, por el contrario, son composiciones muy
bien cuidadas en ese y otros aspectos.

Es muy probable que estemos més familiarizados con los tipos
que hemos venido leyendo desde nuestra infancia y por lo tanto
en ese proceso de lectura captemos las formas de las letras fa-
cilmente. Lo cual no significa que las letras sans serif sean
menos legibles.

As{ que para bacer una correcta eleccién del tipo, es mejor con-
siderar que los caracteres sean bien proporcionados para formar
bloques de texto y de preferencia caracteres mas irregulares o
decorativos, para textos cortos o titulares.

Posteriormente, tendrd que elegirse un cuerpo o tamafio de le-
tra, de acuerdo a la finalidad y la jerarquia que tenga el texto,
es decir, si estamos formando un texto base, es necesario consi-
derar el ancho de la caja para decidir si conviene una medida
del tipo de 8, 9, 10, 11 6 12 puntos.

En el caso de trabajar con titulos, subtitulos, incisos, etcétera,
es recomendable tener a la mano el capitulado para ver las je-
rarquias y asi ir asignando los puntajes y variables visuales o
de forma en la tipografia de dichos titulares.

El miimero de caracteres por renglon habra de ser determinado
dependiendo del piblico a quien vaya dirigida la obra, del an-
cho de la o de las columnas y del puntaje previamente
seleccionado. Sin embargo, recordemos que lineas demasiado lar-
gas pueden resultar aburridas para el lector y, por el contrario,
las lineas demasiado cortas, dificultan la lectura por el cambic
constante entre un renglén y el siguiente.

El manejo del espacio entre letras, palabras y lineas, tam-
bién sera participe en el equilibrio y armonia del texto. Los
tipégrafos, por ejemplo, han manipulado el espacio entre los
tipos movibles para alterar la densidad visual del texto. En
la actualidad, también se ajusta dicho espacio a través de
herramientas que proporcionan los programas de disefio edi-
torial, como el kerning, el tracking y el interlineado, cuya
funcién veremos mas adelante.
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La legibilidad de un rexto se ve afectada si, por ejemplo, deja-
mos lineas con mucho espacio entre letras y palabras, ya que
producen discontinuidad en la lectura, o por el contrario, si de-
jamos lineas con poco ¢ nulo espacio, serd dificil distinguir donde
inicia y donde termina una palabra.

En cuanto al espacio entre lineas, llamado rambién interlinea,
es importante que sea proporcionado en relacién al tamaido del
tipo y ancho de la caja para que el lector pueda seguir correcta-
mente la lectura sin saltarse |a linea o forzar su vista.

En resumen, la legibilidad que se pueda lograr en una composi-
cién de texto, dependerd de la combinacidn adecuada de los
siguientes factores:

1. Eleccidn del tipo de letra
2. Cuerpo o tamaiio del tipo
3. Espacio enctre letras

4. Espacio entre palabras

§. Espacio entre lineas

Espaciado

Como ya vimos, la legibilidad va a estar relacionada con el 6p-
timo espaciado entre letras, palabras y lineas que lo conforman.

Ya se menciond, que actualmente contamos con programas donde
tenemos dos herramientas fundamentales que nos permiten mo-
dificar el espacio entre letras. El tracking y el kerning son esas
herramientas y controlan la separacién entre caracteres conside-
rando el aspecto visual y no tanto el mecdnico, sobre todo en
ciertos casos donde la aplicacién del espacio tiene que ser sensi-
ble a la forma de un especifico par de letras.

El tracking abre o cierra el espacio entre caracteres dependien-
do del tamaiie del cuerpo, logrando una especifica densidad visnal
del texto para que queden un poco mas apretados los tipos si
son grandes, o mds sueltos sin son pequefos.

Por otro lado, el kerning es empleado para adecuar el espacio
entre las letras de una palabra o de parejas especificas de carac-
teres que requieren un ajuste por verse muy juntos o muy
separados.



Disefio editorial de libros 104

—p 2 —

Para determinar la interlinea de un parrafo debeconsiderarse la
proporcionalidad entre el tamafio de la letra y las dimensiones 10/9
de la caja tipografica, para evitar la saturacién de la pagina.

Para determinar la interlinea de un parrafo debeconsiderarse la 10/
proporcionalidad entre el tamaiio de la letra y las dimensiones de
la caja tipografica, para evitar {a saturacion de la pagina.

Para determinar la interlinea de un parrafo debeconsiderarse la
proporcionalidad entre el tamano de la letra y las dimensiones de 106/12
la caja tipogréfica, para evitar la saturacion de la pagina.

Para determinar |a interlinea de un parrafo debeconsiderarse la
proporcionalidad entre el tamafo de la letra y las dimensiones de 10/14
la caja tipografica, para evitar la saturacion de la pagina.

1. Aplicacién del kern en un par de letras 2. Ejemplos de diferentes interlineados en
parrafos iguales
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El ancho de un caracter, comprende tanto el caracter mismo como
su espacio lateral, por lo que el tracking y el kerning modifican
también la anchura del caricter al ajustar su espacio lateral.

El tracking y el kerning se miden en unidades llamadas eme,
cuyo valor es el mismo tamaiio en puntos que el cuerpo de los
caracteres, por ejemplo, si un texto estd compuesto en 10 pun-
tos, su espacio eme medird también 10 puntos.

También conocido como leading, el interlineado es el espacio
vertical entre renglones que ayuda a que el lector identifique la
linea siguiente con mayor facilidad y, que ademds, su vista ten-
ga un descanso periédico. Pero su funcién principal en relacion
a la homogeneidad de la mancha tipografica, es precisamente
ese equilibrio que se logra entre los blancos y los negros del texio
y una adecuada interlinea’s.

Se recomienda un interlineado dos puntos mayor al valor del
cuerpo de texto, es decir, si el tipo mide 10 puntos, la interlinea
recomendada serfa de 12 puntos. Sin embargo, la decisién del
tamafio de la interlinea, se tomara considerando que sea pro-
porcional al tamafio del texto y a las dimensiones de la caja.
Un texto que no requiera esfuerzos para leerlo se comprenderd
mejor,

Medicion de la tipografia

Pasé mucho tiempo antes de que hubiera un estdndar en las me-
didas tipograficas. En un principio cada taller fundia sus tipos
en tamaifios diferentes, por lo que no era posible el intercambio
de material tipogrifico entre un taller y otro.

Un grabador francés llamado Pierre Simé6n Fournier eligi6 de una
manera arbitraria, el tamafio de un tipo llamado cicero cuya
medida era de 12 puntos y decidié que seria ese puntaje el pa-
tron para medir la tipografia.

56 En la composicién manual la interlinea
es una regleta metalica que se coloca
entre dos lineas de tipos, precisamente
para dejar ese espacio blanco entre los
renglones.
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Sin embargo, mds rarde Ambrose Didot perfeccioné la propues-
ta de Fournier, ajustando el patrén a la pulgada francesa, que
era la doceava parte del pie de rey o pie francés, que era la me-
dida de longitud usada en ese entonces por el reino.

A partir de ese momento, el tamafio de los tipos utilizados se-
ria identificado por el nimero de puntos que media el cuerpo
de los mismos.

En Inglaterra, asi como en todas las colonias inglesas, adopta-
ron este sistema pero empleando la pica en vez del cicero, es
decir, la unidad tipogréfica basada en la pulgada inglesa.

En México empleamos las picas debide, seguramente, a que tra-
bajamos con equipos provenientes de Estados Unidos, Alemania,
Hong Kong, en fin, lugares donde usan esa medida.

Pero los libros que leemos sobre nuestro quehacer profesional pro-
vienen en su mayoria, de paises como Espafia, Francia ¢ Italia,
donde hacen sus mediciones tipograficas con ciceros, por lo que
también estamos familiarizados con esas medidas, sin embargo,
nuestra realidad en la practica laboral, es el uso de las picas,
aunque todavia hay personas que urilizan el sistema decimal, cen-
timetros y milimetros, porgue no creen ain en la eficacia de usar
medidas méds precisas como el punto y la pica.

Otro error muy arraigado en nuestro pais, es llamar cuadratin
a la pica, por lo que no estd de mds recordar que, originalmen-
te, un cuadratin era una pieza de metal, cuyo anche media lo
mismo que su alto, es decir, un cuadrado y, que su medida de-
pendia del tamafio del cuerpo de la letra a la que pertenecia,
por lo que si se empleaba un tipo de 12 puntos, el cuadratin val-
dria 12 puntos también.

Sistema Sistema
framcés ingliés

Cleero = 45126 mim Pica =4.2177 mm

Cicero = 12 puntos Pica = 12 punics

1 punto de cicero = 0.376 mm 1 punto de pica = 0.351 mm

Tabla 11]

Esta tabla muestra las diferencias entre un
sistema y otro.
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Cualquiera que sea el sistema de medicién tipografica, deberd
ser siempre el mismo en toda la publicacién, para no tener in-
congruencias entre el anverso y reverso de una pigina en
relacién a espacios blancos y tamaiio del cuerpo de las letras.

Instrumentos de apoyo para la medicion tipogréfica
Un disefiador editorial debe contar con tres triles herramientas:
Tipémetro

"Para efectuar las conversiones de puntos tipograficos a medidas del
sistena métrico decimal, o inversamente, se utiliza el tipémetro. Exis-
ten diversos modelos; en principio, todos consisten en una regla con
doble graduacidn, provista de un cursor con indices que sefialan las

correspondencias entre las medidas de uno y otro sistema. "’

Esta herramienta debe tener troqueladas en relieve y no sélo im-
presas, las escalas de puntos, picas, pulgadas y centimetros, asi
como una medida empleada en revistas y peri6dicos, para ven-
der espacios publicitarios, conocida como linea dgata, cuyo
tamano es de 5.5 puntos de alto, por el ancho equivalente a una
columna.

Los tipometros cuentan con un medio circulo en la parte supe-
rior que forma, junto con el poste, una escuadra que sirve como
gancho para sujetar el tipo metalico y asi poder medir con exac-
titud el cuerpo de la letra.

Regleta

Es un acetato o pelicula que trae impresas, de manera fotografi-
ca, un grupo de letras E maydsculas, de diferentes tamaiios y,
en algunos casos, también la letra x mintscula en distintos cuer-
pos, para comparar contra ellas la tipografia impresa de algiin
original. También debe traer impresas algunas escalas de medi-
da como picas y pulgadas.

7 FINO, ]. Frederic y otros. Ob. cit. p. 258.
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Regla

Es conveniente que esta herramienta sea de aluminio en lugar
de plastico y que traiga troqueladas en relieve, las escalas de
centimetros y pulgadas.

Estas reglas no seran empleadas para la medicién tipogrifica,
pero si para medir originales mecdnicos o pliegos de papel, por
lo que tendran que medir minimo 40 & 50 cms.

Tipografia digital

La aplicacién de la informdrica®® en el disefio grafico y edito-
rial ha provocado una revolucién, sobre todo en la tipografia,
ya que nos ha permitido hacerle modificaciones y manipularla
de una forma muy prictica y de acuerdo a nuestras necesida-
des. Son casi interminables las formas en que podemos tratar a
la tipografia dentro de un software de autcedicién, sin embar-
go, recordemos que hay que tener conocimientos sobre lo que
hemos venido estudiando hasta ahora, para hacer un uso ade-
cuado de las herramientas informdticas y no tener problemas con
la eficacia en la composicién, la legibilidad y por lo tanto ¢en la
comunicacion de nuestro mensaje al lector. ‘

Se han podido crear también, mediante programas especificos,
nuevas fuentes tipogrificas, pero también se han tenido que
redisefiar algunas ya existentes para poder tener una adecuada
visualizacidn de ellas en pantalla. De hecho en la actualidad po-
demos encontrar la mayoria de las familias existentes en tipos
de metal, en versién digital, disponibles en diferentes soportes
como discos de 3 1/2 pulgadas, CD" e incluso en Internet, don-
de se pueden bajar gratis 0 mediante un pago.

El problema al que nos podemos enfrentar al tener acceso a tanta
variedad de fuentes tipogrificas y hacer uso de ellas, es que al-
guna no esté disponible en la impresora que le dard salida al
documento o en la computadora de algiin lector, si es que se

38 «{...)se puede definir como la ciencia que
se encarga de la automatizacién del
manejo de la informacion.” Disponible
en: herp:/fwrww monografias.com
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trata de algin documento electrénico. Para controlar esta situa-
cion, es recomendable usar fuentes estindar, ademads de verificar
si nuestro impresor cuenta con las fuentes que elegimos o con-
vertir el texto a curvas®.

Otro recurso es guardar los archivos de texto con terminacion
TIFF, GIF, JPG, PNG u otro formato grafico para que tanto el
monitor como una impresora reconozcan el texto. Un inconve-
niente que tendriamos seria el sacrificio de la calidad.

Un importante avance en la tipografia digital, ha sido la apari-
cién del lenguaje PostScript y del sistema de fuentes TrueType,
puesto que han permitido tener contornos de letras bien defini-
dos, a partir de funciones matematicas.

Dichas fuentes pueden escalarse a cualquier medida, sin haber
riesgo de perder calidad; esto gracias a que su representacién
en pantalla es independiente de la resolucion que tendrd en la
salida.

Aungue en ambas tecnologias {TrueType y PostScript) sus for-
mas estdn definidas por funciones matemdticas, difieren en que
PostScript emplea curvas Bézier, con nodos y puntos de control,
mientras que TrueType va definiendo las curvas de los caracte-
res a partir de sus propias funciones.

Tipografia y color
Hemos visto que para hacer la eleccién de un tipo dentro de una

composicién, tienen que tomarse en cuenta ciertos factores, en-
tre ellos, a qué tipo de piblico va dirigida la lectura.

% “Puede convertir el texto artistico en
curvas para modificar la forma de los
caracteres y conservar su aspecto cuando
la pelicula se abra en otro sistema. La
conversién en curvas transforma los
caracteres en objetos de linea y curva, lo
que permite adadir, eliminar o mover los
nodos de cada cardcter y modificar su
forma.” Disponible en: Temas de ayuda:
Servicios de asistencia técnica de Corel

Corporation.
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De igual modo, para elegir algiin color, ya sea para la misma
tipografia o para usarlo como fondo del texto, tienen que con-
siderarse los objetivos de la obra y el tipo de lector a quien va
dirigida.

Pero lo mas importante por considerar al trabajar con tipogra-
fia y color de manera combinada, es la legibilidad, que de por
si ya es un objerivo por alcanzar cuando componemos texto.

El color aplicado a la tipografia o como fondo de la misma
puede alterar de manera positiva o negativa el potencial comu-
nicativo del mensaje que queremos hacer llegar al lector, por
lo que dependeré del disefiador combinar adecuadamente las pro-
piedades del tipo y color, para que el color diga los mismo que
el texto.

La aplicacién de color a la tipografia, puede resaltar sus atribu-
tos visuales y expresivos, asi como darle mayor peso visual a
ciertos textos cuando estamos definiendo jerarquias de titulos,
subtitulos, incisos, etcétera. Por supuesto Gue no es necesario ma-
nejar un gran ndmero de colores para delimitar dichos niveles
jerdrquicos. Podemos utilizar como recurso el manejo de distin-
tas tonalidades de un solo color.

En practicas hechas en el Curso - Taller de tipografia editorial,
impartido en la Divisién de Educacidén Continua de la Faculrad
de Filosofia y Letras de la UNAM, por los disefiadores Azul
Morns y Urs Graf, aprendimos a crear color a partir de varia-
ciones de tamafio, formas y proporciones de los disefios
tipograficos en una mancha de texto. Aunque toda la pagina es-
tuviera impresa en el mismo color, el juego entre altas y bajas,
titulos y cuerpo de texto, cursivas y redondas, etcétera, nos pro-
vocaban una sensacién éptica de estar trabajando con distintos
colores.

Un adecnado contraste entre el color de la tipografia y el fondo,
permite que el texto se lea bien y que no canse la vista del lec-
tor. Estamos acostumbrados a leer paginas de libros con textos
negros sobre fondos blancos o ahuesados, con buenos niveles de
legibilidad, pero si nos atreviéramos a usar textos y/o fondos de
color, tendriamos que tener en cuenta algunos aspectos impor-
tantes.
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Es fundamental que exista contraste suficiente como para que
los rasgos de las letras se aprecien claramente.

De igual importancia es el hecho de tener conocimientos sobre
el color y sus propiedades para tener un panorama més amplio
sobre las posibilidades de obtener un buen contraste, ya sea de
tono (usando colores cilidos y frios), de valor (combinando co-
lores luminosos y oscuros) o bien, de saturacion (donde podemos
trabajar con colores vivos y apagados).

No hay que olvidar que el objetivo de que un texto exista,
es que sea leido, y si sus propiedades, llimense peso, tama-
flo, construccién, rasgos o el mismo color, influyen para
lograr dicho propésito, entonces estaremos hablando de que
hubo decisiones bien respaldadas con relacién a la tipogra-
fia y todos sus aspectos.
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Capitulo 111
Proceso editorial

Consideré necesario incluir este capitulo referente al proceso edi-
torial, para dar un panorama de los procesos vinculados a la
practica del disefio editorial, que aunque no es una responsabi-
lidad del disefiador realizar la correccion de estilo, ni la impresién
o difusién de la obra ya terminada, es importante tener conoci-
miento de esas otras fases del proceso editorial para considerarlas
al momento de desarrollar nuestro trabajo y, de esta forma, lo-
grar mejores resultados.

La publicacion

La decisién de difundir las ideas mediante la publicacion de li-
bros da comienzo con el proceso editorial, pues empieza
entonces a pensarse el libro, es decir, se concibe el concepto
editorial que guiar4 el tratamiento de los textos en términos gra-
ficos y de contenido.

El planteamiento grafico de una obra consiste en los elementos
que conformaran sus partes externas e internas; las primeras con-
ciernen a las imdgenes y textos que integrarin los forros; las
segundas, a la mancha tipografica de las pdginas: tipo, caja, cor-
nisas, folios, plecas, marcos, etcétera.

De la eficaz conjuncién de forma y fondo del libro, con un pro-
yecto cultural que ha definido objetivos claros, surge lo que se
conoce como sello editorial: la linea y estilo editoriales que dis-
tinguen a una publicacién.

Luego de haber establecido una editorial sus politicas de dise-
fio y contenido es necesario conseguir los originales que
publicarén,

Recepcion de originales

Las editoriales tanto privadas como institucionales tienen dis-
tintas formas para elegir las obras que constituirdn su catilogo,
dependiendo de la linea y estilo editorial que hayan adoptado
en su planeacién. Por su objeto social, las editoriales se clasifi-

113
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can en tres grandes apartados.®® Sin embargo, ninguna edito-
rial estd plenamente dentro de una categoria; pues en todas
coexisten objetivos comerciales y culturales. La diferencia radi-
ca en el peso que tenga cada uno de ellos.

Editoriales con fines de lucro

Empresas editoriales que buscan obtener ganancias con sus pu-
blicaciones y suelen buscar titulos que garanticen altas ventas,
como MacGraw-Hill, Diana o Trillas.

Editoriales con fines culturales

Pertenecen a instituciones educativas u organismos encargados
de difundir la cultura; publican obras especializadas o dirigi-
das a mercados especificos, algunos ejemplos son la UNAM y
el Conaculta.

Editoriales con fines sociales

Aunque no persiguen propiamente el lucro con sus publicacio-
nes, si intentan recuperar lo invertido; suelen poseer un catilogo
con obras selectas destinadas al lector con educacién superior o
educativas para amplios sectores de poblacidn; algunos ejemplos
son ¢l FCE, Anagrama y ERA.

Por lo regular, las editoriales mds comerciales buscan titulos
con agentes literarios o encargan sus obras a autores; tam-
bién organizan certimenes para encontrar nuevos libros y en
menor medida aceptan manuscritos que se les envien. En las
universidades se suele publicar sélo las obras que producen
sus académicos e investigadores, y en los organismos piibli-
cos se editan libros escritos por autores pertenecientes al
mundo académico o cultural. Sin embargo, un escritor puede
presentar su manuscrito en cualquier editorial y si ésta es se-
ria, revisard la obra y emitird un dictamen, tema que se
tratard en el siguiente apartado.

€ fistos dependen del propésito de
las actividades de una entidad
plblica o privada: lucro, social

o cultural.
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El dictamen

Después de que un original ha sido recibido, regularmente es re-
visado por un grupo de expertos en el tema de la obra, quienes
evaluaran los siguientes aspectos para decidir su publicacién:

1. Determinar si el tema se apega a la linea editorial de la
casa.

2. Verificar si el contenido de la obra es vilido y pertinente
dentro de la disciplina en la que se encuentra.

3. Revisar si el tema se expone de manera clara y cohe-
rente.

4. Examinar la calidad de expresién del escritor para deter-
minar el nivel de correcciones que requerira la edicién.

5. Evaluar su penetracién en el mercado del libro.*!

Si el original es aprobado, entonces se celebra un contrato de
edicién.

Derechos de autor

La proteccién de la propiedad intelectual se ha vuelto parte de
la agenda juridica de la sociedad contemporéinea, ya que la
interaccién comercial y cultural entre los paises genera un trifi-
co de bienes tangibles e intangibles, como las mercancias y los
productos culturales (obras, musica, peliculas, pinturas y arte en
general). En la industria editorial, la elaboracién de instrumen-
tos legales para formalizar la relacidn entre autores y editores
es cada vez mds comun, asi un creador protege su derecho so-
bre la obra y el empresario-editor asegura su inversién. Los
contratos son muy variados y dependen de distintos factores: tipo
de texto, relevancia del autor, tamaifio de la editorial, propésito
de la obra, etcétera. Explicar las formas de contrato en este apar-
tado llevaria a una desviacién del tema, por ello sélo se

1 "Esta parte del dictamen corresponde a
una consideracién mercadolégica, la
cual muy rara vez es aplicada en la
edicién meramente culrural.”
GUZMAN, Miguel Angel {(Comp.)
Produccion editorial. Material
didactico de la Especializacién en
Edicién 2001, médulo II, Centro
Editorial Versal, México, 2001, p. §
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recomienda a quien esté interesado en estos datos, la consulta
de una obra de reciente aparicién que explica de modo breve,
pero muy completo, los derechos y obligaciones de autores y
editores en la publicacién de una obra: José Luis Caballero, De-
rechos de los autores, México, FCE / Cerlalc, 2004.

Luego de firmarse un contrato para la edicién de un original se
pasa a la fase editorial propiamente dicha, donde se diseiia, for-
ma y corrige el texto para ser impreso.

Preparacién del manuscrito

La mayoria de las editoriales cuentan con lineamientos para la
presentacion de originales, los cuales se establecen para dar flui-
dez al proceso editorial y asi evitar errores y pérdida de tiempo.
Algunos de los requisitos principales que debe cumplir un texto
para ser recibido en una editorial se enumeran a continuacion:

1. Presentar una impresion por una sola cara en hojas blan-
cas tamafio carta foliadas y engargoladas, acompaiada
de un disquete que contenga el archivo del texto, captura-
do en un programa de edicién de textos.

2. Ambas versiones deben incluir el nombre del autor.

3. Las partes de la obra deben distinguirse claramente con
titulos y espacios suficientes, dejando dos lineas entre és-
tos y el texto que presida'n.

4. Se recomienda el tipo Arial o Times New Roman de 12
puntos e interlinea a doble espacio.

5. Los mdrgenes seran de 2.5 cm a izquierda y derecha, y
de 3 cm en cabeza y pie de la hoja, con 60 6 65 golpes en
cada linea.®?

6. Las llamadas a nota irdn en superindice.

7. La insercién de tablas, grificas y cuadros estaran sélo se-
fialados en el original y se entregardn en impresion aparte,
junto con sus respectivos archivos.

62 "La cuartiila editorial suele ser Miguel Angel {Comp.) Cuidado
de 1800 caracteres con espacios, de la edicion. Material
herencia de la medida tradicio- didactico de la Especializacion
nal de 60 golpes por linea y 30 en Edicion 2001, médulo V,
lineas por hoja tamaiio carta Centro Editorial Versal,
que se usaba en la antigua México, 2001, p. 12.

mecanografia." GUZMAN,
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8. El original tanto en su versién impresa como digital de-
berdn estar completos.

La primera etapa de la edicién empieza con la correccién de
estilo. Una tarea muy compleja y crucial en la preparacién de
un original, como se explicard en los pdrrafos siguientes:

Correccion de estilo

El recelo de los autores por la correccidén de estilo, se debe,
en gran medida, a que piensan que modificar una oracién,
sustituir un adjetivo, cambiar un sustantivo o eliminar una
coma alterard la sustancia no sélo de su pensamiento, sino
también de su persona. Tal renuencia a que se les corrija la
plana a veces es justificada, pues no faltan correctores que
trastornen el sentido; sin embargo, la causa principal que vuel-
ve a la correccién de estilo una actividad poco comprendida
es la ignorancia de autores, y muchos editores, sobre la na-
turaleza de esa labor tan compleja y minuciosa, cuando es
llevada a cabo con la pulcritud que demanda.

La correccion de estilo lleva en su nombre el significado preci-
so de su quehacer, puesto que no sélo es la revisiéon semdntica,
gramatical y ortogréfica de un texto; es también la compren-
sién de las estructuras discursivas de un autor, es decir, cémo
expone sus ideas: las frases y palabras que utiliza para expre-
sar su pensamiento, las cuales constituyen su estilo, su manera
particular de describir el mundo.

Un buen corrector detecta el estilo de un texto y procura darle
coherencia y uniformidad conforme a la intencién estilistica del
autor. Es como un restaurador de pintura que busca en las pa-
labras las formas difusas y los colores destefiidos para
devolverles su tono y linea originales. Y su maestria radica en
ser fiel a la obra original anulando el gusto personal; de lo con-
trario se estarfa escribiendo un texto propio.

Las tareas principales de la correccién de estilo, en orden de
dificultad, son:

1. Corregir los errores ortograficos.
2. Eliminar las faltas sintdcticas.
3. Enmendar los errores de planteamiento.
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4. Verificar que el lenguaje usado sea el adecuado para la
obra y la intencién del autor.

Las correcciones deben marcarse®® sobre el texto o los ren-
glones, por eso se pide el original a doble espacio; de
preferencia con tinta para que sean claras y evitando los
emborronamientos. Un profesional puede corregir en una jor-
nada intensa de seis horas hasta 30 cuartillas y conforme
avance el trabajo suele haber un descenso hasta llegar a las
15 6 20 cuartillas, pero el rendimiento estard subordinado a
las caracteristicas particulares de cada texto.

Revisién técnica

En traducciones o libros técnicos se somete el original corregido
a una revisién técnica para verificar que se hayan utilizado los
términos correctos y, si fuese €l caso, se mantenga la jerga de
la disciplina tratada. Por lo regular se encarga la revision a un
profesional del drea con experiencia editorial, quien discutira con
el corrector y editor a cargo la pertinencia de las enmiendas.

Disefio editorial

Antes de trazar una linea es necesario leer la obra o una sintesis
para crear un concepto editorial o aplicar el existente si se tra-
baja con una coleccién ya definida. El concepto es un término
ambiguo si al definirse no plasma en la edicién los principios
formales del disefio grifico, que son: balance, ritmo, énfasis y
unidad y de los cuales hablaremos de manera mds amplia en el
siguiente capitulo.

Ademis de los aspectos artisticos anteriores, debe considerarse
otra informacién bésica de indole técnica para la creacién de
un concepto editorial: soporte, formato, nimero de paginas, tipo
de impresién (color, b/n) y encuadernacién. Hay otras pregun-
tas que son de mucha utilidad para el disefiador editorial que se
citardn mds adelante.

@ Ver tabla de las marcas o signos

de correccién
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Lineas ¢n bloque o justificadas. siempre.con
«zorfe de palabras. Lineas en blogue o justifica:
das, siempre con corteide palabras. Lineas en
blogue o justificadas, smpre con corte de
. palabras. L ineas en blogue o justificadas. siem-
piis con corte de palabras.
| _
Lineas locas, justificadas por la izquierda
oenbandera, siempre sin.corie de
palabras. Lineas locas, justificadas por Ja
- izquienda 0 on bandera., siempre sin corte
de palabras. Linzas locas, justificadas por
|3 izquierda o en bandera, siempre sin
' "\com: de palabras.

.
\

Nt
* Lineas justificadas o cargadasa la
derecha, siempre sin hacer corte de
palabras. Lineas justificadas o cargadas a
14 derecha, siempre sin hacer corte de
palabras, Lineas justificadas o cargadas 2
14 dexecha, siempre sin hacer vorte de

' palabras.

Lineas justificadas al eentro o en pifia;

. siempre sin hacer corte de palabras. Lineas
- justificadas al centrc 0 en pifia, sienipre sin
bacer corte de palabras. Lineas justificadas

Lineas justificadas . . . . . . ¥ abicrias
aambos fados .. ... .. von puntillo.
Lineas justifieadgs . . . . . . .y abiertas
aambasfados . . .. ... con puntille.
Lineas justificadas .. . . . . y abiertas
aamboslados . ... .. con puniillo.

‘__—-—-—-—— « by ow ____,_‘-\

Ltngas con justificacion

i~ B, ks, 207 A a5 AR

Lincas con justificacion

R e T

Lineas con justificacidn

s TP

‘ I

¥ \:"\ Texto justificado con sangria. Texto jus-

\ tificado con sangria. Texto Justificado con
sangria, Texto ustificado con sangria. Texto -

‘ustificado con sangria. Texto justificado con

sangria,

4— | Texto con sangrado francés. Texto con san-
grado francés. Texto con sangrado fran-
“{eés. Texto con-sangrado francés. Texto
con sangrago francés. Texto con sangrado
francés. Texto con sangrado francés. Tex-
10.con sangrado francés,

Bxio con capitular. Texto con capitufar.

"_________.-

al centro 0 en pina, siempre sin hacer corte
de palahras. T exto con capitular. Texto con capitu-
\"‘—"““""—' Jar. Texto ¢on capitular, Texto con ca-
" Lineas justificadas y abientas ‘piilar, Texto con capftular. Texto con capitu-
. aambos lados sin puntillo. Tar, Texto con capitular. Texto con capitular.
Uineas justificadas y ahiertas Texto con capitular, Texte con capitular.
. aambos lados sin puntitlo. *
 Lineas justificadas y abiertas
aambos lados sin puntillo.

Signos comunes de correccion.
KLOSS Fernindez del Castillo,
Gerardo. Ob. cit. p. 363-364
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Pwm solicitar ¢! ya"nﬂru de linca uxmtd«
formna wn pamalf y conenza u@_' are
solicatas of cambio de Jinea coands lermina
un péeralo y comienza otro

Para solicitar que continde en unz misn:
linea ¢l fexln que por eualguier razén ha

L quedado
cortado por n cambio accidental
de llea a mitad del prrrafo,

. Pam cerrar una Hinea qQue €St dermasiad
M= aisfeisfye) fefafife feteeiefe
und ko gue esté demusiado abiens, Para
cerrar una Hnea quz esia demasiado abierta,

Fara salicitar que se abra wna linea que ha
e qmmmmm—mmwmmm
que ha quedado demasiado verrada. Parz
- solicitar que s2 2bra und lined que ha que-
dade deinasiady cerrada.

'
\ \ Paragi secompangan !:'x\ilirrczn gueliencn!

caliejones; s decir aquellaslineas e fiznen|

x unia mismagakabe, § varias palabras.
j _mamismalsifaba e 2l MArgen en
renglanes conseculivos,

€1 {res @ s rengionas consectLivos,

Para colear un parmo que tenmina con w34
linca muy <onta. nmwh:u C parmafo g
femina con wna linea muy cona. Para colerr

6\_5 i pirale qic lermina conunafinea mey car g
T 2D

3

Para solicitar que s¢ colee un phmafo que

pudria termsinar con uns linca mas (pars re-
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KN

£vrs. Para pasar un texto a cursivas.

H€J.  Para pasar un texto a negritas,
AAAA A g

o s,

e =y
bjos Para pasar un texto a BAJAS.
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—_—

\\

i ——4
1as.

”/b Eam usar Alm ¥ Ba_

Jing, Para usar VERSALITAS,
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De un adecuado planteamiento gréfico, depende la eficiencia del
libro para transmitir su mensaje. Si hay un disefio de forros poco
atractivo o discordante con el contenido es muy probable que la
publicacién no sea exitosa; un renglén muy largo o demasiado
estrecho afectard la lectura; mdrgenes mal calculados traerdn
problemas de formacién, encuadernacién e impresion. El disefio
de interiores mds efectivo pasa desapercibido y no distrae al lec-
tor; igualmente, un forro atractivo incluso puede sentirse
fisicamente, de lo contrario serd como un cuadro mal colgado
que provoca hasta un malestar en el observador.

Formacion

En este proceso, se coloca el texto en las paginas previamente
diagramadas por el disefiador y, a la par, se pueden ir haciendo
las correcciones del original, en pantalla y en ese momento se
realiza la revisién ortotipografica® en las primeras pruebas.

Primeras pruebas o galeras

Luego de que las correcciones son aplicadas al archivo del ori-
ginal por el capturista, se imprimen las primeras pruebas o
galeras, este tltimo un término heredado de la ya antigua for-
macién a mano cuando esta impresién era un rollo sin separacion
ni paginacién. Hoy las impresoras de escritorio reproducen los
archivos digitales y proporcionan hojas separadas y con una pri-
mera foliacién, sobre las cuales se aplican las correcciones
ortotipograficas.

En las primeras pruebas se verifica primero que las correccio-
nes del original se hayan aplicado correctamente; después se
revisan otros elementos de la pigina como cornisas, notas, apos-
tilla, y se especifican tipogrdficamente las jerarquias de los
titulos, subtitulos, apartados, incisos y demds divisiones de la
obra, asi como la foliacién que podria ser ya la definitiva si la
formacién no se mueve mas. En otra lectura, se revisa que no

¢ “Disciplina dedicada al estudio de Ia Material didactico de la Especializacion
disposicién y forma tipografica en la en Edicion 2001, médulo m, Centro
publicacién de textos.” GUZMAN, Editorial Versal, México, 2001, p. 7.

Miguel Angel (Comp.) Tipografia.



Proceso editorial 122

haya erratas y se comprueba que el texto no tenga errores de
correccién. Las marcas ahora se anotan en los méargenes usan-
do los simbolos universales de correccién, los cuales, aparecen
en la tabla de signos de correccién de galeras. De ese modo, se
podré localizar rdpidamente la enmienda sin tener que leer li-
nea por linea.

En esta fase es conveniente mostrar las planas formadas al au-
tor y aclarar dudas con él, pues si deja hasta las pruebas finas
puede ocurrir que haya desacuerdo con las correcciones y deba
rehacerse el texto. Es mejor solicitar la revisién del autor y ob-
tener su autorizacién para seguir con el proceso.

Lectura de pruebas finas

Después de las primeras pruebas, las lecturas subsecuentes, otra
mas en el mejor de los procesos o varias si todo ha salido mal,
se realizardn con el propésito de hallar erratas, revisar indices
y comprobar la limpieza de la obra. En la dltima prueba, lla-
mada fina porque anteriormente se imprimian en papel couché
para ser fotografiadas y obtener negativos, se elaboraré la pagi-
na legal y se estableceran las preliminares.

Impresion

Cualquier impresion que se escoja debe ir acompafiada de una
orden de trabajo bien elaborada. La informacién principal que
ésta debe contener es la siguiente:

1. Tamaiio final (formato)

2 Ndamero de péginas

3. Niimero de tintas en forros e interiores

4. Cartulina de forros y papel de interiores

5. Tipo de encuadernacion y acabado (pegado o cosido)
6. Tiro

La decisién editorial de utilizar un tipo de impresién o un de-
terminado acabado involucra distintos factores, los cuales van
desde el tipo de lector hasta el presupuesto con el que se cuen-
ta. Hay una serie de preguntas que todo editor o disefiador debe
plantearse al concebir la edicién e impresién de una obra, las
cuales se mencionan a continuacién.
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Cuestionario para el diseiiador de libros

"Para disefiar un libro deben responderse las siguientes preguntas:
e Perfil del lector o audiencia del libro

® :Cudl es el rango de precio al que se venderd el libro?

e ;Cudl es el tiraje de la edicién?

® Libros similares en existencia.

* ;El manuscrito contiene ilustraciones o pueden incluirse?

¢Hay que asignar presupuesto para fotografos o ilustradores es-

pecializados?

¢Puede usarse una segunda tinta? ¢Hay posibilidades de usar se-

leccién de color?

¢ ;Quién sera el impresor/editor del libro?

¢Qué sistema de impresién estd disponible?

¢Es posible introducir tipos / impresiones / caracteristicas /

especiales?

¢Qué tipografias se empleardn? (prensa plana, linotipo, electro-

nicas, etcétera)

® Procesos de impresién disponibles (litografia, offset, serigrafia,

grabado, xerografia)
¢ ;La editorial o el editor tienen un estilo de la casa?
¢ :Existe un manual de normas bisicas de ediciéon?

¢ ¢Estd el manuscrito completo y en orden, o cuindo estard dis-

ponible?

¢El titulo y coleccién del libro son los definitivos?
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» :El disefiador hara el calculo tipografico y decidird la estructura
del libro?

* :Si el libro serd profusamente ilustrado el disefiador participara
en la seleccién, diagramacién, proporcién y ajuste del tamafio

de las ilustraciones?

* ¢Quiénes aprobarin el disefio del libro? ;Qué fobias, preferen-

cias o deseos especiales tienen los autores / editores?

® :Qué grado de acabado debe tener la diagramacién para asegu-

rar su aprobacién?
» ;Cudndo se necesitan las especificaciones de disefio?

* :En qué etapa del disefio el responsable dari la oportunidad de
ver pruebas como péginas tipo, pruebas de galera, pruebas de
plana, pruebas de imposicién y pliegos formados, pruebas de
color {match-print, press-match, chromaline), muestras de encua-

dernacién, muestras impresas, etcétera?
¢ :El nombre el disefiador aparecera en los créditos del libro?

* ¢Se requiere una cubierta especial para el libro? ¢El diseriador de in-
teriores propondra el disefio de la portada?

» ;Cual es el presupuesto para disefio del libro?"

Difusién, comercializacion y distribucion -

Un libro que no se difunde es un libro que no se ha publicado,
que no existe en el mercado editorial y se convertira en un éxito
de bodega. A la par del trabajo de edicién, la difusion debe
planearse conforme a los propésitos del libro: ¢cudl es el tema?,
¢cOmo se trata? y ¢quiénes son los lectores? Todos los esfuerzos
de comunicacién para dar a conocer la obra a sus posibles lec-

¢ GUZMAN, Miguel Angel (Comp.).
Disefio grdfico editorial. Material
didactico de la Especializacion en
Edicién 2001, médulo VI, Centro
Editorial Versal, México, 2001, p. 6.
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tores deben responder a una estrategia que enfatice el contenido
y uso del libro. Pueden crearse muchos materiales y realizarse
distintas actividades para la difusién de la obra:

- Materiales: resefias, notas, folletos, articulos, volantes, ex-
tractos de la obra para publicacion, anuncios, etcétera.

- Actividades: presentaciones, firma de libros, entrevistas al
autor, regalos promocionales a programas de los medios
masivos y todas aquellas que la creatividad del editor o pro-
motor, junto con el autor, puedan concebir.

Toda la labor mencionada en términos de mercadotecnia corres-
ponden a la fase del empuje del producto; es decir, posicionarlo
en la mente del publico; la parte dedicada al jale, es la
comercializacién y distribucién: atraer al cliente por la presen-
cia y el valor de la mercancia.

La comercializacién editorial se encarga en general de fij'ar pre-
cio y politicas de venta (descuentos, promociones y tipos de
venta); la distribucién es el esfuerzo por llevar al distribuidor o
al consumidor el producto, escogiendo los canales mas adecua-
dos. En México existen cuatro tipos principales de distribucion
de libros: las librerias, grandes superficies (centros comerciales
y tiendas departamentales), ferias del libro y recientemente la
red de voceadores. Si hay una adecuada distribucién, conside-
rando al piblico interesado en la obra que se quiere desplazar,
es posible que ocurra el deseo de todos los involucrados en el
proceso editorial.



Capitulo IV
Multimedia

Multimedia e interaccion

Es necesario explicar, en principio, qué significa, etimolégica-
mente, la palabra multimedia.

Multi = multus = mucho o varios, y
media = plural de médium = medios

Entendemos entonces que estariamos hablando de varios medios,
por lo que tanto multimedia como multimedios se refieren al mis-
mo concepto, pero estdn escritos en distintos lenguajes, el
primero en latin y el segundo en espaiiol.

A este concepto se le pueden dar distintos enfoques, pero ahora
s6lo lo estudiaremos desde el punto de vista informdtico,
especificamente, desde las aplicaciones informaticas actuales.

Hoy en dia, los elementos de comunicacién de los sistemas
multimedia han ido evolucionando gracias a la tecnologia
digital. Las computadoras personales son una herramienta 6pti-
ma cuando queremos integrar distintos medios de expresién para
lograr transmitir algiin mensaje al usuario. Pero ademas permi-
ten que este dltimo pueda interactuar y participe activamente en
este proceso, por lo que con estos sistemas tendremos la posibi-
lidad de la integracién de medios, con los beneficios de la
interaccién.

Entendamos lo que es la interaccién. Este término se refiere a la
participacion activa del usuario de un sistema, quien recibe da-
tos y envia de regreso informacién al programa, solicitando lo
que le interesa de la aplicacién e ignorando lo que no quiere
consultar en el momento. De esta forma, el usuario es quien
controla la secuencia de la informacién y va construyendo sus
propias estructuras cognitivas®.

66 Relativas a la autoconstruccién
de!l conocimiento.
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Afortunadamente, los avances en el aspecto pedagdgico y psico-
légico han hecho importantes aportaciones para lograr que el
usuario tenga mejores canales de informacién y una Sptima
interactividad con los sistemas multimedia interactivos.

Las caracteristicas idéneas de una aplicacién multimedia son las
siguientes:

Transparencia

El entorno debe ser ficil de entender y acceder, de lo contrario,
el usuario tendrd que ir superando obsticulos durante la nave-
gacion.

Interactividad

Lograr que haya una comunicacién reciproca entre el usuario y
el sistema.

Velocidad

La inclusién de varios medios digitales puede interferir en la
velocidad de reaccién del sistema a las acciones del usuario,
por lo que deben considerarse ciertos requerimientos de equi-
po, tanto para la creacién de la aplicacién, como para su
futura lectura.

Evaluacién
Los creadores de una aplicacién deben someterla a sistemas
evaluadores para probar si el sistema cumple con sus objeti-
vos originales.

Tipos de programas multimedia
La orientacién que han tenido los programas multimedia ha

- provocado una clasificacién en diferentes segmentos, cuyo res-
pectivo objetivo explicaremos a continuacién.
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Programas didécticos

El cardcter de estos programas es educativo, cuya funcién prin-
cipal es transmitir conocimientos de tipo cientifico, técnico o
cultural al usuario.

Programas de entretenimiento

Son juegos interactivos que no necesariamente tienen algin sen-
tido de ensefianza, sélo plantean algunas metas por alcanzar,
formando, en determinado caso, ciertas habilidades para supe-
rar dichos retos.

Programas funcionales

Su objetivo es presentar al usuario cierta informacién, no lidica,
no educativa pero si ttil para hacer algiin tramite, o bien, hacer
la bisqueda de algin lugar o persona.

Programas de propaganda

Promueven algiin producto o servicio, a través de distintos me-
dios como atractivas imagenes y textos convincentes.

Herramientas para producir un multimedia

Para el desarrollo de un sistema multimedia es necesario apo-
yarnos con herramientas que nos permitan realizar todas las
tareas involucradas en el proceso de su produccién. Afortunada-
mente, existen diversas opciones en el mercado en cuanto a
software y hardware, mas completas y con ventajas en cuanto a
velocidad, que optimizan el desarrollo de la aplicacién.

Software

Para hacer el disefio tanto de la interfaz grafica como de los ele-
mentos graficos que la conforman, tales como botones de
navegacién, titulos, fondos, etcétera, estdn disponibles los siguien-
tes programas:
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- CorelDraw
- Photoshop
- AutoCad

- Ilustrator

Si se trata de realizar alguna animacién bidimensional o
tridimensional, las opciones son:

- Flash

- 3D Studio
- ModelShop
- Three-D

Cuando se necesita algin procesador de texto, un software de
reconocimiento de caracteres u otro esquema auxiliar, contamos
con los siguientes programas:

- Word
- Claris Works
- OmniPage

Pero si lo que se requiere es software para convertir datos de
naturaleza analégica —lldmese video, audio o imdgenes— a
formatos digitales, entonces el mercado ofrece opciones como:

- GoldWave
- Premier
- HP Photo & Imaging

Los programas de autoria, cuya funcién es integrar los diferen-
tes medios capturados o generados como el texto, las imdgenes,
animaciones, audio y video, organizindolos y dindoles una se-
cuencia a través de ligas o vinculos, incluyen, ademais, la
posibilidad de importar, editar y crear dichos medios.

También proporcionan un lenguaje que responde a las accio-
nes del usuario, programando comportamientos de todos los
miembros que integran el multimedia.

Algunos programas de autoria son:

- Director - Visual Basic
- Authorware - Animation Works Interactive
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Hardware

Para realizar un sistema multimedia, necesitamos ademés de pro-
gramas especializados, equipo computacional que nos permita
desarrollar el multimedia y reproducirlo.

El equipo iitil para obtener y generar los medios que integra-
ran una aplicacién multimedia requiere mucha capacidad y a
veces eso implica un alto costo. Particularmente estamos hablan-
do de una computadora personal, lldmese PC o Macintosh,
cargada con el software requerido y, ademds, con ciertos dis-
positivos especificos que enlisto a continuacién:

1. Dispositivos de entrada

2. Dispositivos de salida

3. Dispositivos de memoria y almacenamiento
4. Dispositivos de telecomunicacién

5. Conexiones

Soporte

El CD-ROM?# seri el soporte en este proyecto, sin embargo, una
aplicacién multimedia se puede desarrollar también en la red,
como las paginas web, los libros electrénicos, etcétera.

El CD-ROM es un disco con capacidad suficiente para almace-
nar texto, sonido, imagenes, animaciones y audio. Almacena 700
MB, por lo que ha sido el soporte para muchos productos
multimedia.

Estos discos son leidos por un lector optico y una de sus venta-
jas es la facilidad y practicidad de su utilizacion, debido a su
conveniente tamafo fisico.

§7 Compact Disc - Read Only
Memory



Capitulo V
Demo de manual digital interactivo de
conceptos basicos del proceso de
disefo editorial de libros

El manual® digital interactivo que realizaré serd un multimedia
que tratard sobre el proceso de disefio editorial de vn libro y
dar4 la posibilidad de navegar por diferentes niveles de infor-
macién, dependiendo el tema que se quicra consultar con
relacién a esta tarea. Esto se podrd leer desde nuestra propia
herramienta de trabajo: la computadora, y tendremos ademds
la posibilidad de interactuar con la aplicacién. Esto ultimo es
un recurso que un manual impreso no nos proporciona, debido
a que s6lo podemos ser receptores de la informacién.

Iremos viendo paso por paso, cémo se planea, produce y ejecu-
ta el demo de manual digital interactivo de conceptos bdsicos
del proceso de disefio editorial de libros, en una aplicacién
multimedia.

En cada etapa del desarrollo de este proyecto fui tomando deci-
siones que, generalmente, se toman en equipos multidisciplinarios.
Esto hizo mds complicado el proceso pero confirmé el hecho de
que la participacion de especialistas, en cada drea involucrada
en la creacién de wn programa, es necesaria para la obtencién
de un trabajo integral.

Método para el desarrollo del proyecto multimedia

En la actualidad, existen cada vez mds equipos humanos
desarrolladores de programas multimedia que estdn integrados
por especialistas en las distintas dreas que abarca vn sistema de
este tipo. Especialistas en el tema principal del programa, re-
dactores, disefiadores y programadores son algunos de los
participantes en esta ardua tarea.

La forma en que esté estructurado el grupo y su método de tra-
bajo, va a variar en cada equipo, pero habrd constantes en el
método de todos los multimedieros.

8" Libro en que se compila lo mas
sustancial de una materia.” Disponible
en: http:/fwww.rae.es
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El proceso de desarrollo de un multimedia se divide en tres eta-
pas generales: preproduccién, produccién y postproduccion.

Etapa de preproduccién

En esta primera parte del proceso se efecta la planeacion de la
produccion, es decir, son planteados los objetivos del proyecto y
la forma en que piensan cumplirse.

Guibn conceptual

Para empezar, necesitamos obtener cierta informacién como los
objetivos del programa, perfil del usuario a quien va dirigido,
descripcién general de la aplicacidn, los requerimientos del equi-
po donde se va a desarrollar el programa, el contenido tematico
y algunas referencias, ya sea bibliografia consuliada, algin si-
tio de red o incluso otros programas interactivos.

Guidn conceptual del manual digital interactivo de conceptos
bdsicos del proceso de disesio editorial de libros
OBJETIVO GENERAL
Realizar un demo de manual digital interactive dirigide a toda perso-
na interesada en conocer los conceptos bdasicos de disefio editorial
de libros. )

OBJETIVOS PARTICULARES

- Dfrecer una fuente de consulia sobre conceptos, reglas y méto-

dos en le proceso de disefio editarial de libros.
- Disefar un demo manual intsractivo en un soporte digital que mues-
tre una interfaz de facil navegacion para agilizar su consulta.
PERFIL DEL USUARIO

Este manual esta dingido a las personas involucradas en el proceso
de disefio editorial de libros.
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CONTEXTO

Se pretende que sea una herramienta para personas que laboran
en imprentas, editoriales y despachos de disefio, asi como para es-
tudiantes de disefio grafico y carreras afines.

DESCRIPCION
Extension

Este proyecto es solamente un demo del manual, por o que sdlo se
estimara el tiempo en que corran las cuatro pantallas de la demos-
tracién, que son aproximadamente 3 ¢ 4 minutos.

Ritmo

Se requiere dinamismo en la exposicion de los temas, ya que la idea
es que el usuario comprenda la informacion, no sdlo con la lectura,
sino apoyéandolo con ejemplos gréficos que ilustren el contenido y
lo ayuden a relacionar conceptos. Las imagenes en movimiento y
la presencia de audio aportan, en gran medida, ese dinamismo.

Imagen/Audio

El tema se presta para la inclusién de imagenes fijas y en movi-
miento, debido que distintos procesos del disefio editorial, se
comprenden mejor cuando son vistos en el momento en que se es-
tan desarrollando. También es recomendable complementar los
textos informativos, con alguna locucitn.

REQUERIMIENTOS TECNICOS

- Computadora PC

- Procesador Intel Pentium a 1.80 GHz
- Microsoft Windows XP

- 256 MB de RAM

- Unidad de CD-ROM a 52X

- Tarjeta de sonido SoundMax

- Tarjeta de video

- Bocinas

- Mouse'
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CONTENIDO TEMATICO

Menu principal
Ellibro
Partes del libro
Clases de libros
Formacién de una pagina
Formato
Seccién aurea
Sistema DIN
Rectangulo regular o temario
Margenes
Diagonales
Fracciones
Proporciones
Caja tipogréfica
Columnas
Reticula
Parrafo
Tipagrafia
Partes de un tipo
Clasificacién
Legibilidad
Espaciado
Tipometria
Proceso editorial
Recepcién de originales
Cormreccién de estilo
Disefio editorial
Revisidn de pruebas
Impresion
Difusidn, comercializacion y distribucién

Referencias

Ver Bibliografia

Guidn literario

El guion licerario contiene la informacién estructurada de todo
el proyecto que ird apareciendo en cada pantalla del multimedia.
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Dicha informacitn serd resultado de un proceso de investiga-
cion del tema a desarrollar.

El guién literario de la aplicacidon gue estoy desarrollando, esta
basado en una parte del texto contenido en los capitulos 1, 11,
1y IV de este trabajo.

Guidn literario del demo de manual digital interactivo de
conceptos bdsicos del proceso de disefio editorial de libros

EL LIBRO

Elibro ha sido un instrumento para la expresion del pensamiento y la

conservacion de conocimientas durante la historia de la humanidad.

Con el uso de la escritura, la forma material del libro se fue adaptan-
do a la evolucion de las civilizaciones de acuerdo a sus necesidades
y a la materia que tuvieran a la mana para escribir, como cortezas
de arboles, piedras, pieles, hojas de plantas, elcétera.

El volumen, consistia en laminas de papiro pegadas por los dos la-
dos para formar tiras que posteriormente se enroliaban.

El codice es mas parecido a lo que ahora conocemos como libro, son
varias hojas de pergamino colocadas una tras olra y cosidas por un
extremo.

Partes del libro

Si consultames a diferentes autores en relacion a las partes que con-
forman un libro, encontraremos variaciones en su descripcién. En
algunos casos sdlo cambia el nombre con que asignan las paries; en
otros, es el orden el que no coincide.

A pesar de la imposibilidad de confar con estrictas normas para des-
cribir las partes de un libro, si podemos mencicnar de manera general
las que cominmente encontramos en una publicacion tipica,

Una obra puede estar encuadernada en rGstica o en pasta dura, y
esta diferencia determinara las paries externas de que estara con-
formado el fibro.
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1. Encuademacién ristica
a) Poriada, cubierta o primera de forros
b) Contraportada o cuarta de forros
) Lomo
d) Cabeza
e) Pie o falda
f) Boca o salida

2. Encuademacién en pasta dura
a) Portada, cubierta o primera de forros
b) Contraportada
¢) Lomo
d) Cabeza
e) Pie o falda
) Guardas
g} Cabezada (hilo o tela de colores)
h) Boca o salida

Clases de libros

Los iibros se clasifican a partir de su constituciéon material, de la dis-
posicion y forma de su conienido, de causas comerciales y por su
funcidn.

Formacién de una pagina
Formato

La realizacidn del disefio editorial de un libro implica tomar una se-
rie de decisiones como la del formato que vamos a trabajar. El
formato se refiera a la relaciéon proporcional entre la anchura y la
altura de un objeto impreso, lo que determina si es vertical u hori-
zontal; y a las medidas que tendra el objeto impreso ya terminado
y refinado.

Existen olros sistemas de proporciones que resultan de manipula-
cicnes de algunas figuras geométricas y que explicaremos a

continuacion.



Seccidn avrea

Existe un sistemna de relaciones proporcionales con ciertas caracte-
risticas de regularidad y orden que dan un sentido de belleza y
armonia a una composicién, denominado seccién aurea o rectangu-

lo de oro.

Por 1o que |a seccién aurea es la proporcion que hay entre dos me-

didas cuando la menor es a la mayor o que la mayor es al total.

Sistema DIN

Este sistema (Deutshe Industrie Normen), también conocido como
iso 216 fue adoptado en Europa para acabar con tantas variaciones
en las medidas del papel e intentd conjugar el aspecto practico con
el estético.

Rectingulo regular o ternario

Estamos hablando de una figura de 2 x 3 o bien, proporcion 1:1.5 que
al dividida por la mitad de manera trasversal, resultan dos rectangu-
los de proporcion 3:4.

Margenes

La eleccion de margenes no sélo se basara en el uso de reglas o
métodos tales como la seccién aurea, la proporcion de tercios, ef-
cétera, sino que también se deberan tomar en cuenta otras
consideraciones tales como la funcionalidad, las caracteristicas ti-
pograficas y el criterio del disefiador, para asi lograr la legibilidad
y equilibrio de la pagina.

Métodos para calcular margenes

Métodos de diagonales

Una diagonal

En una pagina trazamos una diagonal que partira desde su angulo
superior izquierdo descendiendo hasta su angulo inferior derecho y
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que llamaremos ad. La medida del margen dsl lomo se elegira arbi-
trariamente y la llamaremos medida x; el margen de la boca medira
el doble de 1a medida x. El margen del lomo se trazara de manera as-
cendente hasta intersectar la diagonal ad, desde donde iniciaremos
un trazo horizontal hasta llegar al margen de la boca, quedando de-
limitado el margen superior de la pagina. Desde ese punto hacemos
un trazo descendente hasta cruzar con el otro extremo de la dia-
gonal ad; de ahi partiremos con un trazo horizontal hacia la izquierda
hasta encontrar el margen de lomo, quedando asi definidos los cua-
tro margenes de la pagina.

Métodos de fracciones
Escala universal

Una pagina se seccionara en igual nimero de parteé tanto horizon-
tal como verticalmente, y ese numero de partes tendra que ser
multiplo de tres. La primera columna de secciones serd la medida del
lomo, en tanto que el margen de boca, medira el ancho de dos co-
lumnas. En el caso del margen de cabeza, medira una fila horizontal
y el margen de pie tendrd el ancho de dos filas horizontales. El an-
cho de los margenes es inversamente proporcional al nimero de

partes en que se secciond la pagina.

Métodos de proporciones
Meétodo de 2, 3, 4 y § proporciones

Se define arbitrariamente el ancho del margen del lomo, y este a su
vez se divide en dos, obteniendo la unidad a. A partir de esta medi-
da se definen todos los margenes, por ejemplo, si el margen del lomo
mide 2a, el margen la boca medira 4a, En cuanto al margeh superior,

su ancho sera de 3a y la medida del margen inferior sera de 5a.

Caja o mancha tipogréfica

Una vez definido el tamario de la caja tipografica, podemos distribuir el
espacio resultante entre todos los elementos que integraran nuestra pa-
gina, como pueden ser los titulos, subtitulos, una o mas columnas de

texto, imégenes de diferentes dimensiones y blancos intemos.
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Columnas

En cuanto a la decisién de emplear una o mas columnas, depende-
ta para empezar, del ancho de la pagina, que no es precisamente la
dimensidn final de la caja tipografica; recordemos que ya destinarhos

espacios para los margenes.

Reticulas

Una vez definidos los margenes de una pagina y decidido a cuén-
tas columnas ird el texto, es de mucha ulilidad crear una reticula
dentro de la caja o mancha fipografica para apoyamos en la distri-
bucién de todos los elementos que conforman la composicion, es
decir, organizar en determinados espacios las ilustraciones que pu-
dieran haber, buscar balance y ritmo entre texto e imagen, y en
general, dar unidad a toda la pagina.

El pdrrafo

El parrafo represente la unidad estructural de un escrito, y compren-
de informacién que aislada de los demas parrafos que conforman el
texto, tiene una idea coherente y es muestra del estilo del autor y del
ritmo de toda la obra.

En la antigiiedad, los parrafos se separaban entre si por algin or-
namento, que a la vez servia para mantener la composicién
rectangular del pamafo; un nuevo parrafo era aquel que iniciaba des-
pués de la aparicion de alguna vifeta.

TIPOGRAFIA

£ Cuantas veces utilizamos la palabra tipograffa en nuestra actividad
profesional, sin saber exactamente lo que significa?

Para la mayoria, la tipografia es un tipo de letra incluida en algun di-
sefio de portada o de larjetas de presentacion. Pero no sélo es eso,
la tipografia es el estudia, disefio y clasificacién de los tipos y las
fuentes tipograficas.
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Partes de un tipo

Es conveniente conacer en un principio, las partes de un tipo de metal
debido a qus muchos érmminos que usamos hoy en dia para nombrar
partes de las letras, provienen de la terminologia que crearon los im-
presores que trabajaban con tipos metalicos.

Clasificacion de las fetras

Muchos autores hacen su propia clasificacion de las letras y podria
parecer que cada una es muy distinta de otra, sin embargo, en esen-
cia, siempre mencionaran de alguna u otra forma, seis grupos
principales dentro def alfabeto latino.

1. Romanas

2, Sans serif o palo seco

3. Egipcias

4. Goticas

5. Script o de escritura

6. Ornamentales o deccrativas

Legibilidad

La legibilidad de un texto dependera del cuidado de algunos aspec-
tos como la eleccién de la familia tipografica, el tamafio y grosor de
la letra, y el correcto espaciado entre lelras y palabras. La adecua-
da combinacidn de estos elementos proporciona una textura
homogénea de Ia mancha de texio.

Espaciado

Actualmente, contamos con programas de ediciop de texto donde te-
nemos dos herramientas fundamentales que nos permiten modificar
el espacio entre letras. E] tracking y el keming controlan la sapara-
cion entre caracleres considerando el aspecto visual y no tanto 8l
mecanico, sobre tode en ciertos casos donde la aplicacion del es-
pacio tiene que ser sensible a |a forma de un especifico par de letras.
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Tipomerria

Past mucho tiempo antes de que hubiera un estandar en las medi-
das tipograficas. En un principio cada taller fundia sus tipos en
tamanos diferentes, por lo que no era posible el intercambio de ma-
terial tipografico entre un taller y ofro.

PROCESO EDITORIAL
Recepcién de originales

Las editoriales tantc privadas como institucionales tienen distintas
formas para elegir las obras que constituiran su catdlogo, dependien-
do la linea y estilp editorial que hayan adoptado en su planeacion.

Correccicn de estilo

La correccion de estile leva en su nombre el significado preciso de
su quehacer, puesto que no sélo es la revisidn semantica, grama-
fical y ortografica de un texto; es también la comprensibn de las
estructuras discursivas de un autor, es decir, cOmo expone sus
ideas: las frases y palabras que utiliza para expresar su pensamien-
to, las cuales constituyen su estilo, su manera particular de
describir el mundo.

Diseiio editorial

Antes de trazar una linea es necesario leer la obra o una sintesis
para crear un concepto editorial o aplicar el existenie si se trabaja
con una coleccion ya definida. El concepto es un término ambiguo si
al definirse no plasma en la edicion los principios formales del dise-
flo grafico, que son: balance, ritmo énfasis y unidad.

Revisidn de pruebas

Primieras proebas o galeras

Luege de gue las correcciones son aplicadas al archivo del origi-
nal por el capturista, se imprimen las primeras pruebas o galeras,
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este ultimo up término heredado de la ya antigua formacién a mano
cuando esta impresidon era un rolio sin separacién ni paginacion;
pero ésa es ya otra historia. Hoy las impresoras de escritorio re-
producen los archivas digitales y proporcionan hojas separadas y
con una primera foliacidn, sobre las cuales se aplican las correc-
ciones ortotipograficas.

Lectura de pruebas finas

Después de las primeras pruebas, las lecturas subsecuentes, otra
mas en el mejor de los procesos o varias si todo ha salido mal, se
realizaran con el proposito de hallar ervatas, revisar indices y com-
probar la limpieza de la obra. En la (ltima prueba, llamada fina porque
anteriormente se imprimlan en papel couché para ser fotografiadas
y obtener negativos, se elaborara la pdgina legal y se establecerdn
las preliminares.

Impresion

La decisién editorial de utilizar un tipo de impresion o un detemmina-
do acabado involucra distintos factores, los cuales van desds él tipo
de lector hasta ol presupuesto con &l que se cuenia,

Difusin, comercializacién y distribucion

Un libro que no se difunde es un libro que no se ha publicado, que
no existe en el mercado edilorial y se convertird en un éxito de bo-
dega. A la par del trabajo de sdicidn, la difusion debe planearse

conforme a los propésitos del libra.

La comercializacion editorial se encarga en general de fijar precio y
politicas de venta (descuentos, promociones y tipos de venta), la
distribucian es el esfuerzo por llevar al distribuidor o al consumidor
el producto, escogiendo los canales mas adecuados.

Si hay una adecuada distribucion, considerande al publico interesa-
de en la obra que se guiere desplazar, es posible que ocurra el
deseo de todos los involucrados en el proceso editorial,

Por otra parte, decidir la extension y contenido temdtico del demo
no fue tarea ficil, debido a que el disefio editorial es una
disciplina muy amplia.
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A partir del hecho de que el manual es de conceptos bésicos, fui
haciendo la seleccién de la informacién que incluf,

Disefic de la estructura general

Consiste en diseiiar la arguitectura del multimedia, es decir,
definir de cudntas partes o pantallas se va a conformar el pro-
grama y cudles serdn las posibilidades de navegacion para el
usuarto.

Pero ¢cémo determinar el niimero de pantallas y sus co-
nexiones?

Bdsicamente dependerd de la cantidad de informacién que se
tenga —se recomienda que no sea muy extensa— y de las je-
rarquias que haya dentro del contenido, es decir, se separard la
informacién del guién literario en bloques, de manera que que-
de distribuido un concepto por pantalla para no saturar un solo
espacio, dejando en un nivel la informacién principal y en otros
niveles la informacién complementaria para que, posteriormen-
te, se puedan planear los enlaces entre pantallas. Esta dltima
tarea permitird tener puentes entre las diferentes secciones del
programa.

El uso de la metafora es uno de los recursos que pueden re-
sultar de gran utilidad al momento de determinar la estructura
del programa, debido a que puede lograr un entorno fami-
liar para el usuario, y de esta forma, facilitar su navegacién
en la aplicacién.

La metdfora es como un ambiente o representacion grifica que
el usuario asocia a una situacién conocida, provocando que él
se desenvuelva en dicha atmésfera de una manera fluida.

En cuanto al tipo de narrativa de un multimedia interactivo,
podemos decir que una de sus ventajas es que su lectura no
tiene una direccion dnica, es decir, no es lineal, sino que pue-
de desarrollasse en otras estructuras.

Estructura jerarquica
En esta estructura el usuario navega de los temas mas generales

a los particulares, con la posibilidad de regresar a las pantallas
de la primera jerarquia.
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Estructura compuesta

Se puede decir que aqui el usuario navega casi libremente, a ex-
cepcidn de los momentaos en que llega a pantallas que contienen
informacién donde se explica algin proceso o se presenta la se-
cuencia de algo.

Estructura paralela

Se recomienda cuando se pretende hacer una presentacién com-
parativa de la informacién de dos ¢ mds temas.

Estructura no lineal

Aqui no hay guia de navegacién para el usuario, sélo salta de
una pantalla a otra, cambiando el inicio y ¢l fin de la presenta-
cién, cada que abre el programa.

Cualquiera que sea la estructura usada, es recomendable asig-
nar una nomenclatura para cada nivel de pantallas; pueden ser
nombres, nimeraos, letras, etcétera.

En el caso del programa que estoy desarrollando, usaré una ar-
quitectura jerdrquica debido a la forma en que estructuré el guién
literario. Asimismo, emplearé nimeros del 1 al 4 para diferen-
ciar los niveles de las pantallas.

Mapa de navegacion

Gracias a la existencia del mapa de navegacion, los disefiadores,
el equipo encargado de generar los medios y quienes los inte- -
gran, pueden mantener clara comunicacién y realizar la tarea
que a cada uno le corresponde, sin riesgo de alterar la idea ori-
ginal en el producto final, por falta de entendimiento.

Posteriormente, definir la estructura general del programa fue
un reto importante porque tuve que lograr una distribucién
coherente de los niveles de informacién, lo que requirié diversos
intentos de modelos de organizacidon. Ademds que de esta
estructura dependia también la 6ptima navegacion entre
pantallas,
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Seleccion de los medios

Para decidir qué medios van a ser incluidos en la aplicacidn,
es necesario evaluar cudndo es conveniente apoyar el texto con
algtn otro elemento como locucién, imdgenes fijas o en movi-
miento, hipertexto, etcétera.

Al mismo tiempo, tiene que tomarse en cuenta el factor econd-
mico, porque no &5 lo mismo realizar una produccién con los
medios bdsicos como texto, hipertexto y algo de misica, que in-
cluir ademds elementos como videos, animaciones 2D 0 3D, que
implican mds labor y, como consecuencia, més costo.

Es peligroso caer en la tentacién de querer integrar medios que
hacen que la pantalla se vea espectacular, con efectos tridimen-
sionales y al mismo tiempo, sonidos estruendosos, que mds que
comunicar algo al usuario, saturan sus sentidos y le impiden re-
cibir el mensaje de la aplicacién. Es necesario tener como
objetivo principal captar y mantener la atencién del usuario, eli-
giendo para cada pantalla un nimero prudente de elementos. Esto
también evitard que el equipo de computo tarde mucho en car-
gar y desplegar los medios por la combinacién de varios
elementos en una sola pantalla y por consiguiente, el tamario
excesivo de los archivos.

Se recomienda planear bien los tiempos de duracién de los me-
dios incluidos, asi como la posibilidad de saltar el despliegue
de los mismos, porque si no se consideran estos factores, se co-
rre ¢l riesgo de que el usuario pierda la paciencia y suspenda la
navegacion,

En el caso del manual de disefio editorial, he contemplado in-
cluir imdgenes fijas en el menu principal cepresentando a cada
uno de los subtemas, asi como la insercidn de titulos y subtitu-
los y un elemento general de navegacién: el botén de salir.

Ademds, la entrada al programa estari representada por una ani-
macién 2D acompafiada por una pista musical.

La pantalla que elegi para el demo, de las que forman ¢l segundo
nivel jerarquico, contiene las seis partes que integran el subtema
Formacion de una pdgina y dichas partes estdn representadas por
botones de navegacion que se despliegan automdticamente al mo-
mento de llegar a esa pantalla. También hay una imagen fija de
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fondo, que representa parte de upa pdgina diagramada con dos
columnas de texto, asi como otros elementos constantes de la com-
posicién de las pantallas, como son las lineas horizontales que
enmarcan la composicién y los botones de salir y regresar.

En la pantalla del tercer nivel, denominada Mdrgenes, aparece
el subtitulo y un pequefio péarrafo de texto; tres dreas sensibles
de las cuvales, vna desplegari la animacion 2D v una locucién
femenina que describiran uno de los métodos para calcular mdr-
genes. Para activar y desactivar la animacion, inclui tres
herramientas de control de medios, representadas con imégenes
fijas: los botones de play, pausa y stop.

La pantalla de créditos contiene los siguientes medios: dos sub-
titulos, uno que representa el nombre del autor del manual y
otro que define las tareas por las que se le estd dando el crédi-
to; un fondo de dos colores con plecas horizontales y el botdn
de anterior.

Para seleccionar los medios que estarfan incluidos en el demo,
me basé en la informacién que correspondia a cada pantalla,
tanto en sy €xtensidn, COMO €n su caracter.

La seleccidn de medios dependi6 de diversas consideraciones; la
primera y mds importante fue ver qué elementos podia resolver
yo misma. Como ya he mencionado, este es un proyecto
individual y, como tal, para cada propuesta que hice tuve que
tener la capacidad de ejecucion, por lo que fue necesario aprender
y practicar arduamente programas donde generé medios como
animaciones y audio que se requerian para ciertas pantallas.

Disefto de interactividad en pantallas

Antes de conocer los elementos que nos permiten interactvar en
las panrallas, cabe mencionar que al inicio de un programa
multimedia aparecen autométicamente ciertos elementos que nos
indican el ritulo y tema de la aplicacién, el menu principal, en
ocasiones una introduccién, etcétera. Es decir, nos ubican den-
tro del programa y nos invitan a navegar por él ofreciéndonos
varias posibilidades. Estos despliegues son conocidos como de
inicio y aparecen sin que el usuario realice alguna accién.
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Se debe otorgar al usuario ciertos elementos que le permitan rea-
lizar diversas acciones dentro del programa. Se trata de
herramientas que se clasifican por su forma y por su funcion.
Cuando hablamos de su forma nos referimos al caso de que sean
botones, dreas o textos sensibles. Y si hablamos de su funcién,
tendriamos a su vez una subclasificacion: los elementos de na-
vegacién y los controles de despliegues.

Los elementos de navegacion nos permiten viajar de una panta-
lla a otra, mientras que los controles de despliegues le dan al
usuario el poder de ir desplegando los medios en pantalla.

Existen elementos de navegacién que aparecen repetidamente en
algunas pantallas del programa, como el de inicio, salida, mend
principal u otros; o sea que son elementos generales de navega-
cion y, por el contrario, hay algunos més que sélo aparecen en
pantallas especificas como las ligas a la informacién comple-
mentaria y que se les conoce como- elementos particulares de
navegacion,

En cuanto a los controles de despliegues, podemos decir que hay
de tres tipos: en primer lugar los lamados disparadores de me-
dios, que permiten al usuario activar un despliegue en la
pantalla, ya sea de video, animaciones, audio, etcétera. En se-
gundo lugar las berramientas de control de medios, como las
barras deslizables, los controles de reproduccién, pausa, retro-
ceso, etcérera. Y, finalmente, contamos con las berramientas de
configuracion que sirven bdsicamente para cambiar alguna ca-
racteristica de despliegue.

Cada pantalla estard conformada por diferentes medios y cier-
tos elementos que permitan interactuar con estos udltimos; la
adecuada ubicacién que tenga cada uno de ellos dentro de la
pantalla influird en la navegacién del usuario, es decir, si hay
una serie de elementos en la pantalla colocados arbitrariamen-
te, posiblemente el usuario tenga la sensacién de caos y no la
curiosidad de picar botones o 4reas sensibles para saber qué pasa.
Pero, por el contrario, si la disposicién de texto, imagenes, bo-
tones, toma en cuenta la psicologia del usuario, entonces es alta
la probabilidad de que el programa tenga éxito.

Algunos factores psicolégicos que deberian tomarse en cuenta son,
por ejemplo, evitar la tensién del receptor, es decir, procurar que
la composicién de las pantallas tenga una légica visual. La for-
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Elementos de interaccion

Por su forma Segun su funcion

- Navegacion: ayudan a dirgimos de una pantalla

. a olra dentro del multimedia.
» Palabras sensibles dentro de un texto

- Generales: cuando aparecen repetidamente
en varias pantalias.

- Parliculares

+ Botones .
« Controles de despliagues
- Disparadores de medios: son los que aclivan
los despliegues. ’

- Herramientas de contra) de medios: como |as
barras deslizables, conlroies de una animacion

(pausa, play vy slop),

« Areas sensibles

Tabla IV

ma de lectura en occidente ha acostumbrado al lecror a iniciar
a leer desde el lado izquierdo de una pagina, asi que debemos
considerar este hdbito para ubicar los elementos idoneos en esta
zona de la pantalla.

De igual forma, nos sentimos més cémodos con una composi-
cién, si en ésta, sus elementos estdn visualmente en equilibrio.
Esto significa que un receptor siempre busca los ejes que podrian
estar justificando la composicion.

Obviamente estos factores no van a tener el mismo impacto en
todos los usuarios. Se mencionan porque, en general, en nuestra
cultura occidental tenemos estas tendencias. Pero en cada pro-
yecto que iniciemos, tendremos que analizar lo que queremos
transmitir al usuario y, a partir de eso, crear un ambiente espe-
cifico en las pantallas.

Serfa dtil hablar de la ergonomia® de este tipo de aplicaciones,
para tomar en cuenta [os criterios de esta disciplina al momen-
to de disefar la interfaz™ de las pantallas.

#"Estudio de datos biolégicos y informacion, a través del cual se
tecnoldgicos aplicados a problemas de realiza un intercambio observable y
murua adaptacidn entre el hombee vy la bidireccional de simbolos y acciones”
magquina.” Disponible en: SANZ Verdn, M.F. Metodologia de
http:/fwww.rae.es desarrollo de interfaces de usuario

grificas para sistemas de informacién

" "Componente de todo sistema de interactivos son alta Usabilidad. Tesis
informacion interactivo, que permiten a de Doctorado, Escuela Técnica
un usuario utilizar o acceder a las Superior de Ingenieros de
prestaciones o servicios ofrecidos por el Telecomunicacién, Universidad
sistena. Es el medio de comunicacién Politécnica de Madrid, Espafia, 1994,

entre los humanos y los sistemnas de
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Basicamente los criterios ergonémicos procuran una buena or-
ganizacién y agrupacion de los elementos que integran la interfaz
para incitar al usuario a participar en el programa. Asimismo,
permiten que el sistema dé respuestas inmediatas a acciones de
los usuarios para hacerlos sentir en todo momento, que tienen
el control de la aplicacién.

Dichos criterios también sugieren que un programa interactivo
sea adaptable, es decir, que cualquier persona que lo use sienta
que la interfaz se ajusta a sus capacidades de exploracidn, sea
un nifio o un adulto.

La necesidad de tomar en cuenta la ergonomia en el desarrollo
de nuestro proyecto, se deriva de situaciones de rechazo o frus-
tracion de usuarios con respecto a programas donde sus creadores
no se preocuparon porque el sistema fuera util, con las funcio-
nes necesarias para que el usuario efectuara las acciones, ni que
fuera utilizable, es decir, que facilitara el aprendizaje” de quien
lo manejara.

Guién técnico

Ya definida la estructura general, la eleccion de los medios que
vamos a emplear y la interaccién en pantallas, podemos apo-
yarnos con un formato denominado guién técnico, para vaciar
en €l toda esta informacién y materializar un poco mds la idea
de todo el proyecto, visualizando cada pantalla, sus elementos
y los enlaces que permitirdn navegar a otras pantallas.

Este documento contendra datos como el nombre y titulo de la
pantalla, su nomenclatura y descripcion; en caso de haberlos,
controles de despliegues, elementos generales y particulares de
navegacion y un drea para comentarios.

Este guidn junto con las listas maestras —que veremos mas ade-
lante— son una herramienta 1til durante toda la etapa de
produccién porque nos van guiando en la generacién y ubica-
cién de medios.

"1 No se refiere sélo al aprendizaje del tema
del interactivo, sino del aprendizaje del
programa en si.
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Guidn técnico del proyecto multimedia

Pantalla 01
fMen’ principal

Pantalia principal que contiene los accesos a los temas del manual

Despliegues automaticos

Vista de la pantalla

Fondo_azul_lineas
Ani_present
Btn_salir

Controles de despliegues

Disparadores de medios
As_libro
As_formacion
As_tipografia
As_praceso_edit

Herramientas de controf de medias

Ani_prasent

Fondo_azul_fineas Btn_salir

Tit_manual

As_libro As_formacion

As_tipografia As_pinceso_edit

Subtit_el_libro

ientas de configumcién Subtit_formacion
Subtit_tipografia
Subtil_proceso_edit
Comentarios Elementos de navegacion

La animacién incluye la aparicion
antmada del titulo y las imégenas fijas,
que funcionan a su vez, como areas
sensibles.

Generales Partreulares

Bin_salir

Pantalla 02

Formacion de una pagina

Pantalia que contiene ios seis subtemas de Formacidn de una pagina

Desplieguas automiaticas

Vista de la pantalla

Bin_columnas
8in_margenes
Bin_retlcutas
Btn_caja
Bin_parrafo

Fondo_agua_page_lin
Subtit_formadon_b
Bin_salir

Btn_anterior
Bin_formato

Contrales de despliegues

Disparadores de medios
Btn_formato
Btn_columnas
Btn_margenes
Bin_reticulas

Fondo_agua_page_lin Bin_salir

Subtit_formacien_b

5tn_formato Btiv_columnas

Btn_margenes Btn_reticulas

Btn_caja ,
_{ Btn_caja

Btn_parrato ’ Bin_parrafo

Herramientas de control de medias

Herramientas de configuracion Bin_anterior
Comentarios Elementos de navegacion

Geperales Particulares

Solamente el boton de mérgenes da
acceso a otra pantalla, cuyo contenido es | apn_calir Bin_margenes

referente precisamente a gse tema.

Btr_anterior
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Pantalla 03
Maérgenes

Pantalla que contiene el sublema de Mdrgenes, cuya informacion
ya pertenece al tercer nivel ferarquico

Despliegues automaticos

Vista de la pantalla

Fondo_verde_lineas
Subtit_margenes
Fondo_rectan_azul
Fondo_cuadro_blanco
Txt_margenes
Subtit_metodos

As_diagonales
As_fracciones
As_proporciones
Btn_antenor
Bin_salir

Controles de despliegues

Disparadores de medjos
As_diagonales
As_fracciones
As_proporciones

Herramientas de control de medios
Bin_play
8tn_pausa
Btn_slop

Herramientas de configuraciin

fondo_verde_lingas
Subtit_margenes

fondo_rectan_zzul

Txi_margenes

Bin_play

Bin_anterior As_diagonales

Bin_salir

Fondo_cuadro_blanco
w
g
Ani_fracciones :’3‘
2
9
(=%
5]
2
Bin_pausa Bln_stop
As_fracciones As_proporciones

Comentarios

Elementos de pavegacion

Generales Particulares
El 4rea sensible Fracciones seré la Gnica,
de las tres existentes en esta pantalla, Bin_ salir
que aclivard una animacion referente a - )
un método para calcular margenes. Bin_anterior
Pantalla 04 ) .
.. Paniaila de créditos
Créditos
Despliegues autométicos Vista de 12 pantalls
fondo_creditos
Subti
ublit_autor Fondo_creditos
Subtit_disefio
Bin_anterior
Controles de despliegues
Subtit_autor
Disparadores de medios
Subiit_disefio
Herremientas de control de medios
Herramientas de configuracian
Btn_anterigr
Comentarios Elementos de navegacion
Generales Particulares

Esta pantalla se activa cuando
seleccionamaos el botdn Safir, y contiene
los créditos de disedo y realizacién del
deme del manval de diseio editorial,

Btn_anterior
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Storyboard

Un storyboard es una escritura visual disefiada para hacer que
las personas encargadas de realizar una animacién o un video
vean las escenas antes de ejecutarse. Ademds, su uso puede aho-
rrar tiempo y dinero. Se utiliza para las peliculas, los anuncios
y la animacion.

El storyboard es util también para explicar al cliente, a quien
estemos realizando el programa, como van a desarrollarse los
medios, los efectos y las soluciones que se van a dar a sus peti-
ciones. Podemos ir explicando las escenas e ir haciendo
anotaciones referentes a encuadres, tiempos, la entrada de otros
medios, etcétera. Todo esto seria muy dificil de explicar de otra
manera.

Para el proyecto del manual de disefio editorial, fue necesario
describir graficamente cdmo irfan apareciendo, de manera ani-
mada, los elementos de la pantalla del mend principal, asi como
el proceso de célculo y definicion de margenes por el método de
fracciones, que aparece en la pantalla de Mdrgenes.

Listas maestras

Son listados de rodos los elementos que formardn parte del
multimedia, clasificados por el tipo de medio que son.

Debe incluirse el nombre que se le asignard al archivo que con-
tiene €l elemento, €l nombre de la pantalla a la que perrenece,
qué tipo de elemento de interaccién es y una descripcion de las
caracteristicas que tiene.

Es importante realizar las listas maestras porque son muy atiles
en la etapa de produccién, sobre todo, al momento en que va-
yamos a generar todos los medios y elementos de interaccidn
que integrardn las pantallas, ya que en ellas consultaremos qué
forma y funcién tendrdn dichos medios y elementos, en qué lu-
gar apareceran y, en general, las caracteristicas que requiere su
generacion.

Son aproximadamente 79 elementos los que se tienen que crear
para la produccién del demo del manual de disefo editorial,
distribuidos en ocho categorias diferentes.



Demo de manual digital interactivo

Storyboard de las animaciones del proyecto multimedia

Titulo del video o animacion:

Ani_present

Descripcion

Dur.

(1/1)

Audio

pual

Transicion

Manwal -

diseite editerial

Entrada animada del
titule; desde el extreme
superior izquierdo entraa
la pantalla, o una velocidad
media, la palobra “Manual®,
mientros que desde el
extrema superior derechs
va entrando las palabras
restantes que componen el
titulo,

Al mismo tiempo, las lineas
verticales y horizontales
que forman parte del
fondo y gue m su vez,
sirven de marco de las
imdgenes que aparecerdn
después, se van
acomodnnde en sus
respectivas posicianes.

seq.
aprox.

Musica de fonda que
aporece sincrénicamente
con la animacién,

Aparecen con efecto de
disolvencio, de dos en
dos, las cuatro imdgenes
que serdn dreas
sensibles y elementos de
navegacion del mend
printipal, asi como el
betdn de salir.

seq.
aprox.

Misica de fondo gue
aparece sincronicomente
con Ja animacion,
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Aw_fracciones (173)
Titulo del video o animacién: — \O
Descripcion Dur. Audio
Wazado de dos phgwas 2 Locucidn femerina qbe
opuestas, inea poy *¢g | describe \o uge va
Vinea. OPYORL sucediends enla
anmacidn.
Transicion
Aparece con efecto 2 Locucion femevina que
de disolvencia la e | describe o we va
dwisdn de una de los Spronl sycediendo enla

Féﬂ'\nas £n nueve
Pmﬁes verticoles y
wieve partes
honzovtales
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. . {(2/3)
Titulo del video ¢ animacion: ____ A‘]_f racda QQ?S ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Descripcion Dur. Audio
15 B
123 Vanapare dendo el 7 | wadénfemerna qe
L ! nimero de partesen las $8g. | desaibe (0 up va
2 qeedadviddalahga |aprox. sucedendoenla
! JF____J 3 vertical y adaddan,
’ horizon dneng
B k resalt ando |os nimeros

8 moltiglos de t res.

] ¢ Losnimerosoapans)
[ | JU regped ivo lugar y se
urifica sutamafio
| —
Transicion
- —
23458 789 Se somkrea con una 6 | Loaudonfererina que
= t rangparend a color seg. | descibslo queva
rarag e la pimera fila aprox.| sucedendo enfa

vertical para represeriar
el ancho del margen del
lorm, podt eriormart g, para
defirir & ancho del margen
de la boca, se sonbrean
las dos ditimas colurmas o
s5a, & dotle de ancho del
margen del lomo.,

Fara def ivir &f ancho del
margen superior, se
sombrea la prirmera fila
horizortal y para def irir
el marganirferior se aplica
el sorrbreado a lasdos
Ghimesfilas esdedr, &
dole del ancho del margen
apanor.

arimadén.
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, ‘ , Aw_fracciones (373)
Titulo del video o animacién: e \O ,
Descripcion Dus. Audio
1 r s e s s & sombreads de los 2 | Locucda femenna que
whrgeves sewierte yse | seq | desanbelo we va

Margen de la boca

Margen

inferior

aphea sdlo enla coyn aprotd sucediendo en la
resuttorde. ammacdn.
9

Transicién
Desaparece \a retica de 7 Locucén fomedna que
fordc de la phgna y se seq. | desaibe lo queva
duphen bn coja sombreada apror.| sucediendo enla
d@splﬂmndo LucoP\o ala ARRaCS b

Margen de la boca

Pétgma apues‘i‘u, swulonda
o3 tos mGrgenes de ambos
pég‘mms ¥ came
consecuenda, su
respectva coja.

Fostenormente van
opoyecende, uro o e los
rambres de low mhgeses,
wiciando con el margen del
\oma, contimiando con los
whygenes de la boen, los
superioves y, Finalmente,
los wifeviores.
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TEXTOS
Archivo Pantalla Tipo Descripcidn o referencia
Txt_margenes 03 Despliegue Texto introductorio al tema de margenes, en color crema sobre Fondo_azul_lineas.
- automético Ver guidn literario
TITULOS Y SUBTITULOS
frchiveo Pantalia Tipo Descripcidn
Tit_manual 01 Eﬁzﬂ:zggg “Manual de disefio editorial”
Subtit_el_libro 01 Ac;::al?grop or “El libro”
. . Activado por . . .
Subtit_formacion_a 01 As formacion Formacion de una pagina
ok Acivadopor | “ »
Subtit_tipografia 0} As. tipografia Tipografia
Activado por o
Suhtit_proceso_edit a1 As proiesg edit “Proceso editorial®
- . Despli
Subfit_formacion_b 02 aﬁfgn'gﬁ’;i *Formacion de una pagina”
. Despliegue 4 "
Subtit_margenes 03 automtico Margenes
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de navegacion

Subtit_metodos 03 gﬁ;ﬂzgﬁg “Metodos para calcular margenes’
. . . Activado por - : . ) .
Subtit_animacion 03 As fracciones Animacién del método de ia Escala Universal
D i . . -
Subtit_autor 04 ajé?.::gggg “Erika Espinosa Morua
Subtit_disefio 04 gftso ‘nggg “Disefio y realizacion”
AREAS SENSIBLES O BOTONES
Clasificacion
Brehive Fantalla Mombre por funcidn Estado Descripeién (forma)
{nav.  contrel}
As_libro1/2 01 Mend principal Eii)ﬂ;ggs Normal \ljgtrofg;gflﬁbdrgsllob1ros a color, virada en azul.
As_libro2/2 01 Menu principal g:es;;?éi?iozr Roce Cz:ofg:zfiﬁbezsl(ijbzros a color ,sin el virado azul.
As_formacion1/3 01 Menu principal gsts(ﬂ_:zgzg Normal C:ﬁg;gf':fgeeg?a pagina a color, virada en azul.
. o Disparador Fotografia de una pégina a color, sin virado .
As_formacion2/3 01 Menu principal de ’:nerdios Roce Ver f?)to_pageOZ Pag n virado azu
As_formacion3/3 01 Menl principal | Elemento particular} oo ion | sonido. Ver sonido_selec




Despliegue

Dibujo de letras en blanco y negro, virado en azul.

As_tipografial/2 01 Mend principal automatico Normal § vier image_letras01
. R Disparador Dibujo de letras en blanco y negro, sin ¢l virado azul.
As_tipografia2/2 01 Mend principal de medios Roce Ver image_letras02
. N Despliegue Fotografia de un equipo de produccidn, virada en azul.
As_procesc_edit1/2 01 Menu principal Automatico Normal Ver foto_jaime01
. PR Disparador Fotografia de un equipo de produccidn, sin virado azul.
As_proceso_edit2/2 o Men principal 46 medios Roce Ver foto._jaime02
Formacion de Despliegue :
Btn_formato1/2 a2 una pagina automatico Normal Botdn rectangular color verde con sombra, bisel y texto azul.
Formacién de Disparador Botén rectangular color verde con textura,
Btn_formato2/2 02 una pagina de medios Roce sombra, bisel y texto azul
Formacion de Despliegue Nbrmal Botén rectangular colar verde con sombra, bisel y texto azul
Btn_margenas1/3 02 una pagina automatico :
Formacién de Disparador Botén rectangular color verde con textura, sombra,
Btn_margenes2/3 02 una pagina de medios Roce _ bisel y texto azul
' Formacién de |Elemento particular . . .
Bin_margenes3/3 02 una pagina de navegacion Seleccidn | Sonido. Ver Sonido_selec
‘ Formacién de Despliegue Normal | Botén rectangular color verde con sombra,bisel y fexto azul
Btn_cajai/2 02 una pagina automatico g , y
Btn_caja2/2 0z Formacion de Disparador Roce Botdn rectangular color verde con textura, sombra,
—~ una pagina de medios bisel y texto azul
Btn_columnasi/2 02 Formacion de Despliegue Normal Boton rectangular color verde con sombra, bisel y texto azul
- una pagina automatico
Formacién de Disparador Roce Botén rectangular color verde con textura, sombra,
Btn_columnas2/2 02 una pagina de medios bisel y texto azul
Btn_reticulas1/2 02 Fg;"g?}gg?ﬂge S&Zﬁgggg Normal | Botén rectangular color verde con sombra, bisel y texto azul
: Formacion de Disparador Botén rectangular color verde con textura, sombra,
Btn_reticulas2/2 02 una pagina de medios Roce bisel y texto azul

0AlDRIZMI BN JenueW 2p owa(]
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" Btn_parrafo1/2

Formacién de

Despliegue

02 una pagina automatico Normal Botan rectangular color verde con sombra, bisel y texto azul
Formacion de Di B i { d text b
Btn parrafol/2 ' isparadaor otén rectangular color verde con textura, sombra,
P 02 una pagina de medios Roce bisel y texto azul
Ment . 0o
. Despliegue Dibujo de una cruz encerrada en un rectangulo, a color.
f
Btn_salir/3 01,02, 03 y iﬁﬁg@'ﬁé’s automatico Normal Ver image_salirQ1
Mend . " .
. formacién Disparador Dibujo de una cruz encerrada en un rectangulo, a color,
Btn_salir2/3 01,02, 03 y margenes de medios Roce con textura. Ver image_salir02
Mend
) Elemento general . . .
Btn_salir3/3 01,02, 03 yf?rf]g‘rg‘zggs de navegacion Seleccion | Sonido. Ver sonido_selec
Formacién, :
Btn_anterior1/3 02, 03, 04 margenes Despliegue Normai Dibujo de una flecha, a color. Ver image_anterior01
y créditos automatico B
- Formacion, Di Dibujo d flecha, a color, con textura
B o isparador ibujo de una flecha, a color, extura.
tnfnten 12/3 02,03, 04 ;n é;frggirt\sss de medios Roce Ver image_anterior02
Formacién,
Btn_anterior3/3 02, 03, 04 mérgenes Elemento general | qojaccion | Sonido. Ver sonido_selec
y créditos de navegacion
As_diagonales1/2 03 Margenes gggﬁﬂ:ﬁgg Normal Texto color verde
As_diagonales2/2 03 Margenes ggﬁéggg Roce Texto color azul marino
As_fracciones1/3 03 Margenes g§?égidcg Seleccion | Texto color verde
As_fracciones2/3 03 Margenes g&iﬂgﬂgg . Normal Texto color azul marino
As_fracciones3/3 03 Méargenes [d)srr):;?o(?sr Roce Sonido.. Ver sonido_selec
As_proporciones /2 03 Margenes gftzlﬂzgzs Normal Texto color verde
03 Margenes Disparador Roce Texto color azul marino

As_proporciones2/2

de medios
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. Es activado por Dibujo de una punta de fiecha encerrada en un elipse,
Btn_play_ani1/3 03 Margenes As_fracciones Nomal a color, Ver image_play_ani01

. Disparador Dibujo de una punta de flecha encemrada en un elipse,
Btn_play_ani2/3 03 Margenes de medios Roce a color, con textura. Ver image_play_ani02

- Herramientas
Btn_play_ani3/3 03 Margenes de control Seleccion | Sonido. Ver sonido_selec
de medios
. Es activado por Dibujo de dos lineas verticales encerradas en un elipse a
Btn_pausa_ani1/3 03 Margenes As_fracciones | oM@l 1 Color. Ver image._pausa_aniol
: 3 Maroenes Disparador Dibujo de dos lineas vg:-rticales encenac{as en un elipse a
Bin_pausa_ani2/3 0 9 de medios Roce color, con textura, Ver image_pausa_ani02
' . Di d . . .

Btn_pausa_ani3/3 03 Margenes d: ;rnnaégioosr Seleccion | Sonido. Ver sonido_selec

. Es activado por Dibujo de un cuadro encerrado en un elipse, a color.
Bin_stop_ani1/3 03 Margenes As_fracciones | Normal 1 vorimage stop_aniol

. Cisparador Dibujo de un cuadro encerrado en un elipse, a color,

3 P i ‘ : pse, :
Btn_stop_ani2/3 0 Margenes de medios Roce con textura. Ver image_stop_ani02
: Herramientas i
Btn_stop_ani3/3 03 Margenes de control Seleccidn | Sonido. Ver sonido_selec
de medios
IMAGENES
Archivo Pantaiia Nombre Tipo Descripcion

foto_libros01 01 Mena principal Fija Fotografia a color de libros
foto_libros02 01 Menu principal Fija Fotografia a color de libros con un efecto de virado en azul
folo_page01 01 Menti principal Fija | Fotografia a color de la pagina de un fibro
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foto_page02 01 Ment principal Fila 1 Fotografia a color de la pagina de un libro, con un efecto de virado en azul
image_letras01 o1 Menu principal Fija Dibujo en tonos de grises de una composicién de tipografia
) L " Dibujo en tonos de grises de una compasicidn de tipografia, con un efecto de
image_letras02 01 Menu principal Fija virado en azul
foto_jaime01 o Menu pringipal Fija | Fotografia a color de un disefiader realizando una produccién editorial
fota_jaime02 01 Mend principal Fija Fotografia a color de un disefiador realizando una produccion editorial, con un
efecto de virado en azut

Mend, ‘
image_salir01 01,02,03 form_adq{én y Fija Dibujo a color de una cruz encerrada en un rectangulo

creditos

Ment,

image_salirQ2 01,02,03 forTZG:ég ¥ Fija Dibujo a color de una cruz encerrada en un rectangulo can textura

credito!
) . Farmacion,
image_anteriorQ1 02,03,04 mérggy;es y Fija Dibujo a color de una flecha

creditos

Formacion, - )

image_anterior(2 02,03,04 mérgsytnes y Fija ¢ Dibujo a color de una flecha, con textura

creaiios
image_play_ani01 03 Margenes Fija 1 Dibujo a color de una punta de flecha encerrada en una elipse
image_play_ani02 03 Margenes Fija Dibujo a color de una punta de flecha encerrada en una elipse, con textura
image_pausa_ani01 03 Margenes Fija Dibujo a color de dos lineas verticales, gruesas, encerradas en una elipse
image_pausa_ani02 03 Margenes Fija Dibuijo a color de dos lineas veriicales, gruesas, encerradas en una elipse,con textura
image_stop_aniC1 03 Margenes Fijia Dibujo a color de un cuadro encerrado en una elipse
image_stop_ani02 a3 Margenes Fija Dibujo a color de un cuadro encerrado en una elipse, con textura
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FONDOS

Archivo Pantalla Mombre Descripcidn
Fondo_azul_lineas 01 Mer]u Fondo azul marino con lineas verde claro
= principal
) Formacion de Fondo azul claro con lineas azul marino y el detalle de una pdgina diagramada
Fondo_agua_page_lin w2 una pagina con dos columnas de texto
Fondo_verde_Jineas 03 Margenes Fondo verde con lineas color azul marino
Fondo rectan azul 03 Margenes Rectdngulo azul marino con sombra que funciona como fondo para
- - el Txt_margenes
Fondo_cuadro_blanco 03 Mérgenes Cuadro blanco con sombra que funciona como fondo para la Ani_fracciones
. - Fondo azul marino con cinco rectangulos del mismo color que estan definidos
Fondo_creditos 04 Creditos por una sombra y bisel, asi como lineas verde claro
ANIMACIONES
Brehive Pantalla | Nombre | Origen]| Tipo Descripcion V
Ani ¢ y Menu Flash Despliegue ] Animacién que muestra la entrada en movimiente del Tit_manual y de las
ni_presen 0 principal automatico | areas sensibles de la pantalla 01, simultdneamente. Duracién aprox. 6 seg.
. , R Activada por | Animacion con locucidn que muestra la oblencién de los margenes de una
Ani_fracciones 03 Margenes Flash As_fraccionesi pagina, por medic de una operacién con fracciones. Duracion aprox. 26 seg.

0ARDEINUI [e1FIP [ENUBW 3P OWAC]
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LOCUCIONES

Srchive Pantaila Hombre Yoz Tipe Bescripeion o referencia

Activada por | “Un ejemplo de ese método es la escala universal y se
L_margenes 03 Margenes Femenina Btn_play_ani] calcularade la siguiente forma:

Una pagina se seccionara en igual nimero de partes
tanto horizontal como verticalmente, y ese nimero de
partes tendra que ser multiplo de tres. La primera
columna de secciones sera la medida del lomo, en
tanto que el margen de boca, medird el ancho de dos
columnas. En ef caso del margen de cabeza, medira
una fila horizontal y el margen de pie tendra el ancho
de dos filas horizontales. El ancho de los méargenes es
inversamente proporcional al nimero de partes en que
se seccionala pagina”. Duracién aproximada: 26 seg.

L91

AUDIOS
Archive | Pantzlia Mombre Tipo Deescripecidn o referancia
. . . Mend Despliegue . . . - .
P(sta_ammacuon 03 principal automatico Pista musical que acompafara la animacion de entrada. Duracién aprox. 8 seg.
Sonido_selec 01,02, Menu, Activado por: Sonido que se activa al momento de seleccionar un botdn o drea sensible
03,04 formacion, As_libro
margenes As_formacion
y créditos As_tipografia
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Por otro lado, aunque las listas maestras son una herramienta de
referencia muy util, su creacién fue sumamente laboriosa y,
durante las tltimas etapas de desarrollo del programa, fueron
sufriendo constantes modificaciones.

Etapa de produccion

En esta etapa es donde se aplican los lineamientos establecidos
en la fase anterior. Se van a obtener los elementos que conformardn
el multimedia, ya sea a través de la digitalizacién o directamente
generados en algtn programa especializado y, posteriormente,
se integraran.

Digitalizacién de medios

Si alguna parte de la informacién con la que se cuenta para rea-
lizar un multimedia son textos, fotografias y/o imagenes impresas,
videocasetes o audiocasetes y cualquier informacién de tipo
analGgica™, es necesario realizar un proceso de digitalizacién
con los dispositivos y procesos correspondientes al tipo de ele-
mento que se trate.

Fuente Dispositive Ti
ipo
analdgica digitalizador

limégenes impresas Escaner jpo .4if .tag .gif

Negativos y diapositivas Escéaner con dispositivo ipg .Aif tag .gif

Audio {micréfona tocacintas, Tarjeta digitalizadora y wav .au .aif

reproductor de CDY) reproductora de audio

Video {videccasetera, Tarlela digitalizadora Lavi .mov .mpeg

cémara de video de video

Tabla V
7% “Perteneciente o relativo a un dispositivo Tabla que nos muestra el elemento

o sefial con la propiedad de variar de analogo, el dispositivo para su
forma continua en fuerza o cantidad, tal - digitalizacién y los tipos de formatos
como voltaje o sonido." Diccionario de resultantes.

informitica e Internet. McGraw Hill,
Espaiia, 2000, p. 35.
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Elementos que integran un multimedia

Vamos a analizar los recursos con los que podemos contar para
integrar un programa multimedia; se trata de una serie de ele-
mentos que actuaran de manera simultdnea en la transmisién
de un mensaje en el proceso de comunicacién.

Hipertexto

Es una tecnologia que permite al usuario tener acceso a otros
bloques de informacién, conocidos también como nodos, conec-
tandose, a través de palabras denominadas enlaces, a otras
pantallas que contengan imdgenes u otros datos complementa-
rios. Dichas palabras serdn zonas sensibles que servirdn como
enlaces para trasladarse a esos otros niveles de la informacion.

"La version estrictamente teérica del Hipertexto responde exacta-
mente a las formas basicas del estructuralismo y propone que cada
pieza del texto, cada palabra, serd tratada como un elemento
relacionable en un sisterna de informacién. De esta manera, se pue-
de acceder a enormes cantidades de datos relacionados a través de
palabras claves {...) cuando se planifica un viaje ¢ se narra un he-
cho, se hace de manera hipertextual (...) haciendo mencion a
definiciones o narraciones anexas que ayudan a completar la idea
de un discurso. Esto demuestra que el hipertexto no es un inven-
to del ordenador, sino un descubrimiento del pensamiento humano
que encontrd en la mdquina una herramienta para su propio cre-

cimiento,"”?

Algunos autores consideran que hipertexto e hipermedia son el
mismo concepto, por lo que creo conveniente diferenciar y por
lo tanto entender bien, estos términos, incluyendo el de
multimedia.

Multimedia. Es la integracidén de los medios de comunicacion
como imagen, audio, video, texto, etcétera,

3 CASTRO Gil, Manuel-Alonso y otros.
Disefio y desarrolio Multimedia.
Alfaomega, México, 2003, p. 27.
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Hipermedia. Son los componentes logicos o programas que se
emplean para el multimedia.

Hipertexto. Es una escritura no secuencial en la que sus partes
estan conectadas con una base de datos y/o imdgenes.

Texto

Estuvimos hablando de letras en los primeros capitulos de este
trabajo; exploramos sus atributos con el fin de hacer un uso ade-
cuado de ellas en una composicion, sin embargo, no es lo mismo
lograr la legibilidad en un texto impreso, que en un texto des-
plegado en un monitor.,

Toda la informacién expuesta de manera escrita en la interfaz
grafica del sistema, debera ser presentada en un tipo de letra ade-
cuado, un puntaje conveniente para las proporciones de la
pantalla, un color que apoye el cardcrer de todo el texto y una
ubicacién arménica con respecto a la composicidn en conjunte.

Es recomendable que la cantidad de texto incluido sea modera- -
da para no cansar al vsuario, ademads, recordemos que tenemos
la opcién de combinar la lectura con alguna locucién.

El bloque de texto incluido en una de las pantallas del demo, va
a ir formado en Frutiger-Romana a 15/19 puntos, justificado a
ia izquierda y en color blanco.

Imagenes fijas

Esta informacién es presentada visualmente de manera estdtica;
las imdgenes adquieren su importancia a partir del hecho de que
pueden ser el atractivo que de primera instancia jale y manten-
ga la atencitn del usuario.

Las imdgenes pueden ser fotografias o ilustraciones impresas en
papel o capturadas a través de un escaner u otro dispositivo de
digitalizacién y guardadas como archivos grificos para poder
ser manipuladas posteriormente. También pueden ser generadas
a través de algin software de pintura o dibujo, con las caracte-
risticas exactas que se estén buscando.
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Los graficos se dividen en dos tipos, los que son generados
como mapa de bits y los que su dibujo estd basado en vectores.

Un mapa de bits, se conforma por varios puntos o pixeles™
unidos, con valores de color propios que a su vez forman una
imagen. Dichas imdgenes se pueden retocar, detallar, distor-
sionar, hasta lograr un dibujo complejo con calidad fotografica.

En cuanto a las imdgenes vectoriales, son aquellas que se ge-
neran en programas de dibujo; no podemos hablar de una
imagen vectorial cuando la hemos escaneado a partir de una
impresion.

Las imdgenes del tipo vectorial se representan con trazos
geométricos, controlados por célculos y fé6rmulas matemati-
cas, que toman algunos puntos de la imagen como referencia
para construir el resto. A esos trazos se les llama vectores.
Son perfectamente escalables sin pérdida de su calidad cuan-
do quieren reproducirse en un dispositivo de salida adecuado.

La ventaja de las imdgenes vectoriales es su capacidad de
almacenar los dibujos en un archivo muy compacto, ya que
sélo se requiere la informacién necesaria para generar cada
uno de los vectores.

En este proyecto, todas las pantallas cuentan con diversas imé-
genes de mapas de bits, por ejemplo, en el menu principal se
requerian cuatro imagenes que representaran a cada uno de los
temas principales del proyecto y que pudieran manipularse sin
perder su calidad fotogrifica. Tres de ellas son fotografias y la
otra es una imagen digitalizada a través del escdner.

Las imdgenes fijas empleadas en la pantalla Formacién de una
pdgina se generaron también como mapa de bits y fueron ma-
nipuladas para darles efecto de sombra y volumen. Estas
imagenes funcionan en la composicién, como elementos de

navegacidn.
74 *Pixel es la abreviatura de la expresién compuestas por mapa de bits.”
inglesa Picture Element (Elemento de - Disponible en:
Imagen), v es la unidad més pequedia htep:/fwww .canalaudiovisual.com

que encontraremos en las imagenes



173

En la pantalla Mdrgenes usé dos rectingulos generados como
mapa de bits que sirvieron como fondo de un bloque de texto y
de una animacién, asi como tres imigenes que representan los
botones que controlan dicha animacién. En esta pantalla tam-
bién se usaron las imagenes de los botones de salir, que es un
rectdngulo encerrando una "x" y el de anterior, que se resolvié
con una flecha a coloer.

El fondo de la pantalla Créditos, fue creado con una imagen fija
constituida por dos rectangulos en colores planos y unas plecas
horizontales. También aqui esta la imagen del botén anzerior.

Imagenes en movimiento

Al igual que las imdgenes fijas, las imdgenes en movimiento
presentan la informacién visualmente, pero en este caso de ma-
nera dindmica. La animacién y el video dighalizado son una
muestra de ellas.

Animacion

"La animacion es el proceso de crear imagenes que parezcan mo-
verse. Las imdgenes en movimiento no se desplazan en realidad.
(...) el medio de soporte estd constituido por muchas imdgenes fi-
jas. {...) La velocidad a la que los objetos parecen moverse en una
animacién es una funcidn del nimero de dibujos utilizados para
conseguir un movimiento vy de la distancia entre la posicidn del

objetivo en cuadros sucesivos.”™

La animacién asistida por computadora ha sido una herramienta
poderosa para los animadores, quienes han venido desarrollan-
do esta actividad artistica desde hace muchos afios.

El ingenio de las espectaculares animaciones que podemos ver
hoy en dia, sigue siendo producto del talento de persopas dota-
das que han encontrado en las computadoras personales y en
programas especializados en esta disciplina, una herramienta
para materializar su creatividad.

S FOX, David y otros. Grifices animados
por computadora. McGraw-Hill,
Espafia, 1986, p.7.
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Ya vimos que existen dos tipos de gréficos, con los que se pue-
de generar dos tipos de animacién diferentes. Estdn, por un lado,
los grdficos planos con los que se pueden crear las animaciones
tradicionales formadas por una secuencia continua, en la cual
cada fotograma tiene unz variacién con respecto a la anterior,
lo que da Ia sensacién de movimiento al momento de reprodu-
cirse toda la secuencia.

Y por otro lado, estan los graficos formados como si fueran es-
tructuras aldmbricas y cuerpos solidos basicos sobre los que se
aplican texturas y que permiten que el animador genere cada
uno de los objetos o personajes por separado e integrarlos to-
dos posteriormente.

Se pueden generar animaciones bidimensionales y tridimen-
sionales, dependiendo del nimero de ejes espaciales empleados
para represeniar la animacién.

Animacicn 2d

No cabe duda que los graficos de mapa de bits son de excelen-
te calidad, pero ocupan mucho espacio en el disco duro y en la
memoria de la computadora, debido a que se trata de puntos
de imagen distribuidos en una cuadricula. Recordemos que cada
uno de esos puntos puede tener su propio color y brillantez, lo
que exige una gran labor de administracién por parte del siste-
ma, asi como importantes requerimientos de velocidad en el
procesamiento de datos y de memoria para crear este tipo de
archivos.

La preferencia en el uso de grificos vectoriales se debe a que
permiten desarrollar animaciones de facil manipulacién; de poco
peso, por lo que tardan poco en ser cargadas por un navegador;
ademas de que tienen impacto visval. V

"Flash es una aplicacién de disefio que crea y manegja imagenes
vectoriales formadas mediante expresiones matematicas (fGrmula),
que describen los objetos geométricos que la computadora inter-
preta rapidamente en la pantalla. Los archivos grificos de este tipo

necesitan un espacio notablemente inferior.” ™

" SCHMIDT, Udo. Todo sobre...flash 4 y
$. Trad. David Egea. Alfsomega,
México, 2001, p 14,
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Aunque no es la tnica alternativa de disefio vectorial aplicado
a la animacién 2D, el programa Flash de Macromedia es una
herramienra que ofrece métodos tanto para crear objetos, como
para hacerlos mover por el escenario.

La animacidn 2D realizada en una compuradora es muy pare-
cida a la animacién tradicional, a diferencia de que ya no es
necesario hacer todos los cuadros de la animacién, sélo el pri-

mero y el Bltimo y la computadora se encargard de hacer los
cuadros intermedios.

Dentro de las pantallas del demo del programa multimedia que
estoy desarrollando, incluiré dos animaciones 21), una para hacer
la entrada automdtica de algunos elementos de la pantalla del
menu principal y otra para explicar ¢l trazado de margenes a
partir de un método de fracciones.

Animacion 3D

Como vimos, la animacién existe desde hace mucho tiempo, pero
desde que surgié la posibilidad de animar objetos con ayuda de
la computadora, la evolucién de esta actividad ha ido a pasos
agigantados. En un principio sélo se podian animar lineas y fi-
guras geométricas simples, pero més adelante se pudo representar
ademds, el volumen en tres dimensiones, lo que fue haciendo que
las imdgenes fueran cada vez mds parecidas a la realidad.

Actualmente se pueden animar objetos tridimensionales,
observarlos y manipularlos desde cualquier dngulo; asignarles
caracteristicas de textura, iluminacion, y movimientos hasta lo-
grar que sufran una metamorfosis de su propia estructura.

Hace algunos aiios, esta tecnologia sélo estaba al alcance de
una minoria elitista, sin embargo, gracias a la existencia de la
compuradora personal y a la gran competencia que existe entre
las compafiias dedicadas a disefar software, la graficacién
tridimensional foto realista por computadora, estd cada vez mas
al alcance de usvarios comunes.

Existe un programa de generacién y animacién de graficos
en tres dimensiones, llamado 3D Studio que se ha caracreri-
zado por su versatilidad y por la cantidad de herramiencas
que incluye.
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Formatos grificos

Los formatos gréificos o formatos de imagen, son archivos em-

pleados para almacenar y manipular imdgenes a través de una

computadora. Los datos que contienen se encuentran estructu-

rados de manera que se puedan almacenar imdgenes de forma
legible para el software que va a leerlo.

A continuacién se presenta una tabla’”” que contienen los distin-

tos formatos grificos con algunas de sus caracteristicas,

Formato Definicidn Unidad Colores
BMP Estandar de Pa(a rgalizar las imagenes de 256 colores y 24 bits
Windows aplicaciones

GIF Para Internet Imagenes en 256 colores y De 4 a 256 colores
fransparentes

JPG | Parainternet | MAgenes en 24 bit Mucha 24 bits
comprasion

TIF Para impresién | Imagenes para imprimir o filmar Escala de grises y CMYK

EPS | Vectorial PostScript encapsulado para Escala de grises y CMYK
impresion

.CDR Vectorial Imagen vectorial de Corel Draw Colores directos y CMYK

Al Vectorial Imagen vectorial de Adobe Colores directos y CMYK

ttustrator

7 Esta tabla fue tomada del libro de

MARTIN, Nacho B. Multimedia. Anaya

Multimedia, Espafia, 1998, p. 170.

Tabla VI
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Uso del escaner

Para digitalizar fotos, dibujos y textos impresos, se requiere un
dispositivo de entrada conocido como esciner, cuya funcién es

interpretar los datos y almacenarlos en un archivo grafico en la
computadora.

Anteriormente era comun utilizar el escdner manual, sin embar-
20, no era muy preciso y resultaba poco préctico al momento
de escanear imédgenes grandes o que requerian mucha calidad.

El escaner de escritorio o sobremesa ha ido evolucionando y, en
la actualidad, la calidad de imagen que se obtiene con su uso,
es bastante alta en cuanto a definicién {puntos por pulgada), mi-
llones de colores, velocidad y compatibilidad con los programas
de dibujo mds populares.

Auvnque la digitalizacién de imigenes estd limitada por los de-
rechos de propiedad intelectual, existe material de dominio
publico, ya sea porque sus derechos caducaron o porque nunca
fue registrado.

Imdgenes parva el proyecto multimedia

-Fotografia impresa a color de libros apilados con una reso-
lucién préxima de 113 x 106 ppp, con un tamafio de 220 x
150 pixeles y modo de color de 24 bits, RGB.

-Fotografia impresa a color de la pdgina de un libro con una
resolucion préxima de 99 x 87 ppp, con un tamaio de 226
x 151 pixeles y modo de color de 24 bits, RGB.

-Imagen escaneada en blanco y negro con una resolucion
préxima de 108 x 108 ppp, con un tamafio de 252 x 181
pixeles.

-Fotografia impresa a color de una persona realizando una
produccidn editorial con una resolucién préxima de 95 x
86 ppp, con un tamafio aproximado de 222 x 148 pixeles y
modo de color de 24 bits, RGRB.
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Video

Dentro de las imdgenes en movimiento, se encuentra también el
video, pero a diferencia de la animacién, el video es una secuen-
cia de fotogramas’. Dichos fotogramas, que se encuentran
registrados en una pelicula, van pasando uno tras otro con una
frecuencia aproximada de 25 fotogramas por segundo.

Los avances en la tecnologia han hecho posible que se puedan
visualizar imdgenes procedentes de una seiial de videc en el mo-
nitor de una computadora. Esa seiial es de naturaleza analdgica,
por lo que es necesario el uso de una tarjeta digitalizadora de
video para poder ser vista, capturada y reproducida.

Integrar video en una aplicacién mulrimedia enriquece
visualmente el desarrollo de los diversos temas que componen
el programa, ya que rompen con la rutina tediosa que pudiera
provocar la existencia de sélo texto en una pantalla. La des-
cripcitn de algin proceso o la ejemplificacién visual y en
movimiento de alguna actividad, bien puede representarse con
un segmento moderado de video.

Hay que tener cuidado en no abusar de este medio, porque si
son archivos muy grandes es probable que al momento de que-
rer cargarlos y reproducirlos en una pantalla, el equipo pierda
rapidez y en lugar de dar dinamismo a la presentacion, provo-
que frustracion en el usnario y desista en la navegacion.

Los archivos de video incluyen gran cantidad de informacidn.
Por ejemplo, si queremos guardar 30 segundos de emisidn,
se necesitardn para ello 750 fotogramas o frames de unos 55
Kb. Y a pesar de que los discos y soportes empleados tienen
cada dia mds capacidad, los programas actuales utilizan tam-
bién cada vez mds animaciones, videos, graficos, sonidos,
etcétera, por lo que es necesario que se reduzca el espacio
que estos dltimos ocupan.

" “Imagen cinematogrifica considerada
aisladamente.” Disponible en:
hetp://wew . diccionarios.com
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La compresién es la opcidn, y es un sistema mediante el cual
se aplican algoritmos matemdticos que hacen que los archivos
oCupen menos espacio.

Existen diversos formatos de compresién pero los mds impor-
tantes son el JPEG, utilizado para la compresion de imdgenes
estdticas, y MPEG, utilizado para la compresién de imdge-
nes en movimiento. Los programas y las tarjetas compresoras
tienen que cumplir dos requisitos importantes: la reduccién
mdxima del espacio ocupado y una 6ptima velocidad de
descompresién. Ademds, se deben cumplir ambos, ya que no
es muy Gtil comprimir mucho si luego se tarda mucho en
descomprimir; o tardar muy poco si pricticamente no se con-
sigue nada con la compresion.

Existen atiles programas para la edicién de video no lineal,
como Adobe Premiere, que captura (digitaliza), edita y crea vi-
deo digital de calidad, con la posibilidad, ademds, de integrarle
animaciones, imdgenes fijas, audio y titulos, que pueden ser des-
plegados de manera simultdnea al video.

Formatos de video

Estos formatos se refieren a las tecnologfas que se encuentran a
nivel de sistema operativo y que permiten Ja comunicacién con
la tarjeta de captura de video. Ademds precisan las aplicacio-
nes de edicion de video para que funcionen de manera éptima.

La eleccién de una u otra tecnologia serd determinante en la
calidad de los proyectos al momento de reproducirlos en la
computadora, asi como en la posibilidad de integrarlos con
otros medios.

Tecnologia Definicién Utilidad Compatibllidad
avi Audio Video Permite ejecutar peliculas Sdlo para sistemas
’ Interieaved AVI, QT y MPEG-1 Windows

Soporta todo tipo de
mov 6 .qt Quick Time medics digitales y es un Multiplataforma
formato de archivo muy
flexible y modular

Tabla VII
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Tarjeta digitalizadora de video

Digitalizan sefial de video procedente de un reproductor para
que pueda ser visualizada y editada por una computadora y son
indispensables en equipos empleados para producciones
multimedia. Es necesario que el disco duro de dicho equipo tenga
gran capacidad para que el tiempo de acceso sea moderado.

Audio

"El concepto audio engloba todos los sonidos que, producidos por
vibracianes de moléculas, son percibidos por el oido humano y sus-
ceptibles de medicién. Entre ellos se encuentra la mdsica, la voz y

todos los demas rudos."™

El audio es un elementc de Jos programas multimedia esencial
para complementar la informacién expuesta en una pantalla, a
través de otros medios, lldmense texto, hipertexto o algin tipo
de imagen. »

La actual tendencia a la digitalizacién de procesos creativos cre-
ce rapidamente. Las nuevas tecnologias tienen miltiples
aplicaciones y entre ellas est la sintesis digital del sonido, que
abre cada vez mds opciones. Ahora, el uso del sonido no sélo se
limita a los que se dan en la naturaleza, sino a los que también
se pueden crear.

Gracias a que actualmente es muy simple grabar sonido con ayu-
da de una computadora, se ha simplificado la introduccién de
sonidos digitales en las aplicaciones multimedia.

Anteriormente, los sonidos se grababan mediante métodos que
mimetizaban® las ondas de los sonidos naturales; esto era una
grabacidn de tipo analdgica.

”FRATER, Harald y otros. Ef gran libro 5 » Adoptar alguien o algo la apariencia
de Multimedia. Trad. Manuel Sanchez de los seres u objetos de su entorno.”
Pérez. Alfaomega, México, 1935, p. 609. Disponible en: hitp://www.rae.es
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Actualmente, la computadora permite mayor control sobre to-
dos los pardmetros® que constituyen el sonido y ofrece la
posibilidad de operar con éste en tiempo real.

Dependiendo de las caracteristicas de la compuradora, se tie-
nen diversas posibilidades en relacién a la obrencién y uso de
audios.

"e Grabacién de cualquier sonido a través del micréfono
s (rabacion a través de un equipo estéreo
® Grabacién desde un disco compacto de audio en la unidad CD-
ROM
» Grabacion desde varias fuentes que se superponen
* Modificacidon de archivos de sonidos

e Utilizacion de archivos de sonidos.”*

Lo anterior hace referencia al audio digitalizado o capturado de
la realidad, pero el sonido también puede ser creado mediante
el uso de sintetizadores sonoros, realizado a través de una interfaz
de tipo MIDI® a sintetizadores musicales y el software de

secuenciacion.

Formatos de audio

Como podremos ver, los formatos de audio, al igual que los
formatos gréficos pueden transportar varios tipos de archivos,
sin embargo, la difercncia entre los dos, es que [a variedad en
los formatos de audio es menor que la de los formatos graficos.

Todos ellos encierran una serie de caracteristicas, como la fre-
cuencia de muestreo que se¢ empled durante la grabacién, el
namero de canales de la muestra, etcétera.

¥ Amplitad, periedo, frecuencia y fase, ¥ Musical Inseruments Digital Interface.
DELICADO Molina, Javier. Sistemas
® FRATER, Harald y otros. Ob. cit. P. 160 multimedia. Sintesis, Espana, 1996, p. 207.
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T
Formato Definicién Utitidad amafio
de archiveo
.au 6 .snd p-LAW de SUN/NEXT | Permite varias . .
profundidades y Solo %;adgitsemas
frecuencias de muestreo
La informacién viene en
cuatro parametros:
wav Waveform duracion temporal, Estéreo o mono
' Audio Format frecuencia de muestreo, con 8y 16 bits
resolucibn y grabacitn
mono o estéreo
. Apple Interchange Es de Iqs formatos mas Archivos desde 4
aiff File Format compatibles. Es un hasta 32 bits
formato de Macintosh ‘
mpeg Moving Pictures Para comprension de
Expen Group archivos
Son un buen recurso para
midi & .mid Musical Instruments la inclusién de temas 44,1 kHz estéreo
Digital Interface musicales en aplicacion con 16 bits
multimedia
Tercer nivel Fara compresion de
.mp3 del MPEG archivos
Tabla VIII

En la siguiente rabla se encuentran algunos
de los formatos de sonido y sus principales

caracteristicas.
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Tarjeta digitalizadora de sonido

Es un dispositivo que permite reproducir y digitalizar sonido en
una computadora y gue consta de un convertidor llamado ADC,
que se encarga de convertir el sonido andlogo en informacién
digital y un convertidor llamado DAC, que realiza una accion
inversa, es decir, convierte |la informacién digital en sonido que
posteriormente es amplificado para poder ser escuchado.

Para el desarrollo del CD multimedia del manual de disefio edi-
torial serd necesario digitalizar los siguientes elementos:

-Pista musical que acompafiara la animacion de entrada de
la pantalla del ment principal, con una duracién aproxima-
da de 10 segundos.

-Locucién femenina que describird un método para calcular
margenes, con una duracién aproximada de 15 segundos.

-Sonido que se activa al seleccionar un botdn o drea sensible.

Disefio grafico de la interfaz

Esta es una fase del proceso de realizaciéon de un multimedia
con mucha importancia debido a que el disefio es una forma es-
tratégica de comunicar, atraer y persuadir a un piblico
~determinado. Y, precisamente, una aplicacion de este tipo tiene
dichos objetivos, por lo que el disefio serd una herramienta fun-
damental para que un programa interactivo sea eficaz en su
desarrollo, tanto en la parte visual como de interactividad y en
la cuestién de comunicacién. '

Gracias a la realizacion del guidn conceptual, en esta parte del
desarrollo de nuestro proyecto ya conocemos datos como el per-
fil del usvario, el mensaje a comunicar y los medios elegidos,
asi que el comunicador grafico tiene ahora las herramientas con-
ceptuales necesarias para desempefiar su funcion.

Cualquiera podria manipular la composicién dentro de una pan-
talla, pero sélo quienes sepan lo que pueden llegar a transmitir
con un colot, una linea o una textura, logrardn una composi-
cibén armonica que capte y mantenga el interés del usuario.
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El comunicador grifico conoce y trabaja adecuadamente con los

elementos basicos del disefio como son el punto, la linea, el pla-

no y el volumen —si hablamos de elementos conceptuales- y la

forma, la medida, el color y la textura -si se trata de los ele-
mentos visuales— ya que cada uno cumple su funcién dentro de
una composicion,

De ignal forma, el comunicador toma en cuenta las siguientes
caracteristicas.

"Balance

Una distribucién igual del peso. Determina el tamaiio y la
“configuracion de los elementos. Centra la atencidn en la pa-
gina por medio de la simetsia y la asimerria,

Ritmo

Crea un modelo por la repeticion de elementos que varfan.
Afecta la forma y el espacio entre los elementos. La repeti-
cién unifica los elementos de la pagina, la variacion
comunica sentimientos o estados de dnimao.

Enfasis

Establece qué debe notarse primero. Influye en el color, el
valor cromdtico, el tamafio y la forma. El énfasis crea un
punto focal en un elemento que difiere del resto.

Unidad

Elementos variados se corresponden entre si, son consisten-
tes. La unidad determina cudntos elementos usar y como.
Los textos e imdgenes se agrupan, se repiten en la misma
subdivision del espacio o mantienen una misma proporcion
respecto a una reticula."#

* GUZMAN, Miguel Angel. Disefio
grifico editorial. Material didactico de
la Especializacién en Edicién 2001,
médulo vi, México, Centro Editorial

Versal, 2001, p. 3.
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En relacién al color, considero necesario profundizar porque fre-
cuentemente e| mensaje que se quiere comunicar, lo transmite
el color por s{ mismo.

"Color. Manera coma la luz es reflejada y percibida por el ojo a
partir de la superficie de una figura o forma. Esto puede estar
relacionado con su pigmentacién por aphicacién de tinta o
pintura."*

Pero el color no sélo es el recubrimiento de una superficie, sino
que tiene otros atributos a nivel emoctonal, que es la parte que
a los creativos y a todo aquel interesado en transmitir algin
mensaje, nos interesa.

El color puede ser un elemento bdsico cuvando queremos elabo-
rar un mensaje porque puede crear experiencias, mover
emociones ¢ incluso despertar nuestros sentidos, dandonos la
sensacion de calma, alegria, frio, calor, etcétera, lo cual resul-
ta de gran utilidad en una aplicacién multimedia.

Se pueden aplicar colores planos o degradadas y éstos dltimos,
a su vez, pucden generarse a partir de dos o mas colores.

Hay tres aspectos que nos amplian las posibilidades en la elec-
¢ién de colores: tono, valor e intensidad.

"El tono es el atributo que permite clasificar los colores como rojo,
amarillo, azul, etcétera. {...) El valor se refiere al grado de claridad
o de oscuridad de un color. (...} La intensidad indica la pureza de

un color. %

He elegido dos colores principales en la composicién de las panta-
Has, con sus respectivos valores e intensidades, ademds otro par
que se han aplicado en menor medida en algunos elementos.

Primero el azul marino, un tono frio gue aparece como fondo en
la pagina del memit principal y cuyo uso apoya el contraste entre
este y las imdgenes fijas que forman parte de la composicion.

Y WONG, Wucius. Fundamentos del disedfo. ¥ WONG, Wueius. Principios del disefio en
Gustavo Gili, Espafa, 19935, p. 345. color. 4" ed., Gustava Gili, Espafia, 1995, p. 33.
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En la pantalla Formacién de una pdgina, el azul es menos saru-
rado, ya que hay mds canridad de blanco presente y es aplicado
en todo el fondo, sin embargo, también hay algunos detalles de
azul marino, como en los textos de las dreas sensibles de esta
pantalla.

En Ja pantalla Mdrgenes s6lo es empleado el tono azul marino
en un rectangulo —que funciona como fondo para un breve tex-
to calado— asi como en el titulo de la pantalla, en una de las
areas sensibles y en el botdn anterior.

Finalmente, en la pantalla Créditos, el uso dcl tono azul marino
es considerable, ya que se encuentra aplicado en el cincuenta
por ciento del fondo.

El color verde es el segundo tono més empleado en la composi-
cién de las pantallas y aparece, inicialmente, con una méxima
saturacién, es decir, sin mucha mezcla de gris, aplicado en el ti-
tulo Manual de diseso editorial de la pantalla del mend principal.

En la pantalla Formacién de una pdgina el verde se emplea con
menos brillantez y es aplicado a los botones de navegacién que
nos llevan a los subtemas de esta pantalla.

Mis adelante, en la pantalla Mdrgenes, se aplica el mismo va-
lor de verde a todo el fondo ya que era necesario un ambiente
neutral, debido a la existencia de varios medios como la ani-
macién 2D, el texto, y algunos iconos.

En la pantalla de Créditos, este valor de verde es aplicado a la
mitad del fondo, a unas plecas y al nombre Erika Espinosa
Moria, lo que logra un buen contraste con el azul marino apli-
cado en la otra parte de la pantalla.

El uso de otros colores como el anaranjado y el rojo, fue mds
moderado y sélo se aplicaron a textos y a un par de botones.

Aunque cada color posee su propio significado psicolégico o sim-
bélico, la combinacién de dos o mas de ellos, evoca una imagen
diferente.

En el caso de este manual, yo querfa un ambiente ordenado para
trabajar arménicamente durante el proceso del disefio editorial,
por esa razoén elegi los colores azul y verde como tonos princi-
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pales, para aprovechar esas cualidades connotativas de placidez
y tranquilidad que nos brindan.

En cuanto a la decision de incluir elementos de color rojo y ana-
ranjado, puedo decir que fue basada en el toque de fuerza activa
y dinamismo que necesita la transmisién de un mensaje para es-
timular al receptor.

Por otro lado, cuando hablamos de los elementos de navegacion
y los controladores de medios, no mencionamos la parte grifica
de ellos, sino simplemente su funcién, sin embargo, pueden lle-
gar a ser recursos visuales muy atractivos como objetos fijos o
animados. Del mismo modo, los fondos de las pantallas son im-
portantes ambientadores de un programa interactivo.

En cuanto a la disposicién de los elementos en pantalla, es de
mucha utilidad el empleo de una reticula al momento de dise-
fiar la interfaz grafica de nuestra aplicacidn, ya que ademds de
organizar los elementos de la composicién, garantiza que todas
las pantallas tengan uniformidad visual y no cambien de po-
sicién los elementos generales de navegacién, de una pantalla
a otra.

El tipo de reticula quedard a consideracion de cada persona, de-
pendiendo de los elementos que lleve cada pantalla y del disefio
de interfaz que se tenga en mente.

Se podria pensar que ya hecha la planeacién y estructuracion del
programa en la etapa de preproduccion de este proyecto, lo demas
se desarrollaria fluidamente, sin embargo, no fue asi, al consrario;
ahora, al momento de generar medios y disefiar la interfaz grifica
fui descubriendo que no todo lo previsto originalmente se pudo
realizar al pie de la letra. Tuve que hacer ajustes y cambios que
tomaron mas horas de las destinadas para esta etapa del proceso.

Elegi 800 x 600 pixeles para la resolucitn de las pamtallas con
una resolucién de imagen a 72 dpi.

A continuacidn, incluyo los bocetos de las pantallas que inte-
gran el demo del manual, asi como el disefio final de cada una
de ellas.
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Primer boceto / Pantalla 01 - Meni principal

disefio editorial

El libro

manual de

Produccién editorial

Para bocetar las propuestas de pantalias subtema, dispuestas de manera aleatoria
emplee una reticula para ubicar los y enmarcadas con lineas horizontales y
elementos dentro de las mismas. verticales que, a la vez forman parte del

fondo de las pantallas.
En este primer boceto de la pantalla

Men principal, eligi Kabel Ult Bt como Pensé originalmente, en los colores azul
tipografia primaria y Frutiger-Bold como y café para los titulos y subtitulos, en
tipografia secundaria, asi como cuatro contraste con el fondo neutro.

imagenes representativas de cada
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Segundo boceto / Pantalla 01 - Menii principal

El segundo boceto de la pantalla 01
contiene casi los mismos elementos del
primer boceto pero con otra disposicién;
aqui la idea original se fue transformando
perosinllegar a una propuesta definitiva.

Experimenté con otra tipografia y otro
arreglo para el titulo de la pantalla. En
cuanto a los otros elementos, formé una

Formacion de una pagina

composicion vertical con las imagenes que
representan los subtemas y las plecas que
inclui.

Elfondo, a diferencia del primer boceto, es
blancoy la tipografia del titulo es morada.
Las plecas son azules como en la primera
propuesta, y contrastan adecuadamente
enel fondo elegido.
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Propuesta final / Pantalla 01 - Meni principal

Formacion de una pagina

El disefio definitivo de la pantalla Menu
principal mantiene ciertas caracteristicas
del segundo boceto, sin embargo, hubo
ajustes en relacién a los colores
empleados, a la tipografia y un poco a la
disposicion de los demis elementos.

Elegi ¢l tipo Kabel Ult Bt en un tono
verde saturado para el nombre de la
pantalla. La tipografia que aparece
cuando el cursor roza las areas sensibles
que nos llevan a otras pantallas, no tuvo
importantes ajustes en relacion a los
primeros bocetos, se quedo en Frutiger-
Bold en un tono amarillo con un valor
claro.

De ese mismo color quedaron las lineas
horizontales y verticales que en principio

quedaban centradas en la pantalla y que
en ¢ disefio definitivo las trazé de
manera que enmarcaran Jas cuatro
imagenes, pero ubicindolas en el extremo
derecho de la pantatla. La longitud de las
lineas es variable para provocar un efecto
dinamico en la composicién. Cada que
haya roce con cada una de las iméagenes,
aparecera su respectivo subtitulo.

Habra un botén de salir, representado
por un pequefio rectangulo color naranja
con una cruz en relieve, nbicado en el
angulo superior derecho.

Elegi el tono azul saturado para el fondo
de toda la pantalla.
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Primer boceto / Pantalla D2 - Formacion de una pagina

Formacion de una pagina

Formato

Columnas

Margenes

Reticulas

Caja
tipografica

Para la pantalla 02, que contiene
informacion del segundo nivel jerarquico,
quize represencar con detalles significativos,
el subtema de Formacidn de una pdgina.

La idea de visualizar una pagina en su
proceso de formacidn desde la definicién de
una reticula, la distribucién del espacio en
columnas y la insercién de texto, la empecé
a trabajar en este boceto, tratando de
mantener un ritmo en relacion con la
primera pantalla, experimentando con
algunas constantes como las lineas

Parrafo

verticales y horizontales y su ubicacion
dentro de [a pagina y los tipos empleados
con anterioridad.

Con relacién al color, inicié probando
con ¢l mismo azul de [a pantalla 01 come
fondo, v color cafe para la tipografia,
dejando las lineas horizontales y
verticales en el amarillo ya empleado en el
boceta anterior, asi como los otros
elementos como el botdn de salir y el de
anterior, este tltimo representado por
una flecha,
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Segundo boceto / Pantalla 02 - Formacién de una pagina

Formacion de una pagina
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En un segundo boceto, siguiendo con la
idea de la simulacidén de una péagina en
formacion, inclui, ademas, columnas de
texto como parte del fondo, resaltando
los subtitulos de los incisos que
conforman el subtema de esta pantalla,
poniéndoles color rojo y encerrandalos
en elipses.

Mantengo, en este boceto, la tipografia
empleada en el menu principal, tanto
para el subtitulo, como para los areas
sensibles.

Aqui omito el uso de las lineas que habia
estando empleando como encuadre de las

imagenes, por lo que el balance de la
composicién resulta simétrico, ya que los
elementos estan repartidos
equilibradamente en ambos extremos de
la pantalla.

El fondo de la pantalla es blanco y sélo
una sombra y cierto volumen aplicado a
la imagen de la pagina en formacidn,
separan los planos.

El color azul, lo apliqué en el subtitulo de
la pantalla, asi como a los botones de
salir y anterior.
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Propuesta final / Pantalla 02 - Formacion de una pagina
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cahergnte y son [os parrafos la perte

La propuesta fina] de la pantalla 02 retoma de navegacion apliqué un verde sin
el uso de las lineas que he estado empleando  mucha intensidad, el cual contrasta
en la composicion aunque con ciertas adecuadamence con el color de la

variaciones. La idea original de la pagina en  tipografia que representa los incisos.
formacién se mantiene pero con los detalles

ya pulidos. Las columnas de texto las manejé en
color gris para no ser un punto focal,

La distribucién de la composicién es mas o debido a que s6lo es un elemento que

menos simétrica, a excepcién de algunos forma parte del fondo.

elementos independientes como el subritulo ]

y los elementos de navegacion. Finalmente, un acento en la composicion
de esta pantalla es el color naranja

Procuré enfatizar con ¢l color y la forma, aplicado al subtitulo Formacién de una

las areas sensibles que representan los pdgina, a las lineas que representan la

incisos correspondientes al subtema de reticula de la pagina simulada y al botén

Formacién de una pdgina. de anterior.

En cuanto al color, elegi para el fondo un Los tipos empleados en esta pantalla son

azul menos saturado que el que usé en la Kabel Ult Bt para ¢l subtitulo y Frutiger-

pantalla del meni principal. En los botones ~ Bold para los textos de los incisos.
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Primer boceto / Pantalla 03 - Margenes

Margenes

=

s

La eleccion de margenes no s6l

o se basara en el uso de

reglas o métodos tales como la seccién 4urea, la proporcion
de tercios, etc,, sino que también se deberan tomar en

cuenta otras consideraciones tales como la funcionalidad,
las caracteristicas tipograficas y el criterio del diseiadar,
para asi lograr la legibilidad y equilibrio de la pagina.

Metodos para calcular margnes

La idea para la pantalla 03 es contar con
un espacio donde se desatrolle una
animacion que describa el proceso para
calcular mirgenes, dependiendo del
método que se haya elegido ver.

En esta pantalla se integra ya un bloque
de texto que annque es muy breve,
requiere ciertas caracteristicas para que
sea legible y armonice con el resto de los
elementos de la pantalla.

Debido a que en las dos pantallas
anteriores ya quedé definido el uso de
ciertos tipos, en las siguientes pantallas
debe haber uniformidad y por lo tanto,
continuar con Kabel Ult Bt para texto

principal y Frutiger-Bold para texto
secundario.

El énfasis que se les da con el color y el
tamafio a los elipses, que funcionan
como disparadores de medios, se hizo
con la intencién de balancear la
composicion entre el rectangulo que se
encuentra en la parte superior de la
pantalla que sirve de fondo al bloque de
texto y los disparadores de la parte
inferior.

Los mismos colores que he manejado en
las otras pantallas, los emplee para este
boceto: azul, verde, naranja y amarillo
claro.
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Segundo boceto / Pantalla 03 - Margenes

La eleccion de mérgenes no sélo se basara en ¢l uso de
reglas o métodos tales como la seccién durea, 1a proporcién
de tercios, etc.,, sino que también se deberan tomar en
cuenta otras consideraciones tales como la funcionalidad,
las caracteristicas tipograficas y el criterio del disenador,
para asi lograr la Iegibi.lidad y equilibrio de la pagina.

diagonales

En el segundo boceto de la pantalla 03
consideré més conveniente no alejarme del
estilo que habia manejado en la
composicién de las pantallas previas y
mantener ciertas constantes en la
disposicion de los elementos.

Por tratarse de un inciso de un subtema,
decidi manejar el subtitulo margenes sélo en
bajas, con el fin de diferenciar jerarquias,
asi como ubicar dicho texto a 90° de su
posicién original,

Inclui en la parte superior de la pantalla un
rectangulo azul con ciertas caracteristicas de
volumen y sombra, que funciona como
fondo para que se desarrolle ahi la
animacion y que es un punto de énfasis en
la composicién, tanto por su ubicacién,
como por su color.

fracciones

proporciones

Tanto el texto introductorio al tema
como las areas sensibles que activan la
animacién, los ubiqué en la parte inferior
de la pantalla.

El bloque de texto esta en tono azul
marino y lo puse sobre un rectangulo con
un valor de verde menos intenso que el
que apliqué para el fondo, con el fin de
jograr un mayor contraste con el texto y
por lo tanto, legibilidad.

Por tiltimo, inclui tres circulos blancos
que funcionan como controladores de
medios y que encierran, cada uno, el
simbolo de las funciones que pueden
activar.
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Propuesta final / Pantalla 03 - Margenes

La eleccion de margenes

no solo se basara en el
uso de reglas o metodos
tales como la seccion
aurea, la proporcion de
tercios, etc., sing que
también se deberdn
tomar en cuenta otras

consideraciones tales
comao fa funcionalidad,

Margen axenoro de cote

Margan Inferior

las caracteristicas
tipograficas y el criterio
dei disefador, para asi
lograr la legibilidad y
equilibrio de la pagina.
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Diagonales

La utltima y definitiva version de la

pantalla 03, es resultado de una serie de

ajustes en el boceto anterior porque,
como podemos ver, la composicion del
segundo esbozo se acercé mucho al
resultado de la pantalla final.

Particularmente, esta pantalla necesitaba
que sus elementos lograran un balance y

unidad en su composicion, debido 2 |a
cantidad y variedad de medios que se

iban a incluir, asi que traté de equilibrar

el peso que le daba a cada uno.

El bloque de texto, como todos los textos

secundarios de estas pantallas, esta

escrito en Frutiger-bold y va calado en un

rectdngulo azul saturado.

El espacio donde se desarrollara la

animacion que inclui para esta pantalla,

es una figura cuadrangular, blanca con
volumen y sombra, donde aparecera
—previo a la reproduccién de la

animaci6n y debido al roce del cursor en

Fracciones

. Proporcionas

las areas sensibles que estdn en la parte
inferior de la pantalla~— el subtitulo del
método elegido para calcular margenes.

El fondo de esta pantalla se trabaj6 en el
color amarillo claro que he venido
usando y con las lineas verticales y
horizontales que he incluido en las
anteriores pantallas.

Hay subtitulos del tema en el costado
derecho de la pantalla, asi como en la
parte inferior.

Los elementos generales de navegacién
como los botones de anterior o salir,
siempre aparecen en la misma posicién:
angulo inferior izquierdo y dngulo
superior derecho, respectivamente.

Como se puede apreciar, la composicién
de esta pantalla no es simétrica, pero se
logra un buen balance por la disposicién
de cada elemento en el plano.
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Primer boceto / Pantalla 04 - Créditos

Erika Espinosa Moria

En el primer boceto de la pantalla de
créditos intenté seguir con el mismo estilo
de fondos que habia trabajado, la constante
de la tipofrafia y el color principal de mis
pantallas: el azul.

Integré al fondo azul claro, las lineas
cruzadas que forman una especie de
reticula, ademds de algunos rectangulos con
efecto de volumen y sombra.

En cuanto a los titulos y subtitulos, en esta
pantalla s6lo va el nombre del autor, en el

tipo Kabel Ult Bt en altas y bajas y la
actividad por la que se le estd dando el
crédito, en Frutiger-bold sélo en bajas. En
ambos casos el color es azul intenso.

El botén de anterior esta ubicado en el
lugar designado en todas las pantallas para
este elemento.

En esta composicién es obvio el énfasis que
se le da a] nombre del autor y al subtirulo
que lo acompaiia.
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Segundo boceto / Pantalla 04 - Créditos

Créditos

Erika Espinosa Moraa

diseiio y realizacion

En el segundo esbozo de fa iiitima Para el nombre del auror, Ja actividad
pantalla, sustituyo el fondo con las lineas que realizé el autor y el borén de
cruzadas que encuadran a los otros anterior, usé el color naranja y para el
elementos de la composicién, por un sélo  nombre del autor, empleé el color
rectangulo azul claro que simula un azul, esto con el fin de manteaer
botdn de navegacion y que contiene el uniformidad en los colores de las
nombre del autor y la actividad que "~ pantallas.

realizd. Todo esto esta dispuesto sobre
un fondo en color amarillo claro.



199

Propuesta final / Pantalla 04 - Créditos

erika espinosa morua

La pantalla definitiva de los créditos tiene
una composicion horizontal, simétrica y
retoma caracteristicas de las otras pantallas,
como los colores aplicados, los tipos que
elegi para los textos y las lineas.
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Integracién y programacién de medios con Director

" A medida que se desarrolla el contenido y se integran los elemen-
tos de disefio, el armazén va reemplazando progresivamente el
marco conceptual representado por el diagrama de flujo y el

guidén."¥’

Cuando se hayan generado todos los medios que formardn par-
te del programa interactivo, se procederd a integrarlos con ayuda
de una herramienta de autor.

Pero entendamos primero que una herramienta de autor es un
software que permite integrar distintos medios y ejecutarlos si-
multdneamente, teniendo como limite las caracteristicas del
equipo de cémputo.

Existen diversos programas de autoria y, la decisién de cual usar,
dependera de factores como la orientacién del proyecto, el tipo
de aplicacién que es y su funcionalidad.

Sin importar el programa del que se trate, debe contar con cier-
tas caracteristicas que a continuacioén se mencionan.

Edicién

Aunque no sea a un nivel muy avanzado, una herramienta de
autoria debe darnos la posibilidad de manipular imagenes y
agregar texto con ciertas caracteristicas.

Organizacién

Es itil que el programa proporcione una vista general de la es-
tructura del sistema o de preferencia un diagrama de flujo.

¥ KRISTOF, Ray y otros. Disefio
interactivo. Trad. Ma. del Pilar Toldos
" Bayle, Anaya Multimedia, Espafia, 1998,

p. 122.
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Programacién

Un lenguaje de programacion es la parte medular de toda he-
rramienta de autoria, porque gestiona el todo en su conjunto.

Interaccién

Que el wsuario tenga el control del contenido y del flujo de in-
formacién.

Sincronizacidn de eventos

Que el programa de autoria tenga la capacidad de fijar la velo-
cidad de reproduccién de una aplicacion, para lograr, en la
medida de lo posible, que coincidan en tiempo una animacion y
su audio, por ejemplo.

Pruebas de autor

Es necesario revisar el sistema que se ha desarrollado y mos-
trarlo al usuario final para verificar que se cubrieron las
expectativas de disefio y funcionalidad.

Distribuciéon

Para que el programa llegue a manos del usuario y lo pueda
usar sin tener que instalar el paquete de autoria completo en su
computadora, es necesario desarrollar una version ejecutable de
la aplicacion, Esta versién llamada Awugo-run, también protege
al sistema de posibles violaciones que en determinado momento
quisiera hacerle algin usuario.

Para la integracién de medios de la aplicacidon que estamos rea-
lizando del manual de disefio editorial, hemos elegido el paquere
Director de Macromedia, cuyo lenguaje de programacién es
Lingo®, el cual cuenta con elementos preprogramados y un dic-
cicnario del mismo.

* Lenguaje de scripts (o secuencias de
comandos).
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“El producto final creado en Director se llama pelicula. De
manera general, una pelicula puede ser lo que su nombre in-
dica: una animacion que otros usuarios se sientan a ver sin

ninguna participacion.”®

Durante todo el desarrollo del proyecto, la parte mds dificil de
enfrentar fue la integracion y programacién de medios que, aunque
la realicé en un software de autoria amigable, donde ya hay
ciertos elementos preprogramados, el lenguaje de scripts que se
emplea es como otro idioma por aprender y convirtio esta tarea
en el reto mds grande y dentre de mi proyecto.

Etapa de postproduccién

En esta fase final, se preparan todos los archivos que formardn
parte del sistema para que, finalmente, se elabore un programa
de instalacién para que el multimedia se ejecute de manera 6p-
tima y automadtica, desde el CD.

También es necesaria una evaluacién de la aplicacién, para re-
visar su calidad.

En esta dltima etapa del proceso de creacién de un programa
multimedia, se siguen una serie de pasos tanto para la prepara-
cion del equipo donde se va a grabar el CD-ROM, como para
la identificacién y recopilacién de todos los elementos que se-
ran incluidos en el disco.

Creacién del ejecutable

Se construird una aplicacién ejecutable que pueda ser utilizada
en cualquier computadora. El proceso es tan sencillo como guar-
dar un archivo y, si durante el transcurso de compilacién de
archivos se produce algiin error, el programa da un aviso.

La opcidn para que los CD-ROM se ejecuten automaticamente
es el archivo denominado Autorum.inf. Se trata de un archivo
de texto que puede ser generado en el bloc de notas.

" PERSIDSKY, André. Director 8 para
Macintosh y Windows. Trad. José Luis
Cacique Valadéz, Prentice Hall, México,

2001, p. 2.
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Para empezar, es recomendable defragmentar el disco que con-
tendrd la informacion ya que esto nos brinda la seguridad de
que los archivos se encuentren en buen estado.

Es necesario crear un subdirectorio como en el ¢jemplo de aba-

jo, donde se vayan recopilando y ordenando los archivos que se
grabaran en el disco.

[AutoRun]
open=CDemmo.exe
icon=IconoMibros.ico

Hacer una depuracién de directorios o algunos de sus archivos
que resultan innecesarios, nos permitird tener una aplicacion or-
denada y sin elementos que la hagan mas extensa.

No estd de mds mencionar que el equipo de cdmputo cuente con
un efectivo antivirus para hacer un escanec completo cuando ya
se tenga toda la informacién que contendra la aplicacion.

Es de suma importancia, verificar que no falten los controladores
o aplicaciones en un equipo para que el programa funcione de
manera 6ptima.

Creacion del archivo .ico

Este archivo contiene el icono que identificard la aplicacién y
consiste en una imagen representativa de la misma, generada
en cualquier programa creador de archivos de iconos, como el
Axialis IconWorkShop y cuyo proceso de creacidn se describe a
continuacion.

Pasos para crear un icono

1. Seleccionar una imagen que tenga mds o menos la misma
medida en su ancho que en su alto (cuadrada) y que sea
formato BMP, JPG o GIF.

2. Abrir la el programa IconWorkShop de Axialis.

3. Del menii File, seleccionar Import y de ahi la opcidn de
Image; aparecerd una ventana de apertura de archivos

4. En dicha ventana, localizar e} archivo del punto 1.
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5. Con la ayuda de la herramienta de seleccion de la parte
superior derecha, generar un recuadro que abarque la
imagen que usaremos come {cono.

6. Copiar, desde el mend Edit + Copy o ctrl+C, la imagen
activa.

7. Desde el mend Window, elegir la opcién para cambiar a
la ventana del proyecto.

8. Pegar ahi la imagen desde el mend Edit+Paste, seleccio-
nando alguna de las opciones de pegar: Paste at scale 1:1
in the editor o Resize image to fit the editor area

9. Guardar el archivo con la extensién .ico.

Evaluacitn de la aplicacién

Sélo es posible comprobar que una aplicacién multimedia es Gtil
y eficaz, en una situacién real, es decir, probandolo con los usua-
rios finales, para que éstos sientan si la interactividad es éptima,
si los procesos le resultan complejos y si obtuvo algin nuevo
conocimiento.

Siempre se tienen-dos percepciones de un programa multimedia,
la del o los autores y desarrolladores y la de los usuarios, por
lo que es obligatorio probar una aplicacién, antes de magquilarla
y distribuirla, para corregir a tiempo, eventos y errores no de-
seados.

Existen dos pruebas de programas, conocidas en el ambiente de
los multimedieros: la prueba alfa y la prueba beta.

La primera es una prueba mds bien interna, es decir, una eva-
luacién incluso, del mismo equipo multidisciplinario que
desarroll6 el proyecto.

Lo que se espera de las pruebas alfa es detectar las primeras ob-
servaciones tanto a nivel funcional como visual, hechas por
personas que, aunque han participado en la aplicacién, no co-
nocfan el resultado integral.

Por otro lado, las pruebas beta las deben realizar los usvarios a
quienes va dirigido el programa, a personas que no hayan esta-
do involucradas en el proceso de desarrollo del multimedia y,
por lo tanro, su exploracién sea completamente inédira.
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Se les solicitard que las observaciones que hagan sean muy de-
talladas y en relacién a la navegacién, la interfaz gréfica e
incluso al contenido del programa.

Es obligatorio tomar nota de cada comentario en ambas eva-
luaciones porque nos daran otra visién de algo que, si bien
nosotros creamos, también nos ha saturado los sentidos con la
misma informacién y eso nos impide detectar detalles que pue-
den afectar el 6ptimo funcionamiento de la aplicacién.

La vltima fase del desarrollo del demo, implica dos tareas simples:
la creacién del ejecutable y del icono que representard a la
aplicacién resultante. Pero ademds, hay un proceso con el que se
concluye todo el proceso, que consiste en una evaluacion del
programa. Fue aqui donde me di cuenta si era funcional o no mi
trabajo. Algunas personas con una formacién distinta a la mia,
fueron los primeros usuarios del demo del manual; cada uno
hizo observaciones de errores de navegacién de los cuales yo no
me habia percatado. Entonces, fue necesario corregir algunos
eventos mal programados.

El resultado final fue satisfactorio pero requirié de mucha labor
de organizacién, creatividad, consulta, inmersidn en las nuevas
tecnologias y, sobre todo, la constancia para lograr todo lo
anterior.



Conclusiones

Son incontables las ventajas que se tienen al emplear un pro-
grama multimedia interactivo como soporte de un manual como
el que propongo en este proyecto. No porque crea que los docu-
mentos electrénicos sean mejor que los impresos, ya que no
siempre resulta asi, sino porque particularmente, en este tipo de
uso, creo que se pueden aprovechar al miximo los atributos de
la interactividad que nos proporcionan estas aplicaciones, ya que
el usuario tiene la posibilidad de acceder c6mo y cuando quiera
a los temas que desee explorar, enviando y recibiendo datos del
sistema. Es decir, tiene el control de flujo del contenido.

Ademis, se puede consultar la informacién del manual a través
de la misma herramienta donde se genera el disefio de una pu-
blicacién: la computadora. Lo que significa que el manual
digital estara a la mano con todos esos datos ttiles para nuestra
actividad en el momento en que vayan surgiendo dudas en rela-
cién a cualquier parte del proceso del disefio editorial de un libro.

El uso simultdneo de distintos medios para mostrar informacién,
puede optimizar la transmisién de un mensaje. Por ejemplo, cuan-
do el usuario entra al programa multimedia, encuentra en las
pantallas, texto, imdgenes fijas o en movimiento, locuciones y
algiin sonido ambiental, lo que estimula sus sentidos y hace que
comprenda mejor los conceptos o procesos de la disciplina edi-
torial, porque no sélo estd imagindndolos, sino que también esta
visualizdndolos.

Por otra parte, aunque son diversos factores los que influyen en
que una aplicacién interactiva sea eficaz, la participacion del
comunicador grifico en la creacién de la interfaz de las panta-
llas es, dentro de todo el proceso de desarrollo de estos programas,
una labor fundamental porque la parte visual, es una estrategia
de comunicar, atraer y persuadir al usuario.

Es evidente, que la comunicacién grafica es una disciplina en la
que la tecnologia ha hecho importantes aportaciones en cuestién
de herramientas de trabajo, lo que ha provocado que muchas per-
sonas sin formacién ni conocimiento de los principios del disefio,
crean que manejar bien una computadora o dominar un progra-
ma especializado, significa hacer disefio grifico profesional.

207

7



Conclusién 208

La tecnologia informdtica no es una herramienta que aporte crea-
tividad y talento a las personas, sélo automatiza procesos que
anteriormente el disefiador realizaba con ayuda de escuadras,

lapiz y papel.

El desarrollo de un manual multimedia interactivo de conceptos

. basicos del diseno editorial de libros es itil para todas aquellas
personas que se dedican al diseflo y formacién de libros, tanto
por el apoyo que proporciona en su actividad, como por el esti-
mulo que provoca en el usuario de acceder a estos soportes
digitales.
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