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1 Estudio preliminar

1.1 Contexto histérico: La Nueva Espafia en el siglo XVII.

El siglo XVII novohispano -el siglo del Barroco— ha sido un tanto
desdefiado por los historiadores, quienes prefieren calificarlo como siglo de
transicion entre el heroico siglo XVI v el ilustrado XVIII. Sin embargo, el
siglo XVII bien merece ser estudiado a profundidad y mirado con otros ojos,
pues no debemos perder de vista que es un siglo de integracion, de
consolidacion de estructuras v de florecimiento en las artes, particularmente
en la literatura’,

En este siglo, que muchos han ignorado, vivié Don Luis de Sandoval
Zapata, autor objeto del presente estudio, y habiendo vivido y desarrollado
su obra en la Ciudad de México, resulta relevante v pertinente dedicarle
algunas paginas a este siglo XVII novohispano, pues no podemos separar al
autor de su contexto.

Nueva Espafia, la mas prospera de las colonias occidentales,
constituy6é una sociedad dindmica que gozo6 tanto de un gobierno estable

como de una fructifera economia. La incorporacién de distintas razas en una

! Vease: “El arte novohispano en el espejo de su literatura” de Guillermo Tovar y de Teresa en La
literatura novohispana. Revisién critica y propuestas metodolégicas. José Pascual Buxo y Arnulfo
Herrera (editores).



mezcla cultural tnica hizo del México colonial una sociedad que se
distinguia considerablemente de otras, pues sélo ahi surgi6 una verdadera
cultura mestiza, cuya estructura de clases produjo una notable movilidad
cultural, social y economica. Las eficaces instituciones mexicanas
respondian a las cambiantes circunstancias, contribuyendo asf al proceso®.

Desde finales del siglo XVI, comienza a observarse la rivalidad
creciente entre criollos v peninsulares, pues, si bien los colonos espafioles
gozaron de oportunidades que no tenian en Europa, prefirieron no
compartirlas, una generacion méas tarde, con los espafioles americanos, es
decir, con los criollos: sin embargo, para la corona espaiiola, la Nueva
Espafia estaba compuesta de dos republicas: la de espafioles y la de indios,
sin contemplar el surgimiento y la existencia de otros grupos como
mestizos, mulatos, criollos, negros libres y esclavos huidos que alteraron el
orden concebido por las autoridades espanolas®.

La sociedaq dual constituia una expresion legal del deseo del rey de
proteger a la poblacion indigena, cosa a la que se habia comprometido por
medio de la bula papal de Alejandro VI Inter caetera de 1493; y resultaba
relativamente plausible, puesto que esta division reflejaba la pauta de

poblacién posterior a la conquista: la sociedad mexicana se convirtié

? RopriGuEZ O., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, Hacia el ser histérico de México, p. 341.

* MIRANDA, José, Estudios Novohispanos, p. 97 y ss.



predominantemente en urbana, mientras que los indios se volvieron rurales.
Ahora bien, esta separacion no era, en el fondo, ni factible ni deseable, pues
desde sus inicios, los indios, los europeos, los africanos y los asiaticos
conformaron una sociedad mexicana compleja y multirracial. El bien definido
ideal de las dos republicas fracas6é gracias al mestizaje y la aculturacion,
que terminaron por derrumbar las barreras artificiales entre ambas
sociedades®.

Al terminar el siglo XVI, se consolidd la division de la sociedad
colonial que se habia iniciado con la conquista, en 1521. El sector
privilegiado estuvo constituido por los espafoles nacidos en la Peninsula v,
debajo de ellos, por los criollos. Desafortunados eran los indios, sujetos a
una legislacion especial, y los miltiples grupos producto del mestizaje,
quienes ocupaban los lugares mas bajos de la sociedad y tenian prohibido el
ejercicio de gran numero dt_e profesiones®.

En el siglo XVII, la Colonia continuaba al mando del virrey como
representante del rey de Espaifia, presidente de la Real Audiencia de
México, Gobernador v Capitan General de la Nueva Espafia, siendo éstas

autoridades establecidas durante el siglo XVI®, pero con una fuerte

* RopriGuEz O., Jaime E. ¥ Colin M. MacLachlan, op. cit., p-203.
5 MiRANDA, José, oc, cit.

5 RuBlo MARE, J. lgnacio, &/ virreinato |, p. 93 v ss,



participacion de la Iglesia. Los puestos principales en el gobierno y en la
misma Iglesia estaban a cargo de espafioles peninsulares, frente a los cuales
adquirian creciente importancia los criollos, duefios de haciendas, minas v
comercios, legalmente iguales a aquéllos, pero relegados de hecho a una
situacion de subordinados.

En el aspecto econémico, al terminar el siglo XVI, Espafia comenzo a
restringir la produccién y a prohibir el empleo de indios de servicio como
mano de obra en sus colonias’, asi como también a incrementar los
impuestos que gravaban la importacion de mercancias, para obtener
mayores ingresos y con el fin de favorecer a los empresarios de la
metropoli®. Sin embargo, la medida benefici6 mas a los comerciantes
franceses e ingleses que a los hispanos, asi como a comerciantes de
diversos paises europeos establecidos en Espafia, ya que la Peninsula no
desarrollé una producciéon suficiente. Al aplicar esta politica se prohibi6 la
elaboracion de la seda y el cultivo de la vid y del olivo y se frenaron otras
actividades en la Nueva Espafia.

Por otro lado, los grandes comerciantes de la Ciudad de México y del

puerto de Veracruz lograron acumular elevadas ganancias, que solian

utilizar para adquirir tierras o para financiar otras actividades econtmicas:

" MiranDA, José, Estudios novehispanos, p. 137.

8 MiraNDA, José, op. cit., p. T1.



los mas opulentos, efectuaban operaciones a gran escala, participando en el
comercio de monopolio con la Peninsula; comprando cacao a Venezuela y
Guayaquil; intercambiando plata mexicana por lujosas telas orientales,
vendiendo articulos domésticos por mercurio peruano o financiando la
industria minera novohispana. Estos verdaderos principes del comercio
consolidaron su posicion en el siglo XVII; vivian en grandes palacios en la
Ciudad de México, dominaban el mercado y, con frecuencia, la politica del
pais®.

La mineria se convirti6 en la segunda actividad econdmica de la
Nueva Espafia. La explotacién de las minas de plata a lo largo de los siglos
XVI y XVII fungié6 como motor de crecimiento del pais. A pesar de que
Europa contaba con adelantos tecnologicos para la explotacion minera,
Espafia, que tenia poca experiencia en el ramo, no se encontraba en las
mejores condiciones para explotar las enormes riquezas minerales de la
Nueva Espafia, pues los avanzados conocimientos metalargicos europeos no
podian resolver el problema basico de la minerfa platera mexicana: la
escasez de agua, Sin embargo, las minas grandes y profundas se volvieron
comunes durante el siglo XVII y fueron importantes para el desarrollo de un

sistema de trabajo asalariado libre en la Nueva Espafia. No obstante lo

? RopRrIGUEZ 0., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. cit., p.190.



anterior, la segunda mitad del siglo XVII ha sido considerada en general
como un periodo de declinacién de la industria minera, ya que la escasez de
mercurio en las minas, resultado tanto de su dificil obtencién como de los
términos de su venta, propicié que muchos vacimientos dejaran de ser
productivos'?.

Las relaciones comerciales entre Espafia y sus colonias americanas
se vieron perturbadas por la accion de los piratas: las costas de Veracruz y
las de la peninsula de Yucatdn fueron las mas castigadas por los corsarios.
Espafia fortific6 muchos de los puertos americanos, como Veracruz —en el
siglo XVI-, Campeche -a fines del siglo XVII''-, La Habana y Cartagena, y
determin6 que sus barcos navegaran en grupo, protegidos por buques
armados. Sin embargo, Espafia nunca pudo acabar por completo con los
asaltos en el mar, de manera que esta situacion fue una constante que
prevalecié a lo largo del periodo virreinal'2.

La traza de la Ciudad de México estuvo a cargo de Alonso Garcia
Bravo, quien, en 1521, sigui6 la urbanistica reticular renacentista para
reedificar la antigua ciudad azteca. La modernidad que implicaba la

aplicaci6n de las trazas renacentistas, en la Ciudad de México, no pasé de

' RopRIGUEZ O., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. cit., p. 184.

U para mayores datos sobre los atagues de corsarios en el siglo XVIl a estos puertos, véase: RUBIO
MARE, J. Ignacio, £/ virreinato Ii, pp. 118-129.

12 RuBlo MARE, J. lgnacio, Ef virreinato I, p. 113.



ahi, pues las casas edificadas no fueron mas que construcciones feudales
que se apoderaron de la ciudad a lo largo de todo el siglo XVI; pero, a
principios del siglo XVII, la Ciudad fue suavizando su aspecto y comenzaron
a construirse casas renacentistas y templos abovedados'’. De cierta
manera, podemos pensar que lo que sucedi6 con la arquitectura y el aspecto
de la ciudad v con el desarrollo de su sociedad, también se efectud en el
pensamiento y en la produccion literaria que habria de darse a lo largo del
siglo; pues “en las diversas manifestaciones culturales va notdndose, desde
la segunda mitad del siglo XVI, c6mo despunta o se insinia la personalidad
mexicana, o c6mo van surgiendo y marcandose sus rasgos diferenciales™"?.
Al siglo XVII se le ha considerado como LlI-'J siglo de depresion; uno de
los argumentos que se utiliza para considerarlo asi es el estancamiento de
la construccién de monasterios, que tuvieron su apogeo durante la conquista
espiritual; sin embargo, es necesario considerar que como contraposicién a
lo anterior, se dio un importante desarrollo en las construcciones menos
monumentales que transformaban las rancherias en ciudades, que permitian
la irrigacion por medio de presas y represas, que hacian posible la

comunicacion entre las ciudades, los pueblos y los puertos, y tantas otras

¥ Maza, Francisco de la, La ciudad de México en el siglo XVII, p.27.

" Miranpa, José, op. cit., p.125.



que por cotidianas resultan menos apreciables que los monasterios, pero tal
vez no menos importantes.

Los monasterios no sélo constituian centros de vida religiosa y social:
en ellos se estudiaba, se ensefiaba y se realizaban diversas actividades
culturales. En lo arquitecténico y en otros aspectos artisticos, muchos de
ellos llegaron a ser verdaderas obras de arte que despertaron admiracion en
sus dias y continfian siendo apreciados como joyas artisticas atn en
nuestros dias.

Desde mediados del siglo XVI se fundaron conventos para mujeres,
en los cuales se repetia la rigida estructura jerarquica de la sociedad, con
monjas, sirvientas y esclavas, Para lograr ingresar en estos
establecimientos religiosos era regla general que se debian entregar ciertos
bienes en calidad de dote, cuyo rendimiento permitia la manutencién de las
religiosas, pero también contribuia al enriquecimiento de los propios
conventos, Ahora bien, el hecho de que la educacién basica fuese asequible
a las mujeres, no queria decir, ni remotamente, que éstas pudieran ser
admitidas como alumnas en la universidad, por lo que aquellas que
aspiraban a una formacién superior debian hacerlo con profesores

particulares o en forma autodidacta'®.

15 RobriGuez O., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. cit., p. 145.



En virtud del Real Patronato, acordado entre los Reyes Catélicos y el
Papa, el gobierno espafiol ejercia autoridad sobre la Iglesia. La disposicion,
destinada a garantizar la armonia entre ambas instituciones, origind
miultiples conflictos, ya que el gobierno deseaba evitar que la Iglesia
adquiriera una influencia excesiva, mientras ésta, insaciable, pretendia
incrementar su poder. Este acuerdo establecia que la Corona enviaria
misioneros para evangelizar a los indios; construiria monasterios, hospitales
e iglesias, que quedarian bajo la autoridad eclesiastica; propondria
candidatos para que la Santa Sede nombrara arzobispos, obispos y otros
dignatarios religiosos importantes; recaudaria los diezmos para la Iglesia;
podria revisar y, en determinados casos, modificar las sentencias de los
tribunales eclesiasticos: autorizaria o negaria el pase de los documentos
pontificios a Espafia y sus colonias'®.

También surgieron diferencias entre las distintas 6rdenes religiosas
llegadas a la Nueva Espafia, que integraban el clero regular y los sacerdotes
del clero secular, quienes no vivian sujetos a las mismas reglas que los
primeros vy dependian directamente de los obispos. Por otro lado, como se
hizo notorio a lo largo del periodo de evangelizacion, no dejo de haber

corrientes de opinién encontradas dentro del seno mismo de la Iglesia, las

15 Miganpa, José, op. cit., p.118-119,



cuales se hicieron evidentes de nueva cuenta en los antecedentes de la
Independencia, tanto durante la lucha por ésta, como en los periodos
subsecuentes.

A lo largo de este siglo v hasta mediados del XVIII, se corrompi6
profundamente la estructura gubernamental. La lejania de la metroépoli, las
enormes distancias y lentas comunicaciones en las colonias mismas
permitian a los poderes locales sustraerse en gran medida a las indicaciones
de la Peninsula.

La Corona vendia los cargos piblicos y, como no tenia recursos para
remunerar a quienes los desempefiaban, instaur6 el llamado repartimiento
de bienes, que consistia en el derecho de las autoridades a vender
mercancias a los habitantes de su jurisdiccion, al precio fijado por los
propios funcionarios. Los conflictos que se suscitaban eran resueltos por los
ayuntamientos y los corregidores, es decir, por los mismos que cometian los
abusos. Esta forma de ‘explotacién se empez6 a aplicar desde el siglo XVI y
continué hasta la segunda mitad del siglo XVIII, dando lugar a una creciente
corrupcion y al enriquecimiento de los jefes locales. Los funcionarios
reales, espafioles peninsulares, no obstante ser siempre reducido su

niimero, constituian la clase gobernante y poseian un enorme poder: sin

10



embargo, durante el siglo XVII ¥ comienzos del siglo XVIII, algunos criollos
lograron comprar altos cargos, sobre todo en la Audiencia'’.

El combate contra los abusos tanto de los colonizadores como de
algunos religiosos, realizado por un grupo importante de evangelizadores
del siglo XVI, fue perdiendo fuerza paulatinamente a lo largo del siguiente
siglo. A pesar de ello, no dejaron de existir algunos pocos clérigos que
realizaban una abnegada labor a favor de los indigenas, asi como también
algunos de ellos se dedicaron a la exploracion de las regiones mas ignotas
del territorio colonial; asimismo, es importante destacar que fueron los
religiosos quienes introdujeron en la Nueva Espafia novedosos métodos de
instruccion, en los que no deja de haber algo atil o digno de ser tenido en
cuenta para la educacion de multitudes en pueblos indigenas: estos
religiosos echaron mano de todo aquello que estuvo a su alcance para poder
cumplir con su cometido vy llegar hasta el entendimiento de estos pueblos,
valiéndose de carteles de historietas, de representaciones mudas o
habladas, de platicas ilustradas con ejemplos vivos, etcétera'®. Sin embargo,
la Iglesia como tal no escap6 de ser identificada con el dominio de los
espafioles privilegiados, asi como con sus practicas de represion y

explotacion.

' RopRrIGUEZ O., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, ap. cit., p. 227.

¥ MiranDA, José, op. cit., p. 121.
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Los primeros sacerdotes catélicos de la Nueva Espafa llegaron de la
Peninsula, pero a través de varias décadas se fue formando un clero
autéctono conformado por sacerdotes criollos. Asi, se gesto la rivalidad
entre los religiosos nacidos en la Nueva Espafa y los peninsulares, ya que
estos tltimos gozaban del monopolio de las altas dignidades en la Iglesia.
Muchos criollos pobres encontraban en la carrera eclesiastica una via para
mejorar tanto su precaria situacién econémica como su situacion social, que
en algunos casos no era mejor. Por estas mismas razones algunos criollos
se inclinaban por la milicia; ambos factores llegarian a ser decisivos unos
afios mas tarde, en la lucha por la Independencia.

Hacia finales del siglo XVI se estableci6 en México el Tribunal del
Santo Oficio, para castigar a aquellos que atentaran contra la autoridad de la
Iglesia, de tal manera que se puede decir que la vida en la Nueva Espafa
estuvo regida fundamentalmente por la autoridad eclesiastica que dominaba
tanto el ambito educativo como el moral, pues era ella quien dictaba las
pautas morales a que la poblacion debia sujetarse; tan es asi, que le fu;:

confiada al Santo Oficio novohispano la labor tanto de autorizar el pase de

los libros que venian de Espafia como la de recoger los escritos prohibidos,

12



de tal manera que existieron en el Puerto de Veracruz dos aduanas’ una
mercante y otra literaria'®.

El Tribunal de la Inquisicién introdujo un nuevo elemento en la politica
colonial. Investido, como se ha dicho, de una amplia autoridad moral, antes
que de poder politico o econtmico, no se asemejaba a ninguna otra
institucion. Mientras que era posible tener discrepancias sobre cuestiones
politicas o econtmicas, los temas morales resultaban mucho mas delicados,
pues afectaban tanto las creencias de los individuos como la posicién que
ocupaban dentro de la cultura catolica de la Nueva Espafia. Esto ocasiont
conflictos jurisdiccionales con otros grupos, a tal grado que, en ocasiones,
tales desavenencias requerian de la i;nervencibn de la Corona. El Tribunal
debia mantenerse como una fuerza politica neutral, sin embargo, podia
verse arrastrado a disputas personales por quienes denunciaban a sus
adversarios politicos: en estos casos, la Inquisicion guardaba distancia de
las partes involucradas, tratando de mantenerse desligada de rivalidades
partidistas®.

La Iglesia también llegd a acumular enormes cantidades de riqueza,

pues el Estado costeaba la mayor parte de sus gastos y muchas personas

pudientes le otorgaban generosas donaciones, ya fuera por su fuerte

¥ MIRANDA, José, op. cit., p. 73.

* RopriGuez 0., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. cit., p. 142.
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conviccion religiosa, por su interés en elevar su prestigio social o para
lograr perpetuar su nombre. No era poco frecuente que tanto las parroquias
como los hospitales y las instituciones de beneficencia, que dependian de
las organizaciones clericales, fuesen duefios de propiedades y gozasen del
usufructo de las mismas.

La Iglesia llegd a desempefiar una importante funcién de prestamista,
facilitando recursos a hacendados, empresarios y comerciantes, obteniendo
asi los interese correspondientes, de tal manera que muchos inmuebles
llegaron a estar hipotecados a su favor. Esta situacién tuvo su origen en la
escasez de capital liquido en la Nueva Espafia, la cual obli‘gb a sus
pobladores a recurrir al crédito. Este era particularmente importante para el
desarrollo de é&reas como la agricultura, la mineria el comercio y la
manufactura textil, asi como cualquier otra actividad que requiriera una
inversion a largo plazo y, puesto que Espafia no habia sido capaz de
desarrollar instituciones financieras y mercantiles complejas, fue preciso
hacer uso de otras fuentes crediticias, siendo éstas los préstamos
personales y, como ya se dijo, la Iglesia®'.

El 25 de enero de 1553, emulando la que existia en Salamanca desde

el siglo XIII, el virreyv don Luis de Velasco fundé la Universidad Real y

H RopriGUEZ 0., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. eit., p. 156.
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Pontificia de México; este acontecimiento propici6 que en Nueva Espafia
también surgieran estudiosos dignos de tomarse en cuenta, lo cual
acrecent6d las fricciones que ya de por si existian entre criollos y
peninsulares®.

Los criollos querian distinguirse tanto de los peninsulares como de
los indios, pero a principios del siglo XVII no llegaban a ser mas que una
minoria, pues todavia carecian de una cultura e identidad propias: como
consecuencia de esto, tomaron todo lo que pudieron de la antigiledad
indigena, asi como de la propia tradicion espafiola, de tal manera que con el
paso del tiempo vy, en gran medida, apoyados en su acceso a la educacion,
los criollos lograron conformarse como ‘un grupo aparte, que era, incluso,
mas ortodoxo y reticente a la novedad que los mismos espafioles®.

A principios del siglo XVII la Universidad cumplia cincuenta afios de
vida académica; en ella se reunian tedlogos, canonistas y meédicos®*; por
supuesto, la Real y Pontificia Universidad no era el tnico lugar en el que se
podia estudiar, pues a lo largo del siglo XVI se fundaron varios colegios en
los que se estudiaban Artes, Teologia y Derecho; colegios como el de San

Ildefonso, el Maximo de San Pedro y San Pablo, predilecto, desde sus

# Rugio MaRg, José Ignacio, £l virreinato, IV, p. 239 ss.
= BLanco, José Joaquin, Esplendores y miserias de los criollos, p.15.

 Maza, Francisco de la, op. cit., p.34.
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inicios, de la aristocracia criolla®®; el de Todos Santos, colegio “cuyo objeto
fue que en él se perfeccionaran los jévenes que habian hecho una
distinguida carrera literaria en los colegios menores”?; el de San Juan de
Letran y el Imperial de la Santa Cruz en Santiago Tlatelolco, entre otros, se
disputaban a los mejores estudiantes, aunque... “tenian que sujetarse a ella
[la Universidad] para el otorgamiento de grados que eran la demostracién
de haber alcanzado la mayor perfeccion en la cultura”.?” Los miembros del
cuerpo docente universitario, quienes provenian principalmente de la Iglesia
v de la burocracia virreinal, debian asegurar a la Universidad nexos directos
con otras instituciones. Al no existir un circulo académico auténomo, la
Universidad practicamente carecia de fuerza politica dentro del ambito
virreinal, sin embargo, desde la perspectiva educativa, le proporcionaba a la
Nueva Espafia una élite educada, que satisfacia las necesidades de las
profesiones eclesissticas y médicas, asi como las de la abogacia®,

Se hacia hincapié en la memorizacion rutinaria y el método deductivo,
con apego a los autores establecidos. Generalmente, los alumnos ingresaban

en la Universidad con conocimientos de gramatica latina, retorica y filosofia

* Miranoa, José, Estudios novohispanos, p. 124.
% RuBID MARE, J. lgnacio, £ virreinato IV, p. 278.

¥ Vargas Valencia, Aurelia, “Las Catedras de la Facultad de Leves en la Real y Pontificia Universidad
de México” en La Universidad Nevohispana. Voces y enseffanzas cldsicas, Martha Patricia
Irigoyen Traconis (Compiladora), p.64, nota al pie.

%% RopriGUEZ O., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. cit.,, p. 149
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aristotélica. Esta formacion académica les permitia estudiar las “siete
columnas” o ramas del saber que ahi se impartian y que, a saber, eran:
teologia, Sagradas Escrituras, canones, artes (logica, metafisica vy fisica),
derecho, decretales (decretos papales) y retérica, cursos todos impartidos,
originalmente, en latin®.

A través de los conocimientos impartidos tanto en la Universidad
como en los distintos colegios que existian en la Ciudad de Meéxico, se
recibieron en la Nueva Espafia las diversas corrientes culturales europeas
que forjaron el pensamiento y, por lo tanto, la vida cultural de la época.

Asi como los novohispanos buscaron distinguirse como criollos, de
igual manera, la literatura novohis.pana del siglo XVII, a pesar de que no
logré apartarse del todo de la corriente espafiola a la cual estuvo
practicamente supeditada, traté de buscar su propia identidad y de
consolidarse como una literatura criolla®,

Las marcadas diferencias, en todos los 4mbitos, entre los distintos
pobladores de Nueva Espafia fueron un factor determinante en el fracaso de
Espafia en América, pues a pesar de que la Ciudad de México crecia y se
engrandecia, se fundaban colegios, la universidad prosperaba, la imprenta

funcionaba vy trabajaba a pesar de su enorme costo: la Nueva Espafia no era

B Ibidem, p. 147.

* BLanco, José Joaquin, op. cit., pl6.
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mas que un enredo de problemas, frustraciones, mitos, supersticiones y
teorias descabelladas, de inundaciones, sequias, pobreza y rebeliones®!; la
Ciudad de México, como puede verse, no era muy diferente de como es hoy:
una ciudad de enormes contrastes y marcadas injusticias en donde la
disparidad entre sus habitantes es terrible. v a la vez prodigiosa, pues
entonces, como ahora, estas caracteristicas permitieron un florecimiento
literario muy particular que va mas alla del certamen y que permite apreciar

que el XVII novohispano no fue un siglo completamente érido y carente de

brillo.

N Lo eit.
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1.2 Contexto literario

Es ahora, en el siglo XVII, cuando irrumpe en la colonia la literatura
hispanica vy llega con ella el gongorismo, que encontraria un fuerte eco en la
Nueva Espafia; y estimuladas por ésta, tienen un nuevo florecimiento las
letras novohispanas. En el campo de la prosa se cultiva la oratoria sagrada,
la reflexiéon mistica, la crénica y la ciencia; en el ambito del teatro se
desarrolla principalmente el de tema religioso: los certdmenes literarios, a
los que eran convocados todos los poetas de la colonia, abundan y adornan
toda clase de fiestas religiosas y civiles.”” En estos certamenes y justas
poéticas podemos palpar que las letras que de éstos emanan no pueden
compararse con aquéllas surgidas en ambitos europeos cargados de
tradiciones; es por esto que no podemos exigirle a nuestras letras que sean
del todo emancipadas, pues a pesar de contar con un tono general de
cultura humanistica y letras eruditas, dificilmente encuentran comparacion
con las producidas en Europa, que se ven retroalimentadas por un numeroso
auditorio, mientras que en Ameérica se trata s6lo de un selecto grupo que es

publico de sf mismo.*?

*2 RevEs, Alfonso, Letras de la Nueva Espaila, p.T3 v ss.

* tbidem, p.79.
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Junto con el humanismo religioso, comienzan a llegar a la América
espafiola poetas que traen el mensaje lirico de Italia; la poesia comienza a
adoptar nuevas formas que el poeta utilizara para describir el paisaje v la
vida americana. El latin ser4 la lengua por excelencia en los colegios, a tal
grado que sera privilegiada ésta aun en detrimento del castellano™. El
fundamento del estudio en estos colegios fueron las humanidades; el latin se
estudiaba desde los primeros afios y se lefia a los grandes autores de la
antigiiedad clasica™.

Ahora bien, son éstos aflos de importantes cambios en el mundo de
las ideas, pues no debemos olvidar que en Europa el movimiento de la
Reforma no sélo ocasioné una secesion dentro de la iglesia catélica, sino
que hizo surgir a la par un movimiento contrarreformista que adquiere
consistencia definitiva en la Espafia peninsular, extendiéndose por las
colonias; ¥y en cuyo seno surge el Barroco, corriente que definird, a su vez,
muchas de las artes y las letras de la época, principalmente en el mundo
hispano®.

En el mundo barroco realidad y fantasia juegan un papel decisivo en

el pensamiento contemporaneo; el genio se convierte en ingenio, la honra

M nimenez Ruepa, Julio: Historia de fa cultura en México, p.170.
% Ibidem, p. 269,

% Jimenez Ruepa, Julio, op. cit., p.175 v ss.
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en pundonor: el alma religiosa afirma su creencia en las buenas obras,
expresa su oposicion al arrianismo, lucha contra el horror que los
protestantes profesan a las imagenes y llena de ellas las fachadas de sus
templos. La alegoria y el simbolo se colocan en el primer plano: son usados
por arquitectos, por poetas, por pintores y misicos, que se sirven de ellos
para evadir la mezquindad del mundo. La curva sustituye a la linea recta
como medio de creacion, tanto plastica como literaria: parabola y elipse
encuentran su correspondencia en el verso vy en la prosa: el pensamiento
del poeta se ve envuelto por un mundo de conceptos. El poeta busca que
sus imagenes sean plasticas tanto como el pintor busca que las suyas sean
poéticas. La alegoria se aduefia de los escenarios cuando el dramaturgo se
olvida de los personajes de carne y hueso v los convierte en conceptos
abstractos, provocando el florecimiento del Auto sacramental. Sin embargo,
es probable que la literatura barroca se distinga mas por su caracter
heterodoxo que por su apego a la ortodoxia c:_;ltﬁlica. aunque esto sea
propuesto dentro de un campo imaginario: el su;aﬂo. la wvision, la
representacion, la fantasia, el cuento, etcétera”’.

El Barroco designa menos un movimiento o una época, historica y

geograficamente situados, que una manera que la modernidad, desde fines

¥ Muciro Rutz, José Antonio, “Conceptismo y culteranismo en la poesfa novohispana”, en La cultura
Iiteraria en la América virreinal. José Pascual Buxé (Editor), p. 103.

21



del siglo XIX, tiene de definir ciertas formas estéticas pasadas que
encuentran en su sensibilidad particular resonancia. El término se aplica
tanto a la escultura helenistica, como al delirio psicodélico; a la masica,
tanto como a la literatura y al cine. En un principio, designaba, en joyeria,
una perla irregular o una piedra mal tallada: para San Simén, una empresa
incongruente; para la Enciclopedia metodica de 1788, “un rasgo de lo
bizarro”. Hasta la publicacién de los Principios fundamentales de la historia
del arte de Wolfflin en 1915, se cred un concepto estético general,
oponiendo el arte clasico, lineal, plano y cerrado, al arte barroco, pictérico,
profundo y abierto®; hasta antes de ese momento el Barroco se definia
como algo negativo, particularmente en el ambito de la literatura: es lo que
no es clasico; es lo oscuro, lo decadente, lo exuberante®, Teorizado en
Espafia por Baltasar Gracian e ilustrado por la exuberancia de Géngora, el
Barroco inspir6 creaciones diversas a lo largo vy ancho de toda Europa,
llegando incluso hasta Hispanoamérica, pasando de la delicadeza del
eufemismo al humor picaresco y la mitologia sensual. Desde esta
perspectiva, se le liga al juego ideolégico de la Reforma y la

Contrarreforma, dominante desde fines del siglo XVI y hasta mediados del

3 HarzreLp. Helmut, Estudios sobre el barroco, p. 493.

* Mucifo Rulz, José Antonio, loc. cit.
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siglo XVII en los paises de civilizacion catélica asi como en los grupos v
clases externos a la burguesia, tales como la aristocracia y el clero*.

El Barroco triunfa en los poemas cosmogonicos y metafisicos, las
tragicomedias, los pastorales v las composiciones manieristas. Es un arte de
reflejo y apariencia, a través de los temas favoritos del agua, el espejo, la
mascara; fundamentado en un sistema de antitesis, de analogias y simetrias,
el Barroco es un arte muy estructurado en donde las metéaforas y las
perifrasis juegan el mismo papel que las volutas y las espirales en la
organizacion de los volimenes arquitectonicos, asegurando, a través de las
rupturas del estilo, la presencia constante de la imaginacion y la sorpresa.
Preconizando la validez moral y artistica del artificio contra lo natural, por
esta valoracion de lo aparente y este fenomeno de ostentacién generalizada,
hace que la expresion literaria sea a la vez la representacion y la mediacion
del otro lado de las apariencias. Actores o héroes, el Barroco no conoce
mas que a seres metamorficos: y el vértigo del disfraz no es mas que la
realidad: el teatro espafiol del Siglo de Oro testifica que, si la vida es un
suefio, es un espejismo, es en si un espejo, es /mago mundf que oscila entre

lo sagrado y lo profano®'. El Barroco termina asi por asimilar la ostentacién

9 DEMOUGIN, Jacques, Dictionnaire des litteratures francaise et étrangéres, p. 158.

*! Mucific Ruiz, José Antonio “La nueva teoria literaria frente a la literatura novohispana” en La

literatura novohispana. Revision critica y propuestas metodolégicas. José Pascual Buxd y Arnulfo
Herrera (editores), p. 376.
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a una propedéutica de percepcion, y el ornamento a la desaparicion de la
mascara. Jugando con la evidencia y la autonomia del signo, la libertad del
gesto, la aptitud de inventar toda una retorica, el Barroco es la literatura de
la exageracion, la literatura que se atrapa a si misma; de ahi la fascinacién
que ejerce sobre las corrientes literarias contemporaneas*?,

No debe pasarse por alto la relacién que existe entre el Barroco y la
espiritualidad catélica, pues esta relacion es tal, que el Barroco ha llegado a
ser considerado, incluso, como el arte de la contrarreforma. En las
manifestaciones artisticas consideradas como barrocas, incluida la
literatura,. el protagonista suele ser el tiempo, pues es él quien nos hace
conscientes de lo efimero de la vida v de la inminencia de la muerte y estos
son dos de los temas mas recurrentes en el arte barroco.

Por otro lado, resulta pertinente hablar un poco del manierismo, al ser
una corriente estética que surgié casi a la par del barroco, —pues ambos
deben distinguirse come dos momentos inmediatos de la historia del arte y
la literatura que se producen en orden sucesivo, pero, sin obedecer a una
periodizacién cronolégica delimitada*®, cabe sefalar las diferencias que se
perciben entre ambas corrientes. El manierismo se produce como un

fenobmeno consciente que parte de lo puramente artistico y literario,

*2 DEMOUGIN, Jacques, loc. cit.

3 Orozeo Diaz, Emilio, Manserismo v barroco, p. 158,
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buscando la novedad y la complicacién para impulsar la inteligencia, pues
tiene su origen en una experiencia de cultura, no de vida. Por el contrario,
el barroco surge de las necesidades vitales y animicas, pues es un
movimiento que exige expresar no las preocupaciones estéticas, estilisticas
0 técnicas, sino lo que afecta la vida espiritual v sentimental del hombre,
por esto, el barroco no se dirige a la inteligencia, sino a los sentidos**.

A pesar de que el Barroco se gesta a finales del siglo XVI junto con el
Manierismo y alcanza su esplendor en el siglo XVII, penetra,
depauperandose, hasta muy entrado el siglo XVIII. El impulso que el Barroco
recibe del concilio de Trento lo convierte, especialmente en Espafia, en un
arma al servicio de la contrarreforma; vy, ciertamente, cabe decir que aun y
cuando nos negaramos a aceptar esta aseveracion, es necesario reconocer
que no se puede hablar del Barroco, sin pensar, de una u otra manera, en la
Contrarreforma*®,

El surgimiento de una nueva ideologia, que afecta todas las facetas de
la vida y el arte, y que es contraria en muchos aspe::-tos a la ideologia del
Renacimiento, debe relacionarse con la crisis general que comienza a

desarrollarse desde fines del siglo XVI: social, por el enfrentamiento de la

W fbidem, p- 70y ss.

> Ovievo, José Miguel, Historia de la literatura hispanoamericana. De los origenes a la emancipacion,
p. 229,

25



burguesia con la nobleza y el clero: politica, por la implantaciéon de las
monarquias absolutas: economica, por el empobrecimiento general del
campesinado; religiosa, por la escision de la Iglesia. En Espaia, influyen
también la decadencia del imperio, la ineptitud de sus gobernantes, la
pérdida de la hegemonia en Europa, el crecimiento desmedido de las
ciudades, la decadencia del campo v el despilfarro de las riquezas por parte
de nobles vy clérigos: dando origen a la desesperanza, la desconfianza, la
angustia; sentimientos todos que engendran la reflexion sobre la fugacidad
de la vida que no es ya mas que una ilusién, un dia, un suefio, una rosa o una
mariposa. Asi resulta que, a pesar del misticismo y la severa ortodoxia
propagados tanto por la Iglesia Catolica, como por el Estado espafiol, surgi6
un arte apoteosico de la sensualidad, el deleite y el desborde colindante con
la sinrazon®®.

El arte barroco se caracteriza por ser desorbitado, exagerado, basado
en esa honda crisis engendradora de desengafio. El hombre barroco se
preocupa por lo falso de las apariencias, por lo efimero de la vida y las
glorias mundanas, concibe al mundo como un gran teatro en el que cada
quien representa su papel y en el que la cuna y la sepultura estin

irremediablemente ligadas. Estas reflexiones llevan a algunos autores a

% Loc. cit.
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predicar el ascetismo, la resignacion: a otros, la astucia: otros mas desean
construir un orbe de belleza. Las bases [ilosoficas de este movimiento bien
podrian buscarse en el aristotelismo, el escepticismo, el epicureismo, y
también en el estoicismo—siendo este nltimo de gran interés para Sandoval
Zapata—.

Seria prudente sefialar que, a pesar de que el Barroco contradice vy,
en cierto modo, desplaza al clasicismo renacentista, ciertamente comparte
con él rasgos fundamentales, pues ambos aspiran a la belleza y gracia
ideales: buscan los modelos antiguos, se nutren de la mitologia grecolatina,
e incluso utilizan ciertos motivos, formas y metros que le son propios a la
antigiiedad clasica. Esto quiere décir que el barroco es en si la fase final del
renacimiento, no necesariamente su negacion, sino su descomposicion, su
metamorfosis por exageracion®’.

La naturaleza puede ser objeto del arte, tanto lo bello como lo
horrendo, de tal modo que pueden incluso aparecer mezclados en la misma
obra. A la extrema idealizaciéon se opone la exageracion de los eler;lemos
negativos, llegando a veces al extremo de la caricatura. La concepcién
neoplaténica del amor, propia del Renacimiento, se ve disminuida y se

retoma la idea del amor como pasién y dolor. La principal caracteristica del

7 OviEpo, José Miguel, op. cit., p. 228,
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Barroco es su tendencia a la desmesura que pretende provocar sorpresa y
admiracion. Los recursos de los clasicos son utilizados ahora de una manera
diferente, exagerada y retorcida al maximo. La transicién estética se basa
en un desplazamiento del valor dado a ciertas cuestiones de fondo: por un
lado se da una reinterpretacion de la Poética de Aristoteles, lo que provoca
un alejamiento del idealismo platénico; y por el otro, se percibe una decidida
vuelta a la naturaleza®®. Este redescubrimiento de la Poética, y también de
la Retorica, de Aristoteles puede verse en la literatura barroca, aunque de
manera modificada, cuando se analizan las caracteristicas que de ellas se
han tomado, como por ejemplo el concepto del lenguaje poético, el principio
de la imitacion, el uso reitérado de la metafora y el epiteto, la alusién
erudita, la inclusion de la sorpresa y la unificacion de los motivos
dramaticos, épicos o0 novelisticos®. Ahora bien, este reajuste a la
interpretacion de la Poética se explica a partir del hecho de que las
realizaciones renacentistas del humanismo estaban ya desgastadas y la
interpretacion catélica de la obra de Aristoteles les infundi6 nueva vida,
pues la catarsis aristotélica resulté una ayuda muy oportuna para combatir

las pasiones, lo que permitié a la Iglesia utilizar la poesia y la teoria poética

8 Loc. cit.

¥ HatzreLp, Helmut, Estudios sobre el barroco, p. 155.
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como instrumentos de la propaganda moral®. Algunos piensan que las ideas
de la Poética aristotélica fueron transmitidas a través del Arte Poética de
Horacio. Sin embargo, ain no se ha resaltado su impacto teérico en la lirica
novohispana, pero seria posible calcular su importancia y, por lo tanto, su
influencia en la Nueva Espafia, si consideramos que la Epistola ad Pisones
de Horacio alcanzé mas de quince ediciones durante el periodo
novohispano®'.

Al perderse el sentido de contencién, surgen lo desorbitado v lo
hiperbélico contraponiéndose a la sencillez que suponen el Culteranismo y
el Conceptismo. Estos matices expresivos se consiguen a través del uso de
figuras retoricas, como elipsis, encabalgamiento en los versos, hipérbatos,
oximoros, juegos de palabras, cultismos, neologismos, referencias
mitologicas, rebuscadas metaforas.

Algunos escritores del Barroco trataron de seguir siendo fieles al
clasicismo del Renacimiento; por ello no es extrafio encontrar que sigan
cultivindose temas propios del Renacimiento y que tienen su origen en la
cultura clasica, como el carpe dienn ademéas, no hay un rechazo hacia la

Imitatio, aunque se busca una mayor libertad. En este periodo se enrigquece

%0 Jdem, p. 30 ¥ s.

51 OsoRI0 ROMERO, lgnacio, “Latin v Neolatin en México”™ en La tradicién clésica en México, p. 22.
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la poesia lirica en temas, formas v géneros; la narrativa toma cursos nuevos
v el teatro florece y se desarrolla ampliamente.

Ciertos rasgos del Barroco comienzan a desarrollarse en la segunda
mitad del siglo XVI; ya para principios del siglo XVII, el Barroco alcanza su
maxima expresion y, particularmente en el teatro calderoniano, se funden
las tendencias conceptistas v culteranas, mismas que hasta entonces habian
sido consideradas incompatibles: pues, tanto se utilizaron para designar a
individuos que pertenecian a grupos sociales diferentes —cristianos nuevos
(culteranos) y cristianos viejos (conceptistas)-, como para hacer un
planteamiento estético asociado con procesos cognoscitivos que implican
relaciones muy complejas entre lenguaje y pensamiento®.

Ahora bien, el Conceptismo -corriente dentro de la cual, muchos
catalogan la obra de nuestro autor- es una escuela literaria basada en el
concepto, que es el centro de la literatura del Barroco y que se manifest6
en América gracias sobre todo a la fama e infl}lxencia de Quevedo y
Calder6n. Los autores conceptistas concentran su atencién en el lenguaje,
tensandolo en busca de nuevas relaciones semaéanticas y fbnicas,
pretendiéndose con frecuencia condensar una gran cantidad de ideas en

unas cuantas lineas; de ahi que los juegos de palabras y las creaciones

52 MuciRo Rutz, José Antonio, “Conceptismo y culteranismo...”, p 103.
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léxicas figuren entre los recursos mas utilizados, junto con paradojas,
paronomasias, paralelismos, antitesis, similes, metaforas, zeugmas,
abundante y original adjetivacién, yuxtaposiciones, elipsis, etcétera. De
cierta manera, podria decirse que el conceptismo es un Barroco inverso,
pues trabaja con rigor desde dentro de la lengua, para alcanzar una forma
peculiar de exuberancia y brillo mentales™.

Por otra parte, el Culteranismo constituye una derivacion del
Conceptismo; se caracteriza por la tendencia a la amplificacién y los gustos
latinizantes. Sus seguidores crearon un universo artistico-literario de
intensa belleza, adelantandose al concepto del arte por el arte. Se utiliza un
sinnamero de recursos retéricos entre los cuales se encuentran la antitesis,
el hipérbaton, la hipérbole, la metdfora, asi como epitetos, quiasmos,
aliteraciones e incluso onomatopeyas. Existe un enorme gusto por la
perifrasis, el paralelismo, las simetrias sintacticas y semanticas, las
alusiones mitolégicas, los cultismos, el uso del acusativo griego y el ablativo
absoluto; todo esto con la intencién de crear un mundo poético refinado e
ideal con una lengua diferente por su altura estética. La literatura en
general y la poesia en particular se convirtieron muchas veces en un juego,

un torneo de hueca ingeniosidad y gimnasia silabica; esto dio como

3 Oviepo, José Miguel, op. cit., p. 231.
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resultado poemas laberinticos, acertijos, acrosticos, palindromas v
anagramas”".

Culteranismo y Conceptismo surgen en el Barroco de una idéntica
concepcion artistica en cuyo origen estd la atracciébn por lo original,
desmesurado, antitético, oscuro e insélito. En un mismo autor pueden
encontrarse obras de ambos tipos. Por otro lado, el Barroco estimulo el
surgimiento de un modelo intelectual caracteristico de la época: el sabio
criollo, Estos individuos aspiraban a saberlo y conocerlo todo vy ello lo
hacian con gracia y profundidad. En las letras americanas siempre estuvo
presente la erudicién y el ansia de conocimiento, pero en esta época se
condensa esta actitud intelectual, transformando estas ansias en un saber
creativo que asimila toda clase de influjos v los devuelve cambiados. La
clase ilustrada criolla, cuyo acceso al bienestar y al trato justo siempre fue
limitado, llegd a sentir en estos aflos que su talento natural, su fuerza
creativa y su habilidad para aprender vy ensefiar habian logrado una calidad
tal que le permitian competir en igualdad con la Peninsula®®,

La vida colonial es presidida por un espiritu esencialmente
aristocratico, aunque en aquella Nueva Espafia, como en el México de hoy,

conviven mundos diversos. No se habla la misma lengua, ni se tiene la

 op. cit., p. 232
 Oviepo, José Miguel, op. cit., p. 233.
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misma sangre; el criollo mira al peninsular con mal escondido resentimiento;
al lado de los palacios viven los indios en la miseria. “El poeta canta para un
breve grupo de elegidos cada vez que se trata de solemnizar una fiesta. Lo
van a premiar los doctos; tendra, por lo tanto, que hablar en docto. De ahi
que las formas barrocas —culteranismo v conceptismo— hayan tenido tan
gran predicamento en la Nueva Espafia”®.

El siglo XVII es propicio al cultivo de la poesia; lo barroco ha invadido
letras y artes, de tal modo que el estilo llano y sencillo ha sido
completamente abandonado, el lenguaje directo ha sido sustituido por la
metafora. El humanismo italiano influye en esta lirica mexicana, asi como
también los nuevos temas y formas toscanos llevados a la literatura
peninsular por Garcilaso de la Vega. Los poetas y dramaturgos culteranos
novohispanos se acercan con renovado interés a beber de la fuente de las
culturas antiguas americanas, integrandolas a sus propias tradiciones y
creando asi un auténtico estilo criollo, mestizo, novohispano®. Tanto en la
Peninsula como en América, el hombre barroco se nos presenta, junto con
su arte, de una manera extrafa, encaminando su comprension del mundo en

funcion de una sacralidad que no estd exenta de cierta racionalidad

5 JimenEz RUEDA, Julio, op.cit. p.. 178.

57 OviEpo, José Miguel, op. cit., p. 232,
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escolastica, de tal manera que podriamos decir que “entre lo sagrado y lo

profano se instala la razon".

% MuciRo Rutz, José Antonio, “La nueva teoria...”, p. 376.
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1.3 Nota bio-bibliografica de Luis de Sandoval Zapata

Habiendo nacido hacia el afio de 1621 en el seno de una de las mas
ilustres familias de la Nueva Espafia, en “la Villa de Colima, obispado de
Mechoacan", Luis de Sandoval Zapata visti6 desde 1634 la beca de
seminarista de San Ildefonso en la misma ciudad®. Sin embargo,
probablemente por la mala situacién econémica por la que atravesaba su
familia, se vio obligado a abandonar los estudios; esto lo suponemos a partir
del hecho de que en ningiin documento aparece mencionado con titulo.

En 1642 comenzd a publicar sus obras y a partir de entonces casi
todas las noticias que de ¢l tenemos estan relacionadas con las letras, ya
fuera por la publicacién de sus obras, la representacion de sus comedias y
Autos sacramentales o por los lios que tuvo con la inquisicién a causa de la
descalificacion de alguna de sus obras.

Sabemos que hered6 de su familia un ingenio azucarero, mismo que,
por el cultivo de las letras, descuidé hasta tal extremo que se vio sumido en

la pobreza: ésta es la razon por la cual el padre Francisco de Florencia en el

% HERrERA, Arnulfo, Tiempo y muerte en la poesia de Luis de Sandoval Zapata, México, UNAM,
1996.p.28. Datos obtenidos del “Libro 4 de amonestaciones de espafioles”, correspondiente a los
afios 1634-1640, 1.76, ubicado en el Archivo del Sagrario Metropolitano.

" “Noticias bibliogréificas de San lldefonso” en Documentos inéditos o muy rares de la historia de
Meéxico. México, Porrtia, 1978. Tomo II, p.273
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capitulo 34 de la Estrella del Norte lo llamé “poeta de dos ingenios”, uno el
azucarero, el otro el literario. Es probable que, a raiz de la quiebra del
ingenio, Sandoval se viera obligado a buscar ingresos en el teatro.

En cuanto a su obra, en 1642 publicé un soneto y algunas décimas a la
muerte del Obispo Feliciano de la Vega: en 1649 aparecen publicados, como
prélogo a un libro, un soneto v una décima suyos. En 1654 participd en el
certamen de la Universidad a Maria Inmaculada; el dia de Corpus de 1659
se representd su auto sacramental £f gentil hombre de Dios, v en 1660 la
Inquisicién prohibi6 la representacion de su comedia Lo gue es ser
predestinado, referente a la vida de San Gil de Atoquia.t'; en 1665 particip6
en el certamen literario Empresa métrica a la mds Sagrada Vesta Maria®.
Se tienen noticias de dos Autos sacramentales que escribié antes de 1660:
Los triunfos de Jesiis sacramentado y Perseo, vy ademés dos comedias de
las que solamente conocemos el tema: ambas sobre la vida de “la ilustre
virgen y martir Santa Tecla"%. .

En su Panegirico a la paciencia menciona el titulo de varias obras

escritas por él, las cuales, sin embargo y para nuestra desgracia, lo mas

probable es que nunca se hayan publicado.

81 Scuuing, Hildburg, Teatro profano en la Nueva Espana, México, UNAM, 1958, p.156,

5% Sgrwa, Enrique, La paradoja en la poesia de Sandoval Zapata, Tesis de licenciatura, México, UNAM,
1985, p.4.

) Herrera, Arnulfo, op. eit., p.40.
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Algunas de sus obras se publicaron de manera p6stuma, tal es el caso
del soneto A /a transubstanciacién de las rosas, publicado en 1688 y del
romance titulado Relacion fiinebre a la infeliz trdgica muerte de dos
caballeros, publicado en 1878. En relacion con este romance, se ha
elaborado la hip6tesis de que su creacion pudiera estar relacionada con el
pleito que se suscité entre el hijo del conde de Bafios, Don Pedro de Leyva
v el conde de Santiago de Calimaya, Don Fernando de Altamirano y Velasco:
dicho evento fue de gran relevancia en la época y la posible relacion entre
el acontecimiento y el romance podria interpretarse como un acto precursor
del “criollismo” y los d4nimos independentistas que, de manera muy
incipiente, comenzaban a gestarse, pues relacionaria de alguna manera
estos hechos con la injusta ejecucion de los hermanos Avila un siglo atras®,

A pesar de que 1665 es la fecha de su ultima publicacién, se piensa
que Luis de Sandoval Zapata no haya muerto sino hasta el afio de 1672%.

De toda su produccion literaria no conservamos mas que 29 sonetos
que fueron publicados hasta el siglo XX; el romance Relacién finebre...; un
soneto guadalupano; un romance y un soneto a Maria inmaculada; un soneto
y dos décimas a Feliciano de Vega; un soneto y una décima a Francisco

Corchero Carrefio; v en prosa su Panegirico a la paciencia.

™ Sgrna, Enrique, op. cit. p-21 yss.

%8 Ibid. p. 6-T.

37



Puesto que el presente estudio pretende encontrar lo que de tradicion
clasica hubiere en la obra de Sandoval Zapata, es conveniente tanto definir a
qué nos referimos cuando hablamos de tradicién clasica, como ofrecer una

breve disertaciéon acerca de su pervivencia en la cultura occidental.

38



2. Cémo se presenta la influencia clasica

La cultura occidental es, en muchos aspectos, una continuacion del
mundo grecorromano, que es, a fin de cuentas, quien le dio origen. Las
culturas griega y romana han prevalecido a través de los siglos, a pesar de
haber sido sepultadas por terribles olas de barbarie que las mantuvieron en
el méas triste olvido hasta que comenzaron a resurgir, permitiéndole a la
civilizaciéon occidental rehacerse y recrearse a partir de aquellos grandes
sistemas de pensamiento y magnificas obras de arte que son parte de lo que
la Antigitedad nos ha heredado®®.

La enorme difusién que la cultura grecorromana tuvo en la antigiiledad
permiti6 a las naciones de Europa, Asia menor y el norte de Africa convivir
de manera mas o menos pacifica en un ambito de prosperidad y refinamiento
a lo largo de varios siglos. Cuando el imperio romano alcanzé la cispide de
su poderio, el derecho, el orden, la educaciéon y las artes eran cosa
difundida vy respetada casl universalmente. La escritura, utilizada en
inscripciones, en libros de historia, en libros maravillosos de literatura, en

la redaccién de defensas judiciales, casi se perdié durante la Edad Oscura,

8 VIiGHET, Gilbert, La tradicién clésica, p. 11.
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época en que la mayor parte de la poblacion se encontraba sumida en la
ignorancia y el analfabetismo®’.

A la caida del Imperio romano, la civilizacion se derrumbé casi por
completo; esto ocasionsé que la literatura y las artes quedaran practicamente
proscritas y, por lo mismo, ocultas en lugares extrafios y remotos o bien al
amparo de la Iglesia. Como se ha dicho, muy pocos de aquellos pobladores
de Europa sabian leer durante la Edad Oscura, mucho menos, escribir libros.
Pero los pocos que si sabian hacerlo, lo hiclieron con la ayuda de la lengua
latina, considerada como lengua internacional, mezclando materiales
cristianos con el pensamiento griego y romano®®.

De esta manera, tanto el griego antiguo como el latin sobrevivieron;
el primero porque su difusién se extendia mas alld de las fronteras de
Grecia, pues era una lengua que se hablaba también en Egipto, Palestina y
algunas otras regiones en que se le utilizaba como lengua comiin; por esta
raz6bn el Nuevo Testamento fue escrito en griego; a pesar de esto, aln antes
del saqueo de Constantinopla, el griego habfa sido olvidado en Occidente,

aunque continué siendo la lengua oficial del imperio oriental hasta la

conquista turca en 1453.

57 Ibidem, p. 14.

8 lbidem, p. 7.
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Sin embargo, los pocos islotes de griego hablado que permanecieron
en Occidente quedaban fuera de las corrientes principales de la cultura. Asi,
va en el Renacimiento, los sabios de Occidente aprendieron el griego de los
bizantinos que visitaban [talia, y esta lengua, a pesar de tener parentesco
con el griego clasico, no era griego clasico.

Por su parte el latin sobrevivié de dos maneras diferentes, que son,
practicamente, una misma. La primera, a través de siete lenguas modernas®®
y de varios dialectos que derivaron del latin més elemental, que era el
empleado por soldados, comerciantes y colonos. Por otra parte, sobrevivid
también gracias a la Iglesia catolica que lo utihzé en un principio para
entablar comunicaciéon con los miembros de sus congregaciones, de tal
forma que éstos pudieran entender los Evangelios y los sermones. La
traduccién de la Biblia al latin contribuyé no poco a la difusién del mismo,
pues los miembros de la Iglesia debian tener conocimiento de la lengua para
poder acercarse a la palabra de Dios. Es gracias a esto que muchas obras
filosoficas y literarias han llegado hasta nuestros dias. Es también gracias a
la Iglesia que llegd a nosotros el derecho romano, pues ésta lo conservéd

para su USO70.

3 . -
0 Estas son, a saber: espafiol, portugués, frances, italiano, rumano, cataldn y provenzal

" HIGHET, Gilbert, op. Cit., p. 17 v ss.
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El redescubrimiento de! mundo clasico en Europa occidental significd
el enriquecimiento de las lenguas romances y también el perfeccionamiento
y la ampliacién de los estilos utilizados por poetas, prosistas y oradores. Es
de todos sabido que los griegos crearon o inventaron casi todos los géneros
literarios que se conocen hoy en dia en el mundo occidental, tales como la
tragedia, la comedia, la epopeva y aun la novela, entre otros. A lo largo de
un desarrollo literario de dos mil afios elaboraron infinidad de temas que
heredaron a los romanos junto con los moldes literarios antes mencionados;
éstos, a su vez, los desarrollaron, acrecentaron y enriquecieron con
elementos de su propia cultura.

De esta manera, la erudicién clasica volvio a florecer. Al fin
comenzaban los hombres a conocer y entender a los antiguos, lo que
terminé por derivar en una enorme simpatia. Las dificultades para
interpretar, la confusién y revoltura de personajes, mitos y tradiciones, que
habian prevalecido desde los embates de la barbarie y habian sobrevivido a
través de los siglos por medio de glosas y malas interpretaciones,
comenzaron a desaparecer répidamente”.

La cultura que los espafioles trajeron a estas tierras, que

significativamente llamaron Nueva Espafia, usé como vias de expresién

"™ HiGHET, Gilbert, op. cit., p. 36.
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tanto la lengua latina, en el ambito religioso, como la castellana,
frecuentemente de manera simultdnea, aunque ambas corrientes
representaban dos cosas distintas; por una parte, a quienes consideraban
que la perfeccion literaria se encontraba en la expresion latina clasica, y por
otra a aquellos que elevaron las lenguas vulgares a la categoria literaria. Su
uso tenia, sin duda, un matiz ideologico, de tal manera que en determinado
momento, y hablando de manera muy generalizada, llegd a identificarse al
castellano con la Reforma y al latin con la Contrarreforma’?.

Asi, algunos escritores novohispanos trataron de identificarse con el
espiritu universal de los conquistadores, de tal modo que procuraban
compartir con ellos las lenguas que les permitian acceder a la cultura y, a la
vez, los dotaban de voz. El propio sistema educativo jesuitico asi lo exigia,
principalmente el de los religiosos, quienes utilizaron los textos clasicos
como base de la enseflanza y la lengua latina como el mejor vehiculo para
ello; de tal manera que para el siglb XVI1I, época en que nuestro autor, Luis
de Sandoval Zapata, vivié, estas obras se encontraban ya arraigadas en lo
que podriamos llamar “planes de estudio” de la Universidad Real vy
Pontificia de México, asi como en los diversos colegios que se encontraban

a todo lo largo de la Nueva Espafia.

"2 Osori0 ROMERO, Ignacio, “Jano o /a literatura neolatina de México” en Cuadernos del Centro de
Estudios Clasicos, No. 17, México, UNAM, p. 13.
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En el afio de 1572 llegaron los jesuitas a la Nueva Espaiia, trayendo
con ellos un nuevo método de ensefianza conocido como mos romanus, que
colocaba la préactica por encima de la memorizaciéon. Para fines del siglo
XVI, la lengua latina ya alimentaba los mecanismos verbales, tales como el
uso de cultismos y del ablativo absoluto y la creacion de neologismos, que
enriquecieron el gongorismo, esto a la par de la modificacién del método
para adoptar el uso de la ratio studiorum™.

Por lo anterior, podemos percatarnos de que fueron los jesuitas
quienes, con sus colegios —San Pedro y San Pablo, San Miguel, San
Bernardo y San Gregorio—, dirigen la mirada de los jovenes estudiosos
novohispanos hacia el mundo clasico; pues todos aquellos alumnos, que ya
habian sido catequizados, sabian leer y escribir, y los que aspiraban al
conocimiento, con la intenciéon de obtener una profesién que exigiese cierta
instruccion literaria, asistian a los colegios en los que se les ensefiaba
gramatica, dialéctica y retérica (frivium), asi como musica, geometria,
aritmética y astronomia (quadrivium). A partir de la fundaéién del colegio de
San Pedro y San Pablo en 1574, el estudio de la cultura y lenguas clasicas

cobro gran importancia, utilizandose para ello el sistema establecido por

 0soRI0 ROMERO, Ignacio, op. cit., p. 16 y ss.
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Ignacio de Loyola, que ponia particular énfasis en la lectura e imitacién de
los autores grecolatinos’.

Sin embargo, la relacion que existe entre el mundo antiguo y nuestro
mundo moderno no puede ser considerada solamente como una herencia o
una supervivencia de la Antigiiedad, pues debemos pensar no en una
aceptacion o rechazo de lo antiguo, sino en una fusién total y consciente de
dos mundos que se retroalimentan y se complementan’.

Dicho lo anterior, resulta conveniente abordar el tema de la

traduccién y también ahondar en el tema de la emulacién y la imitacion.

™ Rosas ALVAREZ, Lourdes, “Cultura clasica en Jose de Villerias y Roel”, en Cuadernos del Centro de
Estudios Clésicos, No. 17, México, UNAM, 1983, p. 272.

7 CurTius, Ernst Robert, Literatura europea y edad medja Latina, México, FCE, 1998, p. 39.

45




2.1 Traduccibn, imitatioy aemulatio

La influencia clasica llega a la literatura principalmente a través de
tres vias: la traduccion, la imitatio y la aemulatio, —entendiendo la imutatio
como la imitacién de un modelo y la aemulatio como una invencién inspirada
por ese modelo—. Tal vez la via mas natural fuesé la traduccidén, que, aunque
no produce grandes obras, con frecuencia contribuye a su creacién, por lo
que fue particularmente importante en el Renacimiento. Cierto es que ya los
romanos se habian valido de ella para acercarse a las obras griegas e
incorporarlas en su cultura de manera definitiva. Este acercamiento permitié
que la propia literatura latina se viera enriquecida al beber de aquellas
fuentes. De la misma manera, las literaturas del mundo occidental han
recibido esta influencia, muchas veces a través de la traduccioén, pues las
lenguas originales en que han sido escritas las obras, —en este caso latin y
griego—, no siempre se encuentran al alcance de la mayoria de los lectores,
sino que se encuentran al servicio sélo de algunos estudiosos muy
especializados™. A pesar de que las obras que Luis de Sandoval Zapata

escribié en lengua latina no han llegado hasta nuestros dias, cabe hacer una

breve mencién acerca del uso del latin para la creacién literaria y, como una

" HiGHET, Gilbert, op. cit..p. 170 y ss.
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consecuencia de ello, su traduccién a las lenguas romances, pues este
proceso siempre implica el enriquecimiento de las dos lenguas involucradas,
aunque muchas veces el resultado de una traduccién no refleje
completamente el pensamiento del autor por encontrarse “contaminado” por
el pensamiento del traductor. A pesar de las enormes carencias que podrian
achacarsele a la traducciéon como instrumento, ésta nos ha permitido, desde
la antigiiedad, conocer y comprender textos, ideas, historias invaluables,
que de otra manera habrian quedado fuera de nuestro alcance. Dicho lo
anterior, exploremos los terrenos de la /mitatio y la aemulatio.

Ya desde el renacimiento, muchos admiradores de la literatura clasica
seducidos por la belleza y la fuerza de las obras latinas y griegas, habian
dado por hecho que nunca podrian ser realmente superadas y que los
modernos debian contentarse con respetarlas, admirarlas y, a lo mucho,
tomarlas como modelo. Sin embargo, también tuvo sus detractores, pues
otros tantos se negaron a aceptar esta teoria como verdad absoluta y
argumentaron que aquello no era posible, pues los antiguos eran paganos y
la literatura renacentista, ya creada por autores cristianos, estaba inspirada
por emociones méas nobles v servia a prop6sitos mas altos”’. No obstante lo

anterior, es por todos sabido que la literatura clasica fue tomada como

" HicHer, Gilbert, op. cit. p. 413.
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modelo vy, después, cristianizada, para servir como vehiculo de Ila
evangelizacion, no so6lo desde la conquista espiritual del Nuevo Mundo, sino
desde mucho tiempo antes’®.

A este fenémeno literario se le conoce como /mitatioy es el resultado
activo de la lectura reiterada. aunque por si sola es insuficiente, pues debe
ser potenciada para poder sobrepasar al modelo, asi, aunque no se logre
superarlo, por lo menos se conseguirad imitar las cualidades del modelo™. A
pesar de que Platon condena a los poetas imitadores, por considerar que la
imitacién de la obra de arte se aleja doblemente del modelo ideal®,
Aristoteles, en su Poética, invita a la imitacion de la naturaleza, a la
representaciéon del movimiento: define el argumento draméatico como la
imitacién de una accion; a partir de Aristoteles se considera a la imitacién o
mimesis como origen de todas las artes; la mimesis poética se sirve del
lenguaje para mostrar la realidad de la vida, pero no trata de hacerlo de un
modo verdadero o E:ientifico, sino de lograr la verosimilitud.®".

En cuanto a los autores latinos, la /jmutatio es considerada como el

reconocimiento de las técnicas literarias por excelencia y, por tanto, el

8 Véanse, por ejemplo, los Dramas de Rosvila de Gandersheim, en la edictén de Andrés José Pocifta
Lépez, Ediciones Akal, Madrid, 2003; en los que se observa, ya desde el siglo X, la cristianizacién
de las obras de Terencio.

S LAUSBERG, Heinrich, Manual de retérica literaria, tomo 11, p.431.
8 PLATON, La repiblica, X, 596 a-597 b.

81 ARISTOTELES, Poética, 1448 a.
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mejor medio de asegurar, fuera de todo plagio, una creacion afortunada. Se
le ha definiddo como un medio para retener las lecciones de los grandes
autores clasicos sin separar la empresa literaria de un sentido de emulacién,
indispensable para la formacion de una obra de calidad®.

Dentro del ambito de la poesia, se mantiene la 1dea de que el poeta
verdadero, aquél tocado por un talento especial. nace, pues su labor no es
tanto inventar como encontrar, tomar sus temas de inspiracion de la
naturaleza y contentarse con lo que ésta le ofrece, ya que el Unico camino
posible para llegar a la belleza es la verdad; de esta manera, resurge la
cuestién sistematica de la estética clasica, que busca la relacién entre lo
particular y lo universal, la regla vy el caso, a la que siempre se le ha
reprochado que carezca de sentido por lo individual, al buscar toda verdad y
belleza en lo general. El aprecio y el respeto por la literatura clasica
impedian la creacion de géneros completamente nuevos. Cada forma
literaria que se encuentra en la literatura antigua ha empapado de una u otra
manera las literaturas posteriores, y la barroca no es la excepcion; esto no
podia haber sido diferente, pues a lo largo de los siglos la aemulatio et
imitatio veterum fungi6 como principio basico de la literatura; pues los

autores del Barroco no so6lo imitaron los modelos antiguos, sino que

82 DeEMOUGIN, Jacques, Dictionnaire des litteratures francaise et étrangéres, p. 754.
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pretendieron, en lo posible, sobrepasar]os“.

Esto no significa ninguna
limitacion del genio, porque sb6lo asi se defiende de la arbitrariedad y se
eleva a la anica forma posible de libertad artistica; esta libertad no se
refiere al contenido como tal, sino a su expresion y representacion; pues es
ahi donde puede manifestarse lo que se llama originalidad, es ahi en donde
el artista puede mostrar su fuerza individual; y el artista genuino preferira la
expresion que supere a las demas en seguridad, fidelidad y claridad. Aunque
no puede negarse que la imitaciéon de los modelos antiguos ha llegado a
producir en varias ocasiones un gran numero de volumenes pesados y
aburridos; esto no es achacable a la imitacion en si, pues, en todo caso, sera
responsable de ello la falta de virtuosismo del autor®. De todas estas
reflexiones surge la idea de que el autor no habra de buscar la novedad por
si misma, sino la que sirva a las exigencias de sencillez, sobriedad vy
brevedad incisiva de la expresion, en medida no alcanzada todavia, pues un
pensamiento nuevo no es aquel que nunca antes fue pensado, sino el que
todo el mundo ha pensado, pero que alguien logra ser el primero en llevar a

cabo®.

83 Jsewun, Jozef, Companion to neo-Latin Studies, p. 262 y ss.
8 IIsewun, Jozef, op. cit, p. 265.

85 CassiRer, Ernst, La filosofia de Iz llustracién, cap. 7.
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Hoy en dia existe la tendencia a malentender la originalidad y
comprenderla como la simple infracciéon de lo tradicional o la bisqueda de
nuevos materiales para la expresién artistica; sin embargo, en épocas
anteriores se reconocia que el valor artistico de un asunto o tema
meramente original era escaso, se comprendia mas acertadamente la
naturaleza de la creacién literaria y por ello se daba una enorme
importancia al concepto de /miJtatio, “[---] ningin autor se sentia inferior o
falto de originalidad por emplear, adaptar y modificar temas e imagenes
conservadas por la tradicién y sancionadas por la antigiiedad--- Trabajar
dentro de una tradicion dada y adoptar sus artificios es perfectamente
compatible con la capacidad emocional y el valor artistico®.” Asi, debemos
entender que la originalidad sélo puede desplegarse como un
enriquecimiento de la tradicién y que una obra literaria nunca podré surgir
por un golpe de azar. No cabe duda que para el poeta, antiguo, renacentista,
barroco o ilustrado, seria desastroso no tener en la memoria los versos de
un maestro al que admirar e imitar, a un auctor, fundador de un género o
virtuoso de un estilo con quien rivalizar en ingenio vy talento. Por ello, se
hace necesario advertir, como ya se ha dicho, que la antigiledad desconfia

de la innovacién absoluta, mas esto no condena la idea de un progreso

8 WELLEK, R v A. Warren, Teoria Iiteraria, p. 311 y s.
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posible en todos los campos, sino que esta idea de progreso se piensa en
términos de perfeccionamiento; en la literatura, el progreso de la inspiracion
y de la estilistica se limita al perfeccionamiento de la armonia canénica de
las formas; asi, la obra literaria, en prosa o verso, se inscribe en el
pensamiento antiguo como un momento en una creacién continuada, que no
aporta una novedad radical y que se enriquece mediante el cultivo meditado
de un modelo, de un maestro.

Por lo anterior, debemos comprender que los antiguos entendian el
placer estético de un modo completamente diferente a nosotros. El placer
literario exige que se conciba la obra literaria como una imitacion de lo que
existe o de lo que deberia existir, y es el reconocimiento, en la
representacién, del vinculo que se crea asi entre real e ideal lo que suscita
el aprecio del lector.

Asimismo, cuando la obra literaria imita a una obra bella, participa
también de esta belleza inicial y puede incrementarla mediante los méritos
de un arte superior; la imitacién de una imitacién lleva en si misma la
belleza mimética de su modelo y su propia belleza mimética®”. Una mala
apreciacion de la imitacion y el papel que juega en la creacién literaria

puede conducir a la falsa idea de que aquellos autores que la utilizan no son

8 Cfr. Notas 74 y 75
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mas que despreciables plagiarios; sin embargo, la imitacion deberia
desembocar no en un burdo calco, sino en una invencion sutil estimulada por
el modelo. A esta disposicion de espiritu se le llama aemulatio, que no
implica una competencia mezquina, sino la ambicion de conjugar la
admiracion por los maestros con la intencion de superarlos; pues es comun
que cuando un poeta o un prosista imita es consciente de ello y
habitualmente exhibe publicamente su modelo, a menos de que por obvio lo
omita; solamente cumpliendo con tales condiciones puede admitirse el
espiritu de la aemulatio, y sl ésta resulta brillante, se le reconoce su mérito.
Cabe sefialar que la gaemulatio de modelos en prosa es mas dificil que la de
modelos poéticos, pues ahi el modelo ha explotado ya todas las
posibilidades del bene dicere, sin em_bargo, es justamente esta dificultad la
que puede llegar a constituir un incentivo, pues la aemulatio con modelos
literarios en prosa nos ensefia a valorar las cualidades de los modelos no
solamente por fuera, como pbdria ocurrir con una simple lectura, sino
también por dentro, al trabajar activamente sobre los detalles en

concurrencia con el autor®®,

88 | AUSBERG, Heinrich, op. cit., p. 409.
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2.2 Autores, mitos, personajes, temas

Se ha mencionado con anterioridad que los autores clasicos sirvieron
de libros de texto en las instituciones educativas novohispanas del siglo
XVII, sin embargo, tal vez fuera pertinente hacer mencion de aquellos
autores que por una u otra razon llegaron a influir en las obras literarias que
habrian de producirse en la Nueva Espafia.

Siguiendo la idea de que Vicente Lanuchi fue quien organizé los
programas de gramatica, retdrica y poética de los colegios jesuiticos®®
podemos tomar como referencia algunas de las obras incluidas en el
ambicioso proyecto de‘ediciones, inconcluso, que apoyaria la ensefianza del
latin. Entre otros autores encontramos a Caton, Cicerén, Virgilio, Ovidio y
Marcial.

Después de Lanuchi encontramos a fines del siglo XVI1 y principios del
siglo XVII muchos otros preceptistas que alentaron el aprendizaje de la
lengua latina y la preceptiva literaria, entre ellos encontramos al poeta y
dramaturgo Bernardino de Llanos, quien, en su afan de dotar a los colegios
con libros que contribuyeran a la Ratio studiorum, prepard la impresion de

varias antologias que contenian textos seleccionados de Cicerédn, César,

8 OsoRr10 ROMERO, Ignacio, “Latin y Neolatin en México” en La tradicién Clsica en México, p. 19.
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Salustio, Curcio, Valerio Maximo, Esopo, Tito Livio, Virgilio, Catulo,
Claudiano, Silio Italico, Ovidio, S¢éneca, Terencio, Horacio, Tibulo, Propercio
y Marcial®.

Siendo el Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo, como va se dijo
en el capitulo anterior®’, uno de los mas importantes fundado por la
Compaiiia, no es de extraflar que su biblioteca destacara también por su
importante acervo, en él se encontraban diversas obras de autores clasicos,
pero es particularmente importante mencionar a Séneca, de quien se
encontraban diversas obras en la mencionada biblioteca®®, mismas que
fueron conocidas y explicadas en el Colegio v que por lo tanto colaboraron
en la educacion de varias generaciones de novohispanos que se formaron en
ese colegio, tanto religiosos como seglares, entre los cuales se encuentra
Don Luis de Sandoval Zapata.

La imitaciéon de los antiguos se ha dado, a lo largo de la historia de la
literatura, de diversas formas y por diversas vias. Tal vez una de las mas
interesantes fuera aquella que se refiere a los personajes, pues este

recurso admite la adaptacién y asimilacion de todas las caracteristicas

imaginables en un personaje, para la creacién de otro; de tal manera que no

% Loc. cit.
1 Cfr. Nota 25.

92 VivErRoS Germén, Obra senecana en Nueva Espada, en Jornadas Filolégicas, pp. 83-88.
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es extrafio ni poco deseable encontrar personajes que muestren “..las
astucias de Ulises, la piedad de Eneas, la valentia de Aquiles, la liberalidad
de Alejandro, el valor de César, la clemencia y verdad de Trajano, la
prudencia de Catén...”, como con toda precisién nos hace notar Migue!l de
Cervantes®™. Estos héroes, siguiendo las ideas de Cervantes, no fueron
descritos por Homero y Virgilio tal y como eran, sino como debian haber
sido, para poder servir de ejemplo a las futuras generaciones.

El héroe representa un ideal humano como podria representarlo
también un sabio o un santo. La idea del héroe es el tipo humano ideal que
desde el centro de su ser se proyecta hacia lo noble y hacia la realizaciéon
de hechos nobles, es decir, hacia los valores vitales puros, cuya virtud
fundamental es la nobleza de cuerpo y alma, determinandose asi la grandeza
de su caracter.

Asimismo cabria decir que los personajes, heroicos o no, de la
literatura clasica, no solamente llegan a las literaturas posteriores
fragmentados de manera que podamos distinguir en los hermanos Avila, de
quienes habla Sandoval Zapata en su Relacion finebre..., el afan salvador de
Prometeo; sino que logran muchas veces aparecer como verdaderos

protagonistas por derecho propio. Baste como ejemplo de ello mencionar

93 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. Don Quijote de la Mancha, 1, 47.
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que, nada més en el Barroco, encontramos una Fedra, una Medea y un
Polifemo, por mencionar solamente a algunos.

Es posible, asimismo, encontrar menciones a los personajes clasicos
de manera alegorica, particularmente en el Barroco, de tal modo que, al
hablar de Marte, se esta hablando en realidad de la guerra o de un muy
aguerrido varon.

También resulta particularmente socorrido el hecho de retomar temas
o episodios mitolégicos como fuente para posteriores recreaciones. Este
recurso se ha utilizado desde la edad media y pervive aun en nuestros dias
(sirvan como ejemplo los textos draméaticos Fedra y otras griegas de la
escritora mexicana Ximena Escalante, cuyo titulo resulta de sobra sugerente
y Blod de Lars Noren que retoma el mito de Edipo y lo recrea en el ambito
de las dictaduras latinoamericanas del siglo XX.).

Sin embargo, esta influencia se da en dos vertientes. Por una parte,
como se ha dicho, el mito o episodio mitolégico es retomado como tal
adaptandolo a las necesidades de la obra literaria de que se trate, como
sucede, por ejemplo, con el pasaje de la Jerusalén liberada de Tasso, en que
Rinaldo recibe una armadura en la cual se ven las hazafias de sus

antepasados (XVII, 66 v ss); esta idea esta tomada de la Enerda, VI, 626-
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731, aunque ésta, a su vez, toma la idea de la //fada, XV Ejemplos como
éste abundan a lo largo de la historia de la literatura. Pero también exXiste,
por otra parte, la posibilidad de retomar esas ideas a través de la recreaciéon
y reinterpretacion de dichos pasajes mitoldgicos, como se vera mas adelante

en el analisis de la obra de Luis de Sandoval Zapata.

% HIGHET, Gilbert, La tradicién cldsical, p.243.
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3. Influencia clasica en la obra de Luis de Sandoval Zapata

En la antigiedad, los temas utilizados en las obras eran, en si mismos,
un modelo compuesto de normas establecidas por la costumbre v el uso, de
tal manera que un determinado tema implicaba el uso de ciertas
expresiones, figuras retoricas, férmulas o ideas que, fieles a la inutatio,
traian a la memoria el paradigma del cual habia partido el autor. Siguiendo la
tradicién latina y debido a la rigidez de las normas de la imitacién, los temas
se convirtieron por si mismos en verdaderos tépicos, mismos que
posteriormente, ya en el medioevo, fueron recuperados y mezclados con
temas de origen biblico. Algunos de los tépicos mas utilizados en el barroco
son el virgiliano tempus fugi/i®®, el horaciano carpe diem%, el biblico vanitas
vanitatum®’. Nuestro autor no es, ni mucho menos, la excepcion, pues se
deja llevar por varios de estos topicos, de tal manera que, acerca de la obra

de Sandoval Zapata, algun estudioso ha dicho:

" ..envueltos en una penumbra que a ratos despide chispazos
de luz, hay acelerados relojes, resplandecientes o mortecinos
candiles, mustios velones, muertes naturalistas, difuntos

dignos de mejor fama, flores inocentes, insectos encandilados,

S VIRGILIO, Gedreicas, 3, 2. 84.
% Horaclo, Odas, 1, 11, 8.

¥ Eclesiastés, 1, 2.
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mariposas escarmentadas y pajarillos audaces que reiteran con
nostalgia casi pagana el desengafio del omnia transit, en una

poesia que a través de densas imagenes conceptistas da forma

a las lecciones maés barrocas de la literatura mexicana” .

La obra de Luis de Sandoval Zapata se encuentra plagada de detalles
que nos remiten a la antigiledad y que, por ello, nos hacen reflexionar
acerca de la formacion académica del poeta, pues no deja de ser curioso el
hecho de que, a pesar de haberse formado con los jesuitas, no haya
obtenido ni siquiera el titulo de bachiller, y esto cobra cierta relevancia
cuando observamos la riqueza de su obra en cuanto a erudicién y conceptos
filosoficos, pues de estos asuntos se ocupaban principalmente los religlosos;
sin embargo, Sandoval Zapata, a pesar de no haberlo sido, se desenvuelve
con soltura al abordar estos temas y desarrollar los tépicos propios de la
literatura clasica, adaptandolos a su época v sus necesidades expresivas.

Luis de Sandoval Zapata ha sido considerado por varios estudiosos
como conceptista®, de tal manera que parece pertinente dar una breve
explicacion del término. Tanto el conceptismo como el culteranismo surgen

como términos a principios del siglo XVII, para satisfacer la necesidad

lingitistica de distinguir las nuevas corrientes literarias que estaban déndose

% Herrera, Arnulfo, op. cit., p.16.

9 OVIEDO, José Miguel, Historia de la literatura hispanoamericana, p. 254; Jos¢ Joaquin Bianco,
Esplendores y niserias de los criollos, p.35.
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en ese momento. Ambos términos tuvieron origen en sus homoéonimos latinos:
conceptus y cultus verborummo, lo cual no es de extrafarse si se considera
que el humanismo se caracterizd por profesar admiracion a las civilizaciones
griega y latina. Para concluir con celeridad un tema que nos resulta
secundario, diré que el término culteranismo ha sido aplicado a la poesia
docta que recurre a la extrafieza del lenguaje para apartarse de la manera
de hablar de! vulgo.

Por otra parte, el conceptismo ha sido relacionado con la agudeza del
ingeniolo', pues es la agudeza el ornato de las i1deas, de los conceptos; esto
se logra jugando, no tanto con las palabras, sino con los conceptos que
éstas expresan, de tal manera que le pertenecen al conceptismo f{iguras
como el simil, la paradoja, la contraposicién: asi, podemos decir que el
conceplismo consiste en la estética de la idea, misma gue se sitia en el
plano del intelecto, no de los sentidos.

Puesto que algunos estudiosos han querido relacionar la obra de
Sandoval Zapata con la de Quevedo, conviene decir que tanto el
conceptismo como el estoicismo han estado ligados a la figura de Francisco

de Quevedo, quien fuera entusiasta traductor y glosador de la obra de

180 ALgexTE. Antonio, “Fijacion del conceptismo en Séneca” en Pervivencia y actualidad de la cullura
cldsica, Jesis Maria Garcia Gonzalez y Andrés Pocida Pérez {(eds.). p. 11.

01 vease: Gracidn, Balasar, Agudeza y arte de ingenjo, 2 vols., Madrid. Castalia, 1987,
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Séneca y cuyos escritos mezclan el estoicismo y el cristianismo con un
estilo y agudeza de pensamiento v una basqueda de la expresiéon que no han
sido jaméas atenuados por el paso del tiempo; de ahi que haya tenido cabida
la idea de que “en el Panegirico a Ja paciencia (sc. de Sandoval Zapata) no
hay de Quevedo sino la idea de unir el estoicismo con el cristianismo —una
ascesis intelectual pagana que a su modo se empalma con las sagradas
escrituras y la teologia-, lo que por lo demas era una inquietud generalizada
en toda Europa”'%. Sin embargo, como se vera mas adelante, las fuentes de
Sandoval no deben buscarse en Quevedo, sino directamente en Séneca,
aunque, en efecto, tenga la legitima pretension de mezclar la filosoffa
estoica con el cristianismo.

Ahora bien, en gran medida se puede pensar que es posible asociar el
conceptismo con los criterios estético-literarios de Lucio Anneo Séneca,
conocitdo como el Joven o el Filosofo, pues de cierta manera, al rechazar las
1deas ciceronianas del ornato retoérico de forma y pronunciarse 2 favor‘de la
res —entendida como concepto—, Séneca asume la réplica estoica en

contraposicion a los criterios académicos ciceronianos y define como

102 B) aNCO, José Joaquin, op. cit.. p.36.
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incompatibles la filosofia y la elocuencia, res y verba, razdén vy
sentimiento'®.

Segundo hijo de Séneca el viejo, Lucio Anneo naci6 alrededor del afio
4 a. C. en Cérdoba, Espafna, pero muy pronto fue trasladado a Roma, en
donde crecidé y se educéo, estudiando retorica y filosofia. Tuvo una
importante carrera politica que al final, bajo el gobierno del emperador
Neroén, le costé el exilio y la vida'®. En su tiempo fue un reputado orador y
escritor, su obra es bastante voluminosa, pues ademas de las obras que
conservamos se conocen titulos o fragmentos de tratados sobre geografia,
historia natural y ética, por mencionar sélo algunos de sus temas.
Conservamos sus Tratados filoséticos, sus Epistolas, sus siete libros sobre
Cuestiones naturales, una pieza satirica conocida como Apokolokyntosis y
sus nueve tragedias escritas a partir de temas griegos. Durante la Edad
Media, su obra fue utilizada con fines didacticos, pues se llegbé a pensar en
esa época que Séneca pudiera haber sido cristiano, e incluso San Jerénimo y
algunos otros consideraron la posibilidad de que Séneca hubiera sostenido
correspondencia con San Pablo. Su obra fue estudiada por Petrarca y

conocida por Chaucer, y ya en el Nuevo Mundo, parte de su obra fue

103 AuBERTE, Antonio, op. cit., pp. 16-17.

™ Kenney, E. J.y W. v. Clausen (eds), Historia de la literatura cldsica, Il Literatura latina, p.926.
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incluida en las antologias que prepart Bernardino de Llanos para dotar a los
colegios novohispanos con libros que contribuyeran a la Ratio Studiorum.

La obra de Séneca ha contribuido, sin duda. no sélo al desarrollo de
literaturas posteriores, sino a la proliferacion de ideas filoséficas que han
sido, en cierto sentido, determinantes para el florecimiento de corrientes
filoséficas posteriores que han retomado y reinterpretado sus
planteamientos, a tal grado que se ha llegado a pensar que “la potencia
metaférica de Séneca dotara a la argumentacion filoséfica de una estética
que ha podido ser calificada de barroca!®.”

La posibilidad de que Sandoval Zapata haya conocido la obra de
Séneca y haya sido influenciado por ella es alta, pues, como se vera mas
adelante, sus ideas filosoficas son muy semejantes a las del estoico

cordobés y aun sus recursos literarios no dejan de recordarnos, por

momentos, tanto el estilo, como los conceptos senecanos.

105 GAILLARD. Jacques, Introduccion a la literatura latina, p. 22.
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3.1 Prosa

De la obra en prosa escrita por Sandoval Zapala conservamos apenas
un Fanegirico a la paciencia, en cuyo advertimiento el propio autor nos da
noticia de varias otras obras que tenia escritas y preparadas para su
publicacién, pero que por desgracia no han llegado hasta nuestros dias.

En este advertimiento se mencionan obras escritas en lengua
espafnola tales como unas Misceldncas castellanas que contienen versos
humanos y divinos, pero que por alguna razén que desconocemos el autor
prefiri6 mencionar en el contexto de su obra en prosa. Nos enumera
también un 7iberio César Folitico, la Apologia por la novedad, cuyo titulo
resulta sumamente sugerente; \a /nformacién panegirica por Origenes y el
Epicteto cristiano, cuyos titulos nos hacen pensar en la posible riqueza de
tradicién clasica que hubiéramos podido encontrar en estas obras, pues son
dignos de considerar los dos personajes a quienes hacen referencia estos
titulos.

Cronolégicamente, refiramonos primero a Epicteto (¢. 50- ¢ 120
d.C.), filasofo estoico, nacido esclavo, que fuera propiedad de Epafrodito, el
secretario del emperador Nerén. Liberado por su duefio, dejé Roma cuando
Domiciano desterré a los filésofos en el 89 d. C. y se trasladé al Epiro en

Grecia, en donde vivié hasta su muerte. Arriano, uno de sus seguidores,
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tomo6 cuidadosas notas de sus lecciones y las publico mas tarde en cuatro
libros de Diatribari o [iscursos y un Encheiridion o Manual, estos trabajos,
que contienen desde anécdotas vy conversaciones imaginarias hasta serios
comentarios acerca de varios escritos estoicos, tuvieron mucha influencia
no solo en el emperador Marco Aurelio, sino que han sido importantes
fuentes de inspiracién tanto en la antigiledad como en los tiempos
modernos. Algunas de sus ensefianzas hablan de un universo gobernado por
una Providencia omnisapiente en el que todos los hombres son hermanos.
Epicteto gustaba de ensefiar a los humildes, pues pensaba que sb6lo aquellos
que conocian sus propias miserias ¥y debilidades podian beneficiarse de los
filosofos!'%®.

El hecho de que Sandoval Zapata haya escrito una obra relacionada
con este personaje, pone de manifiesto su interés por el estoicismo como
corriente filosoéfica. Es probable que cuando nos encontraramos f{rente a su
Epicteto cristiano, nos enfrentaramos a una reinterpretacion de las doctrinas
filosoficas estoicas, pues ahi en donde el estoico no es virtuoso para obrar
bien, sino que obra bien para ser virtuoso, pues es su virtud lo unico que
debe importarlem, al darle un cariz cristiano a estas ideas, seria

forzosamente necesario replantearlas. Sin embargo, sus ideas relacionadas

10 HORNBLOWER, Simon. et al, The Oxford Classical Dictionary, p. 532.

107 RyUSSELL, Bertrand, Historia de /3 filosofia, p. 231.

66



con el sometimiento a Dios, el amor hacia nuesiros enemigos e, incluso, el
desdenar el placer, son ideas que de ninguna manera se apartan del
pensamiento cristiano, de tal manera que esto pudiera marcarnos una pauta
en relaciéon con ias tendencias filosoficas de Sandoval Zapata, pues, a juzgar
por sus titulos, sus temas y sus obras, conocié y recogid las ideas de los
principales pensadores estoicos —Zenén, Séneca, Epicleto y Marco
Aurelio—adaptandolas a su contexto histérico y religioso.

Por su parte, Origenes (184~-254 d.C.) (ue guia de la Escuela Cristiana
de Alejandria y el primer gran estudioso entre los Padres griegos de la
Iglesia. Una renunciacién ascélica marcd su caracter, a tal grado que
Eusebio de Cesérea, padre de la historia eclesiastica, habla de una tradicién
segin la cual Origenes se someti6 a la castracién con el fin de liberarse
totalmente de las molestias de la carne'®®. Pionero en la critica textual
biblica, escribié numerosos texitos teolégicos gue en su mayoria s€ han
perdido; sin embargo, en su época, su obra fue portadora de una
considerable influencia, aunque posteriormente sus ideas fueron tachadas
de heréticas y condenadas por la Iglesia. Para interpretar la Biblia, Origenes
explota, del Platonismo, la divisién tripartita del cosmos en materia, alma y

mente, confiriéndole a las escrituras tres niveles: el sentido histérico literal,

108 ZoLLa, Elémire, Los misticos de occidente /, p. 280.
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el significado moral y la interpretacién espiritual. Su planteamiento acerca
de que la hondad v el amor de Dios son incompatibles con la idea del
castigo eterno fue retomado, a lo largo del siglo XV, por algunos autores
cristiancs, al margen de la ortodoxia, como platonistas, misticos
protestantes v anglicanos liberales'?.

Entre las obras que nos hablan de la vida v ensefianzas de Origenes,
se encuentra una escrita por Gregorio Taumaturgo que es un panegirico en
agradecimiento a Origenes por sus ensefanzas, en €l cual el autor describe
los métodos de instruccion de su maestro. Tal vez no seria descabellado
pensar que esta obra pudiera haber servido de inspiracion a Sandoval
Zapata, para la composicion de su laformacién panegivica por Origenes.

El autor nos habla también de algunos oplsculos latinos como De
Magra, Examen vanitatis, Doctrinae Gentium et haereticorum, asi como las
Quaestiones Selectae, de las cuales no podemos mas que adivinar el
contenido basandonos en sus titulos,

No deja de resultar curicso que en una época en que la labor
filostfica estaba casi reservada a las ordenes religiosas, un “lego
cortesano”, como llama José Joaquin Blanco a Don Luis de Sandoval Zapata,

se ocupara de temas relativos a la literatura ascética, filoséfica y teoldgica,

99 Mc MannNERs, John, The Oxford lliustrated history of Christianity, p. 282.
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pues no s6lo carecia de grados eclesiasticos, tampoco obtuve nunca un
grado académico.

Ahora bien, habiendo explorade un poco lo que fue su obra filosofica
y moral, escrita en prosa, analicemos con mayor detenimiento la unica de

estas obras que tenemos a nuestro alcance: el Paneglrico a fa paciencia.
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3.1.1 Paneglirico a la paciencia

Tal vez, lo mas pertinente sea comenzar este apartado con una breve
explicacion. La palabra “panegirico” surge de la palabra griega panegyris,
que algunos estudiosos han llegado a interpretar como ‘“adoracion
comunitaria en un santuaric” '’

Esta palabra griega se usaba para designar tanto los festivales locales
como los panhelénicos, va {ueran anuales o no, pero que generalmente se
llevaban a cabo durante el plenilunic. La mayor parte de estos f[estivales
tenian lugar fuera de las ciudades v eran de un antiguo origen agrario, pero
gradualmente fueron incluyendo competencias musicales, dramaticas vy
atléticas. En ciertas ocasiones el pablico era entretenido por el discurso
festivo de algiun orador, a esta clase de discurso se le conocia como
panegirico: posteriormente, esta palabra adquirit el sentido de discurso de
alabanza.

El panegirico es una composicion del género lirico, que se hace, como
va se ha dicho, en alabanza o encomio de algo o alguien, El género como tal

tiene su origen en la antigua Grecia, con el corador Isbécrates, quien, siendo

defensor del panhelenismo, compuso un panegirico que pretendia buscar la

"% Howatson, M. C.. The Oxford Companion to Classical literature, p. 301.
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union de las ciudades-estado griegas bajo la hegemonja de Atenas y
Esparta.

Los origenes del panegirico latino deben buscarse en la antigua
institucién de la eulogia funeraria o /Jaudatio funebris, asi como en la
costumbre segun la cual los cénsules, al tomar posesién del cargo,
agradecian al pueblo por su eleccion''!. Esta tradicion latina fue alimentada
tanto por los preceptos de Menandro el retérico, como por las obras
escritas por Cicer6n en alabanza de Pompeyo, Fro lege Manilia; y de César,
Pro Marcello''?.

El  PFPanegirico a la paciencia, donde se libraron las flores
estudiosamente escogidas para la vida espiritual en la erudicion de las
Divinas letras, Santos Fadres e Intérpretes, escrito por Luis de Sandoval
Zapata en el afio de 1645, estd dedicado al tesorero de la iglesia
Metropolitana, consultor v ordinario del Santo Oficio, juez provisor y vicario
general del arzobispado, Don Pedro de Barrientos Lomelin; y fue impreso,
con licencia, por la viuda de Bernardo Calderén. El tiraje publicado debe
haber sido muy pequeiio, pues fue hasta hace muy poco tiempo que pudo

localizarse algin ejemplar.

"' HorNBLOWER, Simon, 7he Oxford classical dictionary, p.1105.

112 .
Loc. cit.
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Al texto en si le antecede un brevisimo prefacio llamado A /los que
leen, en el que se “disculpa”por escribir acerca de estos temas siendo tan
joven, pues por esas fechas habra tenido alrededor de veinticinco afios de
edad. Enseguida aparece el Advertimiento en el que Sandoval Zapata
enumera las obras que tiene ya escritas y gue han sido menctonadas en el
punto anterior; también agradece a su censor, Fray Alonso Diaz Priego, v,
volviendo a referirse a sus pocos afios, hace alusion a Pico de la
Mirandola''®. Después encontramos la aprobacion del mencionado Fray
Alonso, fechada el 25 de septiembre del mismo afo, y la licencia otorgada
por Pedro Barrientos con fecha del 2 de octubre.

El licenciado Luis Becerra Tanco, doctisimo astrénomo, le dedica a
nuestro autor un epigrama latino, escrito en 19 disticos elegiacos, en el cual
alude metaféricamente a la lucha moral del hombre para vencer las
pasiones, a los misterios de la naturaleza, al afan del filésofo por
desentrafiar estos misterios vy, (inalmente, retoma la idea de la lucha moral,

entendiendo la paciencia como la virtud fundamental para alcanzar la

sabiduria'!®. A continuacion, encontramos la dedicatoria de Luis de Sandoval

'Y vease la excelente introduccién que hace José Pascual Buxo a la edicion de los textos de Sandoval
Zapata.

W rdem.
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Zapata a Don Pedro Barrientos lomelin, seguida, finalmente, de lo que
constituye el texto del Fanegirico a la Paciencia.

Puesto que aqui se ha dicho que Sandoval Zapata seguramente
conocid y, al menos, traté de seguir los principios estoicos planteados por
Séneca, no debe extrafiarnos que su panegirico comience hablando. en su
primera linea, de los estoicos y sus “dogmas varoniles de virtud”, entre los
cuales se encuentra la paciencia. Sandoval plantea, a la usanza estoica, que
las penas vy los sufrimientos son la fuente de donde mana la sabiduria, pues
la bienaventuranza es mala escuela y la paciencia debe ser la herramienta
que nos ayude a soportar el sufrimiento.

En la linea 31 habla de las prédicas de San Pablo a los corintios''®, en
donde les habla de la castidad, el ayuno y la contencién en general, y al
hacerlo realiza cierta analogia entre las ideas de San Pablo y los principios
estoicos; a partir de este punto, Sandoval Zapata comienza a desarrollar la
idea del sufrimiento como camino de sabiduria y, por lo tanto, de salvacion,
a un grado tal que en la linea 35 plantea que Cristo, al ser en sf mismo la
encarnacion de la sabiduria, eligid el sufrimiento y el martirio.

Mas adelante, en la linea 59 encontramos una referencia a Tertuliano,

lo cual es muy interesante, si se considera que dicho personaje tuvo gran

15 San PABLO, Corfntios, 1, V1, 12s; 1, VII, 8, 28, 32: 1. 1X, 25s.
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influencia en la teologia cristiana de occidente. Tertuliano (c. 160-c. 240
d.C.) utilizé su brillante talento en los campos de la relorica, la abogacia v la
ironia a favor de las facciones mas rigurosas del cristjanismo carlaginés.
Escribié diversas obras dedicadas a defender al cristianismo de la sedicién,
el ateismo vy el paganismo, sosteniendo gue el Gnico camino a la salvacion
era el martirio. Se dedicé con devocién al estudio de las cuestiones éticas

6 cita a los

de! cristianismo. En uno de sus trabajos, a saber De anima
estoicos, con aprobacién, como la confirmacion, no la fuenle, de sus
creencias. Buscando una nueva era del espiritu, se unié a los montanistas,
para, [inalmente, separarse de éslos y [ormar su propia secla de
tertulianistas, aun mas rigurosa qgue la de aquéllos.

En varios pasajes de su Panegfrico, Sandoval Zapata hace referencia
a la idea de que las virludes y, por lo tanlo, la sabiduria se adquieren a
través del sufrimiento y las penas, como por ejemplo en las lineas 101 a
105, en donde dice: “...el primer tributo de la luz de la vida es el padecer...
si las lagrimas declaran la pena, son el aprendiz del alivio, para decir quizé

que vive con el desconsuelo la gloria.”Unas lineas mas abajo reitera este

concepto: “...de nada se hace la virtud como de la pena...”.

D TegTULLIANUS, De anima, V1, 7: XVII, 4; XXV, 2; XUIO, 2: XLVL, L1 LIV, I.
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A partir de la linea 124 comienza a hablar de Séneca y sus principios:
“No es grande, dijo bien Séneca, la tirania de los pesares, pues de tenerlos
se suavizan..grande mal es el de las venturas, pues siendo tluminados
peligros y tropiezos hermosos, enamoran con el halago para matar con la
posesion. Las penas engendran con el habito el gusto, a quien se sigue la
eternidad para la gloria."Estas [rases de Sandoval Zapata bien podrian
relacionarse con la siguiente idea senecana:

Quemadmodum corpus In prockul retineri debet, aduersus ardua
mmpelli, ita quaedam uirtutes m procliul sunt, quaedam cliuum subeunt.
An dubium est qumn escendat nitatur obluctetur patientia fortitudo
perseuerantia et quaecumque alia duris opposita uirtus est et
fortunam subigit?"?

Ahora bien, aunque Sandoval recoge algunos de los principios
estoicos con mucho {ervor, no por ello se aparta de las caracteristicas
propias de su condicitn y tiempo vy los replantea desde una perspectiva
cristiana. “Siempre nos quiere Dios buenos y por eso nos quiere tener

118»

peligrados.” °"Siguiendo esta misma linea de pensamiento, un poco mas

adelante habla de Adan y lo relaciona, de alguna manera, con la edad de oro

N7 Sensca, De vita beata, XXV. 6. Asi como hay que relener al cuerpo cuando se baja una cuesla e

impulsarlo cuando se sube, asi hay unas virtudes que bajan la pendiente y oiras gue la suben.
:Qué duda hay de que ascienden, se esfuerzan y luchan ta paciencia, la forialeza, la perseverancia
y lodas las otras virludes que se enfrentan a cosas duras y doman la fortuna? La traduccibn es de
J. M. Gallegos Rocafull.

18 SANDOVAL ZAPATA, Luis, Paneglirico a la paciencia, lineas 140-141,
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del mito de las edades de Hesiodo, pues en la linea 142, Sandoval se refiere
a Adan como “oro primitivo de gracia”, y después dice: “Plomo vil fue Ja
sucesion de sus hijos”. De ninguna manera podriamos decir que el mito de
las edades de Hesiodo haya sido copiado con todo detalle, pero si
podriamos inferir que se hace, nuevamente una recreacion cristiana de una
idea pagana.

Hesiodo (ca. 700 a. C.), uno de los mas tempranos poelas griegos
conocidos y que junto con Homero es representante de la poesia épica
griega arcaica, en su obra Los trabajos y los dfas ''"hace una descripcion de
este mito en el que se habla de las cinco edades del hombre, una primera de
oro, en la que el hombre, mortal, vivia como los dioses, ajenos al dolor y al
sufrimiento; a ésta le sucedié una estirpe de plata formada por hombres,
cuya infancia duraba cien afos, mas su adultez era breve y llena de
sufrimientos a causa de la ignorancia y, puesto que estos hombres se
negaban a rendir culto a los dioses, fueron destruidos. Vino después una
edad de bronce dedicada por completo a la guerra, pero lambién fue
destruida. Zeus cred entonces una estirpe divina de héroes semidioses, que

antecedi6 en la tierra a nuestra estirpe, la del hierro.

"9 Hes1000, Los trabajos y los dias vv. 106-202.
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Asi, podemos encontrar relacion entre aquel Adan que habitaba el
Paraiso terrenal en un estado de felicidad permanente con aquellos hombres
de la edad de oro que vivian como los dioses. De manera un poco abrupta,
Sandoval pasa directamente a lo que podriamos ilamar estirpe de Plomo y
que, si damos crédito a lo que se ha dicho, se relaciona directamente con la
estirpe de hierro, que no es otra que la nuestra; Sandoval Zapata dice:

“Bien asi todos los humanos, plomo vil que se {ragud en las sombras
de la tierra de la culpa. para oro nacieron de la eternidad; si sabemos

resolver el cuerpo con las calicinaciones de la pena, volveremos la

forma caduca en inmortal sustancia de resplandoresm.”

De este modo se nos explica que para poder recuperar aquella calidad
solamente existe un camino, el del sufrimiento.

Mas adelante, en la linea 220, encontramos otra referencia de origen
clasico. Sandoval Zapata insiste en e] tema de las penas y comienza a
preparar el terreno para hablarnos acerca de la culpa y el pecadq, cuando
nos regala, de pronto, una sentencia que casi podria haberse encontra(_jo de
forma literal en la fabula La zorra y fas uvas de Esopo'®': “Mas facil es
desdefiar lo que consigues que alcanzar lo que deseas.”La inclusién de esta

sentencia en el Fanegirico... tal vez no obedezca mas que a un afén por

120
Linea 157 y ss.

121 ARSOP, The complete Fables, p.71.
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mosirar su erudicién, sin embargo, nuevamente mezcla un asunto cristiano
con un tema pagano vy, asi, lo recrea.

A Pitigoras, Eurifamo, Epicteto y Arriano les atribuye Sandoval
Zapata, en la linea 228, el haber pensado que el hombre habia sido criado
por Dios para aprender la ensefanza del sufrimiento, confirmando asi, en el
pensamiento de los antiguos, la validez v el peso de sus propias ideas.

Algunas lineas mas adelante, retoma Sandoval el asunto del Paraiso
terrenal y crea una pequefia parabola, en la que cuenta la historia del
pecado de Eva y la expulsidon del Paraiso, para ejemplificar el hecho de que
se aprende en la pena lo que no se aprendid en la dicha. Después, sentencia’
“por la impaciencia pecas: causa primera de todos los delitos, océano o
cauce turbulento de donde por la tierra de nuestros corazones despiertan a
correr los cristales amargos de la culpa.”Aquf son introducidos dos de los
principios fundamentales del cristianismo. el pecado y la culpa. Estos
conceptos marcan ya la franca ter;dencia a cristianizar las ideas que de los
estoicos retoma Sandoval Zapata.

A partir de la linea 381, Sandoval Zapata empieza a plantear sus ideas
sobre la muerte y en cierto punto indica que: “Ha habido batalla estudiosa si
la vida sea mas trabajoso mal que la muerte. Yo siempre me incliné a que la
vida se alz6 con las penas; la muerte dura menos, tanto que a una ambicidn

alentada de penar siempre fue plaza corta para merecer, para tolerar los
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golpes ultimos del morirse.” Esta apreciacién de la muerte es algo que
Sandoval Zapata retoma constantemente a lo largo de su obra vy que, como
se verd con mayor detenimiento en el apartado dedicado a sus sonetos,
tiene su origen en la interpretacion que de la muerte hace el propio
Sandoval a partir de las ideas de Séneca.

Inmediatamente después, nuestro poeta-filésofo habla de los
sacramentos'?’; especialmente se interesa por el matrimonio y sus
tribulaciones, las cuales, explicadas por San Pablo'?” a través de la pluma de
Sandoval, deben acercarnos al celibato. Considerando al celibato como una
forma de contencion, podremos relacionar las ideas de Sandoval, puestas en
boca de San Pablo, con las ideas estoicas senecanas.

Para ejemplificar la relacion existente entre el delito, el padecer y el
peca:clo, Sandoval recurre al pasaje biblico que relata la historia de Sansén y
Dalila; con esta narracion pretende demostrar que el hecho de cometer un
delito implica en si mismo un sufrimiento, de tal modo que, si no fuera
porque la maldad es un pecado, delinquir pudiera considerarse incluso un
mérito. Aparentemente, ésta es la muy barroca manera que tiene Sandoval

Zapata de decirnos que en el pecado se lleva la penitencia y que, al estar

conscientes de este hecho en el momento de pecar, estamos también

12 Linea 428.

1% San PaBLO, Corintios, 1, VII. ESTA TESIS NO SMJ‘.
o OE LA BIBLIOTECA



dispuestos a padecer el castigo que tal accién nos acarreari. Este
planteamiento conlleva una idea por demias estoica, pues estariamos
hablando, en dltima instancia, de un sulrimiento voluntario.

Concluye el Panegirico con el planteamiento de que. si consideramos
la vida de Cristo como un paradigma en el que "parece que el objeto fue
penar y lo accesorio vivir”, seré la paciencia para soportar las penas lo que
nos acercara a lo divino.,

La inquietud que Sandoval Zapata manifiesta por relacionar el
estoicismo con el cristianismo va mas alla de la simple revoltura, pues
pretende cimentar sus ideas cristianas a partir del pensamienilo estoico que,
aunque pagano, comparte muchos de sus principios con la esencia cristiana,
Esta recreacion filos6fica en la que el estoicismo inunda el pensamiento
cristiano nos permite ver con mayor claridad c6mo una idea o un concepto
originado en la antigliedad clésica logra, al ser recreado, conquistar un lugar

importante deniro de la ideologia cristiana de la época de nuestro autor.
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3.2 Verso

Ocupémonos ahora de la {aceta poética de nuestro autor. En cuanto a
la obra versilicada de Luis de Sandoval Zapata, como va se dijo en la nota
bio-bibliografica, tenemos conocimiento de la composicién de tres autos
sacramentales: £/ gentil hombre de Dios, Los triunfos de Jesus
sacramentado v Perseo, asi como la comedia Lo gue es ser predestinado,
obras de las que sdélo conocemos el titulo: de otras dos comedias
conocemos solamente el tema: una sobre la ilustre Virgen y otra sobre
Santa Tecla.

Sandoval Zapata se nos muestra como .‘un poeta prolifico, pues
conservamos de su pluma veintinueve sonetos de diversos temas entre los
que destacan la muerte, el tiempo, el amor y lo efimero de la vida.
conservamos también un soneto guadalupano. otro a Maria Inmaculada, otro
a Irancisco Corchero Carrefio y atro méas al arzobispo Feliciano de Vega: se
le conocen dos déctmas dedicadas a éste ultimo v una mas dedicada al
anterior; asi mismo, se conservan dos romances: uno dedicado a Maria
Inmaculada y el otro a la tragica muerte de los hermanos Avila.

En este apartado comenzaremos por analizar el romance conocido

como la Relacién fiinebre, que se ocupa de la injusta muerte de los
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hermanos Avila; en seguida se analizaran los 29 sonetos, para finalizar con

el soneto guadalupano.
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3.2.1 Relacioén finebre

La relacion funebre a la infeliz trégica muerte de dos caballeros de lo
més ilustre desta Nueva Espaha, Alonso de Avila y Alvaro Grl Gonzélez de
Avila, su hermano, degollados en la nobilisima Ciudad de México a 3 de
agosto de 1566. Escribiéla Don Luis de Sandoval Zapata. es un romance que
narra la ejecucion de quienes segun Niceto de Zamacois debieron llamarse

Alonso de Avila Alvarado vy Gil Gonzalez de Avila'®

, que encabezaron un
movimiento que pretendla desembarazarse del yugo espafol. Tal vez, para
1a mejor comprensidn e interpretacion del poema fuera pertinente, antes de
comenzar el analisis literario de! mismo, hacer algunas consideraciones
histéricas que pueden resultar oportunas.

La lucha mas importante en contra del derecho real a imponer su
jurisdiccidn tuvo lugar casi medio siglo después de la calda de Tenochtitlan,
La politica de la Corona, impuesta a través de la administracién virremal,
fue limitando de manera progresiva la in[lu;encia de los colonas espafioles.
En su calidad de &rbitro politico, la monarquia se interpuso cada vez mas

entre los peninsulares y los indios, usurpando lo que los europeos

reclamaban como derecho propio. Las limitaciones a las encomiendas. al

124 Véase de este aulor la Historia de México desde sus tlempos mds remolos hasta nuestros dlas, en
su tomo V, pp. 745-759.
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igual gue otros intentos por tratar de equilibrar la jurisdiccién real, crearon
un grupo de colonos resentidos, amargados y con una situacién econdmica
incierta. Su frustracién los llevé a conspirar para instaurar un reino
semifeudal independiente. La llegada de Martin Cortés en 1563, hijo del
conguistador y su legitimo heredero, representd la oportunidad de los
traidores. El segundo marqués del Valle de Oaxaca se convirtié en el héroe
simbélico de los inconformes hijos de los conquistadores. Sin embargo, el
haber heredado el apellido del conquistador de México, no bastaba para
transformar a un pretencioso arisiécrata inmaduro en un lider. La
posibilidad de una traicidn se vio alimentada Lanio por las disputas internas
como por la abierta divisién dentro del gobierno virreinal a la muerte del
virrey Luis de Velasco, el viejo. Para aumentar la confusién, un visitador
real enviado a investigar sélo agravd las desavenencias.

La conspiracién encabezada por Alonso y Gil Gonzalez de Avila,
herederos de un conquistador-encomendero, preconizaba un golpe de
Estado inmediato seguido de la proclamacion de Martin Cortés como rey,
quien seria legitimado por un parlamenio de notables; a pesar de que el
mismo Corlés vacilaba, los conspiradores tenian confianza en que los
acontecimientos lo arrasirarian consigo. En el (ltimo momento, la
enfermedad de uno de los conspiradores arruind el plan. Insegura de su

poder, la Audiencia permanecié paralizada hasia que la indecision de Cortés
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se hizo evidente y entonces hizo arrestar al joven marqués. Mas tarde
fueron capturados los dos principales instigadores, los hermanos Avila, a
quienes se juzgd por alta traicién, siendo posteriormente decapitados, lo
cual caus6d enorme panico entre los involucrados, disolviéndose asi la
conura. Cortés fue enviado de regreso a Espafa por érdenes del nuevo
virrey.

Felipe 11, informado de estos hechos, comisioné a Alonso de Mufoz
para gue aplastara todo vestigio de traicion, Investido con un enorme poder,
Mufoz implantd un régimen de terror, haciendo arrestar y ejecutar a todos
los sospechosos de complicidad, extirpando asi las ambiciones politicas
feudales de la Nueva Espafia'®.

Lo anterior muestra los hechos histéricos sin mas, sin embargo,
algunos estudiosos del tema'® han considerado la posibilidad de que
Sandoval haya retomado el tema de la muerte de los hermanos Avila, no de
manera gratuita, pues resultaria poco inteligente por parte del qutor

molestar a las autoridades novohispanas trayendo a colacién

acontecimientos que el propio goblerno consideraria mas prudente mantener

"% RoDRIGUEZ O., Jaime E. y Colin M. MacLachlan, op. cit., p. 111-112.

128 En espectfico, me refiero lanto a Enrique Serna, quien en su tesis de licenciatura hace varias
conjeturas que no carecen de fundamento histérico y es por €so que aqui se les menciona; como a
José Joaquin Blanco que explora, en las paginas que le dedica a Sandoval en su libro Esplendores
Y miserias de los criollos, la posibilidad de relacionar estos hechos con los motines criollos de
1624 y 1651
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en el olvido (tan se encontraban estos hechos en el olvido, que Sandoval
cometi6 varios errores a la hora de rememorarlos, pues los Avila no eran
amigos de Pedro Cortés, sino de su padre, Martin: el oidor Puga no tuvo
parte en este asunto, pues fue destituildo un afio antes de que los
acontecimientos tuvieran lugar y, finalmente, los Avila no fueron exculpados
por el Concejo de Indias), sino tratando de relacionar el conflicto politico
que culminé con la muerte de los Avila con el conflicto que se suscité entre
el hijo det Conde de Batfios, virrey de la Nueva Espafia, Don Pedro de Leyva,
y el Conde de Santiago de Calimaya, Don Fernando de Altamirano y
Velasco, pues en tiempos de Luis de Sandoval Zapata no hubo un
acontecimiento que causara mayor furia e indignacion entre los criollos.

No sabemos a ciencia cierta cuales hayan podido ser las causas que
despertaron en Don Pedro una gran animadversiéon hacia Don Fernando,
pero podria tal vez pensarse que el hijo del virrey no se sinti¢ ni cémodo ni
satisfecho con el despliegue de lujo y riqueza que caracterizaba al Conde,
pues siendo éste criollo y aquél peninsular, consideraria el altimo que el
Conde no tenia ningin derecho a pasearse por las calles de Nueva Espaifia
con tal pompa vy gallardia siendo un personaje tan menor. Lo cierto es que,
sea cual haya sido la causa que desal6 este conflicto, el virreinato del

Marqués de Leyva y Conde de Bafios (1660-1664) se vio marcado por
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constantes conflictos entre criollos y peninsulares, a tal grado que se ha
hablado incluso de un incipiente criollismo'*’.

La Relacion fiinebre... muestra la continuidad del resentimiento entre
los descendientes de los conquistadores contra la politica espafiola
encaminada a disminuir o eliminar sus minisculos privilegios, acentuando la
brutalidad y la arbitrariedad de la justicia espafola a la que los
novohispanos se encontraban sujetos. El poema encomia y ensalza a los
descendientes de los conquistadores y sefala su injusto vy alevoso fin,
insistiendo en la brutalidad, insolencia y prepotencia de los funcionarios
espanoles.

Cabria mencionar también el hecho de que este tipo de analogia
literaria no es, ni mucho menos, una innovacién, pues hay que recordar que
ya desde tiempos de Aristéfanes -coya obra Las Kanas expresa
literariamente el acontecer politico de su tiempo, asi como el sentir del
pueblo en relacion con estos hechos—, se utilizaba este tipo de literatura
propagandisiica que pretende, de cierta manera, expresar el sentir popular;
tal es, también, el caso de la Medea de Séneca, pues en ella el autor

pretende denunciar la indignanie proliferaciéon de filtros amorosos,

7 Segna, Enrique, La paradosa en la poesia de Sandoval Zapata. p. 19 v ss.
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tabsmanes y amuletos que, gracias a la irreflexiva mentalidad popular,
encontr6 un inesperado auge en la época del cordobés'?®.

Dicho lo anterior, seria oportuno comenzar el analisis de la Relacion
filnebre. En primer lugar, cabe decir que el romance es una composicion
estrofica tipicamente espaiola, en general octosilaba, de género épico,
aunque a veces haya de género lirico: con rima asonante o parcial en los
versos pares, y sueltos los impares. En cuanto a sus temas, hubo cierta
predileccion por el histérico, aungue también se encuentran composiciones
de este tipo con tema novelesco o religioso. El hecho de que los romances
[ueran en general escritos en versos octosilabos no es casual. pues es ésle
el mas importante de los versos de arte menor y por ser el grupo fénico
minimo se adecua perfectamente a la lengua espanola'®. En sus origenes, a
fines del siglo XIV, los romances formaban parte del repertorio juglaresco.
Eran composiciones [recuentemente an6énimas y de transmision oral, por lo
que los contenidos solian variar de un individuo a otro. A partir del siglo XV
comenzaron a difundirse como manuscritos y a veces de forma impresa. A
través del tiempo, se ha pensado que estas composiciones pudieran haber
tenido su origen en los cantares de gesla, y éstos, a su vez, tuvieron su

origen en la epopeya, siendo esta ultima una composicién versificada del

128 VIVEROS, German en su introduccion a las Tragedias de Séneca, p. XXI.

'2 QuiLs, Antonio, Métrica espaftola, p. 65.
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género épico, que engloba algunas de las manifestaciones literarias mas
antiguas. Estas narraciones se servian de algunas férmulas fijas, como el
epiteto, la escena o el discurso'™. Las caracteristicas del romance popular
incluyen f{ragmentarismo, a veces diadlogos, reiteraciones, componentes
liricos, férmulas juglarescas, alternancias verbales por exigencia de la rima,
abundancia de verbos vy escasez de sustantivos, asi como moderacién en el
uso de adjetivos, tendencia a expresar ideas completas en un octonario, es
decir en dos octosilabos, sencillez sintactica, espontaneidad, elegancia vy
dinamismo.

El romance Relacién Funebre consta de 368 versos octosilabos, de
rima asonante en é-a, aunque cumple con casi todas las caracteristicas del
romance tradicional, carece de fragmentarismo, pues la narracién de la
historia llega hasta el final, sin dejarnos en suspenso; se encuentra en él un
uso balanceado de sustantivos, adjetivos y verbos, lo cual le confiere una
gran riqueza tanto poética, como semantica. Cabe aclarar que para la
realizacién de este anélisis se ha utilizado la edicién de José Pascual Buxé,
basada en el manuscrito original.

A lo largo del poema encontramos numerosas referencias clasicas. En

primer lugar, salta a la vista que el poema comience con una invocaciéon a la

130 | gsky Albin, Historia de la literatura griega, p. 85 v ss.
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musa (1-20 vv), en este caso Melpémene, a quien tradicionalmente se
relaciona con la tragedia, lo cual nos anuncia, de manera bastante clara, cual
serd el tono del romance; de tal modo que cuando Sandoval dice:

Tu, Melpémene, sagrada,
que presides en la esfera
de los cristales del Pindo
al coturno v la tragedia;

podemos observar vanas referencias clésicas, que acusan, por 1o menos, un
conocimiento amplio del mundo antiguo.

En el primer verso encontramos, como ya se dijo, la invocacion a la
musa, que sigue la tradicién homérica y, por supuesto, virgihana de
comenzar una narracion herotca pidiendo a la musa que inspire al poeta los
versos que servirdn para cantar las hazafias de algiun héroe: baste recordar
el primer verso de la /lfada :

La célera, canta, diosa, del Pélida Aquileo™",
con el cual ya nos ha sido anunciada la tematica del .poema completo. A
Sandoval le ha llevado apenas unos cuantos versos mas para hacernos el
mismo anuncio, de manera que los primeros veinte versos del romance
estan dedicados exclusivamente a la musa. Ahora bien, podriamos también

pensar que la senecana Medeas, utiliza este mismo recurso, al haber bebido

13 HoMERO, Nliada, 1, |, version de Rubén Bonifaz Nupo.
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de las mismas fuentes, sin embargo, en este caso se trata de una variacion,
pues Medea, mas que invocar a las musas, convoca a las diosas para que le
ayuden a llevar a cabo su venganza (1-18 vv), pero no por ello deja de ser
interesante la comparacion, pues el primero de estos versos dice:
Dioses conyugales, y ta Lucina de nupcial talamo guardiana'®?;
De la misma manera que Medea interpela directamente a la diosa Juno en su
advocacidn de diosa protectora de los partos, asi también Sandoval se dirige
a la musa Melpomene por su nombre. Cada una de estas invocaciones
corresponde perfectamente al personaje a quien estan dirigidas, pues asi
como Medea apela a Juno para que le ayude en su venganza por ser la diosa
protectora de las mujeres en general y particularmente de las casadas
legitimamente como es el caso de la que invoca; del mismo modo Sandoval
Zapata invoca a la musa Melpémene para que le ayude a cantar la tragedia
de los hermanos Avila por ser &sta la musa dedicada a la tragedia.
Regresando a los primeros cuatro versos del romance; la referencia
al Pindo pudiera tener relacion con el oraculo de Dédona dedicado a Zeus,
que se encontraba en estas montafas en la regién de Epiro, en Grecia, v que

es considerado como el mas antiguo oraculo consagrado a este dios'¥®. Tal

vez Sandoval relacione a Melpdémene con este oraculo porque ahi mismo se

B2 geneca, Tragedias, version de German Viveros, p. 118.

2 MorkoT, Rebert, Historical Atias of ancient Greece. p. 44.
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veneraba, como diosa consorte de Zeus, a Dione, a quien en el siglo V a. C.
se le considerd dentro del circulo de los seguidores de Dicniso, dios patrono

del teatro'.

Asimismo, podriamos pensar que los “cristales” pudieran
referirse a las artes adivinatorias que tenian lugar en aquel sitio.

Por otra parte, “coturno” es un tipo de bota de piel suave y delgada
suela que, anudada con cintas, llegaba hasta la altura de la espinilla, cuya
punta se doblaba un poco hacia arriba, un poco a la usanza de las babuchas
4rabes; este tipo de calzado lo utilizaban los actores que representaban
personajes heroicos en la tragedia griega: por lo tanto se convirti6 en el
simbolo de la alta tragedia”s; de ahi que nuestro poeta haga referencia a
este tipo de calzado.

A partir del verso 21 el poeta comienza a explicar el tema que tratara
el poema, dicha explicaciéon se extiende hasta el verso 49, no sin antes
hacer referencia al rey de Espafia y a los ejércitos que conquistaron para
éste América, en los versos 28 v 29, de una manera muy caracteristica del

Barroco:

al mas catblico César

donde tanto espafiol Marte...

13 HORNBLOWER, Simon, et al, The Oxford Classical Dictionary, p. 476.

135 HowaTsoN, M. C. The Oxford companion to classical literature, p. 158,
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Estas mismas referencias alegoricas se encueniran frecuentemente a lo
largo de todo el poema.

5in embargo, el poeta no puede sustraerse a su contexto catdlico y en
los versos 175 y siguientes compara el recorrido que realizan los hermanos
Avila para llegar al cadalso con el camino recorrido por Jesus para llegar al
lugar donde habrian de crucificarlo en el monte Calvario:

Ya los doctos confesores

les intiman penitencia

vy a un Cristo crucificado,

que entre lluvias tan sangrientas
es la nube del amor

que desato rojas perlas,

pidén perdén de sus culpas.

No deben extrafiarnos estas aparentes revolturas, pues no debemos
olvidar que una de las formas de la tradicion clasica -tal vez la mas
socorrida durante el periodo barroco—es la recreacion y la reinterpretacion
de los mitos, los personajes v las circunstancias histéricas de la antigiiedad.
En el caso de Sandoval Zapata podriamos decir que se vale de innumerables
recursos, ya sean retéricos, histéricos, estructurales o literarios, para tratar
de darle a su Komance la solemnidad gque requiere para poder describir
estos hechos con un tono casi trégico.

Dentro del contexto de la reinterpretaciéon de Jos mitos, resuita
interesante valorar el papel que pudiera desempeiiar la figura de Prometeo
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en esta relaciéon entre Cristo v los hermanos Avila. Prometeo, hijo de un
titdn y una oceanide, es el bienhechor de la humanidad y por amor a ella se
atrevié a enganar a Zeus en dos ocasiones; como consecuencia de esto fue
castigado por Zeus, quien lo encadend a una roca y lo conden6é a que su
higado, que se regeneraba constantemente, fuera devorado por un aguila
eternamente. La primera vez que Prometeo engafi¢ a Zeus, lo hizo para dar
a los hombres lo mejor de los despojos de un buey sacrificado en Mecone;
Zeus, molesto por su artimafia decidié no volver a enviarle fuego a los
hombres; Prometeo se robo el fuego y lo devolvié a la humanidad.

La idea de que el fuego representa no so6lo el calor y la luz, en el mas
estricto sentido, sino también el conocimiento, la libertad y la civilizacion,
no es en absoluto descabellada; de tal manera que nos remite
inmediatamente a la figura de Cristo, quien, como Prometeo, se sacrificé por
amor a la humanidad vy tuvo que soportar terribles tormentos para darle la
salvacion al hombre. Asi mismo, los hermanos Avila encarnan esta misma
idea, pues al tratar de romper el yugo que sometia a la Nueva Espaiia, por
amor a su Patria, fueron victimas de una muerte espantosa como resultado
de su rebelion en contra de la autoridad. Si tomamos a Zeus como figura de
autoridad indiscutible y de la misma manera consideramos al gobierno
virreinal en Nueva Espafia, encontramos una imagen muy poderosa en la

que los hermanos Avila, castigados por su desacato a la autoridad,
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representan a un Cristo—Prometeo portador de la salvacién, el fuego, la luz
y, por lo tanto, el conocimiento, ia libertad y la civilizacion. Esta analogia
permite al poeta transmitir un mensaje mucho mas completo apelando al
conocimiento de un concepto que podriamos, hasta cierto punto, catalogar
como del dominio pablico.

Por otro lado, en cuanto a recursos retéricos de la tradicidn clasica,
encontramos, por ejemplo, en los versos 74, 75 ¥ 76, un tricolon anaférico:

a la pasion gue gobierna,
a la envidia que ©s acusa,
a lo ciego que os procesa,
Este tipo de estructura fue muy socorrido en la antigiedad y se
empled sobre todo para crear un énfasis en los discursos politicos, por

£isy -
% utiliza este recurso para poner de

ejemplo, Cicerén en sus Verrias”
manifiesto los crimenes de Cayo Verres:
“Quod auri, quod argenti, gquod ornamentorum in meis
urbibus---"1%7

Esto nos hace pensar que tal vez no sea casual que Sandoval Zapata se haya

valido de ello para enfatizar ¢l mismo el contenido politico de su poema.

136 - - . ) . s e .
Conjunto de siete discursos que Cicerén escribi¢ contra el pretor de Sicilia, Cayo Verres, acusado,

por los sicilianos, de haberse enriquecido a costa del erario publico, de mal gobierno y
malversacion,
137 “Tudo el oro, loda la plata, todos jos ornalos que habia en mis ciudades--" CICERON, Verrinas,
Actio prima, V, 19,
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Algunos versos mas adelante (182-208 vv.), se describe la ejecucion
de los hermanos Avila de manera particularmente macabra y explicita, lo
cual podria remontarnos a la Medea de Séneca (967-1027 vv.), pues en
ambos casos puede apreciarse la angustia y desesperacion de quien es
testigo de la muerte de un hermano, sabiendo que es su propia muerte la
que se aproxima. Nos dice Sandoval:

Ya al cadalso vil se llegan,
va sentados en las sillas

el verdugo cauto llega

y con negros tafetanes

la visiva luz les venda:

ya sobre el cuello del uno,
con sangrienta ligereza,
descarga el furor del golpe
e intrépido lo degiiella,

y para poder quitar

de los hombros la cabeza,
una y otra vez repite

la fulminada dureza;

y al ver tan aleves golpes
el otro hermano se queja
de mirar gue en un cadaver
aun dure la rabia fiera.
Después de estar ya difunto
al segundo hermano llega

la colera del verdugo,
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y las rosas aun no muertas

del rojo humor desatado

tile otra vez en sus venas.
Troncos los cuerpos quedaron,
difuntas parpuras vertas,
deshojadas clavellinas

y anochecidas pavesas.

En el caso de Medea, ésta mata a sus hijos para vengarse de Jason, su
esposo, que 1a ha abandonado para irse con otra mujer. La inocencia de los
hijos de Medea en este asunto es total, sobre todo si pensamos que se trata
de dos milos, que a pesar de no tener un solo didlogo en toda la tragedia,
enriquecen enormemente la carga emotiva de la misma, pues permanecen al
lado de su madre mientras ésta amenaza a Jasén con matarlos. A través de
un largo parlamento vemos cémo Medea mata a uno de los hijos en
presencia del otro, y s6lo podemos imaginarnos el horror v el miedo que
esto pueda provocar en el que aun vive, sabiendo que, como en el caso de
los hermanos Avila, su turnQ se acerca para ser victima de la injusticia por
mano de quien representa, en ambos casos, upa vez mas, la autoridad.

E) poema continua con una serie de lamentaciones y concluye con la
equivocada idea de que al final Jos hermanos Avila fueron exculpados, vy
hace un exhorto a que, después de que han recibido la justicia real, reciban

también la justicia divina. Sin embargo, como ya se dijo al inicio de este

97



apartado, esta informacién es erréonea, pues los Avila nunca fueron
exculpados del delito de traicion.

Considerando todo lo anteriormente dicho, es relativamente facil palpar
la magnitud de la influencia clasica en este romance de Luis de Sandoval
Zapata, pues, a pesar de la concisién del anlisis, abundan los ejemplos que
de una u otra manera testifican el hecho;, de manera que, tal vez, sea

prudente continuar con el analisis vy adentrarnos en los sonetos.
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3.2.2 Los 29 sonetos

El soneto es una composicion lirica de origen italiano. En la métrica
castellana sustituyé a la copla de arte mayor; en Espafia sentd sus bases en
la obra de Juan Boscan y Garcilaso de la Vega, en el siglo XVI. Un soneto
clasico consta de catorce versos endecasilabos consonantes, los ocho
primeros formando dos cuartetos y los seis restantes dos tercetos,
pudiendo variar las combinaciones de sus rimas. Desde su creacién, poetas
de todos los tiempos han rivalizado en la construcciéon de sus sonetos;
prueba de ello es que ya en el siglo de oro espafiol pusieron a prueba su
ingenio autores como Herrera, Goéngora, Lope, Quevedo y Calderén, por
mencionar s6lo a algunos. Algunos de estos autores incluso los incorporaron
a sus creaciones dramaticas con fines liricos, introduciendo diversos
artificios en el soneto con el fin de enriquecerlo..

El propio Fernando de Herrera decia que era el soneto la composicién
de mayor artificio y hermosura de las lenguas italiana y espafiola; asi
mismo, consideraba que el soneto era la forma poética que se utilizaba en

lugar de epigramas y odas griegas y latinas'%.

38 Esta idea la recoge Bernardo Gicovate en EY sonreto en /a poesfa hispanica, p. 72, citando las
Anotaciones del propio Fernando de Herrera a la obra de Garcilaso de la Vega, en donde, con
cierta perspectiva neoplatdnica, define las cuatro cualidades de la obra poética, a saber, gracia,
claridad, gravedad v honestidad.
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Desde finales del siglo XVI y hasta bien entrado el XVII, dentro de la
literatura espafiola, el soneto se vuelve una composicién tan popular que lo
encontramos entremetido en comedias y en novelas, pero después de
Garcilaso de la Vega adquiere extrema agilidad tematica y una difusién
mucho més amplia. Por otro lado, ya desde los primeros afios de la
colonizacion en América, comienzan a aparecer en las ciudades americanas
tanto poetas peninsulares arraigados a esas tierras, como sonetistas nativos
que llegarén a cultivar el género con gran maestria.

La enorme abundancia de versificadores en la Nueva Espafia no debe
cerrarnos los ojos a la existencia de importantes valores poéticos vy
culturales que nos allanan el camino para comprender mejor la realidad
histérica y que, por otro lado, también serviran de guia a otros poetas. Tal
es el caso de nuestro autor, Don Luis de Sandoval Zapata, quien, a pesar de
no haber visto publicados sus sonetos en vida, compuso algunos de los
versos mas exquisitos de la poesia novohispana, haciendo magistral uso del
recurso retoérico de la sinestesia'®®. Parece imposible lograr un conjunto de
impresiones sensoriales mé4s variadas, en las que ya no so6lo participan el
sentido de la vista y el sentido del oido, sino también el tacto, el gusto y el

olfato, posibilitando al autor de la capacidad de extraer mayores

138 GicovaTe, Bernardo, £f sonelo en la poesia hispanica, p. 120.
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sensaciones de una idea; tal es el caso de su soneto niamero veintiséis en
cuyo primer cuarteto habla de una “luz olorosa”.

A pesar de que el soneto puede tener variadas combinaciones de
rima, Sandoval Zapata s¢ mantiene constante en estos veintinueve sonetos,
pues todos presentan la estructura ABBA ABBA CDE CDE.

Como ya se vio, en el analisis de la Relacion fanebre, la in{luencia del
estoico Séneca en literaturas posteriores es innegable: particularmente en
los sonetos compuestos por el autor objeto de este estudio podemos
observar que su concepcion de la muerte se acerca bastante a los términos
expresados por Séneca, tanto en sus tratados filoséficos como en sus
tratados morales: para Séneca la muerte significa uvn mal muy menor vy
completamente necesario: pregona el desapego a las cosas materiales como
unica via para llegar preparado a ese momento que no debe ser temido por
nadie:

“Non exiguum temporis habemus, sed multum perdimus. Satis jonga
vita et In maximarwm rerum consummationem larga data est, Si tota
bene collocaretur; sed ubl per luxum ac neglegentiam diffluit, ubi nully
banae rei impenditur, ultima demum necessitate cogente quam ire non

jntelleximus transisse sentimus'*®”.

M0 geneca, Dialogorum Jlibri duodecim, Scriptorum Classicorum Bibliotheca Oxoniensis, 1977 De
brevitate vitae, 1, 3. “No tenemos poco liempo. sino que perdemos mucho. Bastante largs es la
vida que se nos da y en efla se pueden llevar a cabo grandes cosas. si toda efla se empleara bien;
pero si se disipa en el lujo v la negligencia, si no se gasta en nada buero, cuando por fin nos
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En cierto modo, Luis de Sandoval Zapata retoma esa idea de la
relaciébn entre tiempo y muerte y la hace suya al plantear que cada instante
que transcurre nos acercamos mas al inexorable momento de nuesira
muerte. A este tema en especifico Sandovat dedica por lo menos sus cuatro
primeros sonetos: Un velon que era candil y reloj, Al mismo asunto, Al
mismo, A 12 materia prima.

La idea de que, al tratar de evilar la muerte, consumimos un tiempo
precioso, que de cualquier forma transcurrird y nos llevara inevitablemente
a la muerte, es explorada por Sandoval Zapata en varios sonetos, pero
resulta de particular relieve en el soneto nimero nueve, A un pajarillo, pues
en sus dos lercetos dice:

En tu fuga tus plumas no desveles
Porque cuando las bates vas soplando

En la hoguera, la muerte y el estruendo.

iAh desdichado pajaro, no vueles,
que son peligros que te van quemando
las mismas alas con que vas huyendo!

lo que de alguna manera nos remite a una idea muy semejante expresada

por Séneca en una de sus cartas:

aprieta 1a Oltima necesidad. nos damos cuenta de que se ha ido una vida que ni siguiera hablamos
entendido que eslaba pasando” La traduccion es de J. M. Gallegos Rocafull.
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“Cotidie morimur, cotidie enim demitur aliqua pars vilae, et tunc
quoque cum crescimus vita decrescit. Infantiam amisimus, deinde
pueritiam, deinde adulescentiam. Usque ad hesternum quidguid transit

temporis perit; hupnc ipsum quem agimus diem cum morte
141

drvidimus.
Esle mismo conceplo se repite en varios sonelos, como, por ejemplo,

en el Gltimo terceto del sonelo titulado A/ mismo asunto:

El soplo que antes te encendid, te apaga;
Aquella diligencia con que naces
Influye en el eslrago con que expiras.

Por otro lado, Sandoval Zapata no deja de relacionar esla concepcion
de la muerte con la muy barroca imagen de la mariposa. Tanlo en Sandoval
Zapata como en Lope de Vega, Calderon de la Barca y otros textos del
Barroco tales como Mariposa, no solo no cobarde... de Gbéngora, Como /a
simple mariposa vuela... de Villamediana, y el sonelo satirico Aunque
presumas, Nise, que soy fosco de Sor Juana, enire otros, encontramos la
imagen de la mariposa relggionada con la muerte y, también, curiosamenle
con el amor. Ya sea por la {ragilidad que la naturaleza misma de esle
insecto pone de manifiesto, ya sea porque no puede conlenerse vy, necia, se

lanza a las llamas de una vela encendida a2 pesar de que va hacia su muerte,

L SENECA, 17 lenters, Ep. 24, 20. "Morumos todos los dias, pues todos los dias perdemos una parte de
nuestra vida, pues aun cuando crecemos, nuestra vida decrece. Perdemos la infancia, luego la
nifiez, luego la adolescencia. Hasta el dia de ayer el tiempo que ha transcurrido, 1o hemos perdido;
incluso el mismo dia de hoy lo compartimos con la muerte.” La traduccién es mia.
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va sea por su intrinseca belleza, este pequeiio insecto se encontrd en el
gusto de los autores barrocos, como va se ha dicho; véase, por ejemplo, el

caso de Calderoén:

...pensé que era su dama
y llegé mariposa de su llama
para abrasarse en ella--- 142

De igual modo, Lope de Vega toma esta misma idea, expresandola de
manera diferente, aunque el contenido sea el mismo:

...S0y mariposa en llegarme
a la llama, y retirarme,

y tanto amor me desvela,
que doy tornos a la vela,

vy no acabo de quemarme...143

Sin embargo, Sandoval Zapata reelabora esta imagen y la convierte en
algo mucho mas relacionado con la muerte que con el amor, aungue este
ultimo no esté ausente en el soneto Riesgo grande de un galdn en metdfora

de mariposa:

Vidrio animado que en la lumbre atinas
con la tiniebla que en tu vida yelas
y al breve punto de morir anhelas

en la circunferencia que caminas.

142 CALDERON . La dama duende, v 2960 y ss.

193 1.ope DE VEGA, Las bizarrias de Belisa, v 1028 Y SS.
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En poco mar de luz ve oscuras ruinas,
nave que desplegaste vivas velas;
la mas fanebre noche que recelas

se enclerra entre Ja luz que te avecinas.

No retire tu espiritu cobarde
el vuelo de la luz donde te ardias,

abrasate en el riesgo que buscabas.

Dichosamente entre sus lumbres arde,
porque al dejar de ser lo que vivias
te empezaste a volver en lo que amabas.

Ahora bien, en cuanto al contenido latente de este soneto, es evidente
pensar que la mariposa es metafora del joven enamorado que persiguiendo
un amor apasionado es capaz de arriesgar su propia vida, sin embargo,
algunos estudiosos'*! han llegado mas all4 v han propuesto interpretaciones
méas complejas al respecto; por ejemplo, se piensa que, si consideramos el
contexto sociocultural de la Nueva Espafa del siglo XVII, pues, primero que
nada, es necesario tomar en cuenta que la relacion que guarda la obra con la
cultura y la historia de la época contemporanea de su autor parte de la

manera en que estd construida la obra misma para significar lo que

" Beristain, Helena, Diccionario de retérica y poética, p. 26.
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significa’®®, el sonelo podria referirse al alma humana atraida por el amor
divino que la impulsa a menospreciar el riesgo de morir, ya que abre la via
del encuentro con Dios. Siguiendo esta idea, podemos desmenuzar el soneto
y encontrar de nuevo un planteamiento estoico senecano en relacién con la
muerte, pues, tal vez, sea prudente evocar aqui que el estoicismo en su
momento fue una receta de dicha individual, un método de transfliguracion
que, podriamos pensar, ayudd a Séneca a encontrar la fuerza necesaria
para, cuando fue forzado a ello, morir con dignidad“ﬁ. A la vista de lo
anterior, seria pertinenlte leer las siguientes lineas de Séneca, en las que
queda claro que su concepcién de la muerte de ninguna manera implica que
desdefiara la vida:

"o

Molestum est’ inquis mortem ante oculos habere.’ Primum /sta tam
seni ante oculos debet esse quam iuveni (non enim citamur ex censu);
deinde nemo tam senex est ul inprobe unum diem speret. Unus autem
dies gradus vitae est.''"”

Del mismo modo, Sandoval Zapata hace hincapié en esta idea en el

segundo terceto de su soneto numero veintisiete:

15 BerISTAIN, Helena, Andlisis e mterpretacién del poema lirico, p.19.
'8 yevne Paul, Séneca y el estoicismo, p. 12.

Y7 Seneca, 17 letters. comentary by C. D. N. Costa, Wiltshire, Aris & Philips, 1988. £p. /2 6. “Dices
que es moleslo Lener la muerte frente a los cjos. Primeramente, un joven debe tener la muer(e
frente a sus 0jos tanto como un anciano (pues no somos llamados de acuerdo con el censo);
enseguida, nadie es tan viejo como para que fuera excesivo desear un dia mas: pues un dia es un
peldano de la vida.” La traduccion es mia.
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Los alientos que diste te tasaron;
lo menos fue tu muerte, que ya habias
empezado a morir cuando naciste.

En su soneto Desengados a la vida en la brevedad de una rosa,
Sandoval nos sigue hablando sobre su punto de vista acerca de la muerte,
idea que, nuevamente, expresa en el (ltimo terceto:

Pierde respiraciones y hermosura,
que si ha de envejecerse con los dias,
mayor mal es la vida que la muerte.

Séneca, por otra parte, desarrollé una idea semejante; puesto que no
deja de ser interesante, a continuacién se ofrece la trascripcion que
permitira realizar una comparacién entre ambos textos: “Maximum malum
judicabis mortem, cum <in> illa nihil sit mali nisi quod ante ipsam est
timerit*®”

Esta preocupacién constante por la muerte, esta recurrencia en su
engrandecimiento, este regodearse en ella, no es, como ya se ha visto, una
idea original de Sandoval Zapata, ya Séneca se habia adentrado en el
tratamiento de este asunto y es evidente que es esa la fuente de la que ha

bebido nuestro autor para desarrollar sus propias ideas al respecto. La

muerte para Séneca es un paso natural que el hombre sabio no debe temer:

118 SENECA, {7 letters, Ep. 104, 10. “Pensar4s que la muerte es el mayor de los males, aunque no haya
en ella nada malo, salvo lo que la precede: nuestros temores.” La traduccién es mfa.
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“Quantulacumque itague abunde sufficit, et ideo, quandoque ultimus dies

490 la muerte

uenerit, non cunctabrtur sapiens ire ad mortem certo {g,fravdu"l
para Sandoval Zapata es el complemento de la vida, es una presencia

permanente, es, a fin de cuentas, como lo dice en el dltimo verso del

segundo terceto de su soneto diecinueve, la ventura misma.

"9 Seneca, De brevitate vita, X, 2. Por peqguefta que sea, abunda suficienltemente, y asi, cuando
viniere su fllimo dfa, el sabio no vacilar4 en ir a la muerte con paso firme. La traduccién es de J.
M. Gallegos Rocafull.
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3.2.3 El soneto guadalupano

El soneto guadalupano existe, como se ha dicho, en dos versiones,
ambas publicadas después de la muerte de su autor, Don Luis de Sandoval
Zapata. La primera, es la edicion de Francisco Florencia, publicado en la
Estrella del Norte de México en 1668, cuyo titulo es A /a transubstanciacion
admirable de las rosas en la peregrina imagen de Nuestra Sefora de
Guadalupe... Vencen las rosas al Fénix, tal como aparece el encabezado del
soneto en la edicion de Antonio de Mendoza Vida de Nuestra Sefiora,
publicado en Amsterdam en 1725; la otra version, la de Francisco de Castro,
aparece en La octava maravilla y sin segundo milagro de México, publicado
por la Viuda de Calderén en 1729 y que lleva por titulo A /a porteniosa
metamorfosis de las rosas en la milagrosisima imagen de Nuestra Sefiora de
Cuadalupe, en que se avenlajaron con maravills al Fénix.

Las diferencias entre las dos versiones saltan a la vista principalmente
en el segundo cuarteto, pues la versiéon del Padre Florencia dice:

En grande hoy metamorfosis se admira
morlaja a cada [lor, mas lucimiento;
vive en el Jienzo racional aliento

el ambar vegetable que respira.

Mientras que la version de Castro dice:

En grande hoy metamorfosis se mira
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cada flor, mas feliz en cada asiento;
en lienzo aspira racignal aliento
y nieve vive si color respira.

La estructura de la rima en ambas versiones es de ABEA ABBA CDE
CDE, que es el tipo de rima predominante en todos los sonetos escritos por
Sandoval Zapata.

En estos dos sonetos, que son en realidad uno mismo, Sandoval Zapata
retoma el recurso de la recreacion, en este caso, mitoldgica, haciends una
analogia entre el ave Fénix v la transubsianciacion de las rosas en la imagen
de la Virgen de Guadalupe. Este recurso, como se ha visto con anterioridad,
aumernta en mucho la riqueza literaria y semantica de las obras.

El ave Fenix fue descrita por Herdodoto (2.73), Ovidio (Metamorfosis
15. 392s) y Tacito (Anales 6.28) entre oltros, variando las descripciones en
algunos detalles. Se le atribuye a Lactancio —-retérico pagano del siglo
tercero de nuestra era, de quien solo sobreviven las obras que escribid
después de su conversion al cristianismo— la composiciéon de un poema
latino escrito en disticos elegiacos llamado precisamente Ave Fénix, en el
que describe esta mitica ave originaria de Etiopia y relacionada, en Egipto,
con el culto al sol, cuya resurreccion interes6 tanto a los cristianos como a
los paganos seguidores de las religiones mistéricas. La idea mas difundida
acerca de este pajaro es aquella en que se le asocia con un aguila de tamafio
considerable vy de hermoso plumaje rojo v dorado, que, cada quinientos
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afios, segOn algunos, mil cuatrocientos sesenta y uno, o doce mil
novecientos cincuenta y cuatro, segun otros, cuando siente aproximarse su
fin, hace una especie de nido formado por plantas aromaticas, incienso y
cardamomo, en el cual muere consumido por las llamas de su pira funeraria,
de cuyas cenizas renace'™; Lactancio, en su poema trata la historia de la
mitica ave como simbolo de la resurreccion de Cristo. El asunto de los
perfumes, tan gustado por Sandoval Zapata, es abordado por Lactancio en
los versos 59 a 68'%!, en ellos hace referencia a los perfumes de Arabia, a
los jugos de Asiria y a la suave mezcla del nardo, la mirra y las propias
lagrimas del Fénix. Es posible que Sandoval Zapata siguiera tanto la
narracion de Lactancio como la de Ovidio, que hace especial hincapié en los
olores de nardo y mirra, y es también quien habla de que el Fénix “acaba su
vida entre perfumes”, esto podriamos relacionarlo con la imagen que
muestra en su primer cuarteto nuestro poeta:

El astro de los péjaros expira,
aquella alada eternidad del viento,

y entre la exhalaciéon del monumento
victima arde olorosa de la pira.

Tal vez los insinuados perfumes que encontramos en esta “olorosa victima”

sean un anuncio de la transubstanciacién que sufrirdn las rosas, cuyo

150 GriMaL, Pierre, Diccionario de mitologia griega y romana, p. 197.

U1 AcTANTIUS, De ave Phoenice, en: www.forumromanum.org
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perfume es muy socorrido por los poetas de todas las épocas: sin embargo,
no parece que sea gratuito el hecho de que Sandoval haga referencia a los
olores, no sélo porque al ser la sinestesia una de sus figuras mas utilizadas,
el paeta se encuentre muy familiarizado con el mundo de los sentidos, sino.
tal vez, porgue sus mismas fuentes, pensemos en Ovidio y Lactancio, asi se
lo hayan sugerido.

Por otro lado, la Virgen de Guadalupe es simbolo de la religiosidad
mexicana: en ella se f{unden dos tradiciones que forman parte de la
idiosincrasia de México'®2. Su imagen evoca el sincretismo entre la deidad
de las anbiguos mexicanos, Tonantzin, v Marfa. la virgen madre de Cristo,
de la religion catélica. En la cosmovisién precolombina, Quetzalcéatl-
Cihuacéat! representan el origen de la vida y de todas las cosas. En el
pasado, Quetzalcoat! y Cihuacoéatl son inseparables, aparecen ligados como
las dos caras del principio dual, hembra y macho, creador universal
Tonantzin, como advocacion de Cihuacéatl representa la parte femenina, la
madre, del mismo modo que la Virgen de Guadalupe representa, como
advocacion, a la Virgen Maria del Cristianismo.

Los nalivos de estas tierras venian a rendirle culto en el cerro del

Tepeyac a la diosa Cihuacéatl, llamada también Tonantzin, que, segin Fray

152 | arave, | acques, Quelzalcéatl y Guadalupe, p.339.
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Bernardino de Sahagin, significa “nuestra madre”'®®. Después de las
apariciones de la Virgen al indio Juan Diego en el cerro del Tepeyac, la casa
de Tonantzin se convirtid en la casa de la Guadalupana, lo que con el tiempo
hizo que también se convirtiera en “nuestra madre”. Esto ocasioné que poco
a poco se hiciera un sincretismo entre Tonantzin y Guadalupe.

Durante el proceso de adoctrinamiento, los evangelizadores
construyeron templos catblicos sobre los que ellos consideraban paganos y
utilizaron las mismas costumbres paganas con fines de devocioén cristiana.
Asi, los lugares de peregrinaciéon se conservaron y solamente sustituyeron
la imagen pagana por una cristiana haciendo que los iconos fundamentales
se adaptaran a la nueva visién del mundo. Un ejemplo de ello es el color
verde—azul del manto de la Virgen de Guadalupe, idéntico al azul jade de
Quetzalcoatl y color fundamental de la religibn mexicana. La imagen de la
Virgen Maria de Guadalupe se convirti6 en objeto de devocién oficial y
popular en la Nueva Espafia.

El hecho de que la Virgen se le hubiera aparecido a un indio representa

la dignificacién e incorporacién de esa raza, excluida por los recién llegados

a la Nueva Espafia. Asi, criollos, mestizos e indios se unen, y la devocién

153 SAHAGUN, Historia general, libro 1, cap. VI, p.46.
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comun ayuda a limar las diferencias de casta, mientras los une el mismo
fervor religioso y nacional frente a los agentes de la dominacion peninsular,

Entre 1648 y 1649 los propios representantes de la iglesia catolica
apoyaron la leyenda “aparicionista” y publicaron los escritos que
confirmaban la existencia de una nueva devociéon —vale citar aqui los dos
textos mas impaortantes al respecto, la fmagen de la Virgen Maria madre de
Lios de Guadalupe milagrosamente aparecida en México del bachiller Miguel
Sanchez en 1648" y la version de ese mismo texto que en lengua nahuatl
realizara el vicario de [a capilla de Guadalupe, Luis Lasso de la Vega en
1649'°— en los cuales se reconoce la imagen de la Guadalupana como
simbolo nacicnal mexicanc. En 1648, Miguel Sanchez, predicador y tedlogo,
aprovechd sus conocimientos sobre teologia patristica v exégesis hiblica,
para la composicion de esta obra; por ello, ésta debe ser considerada entre
las mas originales y audaces compuestas durante la época colonial por un

8

autor mexicano'™®; en ella, da a esta imagen de la Virgen de Guadalupe

sustento teoldgico, basandose en el Apocalipsis® de San Juan: “Apareci6

154 Larave, Jacques, op. cit.. p. 116,
Y% Idem, p.347~350.
1% BraDING, David, Orbe Indians, p. 387.

157 | aPAYE, Jacques, op. cil, pp. 345-348.
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en e] cielo una sefal grandiosa: una mujer vestida de sol, con 1a luna bajo
los pies y en su cabeza una corona de doce estrellas” ',

Sin duda, la imagen venerada en el Tepeyac s una mujer “cubierta de
sol”a cuyos pies yace una luna creciente, pero en el mismo Apocalipsis,
algunos versiculos mas adelante se puede leer: “Pero [uéronle dadas a la
mujer dos alas de sguila grande para que volase al desierto, a su lugar,
donde es alimentada por un tiempo, y dos tiempos, y medio tiempo lejos de
la vista de la serpiente.'®*”En este pasaje puede advertirse muy facilmente
el sincretismo hecho entre la imagen de la Virgen y el dguila devorando a la
serpiente de 1o que ha llegado a ser nuestro escudo nacional, como lo indica
claramente Jacques Lafaye'®, pero podriamos, tal vez, observar también en
esta descripcion la presencia de aquella ave legendaria nacida en Etiopia® el
ave Fénix. Esto no resultar(a nada dificil, si consideramos que, con certeza,
Luis de Sandoval Zapata, habiéndose formado con los jesuitas, conocia las
Sagradas Escrituras vy, probablemente. incluso conociera la obra de Miguel
Sanchez, pues Sandoval era atin un hombre joven cuando el “aparicionismo”

se encontraba en su apogeo.

158 Apocalipsis, 12, 1-2.
159 Apocalipsis. 12, 14.

160 | arAYE, Jacques. op. cit, p. 346.
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Ahora bien, hay dos fechas significativas que dan cuenta de la
evolucién del culto a la Virgen de Guadalupe'®!. La primera en 1629, cuando
se apareci6 en una catastrofe por lluvias, lo que le da reconocimiento como
la principal protectora contra las inundaciones; la segunda en 1737, cuando,
a causa de sus apariciones imprevistas y misteriosas, la guadalupana logra
ganar la batalla contra una epidemia que, segin sus devotos, sélo podia ser
remediada mediante el conjuro colectivo de las fuerzas sobrenaturales. En
ese aflo se creo el lazo sagrado entre los mexicanos, siervos de Guadalupe,
en reconocimiento del prodigio salvador, de una victoria sobre la hidra
epidémica que habia sido la réplica perfecta de la victoria sobre la bestia del
Apocalipsis'®,

Con estos antecedentes, la Virgen de Guadalupe se transforma en la
madre protectora de todos los mexicanos, unidos en su condicién de hijos
de Tonantzin. La Virgen de Guadalupe se convirtio en la representacién
colectiva del pueblo mexicano y también en simbolo de la independencia con

respecto de Espafla y sus representaciones sagradas. El culto alcanzd su

maxima expresion en 1746 cuando se reunieron todos los delegados de las

181 Op. cit. p. 412.

162 Apocalipsis, 12.
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diécesis de Nueva Espafa para proclamar a la Virgen como su patrona
universal, decisién ratificada por la Santa Sede en 175413

Por otra parte, cuenta la tradicién guadalupana que un dia el indio Juan
Diego caminaba por el cerro del Tepeyac, cuando escuché unos cantos.
Sorprendido, escuchd una voz suave que le llamaba por su nombre. Llevado
por esa voz llegd a la cima, vio alli a una sefiora que estaba de pie rodeada
por un resplandor. Juan Diego se postré delante y escuché la voz que le
anuncid que ella era la virgen Maria v demandaba que se le construyera un
santuario en ese sitio. Mandé a Juan Diego a dar la noticia al obispo Fray
Juan de Zumarraga; pero éste no le creyo y le dijo que, para que su palabra
se tomara como cierta, tenia que traer una prueba. Posteriormente, la
Virgen le ordené que regresara al dia sigulente, para que le entregara la
prueba que queria el obispo. El indio llegé a su casa y encontré a un familiar
muy enfermo, por lo que en la madrugada buscé un confesor; tratando de
evitar a la Virgen borde6 el cerro, pero no lo logré, ya que ésta volvié a
aparecer. Afligido, Juan Diego le cont6 la enfermedad de su pariente y le
dijo que en otro momento cumpliria con su encargo; sin embargo, la Virgen
lo consolé y le prometié que ella sanaria al enfermo'®. En pleno invierno,

mandoé a Juan Diego a buscar flores, y aquél creyd que no las encontraria.

'3 BrADING, David, Orbe indiano. pp. 377-380.

164 LAFAYE, Jacques, op. ¢it, p.321.
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Sin embargo, encontro rosas de Castilla, las cortd y las puso en su tilma y
parti6 hacia el palacio del obispo con la prueba que le habian exigido.
Cuando Juan Diego descubrié su tilma frente al obispo, en ella en lugar de
flores estaba la imagen de Ja Virgen morena parada sobre las rosas de
Castilla'®®.

Asi, casi todo Jo que sabemos acerca de la Virgen de Guadalupe y sus
apariciones, lo debemos a la obra de Miguel Sanchez. El relato de las
apariciones de la Virgen es de origen popular; sin embargo, es Sanchez el
primero en ponerlo por escrito v es de ahi de donde otros autores, tanto
contemporaneos como posteriores, han tomado los elementos necesarios
para recrear el relato. La idea de realizar una analogia entre la
transubstanciacién que en la misa catélica transforma el pan y el vino
sacramentales en la sangre y el cuerpo de Cristo con la transubstanciacién
de las rosas en la imagen de la Virgen de Guadalupe en el sayal de Juan
Diego, la debemos a Sanchez. También es suya la idea que nos habla de que
la imagen profética que describiera San Juan en su Apocalipsis es
precisamente la imagen de la Virgen Maria v que por tanto su aparicidén es
en si misma una revelaciéon para asegurar la salvacién de los pueblos del

Nuevo Mundo; lo anterior convierte a México en una nueva Jerusalén y al

185 BraDING, David, op. cit., p. 375.
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dragén apocaliptico en el monstruo de la idolatria: asi, la tercera gran época
de la Ciudad de Dios comenzaba en México al auspicio de Nuestra Sefiora
de Guadalupe'®.

Ante tal entusiasmo, no es dificil comprender como y por qué atin hoy
en dia la imagen de la Virgen de Guadalupe es objeto de devocién y
adoracién ihimitadas por parte del pueblo de México. Retomemos ahora la
obra de Sandoval Zapata, pues en ella podemos encontrar varias referencias
relacionadas con ambos relatos: el de Guadalupe vy el del ave Fénix.

Con base en lo anterior, podriamos plantear la posible relacién entre el
ave Fénix y Quetzalcoatl, mitica serpiente emplumada que desapareci6 vy,
prometiendo un retorno glorioso, se convirtié en la estrella de la mafiana'®’.
Esta ave, que desaparece y retorna, bien podria estar relacionada con el
ave Fénix, que muere y renace, en el imaginario de Sandoval Zapata. Pero,
para poder establecer con mayor claridad esta relacién, es importante saber
de qué manera entendieron los peninsulares la figura de Quetzalcoatl.

Durante el siglo XVII, existi6 la creencia de que los apéstoles tenian
que haber difundido la palabra de Dios en el Nuevo Mundo, pues las

Escrituras hablan del “mundo entero” y no pueden estar equivocadas, de

manera que la evangelizacidbn apostolica tendria que haber tenido lugar;

1% Op. cit., p. 393.

157 |AFAYE, Jacques, op. cit p. 216.
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prueba de ello eran el conjunto de ritos indigenas que evocaban, vagamente,
el cristianismo, esto es, la confesion, el ayuno, la circuncision, la creencia
en un Dios unico y creador, la creencia en una virgen que concibe
prodigiosamente, la creencia en el diluvio '®8. Siguiendo este principio, se
generahiz6 la idea de que Santo Tomas apostol habia estado en la Nueva
Espaila, pero los indigenas, ignorantes, le llamaban Quetzalcoat!'®?. Asi,
encontramos una relacion sincrética entre Quetzalcodatl-Santo Tomas,
Tonanzin-Guadalupe, su acepcién femenina, y el ave Fénix, que no es, a fin
de cuentas, m4s que una premonicion de la venida de Cristo, si hemos de
hacer caso a las tendencias cristianas que toman toda referencia a la
resurreccion como una premonicidon de la resurreccion del Salvador.

Es posible pensar que Sandoval Zapata echara mano de todas estas
tradiciones cuando compuso su soneto guadalupano, pues en su época eran
ideas bastante difundidas y que a un erudito como él dificilmente le
resultarian ajenas. Posiblemente sea en este soneto en el que Sandoval
Zapata demuestra una mayor influencia clasica, pues no se limita a recoger
ideas o frases expresadas por los antiguos griegos y latinos, para
presentarlas solamente como tépicos, sino que de una manera mas audaz, se

atreve a intentar una fusién, un sincretismo. Al retomar la idea del ave

88 Op. cit., p. 276.

% Op. cit., pp. 260-300.
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Fémix vy relacionarla con ta transubstanciacion de las rosas en la Virgen de
Guadalupe, recrea el mito de origen clasico v se sirve de él para describir
un hecho y una figura cristianos, que, a su vez, son también producto de una
mezcla de tradiciones, en este caso la cristiana v la indigena. De esta
manera, enconlramos en el soneto guadalupano de Sandoval Zapata una
riqgueza enorme en la que no solamente se encuentra la recreacion de un
tema clasico, sino Ja recreacién de una idea pagana proveniente del mundo
grecorromano y una idea pagana proveniente de la cultura precolombina,
ambas a la luz de una visibn cristiana. Asi, Sandoval Zapata agrega un
mgrediente mas a la mezcla existente entre la esperanza escalolégica de los
aztecas y el milenarismo de los evangelizadores catolicos: la tradicion

clasica.



4. Conclusiones

A lo largo de este ensayo se ha podido observar la riqueza de la
influencia de la tradicién clasica en la obra de Don Luis de Sandoval Zapata.
Esta influencia, como se ha visto, se desarrolla en varias vertientes. Por una
parte encontramos la mera referencia que tal vez no acusa mayor cosa que
la erudicién del autor, misma que no debe extrafiarnos tomando en cuenta
su formacién jesuitica y sus inquietudes filoséficas que nos permiten
visualizar al autor como un hombre culto, preocupado por la politica y la
vida social novohispanas, que dedico su vida a la creacién artistica y la
investigacion filosofica, convirtiéndose, tal vez, en un precursor del hombre
ilustrado poseedor de una conciencia criolla, a pesar de que este
sentimiento no se veria completamente desarrollado sino muchos afios mas
adelante en los albores independentistas encarnados por el movimiento del
criollismo.

Por otro lado, nos hemos topado con un conocimiento nada
despreciable de las teorias estoicas y su aplicacién a los lineamientos
cristianos imperantes en aquella época. El uso de este tipo de recurso no es
en absoluto original, pues va desde las épocas del mas incipiente
cristianismo se utilizé con el fin de afianzar las entonces endebles creencias

cristianas, al tomar elementos de antiguas teorias filos6ficas que
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permitieran la reafirmacion, confirmacioén y fortalecimiento de la que llegaria
a ser la religion oficial del imperio romano, mismo que permiti6 su
expansion por toda Europa vy, a partir de ahi, por el mundo. La totalidad de
su obra, tanto filos6fica como poética, se encuentra perfumada por esta
esencia estoica que forma parte fundamental de su ideologia; en ella
podemos ver influencia de diversos autores clasicos, pero es innegable la
preponderancia de Séneca como su mentor y su guia.

Luis de Sandoval Zapata explota todos los recursos que tiene a su
alcance para enriquecer su obra literaria y filosoéfica; en algunas ocasiones
encontramos el recurso de la aemulatio, como por ejemplo en la Relacion
funebre, en cuyos primeros versos hallamos la homérica evocaciéon a la
musa, o en los versos 74, 75 y 76 en que el autor se vale de un tricolon
ciceroniano para enfatizar una idea, o en los versos que dedica a la
ejecucién de los hermanos Avila que de alguna manera evocan la Medea
senecana. No deja de lado en ningiin momento las menciones alegoricas a
personajes mitologicos o las analogias entre los personrajes importantes de
su propla época y los personajes de la antigiiedad, ya sean mitolégicos o
historicos. Asi mismo, recrea, a partir de sus caracteristicas y virtudes,
personajes de la antigiiedad clasica, transformandolos, de alguna manera, en

héroes de su tiempo; sirva de ejemplo el caso de los hermanos Avila
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relacionado con el mito de Prometeo que a su vez nos lleva a la figura de
Cristo.

En sus sonetos no podemos dejar de observar una cierta evocacion,
aunque sea indirecta, a los topicos clasicos. Estd presente con insistencia el
carpe diem, pues al recurrir incesantemente a la muerte, nos recuerda que
debemos aprovechar lo que de vida nos quede; siguiendo esa misma idea, la
presencia de la muerte nos obliga a recordar .el tempus fugity lo efimero de
la vida. Por otro lado, al deplorar la vacuidad de las cosas terrenas, nos
remite al vanitas vanitatum, y a pesar de que este ultimo sea de origen
biblico y no pertenezca a la antigiiedad clasica pagana, de alguna manera
nos hace pensar en los principios estoicos que est&n tan arraigados en la
obra de Sandoval Zapata.

Finalmente, la recreacion mitologica que logra en su soneto
guadalupano involucra tantas tradiciones, de origenes tan diversos, que
pareciera increible que la complejidad de tantas ideas pueda estar
expresada en dos cuartetos y dos tercetos; pues reimaginar el mito del
Fénix y trasladarlo al ambito guadalupano requiere de una visiéon muy amplia
para que esta recreacion resulte exitosa. Asi, podemos decir que la obra de
Luis de Sandoval Zapata se nutri6 de las fuentes clasicas, principalmente de

la obra de Séneca, para enriquecerse y dotar a la literatura novohispana de
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su tiempo de una originalidad surgida de imitacion, que habria de dejar
huella en autores posteriores.

A partir de este estudio, podemos afirmar que la percepciéon de la
literatura novohispana puede verse enormemente enriquecida, si para ello
se recurre al estudio de la cultura clasica, ya que, sin duda, ésta tuvo una
gran influencia en nuestra literatura, puesto que su desarrollo estuvo en
manos de laicos y religiosos, tanto peninsulares como criollos y mestizos,
que habian recibido de manera directa una educacién basada en la lectura y
el analisis de los clasicos y el conocimiento y comprensién de las lenguas
antiguas.

Ahora bien, el esplendor del barroco mexicano ha sido intensamente
estudiado y discutido por los especialistas, sin embargo, su interés se ha
centrado mayoritariamente en las magnificas obras de Sor Juana y en las no
menos loables de Sigiienza y Gongora; por esta razén las obras de Luis de
Sandoval Zapata, Agustin de Salgzar y Torres, entre muchos otros, no han
sido suficientemente estudiadas, por ello mismo no se les ha valorado con
justeza, y el publico en general ni siquiera sabe de su existencia, lo cual
representa una profunda laguna en la comprensién de nuestra cultura.

Es indudable que involucrar la filologfa clasica con la literatura
mexicana puede dar origen a un nuevo acercamiento a nuestra literatura

virreinal, tanto castellana como neolatina; pues es del dominio piablico que
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existe una gran cantidad de documentos, manuscritos e impresos, que no
pueden ser estudiados sin el dominio de la lengua latina, pero no resulta tan
evidente la importancia de la influencia clasica presente en diversas obras
escritas en castellano y que hasta ahora no ha sido estudiada,

Debe considerarse que la investigacién filoloégica en la literatura
novohispana es en si misma un campo muy amplio de trabajo y que es en
detrimento de nuestra cultura, como pais, el menospreciarla, puesto que la
influencia clasica estuvo presente como filel testigo de una época de
consolidacién de identidad nacional y cultural; es por esto que realizar un
analisis de la literatura novohispana desde la perspectiva de la cultura
clasica debe enriquecer el aprecio v la preocupacién por nuestro pasado

colonial.
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