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1. Introduccion

A pesar de que ya existe en los paises occidentales una vasta bibliografia sobre arte
contemporaneo, no es suficiente cuando el interés esta en tratar temas vinculados a
los procesos de trabajo. Ademas que la mayoria de textos sobre historia del arte
tienen un discurso ocularcentrista y a esto no escapan las “criticas” de catalogos,
revistas, manuales, etc. sobre arte contemporaneo. Es preciso trabajar desde la
posicion donde nos encontramos y sobre las experiencias suscitadas en este lugar
de la experiencia. Por ello este trabajo no solo responde a la tarea de concluir una
etapa de estudios de postgrado, sino que también responde a la necesidad de
documentar las reflexiones sobre los temas que desarrollo, que me preocupan y que
conozco. Y no esperar a que un "conocedor” acreditado hable desde su experiencia
y discurso. La mayor parte de esta tesis (con las narraciones y los relatos) esta en
primera persona por varios motivos, entre ellos los mencionados anteriormente vy el
de legitimar mi voz en el proceso de investigacion. Ademas de que el trabajo de
accion se mezcla en la mayoria de proyectos con la propia historia del artista y sus
preocupaciones.

Al iniciar la escritura de la tesis tenia la idea de que cada capitulo pudiera ser un
texto independiente, es decir que no se tuviera que seguir un orden de lectura
especifico para su comprension. Al finalizar los capitulos y revisar el texto completo
me di cuenta de que cada uno de estos mostraba una manera diferente en la que he
transitado como artista a través de los propios proyectos y que esto repercutia en la
forma de abordarlos.

A través del texto pueden verse los distintos momentos que he vivido en mi
formaciéon como investigadora. Desde el principio de esta trayectoria me
acompanaba la incomodidad de las ideas tradicionales del arte con sus nociones de
belleza, originalidad, unicidad; ademas de la manera de referirse con estas al
hombre -nombrado en masculino- dejando fuera la existencia de mujeres artistas.
Me sumergi en lecturas sobre educacion artistica y los estudios de cultura visual
construyendo una vision critica que me permitiera repensar la historia del arte y
cuestionar la mirada eurocentrista con la que se situan las producciones artisticas

desde la critica moderna del arte en diversos textos. Bajo mi experiencia como
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artista visual-docente y mi interés por ser yo misma quien reflexionara sobre mi
trabajo y lo sefalara desde una posicién en la que me incluyera con mi historia, tomé
parte en discusiones grupales con estudiosos de la historia del arte y los estudios de
cultura visual. Me enfrenté al ejercicio de la investigacion en educacion artistica con
grupos especificos a la vez que continuaba desarrollando proyectos de accion e
instalacion, lo que me permitié cuestionarme sobre mi quehacer artistico y ser critica
ante mis propios proyectos con los que buscaba una fuerte vinculacion social. En el
primer capitulo “Relectura de mis proyectos desde los Estudios de la Cultura Visual”
hablo de proyectos vinculados a mis trabajos que se relacionan de algun modo con
una linea de arte feminista. Ademas hago un breve recorrido por los Estudios de
Cultura visual y mi propio recorrido en proyectos de arte accion (y su proceso). En
concreto en este capitulo sefalo las caracteristicas que delinean a los estudios de
cultura visual como una posibilidad de releer algunos de mis trabajos de accion. En
el segundo capitulo “Acciones a partir de la propia historia” hablo de la narracion por
ser un elemento que esta presente en muchos de mis proyectos que conformarian
una segunda etapa del trabajo de arte accion. Elegi la narracion como vinculo de
investigacion artistica, como manera de organizar la experiencia, y como sintesis de
la formulacion y realizacién de una accion.

El tercer capitulo “ldentidad en transito, un acercamiento a la biculturalidad. Las
historias de Raul y Maria” corresponde al primer proyecto en donde formalmente
construyo un puente entre mi proceso en la investigacion en educacion artistica y el
proceso de trabajo en el terreno del arte contemporaneo (la intervencién). En este
proyecto investigo sobre la construccién de identidad en los adolescentes y su
universo visual. Permanezco tres meses en Houston Texas para estar en contacto
directo con un grupo de adolescentes y conocerles. Llevo a cabo entrevistas y
encuentros con ellos. Participo en distintas actividades que ellos tienen y realizé una
serie de instalaciones en sus espacios gracias a la colaboracion de ellos. El capitulo
finaliza con unas notas escritas al término del proyecto (2002), en donde reflexiono
sobre mi posicion artistica vinculada a mi formacién como investigadora. En el cuarto
capitulo hablo de dos proyectos: “Proyecto 64. Intervencion, accidn e instalacion” y
la “La Lle-ca. Intervencion, video, accion y fotografia”. Ambos proyectos son trabajos

de accion, intervencién social y participaciéon en comunidades, que involucran a



grupos de gente con la idea de suscitar hechos relacionados a sus quehaceres y
preocupaciones cotidianas. Este capitulo finaliza con unas reflexiones sobre el papel
del artista en este tipo de proyectos.

Uno de los propositos de este trabajo de investigacion esta en rescatar el proceso de
produccion de mis distintos proyectos artisticos vinculados con otras areas de
conocimiento. Elegi la aproximacion de los estudios de cultura visual porque mas
que interpretar con distintos modos de analisis las imagenes producidas en algunos
de mis proyectos de arte accién, me interesa develar las tensiones sociales, los
conflictos de valores y de identidad que se desarrollan en estos. En las revisiones
que se han hecho a este trabajo de investigacion se ha puesto ha discusién que mi
trabajo se fundamenta en un proceso que mas que una metodologia ha sido un
camino construido con mis vivencias cotidianas y los cuestionamientos que surgen
en estas mismas. Ha sido un recorrido desordenado que ha tenido su propio tiempo
de acuerdo a mi estar como mujer latinoamericana en una sociedad actual con sus
contradicciones, complejidades y mis desacuerdos. Ademas la idea de proceso nos
ha permitido entender la cuitura contemporanea en oposicion a la idea de método
tan ocupado en la modernidad.

Asi con este trabajo creo que al hacer referencia al presente como lugar de las
acciones, lo hago desde dos puntos principales. El primero seria el tomar mi
experiencia como artista visual y como investigadora, pero principalmente la posicién
que me ha fijado el nacer con un sexo no dominante, para reflexionar y proponer una
forma distinta de ver mis proyectos de accion-investigacién-intervencion,
ubicandome en una posicion mas cercana al presente propio. En segundo lugar me
coloco frente a la desmaterializaciéon-rematerializacién continua de campos de
estudios interdisciplinares como son los estudios de cultura visual y los estudios
culturales porque los proyectos de investigacion y de accién sobre los cuales
reflexiono en este trabajo son un amalgamiento de: practicas artisticas, métodos de
investigacion social, herramientas de la etnografia, usos de voz desde los
feminismos, recuento de narraciones e imagenes que pretenden ilustrar parte de los
trabajos, creando asi lineas caodticas que bien podrian dar pistas hacia lo que

consideramos el presente.



2. Capitulo 1

Relectura de mis proyectos desde los Estudios de la Cultura Visual

1.1 Breve recorrido por los antecedentes de los Estudios de Cultura Visual y mi

propio recorrido

Resulta complicado elegir el lugar desde donde hablar del origen de los Estudios de la
Cultura Visual. Uno de los antecedentes en occidente, en tanto que se trabajaba ya con
artefactos en los que predominaba lo visual, estaria en la invencién de la perspectiva.
Podriamos partir revisando los primeros textos de historia del arte escritos por Giorgio
Vasari en el 1550: Vidas de los mejores pintores, arquitectos y escultores italianos
(Walker y Chaplin, 2002). Pero aunque se le atribuye a los italianos el descubrimiento
de la perspectiva, esta ya habia sido utilizada por los griegos y los romanos. Pero
afirmar quienes fueron los primeros en realizar estudios sobre las imagenes y los
modos de representarlas no tiene mayor importancia ya que conocemos suficientes
textos sobre “la historia del arte tradicional europeo”. Que al ser revisados de forma
critica encontramos la construccion de una narrativa consagrada que parte de los
criterios estéticos de lo unico, lo bello, y lo trascendente, dando preferencia al género
masculino. Bajo estos parametros queda fuera el estudio de imagenes producidas en
otras culturas y la posibilidad de establecer nexos entre ellas combatiendo la mirada
etnocentrista.

De los posibles antecedentes sobre los estudios de la cultura visual considero
interesante apuntar la importancia de entender a la perspectiva como una manera de
organizaciéon visual es decir un “convencionalismo visual que encontré de forma
adecuada las necesidades de una situacion de observacion” (Mirzoeff, 1999:69).
Mirzoeff se refiere a que la perspectiva no es importante porque muestra como vemos
en “realidad” sino porque nos ha permitido controlar lo que vemos.

El desarrollo de los Estudios de la Cultura Visual se da durante los afios 60s y 70s en la
Gran Bretana. Estudiosos e investigadores en el campo de la historia del arte, diseno,
arquitectura y estudios de medios de comunicacion se cuestionan el contenido de los

programas de estudio. Bajo la influencia de la antropologia, la filosofia (la Escuela de



Frankfurt), el psicoandlisis y la semidtica entre otros, se discutia sobre las ideologias y
politicas que se transmiten en la imparticion de asignaturas. Asumir este hecho
significaba enfrentarse a una formacién docente autocomplaciente, ademas de
cuestionarse las relaciones de poder que se establecian en el aula.

Imagino que las situaciones que se dieron en las escuelas de bellas artes y disefo
europeas en aquel momento tienen semejanza con las que se dieron en mi propio
recorrido refiriendome a mi  formacion académica/artistica y mi iniciacion en los
estudios de cultura visual. La necesidad de abrir un campo de conocimiento mas amplio
que el de la historia del arte también se me presento en los afos 90s en la Ciudad de
Meéxico, para ser especifica en la Academia de San Carlos (Escuela Nacional de Artes
Plasticas) en el taller de experimentacion plastica de Julio Chavez, uno de los pocos
espacios en donde se pueden discutir cuestiones sobre interpretacion. Habia quienes
en ese momento como estudiantes nos interesabamos por un arte vivo, acorde a
nuestras experiencias y vivencias. Nos cuestiondbamos sobre las certezas del arte y
sus limites ante la diversificacion y expansion de materiales y medios. El conocimiento
tradicional de las artes y sus concepciones de “sensibilidad”, “plasticidad” o “creacion”,
no eran suficientes para el desarrollo de proyectos vinculados a otras areas como la
critica del arte, la antropologia, los estudios culturales, los estudios postcoloniales, el
feminismo, etc. A partir de lo que sucede en los 60s y 70s a decir de Walker y Chaplin
“los estudiosos fueron mas conscientes que la generacion precedente, de las
presunciones tedricas, de las cuestiones metodoldgicas y de las politicas culturales.
Ponian en tela de juicio la propia naturaleza y funcion de sus disciplinas y profesiones.
Pasaron a ser mucho mas conscientes de su papel como intelectuales y educadores en
la reproducciéon de la sociedad” (Walker y- Chaplin, 2002:58). Esta coyuntura tiene
paralelismo en México en profesores de distintas generaciones como Adolfo Sanchez
Vazquez, Juan Achay desde los 80s Alberto Hijar, Carlos Blas Galindo y Julio Chavez
Guerrero (estos Ultimos de la Academia de San Carlos)

Existe una relacion estrecha entre los antecedentes de los Estudios de la Culitura Visual
y el recorrido tedrico que recibi en mi formacién como estudiante de Artes Visuales.
Primero en la educacion media superior estudie “la historia del arte” y me familiaricé con
los conceptos de belleza, genio y trascendencia ademas de los que se le atribuyen a la

figura del artista, como un ser dotado de virtudes. Posteriormente en mi formacion en el
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area de disefo grafico cursé la asignatura de semidtica y conoci las funciones del
significante y el significado bajo la teoria del linglista Saussure con la finalidad de
estudiar el funcionamiento de los signos visuales. Sin embargo en esta época aun no
comprendia el significado de las imagenes y su relacién con los productos culturales
que me rodeaban. Fue hasta mi estancia en la maestria de artes visuales (orientacion
en pintura), a través de mi aproximacion a la teoria de la Hermenéutica, que comprendi
la complejidad de los significados, su inestabilidad e indeterminacion. Entonces hablar
del fendmeno de la interpretacion, la intencionalidad y las teorias de la recepcion se
hacia indispensable para cuestionar la importancia del trabajo que desarrollaba en esos
momentos. Asi fue como al aproximarme en los cursos de doctorado al campo de los
estudios de la cultura Visual, aquel que desafia la soberania de las disciplinas ya
establecidas como la historia del arte y la estética, en la cual se provee de una
interpretacion que nutre la capacidad de observar diferencias y ampliar la mirada del
euro-americano centrismo hacia otras manifestaciones visuales (Moxey, 2002), podia
discutir acerca del proceso de mi trabajo artistico y su relacion con la construccion de mi
biografia. La Historia del arte y la historia del diseno estaban alejadas de mi realidad y
de mis necesidades como productora de proyectos no objetuales y los proyectos de
accion o performance que desarrollaba requerian de otra mirada para su comprension,
analisis y critica. Un estudio que presupone la existencia de ordenes separados
imposibilita tratar temas sobre como cuestiones de identidad, de contexto social, lo
corporal, las formas de conocimiento, la memoria histérica y la personal, los medios de
comunicacion, la critica de la representacion y la reflexion sobre el arte y sus obras.
Como tampoco podemos asumir que las instituciones y convenciones politicas
pertenecen a un ambito diferente y separado de las instituciones y practicas artisticas
(Pollock, 1998).



1.2 Aproximacion a los Estudios de la Cultura Visual

Los estudios de la cultura visual pueden entenderse como una posibilidad de cuestionar
la vieja disciplina de la historia del arte con sus pretensiones universalistas agrupadas
en estilos, en nombres (de hombres) e investigaciones de linea positivista donde
destaca la erudicién, la belleza, la originalidad y varias nociones formales. Los estudios
de cultura visual me interesan en el sentido de que abren un espacio critico de
investigacion para un sin fin de imagenes consideradas o no dentro del mundo de la
“estética” tradicional y sus valores, el estudio de la cultura visual es significativo en
cuanto que los objetos contienen significados culturales para los sujetos. Pero los
estudios de cultura visual no deben entenderse como un amalgamiento de disciplinas
que se ocupan del sinumero de practicas y objetos visuales partiendo de lo social y
cultural, ni como una disciplina que se estd gestando como posible sucesora de la
historia del arte, semidtica o la sociologia .del arte, por mencionar algunas. En este
trabajo de investigacion parto de la idea de que los estudios de cultura visual pueden
servir como un modo de vivir la contemporaneidad mediada por las formas de
representacion visual, es una aproximacion epistemologica —una estrategia de estudio o
una forma de abordaje- a los objetos y practicas visuales.

La “cultura visual” es un término que ha sido utilizado los uitimos afios principalmente
para referirse al campo emergente donde se estudian “los acontecimientos visuales en
los que el consumidor busca la informacion, el significado o el placer conectados con la
tecnologia visual” (Mirzoeff, 1999:19). “Desde la cultura visual se trata de acercarnos a
todas las iméagenes en todas las culturas para producir imagenes en todas sus
manifestaciones sociales . Lo que supone reconocer a todas las culturas como
productores de imagenes en el pasado y en el presente y valorar la importancia de
conocer sus significados, para reconocer su valor cultural. Esto implica redefinir el
sentido de la estética en términos concretos, especificos, y como respuesta a diferentes
imaginarios de clase, género y cultura” (Hernandez, 1999:5). De aqui que cuando nos
acercarnos a los objetos visuales dejamos a un lado la creencia de que el valor estético
corresponde a una conveniencia universal establecida por un determinado grupo de

personas que forman una élite.



Como campo disciplinar ha sido en el terreno de la educacion superior de los paises
con mas fuerza econdémica que desde hace veinticinco afios se ha dado un especial
interés por la cultura visual (Walker y Chaplin, 2002). “El objeto de un curso de cultura
visual...seria ofrecer a los estudiantes un conjunto de herramientas criticas para la
investigacion de la visualidad humana, no transmitir un cuerpo especifico de
informacion y valores” (Mitchell, 1995). No debemos entender a la cultura visual como
“la historia de las imagenes” porque éste seria un campo de investigacion inabarcable.
Tampoco se trata principalmente como algunos criticos creen de una “teoria social de lo
visual”. No me extenderé en este punto porque mas adelante en este mismo capitulo lo
desarrollo. Pero si apuntaré una cuestion que considero indispensable adelantar y es
que mi interés sobre la historia de la cultura visual esta en la posibilidad de cuestionar y
debatir aquellos momentos en los que lo visual ha conformado un espacio de
interaccion social y definicion en términos de clase, género e identidad sexual y racial
(Mirzoeff, 1999)

Uno de los intereses de los Estudios de la cultura visual por las imagenes visuales que
se dan en las manifestaciones artisticas y en otras manifestaciones como los medios
electrénicos y de comunicacion de masas (cine, animacion, television, internet, etc.)
esta en los significados que producen, y en la manera en que establecen y preservan
patrones de conducta, estereotipos de género y relaciones de poder. Para la
construccion de interpretaciones sobre las manifestaciones de lo visual se necesita
entre otros de campos de estudio como el feminismo, la teoria critica, la fenomenologia,
la linguistica, etc... Como se ha senalado arriba la historia del arte, la estética y la
semiotica no son suficientes para el estudio de la dimensién social de la mirada. Dada
la importancia de las imagenes y la profusiéon de estas, en nuestros dias “la cultura
visual "traspasa los limites curriculares en tanto”... que Io que hoy constituye el dominio
de lo visual es un efecto de otro tipo de fuerzas y relaciones de poder, y no un hecho
solo de caracter perceptivo” (Hernandez, 2000:5). Las experiencias visuales estan al
alcance de la mayoria de pobladores del mundo a través de las imagenes de television,
de periddicos, de revistas, etc. captadas por todo tipo de camaras. “La distancia entre la
riqueza de la experiencia visual en la cultura postmoderna y la habilidad para analizar
esta observacion crea la oportunidad y la necesidad de convertir la cultura visual en un
campo de estudio”(Mirzoeff, 1999:19).



Si en particular revisamos la primera aparicién en textos del término cultura visual fue
Svetlana Alpers quien en 1982 lo utilizd por primera vez en The Art of Describing, se
refirio a este al hablar de una nueva historia del arte. Svetlana es una pionera en

cuestionar la centralidad de la historia del art_e:

...cuando hace alguno tiempo escribi que no estaba desarrollando una investigacion
sobre la pintura Holandesa, sino sobre la pintura como parte de la cultura visual
Holandesa, tenia una intencion concreta. El enfocarme en nociones sobre la vision
(el mecanismo del 0jo), en artefactos creadores de imagenes (el microscopio, la
camara obscura) y en habilidades visuales (cartografia, pero también Ila
experimentacion de estos mapas) como recursos culturales relacionados con la

practica de la pintura {Alpers, 1996:26).

Es decir que el estudic se enfocaba en la investigacion scbre la mirada del hombre
holandés en ese momento. Alpers se refiere a la historia de la pintura como parte de la
cultura visual holandesa. El propdsito no era volver a trabajar sobre una historia del arte
o de la pintura, sino reflexionar sobre los datos que permitieran la reconstruccion de una
historia de la mirada. En este sentido los Estudios de la Cultura Visual investigan los
objetos con relaciéon a la experiencia del sujeto que los mira y de quien los produce. “De
ahi la necesidad de investigar sobre estos objetos para aprender con ellos, del
<<mundo>> que representan y de la vida de las personas que se han relacionado con
ellos” (Hernandez, 1999:3). De alguna forma se propone un cambio en la manera de

conceptualizar lo que estudiamos y la manera de hacerlo.

1.2.1 Estudios de la Cultura Visual y Cultura Visual.

Puede resultar confuso entender las diferencias entre el término de los Estudios de
Cultura Visual y la Cultura Visual. Esta posible confusién se resuelve desde un
acercamiento clasico a las disciplinas cientificas, haciendo una divisién entre el objeto

de estudio, que en este caso seria la Cultura Visual y el campo de estudio, aqui



siguiendo a Mitchell (2002), Mirzoeft (1998), Hall (1999), Foster (1986) y Rogoff (1998),
los Estudios de Cultura Visual.

La cultura visual como senala Duncum (2001) implica dos cosas, por un lado el término
visual sugiere que hay una preocupacién por artefactos sustancialmente visuales.
Artefactos que en ocasiones comprenden cédiges distintos al visual y que por tanto
involucran sentidos distintos a la vista. Sin embargo, se conserva el interés por
artefactos desde los cuales, o hasta los cuales se puede inferir que tienen un significado
sustancialmente visual. Por otro lado, el término cultura indica que hay un interés que
va mas allad de los artefactos mismos. Nos sugiere un interés en las condiciones
sociales en las cuales existen los artefactos, incluyendo su produccién, distribucién y
uso. Es decir que las imagenes se ven en su riqueza contextual como parte de un
continuo discurso social que involucra la influencia de estas en la vida cotidiana.

Walker y Chaplin definen cultura visual de manera general como “aquellos objetos
materiales, edificios e imagenes, mas los medios basados en el tiempo y actuaciones,
producidos por el trabajo y la imaginacion humana, que sirven para fines estéticos,
simbdlicos, rituales o ideoldgico-politicos, y/o para funciones practicas, y que apelan al
sentido de la vista de manera significativa” (Walker y Chaplin, 2002:16). La cultura
visual se relaciona con los hechos visuales que son transmitidos a través de artefactos
tecnoldgicos que han sido disenados para facilitar la vision natural.

La fascinacién por lo visual nos ha llevado a enfrentarnos a un mundo que conocemos
a través de las imagenes obtenidas por los medios tecnolégicos y estas nc séle ferman
parte de la vida cotidiana sino que muchas veces son la misma vida cotidiana. A través
de camaras de video y de pantallas nos miramos y miramos constantemente a los otros.
La vida parece transcurrir ante nosotros mediada por un lente. El fenédmeno de la
hipervisualizacién no significa que ahcra conozcamos mas sobre 10 que vemos. Por eso
el estudio de la Cultura Visual puede ser una via para que los historiadores del arte y
estudioscs del universo visual se aproximen a la comprension de las representaciones
que configuran a un mundo (con muchos y diversos mundos) en el que “... se suele dar
prioridad al como parecen las cosas sobre el como son en realidad....” (Hernandez,
2000:6). Dicho de otro modo los hechos existen porque estan representados a través de

una pantalla. Existe una confusion entre ver y creer. Es decir ‘la cultura visual no



depende de las imagenes en si mismas, sino de la tendencia moderna a plasmar en

imagenes o visualizar la existencia” (Mirzoeff, 1999:23).

1.2.2 Visién y Visualidad

Cuando nosotros vemos lo hacemos a través de la mente, de un cuerpo y una historia.
La visién por un lado se refiere a un procesoc fisico / fisioldgico en el que la luz
impresiona las retinas del contemplador. Pero por otro lado la visualidad se da en una
determinada cultura es decir forma parte de un proceso social: “la visualidad es la vision
socializada” (Storey, 2002:41). Si no podemos afirmar que los sentidos se amoldan a la
cultura si nos queda claro que no existe una naturaleza humana fuera de ella (Bruner,
2000). La vision no es desinteresada sino que responde a los deseos del observador y
a las relaciones sociales de éste. Es decir que existe una “relacion social entre el que
mira y lo que mira”. Como nos comenta Adolfo Sanchez Vazquez en su fibro Invitacion
a la Estetica, la percepcién es un acto social. Y me refiero a la percepciéon como un
complejo proceso donde intervienen los sentidos, recuerdos, ideas, imagenes e

informacion que tiene un sujeto en una sociedad determinada.

1.3 Proyectos de arte contemporaneo desde los Estudios de la Cultura Visual

Fernando Hernandez en un texto que constituye la ampliacion de la conferencia
<<Educacion y Cultura Visual>> (1999) sefiala que el objeto de la Cultura Visual es el
estudio de la visualidad humana y se refiere a la separacion de manifestaciones
cientificas y artisticas como el principio cuestionador de un curriculum que se fragmenta
en compartimentos y. disciplinas. Separacion creada histéricamente desde la Revolucién
francesa bajo supuestos que como ha sefalado Goodson (1999) se mantienen
distanciadas del conocimiento para preservar formas de control y de compartimentacion
social hegemonicas. El estudio de la cultura visual propone iniciar una historia sobre las
historias que nos han contado de los objetos denominados artisticos abriendo el campo

a manifestaciones visuales que son fuente de conocimiento y no gozan de la aceptacion
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del mercado tradicional del arte. Se abre una via para atender a un conjunto diferente
de objetos de los ya considerados por la historia del arte. Pero mas importante que la
adicién de nuevos materiales esta el cuestionamiento y la critica de nuestras formas ya
establecidas de conceptualizar lo que estudiamos y la manera en que lo hacemos.

En las artes visuales se ha comenzado a incluir a las mujeres y su historia. Los artistas
ironizan con el papel trascendente del arte y la funcién heroica del artista y exploran
nuevas experiencias de identidad. “Los museos han pasado de ser santuarios en los
que se muestra el Arte (con mayulsculas) a brindarnos manifestaciones de la cultura
popular, o a mostrar al artista como contador de historias, como alguien que recoge las
voces de los que no tienen voz” (Hernandez, 1999:4). Para comprender muchos de los
trabajos contemporaneos es necesario partir de un analisis de los referentes sociales y
las nociones de clase, género y cultura con gue se vinculan.

La perspectiva de los Estudios de Cultura Visual no es la unica via para abordar la
investigacion en el terreno del arte contemporaneo. Existen distintos modos de analisis
que pueden resultar enriquecedores de acuerdo al género y a la tematica de los
proyectos que se analicen. El hermenéutico, el iconografico e iconoldgico, el semidtico,
la intertextualidad, son algunos de estos. Desde la perspectiva de los Estudios de la
Cultura Visual se busca vincular, entre otras, las siguientes disciplinas: estética,
antropologia, historia del arte, estudios culturales, linglistica, fenomenologia,
sociologia, teoria critica, psicologia de la percepcion y psicoanalisis. Como apunta Irit
Rogoff, en su texto incluido en la antologia de textos sobre cultura visual editado por

“

Nicholas Mirzoeff, lo mas importante en este proyecto es que reformula el
entendimiento de la transformacion epistemoldgica heredado de las categorias y temas
develados a traves del pensamiento estructuralista y postestructuralista, y de una
introduccion especifica a las teorias de las diferencias sexuales y culturales” (Rogoff,
1998:26) es que se busca ir mas alld del analisis para reconfigurar lenguajes nuevos y
alternativos que reflejen la conciencia contemporanea en la cual vivimos nuestras vidas.
Y por lo tanto este ensamblaje de disciplinas y analisis metodoldgicos que giran en
torno a la visualidad estan determinadas por realidades culturales y politicas mas que

por una tradicion de argumentos aprendidos.



1.3.1 Cultura visual, artes visuales y representacion

“La cuitura visual en gran parte es el resultado de la invencion y la construccion, mas
que del registro de apariencias” (Walker y Chaplin, 2002:47). En este sentido podemos
remontarnos a la historia del arte para hablar de la invencion de la perspectiva lineal en
el Benacimiento como un sistema de representacion a través de! cual se brindara la
ilusién de espacialidad. Pero méas que esto, se establecera una forma de traducir el
mundo visible. “La perspectiva estaba sometida a una convencion... Las convenciones
llamaban realidad a estas apariencias” (Berger, 2000:23). Es decir que con la
perspectiva se va a crear una manera de ver el mundo. En la perspectiva es el hombre
quien observa una imagen desde un determinado punto y con un solo ojo (Mirzoeff,
1999).

En la pintura impresionista, o visible ya no se va a presentar en funcion al hombre, sino
que sera un continuo fluir (Berger, 2000). Ademas de que una de las preocupaciones
de los pintores impresionistas va a ser la de rescatar la inmediatez por medio de las
sensaciones visuales experimentadas frente a la naturaleza. A lo largo de la historia
occidental de la pintura, en los diferentes movimientos pictéricos hubieron quienes
pintaron a partir de distintos motivos y desarrollaron investigaciones visuales, con
diversos temas, problemas e intereses. No me detendré en este punto porque mi
intencion en este apartado es unicamente trazar un recorrido muy general sobre
algunos asuntos de representacion en las artes visuales. Y puntualizar el sentido de los
sistemas de representacion visual como un cédigo para entender, conocer y pensar
sobre los objetos que nos rodean y las imagenes de nuestro entorno.

Con la fotografia de algun modo se va a ofrecer una imagen de la realidad mas
democratica aunque de igual manera la imagen sera tomada por un sujeto con un cierto
tipo de lente desde una posicion determinada, y con esto dejara fuera todas las demas
posiciones. En los anos 60s en la historia de las artes visuales, 1o conceptual siguiendo
a Duchamp va a rechazar los sistemas de representacion de la pintura en general y
especificamente los de la pintura impresionista argumentando que satisfacen
principalmente al ojo, especificamente a la retina. En los ready-made Duchamp
desarrolla la reflexion de ideas y conceptos. Con sus objetos propone la sustitucion de

objetos con valor estético por objetos con valor de uso (Foster, 2001). Respecto a la
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relacion entre lo visual y conceptual Adorno apunté que “... el caracter visual del arte
era paradojico, porque, a pesar de que este caracter marcaba <<la diferencia entre arte
y pensamiento discursivo>>, el arte no podia ser puramente visual porque estaba
<<impregnado de elementos conceptuales>>" (Walker y Chaplin, 2002:48). En los anos
60s se dio otra trayectoria interesada con el realismo y/o ilusionismo: arte pop,
hiperrealismo y arte apropiacionista (Foster, 2001). Entonces la preocupacion estaba en
la representacion de la imagen como referente o como simulacro, como es el caso de
algunas obras pop de Warhol. De acuerdo con Barthes y Baudrillard lo que el pop
pretende es acabar con el significado simbdlico del objeto. Sin embargo en aras de la
abolicion de la representacion el producto artistico se integra perfectamente en la
economia de una sociedad de consumo (Foster, 2001).

En oposicion al tratamiento de la representacion que se ha venido dando en la
produccion artistica esta la temética de lo Real” en proyectos de arte contemporaneo.
Para ahondar en este punto podriamos revisar algunos textos tedricos (Marti Peran en
Espais Reals, Mario Perniola en El arte y su sombra, etc.) sin embargo, no es esta mi
pretension. Ademas de contraponer mis proyectos a la linea de proyectos de arte
contemporaneo (con-quienes podrian emparentar), mi interés en esta tesis esta mas por
rescatar el proceso de produccion de mis distintos proyectos artisticos vinculados con

otras areas de conocimiento.

1.3.2 Cultura, ideologia y representacion

Es importante dejar claro que a lo largo de este texto utilizaré el término cultura en

referencia a un sistema organizado de significados y simbolos que guian el

comportamiento humano. A través de estos definimos el mundo, expresamos nuestros

' Un texto interesante que hace un recorrido critico por los distintos tipos de realismo, es ¢l de Hal Foster titulado 4.7 retorno de
o real. Hal Foster 22001} LT retorno de o real. La vanguardia u finales de siglo. Burcelonu - Akal. Sobre |a experiencia del
espacio real véase Marti Peran, “Espais Reals”™ en Espais_Reals (2002) Edicions Universitat de Barcelona - Barcelona y
BLANCO, PALOMA; CARRILLO, JESUS: CLARAMONTE, JORDI y EXPOSITO, MARCELO (2001) Modos de hacer (Arte
critico, esfera publica y accion directa) Salamanca - Ediciones Universidad de Salamanca. Sobre un recorrido de Jo real y el
realismo en teoria estética se puede ver ¢l texto de Perniola Mario (2002) El arte v su sombra  Barcelona - Catedra. Sobre una
critlaca de la representacion en ¢l arte contemporaneo se pueden revisar los textos de Foster Hal Recaodificuciones: Haciu una
nocion de o politica en el arte contemporanco en Modos de Hacer o la aguda aportacion al tema de Holmes, Brian (2002) )./
piter Mentiroso, Represemacion de la Politica Politica de fa Representacion en Corbeira, Dario v Expdsito,
Mareelo(lds. )(2002) Brumaria No. 2



sentimientos y emitimos juicios (Hernandez, 1999). En términos de Raymond Williams
con cultura podemos referirnos a los textos'y practicas cuya funcion principal es tener
un significado, producir o proporcionar la ocasién para la produccion de un significado.
También Williams sugiere que la palabra cultura se refiere a “las obras y practicas de la
actividad intelectual y, especialmente, artistica” (Storey, 2002:14). La forma en la que
vivimos los seres humanos como mencioné anteriormente depende de significados y
conceptos compartidos. El hombre no existe independiente de la cultura. La cultura es
un término que debe explicarse a la par del concepto de ideologia, pues como sugiere
Stuart Hall (1998) “algo no esta presente cuando decimos <<cultura>>" y se refiere al
término ideologfa. “La ideologia puede hacer referencia a un cuerpo sistematico de
ideas articulado por un grupo especifico de personas” (Storey, 2002:15). “Las ideologias
son el marco del pensamiento y del calculo sobre el mundo. Son las <<ideas>> que las
personas utilizan para imaginarse como funciona el mundo social, cual es su puesto
dentro del mismo y que deberian hacer’ (Stuart Hall, 1998:39). Es bajo el
estructuralismo que entendemos las relaciones entre los textos y practicas culturales, y
el lenguaje: especificamente la gramdtica. “La tarea del estructuralismo es, hacer
explicitas las reglas y convenciones (la estructura) que gobiernan la produccion de
significado (actos de habla)" (Storey, 2002:107). Es decir que el significado es posible
dentro de una estructura determinada y dentro de un modo especifico de vida, una
cultura especifica.

Los estudiantes de la cultura visual no estan interesados principalmente en como las
personas ven el mundo, sino en como las personas ven las imagenes de ese mundo
gue han sido creadas para ser miradas (Storey, 2002). Los interesados por los estudios
de la cultura visual nos preocupamos por como las imagenes “representan” y en como a
través de estas representaciones es que conocemos el mundo. Dicho de otro modo
(acercandolo a nuestro contexto cultural) nuestra mirada estd mediada por
comunicaciones intencionadas y codificadas. “El estudio de la cultura visual trata de
comprender las representaciones que configuran el mundo” (Hernandez, 2000:6). La
representacion tiene una estrecha relacion con el significado (desde la perspectiva
semidtica de Saussure). A través de los sistemas de significado representamos el
mundo ante nosotros y ante los demds (Curran, Morley y Walkerdine, 1998). El

concepto de representacion al igual que el concepto de cultura no podemos apartarlos
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de! concepto de ideologia. Althusser habla de ideologia como un sistema de
representacion en los cuales viven hombres y mujeres. Y con la palabra vivir hace
referencia no al hecho biolégico sino a la experiencia dentro de la cultura, el significado
y la representacion. Walkerdine senala que'en nuestro estar en el mundo, en nuestra
vida: “Experimentamos el mundo gracias a y a través de los sistemas de representacion
de la cultura. La experiencia es el producto de nuestros codigos de inteligibilidad, de
nuestros esquemas de interpretacion” (Curran, Morley y Walkerdine, 1998:47).

Siendo asi, desde la aproximacion de los estudios de cultura visual no me interesa
hacer un andlisis semidtico de las imagenes producidas a través de los distintos
proyectos de arte accion sino develar las tensiones sociales, los conflictos de valores y
las caracteristicas de identidad que desarrollan. Las imagenes que forman parte de
muchos de los trabajos de accion no pueden ser leidas desde visiones formalistas sino
que requieren de teorias sociales contemporaneas. Semejantes marcos conceptuales
han de ayudar a comprender mejor este tipo de trabajos relacionados con

problematicas de arte, género y diferencia.

1.4 Proyectos artisticos bajo el umbral del feminismo

La herencia del estructuralismo abre una via para que en los feminismos las
productoras y espectadoras puedan reformular el modo en que se ha visto y se ha
interpretado la posicion de la mujer en las principales narrativas de la cultura visual
(haciendo referencia a la forma en que se ha visto representada la mujer en la pintura,
el cine, la television, revistas femeninas y para hombres y demas espacios visuales). Es
decir, que desde la importancia que se le brinda a las formas textuales del discurso
sobre las experiencias de produccion y observacion o contemplacion de sucesos
culturales en el planteamiento que hace Roland Barthes en sus textos “La muerte del
autor” y “De la obra al texto”, entre otros, permite que las teorias feministas se ubiquen
en nuevas coordenadas de significacion y de produccion de otros discursos. Es por esto
que si seguimos revisando o indagando sobre las distinciones entre el ver y las formas
de mirar, la primera entendida desde sus caracteristicas meramente fisicas y la otra

compartiendo la capacidad fisioldgica con las condiciones sociales que la estipulan,
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podemos seguir el planteamiento que se ha ido proponiendo desde los feminismos
sobre la historia, critica y teoria del arte. Por un lado la practica de un ocularcentrismo,
que desde esta perspectiva debe entenderse como las formas preconcebidas de ver los
objetos artisticos; formas de ver que como apunta Laura Trafi -retomando un

“«

planteamiento de Griselda Pollock® parten de: “... un sujeto-de-la-vision que mira a
fondo las obras con el fin de reconstruir la actividad del artista a través de las
convenciones, indicios y rastros visuales, llevando a una identificacion ediptica del
espectador (entendido en términos universales) con el ego ideal del autor via los textos
del historiador” (Trafi, 2004:1). Por otro, hay un deslizamiento hacia formas de vision
que implican una lectura y visualizacién activa de la(o)s espectadoras, generandose un
enlace entre la subjetividad (especifica y selectiva, en la cual puede ubicarse la forma
de ver de la mujer) y la produccion cultural de los significados.

Si hablamos de la emancipacion de la mirada de la mujer o de la resistencia que se ha
implementado frente a la forma en que se mira a la mujer en la historia de la pintura
pero también en los medios masivos, como una posible critica feminista al hombre
unidimensional de Marcuse, aquel que se concibe como receptor pasivo de los
productos de la industria de la informacién y del entretenimiento®, aparecen las formas
de leer y ver feministas. Asi la mujer deja de ocupar la posicién que se le habfa
asignado como simple contenido de imégenes para ubicarse como receptora critica de
aquellos artefactos visuales y culturales que supuestamente asentaban el lugar para
una asimilacion sin oposiciones. Es desde la idea de investigacion accién y de la

creacion de una mirada performativa que las mujeres *

pueden partir de su propia
experiencia para reflexionar sobre las practicas de contemplacion y produccion de

objetos y situaciones culturales.

? Los textos a los cuales hace referencia Laura Trafi son fundamentales en el desarrollo de una historia del arte feminista y son los
siguientes Pollock, G. (1990)5¢holding Art History.: Vision, Pluce and Power. En N. Bryson: MLA. Holly: K. Moxey (eds) Visual
Theory. Painting and Interpretation. Massachusets y Oxford: Backwell Publishers, pp. 38-66 y en Pollock, Griselda (1996) “The
“<View from Elswhere=>. Extracts from a Semi - Public Correspondence about Visibility of Desire™. En: Bradiord Collins (ed)
12 Views of Manet's Bar. Princeton (NJ.): Princeton University Press, 1996, pp. 278-314.
% Entre otros intelectuales de la cscuela de Francfort son Adomo y Marcuse quienes plantean con mas fuerza la detensa de una
alta cultura frente a la industria de la informacion y del entretenimiento. En realidad desde los feminismos la principal critica se
haria frente a la concepeion que hacen de los espectadores como individuos sin caracteristicas sociales que los delimiten y por
supucsto en el cual las mujeres no son mas que parte de esta masa adoctrinada por las formulas capitalistas de adoctrinamiento y
manipulacion.
* Aqui hablo de manera general sobre las mujeres porque normalmente en los textos de investigacién feminista se siguen
reservando los lugares para la reflexion {inicamente para aquellas que han accesado o entrado en estas discusiones desde formas
de discurso identiticadas en las academias, centros de investigacion o proyectos legitimados en instituciones artisticas.
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Pero la via feminista no se queda en la relectura de la cultura visual, sinc que se abren
también nuevos paradigmas de produccion. Es entonces que podriamos argumentar
que el trabajo que he estado realizando desde que inicie a desarrollar proyectos de
accién tiene fuertes vinculos con el trabajo que se realizaba en la década de los 70 y
que retomo una gran fuerza en los 80 con la aparicion de trabajos de artistas como
Cindy Sherman, Barbara Kruger, Judy Chicago, Suzanne Lacy, Lucy Lippard y Carolee
Schneeman, en México Maris Bustamante y Moénica Mayer un poco tiempo después de
la avalancha en EEUU.

En los anos 60s por medio de la fotografia, video y dibujos se documentan
performances o acciones. Estos trabajos en donde el cuerpo es el principal vinculo de
expresion artistica van a variar. Por un lado se realizaran acciones con una marcada
linea conceptual como es el caso de los norteamericanos Vito Acconci o Bruce
Nauman, quienes se interesaran por la relacién experiencia-cuerpo y recepcion-publico.
Otras acciones de artistas europeos van a ir mas bien por la linea del accionismo vienés
con sus caracteristicas dramaticas y freudianas. Aunque habra trabajos como el de
Valie Export, mas bien dentro del orden politico. Valie va a denunciar a través de Aus
des mappe der Hundigkeit (Del dossier de o canino con Peter Weibwl, 1968) la
problematica de las relaciones de poder entre parejas. Otra mujer que va a poner
énfasis en este mismo tema es Marina Abramovich. No puedo decir que estos trabajos
tengan una marcada linea feminista pero en o que si coinciden es en la preocupacion
por develar cuestiones sobre la situacion de las mujeres en una sociedad de
dominacion masculina.

Quienes en nuestros trabajos artisticos hemos abordado el tema de las relaciones con
el otro “sexual” y “cultural”, con la “diferencia” no so6lo de género sino racial, hemos
contado con el apoyo del trabajo tedrico feminista en diferentes ambitos del arte
(Griselda Pollock, Mieke Bal, Julia Kristeva). En los anos setentas se extienden los
procesos artisticos hacia los contextos mas cercanos de la vida cotidiana. “Arte” y “vida”
se vincularon de manera estrecha rompiendo con la idea tradicional que los separaba.
Se cumple con el cometido de la vanguardia de artistificar la realidad. Es decir que la
experiencia cotidiana va a formar parte primordial del trabajo artistico.

En la ultima década del siglo XX hemos visto como lo escultérico se ha expandido y la

fotografia forma parte de diversos trabajos en donde se incorporan las voces
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marginadas y se pone atencion a los trabajos de mujeres en el terreno de la produccion
artistica. Proyectos en los que se mezcla el plano de lo real con el plano de lo
representacional, por decirlo de otro modo entre contexto y discurso artistico. Como
apunta Clot:
“En tan estrecho contacto con la realidad y sus excedentes de veracidad -que lo
autobiografico arrastra de manera casi implicita-, los procesos artisticos se han
ido nutriendo (mediante todo tipo de procesos osmoéticos, o intercambios,
suturas, interferencias, travestismos, suplantaciones, y rebosamientos de
distinto orden) de materiales tradicionalmente considerados como periféricos y
habitualmente tenidos por demasiado narrativos, o incluso retéricos” (Clot,
1996:21).
Uno de estos trabajos en los que se interconectan varias formas artisticas y el contexto, es decir,
lo personal, lo social, lo politico, lo sexual, lo geografico, es el de Sophie Calle quien ha utilizado
la fotografia y la escritura como referencia de sus relatos e historias. Su obra muchas veces es
presentada a través de fotografias, folletos, libros o peliculas, existiendo una conexién entre los
elementos utilizados. En su proyecto Le Bronx por ser el que tiene algunos puntos de contacto
con el ultimo proyecto que desarrollo con Fernando Fuentes “La lleca” (y del cual hablo en el
Gltimo capitulo). “Le Bronx es un proyecto que tiene que tiene como caracteristica fundamental la
idea del guetto, es decir “la asuncién de un lugar del que probablemente jaméas se va a salir”
(Clot, 1996:26). Por medio de una exposicidn realizada en el barrio de Bronx de Nueva York en
la Fashion Moda, Sophie pide a personas que viven en la zona que la lleven a algun lugar que
tenga cierto significado para ellos, como si fueran a marcharse y quisieran mirarlo por Gltima vez
y describirlo. Una vez en los lugares los fotografia. Esto lo va a hacer con otros de sus trabajos
como Los ciegos y L homme au carnet. De algin modo lo que ella hace es realizar retratos de
algunas personas y apropiarse de las experiencias de estas. En el caso de “La Lleca™ provoco
situaciones con un grupo de internos de un penitenciario de la Ciudad de México y juntos
compartimos la experiencia. El trabajo de Sophie.muchas de las veces se asemmeja a las novelas de
ficcion, con distintos personajes sin embargo las historias provienen de personas reales. Sophie
Juega con el azar y con las coincidencias de la vida. Este es el placer lo que [a lleva a realizar

muchas de las acciones de sus proyectos y los proyectos mismos.

> Sobre este proyecto que se esta realizando actualmente en el CERESOVA de Santa Marta Acatitla hablo de manera extensa en
cl capitulo 2 y 4 de este trabajo.
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3. Capitulo 2

Acciones a partir de la propia historia

2.1 La narracién como via para la investigacién y produccidn artisticas

Elegir la narracién como vinculo de investigacién artistica, no significa que rechacé las
otras formas de conocimiento que permitan reflexionar sobre cuestiones de arte
contemporaneo 0 que me encuentre en oposiciéon a ellas. “Entendemos como narrativa
la cualidad estructurada de la experiencia entendida y vista como un relato (como
enfoque de investigacion), las pautas y formas de construir sentido, a a partir de
acciones temporales personales, por medio de la descripcién y analisis de los de los
datos biograficos. Es una reconstruccion de la experiencia” (Bolivar, 2002:5). A través
de un proceso de reflexion le damos un significado a lo sucedido o vivido. Para Bruner
narrativizar la vida en un autorretrato es un medio para inventar el propio yo, para darle
una identidad narrativa (Bolivar, 2002). ;Qué caracteriza a las narraciones de otras
formas de discurso y maneras de organizar la experiencia? “Quiza su propiedad mas
importante sea el hecho de que son inherentemente secuenciales: una narracion consta
de una secuencia singular de sucesos, estados mentales, acontecimientos,en los que
participan seres humanos como personajes y actores. Estos son sus componentes.
Pero estos componentes no poseen por asi decir, una vida o significados propios. Su
significado viene dado por el lugar que ocupan en la configuracion giobal de la totalidad
de la secuencia: su trama o fabuia” (Bruner, 2000:56).

La narracion en esta tesis por un lado, se establece como sintesis de la formulacion y
realizacion de una accion. Lo que pretendo es compartir la forma en que la narracién de
una accioén puede servir como posible acercamiento critico. Ademas de que le concede
la importancia necesaria a las reflexiones surgidas de la realizacién de un trabajo de
accion, y a la colocacién de las ideas, pensamientos y reflexiones en una narracion. De
forma que el caracter de movilidad y presencia de las acciones siga predominando en el
desarrollo de la investigacion. Por otro lado como se vera en el capitulo 3 “Identidad en
transito, un acercamiento a la biculturalidad. Las historias de Raul y Maria”, la narracion
y el relato son parte de un enfoque de investigacién. A través de los datos obtenidos por

medio de entrevistas me acerco a la mirada que tienen algunos adolescentes sobre las
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representaciones que de ellos hacen los mass media en un sin fin de imagenes. ;,Cémo
estas representaciones influencian sus deseos y fantasias creando modelos vy
estereotipos? ;Y como estos deseos y fantasias contribuyen a la construccion de su
identidad en transito?. El transito como movimiento entre valores contrapuestos que
conduce hacia una serie de representaciones que influencian la mirada de las personas
sobre la realidad y sobre si mismas.

2.1.2 De la investigacion narrativa

En la segunda edicioén de la Critica de la razén pura de Kant al principio del texto, como
senala Antonio Bolivar, aparece una primera afirmacion tomada de Francis Bacon
respecto a la objetividad de la obra en la cual apunta al como “...sélo cuando se elimina
la individualidad se esta haciendo realmente ciencia” (Bolivar, 2002:2). ;Entonces
cuanto hablamos sobre nosotros mismos? Al respecto Antonio Bolivar mencicna que el
“de nobis ipsis silemus” (sobre nosotros mismos callamos) deba paraddjicamente
cambiarse al “sobre nosotros mismos hablamos” “de nobis ipsis loquemur”). La
investigacién narrativa en contra del ideal positivista en el que se establece una
distancia entre el investigador y objeto investigado, busca que los informantes no callen
su subjetividad. Es decir que ellos mismos hablen.

Pero el deslizamiento hacia la textualizacion y narrativizacion de las experiencias de lo
humano, digamos de la cultura entendida como la suma de experiencias de vida, tiene
un anclaje tedrico bastante fuerte cuando en los afos sesenta en las ciencias sociales
se da el giro hermenedtico con perspectiva interpretativa como un modo propio de
conocimiento. Los sujetos van a ocupar una posicion central en la investigacion. Los
fendmenos sociales y culturales seran leidos como textos. Las relaciones personales
vividas por cada individuo van a ser la clave de la interpretacion hermeneutica.

Antonio Bolivar (2002) en su trabajo “¢De nobis ipsis silemus?. Epistemologia de la
investigacion biogréfica-narrativa en educacion” realiza un andlisis de las disputas
tedricas y epistemoldgicas de los dltimos veinte afos haciendo un recorrido por el
positivismo, la hermeneltica, el modo paradigmatico etc. Para hablar del giro
hermeneutico y narrativo en ciencias sociales pasa por Husserl (1991), Polkinghorne
(1988), Tappan (1997), Gadamer (1992), Taylor (1985), Ricoeur (1995), Clandinin y
Connelly (2000), entre otros. De esta manera describe las principales lineas sobre las

que se fundamentan los relatos autobiograficos.
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Las experiencias significativas que conforman mi trabajo artistico no podrian ser vistas
desde alguna la perspectiva formal cientifica. Como senala Ortega y Gasset en su
ensayo Historia como sistema “Frente a la razén pura fisico-matematica hay, pues, una
razon narrativa” (Bolivar, 2002:3). Al acercarme a mi trabajo de accion en este texto me
uno a la idea de Antonio Bolivar cuando dice que: “Para comprender algo humano es
preciso contar una historia” (Bolivar, 2002:3).

2.1.3 De la narracion como forma de reflexion y critica en el trabajo de accidn y
proyectos de arte contemporaneo

La narrativa con su interés y deseo en volver a las experiencias significativas que
encontramos en la vida diaria me permitié desarrollar 1a reflexién sobre mis acciones.
En mis proyectos se cuestionan situaciones sociales y culturales. De algun modo las
relaciones humanas conforman la tematica general de mi trabajo artistico y de
investigacion. En los hechos de mi historia y mi vida cotidiana se encuentra el material
con el que trabajo.

Si bien es cierto que la narracion ha sido una perspectiva de investigacion importante
en las ciencias sociales también ha sido una perspectiva que ha permitido entender
corrientes artisticas actuales o practicas artisticas contemporaneas. Un ejempio de ello
es el proyecto de “Afinidades Secretas” presentado en La casa encendida de Madrid
(verano 2004). Me refiero especificamente al trabajo de Dora Garcia titulado “Todas las
Historias” en el que aparece en video un hombre narrando con voz hipnética historias
de hombres y mujeres de diferentes lugares y tiempos. Las historias como se comenta
en el catalogo de la exposicion son unicas pero la voz de quien las cuenta hace que el
contenido de estas se neutralice y que se vuelvan indiferentes. El proyecto “propone
sus construcciones, muestra sus procesos de artisticacion y afianza sus metodologias a
modos de nuevos actos de lectura® (Clot, 2004:14). Otro ejemplo es el proyecto de
exposicion titulado  “El poder de narrar’ organizado por el Museo de Arte
Contemporaneo de Castello en Espafa. Del 19 de julio al 17 de septiembre del afio
2000. En este proyecto predominaba la narracién a través de imagenes y temas
elaboradas por artistas de diferentes origenes. Uno de los objetivos de ta exposicién
como se escribe en el catdlogo de la misma, era proporcionar una via de acceso a la
comprension de la diversidad en contraposicién del tratamiento evasivo o superficial del

exoétismo.
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Bajo mi formacién multidisciplinaria en el area de los estudios de la cultura visual
convergen la narracion y el arte contemporaneo para alcanzar en este capituio la
comprensién de un proceso de investigacion en el andlisis de acciones. Acciones que
podrian inscribirse en el advenimiento de la disclucion entre el arte y la vida, no
mediante la estetizacion de ésta, sino como simple consecuencia de las
transversalidades gue dinamizan la experiencia contemporanea. En otras palabras, “...
las obras no se fijan ya el objelivo de formar realidades imaginarias o utépicas” (unir
formas ideales de vida pensadas desde un discurso artistico con la cotidianeidad) *...
sino que buscan construir modos de existencia o modelos de accidn en el interior de la
realidad existente” (Baorriaud, 1998). Finalmente, se puede decir que el trabajo artistico

se convierte en “inquilino de la cultura™®

. Ya que, al experimentar las circunstancias que
le brinda el presente el artista ya no busca construirlo, como apunta Borriaud, “en
funcion de una idea preconcebida de la evolucion histdrica” (Borriaud, 1998).

En este trabajo empleo el relato, como forma privilegiada de la narracion, para marcar el
recorrido de mis primeros trabajos de accion. En tanto que, siguiendo a Antonic Bolivar,
“El relato capta la riqueza y detalles de los significados en los asuntos humanos
(motivaciones, sentimientos, deseos y propdsitos) que no pueden ser expresados en
definiciones, enunciados factuales o proposiciones abstractas, como hace el
razonamiento logico -formal”. (Bolivar, 2002:5). Con la narracion no solamente explico
los antecedentes, conceptuales y vivenciales, y 1os pensamientos empleados para la
realizacion de mi trabajo de accién sino gue es una herramienta que me permite
reflexionar sobre mi proceso artistico. Las ideas para mis proyectos siempre han estado
influenciadas por las condiciones econémicas, politicas y sociales del entorno en el que
me he desarrollado como mujer y artista. A pesar de tener como estudiante de artes
visuales la referencia de proyectos artisticos “reconocidos” de ofros lugares
principalmente del mundo occidental, las experiencias que se atravesaban de manera
azarosa en mi vida dictaban el camine de mis intereses en cuanto a las tematicas
fratadas en mi trabajo. Los hechos sociales bajo los cuales se daba mi educacién

artistica fueron determinantes para la concepcion de mis acciones artisticas, de aqui

B - v -~ c - Lx . T . . - . - .
Michel de Certeau (1986 Lo Javencida de Jo cotiifivno Ediciones Universidad Ibersamericana Mexico DF. Termimo que uliliza
Michel De Certeau para referirse a la forma en como habitamos el presente cuando esle ha iniciado.



que en mis proyectos como veremos mas adelante cuestiono a partir de mi experiencia
cotidiana y mis desacuerdos problematicas cuiturales.

Partiré hablando de los proyectos realizados durante mi estancia en la Academia de
San Carlos y de los que realicé al comienzo de mis estudios de doctorado en la
Universidad de Barcelona. Mencionaré los vinculos de conocimiento que estableci
entre mi trabajo de accién, los estudios de cultura visual y los estudios culturales.
Posteriormente reconciliaré mi trabajo con tres perspectivas tedricas diferentes, dos
surgidas en la teoria del arte contemporaneo: la del “arte micropolitico” y la del
paradigma del “artista como etnégrafo”; y una desde la educacién artistica: “los temas

controvertidos”.

2.2 Narracion como reflexion continua de mis acciones.

2.2.1 “Danzdn Linea 2” y “Desempleada”. Construyendo desde el baile popular

una identidad artistica.

Los artistas de accién trabajamos sobre nuestras vivencias y preocupaciones
cotidianas, asi como con los significados que en ellas se dan. De alguna manera en los
proyectos mostramos la mirada que hemos desarrollado en la construccion de nuestra
identidad influenciada por distintos discursos y costumbres. Desde el construccionismo
social se ha cuestionado la nocién de sujeto y de identidad. Se ha venido abajo la idea
del yo “como poseedor de caracteristicas reales que puedan ser identificadas
objetivamente. Caracteristicas tales como racionalidad, emocion, inspiracion,
personalidad, voluntad... El sujeto previamente vivido como entidad unificada y estable,
que se desarrollaba siguiendo estadios regulares y procesos mentales que le podian
conducir hasta las operaciones formales, se esta mostrando como fragmentado,
compuesto no de una Unica, sino de varias identidades, algunas contradictorias y no
resueltas. La identidad se vuelve cada dia mas movii formada y transformada
continuamente en relacion a las formas por las cuales somos representados e
interpelados en los sistemas culturales que nos rodean. Esta identidad es definida

historica y no biclégicamente” (Hernandez, 1998:25). Es entonces que con identidad me
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voy a referir a la construccion de una persona sobre sus posiciones inestables y
contradictorias. Siempre en relacion con el contexto social, cultural e histérico que le
rodea, | sustantivo <<ldentidad>> aparece asociado al adjetivo <<cultural>>.

Mientras estudiaba la maestria me interesaba por las manifestaciones populares que
predominaban en el entorno de la Academia y de la calle en general. Desde el segundo
piso de la Academia se escuchaba en varios de los talleres de pintura ia musica de los
puestos de cassettes y discos. Recuerdo que para mi era una terrible distraccion porque
en esa época yo pertenecia a un grupo de baile fino de salén en “Los Angeles”. Dos
veces a la semana acudia a ensayos de haile como el: cha-cha-cha, mambo y danzon.
En ese momento mi interés y atencion estaba en las artes visuales y el baile. Las artes
gozaban de una aceptacion dentro del area de las bellas artes y la academia pero el
baile era una actividad popular no perteneciente a las practicas artisticas de la danza.
La reflexion sobre la manera en que se legitima el trabajo artistico dentro de la
institucion “arte” y la sectarizacion de las formas populares de produccion cultural dieron
inicio a la polémica que abordaria en mis primeros trabajos relacionados con el baile.
"Pieza culta mmmhhh” de 1997 inicia con un sonido en la que con mi voz juego con los
nombres Stravinsky y Damaso Pérez Prado, mezclandola con musica de ambos
autores. Y posteriormente se escucha una anécdota contada por un locutor en un
programa de television del canal 11, en el que se hablaba de como algunos
historiadores dan cuenta de la visita de Igor Stravinsky a la ciudad de México en los
anos cincuenta para buscar afanosamente a Damaso Pérez Prado. Una vez que lo
encuentra le dice que le admira y aprecia su musica: “el mambo”. Me interesaba
tematizar el clasismo que existia con relacién a las manifestaciones artisticas

populares.
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Otro trabajo que realicé en esta misma tematica fue “Danzodn linea 2" realizado entre las
estaciones de metro Hidalgo, Bellas Artes y Zdcalo. Tomé el metro vestida con uno de
mis trajes preferidos para bailar danzén y con zapatos de pulsera negros. Llevaba en
una de las manos un pequeno bolso negro y en la otra una pequena grabadora. La
accion inicia cuando saco del bolso un I&piz de labios rojo y pinto un cuadro rojo en el
piso del vagon. Después mientras repito - “danzén dedicado a los dignos usuarios del
sistema colectivo metro” - coloco un cassette en la grabadora. Inicia el danzon y saco a
bailar a los pasajeros que consternados me miran. El siguiente trabajo fue
“Desempleada” realizado el mismo ano. Entré al bano del Palacio de las Bellas Artes en
la ciudad de México para vestirme con mi traje de rumbera, bajé las escaleras y me
senté frente a la entrada principal con un letrero de madera en el cual escribi: "Se bailan
danzones, cha, cha, cha y mambos”. Prendi una grabadora y al primer compas del
mambo empecé a bailar. La referencia directa de este trabajo fue el hecho de que en la
ciudad de México afuera de la catedral se colocan personas desempleadas para
anunciar sus servicios. El proceso de las acciones era resultado de mi posicion
ambivalente entre dos contextos socioculturales, uno el de la universitaria que se
desarrollaba en el sistema artistico y otro el de la bailarina que se desarrollaba en una
atmosfera popular urbana. Fueron muchas las preguntas que me hice en este periodo

de mi vida en el que se mezclaban ambas actividades en el trabajo de “Performance”.

" Término que wiilizabamos los artistas al referimos a nuestro trabajo de accion conceptual donde predominan los significados v e!
proceso sobre la forma y ¢l producto  El pertormance es una arte corporal hibrido que puede llevarse a cabo en diversos espacios,

mezelando disciphnas v unlizando distintos medios para su desarrollo.
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2.2.2 “La Rumbera futbolista”. Identidad y baile como paradigma de resistencia.

Ahora hablaré de mi colaboracion dentro del trabajo de ARTE-ETNO-TECNO que
coording Guillermo Gomez Pena junte con los artistas Michelle Ceballos y Juan Ibarra
para el proyecto “Experiences Barcelona Art Report 20017, al cual fuimos convocados
ofros artistas que trabajabamos en Barcelona. Me referiré a un caso de controversia
que suscita el trabajo de Gémez Pena y que he vivido directamente en mi trabajo a raiz
de la representacion exdtica que hacen de los habitantes de Latinoamérica y sus
costumbres corporales, los medios de difusion masiva y muchas veces también los
artistas que trabajan con imagenes de cuerpos mestizos. El Proyecto de Performance-
instalacion Arte-etno-tecno mostraba personajes como el del futbolista travestido en
rumbera en el que la intencion de mi trabajo era jugar con la imagen gue tienen la
mayoria de catalanes de su fatbol como simbolo de Catalunya. La fuerza de los
movimientos del futbolista, se transformaban en la ritmica cadencia que mantiene una
rumbera mexicana en sus movimientos, Utilicé en mi trabajo la representacion exotica
que se liene en occidente del cuerpo y los movimientos de un baile gue se practica en
tierra caliente. El traje que portaba para la accion fue el mismo con el que he dado
exhibiciones en distintos salones y foros de bailes de la Ciudad de México.

Otra cuestion de controversia y de investigacion seria para los estudiosos interesados
en esos “otros” latinpamericanos puede iniciarse preguntandose, cudl es la importancia
del baile en la vida de los habitantes colonizados de Ameérica. Pareceria que nuestra
diterencia corporal es vista desde occidente como una caracteristica exética y vulgar
que nos aparta de otros tipos de conocimiéento. El baile de salon en México D.F. ha
funcionado como una especie de resistencia ante la globalizacién y mercantilizacién de

los espacios culturales en las zonas urbanas. Comao ya apuntoé Amparo Sevilla:

“El surgimiento de los salones de baile responde a la secularizacion vy
transterritorializacion de la cultura, generados por ur determinado proceso de
urbanizacion. Estos lugares representan fa construccidn de un espacio social
disenado especialmente para la realizacion de la expresién dancistica sin las

mediaciones observadas en el medio rural y sin el pretexio de la celebracion
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social gue se observa en las festividades vinculadas al ciclo de vida” (Sevilla,
1997:83).

Yo anadiria que los salones de bailes han sobrevivido a la imposicion de centros
modernos recreativos o negocios de la politica cultural de la gran metrépoli que es la
ciudad de México, donde la mayoria de los habitantes que viven en zonas populares y
humildes conservan el baile como una manifestacion colectiva donde todos gozan de la

movilidad corporal, convirtiendo, continla la autora, estos espacios en lugares:

“...especialmente disehados para el encuentro ritmico de los cuerpos, se han
constituido en una especie de templos donde se profesa una practica muy
cercana al ritual, en torno a la cual se establece un cédigo que es compartido
por aguellos que asisten recurrentemente. Se genera entonces entre dichos
clientes, una comunién que los transforma en un colectivo social diferenciado

del resto de la sociedad urhana” (Sevilla, 1997:84).

Al hablar del baile como una estrategia de resistencia Marcelo Expésito (2002) mostré
en imagen de video el plan desarrollado por una gran mayoria de jovenes italianos que
llevaron a cabo una manifestacion antigiobalizacion. El baile en este caso funciond
como una tactica de valor politico y simbdlico que ocasiond la ruptura del cordén oficial
gue se ha convertido en caracteristica de las cumbres politicas. Era sorprendente ver
en las imagenes la manera en que al acercarse bailando los jévenes hacian retroceder
a los policias. Repolitizaron el carnaval a través de la practica de practicas que buscan
contribuir a la accion emergente de nuevos sujetos politico.

Encuentro un simil entre estas estrategias de resistencia y las aparentemente menos
efectivas que se practican de manera cotidiana en la mayoria de los pobladores de

América Latina ante la supremacia racional sobre lo corporal.
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2.3 “N’Especies” y “Elotre”. Trabajos de accion desde la perspectiva de la

educacién artistica y temas controvertidos

En la Universidad de Barcelona durante el curso “Temas de Investigacion de la
Educacién Artistica y los Temas Controvertidos” nos acercamos a las herramientas, a
partir de un analisis que aborda la creacion de estrategias de educacién artistica, que
ayudan a comprender los cambios que se dan en la realidad para reflexionar sobre
problematicas en la comprension de la cultura visual. Estas estrategias forman parte de
los trabajos educativos actuales en torno a la comprension de la cultura visual
(Barragan, 2001A), por medio de los cuales se plantea la posibilidad de: “Ayudar a
comprender la realidad, a proseguir el proceso de examinar los fendmenos que nos
rodean de una manera cuestionadora y construir <<visiones>> y <<versiones>>
alternativas no solo ante las experiencias cotidianas, sino ante los problemas vy
realidades alejados en el espacio y en el tiempo del nuestro (el de los adultos, el de los
nifios, las ninas y los adolescentes” (Hernandez, 2000 en Barragan, 2001 A: 2).

Los temas controvertidos son una de las lineas de investigacion de “la educacion
artistica para la comprension”. Esta postura tiene como referente la corriente de
pensamiento que Bruner en 1991 definido como de vuelta al significado. En donde la
principal preocupacion esta en la interpretacién del discurso, relacionada directamente
con el contexto y en la comprension de los fendmenos de la cultura artistica. Es decir,
en el analisis de las complejas relaciones existentes entre: el lenguaje visual/verbal, la
interpretacion, la comprension, el contexto social, la hermeneutica, los significados, la
cultura y el arte contemporaneo (Lopez, Hernandez y Barragan, 1997).

En el ambito de la educacion artistica ia cuestiéon de los temas controvertidos se plantea
como consecuencia de los <<conflictos de valores>>, ya que, como apunta Jaime
Trillas, “... cuando ante una cuestion determinada existen distintas opciones que tratan
de fundamentarse mediante referencias axiologicas diferentes. El conflicto de valores
aparece a partir de un objeto o situacion determinada, no en abstracto”. De ahi,
parafraseando a Barragan (2001), que se trate con los temas controvertidos con
relacion a cuestiones que se conforman a partir de problematicas sociales puntuales,
que llevan al educador a detenerse frente a situaciones socialmente controvertidas. Por

otro lado los temas controvertidos funcionan bajo el supuesto de que los profesores no



solo instruyen o proporcionan conceplos e informaciones, sino que transmiten vaiores y
actitudes ademas de maneras de interpretar la realidad (Barragan, 2001B:1). Si el
profesor, en su papel de facilitador, entiende el conocimiento como un proceso
dialéctico que se desarrolla en determinados contextos sociales culiurales e histéricos
entonces reconocerd la necesidad de construir una interpretacion critica de la realidad.
Ademas de tener la compleja tarea de construir sus propios criterios para reflexionar
sobre ia calidad de ese conocimiento. El profesor sera quien ayude a los estudiantes a
que ellos mismos construyan una infraestructura epistemolégica para interpretar los
fenémenos con los que entran en relacion (Lopez, Hernandez y Barragan, 1997).
Algunos artistas asumimos una posicion frente a la cbra que desencadena reflexiones
sobre tematicas sociales y controversia de valores. De ahi que me atreva a plantear un
paralelismo entre el facilitador cultural y el artista de accidn, partiendo de que ambos se
colocan inevilablemente frente a cuestiones que pueden entenderse como “temas
controvertidos”,

2.3.1 Accidn “Elotre”

Festival Internacional de Performance ehbent 01

Convento de San Agustin

Barcelona 2001

2.3.1.1 Antecedentes de “Elotre”

“Elotre” es el nombre de una de las acciones que realice en Barcelona Espana para el
Festival Internacional de Performance del ano 2001. El titulo de la accién corresponde a
la unidn de dos paiabras Elote y el otro. Elote es el nombre que le damos los mexicanos
al grano de maiz, y el maiz es el alimento basico de nuestra alimentacién, ademas de
que en la cultura mescamericana, son varios los mitos que relacionan al maiz con el
origen del hombre y la mujer. Para mi fue importante unir la palabra efole con la palabra
el olro, ya que sintetizaba de aiguna manera mi primer encuentro linglistico con
Barcelona.

Llegue a Catalufa en Octubre del 2000, no conocia a nadie, ni tampoco habia buscado
donde instalarme desde México. Cuando me dedique a buscar un lugar para vivir fue
dificil hacerlo por teléfono porque no me entendian, ni yo a ellos -yo deseaba rentar
una recamara- y agul me ofrecian un pisc. Una vez que entendi la forma de hablar de

los catalanes y los significados que les dan a las palatras en castellano por ejemplo:
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piso, refiriéndose a lo que en México podemos entender como un departamento,
entonces encontré un lugar cerca de la Universidad de Barcetona. En un principio fue
dificil la comunicacién con las chicas del piso porque entre elias hablaban catalan y yo
solo sonreia mientras descubria el nuevo idioma. Al acudir a las primeras conferencias
dentro de la Universidad de Barcelona me encontré con la sorpresa de que las hacian
en catalan y a pesar de que mas de una vez pedi que hablaran castellano considerando
a los extranjeras que nos encontrabamos en la sala, amablemente me contestaban que
las conclusiones finales las darian en castellano, pero nunca sucedid asi.

Una chica de mi piso me invitd amablemente a pasar el fin de semana en su casa de
Gerona y durante el camino en tren, me contd como les habia sido prohibide a los
catalanes hablar catalan durante la dictadura de Franco. Mientras ella me relataba los
hechos ocurridos, yo pensaba que esa historia tenia una relacion con {a historia de los
antiguos mexicanos y con la amarga experiencia que vivi cuando lef en mi adolescencia
Vision de los vencidos®. Imaginaba los terribles hechos ocurridos cuando los
‘conquistadores” impusieron c¢on violencia su idioma y su religion a los pueblos
mesoamericancs. Al final de su charla mi mirada cambié ante el hecho de la defensa y
preservacion de un idioma como el catalan. Estaba confundida porque parecia que la
mayoria de |0s catalanes relacionaban el espanol directamente al poder de Castilla o
Madrid la capital espaficla. Sin embargo muchos de los catalanes no toman en cuenta
que los pueblos latinoamericanos hemos transformado la lengua que nos fue impuesta.
Hemos enriquecido gramaticalmente el espanol. Durante mi estancia en Barcelona
algunas personas mayores notaban mi acento latinoamericanc y me comentaban la

suavidad y el encanto que les dejaba escucharlo.

8 ) . . - . . . . . . . ..
Vision de los vencidos Relaciones indigenas de la Conquista, introd |, seleccion y notas: Miguel Ledn Portilla, Version de textos
nabuas. Angel Ma, Garibay, 12" Edicion, México, UNAM, 1989, 224 pp. Ilus,

41



ACCIONES LORENA MENDEZ

IMAGEMNES

Elotre
Festival de Perf
Convento d
Barcelona 2000

Fotos:Juan Pardo

42



IMAGENES

Elotre

ACCIONES

LORENA

MENDEZ

Fotos:Juan Pardo



IMAGENES . ACCIONES LORENA MENDEZ

Elotre
Festival de Performa gezg Se = &0k
Convento de S-RCIIEITE
Barcelona 200

Fotos:Juan Pardo

44



2.3.1.2 “Elotre” la accién

La accion se inicié con mi rapido caminar cotidiano encima de las piedras del patio del
Convento de San Agustin en Barcelona (que tanto me recordaba la belleza del estilo
colonial como resultado de la mezcla impuesta). Mis manos cubrian con fuerza mis
oidos mientras se escuchaba mi voz grave intentando leer un texto en lengua maya y
otras lenguas indigenas. Hicé una fila de tortillas de maiz y al centro les corte un
circulo a través del cual podia mirar los ojos de quienes me acompanaban en la accion.
Cologué una a una las tortillas de maiz en un hilo rojo, después de escribir en ellas con
un carboncillo algunas de las palabras mayas que se escuchaban en el espacio (a
través de una instalacion de sonido). Amarré un hilo rojo de lado a lado del lugar hasta
tensarlo a la altura de mis 0jos, el patio quedaba dividido en dos partes. En una de las
grandes paredes se proyectaban imagenes de virgenes y santos catdlicos mexicanos y
en otra, aparecia mi imagen en la accién que era tomada por una amiga catalana con
una camara de video mientras transcurria la ceremonia (y transmitida a través de un
circuito cerrado).

En la segunda parte de la accion, saqué de mi pantaléon una moneda de 25 pesetas y
miré a través de ella hacia las imagenes de los santos y hacia mi propia imagen en
video. Colgué la moneda del listdn rojo junto a las tortillas de maiz y durante unos
segundos pasaba por en medio de las tortillas. Para finalizar la accion ofreci a los
asistentes para beber agua de jamaica (flores de pigmentacién roja). Al final de la
accion un hombre mayor se acerco y coloco sus manos encima de mi cabeza vy
mirandome a los ojos me dijo unas palabras en arabe (segun me parecio) y se marcho.
Otra mujer blanca que tampoco hablaba espanol beso mis manos y las envolvié por un
momento con las suyas. La emocién me paralizo por unos minutos.

En la accion “Elotre” se plantea la critica situacién que se vive actualmente en diversas
zonas geograficas donde la subsistencia de distintas lenguas se convierte en un
conflicto en el terreno de lo cotidiano principalmente. De analizar la tematica de la
accion, esta se prestaria a controversia a partir de la historia de cada persona: su
procedencia geogréfica, su lengua madre, la situacion politica y social en la que vive
una nueva lengua, el entorno especifico en donde se desenvuelve con esta, la relacion

con otros usuarios de la nueva lengua, etc. siendo estos algunos de los temas que
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desatan un sin fin de controversias en la Cataluna de hoy, asi como de tantas otras

regiones donde las inmigraciones han causado trastornos en el uso de las lenguas.

2.3.2.1 Antecedentes de “N’Especies”

‘La investigacion personal conlribuye al Irabajo permanente de accion. Resulta
imposible ordenar la secuencia de elementos que participan en la creacion y esto se
refleja cuando una accion es consecuencia de los intereses cotidianos o cuando nos

muestra una vision desconocida para nueslra conciencia. Eslo sucede repetidas veces

n9

mientras jugamos a elaborar performances’”.

José Antonio Delgado (performer sevillano) y yo nos juntabamos para hablar sobre
el proceso de un performance. ;Cuando se origina la accion, a partir de una idea, de
una imagen, o de una preocupacion?. Creo que ambos aspectos se mezclan y el
orden en que se dan en el proceso es diferente en cada performance. “N” Especies
nace de la preocupacién de vernos sumergidos en una actividad artistica que en sus
principios se manifestaba en contra del mercado del arte, y que ahora nuestras
acciones o performances se suman al resto de “piezas” que buscan un lugar dentro
de los espacios artisticos y culturales que lo constituyen.

En "N" Especies los elementos que utilizamos fueron la moneda de 25 pesetas, el
hilo de color negro elemento que utiliza José en muchas de sus acciones (y que
coincide con la utilizacion que yo hago del listdn), un pequeno aro plateado, la tiza
blancay la vestimenta de color negro en el caso de José y blanco en el mio.

Dias anteriores hablamos de la idea general de la accién en la cocina de mi casa
mieniras yo lavaba los trastes después de comer. La moneda de 25 pesetas debia
pasar por el centro del aro plateado, metafora de nuestra situacién de artistas
condicionados por el sistema cultural en que vivimos. Nos preguntabamos de dénde
colgaria el aro. De inmediato reimos ironicamente mirando hacia arriba, porque
arriba, es donde teniamos que inlentar estar como artistas visuales, apostando por

becas, concursos y presentandonos en los lugares mas respetables

Este parrafo que escribi para la accion ‘N Especies se incluyo se incluyo en el triptico de la presentacion de wentidades,
proyecto de gralica, fotografia ¢ instalacion reahzado en el Perforart Espai (Barcelona, oclubre del 2001)
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del circuito artistico. Nos parecia que la aprobacién de nuestro trabajo esta supeditada
al prestigio que alcancen las piezas. Y otro asunto es el que las personas que nos
dedicamos al arte necesitamos los suficientes recursos econémicos para continual
realizando obras y proyectos, dicho de otra manera requerimos vender nuestro trabajo.
El hilo negro nos uniria a José y a mf, ya que nos colocamos el uno frente al otro en
extremos opuestos de la sala. José sostenia el hilo con la boca y yo lo portaba a la
altura de los ojos amarrado detras de mi cabeza. De esa forma relacionamos
directamente la vista como el sentido més desarrollado en nuestra cultura occidental y
la boca como la herramienta como la herramienta que permite la creacion del discurso
hablado.

2.3.2.2 Descripcion de lo sucedido.

La accion comenzd sin publico dentro de la galeria y al abrirse la puerta lo primero que
encontrd el publico a su paso fue a José Antonio acostado en el piso. Yo estaba frente a
el a tres metros de distancia sentada sobre mis piernas dobladas y con el cuerpo
echado hacia delante encima del piso. Sentia como la gente se acomodaba alrededor
de nosotros sigilosamente y al no escuchar ningun movimiento en la sala comencé
despacio a moverme para tomar el hilo negro que estaba en el piso y amarrarlo en mi
cabeza, José hizo o mismo y nos incorporamos lentamente tensando el hilo con

nuestro cuerpo.

La primera moneda que paso por en medio del aro la saco José de los bolsillos de su
pantalon. El recorrido se inicio controlando el movimiente de la moneda para que
pudiera pasar sin dificultad por el aro. De inmediato José y yo estiramos una mano
mirando a la gente. Una persona puso en mi mano una moneda de 10 pesetas pero se
la devolvi. Después otra, me dio una moneda de 25 pesetas y estiré de nuevo mi mano
para entregarsela a José y asi iniciar el segundo recorrido de la moneda a través del
hilo. Hubo un recorrido mas y José y yo tomamos una tiza que habiamos colocado en el
suelo (él blanca y yo negra) para escribir sobre el piso de la galeria 4Quién paga tu

identidad?. Asi finalizd la accion
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2.3.3 Controversias en “N” Especies y otros proyectos

En “N" Especies la controversia se presenia a partir de que el “arte de accion” nace
como critica al arte tradicional y después se ve envueito nuevamente en otro
producto presentado por fa Galeria o el museo'’. COmo nos vemos inmersas con
nuestro trabajo artistico en un sistema elifista en el que para destacar y vivir del
trabajo persoral es necesario atravesar por un procesc de legitimacion
institucionalizade. Con la Ultima frase “; Quién paga nuestra identidad?" habiamos de
como nosotros al ser artistas estamos constituidos dentro de parametros
intelectuales definidos por las practicas del proyecto capitalista occidental.
Establecemos o irdnico de nuestra situacién precaria, frente a un sistema artistico
desde el que se pueden obtener ganancias monetarias inconmensurables. En
reflexiones aniteriores a la accién estaba latente la preocupacion por definir nuestro
papel como artistas en la sociedad, y las vicisitudes que teniamos que pasar para
pertenecer al sistema artistico.

En ofros artistas de accion la tematica de trabajo es evidentemente controvertida
aungue no se empleen estos términos al hablar de ellos. Quiza por la vecindad con
los problemas de “valor” que implica su uso, en tanto que, como dice Perniola (2000)
tas valoraciones humanas van siempre ligadas a la subjetivacién, y como tales, las
acciones pueden convertirse en herramientas de legitimacion. Como sucede a pesar
de todo con las piezas de muchos otros arlistas. Por ejemplo, hay acciones en las
que se ponen en juego las limitaciones conductuales impuestas por
convencionalismos supuestamente racionales, y no solo se plantea el artista dichos
margenes sino que provoca al publico a transgredir el control de su voluntad. En la
accion, "Ritmo 0", Marina Abramovic permile que los asistentes elijan entre un
numero considerable de objetos para utilizarlos en su cuerpo o contra éste, con lo
cual desencadend una controversia en cuanto al dafio que creian pertinente hacerle
a pesar de la libertad que se les otorgd''. También hay acciones que funcionan
como puntualizaciones o comentarios a hechos sociales, paoliticos, econdmicos y

cufturales, que detonan

HCann apunta Alcazac “ELmovinnienis de atustay pliasticos hacia <l hapgenis
s upa ruptara de Tag aaduras bidunensionales y un desen de crozar 1o campos
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reacciones opuestas tanto en los testigos inocentes, llamesele publico; como en los
legitimadores sociales: criticos, hisloriadores, tedricos, académicos y miembros del
propio gremio artistico. Como el caso de otro artista de la Ex — Yugoslavia, el serbio
Balint Szombathy (Howell, 1999), que en 1995 durante la guerra de los Balcanes
permanecic recostado mientras sangraba sobre la constitucion de Yugoslavia hasta

desmayarse.

2.4 Dos paradigmas del trabajo artistico contemporaneo en la comprensién de

mis proyectos de accion.

2.4.1 THE OTHER. El artista etnégrafo en un mundo exdticamente feliz

No intentaré abordar de forma exhaustiva mis “acciones” con relacion a una
terminologia que me permitiria situarlo, mas come una forma de acomeodo que de
analisis honeste, en el campo de la teoria del arte contemporanec. Sin embargo,
considerc que para hacer un acercamiento a este pedrian ulilizarse el trabajo de dos
tedricos, por un lado el francés Paul Ardenne y su genealogia del "Arte Micropolitico”
y por el otro Hal Foster y su concepto de “Artista como Etnografo”.

Hal Foster habla del interés del artista por acercarse a la realidad de los “otros”
desde lugares en su mayoria comunidades locales y de como ha cambiado su papel
de productor por el de etndgrafo, gue en un sin fin de viajes recoge narraciones gue
utiliza para el propic trabajo. El artista bajo el paradigma del etndgrafo se interesa
por los temas que giran en torno a la identidad en un mundo de supuesto
“intercambic” multicultural. El peligro de esta nueva posicion del artista se encuentra
en que las "hislorias siluadas”™ que presenia pueden formar parte de la moda de
trabajar informes pseudoetnograficos, como apunia Hal Foster (2002). A mi parecer
la posician del arlista como etnografo deberia contribuir a las practicas realizadas
por aguellos investigadores (psicologos, pedagogoes, elc.) interesados en el campo
de la educacion, fuera y dentro de la escuela. En tanic que a través del trabajo de
campo es posible reflexionar antle una realidad que no sélo requiere de analisis sino
de estrategias que nos permitan desarrollar nuesiras vidas en un mundo de

“diferencias” donde es necesario colocar en tela de juicio [os conocimientos
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y significados euroamericanacentristas que regulan nuestro comportamiento. Considerg
que el problema que apunta Hal Foster respecto a una autorrenovacion narcisista del
artista puede de aigun modo contrarrestarse si este fiene un intéerés porgue esas
“historias” que formaron parte de su trabajo artistico regresen al lugar donde se
ariginaron y ayuden a la comunidad a iniciar una practica que les ayude a identificar, y
en el mejor de los casos a comprender, sus problematicas sociales. Este es el caso de
proyectos de intervencion critica e interaccién social.

Esta accion surge después de mi experiencia al convivir con mujeres inmigrantes
latinoamericanas que tomaban clases de inglés gratuitas en la ciudad de Houslon
Texas. La profesora que impartia las clases se llamaba Vivian. Me impresionaba mucho
cuando aquella mujer norteamericana nos pedia molesta que pensaramos en inglés y
no en espanol. Era imposible concentrarse y aprender inglés bajo la precaria situacién
gue vivian muchas de mis companeras quienes fodo el tiempo estaban preocupadas
par conseguir “papeles” para sobrevivir y enviar dinero a sus familiares que se
encontraban en sus palses de origen. En “The Other’ fue muy importante la
participacion de “ellas”, quienes con sus experiencias constituyeron la parte medular del
proyecto. La accidén se realizé en Talento Bilingue de Houston y comenzd cuando
escribf con gis en un enorme pizarrén la cancidén de “Dofia Blanca” (cancién tradicional
mexicana) intentando traducirla al inglés. Me interesaba referirme a dos situaciones. La
primera era que desde pequenas a las mujeres mexicanas se nos “ensena” a través de
los juegos populares que debemos elegir cuidadosamente al hombre con el que vamos
a casarnas. La segunda es el hecho de que las mujeres que cruzan la frontera lc hacen
para buscar una mejor vida (como ellas dicen) aunque tengan que atravesar por la
imposibilidad de adoptar el nuevo idioma. Mis compaferas y el publico que conocia la
cancion de "Dona Blanca” la entonaron cuando yo escribia la segunda estrofa. No
pude traducir muchas de las palabras de la cancidn porgue son intraducitles al inglés y
solo tienen una significacion en un contexto determinado, es decir para aquellos gue
vivimos en la infancia el juego tradicional mexicano. En ningdin momento acordé con
mis companeras su participacion en la accion. Ellas tenfan un interés por conocer mi

actividad y aceptaron acudir aguella nache al centro comunitario de TBH.
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“The other” es una historia situada en un contexto especifico pero a partir de mi propia
biografia. Las <<historias situadas>> y los <<lugares especificos>>como se ve en la

siguiente cita:

"...s0lo adquieren su pleno significado enmarcadas en un renovado contexto
etnografico, en concreto a la etnografia posmoderna, tal como la entiende James
Clifford en su The Predicament of Cuiture (Dilemas de la cultura) en el que
reformula algunos de los conceptos clasicos de la etnografia, el de la
observacion participante, el del trabajo de campo, asi como el concepto de
autoridad etnografica a partir de un énfasis en la experiencia {empatia) y
sobretodo la interpretacion, lo cual nos lleva con James Clitford a hablar de la
alegoria etnografica que convierte el etndgrafo casi en un interprete literario,
subrayando su pojesis inventiva y abriendo la via al didlogo y a la polifonia, mas

alla de la descripcion y el documento” (Guasch, 2002:7-8).

2.4.2 Desde el arte micropolitico

Aungue ya se habia hablado del fracaso de los movimientos de vanguardia en sus
pretensiones extra-artisticas (Burguer, 1387) me refiero al fracaso de los dadaistas por
acabar con las categorias tradicionales del arte y a los surrealistas que pretendian
reconciliar la transgresion subjetiva y la revolucidon social (Foster, 2001). Ardenne
retoma la idea de arte politico partiendo del compromiso que encuentra el artista, en el
siglo XVIl, a partir de que rompe con los marcos clasicos de produccién. Es decir, la
produccion de trabajos comisionados bajo el mecenazgo. De esta manera se encontré
en una posicion de “auto — preservacion” que le permitiria, anotando lo escrito por
Ardenne, “...librarse del estudio para convertirse en observadores de la realidad de sus
dias y de su época...” (Ardenne, 2000:11) cosa que en algunos de ellos toma un giro
politico. Asi continua haciendo un recorrido de caracter genealdgico a través de la
forma en que el artista se fue implicando con cuestiones ciertamente sociales y de
indole politica. Pero sin evitar caer finalmente en la legitimacion de su trabajo por un
sistema de consumo que termina por absorverlo todo: “A lo largo de la historia el

interés del artista ha corrido por turnos hacia la exaltacion: de lo sagrado, 1o decorativo
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o de la experiencia personal, sin tomar necesariamente el impulso del templo, el palacio
o el agora, sitios de la politica real por excelencia” (Ardenne, 2000:10) dejando asi al
artista en una posicion de simple observador, aungue critico. En la actualidad, siguiendo
con Ardenne, el area de desarrollo de un arte de caracter politico ha dejado el ambito
de los proyectos macropaoliticos como fueron el Realisro Socialista Ruso y el Biut und
Boden en la Alemania Nazi que finalmente terminaron bajo la tutela de los estados
totalitarios donde se desarrollaban; pero si entendemos al arte politico como un trabajo
contestatario o de oposicion podemos seguir el ejemplo de aquellos que buscaban unir
el trabajo artistico con la lucha por la construccion de regimenes nuevos como el caso
de la adhesion de Courbet a la comuna de Paris, el Novembergruppe dentro del
movimiento espartaquista de Berlin, o los Productivistas y Constructivistas rusos en los
anos 20.

En la forma en que he desarrollado mi trabajo al margen de la idea de que 10 politico en
el arle encontrara en alguan momento una repercusion en |o politico en la sociedad o
con las palabras de Hal Foster "esta el supuesto de que el lugar de la transformacion
politica es asimismo el lugar de la transformacién artistica, y de que las vanguardias
politicas focalizan a las vanguardias artisticas y, bajo ciertas circunstancias las
sustituyen” (Foster, 2001:177). Cuando el trabajo artistico logra sobrepasar el campo de
la representacion para situarse en una posicion moderada, sin visiones pradictivas v,
por consecuencia, con una predileccion por acciones que tengan un impacte inmediato,
es entonces que ni la tutela del sistema artistico, ni el posicionamiento de chogue o

contestacion sirven de coyuntura en su legitimacion como verdadero trabajo critico.



4. Capitulo 3
De la Investigacion al trabajo artistico: reflexiones en torno al proceso

de investigacion anterior a tres proyectos de instalacion.

“Esta lucha por el lugar, la identidad y, en realidad, la supervivencia -este aprender a
construir el yo en relacién con unos discursos que se solapan y a veces congruentes y,
a menudo, contradictorios que se combinan de distintas maneras para restringir y
facilitar las posiciones e identidades del sujeto- constituye la misma esencia de la vida
cotidiana para las personas en las condiciones que ahora se llaman "postmodernas”
(LUKE, 1999:26).

3.1 Identidad, una gran madeja de hilos sueltos

En las instalaciones realizadas en Talento Bilinglie de Houston desarrollo de algun
modo otra de mis preocupaciones que aun persiste y es la relacion de mi trabajo
artistico y los conflictos que vivimos los colonizados en la construccion constante de
nuestra identidad. El trabajo de campo que realice con un grupo de adolescentes
chicanos y latinoamericanos me acerco a una compleja realidad bilingtie y multicultural
que viven los grupos menos favorecidos de los Estados Unidos de Arhérica‘z. Bajo esta
experiencia y desde mi propia biografia situé mi trabajo en un lugar especifico con el
interés de colaborar en el trabajo social de la comunidad ademas de formar parte de un
debate cultural que gira en torno al gran descubrimiento de este siglo “El otro”.

A diferencia de otros proyectos de instalacién y accién realizados anteriormente, no me
interesaba que mi propia historia fuera el hilo conductor para mi trabajo artistico sino
que me habia planteado la posibilidad de darle un giro al tema y tomarlo desde mi
proceso en la investigacion para el doctorado que realizaba en la Universidad de
Barcelona y las vivencias e informacién obtenidas durante el proyecto con los
adolescentes titulado: “ldentidad en transito, un acercamiento a la biculturalidad. Las
historias de Raul y Maria”. Son muchos los elementos que se cruzan en el proceso de

" El empleo del articulo “los™ para referirme a Estados Unidos es una posible respuesta a la enorme distancia ideologica que
tenemos muchos de los mexicanos con el pais vecino a pesar de su cercania geografica. Fue curioso atestiguar como hablaban
otros mexicanos al referirse a Norteamérica v comprobar que lo hacian del mismo modo que yo. es por ello que he sido fiel a mi
costumbre v en ¢l trabajo aparece los Estados Unidos
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construccion de las identidades adolescentes; y dificil de comprender la manera en que
suceden estos cruces. Resulta facil perderse en los enlaces de una posible resistencia y
la asimilacion; la realidad y las representaciones; el deseo y la fantasia y lo imaginado y
lo vivido. La mezcla de los valores familiares, la influencia de la cultura popular y los
medios mediaticos hacen un tejido complejo de dificil abordaje. Durante la reflexion en
torno a las entrevistas y narraciones de los adolescentes surgieron varios
cuestionamientos, y a pesar de indagar en casos similares, estudios antropolégicos,
visiones historiograficas analisis sobre casos semejantes y ofros acercamientos a
problematicas vecinas contindan las incognitas. Algunas de las cuestiones que
surgieron de la investigacion son las siguientes: las experiencias de la mayoria de los
adolescentes son contradictorias por la biculturalidad presente en la construccion de
sus identidades; la idea de realidad de la que se impregnan los deseos y fantasias que
aparecen en sus relatos, se ve inevitablemente envuelta en un proyecto
descaradamente consumista. También encontré un reflejo de lo que senala Giroux al
referirse al uso politico de las imagenes' en las que los valores que se contraponen en
sus vidas - de algun modo u otro- se encuentran representados; y finalmente la forma
en la que se da la contraposicion de conductas, posiciones frente a cuestiones
socialmente controvertidas, significados culturales, mediaciones y referentes morales,

denominados como valores.

Dadas las experiencias que han tenido algunos investigadores en la observacion de
casos en los que predominan las diferencias culturales podemos reflexionar en la
necesidad de buscar vias alternativas dentro de la compleja dinamica preestabiecida,
ya que las reformas a leyes educativas y los cambios curriculares no bastan si los
docentes no estamos abiertos siempre a soluciones alternativas a situaciones
complicadas, que se pueden apreciar en las palabras de Zulma Caballero con las que
plantea lo siguiente:

narrar el pasado se convierte en un medio de racionalizar las tendencias autoritarias y normalizadoras de la cultura dominante
que llega hasta el presente. De ahi que la pretension de la inocencia de Disney se haga pedazos bajo el peso de una cultura
promocional basada en las vinudes de la diversion, los valores familiares v, lo mas importante, el consumo. La reivindicacion de
la aventura alegre v la inocencia infantil aunque maliciosa ocultan en este caso un universo cultural que es, en gran medida,
conservador en sus valores, colonial en su produccion de diferencias raciales, y de clase media en su representacion de los valores
familiares.” (Giroux, 1996:59)



“No solamente la clase magistral o el taller intencionalmente intercultural pueden
contribuir a dicha integracién, sino que ésta es parte de un proceso discontinuo, azaroso,
imprevisible; la pedagogia intercultural es también una actitud y un deseo, y cuando los
docentes son sensibles a la diversidad y sus necesidades todo momento es propicio”
(Caballero, 2001:225).

Al tiempo que Giroux se aproxima desde la Cultura Popular - sin deseos de idealizarla -
para senalar la importancia que tiene por ser contenedora de los principales cambios
que se dan actualmente en la educacion en el ambito mundial. Entendiendo que una de
las esferas principales en la que ésta se desarrolla son: “Los medios electronicos de
comunicacion, la red de imagenes que se multiplican enormemente, y se graban cada
dia en nosotros, y los sonidos hibridos de nuevas tecnologias, culturas y formas de
vida..." (Giroux, 1996:12). Mientras que los efectos que tiene como él apunta “...han
alterado radicalmente el modo en que se configuran las identidades, se construyen los
deseos y se realizan los suenos” (Giroux, 1996:12). Si la cultura popular ocupa un papel
fundamental en la experiencia cotidiana de las personas, ¢por qué el curriculo escolar
no considera su importancia?. Valdria la pena detenerse a reflexionar en la siguiente
pregunta. ;Cual es la relacion de los docentes con la cultura popular?. Y cuél seria la
importancia de rescatar sus experiencias con el fin de encontrar estrategias para
analizar las relaciones de los sujetos que conviven dentro del aula y transformar la
relacion de indiferencia en una relacion de entendimiento.

3.2 Desarrollo y proceso del proyecto de investigacion

Identidad en transito, un acercamiento a la biculturalidad. Las historias de Raul y
Maria.

3.2.1 Presentacion / Antecedente

“ldentidad en transito, un acercamiento a la biculturalidad. Las historias de Rall y
Maria” es el titulo de un trabajo de investigacién sobre la construccion de las
identidades adolescentes y el antecedente de tres propuestas de instalacion ("God

Bless America”, “identity” y “Nos vigilan”) desarrolladas con la colaboracién de
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adolescentes del segundo barrio en la ciudad de Houston, Texas. Las reflexiones
surgidas de la investigacién constituyeron el asiento conceptual de las instalaciones. El
trabajo de investigacion constituyé un trabajo de intervencion y accién. Es el primer
proyecto en donde formalmente construyo un puente entre la investigacion en el campo
de la educacion artistica y el proceso de trabajo en el terreno del arte contemporaneo.
Aunque en este capitulo me interesa mostrar el proceso en el que se desarrollaron la
intervencion con un grupo de adolescentes, la accion y los trabajos de instalacion,
considero importante para el entendimiento del proyecto hablar del trabajo de
investigacion y sus antecedentes.

Inicié la investigacion desde el campo de los Estudios de la Cultura Visual y su interés
por entender la forma en la cual las personas crean significados y maneras de pensar a
partir del consumo de las imagenes que se producen en la cultura popular (Mirzoeff,
1999). En este proyecto los participantes me brindaron sus historias inmersas dentro de
un universo visual que sirve de mediador en la construccidon de sus identidades
adolescentes. En este estudio a través de entrevistas los adolescentes narraban sus
experiencias y entonces surgian los temas que a ellos les preocupan. Estas narraciones
desembocan en lo que se ha llamado historias de vida.

Me interesé por las historias de vida como parte de una metodologia cualitativa “en
donde la intencién es ordenar la experiencia de un modo tal que produzca una red de
conceptos que agrupen los elementos comunes” (Bolivar, 2002:13) pero sin
descontextualizar el conocimiento generado. Es decir buscando las evidencias
experienciales de las personas relacionadas con las problematicas de su entorno. En
este proyecto la mayoria de veces los temas estaban relacionados con situaciones
ocurridas dentro de la escuela. De ahi que los objetivos de la utilizacion de esta
perspectiva son los de construir conocimiento en educacion. El arte en su tarea mas
"humana” deberia permanecer inextricablemente conectado a la educacion, a la
experiencia y a la vida. De ahi la posibilidad de repensar las diferencias sociales y
culturales que se dan en las experiencias educativas conectadas con los problemas
sociales del entorno cultural. Como senala Fernando Hernandez de lo que “...se trata de
exponer a los estudiantes no solo el conocimiento formal, conceptual y practico en
relacién con las Artes, sino de desarrollar estrategias para la comprensiéon de los

procesos y significados de la cultura visual. Estas vincularlas a la reflexién critica sobre
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las diferentes tradiciones histéricas, filoséficas y culturales que han servido de guias
para construir representaciones mediadoras de significados en diferentes momentos y
lugares de esa construccion cultural que denominamos Historia” (Hernandez, 2000:6).
Es decir que mas alla de << el arte>> y << |a imagen>> emprendemos un camino hacia
el conocimiento y la interpretacion de la Cultura Visual (Hernandez, 2000).

Este proyecto formé parte de la investigacion “La construcciéon de las identidades
adolescentes a través de la Cultura Visual” a cargo del Dr. Fernando Hernandez de la
Universidad de Barcelona. Es importante senalar que esta investigacion considera una
educacion artistica donde los profesores y alumnos llevan a cabo comprensiones sobre
el significado de las representaciones que estan en su universo visual y no unicamente
el significado de obras artisticas. En lo que se llamaria una educacion artistica para la
comprension, cuya preocupacion principal, como apunta Hernandez, “... no esta en las
reglas de la lengua sino en la interpretacion del discurso; centrada en el contexto mas
que en los medios (presentados, con frecuencia, sin contexto); en la comprension de los
fenémenos de la cultura artistica y no sélo favorecedores de una experiencia estética;
dirigidos hacia la interpretacion mas que a la percepcion” (Hernandez, 2000:42). Otro de
los intereses de este trabajo es la relacion entre significados visuales y la propia
identidad de docentes, alumnos y familia. Tomando en cuenta que “... la cultura visual
contribuye a que los individuos fijen representaciones sobre si mismos y el mundo y sus
modos de pensarse” (Hernandez, 2000:47). La postura de una educacion artistica para
la comprension favorece la relacién de saberes y el desarrollo de un conocimiento
critico donde intervienen distintas disciplinas como la psicologia, la antropologia, la
sociologia y la pedagogia por citar algunas. Para llevar a cabo este tipo de proyectos
educativos es necesario abandonar los prejuicios sociales sobre el conocimiento
artistico y el arte e integrarlo como una estrategia de comprensioén del mundo y de los
propios sujetos (Hernandez, 2000). En los estudios de la cultura visual no se abarcan
unicamente las diferentes manifestaciones relacionadas con objetos considerados
artisticos o canédnicos "... sino de los que se producen en el presente y aquellos que
forman parte del pasado; los que se vinculan a la propia cultura y con las de otros
pueblos, pero ambas desde la dimension de <<universo simbdlico>>, los que estan en
los museos y los que aparecen en las vallas publicitarias y los anuncios; en los

videoclips o en las pantallas de internet; los que realizan los docentes y los propios
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alumnos” (Hernandez, 2000: 45). Por lo cual era importante vincular a los adolescentes
en el proceso de preparacion de las instalaciones desde la identificacion realizada por

ellos mismos de aquellos artefactos e imagenes importantes en su universo visual.

3.2.2 Del Método...

Inicié el trabajo de campo con entrevistas y como observadora participante.
Posteriormente los adolescentes desarrollaron un ejercicio en el cual debian fotografiar
lo que mas les interesaba de su universo visual. El método etnografico mediante las
entrevistas me permitié acercarme cuidadosamente a las cuestiones de interés de los
adolescentes. Apoyandome en las herramientas del método biografico y la importancia
del relato de vida, pude apelar, como escribe Juan José Pujadas Munoz, a que “la
capacidad evocativa de la narracién nos sumerge, no sélo en unos hechos concretos,
sino que nos familiariza con los sistemas de normas de una sociedad y nos ayuda a
comprender los limites impuestos al comportamiento individual” (Pujadas, 1992:50). El
método biografico propone un modo distintivo del paradigma cualitativo convencional en
el que uno se limita a una metodologia de recoleccion y analisis de datos. El relato de
vida posibilita un modo de investigacién mas accesible, natural y democratico a través
de la narracion de la propia vivencia. Como sefnala Antonio Bolivar al referirse a las
ciencias sociales “ante el desengano postmoderno de las grandes narrativas y la
reivindicacion del sujeto personal en las ciencias sociales la investigacion biografica
esta adquiriendo cada dia mayor relevancia” (Bolivar, 2000:13). Y a pesar de que este
metodo se emplea principalmente para desarrollar investigaciones sociolégicas y
antropoldgicas existe una tendencia clara hacia la posicién humanista de estas ciencias
de lo social, que reforzaron mi interés en el empleo de sus estrategias para llevar a
cabo una tarea donde crei necesario dar relevancia a los relatos obtenidas en nuestros
encuentros, asi como a mi narracion para asi legitimar mi voz dentro del proceso de la
investigacion. Que nos permite, como sefala Carmen Luke en “Feminismos vy
Pedagogias en la vida cotidiana”, reivindicar “... el derecho a hablar con nuestra propia

voz, a que esta se acepte como legitima y auténtica y, en el proceso se minimice la
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posibilidad de que otras interpretaciones de nuestra experiencia la colonicen” (Luke,
1996: 46).

3.2.3 Ubicacion del lugar: The second ward y Talento Bilinglie de Houston

Compartiré con ustedes las historias de Raul y Maria que formaron parte de la
investigacion. Ambos casos son ejemplos de personas que han vivido la experiencia del
“transito y la frontera” en la construccion de sus identidades. Identidad en transito y
diferencia son algunos de los términos que utilizo para hablar de las situaciones
particulares con las que me encontré. Con transito me refiero a la situacion de crecer en
la inestabilidad y la contradiccién de valores que se da al cruzar fronteras culturales. El
transito también aparece aqui como un espacio fronterizo una zona de conflicto. El
término diferencia lo utilizaré unicamente para referirme a aquello que nos es ajeno y
casi incomprensible a pesar de compartir el mismo espacio histérico y geografico. En
este proyecto mas que apuntar hacia la creacion de categorias sociales fijas me
interesaba aproximarme a la realidad compleja de los adolescentes que construyen su
identidad bajo la movilidad social, asi como rescatar algunas de las narraciones de los
adolescentes implicados en la investigacion para su reflexion. Esto me permitio
aproximarme a la concepcion de realidad que ellos tienen. Sus relatos me descubrieron
la importancia que en la etapa adolescente tienen las experiencias con los artefactos
de la cultura popular, con las situaciones familiares y las situaciones escolares.

Realice el trabajo de campo durante cuatro meses, de diciembre del 2001 a marzo del
2002, con un grupo de seis adolescentes (tres mujeres y tres hombres) entre 13 y 15
anos de la ciudad de Houston, Texas. Los encuentros, las entrevistas y observaciones
se hicieron en un centro artistico comunitario llamado Talento Bilingle de Houston
(TBH) donde asisten chicos de distintas procedencias, teniendo en comun la situacion
de periferia. Es decir, la marginalidad de quienes habitan las zonas aledanas al centro
de Houston: barrios de chicanos, negros y mexicanos. En TBH se llevan a cabo clases
y eventos (sesiones de Hip-Hop, creacion de murales, festivales de musica, etc.) donde

pueden comer gratis o realizar un trabajo remunerado por horas. Tres de los chicos



entrevistados viven en lo que se conoce como el segundo barrio (Second Ward) o east
side como lo dicen los miembros de las pandillas.

El primer encuentro que tuve con los adolescentes fue concertado a través de Richard
Reyes (director de TBH). Me presento a tres adolescentes: Greg, William y Maria. En
esa ocasion fue importante decirles que me interesaba conocer el mundo visual de los
adolescentes desde los mismos adolescentes. También consideré indispensable darles
brevemente algunos de mis antecedentes. Conocian un poco de mi procedencia, de los
desplazamientos en mi vida y de mi préactica artistica porque el director se los habia
comentado. Creo que ademas de esta informacion lo que les motivo mas para colaborar
con la investigacidn fue el que les expresara mi deseo por contribuir de alguna manera
a los cambios que se estan llevando a cabo en las escuelas para que estds puedan
llegar a ser espacios de interés y entendimiento para los adolescentes.

Aunqgue no pretendo buscar una reconciliacion de los grupos minoritarios a los cuales
pertenecen estos chicos, para ubicar la situacion de biculturalidad que ellos viven es
inevitable trazar algunas lineas que delimiten el aspecto de representacion politica que
viven, ya que siendo chicanos algunos, otros mexicanos y uno salvadoreno todos caben
dentro de la division étnica que los considera Hispanos, para emplear terminos
institucionalizados en EEUU. Los chicos entrevistados han dejado de ser personas en
transito, en sentido estricto, pues ninguno de ellos nacié fuera de este pais excepto Radl
que llego a los tres afos a Nueva York. Algunos de ellos son segunda o tercera
generacion nacida en EEUU. Su experiencia es mas la de asimilacion de una ideologia y
la conservacion de una cultura que se puede resumir en el intento por preservar la
lengua, ciertos valores familiares y significados culturales.

En esta urbe los chicos no hablan de si mismos con la gente, es un terreno arido donde
las personas se aislan. En Talento Bilinglie de Houston la mayoria de adolescentes y
jovenes colaboradores son chicanos. En alguna ocasion mientras desarrollaba este
trabajo me llamaron para atender a personas que hablaban espanol ya que a ellos les
agobiaba tratarlos porque no podian comunicarse en inglés. Me parece que en el caso
de algunos chicanos el espanol les es ajeno y les produce tension tener que entenderlo
y emplearlo. Observé que en Houston los chicanos forman un grupo cerrado y politizado

mientras que los latinoamericanos dificilmente estan siendo una fuerza cultural y
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politica. Los chicanos se sienten orgullosos de su grupo y reafirman continuamente su
condicién e intentan incorporar en sus actividades artisticas manifestaciones populares
de la cultura mexicana que admiran y con las cuales se identifican. En TBH recurren a
la utilizacion de frases en espafiol para titular algunos de sus eventos artisticos y
culturales. A pesar de esto en el caso de los chicanos hacer alarde de su historia y
antepasados no modifica las condiciones en que los mantienen los grupos de poder
dominantes.

3.3 El encuentro con las historias de los adolescentes.

3.3.1 De la historia de Ratil

Radl trabaja unicamente los sabados en un negocio donde se colocan alarmas de
seguridad para automdviles. Fui a buscarlo para decirle que me interesaba entrevistarlo
que era muy importante hablar con él porque desarrollaba una investigacion con un
grupo de gente de la Universidad de Barcelona para reconstruir la historia de
adolescentes a partir de las imagenes que mas les interesan y que forman su universo
visual. Raul acepto, y acudi a su casa un domingo en el que se celebraba el
cumpleanos de su madre. Habia muchos invitados en su casa y su mama me dijo que
Radl estaba con un amigo en su habitacién y me indico como llegar a ella. Salude a los
dos chicos y el amigo se despidid, me senté en la cama de Radl, y desde pude ver
algunas de las imagenes de su habitacion, un espacio pequeno, ordenado y limpio, con
carteles en las paredes de automdviles y de chicas en Bikinis. Estuvimos hablando mas
de una hora sin darnos cuenta.

Radul tenia siete meses de haberse cambiado de casa y escuela, al parecer aun no
lograba integrarse a estos espacios, tampoco estaba de acuerdo con las diferentes
situaciones que se presentaban entre sus companeros de clase. Raul me hablo de las
diferencias que tiene respecto al resto de chicos de la escuela que son de distintas
procedencias, principalmente mexicanos. El concepto de verdad aparecioé varias veces
en su charla. Hace una distincion entre la realidad y ficcion, conceptos que los demas
adolescentes no diferenciaron. El reconoce la realidad en las historias anecddticas que
escucha en la musica de rock, se identifica con los temas divertidos y romanticos de
este estilo musical que es su preferido. Como el mismo me lo conté:
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“Dicen la verdad de todo en su musica, tienen talento, ellos son los que si juegan la musica,
la tocan y también cantan. Hablan de la vida, de la diversion y de cosas que les pasan.
Hablan de la experiencia con sus novias, etc. Casi todos como me ven hispano creen que
me gusta el rap pero yo me crié aca con otros que les gusta el rock y yo soy casi el unico
que me gusta el rock en la escuela. Cuando escucho el rap sélo es de sexo y de darle a
alguien, de pegarle de violencia y todo eso.”

Las representaciones que hace la cultura popular a través de las imagenes de cine y
television y la letra de la musica son consideradas por Raul como la realidad. Las
representaciones como apunta Giroux “..no son simplemente formas de capital
necesarias para que los seres humanos se presenten asi mismos en relacion con los
otros y con la naturaleza humana: también habitan y sostienen estructuras
institucionales que se han de entender y analizar dentro de circuitos de poder que
constituyen lo que se podria llamar una economia politica de representaciones” (Giroux,
1996:142). Sin embargo, no reconoce la realidad en los conflictos que surgen en su
escuela con el resto de companeros y que muchas veces desatan peleas entre ellos.
Raul no desea compartir esa realidad de los demas grupos de hispanos, aunque
durante su adolescencia tendra que convivir con ella.

Otro tema que surgid en el caso de Raul es el de incomprension por parte de sus
padres y profesores de la escuela. Divide a los profesores de acuerdo a las relaciones
de control en el aula. El tema de la escuela surgié en la entrevista cuando le pregunte a

Raul como era la relacion con sus padres:

“Antes la relacion era mejor pero ahora es cuando empez6 lo malo ahorita a esta edad.
Solo peleamos por cosas. No puedo ganar con los dos, juntos se van en mi contra. Sdlo
quieren que estudie, solo me dicen que me ponga a estudiar y a estudiar. Y no tengo
examenes ni tarea ni nada que hacer. Ellos creen que me dan tarea todos los dias. Creen
que no hago nada y les cuento que a veces las clases son tan aburridas que a veces da
sueno. jEllos no se imaginan como son! Y creen que uno tiene que poner atencion y que la
pasas bien, pero es cansado todo el dia poner atencion. Tengo cuatro horas de una hora y
media cada clase y estar sentado ahi es horrible. Nada te interesa. No es mi culpa. Yo
ando bien en las clases y si empiezo a ir mal, me pongo las pilas. Los profesores hay unos
que mandan y nada mas. Gritan y todo. Hay otros que son mejores te dicen lo que debes
hacer con ayuda del libro y al terminar puedes hablar sin ponerte como un loco. Es mejor
asi.”
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Raul miraba al pisb mientras mé hablaba de la presién que su padre ejerce sobre el
tema de la escuela, movia la cabeza y las manos desesperadamente y no paraba de
hablar. Su tono iba de lo mas fuerte a lo mas débil denotando su desanimo por el
asunto, como si no existiera otra alternativa posible. Estas actitudes supongo que

surgen como apunta Fernando Hernandez como reaccion a las formas de
escolarizacion que se dirigen hacia un sujeto estable, regular y unificado, que pasan por
alto las experiencias y vivencias diarias que se dan en un contexto lleno de
transformaciones sociales y personales” (Hernandez, 1999). Mientras que desde la
posicion de los docentes se puede arguir que las experiencias que ellos han tenido a lo
largo de sus vidas impregnan y muchas veces determinan su practica docente. El
trabajo con relacion a la biografia del profesor se vuelve cada dia una tarea mas
necesaria, que debe tomarse en cuenta para los proyectos educativos que buscan
transformar las relaciones en el aula y acortar la distancia existente entre profesor y
alumno. En la actualidad la perspectiva narrativa en estudios sobre la educacién recoge
a través del relato la memoria de los docentes con relacion a la cultura popular. Es
decir, la experiencia con objetos, imagenes, peliculas, series de TV. y juguetes mas
significativos en sus vidas afadiendo el significado que tuvieron estos objetos para
ellos. Significado entendido en cuanto visién del mundo, de género, de si mismo y de
los otros. Esta perspectiva de investigacion posibilita la indagacion y reflexion sobre las
afirmaciones del sujeto. De cualquier modo es importante destacar la participacion del
profesor en espacios multiculturales bajo la ideologia dominante del poder hegeménico.
Kincheloe y Shirley proponen una pedagogia multicultural (1999) que plantea la
importancia de que estos alumnos y profesores conozcan el tejido de sus complicadas
experiencias, como apuntan Banfield y Nieto:

“El hecho de que un alumno (o una alumna) sea afro americano o indio americano no
significa que un profesor multicultural tedrico tenga que idealizar sus experiencias. Las
experiencias de la mayoria de los estudiantes son contradictorias, ambiguas y complejas
y la mision del profesor multicultural tedrico es hacer que los estudiantes, los demas
profesores y los miembros de la comunidad las conozcan a la luz del poder dominador y
hegemonico. Los profesores multiculturales tedricos, a la par que hacen ver a los
estudiantes como sus propias experiencias moldean su modo de procesar la informacion
y enriquecen sus estudios, senalan también las formas en que un material curricular
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contaminado de racismo, sexismo y prejuicios de clase pueden configurar su propia
imagen y su conciencia social” (Banfield, 1991 y Nieto, 1996 en Kincheloe y Steinberg,
1999:67)

3.3.2 De la historia de Maria

La primera vez que estuve con Maria fue en Talento Bilinglie de Houston. Le expliqué de
mi interés por trabajar con ella. Posteriormente le pregunté si preferia que la entrevistara
en su casa o en el centro cultural y prefirié este Ultimo como lugar para nuestro primer
encuentro. Mi presencia para Maria fue una sorpresa porque en TBH la mayoria de
actividades son coordinadas por hombres chicanos. Ella queria saber por qué razén yo
vivia en Barcelona y no en Houston con mi pareja. También me pregunto que estudiaba
y si era dificil estudiar en la high school. Esto me demostré que Maria tenia interés por
conocerme antes de iniciar nuestros encuentros: mi procedencia, mi actividad artistica y
mi pasion por el baile le interesaban.

Durante la primera entrevista Maria me hablaba con entusiasmo de sus preferencias y
paulatinamente me hacia comentarios mas personales. A diferencia de los chicos Maria
me comenta la relacion que encuentra entre su vida y la vida de los personajes de sus
peliculas favoritas. Las historias con temas sentimentales sean casos de la vida real o
sean historias de cine, son las mas atractivas para Maria. Ella se mira a través de la
representacion que hacen los mass media, sin embargo, prefiere los modelos de
personajes publicos que son sencillos y responsables; las representaciones que hacen el
cine y la televisién de jovencitas de clase media baja “talentosas”. No las que aparecen
en series en las que se casan con un hombre rico y alcanzan el glamour, sino que a
partir de su buena voluntad y honestidad, casi por un milagro, las encuentra un productor
y desarrollan sus talentos convirtiéndolas en estrellas.

Para Maria el amor, la familia, y la amistad son los temas mas importantes. Cuando le
pedi a Maria que fotografiara las imagenes de mayor interés para ella, fotografio en su
mayorfa a personas: su hermana y sobrinos, el director de TBH, amigos de su escuela
que aparecen solos o en grupo, también aparece en las imagenes su madre con su
padrastro y sus hermanos, ella sola y con sus amigos. Afirmando lo que propone
Calabrese respecto a las relaciones afectivas, Maria mantiene con sus companeros una
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relacion que refleja “... lealtad al grupo de amigos y la importancia de un concepto de si
mismos positivo, surgen repetidamente en la bibliografia como desarrollos sociales
claves, caracteristicos de los adolescentes” (Calabrese, 1987; lanni, 1989; Kenney,
1987; Meanning y Allen, 1987; Thornburg, 1982: 29). Los valores que Maria destaca en
su charla son la sencillez y la bondad relacionados con las relaciones amistosas y
familiares

A partir de la importancia social que tiene la familia en los hispanos, los mass media
explotan los valores tradicionales de solidaridad y proteccion de los hijos hacia sus
padres y hermanos. Como enfatiza Marmolejo con relacion a la importancia de la familia

en los adolescentes de origen mexicano:

“La familia nuclear mexicana esta organizada por una extensa red familiar,
poniendo énfasis en la interdependencia, cohesividad y cooperacion entre
miembros de la familia. El individualismo y la autonomia tal como se da en la
cultura anglosajona son menospreciados (Marmolejo, 2000:271)."

Sin embargo, creo que en las familias hispanas de clase media trabajadora y clase
media alta se da otro tipo de individualismo en el que se concentran los intereses de vida
(tales como: bienestar material, preservacion de una religion, y valores unificadores;
mientras que buscan dar continuidad a las relaciones con los parientes a pesar de los
diferentes intereses que se desarrollan a lo largo de la vida) alrededor de la familia.
Creando asi un radio de confianza y confidencia que se cierra en ella misma, lo cual
significa que el concepto de comunidad termina en la familia. Y esto lleva al nepotismo, y
corrupcion como ha senalado Harrison no sin certeza (1992).

La escuela también ocupa un lugar importante en la vida de Maria. Las materias que
mas le interesan son Matematicas y Carreras como ella me lo hizo saber:

“En Carreras tienes que pensar que trabajo te gustaria hacer y que te gustaria tener. Tienes
que investigar cuanto te pagan para ver si puedes pagar tu casa y un carro. Es como un
budget (presupuesto). Si quieres un carro que vale mucho tienes que saber como vas a
organizar tus gastos... ciencias es la materia que menos me gusta porque tenemos que
entender los elementos, es dificil porque la profesora no ensena y nadie sabe. Tengo un
amigo que siempre esta interesado en aprender y en que le explique cuando nos da trabajo
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como siempre pero si le pregunta como que ella se molesta y él se decepciona. Nos pone a
realizar ejercicios y si los terminas puedes hablar pero no da clase solo nos da trabajo. La
materia de Historia también me interesa porque es importante que uno sepa sus derechos
porque hay gente que no sabe y se aprovechan de eso. Manager (Gerente) en computacion
también quisiera estudiar porque es lo que mas se usa es la tecnologia y creo que te van a
pagar mas que en las otras. Y si fuera lo que mas deseo entonces me gustaria tener un

estudio de baile. Y entonces trabajar y bailar. *

En Maria la fantasia puede ser entendida “como parte de todo un conjunto de defensas
contra el dolor frente a la opresion rutinaria y la humillacion” (Walkerdine, 1996:182). La
representacion de la mujer profesional con suficiente dinero para ser respetada en la
sociedad norteamericana se presenta a través de su educacion formal. Maria no quiere
para ella las condiciones que han tenido las mujeres que le rodean, busca moverse de
su clase obrera y alcanzar una posicién profesional que le permita obtener una
economia estable. Marfa en la construccion de su identidad se encuentra frente a la
mirada del poder patriarcal a través de las representaciones que aparecen en los medios
de difusién masiva. Las mujeres de clase trabajadora desarrollan una preferencia por los
valores como la nobleza, la sencillez y la bondad, representados constantemente en los
personajes de las “estrellas” latinas de pantalla de cine y television. En las escuelas a
través de asignaturas como la de carreras, que Maria menciond, fortalecen la idea de un
sujeto que “necesita” pensar en la “realidad econémica” y que debe obtener un "buen
trabajo” para cubrir todas las necesidades materiales que la cultura de consumo le ha
creado. Siguiendo las palabras de Giroux la lucha centrada “... en la identidad ya no se
puede considerar; en rigor; separada de la politica de representacion y las nuevas
estructuras de consumo. La cultura esta cada vez mas constituida por el comercio, y la
penetracion de la cultura del producto en cada faceta de la vida diaria se ha convertido
en el eje principal de las relaciones de intercambio...” (Giroux, 1996:157).

Maria conoce la situacion de desigualdad social y econémica de su pais, por ello le
interesa la asignatura de Historia, sin embargo prefiere para su futuro ser manager en
computadoras. Tener un estudio de baile seria una forma de combinar su deseo: tener
dinero con su fantasia de ser bailarina. Como senala Carmen Luke, los sujetos que
tienen una educacion extraescolar viven una serie de “tensiones y contradicciones entre

las lecciones culturales del hogar y las que aprendiamos en la escuela, de los
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companeros y de la cultura popular sobre las relaciones de género, las aspiraciones
de carrera y la identidad femenina”. Tanto la representacion de los latinos como
“estrellas” y los significados que le atribuyen a “la computacién” como la carrera del
futuro son producto de la cultura popular. “;Y como podemos analizar el lugar que
ocupa lo popular en la formacion del sujeto? Lo popular entendido como lo bajo, la
clase obrera, lo femenino, ;cémo visualizamos su lugar?, un lugar donde lo real y la
ficcion se entremezclan” (Walkerdine, 1996:155). De alguna manera lo que
recomienda la asignatura de carreras es un estilo de vida. Como apunta Anthony
Giddens un estilo de vida “... puede definirse como un conjunto de practicas mas o
menos integrado que un individuo adopta no solo porque satisfacen necesidades
utilitarias, sino porque dan forma material a una cronica concreta de la identidad del
yo" (Giddens, 2000:108).

3.4 Tres Instalaciones
3.4.1 “God Bless America” (instalacion)

La instalacion de “God Bless America” se compone por una serie de fotografias que
tomaron William, Maria, Raul y Alexa en distintos lugares por donde ellos transitaban
a diario. Debo recordar que la investigacion se inicio con seis adolescentes pero por
distintas problematicas sociales terminé trabajando Unicamente con cuatro
adolescentes, dos chicas y dos chicos. Con ellos convivi durante tres meses en
diferentes espacios. La mayor parte de nuestros encuentros fueron en TBH Talento
Bilinglie de Houston, el centro cultural en donde ellos se reunian con anterioridad
para participar en distintos eventos y actividades artisticas. William y Maria
provenian del “second ward” (el segundo barrio de Houston, TX.).

Como antes mencioné las imagenes que forman la instalacion fueron tomadas por los
adolescentes durante el trabajo de campo de la investigacion sobre la construccion de la
identidad adolescente. La intencion de pedirles a los chicos y chicas imagenes sobre las
cosas, paisajes y personas que mas les agradaran era porque me interesaba conocer su
universo visual. Ademas planeaba en otro proyecto de investigacion artistica proceder a la
interpretacién de las imagenes y darle continuidad al tema sobre la identidad de los
adolescentes. Otra idea que tenia al principio de la investigacién de campo, fue que entre
todos los chicos trabajaramos con las imagenes una instalacion
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God Bless
Talento Bilingle de Houston
Houslon TX. 2002

Fotos que documentan la instalacion: Lourdes Ribas
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y las expusiéramos en un lugar que formara parte de su entorno cotidiano y que nos
pareciera interesante. La propuesta de reunirnos para trabajar todos juntos para la
instalacion fue complicada por la dificil situacion para transportarse en Houston sin
automovil. Otras situaciones de mayor peso fueron los conflictos familiares por los que
atravesaban los adolescentes. También se nos presento un problema referente a las
bandas del barrio donde se encuentra TBH, pues unos jovenes buscaban bajo
amenazas de muerte a Greg uno de los adolescentes con los que se inicio el grupo de
trabajo.

La instalacion media 350 cm. x 15 cm. Aproximadamente y se compone de 16 bolsas
cuadradas de plastico. Las bolsas estan unidas entre si por curitas, tiritas cubre heridas
que llevan impresas la bandera de los Estados Unidos. Cada bolsa contiene una
fotografia tomada por los adolescentes de las cosas que mas les interesan. Algunas de
las fotografias no pueden apreciarse en su totalidad porque encima de las bolsas de
plastico aparece la transcripcion de algunos parrafos sacados de las entrevistas
realizadas a los chicos durante el trabajo de campo. Por ejemplo, en una imagen
tomada por Alexa a un aparato de Karaoke encima puede leerse: "jugamos a que
somos grandes y que vamos a la High School y que cantamos, y que de repente viene
esa persona famosa y que nos hacemos famosas y que nos pintamos y todo eso...” En
otra bolsa aparece una fotografia tomada por Radl de un automévil de su tio y encima
escrito: "hay tres clases de personas y son los blancos, los hispanos y los negros, siy
de veras alla, yo no soy mexicano pero como todos son casi estupidos y creen que en
México es el Unico pais que habla espanol... “ En otra de las bolsas se encuentra una
fotografia de William tomada por el mismo y para esta elegi su respuesta a mi pregunta
de porque queria ser actor : “jSi como en la vida real, tienes tu vida y no la puedes
cambiar pero cuando estas actuando tu te puedes hacer como la persona que estan
diciendo que hagas! So, como si tu oyes que estan haciendo una pelicula del papel de
un hombre rico y tu querias ser ese papel porque es como ser lo que tu querias hacer
cuando eras chiquito, lo haces y te vas a sentir como eres de verdad el rico...”. En God
Bless Ameérica retomo las narraciones de los (as) adolescentes para reflexionar sobre
algunas de las situaciones bajo las cuales construyen su identidad. La colocacién de
God Bless respondio a mi interés porque estuviera dentro de los espacios cotidianos de

los chicos y las chicas que habian colaborado con el proyecto.



3.4.2 Instalaciones surgidas de las narraciones y las entrevistas “Identity” y “Nos

vigilan™

En estos dos proyectos de instalacion decidi retomar algunas preocupaciones que
surgieron del proceso de investigacion. La experiencia de “transito y frontera” en la
construccion de la identidad no es solo una caracteristica de los adolescentes que me
brindaron la oportunidad de aprender en una situacion bajo la cual yo misma me
desarrollo. Creo que muchos vivimos bajo estas condiciones. El transito para muchas
personas es una posicion permanente y la frontera ese lugar hibrido que siempre nos
acompana sin tener que vivir geograficamente en los limites de un territorio. La solidez
de un proceso de construccion en la identidad posiblemente ha sido una mera ficcion
alimentada por el orden “institucional” en el que vivimos. Nuestras historias son el
producto de una identidad en constante cambio. Nos movemos en un terreno de
conflicto que se ha constituido en si mismo como un diélogo.

“Identity’ estaba formada por ocho cajas de unicel blancas tamano hamburguesa Las
cajas estaban cerradas y dentro de ellas aparecia un pequeno mufnequito blanco (de
rosca de reyes) que en cada caja estaba colocado en una posicién diferente (boca
abajo, de cabeza, parado, acostado, etc.) y en distintos puntos del interior de la caja.
Era posible ver a los mufiequitos a través de un suaje que habia en cada una de las
cajas. Los suajes formaban la palabra “identity”. Es decir cada caja tenia trazada y
cortada una de las letras que formaban la palabra. Este trabajo correspondia a la idea
de una identidad movible, fragmentada y cambiante. También me interesaba referirme a
las distintas posiciones que los individuos ocupamos en la sociedad en diferentes
momentos de nuestras vidas. El lugar que “/dentity’ ocupo en TBH fue entre la
senalizacion del bafo de mujeres (figura humana con falda y peinado) y la del bano de

hombres (figura humana con pantalén).
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Nos vigilan
Talento Bllingue de Houston
Houston TX, 2002

Fotos que documentan la instalacion: Lourdes Ribas
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identity
Talento Bilinglie de Houston
Houslon TX. 2002

Fotos: Lourdes Ribas
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La ultima de las instalaciones titulada “Nos vigilan” estaba formada de pequenitas fotos
a color de las adolescentes con sus familias y amigos (as). Cada una de las fotografias
aparecia debajo del hueco de una cuchara de plastico que funcionaba como una
especie de lupa. “Nos vigilan” ironiza con la situaciéon de vigilancia bajo la que se
encuentra |la sociedad norteamericana.

3.4.3 Reflexiones: Apuntes tomados del diario de trabajo junio del 2002

Después de tres intensos meses de trabajo de campo y de produccién artistica escribi
unas notas que registran de algun modo el proceso por el que estaba atravesando.

A lo largo de mis estudios de doctorado se ha vuelto una tarea necesaria reflexionar
sobre mi trabajo artistico y de investigacion con relacion a los acontecimientos de mi
vida. Intento organizar mis pensamientos para la realizacion de un trabajo que
documente mi proceso de formacién. Ahora sé la importancia de que en las escuelas e
instituciones artisticas se dediqué el tiempo suficiente a la ensenanza y uso de
herramientas necesarias para la creacion de un discurso resultado de una profunda
reflexion. Es decir que no sdlo nos dediquemos a la produccion artistica ajenos al
conocimiento de las herramientas que nos permitan desarrollar un trabajo de
investigacion. También estoy convencida de la necesidad de construir andlisis que
consideren los procesos de cada artista, con sus experiencias de vida, y no a partir
(como se ha hecho tantas veces) del discurso reconocido del critico cultural.

A pesar de las coincidencias existentes entre el trabajo de artistas periféricos y los
recientes analisis de tedricos y criticos, considero que hay cuestiones importantes que
marcan una diferencia en la manera de mirar el desarrollo del trabajo propio. Creo que
el trabajo del artista estd determinado por la mediacién de su formacion artistica y por
otro lado por las circunstancias vividas en un contexto determinado. En mis primeros
trabajos de accion la preferencia por temas de historias populares urbanas no fue una
situacion elegida sino resultado de mi ubicacién geografica y econdémica. Buscar

acomodarse en el mercado artistico por conocimiento de sus estrategias y beneficios,
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aprovechando el interés que se tiene por los temas de los “bordes”'® difiere de la
relacion que tenemos muchos artistas con la periferia. Porque nacemos y nos movemos
ahi. Ademas de que los caminos del circuito artistico parecen ajenos a las necesidades
de quienes nos mantenemos voluntaria e involuntariamente al margen de su seduccion

capitalista.

" Esta palabra es utilizada por los criticos de arte contempordneo en referencia al artista que se mueve en la periferia. Aquel que
vuelve la mirada a las identidades locales dentro del marco de la desterritorializacion (Guasch, 2002),
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5. CAPITULO 4

Trabajos de accién, intervencion social y participacion en comunidades
“Proyecto 64. Intervencidn, accion e instalacion” / “La Lle-ca. Intervencion,

video, accion y fotografia”

4.1 Apunte sobre algunos trabajos de accion y participacion en comunidades

Hace unos meses hablé con Monica Mayer sobre la urgencia de organizar unas
jornadas para abrir un debate sobre trabajos de accién o performance que en su
desarrollo y presentacion mezclan actividades que van mas alld del plano estético.
Estas acciones muchas veces se relacionan a necesidades practicas y emocionales ya
qgue pueden ofrecer un servicio (como comentaba Madnica). Recuerdo el performance
que Monica Mayer (con su hija Yuruen) presenté en el Anglo Mexicano de Cultura
titulado “La silla” (1998) en el cual mientras ella leia un texto que hacia referencia a los
problemas de la educacion que tenemos las mujeres y que danan nuestra autoestima.
Algunos amigos de Ménica (colaboradores) le daban a la gente del publico un masaijito
a la vez que decian palabras carifnosas al oido. En este trabajo habia una reflexion de
antemano sobre las vidas y las problematicas de las mujeres. Ademas de que fue un
trabajo de colaboracién y de “servicio” (me refiero al masaijito sorpresivo que recibia la
gente del publico).

Otros trabajos mas actuales que serviran de ejemplo para el tema que me interesa son
los de Lorena Orozco y Fernando Fuentes presentados en el evento “Por debajo
acciones” (organizado por el colectivo funcionvariable en el 2004). La accion de Lorena
titulada “Como un cuento de hadas...” (en los pasillos del metro Pino Suarez) se realizé
con la colaboracion de investigadoras en temas de salud mental y violencia hacia
mujeres, quienes brindaron datos a Lorena para su performance. La preocupacién de
Lorena por tener informacion precisa y actualizada sobre casos de mujeres que reciben
atencion especializada me llevaron a contactarla con una amiga y colega; la Dra.
Martha Romero (psicéloga que trabaja en historias de vida y con quien comparto el
interés por este tipo de investigacién). No puedo describir como quisiera la accion de
Lorena porque al comienzo de su trabajo, yo estaba desarrollando una accién para el
mismo evento, en otra parte del metro.
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Curiosamente con el tema de los secretos de las mujeres sus intereses vy
preocupaciones. Pero lo que me interesa destacar de esta accién fue que Lorena hizo
unas tarjetas que de un lado traian datos de los archivos de mujeres que han sufrido
violencia de distintos tipos y del otro lado direcciones de algunos centros donde las
mujeres podemos recibir atencién adecuada. Ya que en muchos de estos lugares
quienes los atienden se dedican a la investigacion social, psicolégica o su trabajo se
vincula a proyectos de investigacion de instituciones especializadas en esas areas. El
trabajo de Lorena y el mio se vincularon (sin haberlo previsto) en el momento que
requeri de la informacién de sus tarjetas para ayudar a la mayoria de mujeres que me
confiaban sus secretos y que desgraciadamente se relacionaban con casos de violencia
familiar o del conyugue. No bastaba con la informacion que yo tenia, que en parte era
experiencial y en parte de investigacion. Fue para mi accién de gran utilidad el material
que Lorena habia aportado para la suya. Lorena en su accién se enredaba las tarjetas
a su cuerpo y rostro. Al finalizar, muchas mujeres traian en las manos las tarjetas y
fueron ellas quienes me las prestaron para repartir la informacion.

Con este tipo de proyectos de algun modo buscamos generar la transformacion de
situaciones especificas dentro de una comunidad o grupo de individuos. En estos
trabajos de accion, la esfera de lo artistico, tanto en un nivel de produccién como en un
nivel discursivo, se vincula necesariamente con la esfera de lo palitico, lo social, lo
econémico, etc. En un intento por abandonar la tarea del artista como critico,
contestatario, o develador de problematicas que van desde lo personal hasta lo politico
y econémico, pasando por cuestiones historicas y de representacion. En este tipo de
trabajos que se podrian etiquetar como acciones de colaboracién, el artista deviene a
decir de Lucy R. Lippard “... en una especie de canalizadora de fuerzas, en organizador
- cooperador de los multiples actores sociales, estableciendo redes de colaboracion y
participacion, y el arte se va transformando en un practica de didlogo e intercambio, en
un proceso creativo que cataliza la reclamacion y la reapropiaciéon del “lugar”, la
construccion de “comunidad” (Lippard, 85).

La accion que Fernando Fuentes realizé en la glorieta del metro Insurgentes con la
colaboracion de Gisela Martinez en el mismo evento de "Por debajo acciones”, daba

continuidad a uno de los temas que hace tiempo viene trabajando y sobre el que
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Comao en un cuento de ha 5%
en: Por Debaje Acciondg
Gloriata Metro Insurgent
México DF 2004

Fotos: Danilo Amilcar y Arturo Villarreal
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comento “ trabajar la problematica de inmigracién no siguiendo la moda que hay en
tantos proyectos de arte contemporaneo por tocar tematicas relacionadas a las gentes
de los bordes, sino como una manera de continuar con la forma en que he vivido desde
hace 17 anos cuando mi familia salié hacia Tejas". La accion consistia en ofrecer un
servicio de llamadas gratuitas a los lugares de origen en la Republica Mexicana, de
personas que han inmigrado al DF y por distintas cuestiones no han podido
comunicarse con sus familiares. Con una manta se anunciaba el servicio, y cuando la
gente se acercaba a pedir informes, se les decia que no habia engafos en la propuesta
y que el propdsito de la accién era brindarles ayuda para comunicarse con parientes y
amigos durante tres minutos. Para Fernando era importante darles a estas personas un

resquicio fuera de la ansiedad que el tamano de esta ciudad puede provocar.

4.1.2 Terreno compartido.

Los trabajos que requieren de una busqueda de datos especifica y de una negociacion
para entrar a un determinado contexto podrian formar parte de lo que hemos
denominado acciones etnograficas y mas aun si la informacion obtenida forma parte de
una investigacién de cualquier campo de las ciencias sociales y humanidades. Fue
hasta el proyecto de “Terreno Compartido” (Barcelona 2003) que reconoci ciertas
caracteristicas las cuales me llevaron a reflexionar sobre este tipo de acciones y a
pensar en reubicar su andlisis cerca de otras perspectivas. El encuentro con dos
hombres inmigrantes en Barcelona fué el antecedente de este proyecto. Un ecuatoriano
llamado Washington y un pakistani llamado Javier (como le gustaba que le dijeran) con
quienes compartia ademas de la experiencia de ser el “otro”, el gusto por la musica, el
baile y las reuniones en casa. Ellos y la colaboracién de mi amigo y colega aleman
Thomas Engelbert, quien documentaba el trabajo, hicieron posible el proyecto. Durante
un periodo de tres meses convivimos Y realicé una serie de entrevistas sobre la vida de
Washington y Javier en Barcelona. El ultimo me hablo de las peripecias que tuvo que
pasar en sus primeros dias de trabajo como albaiil y de la buena relacién con su actual

jefe espanol. Javier me
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conté una amarga experiencia con los catalanes que habia marcado su vida en
Barcelona.

En la accion “Terreno Compartido” presentada en la Galeria Perforart, los asistentes
podian escuchar un audio con las entrevistas y las narraciones de los recorridos que
hice en la ciudad y de mis encuentros con Washington y Javier. También se podian ver
imagenes de algunos lugares en donde acudiamos a bailar. Marco con lapiz de labios
en una pared blanca de la galeria el recorrido que hacia en metro de un barrio a otro
para reunirme con ellos. Este recorrido se acompanaba de palabras tomadas de
algunas canciones que escuchabamos juntos. Después cociné quesadillas para el
publico con la ayuda de Paloma (una chica de Sonora que era mi compafera de
departamento en ese momento), mientras un grupo de musicos latinoamericanos que
habian ido a probar suerte a Barcelona (y que conoci cuando realizaba una
investigacion para otro trabajo en esta misma linea) tocaron; sones, boleros, corridos y
salsa para que los asistentes baildramos. La idea de cocinar era un gesto que daba
testimonio de los momentos compartidos en donde Javier y Washington a pesar de sus
tradiciones y costumbres habian cocinado para una mujer. Ademas me interesaba
marcar el hecho de que los inmigrantes con su presencia y manera de vivir le inyectan
vida a la vieja (y a la vez moderna) Barcelona. La accién termina en una especie de
reunion o fiesta, y con esto habia logrado la convivencia de latinoamericanos,
inmigrantes y quienes de algun modo representaban a la sociedad catalana y que en su
mayoria guardan una distancia considerable con los inmigrantes.

¢ Como hablar de este tipo de trabajos y desde que lente hacerlo? Esta es la pregunta
gue desencadend la preocupacion por hablar del tema que aqui me ocupa. Ademas de
la dificultad para discutir sobre este tipo de trabajo que algunos “entendidos” en el arte
contemporaneo consideran dentro de ofras ramas disciplinares como: la psicologia, la
sociologia, la antropologia, el trabajo social, la educacion, etc. Como si no estuviera
clara la necesidad que hemos tenido quienes realizamos estos proyectos para hacer
cruces entre las artes visuales y otras areas de conocimiento sin dejar “la accién”.
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En los trabajos que podriamos llamar de acciones etnograficas el contacto con los
distintos grupos o colectivos brinda la posibilidad de acceder a sus practicas y
problematicas sociales para desarrollar un trabajo en colaboracién. El intercambio

de experiencias y vivencias puede de algiin modo interferir en el desarrollo de la
comunidad o en el de algunos individuos que la forman. Por mencionar algunas
variantes de estos trabajos. Es posible que exista una experiencia previa en el contexto,
o que de algun modo echemos mano de herramientas propias del antropdlogo para
obtener informacién como: el trabajo de campo, la entrevista, etc. Otra posibilidad es
tomar estrategias de los socidlogos o de los psicologos (si existe la posibilidad de
conocerlas) para realizar el trabajo. O podemos mezclar distintos tipos de conocimiento
(de acuerdo a nuestra formacién) para generar acciones que susciten reacciones y en
el mejor de los casos provocar situaciones gque propicien la reflexion de quienes han
sido afectados.

Me parece imposible tratar de analizar este tipo de trabajos desde visiones formales del
arte contemporaneo, es mas factible llegar a ellos desde una vision critica de este y
reflexionando sobre los cambios que han experimentado “el conjunto de la pluralidad
operativa que denominamos prdcticas artisticas contemporaneas, las cuales han
abandonado los canones estéticos epicéntricos, establecidos, y hegemodnicos,
consensuados histéricamente como los principales criterios de reconocimiento e
interpretacion, y en cierto modo, por tanto, también los garantes de la validez, valor y
funcionalidad de toda obra de arte.” (Clot, 2004:13).

Este tipo de proyectos en donde se mezcla el trabajo de accién con cualquier otra (s)
practica (s) de las ciencias sociales y humanidades requiere de un analisis de los
referentes sociales y las nociones de clase, género y cultura con que se vinculan.
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4.2 Proyecto 64" Intervencion, accion e instalacién en un espacio educativo.
y p

Con: Fernando Fuentes y adolescentes de la secundaria 64

4.2.1 El trabajo artistico en entornos pedagégicos

Si concebimos el trabajo artistico como una experiencia de conocimiento, lo importante
de una pieza no recae en la creacion ni en la generacion de conciencia sobre un hecho
particular, sino en una implicacion comprometida a través del desarrollo de proyectos
que rebasen las intenciones artisticas. Me refiero a proyectos que puedan dar
seguimiento a las problematicas que se ven senaladas como parte de la obra misma;
cuestiones que muchas veces quedan ocultas tras la incorruptible presentacion de los
trabajos dentro de un aséptico sistema de distribucion del arte.

El proyecto 64 es un trabajo de colaboracion donde participan adolescentes de entre 13
y 15 anos, profesores y otros miembros de la escuela. El Proyecto 64 se desarrollo en
la Escuela Secundaria Diurna Mtro. José Calvo en la Ciudad de México DF durante el
ciclo escolar 2003-2004. Trabajamos principalmente con dos grupos de adolescentes
de los talleres de “artes plasticas”™ uno de segundo ano y otro de tercero; y un grupo de
segundo ano del taller de “artes graficas”. Ademas del trabajo con grupos de artes
plasticas y artes graficas realizamos actividades con un grupo de segundo afno del taller
de "bordados y tejidos”, y un grupo de tercer ano del taller de carpinteria y del taller de
electrotecnia. Con cada taller hicimos un trabajo de colaboracion diferente, el cual
dependia del proceso de interaccion y de las técnicas y materiales que manejaban en
cada uno de los talleres. El proyecto vincula mi actividad como investigadora en el
terreno de la educacion artistica ensefanza-aprendizaje y mi trabajo artistico con
Fernando Fuentes: intervenciones artisticas que buscan suscitar relaciones vy
acontecimientos con el objetivo de provocar el intercambio de experiencias para
construir vinculos de comunicacion.

64 aborda de manera general el tema del universo visual de los adolescentes desde

una mirada hacia lo local, lo referencial y la realidad inmediata. Una de las propuestas

Parte de este texto ha sido publicado en “Emissors d'identitat”. Coordinacion y edicion por Montserrat Cortadellas. Ediciones:
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya Tarragona, 2004
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de 64 fue desarrollar una serie de intervenciones en el ambito escolar, especificamente
en el de las secundarias publicas con carencias no sélo de mobiliario y de material para
trabajar, sino también de un programa sobre educacion artistica que considere practicas
que desarrollen la reflexion sobre las problematicas del entorno a partir de la
experiencia inmediata como parte de un proceso de construccion identitaria.
Entendiendo esto no como la construccion de sujetos, individuos o ciudadanos con una
identidad monolitica y acabada, sino en constante reconstruccién, deformacion vy
fragmentacion. Como habiamos senalado en un trabajo que realizamos hace tres afos

en la ciudad de Houston:

“En ningln momento pretendemos con este trabajo la realizacion de una
investigacion formal donde se mira a los “otros” como objeto de estudio.
Tampoco nos interesa llevar a cabo un proyecto para legitimar la existencia
de grupos minoritarios o reafirmar sus diferencias. Nos interesa que los
trabajos en colaboracion (de intervencion, accién, video e instalacion)
muestren una parte de |la realidad de algunos adolescentes que construyen

su identidad bajo circunstancias complejas de movilidad social.”'®

Creemos que la informacion obtenida en este proyecto sirve para trabajar en la creacion
de estrategias que ayuden al conocimiento de algunas adolescentes sobre si mismos y
sobre las situaciones contradictorias que les producen en sus vidas malestar y
desesperacion. Con 64 buscamos contribuir a la construccion de lugares discursivos
que se perfilen como un campo de conocimiento y una zona de intercambio y debate
cultural. Acoplando asi el trabajo de intervencion y accion artistica a cuestiones mas
acercadas a las problematicas actuales y con el cual se puede restablecer el contacto
con personas ajenas al espacio critico del arte.

4.2.2 Caracteristicas de la secundaria y el entorno

La 64 se ubica en la zona norte cercana al centro de la Ciudad de México. A espaldas
de la escuela esta ubicado uno de los rastros mas importantes del DF, los dos edificios
contiguos son mercados uno de zapatos y el otro de alimentos. La

15 . s =
Lste parrato esta inclndo en el capitulo 3
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escuela se encuentra muy cerca de la zona que se conoce como “tepito”, barrio
conocido por ser cuna de boxeadores, bailarines y delincuentes. Muchos de los
alumnos viven en colonias que conforman esta zona, pero esto nunca tuvo relevancia
en la eleccion del lugar.

Es importante mencionar que la situacion escolar de la secundaria 64 esta basada en la
practica de la “disciplina”, una relacién de “respeto” entre adolescentes y profesores.
Entendida como el derecho que tienen los estudiantes por limitarse a hablar y preguntar
sobre los contenidos de las asignaturas y el deber de los profesores por desarrollar los
topicos de la clase. Los chicos y chicas no pueden salir de sus salones de clase, ni
moverse libremente por la escuela a menos que porten un permiso colgado, existe uno
por grupo.

Con este proyecto buscamos acercarnos a los fendmenos cotidianos de la vida
extraescolar y a la realidad vivencial que experimentan chicos y chicas en la
adolescencia. Manteniendo un interés en conocer las representaciones de los
adolescentes que aparecen en su universo visual'® y como los chicos y chicas las
perciben o dialogan con ellas. Estos eran algunos objetivos cuando se inicio el proyecto.
Sin embargo, cuestiones sobre su desarrollo estaban en el aire debido a que la teoria
que conociamos sobre los adolescentes y las estrategias de trabajo que habiamos
aplicado en otras comunidades no eran suficientes para enfrentar la situacion de la 64.
El plan de permanecer en la secundaria durante un ciclo escolar nos permitio
adentrarnos en el trabajo cotidiano escolar y en las vivencias de los diferentes grupos
de adolescentes. De este modo los objetivos se iban modificando al tiempo que surgian
las decisiones que sobre estos tomabamos.

La entrada a la escuela fue el primer trabajo de intervencién en una institucién que
realizamos porque no tenfamos ninguna vinculacién con la institucion educativa de
ensenanza media, debido a que mi actividad como docente en México siempre habia
sido a nivel licenciatura y alguna vez en ensefanza media superior. Entonces la

negociacion para nuestra permanencia en la 64 significd basicamente presentarnos con
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la directora de la secundaria y entregarle por escrito el proyecto que apenas hojeo.
Necesitabamos de la participacion de las profesoras de los talleres, quienes tendrian
que compartir con nosotros las horas de trabajo. No fue complicado negociar con ellas
nuestra participacion, pero debido a su formacién tradicional y a su desconocimiento en
el terreno de la educacién artistica y del arte contemporaneo su colaboracion se
dificulté. A pesar de no compartir las mismas ideas sobre la tarea educativa, el ser
mujer y haber crecido en la misma cultura, me llevé a comprenderlas, y a negociar con
paciencia su participacién en cada actividad.

Uno de los objetivos de 64 fue que a partir de nuestra intervencion en el taller de artes
plasticas las chicas y chicos pudieran desarrollar temas de su interés. La primera
actividad propuesta con un grupo de tercer afio fue recoger imagenes con una camara
desechable de 36 fotografias. Se les propuso que tomaran lo que mas les agradara de
su entorno y lo que mas les interesara de su universo visual para después hablar de las
imagenes obtenidas con cada uno de ellos y posteriormente en grupo. Lo que
buscamos era que los (las) adolescentes tuvieran la posibilidad de registrar aquello que
les agrada y que la mayoria de veces es criticado y prohibido por sus padres y
profesores. Cada uno de los chicos eligid una fotografia y charlamos de diferentes
aspectos de las imagenes y de la relacion que ellos (as) tienen con los objetos, lugares
y personas seleccionadas. Después elegimos una fotografia para pintarla en una
camiseta utilizando dleos, y de este modo trabajamos una practica alternativa vinculada
al programa del taller de artes plasticas. Algunos temas que surgieron estaban
relacionados a la familia, las mascotas, los amigos, el barrio donde viven, sus vecinos,
las actividades que realizan en casa, la relacion con sus padres, etc. En esta actividad
aplicamos sencillas estrategias de ensenanza-aprendizaje necesarias para la
comunicacion, como unir las mesas del taller buscando la integracion a la hora de
trabajar y propiciar la discusion confiada de sus proyectos mientras los realizaban. De
alguna manera nos propusimos acortar la distancia existente entre el lugar del profesor
y el del alumno, el del adulto y el adolescente, propiciando un espacio de conocimiento
a partir del intercambio de experiencias.

Otra parte del proyecto consistié en acercarnos a los alumnos en lugares ajenos a la
secundaria y entonces organizamos algunas reuniones y fiestas. La propuesta de

desarrollar actividades festivas fuera del espacio escolar tenia el proposito de
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conocerlas (los) fuera de los espacios restringidos construyendo una relacion de
confianza. Esta aproximécién hizo posible que posteriormente en las actividades
escolares pudiéramos desarrollar tematicas relacionadas a las distintas situaciones que
habian surgido.

La dltima parte del proyecto se vinculo a la colaboracion de las chicas y chicos en
trabajos de accién e instalacion. En esta al igual que en todas las partes del proyecto
nuestro objetivo era provocar el didlogo necesario para la reflexion y comprensién de la
experiencia de su presente y de sus problematicas.

Presentamos un trabajos de accion en el Museo Carrillo Gil y el tema que desarrollamos
fue “la vigilancia”. Nos interesaba referirnos a la idea de que los chicos de la secundaria
64 no pueden moverse libremente por los pasillos de la escuela, ni pueden salir al bafo
sin portar un permiso especial. La accion consistid en presentar una instalacion de
videos elaborados durante el proyecto 64, trabajos de las (0s) chicas (os) y nosotros. La
idea era que mientras el publico miraba la instalacion (en donde aparece parte de la
cotidianeidad de la secundaria), a través de un circuito cerrado las y los adolescentes
observaban a los asistentes sin que estos se dieran cuenta.

La segunda parte de la accion se llevo a cabo en el espacio de talleres del museo junto
al jardin. Habia mesas de trabajo y sillas alrededor. Invitamos al publico a sentarse y
jugar con el escudo de la secundaria 64 mediante unas hojas blancas que tenian solo
delineado el escudo. Podian colorearlo a su gusto con crayolas y transformarlo a través
del color.. Algunas personas hasta le hicieron cortes. Los asistentes aceptaron gustosos
y las (os) chicas (os) de la 64 de acuerdo a su gusto colocaron los escudos en una de
las paredes del museo. La accion continué en la escuela pegando en el periédico mural
los escudos para someterlos a la votacion de los (as) alumnos (as) de la 64.

La intervencion en la 64 esta por concluir y queda mucho por analizar y reflexionar
sobre |o vivido y aprendido. Me parece ahora mismo que la tarea mas compleja es el
compartir la experiencia con el personal de la 64 (directivos, profesores, prefectos,
trabajadores sociales, etc. ) y que puedan comprender que nuestra finalidad va mas alla
del &mbito académico. Y que el trabajo artistico es importante en cuanto permite la libre
eleccion de los temas de interés y mas importante que esto, es que las actividades

artisticas abran una via para el desarrollo personal de las (los) alumnas (0s).

el
un
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Un aspecto que nos preocupa es la imposibilidad de dar continuidad ha este tipo de
proyectos, porque no existen apoyos econdmicos para desarrollarlos, ni tampoco el
interés por generarlos. Durante la duracién del proyecto, la secundaria cambio tres
veces de directivos debido a situaciones burocraticas. En cuanto alguno de los
directivos se adentraba en el proyecto y se interesaba e iniciaba su participacion llegaba
la orden de su traslado a otro plantel.

Para terminar quiero citar la opinién de Rosario, profesora de Artes Plasticas sobre el
proyecto:

“El trabajo en lo personal me dejo una grata experiencia, de ver como entra a la
escuela una joven con unos ideales muy distintos a los mios, con unos diferencias
en cuanto los aprendizajes que yo realicé en artes plasticas. Yo soy muy
tradicionalista pero me fue agradable ver la participacion de los muchachos y como

se adentraron en el proyecto, aprendieron viendo y haciendo las cosas. El trabajo

me dio el aprender algo nuevo, y una vez mas te felicito”. 7

4.3 “LaLle-ca” Intervencion, video, accién y fotografia

Con: Fernando Fuentes, Gerson Palomares e internos del CERESOVA
Santa Martha Acatitla

México 2004-2005

4.3.1 Inicio del proyecto. Negociaciones para obtener permisos de entrada

El proceso de trabajo para la intervencién, consisti6 en conseguir la entrada al
CERESOVA (centro penitenciario de readaptacion social de Santa Martha Acatitla) para
desarrollar un proyecto con varios trabajos artisticos que requerian de la utilizacion de
equipo fotografico y de video.

17 . . ) ;
Comentario de Rosario profesora del taller de artes plasticas en la secundaria 64
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Acudi a la Subdireccion de Prevencion Social del Distrito Federal y dejé la propuesta del
proyecto con la encargada de eventos culturales y deportivos. La propuesta hablaba del
desarrollo de los trabajos mediante la propia biografia o el relato personal. Para ser
especifica proponia un intercambio de relatos. Es decir |a historia de Fernando Fuentes
y la mia por la historia de ellos. A pesar de que anteriormente habia trabajado el
intercambio de relatos en investigaciones con fines de educacion artistica, esta vez era
distinto porque quienes compartirian conmigo sus historias no eran profesoras ni
adolescentes estudiantes sino jovenes desvinculados a la escuela y con fuertes
problemas legales. Sin embargo sabia que algunos de los internos eran
contemporaneos de nosotros (porque ya habiamos trabajado anteriormente en un taller
de libro-objeto) y como mexicanos tendriamos caracteristicas en comun. Los
encuentros con los internos, nuestras platicas, la lectura de los relatos y algunas
entrevistas forman parte del trabajo de intervencion. Otra parte del proyecto consistio en
el trabajo de accion y la serie de fotografias en video “juegos de nifos". Me interesaba
que a través de este trabajo el vinculo de comunicacién y confianza se fortaleciera. Es
asi como surgio esta parte del proyecto, con la necesidad de construir un espacio de
juego donde entre los chicos y nosotros no hubiera diferencias. El proyecto en ningtn
momento se planeé como un curso en donde ellos fueran alumnos y nosotros
profesores. Sino que yo soy una especie de coordinadora o encargada de proponer las
actividades de las sesiones de trabajo y entre todos decidimos que hacer y en el caso
de “juegos de nifios” que jugar. Gerson y Fernando muchas de las veces estan en las
camaras pero en muchas ocasiones son los chicos quienes documentan el trabajo a
pesar de las reglas del penitenciario, en las.que bajo ninguna circunstancia se permite
que ellos tomen las camaras.

Una vez iniciado el desarrollo del proyecto, nos dimos cuenta que el proyecto “La Lleca”
esta constituido por varios proyecto contaba de varios proyectos a la vez. Y quedo
organizado de la siguiente manera:

* ‘"LaLle-ca" Intervenciones en el espacio publico desde la memoria
* _Relatos compartidos

* “Juegos de ninos” (Joc’s d' nens). Intervencién fotografica

* Taller “La Lleca” Intervenciones, acciones y video
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4.3.2 Descripcion y objetivos de “La Lle-ca” Intervenciones en el espacio publico
desde la memoria

La idea de este proyecto es la realizacion de dos intervenciones en distintos espacios
publicos de la ciudad que estaran vinculadas a la historia de cuatro reclusos del Centro
de Readaptacion Social Varonil de Santa Marta Acatitla (CERESOVA). Asi la memoria
de estos servira de base para el desarrollo de proyectos de intervencion artistica. Con lo
cual puede ubicarse en la estetica del archivo. Pero no como un contenedor de
informacion caduca e inerte, sino como una coleccién de historias y espacios
reconstruidos en narraciones e intervenciones artisticas concretas ligadas a la memoria
de sujetos vivos.

Primero porque los materiales fisicos y textuales que se emplearan en los trabajos se
determinaran tras los encuentros, entrevistas y reuniones con los reclusos. De este
modo como proyecto de recuperacion de Historias de vida con este proyecto se
pretende dar a conocer las voces de quienes se encuentran en reclusion a través del
trabajo artistico de instalacion y video. “La historia de vida", como la biografia, nos
proporciona una forma respetable de ceder a nuestro deseo de obtener, a partir de las
existencias ajenas, la evidencia de que no estamos solos con nuestras dificultades,
nuestros sufrimientos, nuestros placeres y nuestras necesidades” (Measor y Sikes,
2003). La historia de vida como meétodo de entendimiento mutuo, nos permite
establecer fuertes vinculos de comunicacion que propician la reflexion de los reclusos
sobre su pasado y las situaciones que viven actualmente. Memoria que los coloca entre
la resistencia al olvido y el gozo por rearmar las caracteristicas organicas de sitios
alejados de su campo de la experiencia espacial.

En segundo lugar, los propios espacios que se elijan serviran de base para la
estructuracion de las intervenciones, de tal manera que los materiales, las dimensiones,
la forma, la resistencia a la intemperie y el contenido de estas estaran relacionados al
contexto. Acercandonos asi a la idea de site-specificity de manera critica puesto que la
idea de sitio, entendida en su dimensidn fisica, se disuelve en la integracion de un lugar
gue esta determinado en una dimension en la que se ven representados como escribe
Jeff Kelley “ las dimensiones practicas, vernaculas, psicologicas, sociales, culturales,
ceremoniales, étnicas, economicas, politicas e histéricas de un emplazamiente fisico”

(Lippard, 1995:95). Con lo cual mas que una
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intervencion en espacios publicos se estaria acercando a la idea de “experiencia
publica” el artista asume un compromiso critico con la comunidad en donde se
desarrolla el trabajo de arte publico. Con lo cual ya no busca enmarcar una pieza dentro
del paisaje urbano, sino que se busca integrar al posible publico en el desarrollo de la
pieza.

Finalmente la relacion con los familiares, vecinos y amigos de los reclusos serviran de
ultimo recurso contextual. Pero definitivamente todas las intervenciones estaran
acotadas por nuestras interpretaciones de las historias, nuestra experimentacion de los
espacios y las interrelaciones que logren desatarse entre internos y gente de fuera, para
que asi se pueda integrar nuestra propia historia y experiencia en el desarrollo del
proyecto.

La documentacion en fotografia, video y cintas de audio serviran como proyecto
paralelo, pero también como principal testimonio fisico del proceso de las
intervenciones y por lo tanto como producto artistico fundamental. Con lo cual el
proyecto puede exhibirse como una videoinstalacion en la que se describe el proceso y
desarrollo del proyecto.

4.3.2.1 Proceso de trabajo para cada intervencion.

El desarrollo a seguir es semejante en las dos intervenciones, aunque las
caracteristicas concretas, como mencioné arriba, se iran determinando a lo largo del
proceso del proyecto:

1. Visitas al penitenciario, seleccion de fotografias y videos de los espacios.

2. Acercamiento a las historias compartidas con los reclusos para comenzar a indagar
en la memoria de aquellos espacios que se intervendran. Reconstruccion narrativa
de los lugares.

3. Reconocimiento de los lugares. Acercamiento las personas que viven cerca de
estos sitios. Eleccion de los materiales y de los contenidos de las intervenciones.

Inicio de la intervencion. Todo el proceso sera documentado en videc y fotografias.
Encuentros en el reclusorio. Revisién de avances de la intervencion. Desarrollo de
la intervencion
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4.3.3 “La Lleca” Relatos compartidos

Hablaré del trabajo en "Relatos compartidos” porque es en este trabajo que he
experimentado sobre dos formas de acercarme al contexto y a las personas. Con “relato
compartido” me refiero al intercambio de historias de vida con el propésito de recordar
las partes que constituyen nuestro presente. Tome algunas de las herramientas de la
investigacion narrativa (de las cuales he héblado en el capitulo 2) con el objetivo de
encontrar las cuestiones que a ellos les preocupan. También me interesaba abordar “la
posicién que ellos y nosotros ocupamos dentro de nuestra sociedad”. Me interesaba
que juntos reflexionaramos sobre las contradicciones que nos construyen como sujetos.
No conocia ningun trabajo, ni proyecto de investigacion en el campo de las ciencias
sociales en donde se trabajara con historias de vida de hombres en situacion de
reclusion a través del relato compartido. Porque el trabajo de relato compartido que yo
conozco y habia desarrollado era con profesoras. Conocia la investigacion de la doctora
Martha Romero (amiga mia) quien trabaja con historias de vida desde el area de
psicologia y antropologia social. Uno de los objetivos principales de su proyecto es
reducir el consumo de drogas de mujeres en los penitenciarios. Por supuesto que ella
como muchas otras investigadoras (es) en el terreno de historias de vida, trabajan
conscientes de la distancia que debe mantenerse entre el informante y el investigador
(no me extenderé en este tema porque tendria que dedicarle un capitulo y lo que quiero
ahora es hablar de lo que diferencia mi trabajo artistico de un trabajo de este tipo).

La primera diferencia con la manera de abordar el proyecto, es que uno de mis
objetivos fue traspasar con el trabajo la distancia existente entre profesor-alumno,
investigador-informante, artista-alumno, ejecutante-publico, coordinador- participante.
No llegabamos a un lugar a recoger datos e imagenes de quienes son lo “desconocido”
y te brindan informacion. Ya habiamos trabajado con los internos y nos interesaba
permanecer con ellos durante un periodo mas largo y construir un trabajo para y por
todos los implicados.

Una segunda diferencia es que a pesar de utilizar herramientas (que antes habia
trabajado) como la negociacion y la entrevista. Las utilicé para la experimentacion en un
proyecto donde se cruzan dos actividades; mi desarrollo en la investigacion narrativa en
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educacion artistica y mi desarrollo como artista visual en proyectos de colaboracion con
una marcada linea social.

La idea de trabajar con hombres que tuvieran nuestra misma edad o fueran
contemporaneos de nosotros respondia a la posibilidad de compartir recuerdos y
situaciones en comun (y asi sucedid). Repito que nos interesaba que los papeles de
investigador e informante se diluyeran al momento en que nosotros les brindamos
nuestro relato como una forma de hacer cruces de historias y situaciones con el objetivo
de reflexionar sobre las distintas posiciones que ocupamos las personas en una
sociedad con problematicas como la nuestra. Podria pensarse que en algunas etapas
del proyecto formamos una especie de grupo de ayuda, y que nuestros encuentros
tienen coincidencias con una terapia grupal. Es posible, pero el trabajo no queda ahi,
sino que en general el proyecto “La Lleca” provoca situaciones (a través de la
intervencion y accion) que repito, nos permiten trabajar con algunos de los internos
temas de su interés y del nuestro. Por ejemplo, en la primera etapa de Relatos
Compartidos a Fernando y a mi nos surgieron preguntas sobre sus pensamientos e
ideas. Nos dimos cuenta que ellos también tenian curiosidad e inquietud sobre nosotros
y nuestro quehacer cotidiano. Entonces construyeron sus propias preguntas y tomaron
la camara para entrevistarnos. Algunas de las preguntas fueron las siguientes:

;Que es para ti la felicidad?, ;Alguna vez te has sentido menos?, ,Como fue que
elegiste dedicarte a las artes visuales?, ;Hay alguna cosa que no has hecho y deseas
hacer?, ;Qué es para ti el amor? Pude darme cuenta que lo que cuestionaban era parte
de lo que mas les inquietaba y por otro lado, les habia dafado. Después de sus
preguntas trabajamos sobre los temas que surgieron.

Posteriormente con el relato compartido aparecieron temas como la dependencia, la
inseguridad personal y las contradicciones con las cuales nos hemos construido como
sujetos. El tema de la dependencia surgié gracias a que Hermes reflexioné sobre su
pasado con relacion a las mujeres de su alrededor; sus hermanas, su
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Relato Compartido

parle del proyecto "La Lleca”
CERESOVA Santa Martha Acafitla
México DF 2004-05

Fotos: Fernando Fuentes y Gerson Palomares
(Co-coordinador del proyecto Fernando Fuentes)
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abuelita y finalmente su madre (quien lo habia abandonado para formar otra familia).
Me comento que por fin en el penitenciario habia tenido la oportunidad de ser
independiente y sobrevivir. Me dijo -soy un fracaso porque toda mi vida he dependido
de alguien, de las mujeres de mi casa-. Escuché en silencio pero en seguida le dije que
de algun modo todas las personas que yo conocia dependiamos de personas,
instituciones sociales, culturales y religiosas. Le hablé de mi historia y mi recorrido por
el terreno del arte, de lo académico, de mi pertenencia a un circuito artistico y de mi
forma de sobrevivir con apoyos o becas. Algunas veces asi trabajdbamos en nuestros

encuentros, y la mayoria de veces nos haciamos preguntas sin encontrar respuestas.

4.3.4 “Juegos de ninos” (jocs d’ nens)

El trabajo de intervencion con sus momentos de convivencia, el relato compartido y las
charlas informales, fueron el antecedente de ‘Juegos de ninos” (jocs d’ nens).

Desde la primera sesion de juegos me intereso hacer una serie de fotografias para una
instalacion. Al principio de nuestros encuentros me senti atraida por los colores del
lugar. El verde del pasto, el blanco de la reja, el color beige de la ropa de los
muchachos contrastando con su piel color bronce, y el contraste que hacian ellos con
nosotros vestidos de colores fuertes. La fotografia a diferencia de un documento
antropologico o etnogréfico en el que el investigador presta atencién a aspectos de
contenido, para mi formaba parte de una relacion de contemplacién con las imagenes
producidas en el penitenciario. Cuando vi las primeras fotografias de “juegos de nifnos”
me resultaron muy interesantes porque mezclados con los colores, estaban las
reacciones de ellos y las de nosotros. Ademas parecia parecia cualquier otro lugar
menaos el penitenciario de Santa Martha.

Las imagenes registraban un tiempo en que sin darme cuenta estabamos armando
fuertes vinculos de comunicacion, confianza y amistad. Desde los inicios del proyecto
tuvimos atencion y cuidado por las imagenes que se obtenian. Porque ademas de ser
un documento de la intervencion también, eran parte del trabajo de video documental y
podrian servir de material para un cortometraje, proyecto que le interesaba
principalmente a Gerson por su formacion en fotografia y cine.

Me parece que con “Juegos de nifos” hemos brincado la barda que separa la calle (la

lleca como ellos dicen) del penitenciario. Los chicos siempre comentan que se
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Joc de Nens

parte del proyecto “La Lleca”
CERESOVA Santa Martha Acalitla
México DF 2004-05

Fotos: Fernando Fuentes y Gerson Palomares
(Co-coordinador del proyecto Fernando Fuentes)
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Joc de Nens

parte del proyecto "La Lleca”
CERESOWVA Santa Martha Acalitla
México DF 2004-05

Fotos: Fernando Fuentes y Gerson Palomares
(Co-coordinador del proyecto Fernando Fuentes)
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olvidan de donde estan cuando estamos juntos y que podrian pasar muchas horas
jugando. Y es que con “juegos de ninos" construimos una atmoésfera particular de
convivencia. Puede ser porque se desvanecen las diferencias entre ellos y nosotros ya
que tenemos un contacto natural. Nos abrazamos cuando jugamos por equipos 0
cuando nos da emocién ganar un punto. También nos tocamos para animarnos a ganar
puntos, etc.

Jugamos; arriba y abajo (con las manos), carretillas, caras y gestos, stop, botella,
ahorcado, etc. El juego de botella combinaba de algin modo el trabajo del relato
compartido. Nos acercaba a la intimidad de cada uno. Las preguntas que se hacian
respondian mas a la curiosidad sobre cuestiones “secretas”. Reiamos y bromeamos
con las historias intimas. Este juego nos permitio abordar en algunos momentos de
reflexion el tema de la sexualidad de manera mas cémoda.

4.3.5 Finalizacion de la intervencidn y ultima documentacion.

Este proyecto no ha sido desarrollado debido a la falta de apoyos econdmicos
necesarios. Sin embargo los otros proyectos han tenido su desarrollo a pesar de las
limitantes con las que nos hemos encontrado.

Fernando Fuentes y yo iniciamos solos el proyecto con una camara de fotografias y de
video (casera). Nos interesaba documentar el proyecto en general y en una entrevista a
una colega artista conocimos a Gerson Palomares y le hablamos de “La Lleca”". Gerson
se interesd en documentar el trabajo con una camara de video profesional.
Posteriormente en una presentacion del proyecto en el Centro de la Imagen se unié
Rodrigo Hernandez quien ha iniciado las visitas al centro y esta organizando el archivo
del trabajo; pasa relatos hechos a mano a la computadora, organiza los casetes de
video por temas, etc.

El trabajo de intervencién en si mismo conlleva el intercambio de tiempo, de memoria, y
de juego que con ellos hemos tenido. Si bien es cierto que nosotros los elegimos a
ellos, tuvo que darse por parte de los chicos la aceptacion y el interés por el proyecto.
Desde un principio les hablamos del tipo de intercambio que tendriamos y de la
documentacion de lo ocurrido. También les contamos de utilizacion de las distintas
imagenes que se darian en los encuentros. De hecho, les pedimos un permiso firmado

en el que nos otorgaran el poder de hacer uso de estas.
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Al inicio de la intervencion no llevamos la camara de videc porque primero nos
interesaba acercarnos a ellos y hablarles de nuestros intereses con el trabajo. Ademas
gue conociamos la restriccion de utilizar aparatos de registro. Pero desde un principio
me empefne en lograr que trabajaramos con imagenes de video tanto ellos como
nosotros. Y debo de confesar que no fue facil la negociacién pero también era parte del

mismo trabajo de intervencion.

4.4 Con relacion a la intervencion social

El proyecto de “La Lleca" desde sus inicios involucro a gente distinta que han
compartido con Fernando Fuentes y conmigo el proceso de trabajo. Las primeras
fueron del personal de la Subdireccion de Prevencion Social, con quienes nos reunimos
en varias ocasiones para hablar sobre el proyecto y sus objetivos vinculados a las
alternativas de desarrollo personal y artistico de algunos de los internos. Esta parte de
hablar proyecto no sélo correspondié a la negociacion de los permisos de entrada al
centro de readaptacion (CERESOVA). Sino que nos interesaba involucrar a los (as)
mas posibles en el trabajo. Queriamos intercambiar formas de trabajo con quienes se
encargan de la creacién de estrategias para la readaptacion social de personas en
reclusion. Nuestra propuesta al respecto consistia en desarrollar un trabajo de
intervencién artistica que permitiera a los participantes  reflexionar sobre sus
problematicas personales inmersas dentro de las problematicas sociales. Por supuesto
hubo que demostrar que habiamos realizado anteriormente proyectos en comunidades
especificas y que conociamos el terreno de la reclusion. Recientemente yo habia
participado en un curso sobre mujeres en reclusion y habiamos terminado Fernando

Fuentes y yo un taller de ‘libro-objeto” (con otros companeros artistas) en el mismo
centro.

4.4.1 Procesando...

A pesar de mi experiencia en proyectos de accion con grupos y personas en situaciones
complejas (migracic‘m. biculturalidad y transito) me enfrente a diversas circunstancias
como resultado del complejo cruce que me habia propuesto donde el trabajo artistico
dependia de nuestras acciones dentro de un contexto de reclusién. Nuestra

intervencién se vinculo con las alternativas de “readaptacion”, las cuales se
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supone que dan fruto hasta que los integrantes del proyecto logren hacer una eleccion
de vida en la calle teniendo en cuenta sus consecuencias.

Para finalizar, los trabajos de video, de accidn y los relatos que son parte del proyecto
“La Lleca" muestran una parte del desarrollo de cada uno en el proyecto y las
posibilidades de este en la incidencia de su desarrollo personal. A continuacién cité un
parrafo del udltimo relato (elaborado en el CERESOVA) de Jonathan uno de los
participantes, quien ya esta en la calle:

“..trato de preguntar e investigar a algunos companeros internos, un poco de su
vida y familia. Sobre su libertad, sobre su presidio y si disfrutan como son.
“Siempre de acuerdo a nuestra logica” (el entrecomillado es mio). A través
de...nuestra mente nos permite sacar deducciones:

Algunos de ellos parece que pedian volver a ser presos, ya que no sabian que
hacer con su libertad; y pienso que la mente tiene que recuperar esa sensacion
de placer que perdid por pautas culturales.

Lograriamos mucho con el contraanalisis; gque nuestra mente pueda
desprogramar esos pretextos y justificaciones que no nos permiten disfrutar lo
que somos. Escuchar, tener paz, crecer y aprender con amor la vida que

merecemos.”

Después de un trabajo de relato compartido en el que nos cuestionamos sobre la
construccion cultural de los sujetos, no nos queda mas que creer en la posibilidad de
que las reflexiones en grupo fueron el motor del texto de Jonathan. Y que trabajar
juntos le brindo una posibilidad de pensar algunas cuestiones sobre su situacién y la de
otros. Hablar de la importancia del proyecto en el desarrollo de cada uno de los
muchachos es una cuestion que implica riesgos. Ademas de que tendriamos que hacer
un exhaustivo andlisis de investigacién. Y tampoco creo que este seria suficiente para
asegurarnos de nuestro vinculo con “la rehabilitacion” de algunos de los chicos.
Tenemos el testimonio de ellos en cuanto al proceso de trabajo de “La lleca” y las
imagenes de muchos momentos vividos. No podré saber que significo el proyecto en la
vida de los integrantes. Mi vida no sera igual después de “La lleca”
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4.4.2 Reflexiones en torno a “La Lleca”

Segun entendemos las formas discursivas que llevan a los participantes de “La Lleca” a
reflexionar sobre su situacion y sobre posibles formas de renovar sus actividades en lo
social, siguen apegadas a categorias univocas e inamovibles propias de un sujeto y de
una sociedad perfectamente estructurados. Asi nos comentan que nosotros solo
hablamos de otras formas y practicas de vida pero nunca llegamos a concluir en alguna
que sea lo suficientemente sélida para seguirla. Partiendo de esto podemos prever, que
en su formacion no hay lugar para habitar en la indeterminacidn, ni en la incertidumbre,
en palabras de Manuel Delgado (1999), no estan preparados para lo urbano, o sea lo
mutable, transformable, cambiante. Por tanto las cuestiones que tratamos en los
encuentros pueden llegar a converlirse en esas practicas predeterminadas que ellos
buscan bajo la mirada moderna que tienen. Sdlo podriamos cambiar esto si de
antemano les hacemos reflexionar y reflexionamos junto a ellos sobre estas cuestiones.
Por lo cual hay que estar alerta frente a la constante amenaza de la sobre ambiguedad -
la ambigliedad que nos puede llevar a lo opuesto del determinismo moderno que ellos
siguen. Con esto me refiero a que abordar por un lado las cuestiones bajo una sola
perspectiva - con lo cual seguiriamos lineas duras e inamovibles- y con una sola salida
nos llevarian a reelaborar y legitimar aquellas problematicas que supuestamente les
han llevado hasta el penitenciario; pero por otro lado dejar abiertas las posibilidades a
qgue todo sea indeterminado nos ubicaria directamente en la justificacion de un sistema
legal que nos involucra a todos en la situacion de reclusién. Esto pasa porque bajo esta
ambigliedad todo es bueno y malo a la vez que todo es correcto e incorrecto, todo es
punible y todo puede ser perdonable, y por lo tanto caerfamos en formas histéricas del
discurso y de simbolizacion de nuestras conductas que no hacen mas que legitimar las
formas actuales de penalizacion.

Para evitar esto debemos de permanecer en movilidad, cambiar nuestras posiciones
siempre que notemos acartonamientos o comodas casualidades en nuestras ideas.
Ante todo debemos evitar creer en nuestras ideas.



6 Reflexiones finales

Me resulta complicado dar algunas conclusiones para un trabajo de investigacion que
estd en proceso. La practica de los proyectos artisticos que desarrollo como su
interpretacion requieren de la combinacién de géneros para su reflexion.

En la vida intelectual y en la investigacion de las ciencias humanas interesadas en la
experiencia humana se esta produciendo una mezcla de géneros en las explicaciones
interpretativas. Por ejemplo se han conectado unos textos con otros situandolos
ontologicamente a un mismo nivel. Esto también sucede en la practica del trabajo en
funcién de sus necesidades, dejando a un lado la preocupacion por la honorabilidad
cientifica-intelectual y las ideas heredadas sobre lo que “debe” hacerse y “como”
hacerse para su validacion. Si nos detenemos a reflexionar ante una serie de analogias
podemos entender la manera en que hemos estado razonando y cuestionarla. Por
ejemplo el hecho de creer que la ciencia tiene una deuda con la maquina de vapor en
lugar de pensar que la maquina de vapor tiene una deuda con la ciencia. “Los
instrumentos del razonamiento estan cambiando, y la sociedad se representa cada vez
menos como una maquina elaborada 0 como un cuasi-organismo, y mas como un juego
serio, como un drama callejero o como un texto conductista” (Clifford, 1994:35)

La manipulacion deliberada de las formas culturales puede ser una tarea compleja si se
trabaja partiendo de un terreno artistico con una consciencia social y humana. Pero
ante la insatisfaccién de encontrarnos frente a una humanidad definida por multiples
argumentos que apuntan hacia el manejo del comportamiento justifica la aventura.
Repito que los Estudios de Cultura Visual no son la Unica via posible para comprender
la manera en que somos afectados por los significados de las imagenes, expresiones,
acontecimientos, costumbres e instituciones. En mi formacion fue la aproximacion
desde la que pude continuar la reflexién sobre algunos de los aspectos que mas me
inquietaban, entre ellos la necesidad de abrir un campo de conocimiento mas amplio
que el de la historia del arte. Dentro del area de los Estudios de la Cultura Visual me
encontré con un grupo comprometido en revisar cuidadosamente la transmision de
valores, certezas y prejuicios en el tereno de la educacion y ensefianza de las artes

visuales ante una necesidad urgente de una educacion que afectara directamente la



vida de los estudiantes, profesores y padres. Entonces decidi subirme a un barco sin
rumbo fijo y proponer mi propia ruta de acuerdo a mi experiencia, contexto, necesidades
y preocupaciones. Algunos de los textos aqui presentados forman el principio de este
camino.

El campo hibrido del performance fue al principio de mi trabajo de accién el mejor
terreno para desarrollar mis propuestas interdisciplinarias y preocupaciones artisticas.
La cultura popular urbana fue el tema que entonces me ocupo. Imagenes de rumberas y
danzoneras se mezclaron con una reflexién por sobre el clasismo de las artes. Despues
fue el tema de las relaciones personales y de poder, el ciclo de Antropofagia que trabajé
Fernando Fuentes respondiendo a nuestra situacion de pareja. El encuentro con el
“otro” cultural marcé mis siguientes trabajos en donde la recogida de datos,
informaciones e ideas va a ser una tarea frecuente. Voy a construir un puente entre el
proceso de investigacién en educacion artistica y los proyectos de arte contemporaneo.
El trabajo de campo como una herramienta de investigacion va a formar parte del
proceso de instalaciones, videos e intervenciones artisticas.

Las multiples tensiones sociales, los conflictos de valor y las problematicas de identidad
en los proyectos y la manera de abordar los temas presentados y su tratamiento se ha
vinculado a la manera de acercarme a la narracién, al relato y a las distintas historias
incluida una parte de la mia propia.

El emplear la narracion, el relato y las historias de vida en mis proyectos ha surgido de
la necesidad ante la complejidad del trabajo con material altamente sencillo y humano
es decir personas,; sean alumnas (0s), sean adolescentes, sean mujeres sin papeles,
sean hombres inmigrantes, sean internos de penitenciario. La importancia de la
utilizacién de los relatos en su mayoria verbales (y también visuales) fue la experiencia
de compartirios y de construir juntos reflexiones.

La narracién y la manera en que utilice el relato en “La Lleca” constituye un trabajo en
desarrollo. Al respecto José Ma. Barragan comenta que el material de andlisis que no
es solo el texto, ni la fotografia, ni el video sino las situaciones que se provocaron con
del proyecto requieren de una investigacién para encontrar un marco en que pueda
analizarse y constribuir con ello a su entendimiento, apreciacion y comprension. Este
tipo de proyectos pueden constituir un trabajo de Arte Terapia ofy aprendizaje

comunitario. Ademas de pertenecer a lo que él mismo Barragan ha denominado como
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espacios intermedios. Podria ser esta una d'e las opciones para continuar el trabajo de
investigacion. De cualquier manera la idea de procesos de la experiencia parte de que
es mi propia vida (y la de quienes colaboran en el proyecto) la que esta en juego.
Trabajar con la memoria y con la realidad me ha descubierto un camino incierto,
incomodo y riesgoso para todos sus participantes. Las contradicciones se agudizan en
el intento de entender “los diferentes mundos y sus relaciones entre si” y conocer
nuestra posicién dentro del que vivimos constituye una tarea perversa. No debemos de
perder de vista bajo cualquier enfoque de trabajo que la realidad de otras personas “es
real” junto con la percepcion que tienen de su mundo y su interpretacion (Clifford, 2004).
Si los proyectos tienen vinculaciones con trabajos de antropdlogos, etnografos, artistas,
educadores, pedagogos, psicélogos, terapeutas etc. Considero que no es una cuestion
de interés una vez iniciado el giro cultural en donde se ha alterado el modo en que
pensamos acerca de como pensamos (Clifford, 2004).

Considero que la importancia de este tipo de proyectos estd en que a través de “un
modo” de desarrollarse en “un mundo” se es capaz de entender y vivir “otro mundo” y

experimentar la vivencia artistica y humana.

Para finalizar citaré las palabras que Fernando Hernandez Hernandez escribié después
de una de mis presentaciones en la facultad de bellas artes de la Universidad de

Barcelona en el ano 2003. Su comentario de alguna manera sintetiza mi trabajo:

“En el trabajo de Lorena las estrategias que se desarrollan son frente una posicion de
subordinada desde las instancias hegemonicas, tanto en el campo de las artes -la
accion-, su construccion de género y la que hace referencia a su identidad como
latinoamericana. La vinculacion que establece entre su formacion de subordinada como
investigadora, sobre todo desde la perspectiva de investigacion narrativa de caracter
dialdgico y critico, con sus propuestas como artista. Esta relacion se muestra tanto en la
incorporacion de las voces de los sujetos que conforman la realidad social en la que se
mueve, como la mirada atenta y critica que desarrollo ante las situaciones de

subordinacion que padecen otros colectivos...”
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