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Introduccion

...La Universidad tiene dos grandes grupos fundamentales,
dos campos de accibn que son la Escuela Nacional
Preparatoria y las facultades y escuelas superiores. Cada uno
de ellos requiere de un tipo de teatro especifico. El teatro
estudiantil preparatoriano ha de tener valores estrictamente
psicolégicos, de informacién y formacién para el adolescente.
El que practiquen los estudiantes de las facultades debe tener
valores estrictamente sociolégicos y supone la utilizacién de
ese medio como una posibilidad para enviar mensajes
extramuros, que trasciendan a la propia Universidad.

- Héctor Azar.

De toda la historia del Teatro Mexicano, al igual que en otras disciplinas, existen
temas que no se han explorado lo suficiente; ejemplo de ello es el Teatro
Universitario del cual, en general, se tiene una idea abstracta, pues cada quien al
referirse al mismo plantea un punto de vista diferente. Para algunos puede
denominarse asi al producido por la UNAM, sin especificar si éste es un teatro
estudiantil o profesional. Por eso, la intencién de este trabajo es contemplar en un
Panorama, la Historia del Teatro Estudiantil Universitario, donde queden en claro, los
términos Teatro Estudiantil Universitario y Teatro Universitario.

Si el Teatro Universitario se concibe como un teatro realizado por una poblacion
estudiantil, entonces seria valido considerar como antecedente del mismo la labor
que los religiosos desempefiaron desde el siglo XVI al fundar en la Nueva Espafa
algunos seminarios y posteriormente (en México) la primera Universidad de América
Latina. Los jesuitas fomentaron representaciones dentro de las aulas; éstas en sus
inicios fueron de caracter religioso y festivo, pero poco a poco fueron tendiendo a su

desacralizacién como consecuencia de la salida de los religiosos de la Universidad.

Por otro lado, en pleno siglo XX, durante los afios 20-30 en el Teatro Ulises y el
Teatro Orientacién, surge la necesidad de tomar en cuenta todo lo que acontecia a
nivel artistico en Europa. Como consecuencia de ello se rompe con la herencia
hispanica teatral; se pretendia una renovacion donde se abordaran clasicos y
modernos, se experimentara con todos los componentes que integran una puesta en

escena y se procuraba que el espectador se sintiese parte del espectaculo. De estas



tendencias teatrales surgieron algunas publicaciones y agrupaciones de
intelectuales. Lo mas interesante es que personalidades como Rodolfo Usigli
vertieron algunas de estas ideas en nuevas generaciones de preparatorianos y
estudiantes de las diversas facultades de la UNAM. A esta labor se sumaron entre
otros Julio Bracho, Fernando Wagner y Enrique Ruelas, quienes con su experiencia
impartieron clases de actuaciéon en diversas preparatorias, por considerarse esta

actividad de suma importancia para la formacién integral del joven estudiante.

Resulta inevitable mencionar a grupos como Poesia en Voz Alta y al Teatro en

Coapa, ya que éstos ultimos apuntalaron la formacion del Teatro Universitario.

A raiz de estos brotes de teatro estudiantil, le es encargado a Carlos Solérzano,
en los afnos 50 la tarea de organizar una compaiiia de Teatro Universitario, el cual,
tiende hacia una universalidad antes propuesta en el Teatro Ulises y/o el Teatro
Orientaciéon y a diferencia de los mismos llega a contar con el apoyo de las

autoridades de la UNAM, asi como de un patronato de egresados de la misma.

Este fervor que se da por el teatro trae consigo la creacion de la Licenciatura en
Arte Dramatico (actualmente Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro) ante la

necesidad de preparar nuevas generaciones mas comprometidas.

Todo esto nos lleva a la necesidad de despejar a través de este trabajo los
impedimentos que se dieron para que claudicara dicho movimiento teatral o bien,
cuestionar y/o justificar la existencia del mismo; es decir, exponer si éste fue o es una

manifestacion trascedente en el ambito universitario, teatral y social.

Mi interés por el tema surgié dentro del curso de Teatro Mexicano. Fue entonces
cuando empecé a rastrear vagamente parte de la informacién que se presenta en
este trabajo. Al culminar la licenciatura, mi intencion fue continuar la busqueda de
una manera mas seria. Por no encontrar informacién practicamente en fuentes
bibliograficas, mi camino viré6 hacia las fuentes hemerograficas. Pese a que mi
permanencia en la Hemeroteca de la UNAM fue extenuante, me frustré y desanimo



la poca informacion que obtuve. Entonces deserté durante muchos afos. Mientras

tanto, me dediqué a la docencia, la cual me absorvié por completo.

Pese a lo anterior, nunca decidi abortar el tema. Ocasionalmente, guarde
articulos peridisticos que hablaban sobre el tema o sobre quienes participaron en
dicho movimiento teatral. Asimismo, algunas de mis amistades que sabian sobre mi
interés por el teatro de la UNAM, me obsequiaron algunas revistas o recortes

alusivos al mismo; los cuales, fueron de suma utlidad en esta investigacion.

Una vez que me comprometi a realizar este trabajo, asesorada por la Profra.
Marcela Zorrilla, supusimos que corria el riesgo de no lograr las expectativas
planteadas, al no contar con documentos que avalaran los hechos de este
movimiento teatral. Por otro lado, la informacion contenida en libros, revistas o
periodicos implicaron armar un rompecabezas del cual, no sabiamos si se contaba
con toda la informacién necesaria para su total integracion. Entonces, contemplamos
la necesidad de recurrir a entrevistas de quienes hubieran sido partes importantes en
este rubro. Antes de iniciarlas, preferi agotar todas las posiblidades documentales y
revisar otras fuentes sugeridas en algun articulo leido, para no agobiar a los
supuestos entrevistados. Al insistir en las fuentes, considero que encontré la

informacion que me hacia falta. Por eso, éstas nunca se realizaron.

En mi busqueda de informacion recurri al Internet, dicha experiencia fue
frustrante porque practicamente no hay nada sobre este tema. Seria interesante que

algun organismo de la UNAM tratara de difundir mas informacion al respecto.

Los datos referidos sobre el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, en su
mayor parte fueron aportados por la maestra Aimeé Wagner, quien se ha
preocupado por dejar testimonio sobre la labor del Colegio en la UNAM; informacion

de sumo valor para este rubro.

Por ultimo, me resta agradecer a todos aquéllos que de manera desinteresada

me facilitaron informacion para concluir este trabajo, asi como al personal: de la



Coordinacion del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, de la Biblioteca “Samuel
Ramos” de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, de la Biblioteca y
Hemeroteca “Nacional” de la UNAM, del CUT, de la Biblioteca de la Escuela de Arte
Teatral del INBA, de la Biblioteca de las Artes del CNA y de la Biblioteca del Colegio
Guadalupe.



1.- Antecedentes de una educacion teatral en México.

Para indagar sobre el teatro estudianti en México, es necesario revisar las
manifestaciones teatrales que se suscitaron durante y después de la Colonia. El fin
de esto, no es rastrear concienzudamente la evolucion del teatro mexicano; sino
especificamente analizar los momentos histéricos en que la poblacidn estudiantil
incluyé al teatro como parte importante de su formaciéon educativa y a su vez

observar la trascendencia o impacto que causaron en la sociedad.

1.1.-Espectaculos y manifestaciones culturales realizadas por
estudiantes del siglo XVI al XIX.

Durante la Colonia, el virrey Antonio de Mendoza hizo las gestiones necesarias
para la fundacion de la Universidad en México. Oficialmente y por cédula real
firmada, su apertura data desde el 21 de septiembre de 1551, siendo hasta junio de
15652 cuando se iniciaron los cursos de: la Sagrada Escritura, Teologia, Canones y
Leyes, Filosofia, Retorica y Gramatica. Dicho dato es un tanto contradictorio ya que
en la Enciclopedia “ México a través de los Siglos” se afirma que el 21 de enero de
1553 la inauguraron, y en dias posteriores, abrieron paulatinamente diversas
catedras; ya que tanto el virrey como la Audiencia asistieron a la apertura de cada
catedra. En el afo de 1555 el Papa Paulo 1l la autorizé y el 7 de octubre de 1597 el
Papa Clemente VIl afadié la categoria Real y Pontificia. Esta seria la primera
Universidad de América, la cual tendria los mismos privilegios que la de Salamanca.
Obviamente esto motivo a la juventud para inscribirse y para que recibieran clases

de los doctores incorporados a la misma.

Ante la fundaciéon de la Universidad en México aparecieron dentro de ésta las
siguientes envestiduras:
Rector: maxima autoridad, el cual dirigia a la misma.
Maestrescuela: autoridad eclesiastica dentro de la Universidad, este cargo era

vitalicio y daba los grados universitarios.



Cancelario: asistente del maestrescuela, este cargo tenia mucha autoridad y
estimacion; su duracion era perpetua salvo por alguna consideracion.

Claustro Universitario: cuerpo colegiado, quienes eran la autoridad maxima de la
Universidad. Decidian el rumbo de la misma en el aspecto administrativo como el de
docentes o de gobierno.

Conciliarios: doctores o bachilleres integraban el Consejo del Rector y junto al
Claustro Universitario eran las maximas autoridades.

Bedeles: conserjes o prefectos eran quienes vigilaban la puntualidad y asistencia de
maestros y catedraticos, daban mensajes y citatorios para la reunién del Claustro o

para actos publicos de la Universidad.

Posteriormente se establece el Tribunal de la Santa Inquisicion en el afio de
1571. Los dominicos donaron su antiguo convento para su establecimiento (plaza de
Santo Domingo). Este tribunal tenia privilegios desconocidos; los cuales, superaban
la autoridad de reyes y demas jerarquias civiles. El acusado aturdido y sin saber
quién y por qué se le acusaba; era introducido al mismo. Le confiscaban sus bienes
y a través de la tortura debia confesar lo inconfesable. El proceso podia ser lento o
rapido segun lo juzgara el tribunal. Lo Unico seguro es que debia morir por sus
crimenes, aun cuando no se le probara nada. Por supuesto, castigaron a los
indigenas que continuaron con sus practicas rituales y sacrificios en honor de sus

dioses prehispanicos.

En esta época, la Orden Jesuita continué la labor educativa iniciada por los
franciscanos, dominicos y agustinos, entre otros. La funcion primordial de esta orden
durante el siglo XV| en Espaia y Europa, consistia en la ensefianza a nifios e
ignorantes de la Santa fe catdlica y la propagacion de la palabra de Dios; otras de
sus tareas era pacificar lugares con conflictos y servir con obras de caridad a los
presos de las carceles y enfermos de hospitales; es decir, a los necesitados.

Tres fueron los motivos que indujeron los animos novohispanos a solicitar
la presencia jesuita en esta colonia. Apreciaban sus éxitos misioneros... su



dedicacion a la ensefianza y formacién de la juventud... y ... la reforma
eclesiastica...”

Por mandato del Papa Paulo Ill, su tarea se expandi6é por el resto del mundo
incluyendo la Nueva Espania.

Por ese entonces (1572) entraron los jesuitas en México para tomar su
lugar como una orden religiosa distinta... para contribuir al progreso de la
sociedad que estaba liquidando los reductos encomenderos y pretendia,

en cambio, que la Universidad transformara su devenir.?

Fue entonces, cuando empezé a expanderse la orden y a mostrar sus
capacidades sobre todo en el campo de la educacién, ya que habia que mejorar la
educacion cristiana y académica de la juventud

De 1573 a 1575 surgieron 10 instituciones educativas jesuitas en la Nueva

Espafia: uno en Oaxaca (internado), tres en Patzcuaro (colegio internado,
iglesia...) y seis en México (tres internados, un colegio, una iglesia para los

cuatro anteriores y para el pablico y un noviciado).3
Todas estas instituciones trabajaban intrinsecamente, ya que esto correspondia al
modelo educativo que perseguia la "orden".

Asistian al noviciado guienes querian pertenecer a la orden y dependiendo del
caso, podian asistir o0 no a los colegios e incluso podian impartir clases. Los
seminarios, colegios de colegiales, etc. eran internados de estudiantes (con aulas y
viviendas) y en algunas actividades aceptaban la ayuda de alumnos externos. Ellos
tomaban clases en los colegios, estudiaban en su vivienda y realizaban en uno u otro
lugar sus actividades religiosas para que con ello, su formacioén pudiese considerarse
completa. El Colegio de San Pedro y San Pablo era concurrido por alumnos jesuitas
y seglares (alumnos comunes y corrientes provenientes de los internados o de sus
casas particulares, quienes no se veian en la necesidad de cubrir una renta). Y de
igual manera eran aceptados ricos o pobres, sin hacer distincion alguna; ya que

obtenian becas. El sentido de esta educacion era basicamente humanistica.

‘Churruca Peldez, Agustin. Primeras fundaciones jesuitas en la Nueva Esparia 1572-1580. México,
Porria, 1980. Pag. 164,

%IBID, Pag. 163-164.

*BID, Pag. 229.



Los jesuitas utilizaban con frecuencia como parte de sus programas
didacticos, la representacion de piezas y coloquios en latin sobre todo
para las ceremonias de principios de curso, por Navidad, Epifania, Corpus

Christi 0 en ocasion de un aniversario de la orden.
Las construcciones jesuitas se encontraban casi todas en el mismo terreno, poco
a poco la orden se hizo de otros terrenos cerca o junto al inicial, para fusionarlos

todos en lo que llamarian el Colegio de México o San lidefonso(1588).

Los primeros alumnos, jévenes adolescentes que oscilaban entre los 12 y 14
anos componian y recitaban en pablico piezas latinas en prosa y verso.
..Ademas de los actos religiosos que se les inculcaban... Presentaron una

tragxcomedla dingida contra los herejes de Ia época... realizaron también
certamenes poéticos que resultaron brillantes.®

Si bien, estos eventos fueron realizados por la poblacion estudiantil de dichos
colegios, entonces ya podemos estar hablando de las primeras manifestaciones
teatrales y para-teatrales6 en una instiucion educativa durante la colonia, aunque

ésta tenia todavia la funciéon evangelizadora.

Luego, se dio una especie de euforia por este tipo de eventos fundamentalmente
por parte del alumnado, ya que las autoridades sin descartar la importancia de
dichos acontecimientos culturales, los llegaron a considerar como "pérdida de
tiempo", como irénicamente sigue sucediendo en la actualidad en cualquier centro

educativo privado.

Al cabo del primer afio los jovenes mexicanos, que antes vivian en " la
ociosidad, blandura y regalo", ofrecieron "“ejercicios publicos de dialogos,
declamacion de prosa y verso de latin y romance... con lo cual elios
quedaban animados y sus padres y gobermadores publicos edificados de
ver y experimentar tanto provecho en tan breve tiempo, y que los que de
antes no podian enfrentar, ahora les daban a ellos ejemplo... En estos
principios hubo representaciones publicas con cierta demasia; el 22 de abril
de 1575 indico el General que no tuvieran efecto mas de una vez al afio
pues causaban distracciones innecesarias a la continuacion de los

“*Recchia,Giovanna. Espacio teatral en la Ciudad de México siglos XVI y XVIi. México, INBA/ Centro
Nacnonal de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (CITRU),1993. Pag. 20.

Churruca Pelaez, Agustin. Op.Cit., Pag. 237.

®Se entiende por parateatral los eventos representacionales donde estan implicitos el interlocutor y el
espectador.



programas académicos y corrian el peligro de que se perdiera el gusto por
ellos.

En definitiva esto ultimo pareciera ser los inicios de una maldicion; con la cual, la
gente de teatro de todos los tiempos ha de enfrentarse ante el despotismo de las
autoridades educativas; las cuales consideran cualquier manifestacion artistica un
pasatiempo o entretenimiento y no como un recurso humanistico para la formacién

del alumno.

Estas presentaciones publicas al igual que la clase de Retorica estaban ubicadas
en la parte sur del llamado Colegio de México, especificamente en una construccion

lamada El Jacal.

A pesar de la recomendacién hecha por el General (autoridad religiosa de la
orden).”Los alumnos de latinidad prosiguieron los ejercicios literarios publicos, en
prosa y en verso, latinos y castellanos, sobre todo en las fiestas de Nuestra Sefiora,

los cuales habian admirado a la ciudad...”. ®

Esto no significa que pasaran por alto su autoridad, sino que fue tal el éxito
alcanzado y el entusiasmo de estos alumnos que se considerd “un crimen” el no
dejarios presentarse ante un publico, sobre todo después del empefio mostrado por
los mismos. Primeramente estas representaciones se realizaron en el interior de las
aulas o en el patio de la institucion; sin embargo, casi simuitaneamente los ejercicios
trascendieron sus muros y las autoridades del Colegio de México se vieron en la
necesidad de crear concursos para que no quedaran dudas sobre el alto nivel y
preparacion de los alumnos y

A fines de 1576... Asistlan a clases un total de 300 jovenes ocupados en
composiciones, elaboracion de dialogos, versos, oratoria y disputas
dialecticas. El virrey y autoridades ofreclan premios a los trivnfadores de ios

CONCUrsos Iitgrarios. Dos fueron a parar a Sn.Pedro y Sn. Pablo y uno a
Sn.Gregorio.

" IBID, Pag. 253.
® IBID, Pag. 297.
* IBID, Pag. 298.



Para el afio de 1577, ya se contaba con cuatro internados: San Pedro y San
Pablo (destinado para alumnos becados), San Bernardo fundado en 1575 (que
albergaba a descendientes de familias nobles), San Gregorio establecido en 1575
(atendia al parecer provincianos y/o indigenas) y San Miguel en 1576 (para quienes
tenian la intencion de convertirse en religiosos); los cuales operaban de la misma

manera.

El Colegio de México en la medida que fue creciendo y haciéndose mas
importante tuvo una serie de contrariedades con la Universidad Pontificia.
Tenian los jesuitas un privilegio, expedido por el Papa Pio V,... por el que
los estudios realizados en sus colegios gozaban de validez oficial en

aquellos lugares en que no hubiera Universidad, y en los que se encontrara
establecida... tendrian igualmente valor con tal que la Compafiia impartiera

sus clases en horas que no estorbaran a las de la Universidad.

Ciertamente existia rivalidad entre ambas instituciones, ya que la Compaiia de
Jesus acaparaba la atencion de la poblacion estudianti! y ésta hacia caso omiso a

todo acto y autoridad de la Universidad.

Por su parte, las autoridades politicas y religiosas de la Nueva Espana hiciéronse
del conocimiento de estos conflictos y se concluyé que la Compaiiia de Jesus era
necesaria para la Universidad, ya que ésta la ayudaba con el compromiso educativo
del territorio y por lo tanto la peticion hecha para que cerrara la Compaiiia fue
rechazada. No obstante, se acordd por parte de los jesuitas hacer intercambios
escolares donde sus alumnos acudieran a la Universidad para escuchar sus
lecciones y viceversa, aceptando con ello, que fueran reconocidos los estudios de la
antes sefialada como mayores y los suyos como menores. En otras palabras,
pretendian que sus ensefianzas fuesen reconocidas por la Pontificia. Dicho
intercambio también favorecié el aspecto cultural; no sélo de estas instituciones

educativas, sino también de la sociedad de aquella época.

Y IBID, Pag. 302.



En el aspecto civico-religioso todo vecino o habitante estuvo obligado, segun las
disposiciones del Cabildo, a participar en todas las festividades que se instauraban;
éstas se notificaban a través de un “pregonero” quien se acompafaba de tamboriles,
timbales y trompeteros ademas del taiir de las campanas de la Catedral. Si algin
habitante de la colonia no acataba el mandato, era de suponer que encontrarian un
castigo a su falta. Uno de tantos ejemplos fue cuando el papa Gregorio Xl envia de
Roma en el afic de 1578 unas reliquias para la Ciudad de México. La sociedad

novohispana no repar6 en conmemorar el acto.

Usualmente, trabajaban arduamente en los preparativos de las fiestas. Solian
limpiar y adornar las calles por donde pasaria la procesion; ésta consistia en levantar
enramadas, setos, arcos florales (muy a la usanza prehispanica), fuentes y altares.
Llegado el dia de la festividad, acudia la multitud por las noches con hachas, ruidos,
mascaradas, juegos de cafas y sortijas, lidias de toros, cabalgatas, peleas de gallos
(siendo estas unas de las aficiones predilectas de espafioles y mestizos), etc.
Resulta légico pensar que debido al sincretismo de las nuevas festividades con las
antiguas, los pobladores indigenas mostraron gran entusiasmo. El sentido ludico era

parte de lo que los espaiioles no les pudieron arrebatar.

En toda fiesta politica o religiosa se hicieron mascaradas, representaciones de
comedias y autos sacramentales al aire libre, donde el pueblo podia asistir de

forma gratuita al espectaculo.

Cabe seiialar que la Inquisicion fungidé un papel trascendente con respecto a las
puestas en escena de la época, ya que las audicionaba previamente a su
presentacion con la intencion de aprobar su contenido y asi pudieran regocijar a la

sociedad novohispana.

Fundamentalmente, los alumnos de las escuelas jesuitas desfilaron por las calles
acompanados por diputados, caballeros, trompetas y clarines. Entregaron al Cabildo
un “cartel” alusivo a un certamen poético el cual fue leido por un “heraldo” donde se

comunicaba sobre siete certamenes con interesantes premios; ademas se liberaron

12



a muchos presos comunes. El virrey solemnizé el acto en compaiiia del arzobispo, el
ayuntamiento y las comunidades religiosas; y se construyeron en particular cinco
arcos triunfales. A cargo de la Compaiiia estuvieron dos de ellos: uno frente a la
lglesia de San Pedro y San Pablo, el cual fue muy lujoso; y otro, el cual era el tercero
en San lldefonso.

Todos estos arcos fueron verdaderas esfructuras arquitectonicas

realizadas con materiales efimeros, que ocupaban los cruces de las calles

y los remates de las plazas. Estaban compuestas por varios cuerpos,

adomados por columnas déricas, jonicas y toscanas que reflejaban la

formacion humanistica de los padres de la compafiia; entre arcos y
colurnnas se abrlan puertas y pasi1llos por donde se asomaban los

intérpretes de danzas, loas y musica.

Notese que la participacion de los jesuitas en toda festividad era relevante para la
comunidad colonial, apreciada principalmente por las autoridades de la epoca. Ello
obligaba al virrey, la Audiencia, la Inquisicién y al Cabildo a hacerse presentes en las
representaciones de la orden, ya fueran éstas dentro o fuera de las instalaciones

educativas.

Un dia 2 de noviembre se presentd la tragedia Ef Triunfo de los Santos en la
iglesia de la Compafia, la cual era anexo del colegio. Dispusieron lugares
jerarquicos para tan distinguidas celebridades con el fin de que no perdieran detalles
de la representacién: en un andamio a la derecha de la capilla mayor se colocaron
los dos Cabildos (el secular y eclesiastico). Estos se encontraban debajo de la
Excelencia (virrey), en el altar mayor desde la reja de comulgar hacia adentro para el

i@

clero, y por ultimo los caballeros en el coro. En este acontecimiento “...el
Ayuntamiento se hizo cargo de su difusion publicando un concurso literario formado
por “siete certamenes” dotado de ricos premios™.'” Esta actitud fomento el
entusiasmo de los alumnos jesuitas, quienes encontraron como algo "gozoso’ el

hecho escénico.

Segun la investigacion realizada por Giovanna Recchia los ultimos 25 afios del

siglo XVI fue un periodo muy prolifero del teatro en México, porque aparecieron las

" Recchia, Giovanna. Op. Cit, Pags. 20-21.
Y IBID, Pag. 22.



primeras obras de autores locales. A su vez, esto provoco varias rebatingas entre
diversas compaiiias; ya que todas ellas tenian como objetivo efectuar las comedias
en las festividades del dia de Corpus y San Hipélito. No estd por demas mencionar
que en ambas fiestas, junto con las llegadas de virreyes y arzobispos entusiasmaron
de sobremanera a toda la poblacion. Esto permitio que se crearan las primeras

“casas de comedia” y el teatro empresarial.

En 1583 el Colegio Maximo fue el encargado de escenificar su comedia en la
fiesta de Corpus. Y “..En 1586, 1590 y 1594 el Ayuntamiento coopera en la

construccion de los tablados para las obras puestas en escena por los jesuitas.” 13

A partir de 1594 se asume un nuevo criterio, donde las festividades corren a
cargo de distintos “contratistas”; éstos debian competir presentando un presupuesto
el cual se presentaba con afio de anticipacion a la fecha de la escenificacion.
Ademas debian cumplir con los requerimientos que exigia el Ayuntamiento (vestuario
y escenografia elegante). Ese mismo afio, se representd una comedia latina en el
dia de San Hipdlito (alusiva a su vida) donde los premios por parte del Ayuntamiento

no se hicieron esperar.

En el siglo XVII, la Nueva Esparia era una de las ciudades mas ricas y opulentas
det mundo, no sélo en el nivel social sino también en el religioso y por ello en todo
acontecimiento se ostentaba riqueza, como lo fueron los suntuosos autos de fe
celebrados por la Inquisicién el 25 de marzo de 1601. ironicamente los condenados
eran guienes patrocinaban su desdicha, ya que con las riquezas arrebatadas a los

mismos se cubrian los gastos de dichos espectaculos..

La actividad teatral de la época se incremento en todos los ambitos, incluyendo la
labor realizada por los alumnos de las compaifiias jesuitas y de la Universidad, ya
que el surgimiento de distintos templos como el de Jeslts de Nazareno, la

Concepcién, San Pedro y San Pablo, Santo Domingo, La Profesa, la Santa

©siD.
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Veracruz, etc. eran el pretexto perfecto para realizar fiestas dignas de la usanza

novohispana.

Ademas de los festejos de tipo civico religioso propios de la ciudad y en
contraste y progresivo aumento de la poblacion era periddicamente
sacudida por ofros eventos v celebraciones relacionadas con la vida de la
corte y de la corona, como la llegada de los virreyes, el nacimiento de sus
hijos, cumpleafios y nacimientos de infantes, juras de reyes, sucesos
politicos y militares de la madre patria... sin contar las imponentes
celebraciones de los autos de fe. '

Un acontecimiento como la beatificacion de San Ignacio de Loyola fundador de |a
orden jesuita no pudo pasar inadvertido. El 5 de julio de 1610 se pregond
publicamente para que realizaran como preludio una mascara de dia y para la
noche luminarias y fuegos generales. El dia 30

Y el dia del santo, junta la ciudad, sin que falte ninguno en forma de ella, lo
mas lucida, rica y galantemente vestida, con todos los bordados
recamados, adornos y joyas y lo mejor que pudiere hallar, y precisamente
todos los caballeros regidores lleven botas blancas y se junten en las casas

del Cabildo{ para desde ahi ir todos juntos a donde diere orden el sefior
Corregidor.™®

Dos dias después durante la tarde sonaron las trompetas, atabales y chirimias y
se repitieron los fuegos generales en la azotea del Cabildo. El 6 de agosto se hizo
una “sortija” (también se les llamé asl a los certamenes poéticos) en las calles de la
Profesa. La plaza de la ciudad lucié impecable para la lidia ilimitada de toros. El 21y
22 del mismo mes se lidiaron 50 toros dando fin a dichas fiestas. No obstante, para
el lucimiento del acontecirmiento un seminarista enfermo, devoto de San Ignacio y
que destaco como excelente orador organizé doce certamenes de todo género de
poesia latina y espafola; sacO una mascara el 15 de agosto con muchas

invenciones y disfraces, también hubo luminarias, cohetes, chirimias y trompetas.

...a lo cual correspondieron la casa Profesa y el colegio; el dia siguiente
sali® el colegial en un hermoso caballo, vestido de manto y beca de
terciopelo morado y azul, cubierta la boca de broches de perlas y piedras...
acompafado de alumnos del seminario que iban en sus mulas. Y los
estudiantes...a caballo con muy ricos vestidos y aderezos..."®

“IBID, Pag. 32.

15Cuevas, Mariano. Hisloria de la Iglesia en México. México, Ed.Patria, 1946.Tomo [l 1600-1690. Pag.
296,
'® IBID, Pag. 272.
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Toda celebracion contuvo “mascaradas”. En ellas se representaron comparsas
con motivos de episodios mitologicos, de antiquisimas religiones, pasajes historicos,
simbolismos de virtudes y vicios, o se caracterizaron personajes del antiguo
testamento; los cuales fueron sobre carros alegoricos. Estas mascaradas podian
realizarse en el dia o en la noche; en este segundo caso llevaban antorchas.
Solieron realizarlas caballeros de la nobleza, estudiantes de la Universidad o los
gremios de artesanos. También se les catalogé como “a los serio o a lo faceto” (es
decir; graves, sin frivolidad o graciosa, grotesca, comica) segun el motivo de las

mismas.

En 1617 en el dia de San lldefonso se ofrecio frente al virrey y demas personas
ilustres una comedia, la cual tuvo tal éxito que éste ordend su repeticion. Lo mismo
sucedi6 durante la beatificacion del padre Francisco Xavier y San Francisco de Borja
“La puesta en escena de esta obra resulté tan larga que hubo que dividirla en dos
representaciones “." Es de suponerse que dicha comedia estuvo a cargo de la

orden jesuita, debido a que uno de sus colegios llevaba dicho nombre.

Otra muestra de que fue esencial para los universitarios participar en las fiestas y
ceremonias civiles fue el 17 de enero de 1618, dicho dia salié una procesion pero a
causa de un temblor tuvieron que regresar de donde habian salido. Durante ocho
dias los estudiantes pronunciaron discursos, hicieron mascaras costosas a lo faceto,
lidias de toros en la plazuela de la Universidad, realizaron certamenes publicos y
literarios dandose premios muy jugosos. Curiosamente también se premié al traje
menos costoso y mas original destacando los siguientes:

...uno armado de cascaras de coco que formaban peto, espaldar y morrion
con mucha curiosidad; el otro armado con conchas de almejas vueltas por
la parte de adentro, que hacian vistosos viso; el otro de suelas de zapatos
cortadas, puestas en forma de puntas, unas encima de otras. El que

merecio el premio.. emplumadas con plumas de diversos colores no costed
el fondo porque era su piel emijada de miel... 18

‘T IBID, Pag. 53.
' I1BID, Pag. 214.



El 7 de julio de1650, se realizdé una mascarada a cargo de los estudiantes de la
Compaiiia de Jests. Salié del Colegio de San Pedro y San Pablo. Los estudiantes
vistieron trajes ridiculos que lucieron por toda la ciudad. El motivo fue agradecer la
llegada del virrey a la Nueva Espaiia, al cual le suplicaron que los religiosos que
estuvieran presos y al arzobispo (quien fuera desfituido por el gobernador de Puebla)
se les permitiera regresar a sus actividades religiosas. La consecuencia de este acto

resulto acentuar el odio del obispo de Puebla hacia la orden.

Una de las festividades que destacaron en la época (1655) fue sin duda la
inauguracion de la Catedral. Por consiguiente, en su primera dedicacion en 1667 no
se repar6 en conmemoraciones. Se construyeron diez altares, donde los jesuitas al
igual que otras ordenes construyeron el suyo, ellos lo ubicaron entre la calle del Relogj

y la puerta oriente de la Catedral y como era de esperarse ante tal acontecimiento se

i@

contd con “... certamenes poéticos... comedias representadas dentro de la misma

catedral por varios estudiantes de la Real Universidad”.'

Tres afios después, en 1658, este colegio realizé otras dos mascaradas: una
ridicula y oftra grave. Originalmente se planed para el 3 de mayo, pero por la muerte
de Juan del Real, quien fuera confesor de la virreina; ésta la pospuso dos dias

después como muestra de luto.

...l 5 de mayo, que a (sic.) a las tres horas de la tarde salié de dicho
colegio un numero grande de estudiantes & lo faceto ridiculo, asl de
negros y negras como mulatas, vagueros, micos y la escuela de Galeno,
cada nacion en su carro ridiculo, y acabado, se siguid la nacidn mexicana,
y Moctezuma y Malinche costosamente aderezado, y luego algunos que
representaban los grandes de la Corte de Madrid... luego se siguio el
caballo con rica cubierta de tela que llevaba cuatro lacayos de tocados, y
luego iba el caballerizo costosamente vestido y tras él cuatro carrozas de
cuatro mulas, cada una descubiertas pasearon desde tres a siete de la
noche de las calles principales de la ciudad y Ylegaron & palacio, donde en
los balcones que caen en la plaza, aguardaba el virrey, y oidores y [a
virreina, y los suyos en otro;, para la mascara, interin que por un
estudiante se echo una loa: acabada pasaron por las casa arzobispales,
donde esperd el arzobispo, y de alli se volvieron al colegio de San Pedro

con luz, y a sus casas sin desgracia notable.

'? Recchia,Giovanna. Op. Cit.,, Pag. 35.
2 Enciclopedia México a través de Jos Siglos. 14 ed. México, Ed. Cumbre S.A.,1977.Tomo Ill. Historia
del Virrginato, Pag 722.
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Hasta el 7 de febrero de 1672, se sabe de otra mascarada que salio de San
Pedro y San Pablo, donde los estudiantes realizaron una mascara lucida para
conmemorar a San Francisco de Borja. Ese mismo mes, el 10; se sac6 otra mascara

acompanada por cuatrocientos enmascarados y carros.

El 27 de enero del afio de 1675 la Universidad Real y Pontificia, celebra la fiesta
de la Purisima Concepcion de Nuestra Sefiora. Adornaron sus claustros, colocaron
altares en las facultades con preseas, representaron una comedia y sacaron una
mascara. El acontecimiento perduro por tres dias, en los cuales contaron con la

presencia del arzobispo y virrey.

El 9 de mayo de 1691 se realizé una mascarada denominada “curiosa”. Esta sali6
de la casa de Duendo D. Fernando Valenzuela en nombre de la Real Universidad
con el fin de festejar el casamiento del rey.

...y salieron en ella muchas personas & (sic.) caballo, unas en forma de
diversos animales, como son, aguilas, leones, y otras en el traje de las
naciones, como son, turcos, indios y espafioles, y otras personas al revés,

con los pies para arriba y la cabeza para abajo, con sus hachas en las
. N 4 o « .
manos, y corrieron debag? del balcon de palacio todos; y se acabd después

de las once de la noche.

Ese mismo afio, pero el 7 de noviembre los nifios y alumnos de San Juan de
Letran también hicieron su mascara, la cual acompafiaron vestidos como romanos y
en su carro llevaron nichos de todos los patriarcas. En medio se encontraba el de
San Juan y uno de los infantes represent6é una loa. (Un poema dramatico y corto,

compuesto para celebrar algtin acontecimiento notable o a alguna persona ilustre).

Las catedras que se impartian en la Universidad eran: Teologia, Sagrada
Escritura, Derecho, Medicina, Filosofia, Artes Retoricas y Gramatica. Esta ultima era
impartida por los jesuitas en San lidefonso y demas colegios. A la orden le preocup6
que los estudiantes escribieran bien; logrando asi, el alto nivel de las Universidades

Espafiolas y Europeas.

2 1BID, Pag. 723.



El siglo

..XVll alcanzé su apogeo, siendo sus representantes mas distinguidos
Heman Gonzalez de Eslava con su Cofogquio de los cuatro doctores
de Ia Iglesia, Francisco Bramon con su Auto del Triunfo de la Virgen,
Augustin de Salazar y Torres, y Alfonso Ramirez de Vargas con obras
inéditas unas e impresas otras, que fueron representadas en el Aula
General de la Universidad de México.?

Cada vez que se realizé un examen o ceremonia para el otorgamiento de grados
hacian lo siguiente:
*Daban paseos la misma tarde del examen, el recorrido iniciaba siempre en la
casa del graduado. Lo acompafiaban los bedeles a caballo (ellos eran los
encargados de mantener el orden dentro y fuera de las clases), el Alguacil de la
Universidad, el maestro de ceremonia, el secretario, cuatro doctores modernos,
el Rector, el Decano (con insignias doctorales) y el examinado (a caballo).
*Después se dirigian a la casa del Maestrescuela, el cual iba al lado derecho del
Rector (sin insignia) y el resto de coches los acompafaban por detras. Adelante se
acostumbraba que fueran las chirimias e instrumentos (a pie), y por ultimo se dirigian
a la Catedral (para rezar).
*En la sala del Cabildo se realizaban los exdmenes y al terminar éstos solian
realizar el Vejamen del candidato; éstos eran discursos festivos y satiricos sobre
defectos literarios de los graduados. Duraba 30 minutos y era supervisado

previamente por el Maestrescuela.

El tramite del Vejamen.-Junto a las labores puramente académicas, la
universidad desplegaba multitud de actividades sociales, acordes con la
vida estudiantii de la época. En las recepciones de virreyes siempre
destacaba por su fausto el cortejo univesitario. El universitario que iba a
recibir su grado de doctor pasaba a manos de sus profesores y del rector
mismo a presentar el vejamen que consistia en una satira presentada por
uno de sus profesores, elegido por el rector, hecha a costa de un defecto
imaginario o real del doctor en ciernes, quien estoicamente escuchaba y
reia. Después de pasar por este bochorno se pedia y otorgaba el grado.
Luego de que el padrino le colocara Ias insignias, el nuevo doctor
pronunciaba el juramento y recibia su borla.?

z Munel Josefina. Poesia femenina en el virreinato. México, UNAM, 1982. Pag. 185.
® Lavin, Lidia y Balassa, Gisela. “El siglo de las Luces. Museo del Traje Mexicano” en Revista Clio.
Volumen IV. (México,D.F.) Pags. 302-303.
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Cuando finalizaba un ciclo escolar, o cuando el rector o catedratico recibia un
nombramiento, o durante los examenes y en la recepcion de borlas de algunos
doctores; los alumnos de la Universidad y los alumnos de los colegios sacaban
carros alegoricos y realizaban una mascarada por la noche. Obviamente estas
siempre estuvieron acompaiiadas de comedias. Por lo tanto, al menos en este siglo

también se considera la existencia de un teatro estudiantil.

Del 23 de octubre al 15 de noviembre de 1700; la comunidad novohispana no
repard en gastos y festejos para conmemorar la canonizacion de San Juan de Dios,
donde se presume por obviedad la participacién del gremio educativo y religioso de
los jesuitas; se realizaron arcos triunfales afuera de la casa Profesa e hicieron los

estudiantes de la Universidad una mascarada.

Recién iniciado el siglo XVIil, la ciudad lucia amplia, populosa y alegre; la
habitaban personas con titulos nobiliarios las cuales poseian increibles fortunas y
gozaban de infinitos privilegios. Asimismo, todas las calles parecian muladares con
montones de basura por doquier, ademas de estiércol de caballos, perros muertos.
“...Los empedrados eran malos y desiguales por esto.... se encharcaba el agua de

"24 Si llovia con todos los

los cafios y hacia las calles de molesto y dificil transito
desechos se formaba un lodo pestilento que colaboraba para crear grandes
inundaciones. En contraparte, se empezoé a utilizar el alumbrado publico; los cuales
eran cuidados por los serenos. Hubo por descuidos de las personas muchos
incendios siendo el principal problema su extincion. La gente paseaba por los
jardines y parques o bien visitaban familiares o amigos. Los juegos de pelota, el
biliar, las corridas de toros, peleas de gallos, etc. eran la perdicion de la sociedad. La
poblacion se condensd en las principales ciudades novohispanas, el motivo fue la
gran riqueza que se ostenté en todo acontecimiento. No obstante, entre 1737 y 1739
como consecuencia de la insalubridad se vivié una espantosa peste donde muere la

mitad de los habitantes de la misma.

2 Romero Flores, Jesus. México, Historia de una Gran Ciudad. México,B.Costa-Amic,1978.Pag. 372.
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En este primer tercio del siglo también se cuestiond la intervencion de la Iglesia
en diversas tareas novohispanas, ya que para la vision de los ilustrados ésta se
inmiscuia en actividades que habian frenado el progreso de la sociedad y la cultura.
Los reyes borbones decidieron reducir la fuerza del clero prohibiendo la fundaciéon de
nuevos monasterios y conventos. En 1734 ordenaron la no intervencion de religiosos
en la redaccion de testamentos; ya que los jesuitas de la época fueron “...confesores
de los criollos mas ricos, los instaban a que los nombraran sus herederos, y al cabo
de un corto tiempo pocos testamentos excluian a los jesuitas de sus
beneficios.””.De esta forma obtuvieron tierras de los gobiernos municipales vy

virreinales, haciendas, rebafos, trapiches, etc.

Segun el articulo La cultura de la ilustracion y las ideas de gratitud, obligatoriedad
y universalidad: 1780-1821 de Lucia Garcia Lépez publicado en el Diccionario de
Historia de la Educacion en Internet, la primera mitad de este siglo fue el periodo de
maximo esplendor de la orden jesuita. El Despotismo llustrado, trajo consigo nuevos
centros de poder politicos y religiosos, donde se difundieron nuevas ideas vy
costumbres. En este pericdo la corte espafiola se afranceso y provocé el cémbié de

la moda: en la forma de vestir, divertirse, cocinar y pensar.

Pese a que en este siglo no existe mucha informacién sobre las actividades de la
Universidad y demas colegios jesuitas, es de suponer que en el aspecto humanista

se continuaba con el mismo patréon educativo que en el siglo XVIl.

...la Universidad segula fomentando las empresas de sus hijos con la
adquisicion continua de los mejores libros que en Europa se iban
publicando... Fomentaba también aungue con menos éxito... las aptitudes
poéticas de nuestra juventud, mediante juegos y certamenes; pero el
principal fomento consistia en los muy respetables y scolemnes actos
pablicos... donde a veces hubo,... exhibiciones admirables de ingenio de
erudicidn,

La llustracién propicié que se especulara, discutiera y escribiera sobre todo tema.

En Espana y la Nueva Espaia se difundieron las ideas de los pensadores europeos,

*Ayala Anguiano, Armando. Luces y sombras de los jesuitas.Gestacion y nacimiento de Mexico.
¥olumen . 18 Parte. Méx., Ed. Contenido, 1991. Pag.114.
Cuevas, Mariano.Op. Cit.,, Tomo IV. Pag.299.
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modificadas ante la realidad de las mismas. La educacion (quehacer de la orden
jesuita) era basica para obtener una sociedad ilustrada y muchos hombres educados
e ilustrados se reunieron en agrupamientos literarios y cientificos, o acudieron a

tertulias para leer y comentar diversos asuntos.

En 1760 la monarquia espariola atacé a la Iglesia. Los religiosos de la Compaiiia
de Jesus fueron considerados peligrosos, por una reforma educativa que estuvo bajo
la influencia del pensamiento ilustrado (1763), ya que ésta sustituyé el estudic de
algunos santos por el conocimiento de deidades mitoldgicas, ademas dieron
importancia a la Fisica Experimental, Matematicas y la Historia Documental y no
conformes con esto, lograron una autorizacién para la impresion de libros de texto
“...con ello resquebrajaron el sistema antiguo, en el que los fendmenos se explicaban

a base de milagros e intervenciones de algtin santo o demonio.”?’

Por supuesto, los reyes consideraron que los jesuitas manipulaban la ideclogia de
cientos de jovenes, lo cual podia atentar contra sus intereses. También los atemorizé
el rumor de su excesiva riqueza y poderio, asi como la sobre proteccion que les
brindaba el papa Clemente XllI. Muestra de esto fue cuando los jesuitas de la época
lograron detener las negociaciones para la canonizacién de uno de sus peores
enemigos: Juan de Palafox. La corona consciente de lo anterior, desplaza a la iglesia

de la educacion a mediados de este siglo.

Todo concluyd en 1767, cuando expulsan a la orden de la Nueva Espana, tal

como sucediod en Europa.

El 25 de junio de 1767...en la Casa Profesa y en todalos colegios de la
Nueva Espafia ... se presentaron fuerzas armadas y el delegado del virrey
hizo reunir a toda la comunidad, para noftificarles que, por orden del Rey
Carlos 1, guedaban desde ese momenio incomunicados y que tendrian
que salif para Espafia sin otra cosa que la ropa necesaria, el breviario y el
dinero que fuera pertenencia de cada uno. Todos los bienes de la
Compafiia, incluyendo libros y escritos de cada individuo, quedaban bajo
secuestro. A los pocos dias por todos los caminos de México, pasaban
cientos de religiosos para embarcarse en Veracruz.... Se achacaba a o0s
jesuitas haberse enriquecido enormemente en las misiones, haber

“’Ayala Anguiano, Armando. Op. Cit. Pag.114.
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intervenido en la politica obstaculizando a los reyes y ain haber intentado el
asesinato de los reyes José de Portugal y Luis XV de Francia...”®

Todas las misiones estaban en el abismo. Y al no suplir los colégios, la mayoria

de los estudiantes saturaron los seminarios provocando un total caos.

El extrafiamiento de la orden causé crisis en nuestro pais. No solo por el aspecto
moral, sino también por la riqueza acumulada por la orden (los edificios de los
colegios, fincas urbanas, etc. no pudieron venderse; sin embargo joyas, alhajas,
bibliotecas, etc. fueron a dar a Espaiia y a otras drdenes religiosas). Los llamados
“lesuitas de capa corta” (legos, novicios, seglares y personalidades de la sociedad
que hacian en la Compaiiia votos especiales) inquietaron los animos, excitaron al
pueblo y promovieron la vuelta de los jesuitas. Su estrategia consistié en difundir
manuscritos, impresos, libros, folletos y estampas para protestar por la expulsion;
ademas acusaban a Carlos Il entre otros, de ser enemigos del catolicismo. Después
de 85 sentencias de muerte, 73 de azotes y 664 condenas de prisidon perpetua; vino

la calma.

En la expulsion de los jesuitas, se les confisco todo bien por eso el edificio del
Colegio Maximo y su lglesia se entregaron a las autoridades. En 1775 se pretendid
derrumbar la obra vieja del Colegic de San Pedro y San Pablo. También se
realizaron constituciones para la Universidad de caracter antijesuita. Las escuelas de
la compafiia quedaron en manos de dos ordenes, las cuales tenian la encomienda
de suplir a los jesuitas de sus tareas:

*una fue la de los agonizantes o camilos.- ellos en particular se ocuparon de
socorrer incondicionalmente a los necesitados (tal como lo hicieron los jesuitas en
mejores anos).

"la otra fue la de los filipenses.- éstos recibieron la Casa Profesa a la cual

denominaron “San José el Real”.

# Enciclopedia de México. Tomo VII. Pag.480.
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Al no encontrar mas informacion al respecto, se plantea el cuestionamiento sobre
si ellos continuaron con todas las tareas de sus antecesores incluyendo el aspecto

teatral o para-teatral. Aunque la intuicidbn nos acerca a una negativa.

Después de la expulsibn, los diversos grupos que surgieron a la par del
Despotismo llustrado provocaroh el surgimiento de las academias:
*1778 la apertura de la Real Escuela de Cirugia.
*1792 se crea el Colegio de Mineria.
*1794 se funda (con los fondos de los jesuitas) la Academia de San Carlos.
Criginalmente se concibid como una escuela para indios nobles, después se destind
para el estudio de las Bellas Artes, con ella pretendieron mejorar el arte novohispano

para que pudiesen competir con el europeo (Tolsa).

A pesar de la ausencia de los jesuitas, la Universidad continué con su
participacion en aclos trascendentes de la sociedad. Se sabe que en 1790 al subir al

trono Carlos IV esta institucién celebré un certamen:

Se publico entonces un volumen intitulado Obras de elogtiencia (sic.)
elocuencia y poesia premiadas por la Real Universidad de México en el
Certamen literario que celebro el dla 28 de diciembre de 1790 con motivo
de la exaltacion al trono dé nuestro catdlico monarca el Sr. D. Carlos IV rey
de Espafia y de las Indias...”

Curiosamente en el afio de 1794, el rey de Espafna dejo de tener soberania
sabre la Nueva Espafia y la Universidad de México. Sin embargo,

La Universidad como una consecuencia de haberle quitado 30 colegios
donde se preparaba nuestra juventud para ingresar en ella, andaba por los
suelos como claramente lo dice el mismo virrey en el articulo 46 de su
referida Instruccion.™

Desgraciadamente en varios textos consultados no se menciona la participacién
de la Universidad en las fiestas religiosas y acontecimientos civicos que se

suscitaron a finales del siglo XVIIl y principios del XiX. Esta institucién disminuyé su

# Sierra, Justo;Urbing, Luis G; Henriquez Urefia, Pedro y Rangel, Nicolas. Antaiogia dei Centenario.
Estudio de la literatura mexicana durante el primer sigio de Independencia. Primera parte. Volumen 1.
Méx., SEP, 1985. Pag. 1049.

* Cuevas, Mariano. Op. Cit., Pag. 538.

24



participacion y entusiasmo de los mismos, entre otras cosas por carecer del apoyo
de los colegios de la Compaitia de Jesus. Ademds la Universidad vivia una crisis
interna y para disminuir la tension prefirieron abstenerse de dichos actos y convocar
certamenes abiertos para todo publico; logrando asi, deslindarse de esta
responsabilidad.

Ya entrado el siglo XIX, el sentir romantico influyé de sobremanera a los
hombres de la Nueva Espana y las ideas (algunas de procedencia jesuita) de
libertad, rebeldia, etc. fluyeron por sus cuerpos y cabezas. Amén de esto, los criollos
llegaron a sentirse superiores a los espaioles considerandolos usurpadores y “...esto
engendro la idea de la equidad de una independencia... la idea se extendio rapida y
grandemente determinando la formacion de una numerosa legion de

descontentos...”’

. El principal actor fue Miguel Hidalgo y Costilla. La Nueva Espafia
tuvo que aprovechar la invasion de Napoledn a Espafia y el destierro del rey

Fernando VII para propiciar la Independencia.

Una vez lograda ésta, México importé modas de Francia como el surgimiento de
centros de reunién lamados Sociedades o Cafés, Pefias o Tertulias; (ahi tomaban
café con leche o chocolate y molletes) en estos lugares platicaban familiares o
amigos sobre politica, toros, actrices y espectaculos. Y quién sabe cuantos artistas

hayan concebido en estos lugares sus obras de arte.

A partir de este periodo de inestabilidad, se dejaron de celebrar las natividades,
coronamientos, sepelios de los miembros de la corona espafiola, asi como la llegada
o partida de autoridades civiles y religiosas; por lo tanto las actividades universitarias

y estudiantiles pasaron desapercibidas para los historiadores.

Desde ese momento la permanencia tanto de la Compaiiia de Jesus como de la
Universidad fluctuaron en nuestro pais. Los jesuitas fueron restituidos en tres

ocasiones (la primera vez fue en mayo de 1815, por el rey Fernando VI; la segunda

¥ Gonzalez Ramirez, Manuel. Anfologia de la Escuela Nacional Preparatoria en el Centenario de su
fundacién. México, B Costa-Amic, 1967. Pag. 362.
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fue después de la Guerra contra EUA en 1849 y la tercera fue en 1863, bajo el
gobierno conservador de la Regencia.) De éstas, en dos ocasiones fueron de nueva
cuenta obligados a salir del pais. (La primera vez fue suprimida por el mismo rey
Fernando Vi, el 6 de septiembre de 1821, apenas dias antes de la consumacion de
la Independencia y la segunda fue en junio de 1856 conjuntamente con el resto de

las ordenes religiosas por 6rdenes del gobierno de Juarez).
En el caso de la Universidad, ésta fue clausurada y restituida varias veces:

Durante la presidencia de Gomez Farias (1833-1834), el Congreso autorizd al
gobierno para transformar la educacién.
Su primer acuerdo fue suprimir la vetusta Universidad de México y abrir la
Direccién Generat de Educacién Pablica. Cred seis Institutos de Instruccion:

Estudios Preparatorianos, Estudios Ideoldgicos, Ciencias Flsicas y
Mateméticas, Ciencias Médicas, Jurisprudencia, y Ciencias E¢lesiasticas..

En 1834 de nuevo reestablecen a la Universidad con carreras como: Derecho,
Medicina, Estudios Eclesiasticos y Ciencias Naturales. Esta dej6 de llamarse “Real” y
se convirtid en la Universidad Nacional y Pontificia de México. No obstante, dicha
reforma quedd truncada tanto por la inestabilidad politica de la nacién, como por la
traicién de Antonio Lopez de Santa Anna, ya que éste dio un Golpe de Estado a

Goémez Farias.

Por supuesto, la Universidad luchaba con todas sus fuerzas por sobrevivir a los

caprichos e intereses politicos de la época.

En 1857 se restauré el federalismo y siendo presidente Ignacio Comonfort se
decretd el 4 de septiembre suprimir a la Universidad. En 1858, Félix Zuloaga la

restablecioé de nuevo,

* Romero Flores, Jesus. México, Historia de una gran ciudad. México, B.Costa-Amic, 1978. Pags.
584-565.

26



Durante el gobiemo de Benito Juarez (el 23 de enero de 1861) se volvid a
clausurar la Universidad porque los liberales la consideraban elitista y

discriminatoria; es decir, parte del retroceso. Después se abrié por poco tiempo.

Cuando Maximiliano se instalo en el poder (1864-1867), clausura la
Universidad, el 30 de noviembre de 1865. El 5 de julio de ese mismo afo, el
Ministro de Instruccién Publica pidié sus instalaciones a los jesuitas y el
Gobierno de la Repiblica avalado por Juarez lo reemplaza por la Escuela
Nacional Preparatoria (2 de diciembre de 1867) dandolo a Gabino Barreda. El
buscd una educacion positivista, teniendo por objetivo el formar ciudadanos
capacitados para desempefarse en la sociedad con o sin estudios profesionales. Lo
anterior se promulga en la Ley Organica de Instruccion Publica del Distrito Federal y
como consecuencia de las Leyes de Reforma (donde se logra la sepéracién del
Estado y la Iglesia) y de la consolidacion del partido liberal sobre el imperio y los

conservadores.

Gabino Barreda plante6é un plan de cinco aitos, dividido en dos partes. Con el
paso del tiempo se fue transformando, pero nunca perdioé su esencia. El alumno de
la Escuela Nacional Preparatoria se formaba con un perfil cientifico y no
humanistico, siendo la excepcion algunas actividades estéticas o artisticas que los
positivistas consideraron pertinentes como lo fueron el Dibujo y la Misica, mas no el
Teatro, Danza, u otras.

Don Gabino Barreda... Establecié la ensefianza de ciencias abstractas y
suprimié los conocimientos teologicos y metafisicos para dejar fibre el
campo a los estudios cientificos. Se propuso que el estudiante adguiriera
una simple nocion del universo, a observar, razonar y pensar. El plan con

su progresista ensefianza, daba vision pedagdgica, incluia un método de
ensefianza inductiva.*

Barreda tuvo influencia del pensador positivista Augusto Comte y toda su

ideologia la condensé en su lema “Amor, Orden y Progreso”.

* Gonzalez Cardenas, Octavio. Los cien afios de la Escuela Nacional Preparatoria. México, Porria,
1972. Pag. 13.
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Las autoridades de nuestro pais, ante la necesidad de cubrir el aspecto
humanistico de esta generacion, decidieron inaugurar el Conservatorio Dramatico
el 29 de septiembre de 1868. No obstante, segliin se comenta en la obra Teatro del
Nuevo México el festejo inaugural se realizé en el salon de la Universidad el 30 de
septiembre del mismo ano; entre las personalidades que encabezaron el acto
estuvieron el actor espafiol, José Valero y el maestro mexicano Aniceto Ortega,
quien a su vez fue presidente de la Sociedad Filarmonica. En este acontecimiento se
dio un concierto musical, después del cual se invit6 al mismo Justo Sierra y a
Enrique de Olavarria y Ferrari para que improvisaran algunas poesias. Esta “...Era
una réplica de la escuela madrilefia donde se ensefaba literatura, declamacion,
idiomas, miusica, esgrima y baile.” Con ella, se pretendia formar actores
mexicanos profesionales que pudieran competir con los de origen extranjero, ya
que nuestros compatriotas dificilmente conseguian trabajo cuando estas compaiiias
del exterior recorrian todo el pais. “Lo Gnico lamentable es que de aquel generoso
propoésito de crear una escuela dramatica no salieron ni actrices, ni actores que
enriquecieran los elencos de las compafias comerciales que sostenian el culto por el

teatro."®

Asimismo, la inquietud artistica de la juventud se fue mermando al ser limitado
su espiritu creador con el método positivista, y aunque suene un tanto descabellado
y contradictorio se hace menciéon de un hecho insélito, donde segtin la gaceta de la
UNAM del 25 de enero de 1988 menciona que

. en el periddico EL Siglo Diecinueve, que el 26 de mayo de 1868
informaba que en el edificio de San lldefonso, sede de la Escuela Nacional
Preparatoria, se habla llevado a cabo "una funcién dramatica” para celebrar
el 5 de mayo. Afos después, el 23 de febrero de 1873, EI Monitor
Republicano daba a conocer... que en el Generalito se habia ilevado a cabo
un evento con numeros musicales y representaciones dramaticas, para
celebrar el cumpleafos de Gabino Barreda.*®

Desgraciadamente casi todos los datos no son muy precisos para deducir si

fueron los propios estudiantes quienes se encargaron de realizar estos montajes o si

34 Argudin, Yolanda. Historia del Teatro en México. México, Panorama, 1985. Pag. 61.

** De Maria y Campos, Armando. E/ Teatro del Nuevo México. México, Escenologla, 1999. pag. 651.
*Ruiz Lugo, Marcela y Monroy Bautista, Fidel. “Teatro UNAM nacié como divertimento estudiantil
(Primera parte)” en Gaceta UNAM (México, D.F. : 25 de enero de 1988) Pag. 22-25.
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en algun caso éstos obtuvieron ayuda o asesoria de sus profesores y justificar este

acontecimiento como una manifestacion del teatro estudiantil.

La educacion positivista de Barreda tuvo sus seguidores y criticos. Las envidias y
tensiones politicas que se crearon en torno a él propiciaron su despido en 1878,
otorgandole en compensacion un nombramiento en Alemania. Ante el retiro, Barreda
permanecio tranquilo, ya que dos de sus discipulos fueron sus sucesores en el cargo
(primero Alfonso Herrera y después Justo Sierra) y por consjguiente era de
esperarse que continuarian con el mismo modelo educativo.

A fines del siglo XIX y principios del XX, se incurri¢ en el peligroso error de
exagerar el valor del método experimental y positivo en la ensefianza, con
grave detnimenio para las ciencias puramente culturales, a traveés del

metedo experimental se rebajaba el valor de Ia filosofia y de ofras ciencias
eminentemente culturales.®

Durante la dictadura de Porfirio Diaz (1880-1910) la realidad de México cambid
de nuevo. Se construyeron lineas de ferrocarril, los comestibles se vendian
enlatados provenientes de Espafa y Francia. Se importaban los granos basicos. No

- habian sindicatos, ni se permitian. Las injusticas laborales abundaban, asi como la
sobreexplotacion. El campesino con las tiendas de rayé jamas podia pagar su deuda

y ésta era hereditaria; es decir, junto con la tierra labraban su desgracia familiar.

Poco a poco la educacidén primaria se fue dejando en manos de la Iglesia y por no
contarse con dinero dejo de ser obligatoria. El entonces Ministro de Educacidn,

Justo Sierra logro arrebatarle el control a la Iglesia y devolvérsela al Estado.

El 11 de febrero de 1881 presenté Sierra un proyecto ante la Camara de
Diputados, pretendiendo crear una Universidad Mexicana Moderna, y como no
valoraron la importancia de su peticidn, tuvo que refrendarla el 7 de abril siguiente,
pasando inadvertido una vez mas; no obstante su voz encontraria eco hasta el siglo

XX. Este proyecto incluia como parte de la Universidad a: las Bellas Artes,

% Gonzalez Cardenas, Octavio. Op. Cit., Pag. 44
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Comercio y Ciencias Politicas, Jurisprudencia, Ingenieria, Medicina, Normal, Altos

Estudios y la Escuela Nacional Preparatoria.

En definitiva, en las manos de la juventud se encuentra la posibilidad de cambio

de toda sociedad.

En la época colonial, los religiosos utlilizaron al teatro como una herramienta
fundamental para facilitar la tarea evangelizadora de los conquistadores. Al fundar la
Universidad, fluyeron las primeras manifestaciones parateatrales estudiantiles, ya
que algunos estudiantes mostraron sus habilidades a través de diversos ejercicios

literarios (en algunos casos compuestos por los mismos).

La Orden Jesuita, (reconocida mundialmente por ser excelentes educadores y
humanistas) utilizé como recurso didactico, las representaciones y los certamenes
poéticos. Los estudiantes entusiasmados con estos eventos lograr on trascender los
muros de sus instalaciones educativas, y pese de contagiar con ello a toda la

sociedad, causo cierto malestar en las autoridades educativas.

Desde entonces las autoridades académicas, ain cuando reconocen la
importancia del teatro como parte formativa del joven estudiante, se empefian en
minimizar dicha actividad artistica, considerandola como un pasatiempo o como una
actividad de segundo plano. Este criterio a pesar de los siglos, no ha evolucionado
en absoluto y ahi la necesidad que en la actualidad los nuevos programas

educativos le den la importancia merecida a esta actividad.

Toda la comunidad novohispana participaba en las fiestas civicas, politicas y
religiosas. Estas constaban de procesiones y/o mascaras, las cuales terminaban
siempre con la presentacion de una comedia y/o certamenes poéticos provenientes

de los diferentes colegios a los que generalmente se les otorgaban premios.

La Compariia de Jesus forjé con un perfil humanistico a sus discipulos, lograron

evolucionar e interferir en la sociedad de ese tiempo. Su poderio abarco el aspecto
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ideoldgico y econdémico, de ahi que los reyes espafioles se preocuparan por ello y

decidieran expulsarlos de sus territorios.

El teatro estudiantil durante el siglo XIX se vio interrumpido por la inestabilidad de
las instituiciones y de la politica de México. El teatro al ser una actividad de caracter
humanistico, por supuesto no tuvo cabida en los programas positivistas de la
Escuela Nacional Preparatoria y mucho menos en la Universidad, por ello su praxis

fue nula.

Este inciso alude a manifestaciones teatrales y para-teatrales de las que se
valieron los jesuitas para instruir a la juventud de la colonia. (Segun la usanza
humanistica de la orden). Fue necesario aclarar qué pasaba tanto con los jesuitas
como con la Universidad de los siglos XVI al XIX, ver el entusiasmo desmedido de
los alumnos y de algunas de las autoridades educativas de diferentes momentos
historicos, asi como ubicar algunos aspectos historicos, politicos, sociales, culturales

y educativos, para asi destacar el objeto de estudio de este trabajo.
Asimismo en el siguiente capitulo observaremos cémo al ser nuevamente

contenidas las “humanidades” en la Escuela Nacional Preparatoria y la Universidad

Nacional de México daran cabida al nacimiento del Teatro Estudiantil.
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2.- La educacidn teatral en México durante el siglo XX.

En el siglo XX se experimentaron las mas grandes e importantes
transformaciones de la humanidad. El advenimiento del mismo provocé también
cambios drasticos para la Ciudad de México. Inicialmente se derribaron edificios
~ histéricos, como el Gran Teatro Nacional dando asi cabida a nuevas construcciones
como lo seria el Palacio de Bellas Artes. Parte de la idiosincrasia de los espafioles e
hispanoamericanos de esos tiempos consistid en renegar de su origen y/o de sus
antepasados, pero en contraparte solieron admirar lo exiranjero. Todos buscaban
emular la vida de Francia porque era considerada una ciudad cosmopolita. Esta

actitud se incremento al pasar de los afios durante |a dictadura de Porfirio Diaz.

Por las noches la gente solia asistir a las Tandas del Teatro Principal, carpas,
ferias, casinos y bailes de fantasia. También fueron muy concurridos los bailes de
mascaras en los principales clubes sociales (el Country Club, el Jockey Club y el
Automavil Club) y los combates de flores (la gente arreglaba sus vehiculos con flores
y desfilaban por el Paseo de ia Reforma). Ademas los elegantes carruajes tiradoé
por corceles contrastaban con los automoviles modemos.También se realizaron un
sinfin de fiestas y ceremonias civicas en honor de destacados personajes y héroes
de batallas, organizadas por discipulos del Colegio Militar y del Ejército. Por otra
parte, en esta época se cred el lenguaje de las flores, abanicos, pafiuelos y piedras
preciosas,; a través de los cuales los enamorados emitian sus sentimientos.

Las festividades religiosas mas destacadas en México fueron: La llegada de los
Santos Reyes, la Bendicion de Animales, la Candelaria, el Compadrazgo, el Martes
de Carnaval, Miércoles de Ceniza, Viernes de Dolores, Semana Santa, Mes de
Maria, la Santa Cruz, Jueves de Habeas, San Antonio de Padua, San Juan,
Verbeneas del Carmen, Los Remedios, Los Angeles, Dias de Muertos, Dia de la
Virgen de Guadalupe, Navidad, Dia de los Santos Inocentes y Fin de Ano.
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Sin duda al encontrarse muy lejana la relacién entre la lglesia y el Estado, los
alumnos de las diversas instituciones educativas en definitiva, ya no volvieron a

participar en estas fechas significativas para la sociedad de inicios del siglo XX.

El aspecto cultural en México se encontraba truncado, sobre todo en las artes y
las letras. Las apreciaciones artisticas visibles siempre eran encargadas a artistas
extranjeros y no a los nacionales. En consecuencia, surgié una modalidad un tanto
intelectual y distinta, llamada Juegos Florales, éstos fueron certamenes pocéticos
donde se otorgaba como maxima condecoracién la denominada “Flor Natural’,
también se daban reconocimientos a las mejores composiciones poéticas. Todo
acontecimiento de esta indole siempre estuvo enaltecido o engalanado por una reina
con su respectiva corte de honor. El certamen era todo un acto social-cultural. “El 8
de septiembre de 1901, se efectiian en la ciudad de Méexico los primeros Juegos
Fiorales que organizé la colonia espafola para celebrar la epopeya de la

Covadonga™®.

Es preciso recalcar que los propios alumnos de los diferentes
colegios participaron en los mismos, como fue el caso de “Los estudiantes de la
Escuela Nacional de Jurisprudencia...organizaron el 29 de mayo de 1902 unos
Juegos Florales para colectar fondos destinados a las victimas de los terremotos del
estado de Guerrero, acto que se llevd a cabo en el Teatro Renacimiento”.*® Entre

los jueces sobresalieron personalidades como la de Justo Sierra y Luis G. Urbina.

Asimismo en 1902, cuando Justo Sierra fue Subsecretario de Instruccién Plblica
volvié a presentar un proyecto para concretizar la Universidad Mexicana Moderna,
como esto no fue factible, volvid a insistir tres afios después, obteniendo la misma
respuesta, pese a que ya era el Ministro de Instruccidén Publica (cargo que ejercio
hasta 1911).

Después de esto, seglin nos refiere el articulo de Marcela Ruiz Lugo y Fidel
Monroy Bautista que aparecioé en la Gaceta Universitaria en enero de 1988, los

alumnos preparatorianos se recreaban con actividades teatrales donde éstos lo

*Casasola,Gustavo. Seis sigios de Historia Gréfica de México1325-1900. México, Ediciones Gustavo
Casasola, 1962. Tomo lll. P4g. 1810,
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hacian por gusto propio, dando paso asi a lo que pudiera llamarse Teatro
Estudiantil Preparatoriano.
..El Imparcial daba la noticia de que numerosos alumnos habian
participado en las piezas teatrales de Ia fiesta estudiantil de la Preparatoria,
con tres funciones consecutivas. Es de hacer notar que Justo Sierra, a la

razon subsecretario de Instruccion Pdblica y BellasmArtes prestd el apoyo
necesario para la organizacion de estas festividades.

Sin embargo, este teatro estudiantil todavia no se incluia en el programa de
estudios de la Escuela Nacional Preparatoria, ni de la Universidad debido en gran
medida porque ésta ultima no se instituia como tal. La necesidad cultural padecida
en México durante los Gltimos arios y al no ser legitimizado el humanismo en la ENP,

produjo que algunos intelectuales de la época se agruparan en Ateneos.

El primer Ateneo que surgié en México se fundd en el siglo XIX. Por definicion
todo Ateneo es una corporacion literaria o cientifica donde se cuestiona, discute o
califica un asunto en cuestion. En el afio de 1902, el Ateneo de México decidid
crear un teatro de caracter popular en la Ciudad, su proposito pretendia que las
masas pudiesen asistir al mismo, y que el espectaculo fuera “culto”. Nombraron
como “presidente honorario” al secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes (Justo
Sierra). Este nombramiento en definitiva lo hicieron por el interés que representaba
dicho cargo para los objetivos del Ateneo y no por la personalidad del mismo. Al ser
notificado Sierra, redacta una carta donde les alaba su iniciativa; pero también hace
hincapié que los intereses de Porfirio Diaz no se encaminaban en esa direccién y
resalta los impedimentos con los cuales se toparian. “...El Ateneo comprendié que

seria inutil perder el tiempo y esfuerzo y se olvidaron del proyecto.”’

En 1903 la Secretaria de Instruccion Puablica designa al Teatro Arbeu como
su teatro oficial; este teatro lo arrendaban, es decir, no se cobraba su alquiler y
cualquier empresario lo podia solicitar siempre y cuando cumpliera con los

pedimentos requeridos por dicha institucion, los cuales a continuaciéon se mencionan:

¥ IBID, P4g.1811.
* Ruiz Lugo, Marcela y Monroy Bautista, Fidel. “Teatro UNAM nacié como divertimento estudiantil
Sfrimera parte)” en Gaceta UNAM (México, D.F. : 25 enero,1988) Pag. 22.

Reyes de la Maza, Luis. Circo, Maroma y Tealtro1810-1910. México,UNAM, 1985, Pag.331.



*Al menos dos funciones debian cobrarse con precios muy bajos para las clases
pobres.

*Tenian que regalar diariamente diez boletos de luneta para alumnos del
Conservatorio de Musica. (Unica escuela de formacién actoral profesional).

*El porcentaje del 1.5 por ciento de las entradas se debian donar al Conservatorio
para su manutencion.

*Tendrian que regresar el teatro cuando lo requiriera el Gobierno.

*Era necesario depositar una fianza para el Gobierno en un banco.

*Asi como pagar los servicios de alumbrado, agua, utileria y empleados.

Lo interesante de esto resulta que a partir de esta actitud burocratica, con el paso
del tiempo algo similar se llevaria a cabo en el teatro estudiantil universitario, casi

después de medio siglo.

Parece que en ese afic “Justo Sierra convocd a un concurso de dramas y
comedias, el jurado integrado por Virginia Fabregas, José Maria Vigil y Luis G.
Urbina, concedi6 el premio a una desconocida poetisa potosina, autora de una obra

4 . -~
2 no se sabe si este certamen fue una modesta concesion de Justo

modesta...’
Sierra a la cultura de México, quiza sembrada indirectamente por la intencién que

previamente habia mostrado el Ateneo de México.

Tiempo después surge una publicacion denominada Savia Moderna, disuelta
entre 1809 y 1810. Los integrantes de la anterior, conforman un grupo llamado
Ateneo de la Juventud. Ellos tacharon el proceder politico del pais y lucharon
contra el positivismo (sistema bajo el cual, se forjaron academicamente).
Destacando: Alfonso Caso, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Urefia, Alfonso
Reyes, Carlos Gonzalez, Diego Rivera, Martin Luis Guzman, Antonio Castro Leal y

Carlos Gonzalez Pefia, entre otros.

En 1910, a un pais que carecia de literatura, de filosofia y de arte propios,
le fue dable contemplar a un grupo de artistas y escritores poner las bases
de una culfura nacional. Los integrantes del Ateneo se movian por

“2 Argudin, Yolanda. Historia def Teatro en México. México, Panorama,1985. Pag. 70.

35



aspiraciones diferentes, pero los identificaba una preocupacion afin:
rebasar las dimensiones de su educacion positivista.

Antonio Caso combatio ferozmente los errores del positivismo, para él :

Barreda se consagr() y nos consagro a las ciencias. Las letras ocuparon, un
segundo plano borroso y absurdo, el arte siempre que el fin de la educacion
es hacer hombres de bien, ciudadanos para la Republica, individuos para la
humanidad. Y nuestra Escuela Nacional Preparatoria... no formaba sino la

inteligencia... jamas el sentimiento y la voluntad.
Por su parte, Vasconcelos acept6 los aciertos del positivismo, pero desaprobo

que desaparecieran las humanidades.

Los ateneistas del referido, se avocaron en conocer la filosofia de Kant, Nietzche,
Bergson y Schopenhauer; leyeron a James, Wilde y Schiller y se interesaron por los

clasicos espanfoles y griegos, ayudando a evolucionar a la intelectualidad mexicana.

Finalmente, el 30 de marzo de 1907, el todavia presidente y dictador Porfirio Diaz
aprobb la apertura de la Universidad. Tres afios después (abril de 1910) Justo Sierra,
Ministro de Instruccion Publica, presenta la Ley Constitutiva de la Escuela
Nacional de Altos Estudios como parte de la Universidad. En su decreto del 26
de mayo de 1910, promueve la fundacion de la Universidad Nacional de México.

Justo Sierra agrupé y coordind, en la culminacion de su obra educativa, las
diversas escuelas y facultades para crear la Universidad de México, la que

contd desde entonces como piedra angular a la Escuela Nacional
Preparatoria.*®

Sierra pretendio considerar a la ciencia como fomento de la “cultura”. Dando paso
asi relativamente a las “humanidades” dentro de la ENP, y por consiguiente, al

teatro.

Llegado el festejo del Centenario de la Declaracion de la Independencia y a partir

del 1 de septiembre al 6 de octubre de 1910, se realizaron innumerables actividades

* Quirarte, Martin. Una Visién Panorémica de la Historia de México. 19 ed. México, Porrua, 1983. Pag.
319.

* Gonzalez Cardenas, Octavio. Los cien afios de la Escuela Nacional Preparatoria. México, Porrua,
1972. Pag. 52.

*51BID, Pag. 225.
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civicas, diplomaticas y sociales. Algunas fueron patrocinadas por representaciones
extranjeras en nuestro pais, otras por agrupaciones de caracter publico y privado. De
una u otra forma, se otorgaron cuantiosos obsequios para el pais, e incluso escuelas
como la de Medicina realizaron en sus instalaciones actos alusivos al festejo
anorando quizd esos siglos XVI, XVIl y XVIIl. Por su parte, El Ateneo de la

Juventud ofrecié conferencias en la Escuela de Jurisprudencia .

En el festejo del 15 de septiembre se realizd un gran desfile histérico un tanto
teatralizado, en el cual se abarcaron pasajes historicos de México. Se remembro la
vida extinta de los aztecas; la representacion de la conquista por un grupo espanol
compuesto por escopeteros a pie y a caballo y tamborileros; ballesteros,; sacerdotes
franciscanos y Hernan Cortés y la Malinche. Este cuadro fue seguido por uno de
virreyes, los oidores, el Alférez Real, militares y civiles. Después se apreciaron
algunos cuadros donde iban lturbide y Guerrero con los insurgentes, y por tltimo el

desfile fue cerrado por diversos carros alegoricos.

Dentro de los mismos festejos, el 19 de septiembre fundan la Escuela Nacional
de Altos Estudios (hoy la Facultad de Filosofia y Letras) especificamente en el
Generalito de la Escuela Nacional Preparatoria. No obstante, para el 22 de
septiembre del mismo afio, inauguran oficialmente a la Universidad Nacional
de México, (la amadrinaron las Universidades de Salamanca, Paris y Berkeley), ésta
se desempefid con una procesion conformada por politicos y universitarios de
diferentes paises del mundo; quienes caminaron de la Escuela Nacional Preparatoria
a la que fuera la Escuela Normal para Maestros. En este suceso se justifica la no
participacion del alumnado universitario precisamente porque acababa de concebirse
como tal dicha institucion; aunque en esta consideracion no se alude a la poblacion

estudiantil de la Escuela Nacional Preparatoria.

Por otro lado, Porfirio Diaz anunciaba durante el marco de estos festejos su
séptima reeleccion, provocando descontento y desencanto en muchos grupos
politicos y culturales. Este hecho propicié la Revolucion Mexicana, siendo éste uno

de los acontecimientos mas significativos del siglo para la historia de nuestro pais.



Siendo el presidente de México, Francisco |. Madero, el 27 de enero de 1912 se
realizé una velada literario-musical por los maestros y alumnos de la Escuela Normal
para Maestros. En esta época se efectuaron una serie de veladas literarias-
musicales provocadas por el entusiasmo del alumnado que concurria a las diversas
instituciones. Como cuando “En el Anfiteatro de la Escuela Preparatoria, se efectud
el dia 19 una velada en memoria del profesosr Luis G. Leon”.*® y “ El 31 de octubre
se efectué un festival literario musical en el Anfiteatro de la Escuela Nacional
Preparatoria en honor del Licenciado Nemesio Garcia Naranjo con motivo de su

n 47

onomastico.” *'. Se sabe que para el 13 de octubre de 1913 se dic otra velada con

las mismas caracteristicas que las anteriores en el Teatro Principal.

También,

La Unidon Universal de Estudiantes, organizé una significativa velada
literaria musical, la que fue patrocinada por las sefioritas Carmen y Amparo
Corralé Elena Mix, Marfa Sanchez A., Isabel Bringas, Gloria Sanchez y otras
mas.

Los datos referidos en la cita anterior, son un tanto imprecisos porque la fuente
sblo los menciona pero no abunda informacion sobre el lugar, fecha, origen, etc. de
la misma; sin embargo, parecieran ser actividades que emulan las tareas
estudiantiles realizadas por los alumnos de colegios jesuitas o de la misma
Universidad en los siglos pasados. En esta época toda instituciéon y nivel educativo
solia realizar festivales al culminar cada ciclo escolar. Aparentemente realizaban
bailables, poesias, etc.; pero no se precisa si tenian contemplada la puesta en

escena.

Bajo el regimen de Victoriano Huerta y con el decreto del 7 de enero de 1914 se
separa la Escuela Nacional Preparatoria de la Universidad, esta disposicion fue
hecha en contra de los estudiantes de la institucion, porque siempre se opusieron a

su gobierno.

“® Casasola, Gustavo. Op. Cit. . Tomo lll. Pag. 1794,
‘T IBID, Pags. 1796-1797.
“® I1BID, Pag. 1397.
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Se sabe que en septiembre de 1916, la Secretaria de Instruccion Publica convoco
un certamen de Juegos Florales, del cual en las fuentes consultadas no existe mayor

informacion. .

Durante el gobierno de Carranza (el 1 de mayo de 1917) se anulan la Secretaria
de Instruccion Puablica y la Universidad. Ambas quedaron fusionadas en el
Departamento Universitario y de Bellas Artes. (Hasta 12 de septiembre de 1920) .

...L.os tiempos no eran nada propicios para el desarrollo de la cultura por lo
que el pais no habla podido recobrar sus causas normales- la Constitucion

de 1917 modifica el estatuto de la Universidad y crea el Departamento
Universitario y de Bellas Artes...*

También durante diciembre de 1917, los alumnos de la Escuela de Comercio y

Administracion hacen un certamen de Juegos Florales.

En ese mismo afo surge cierto interés por parte de la Universidad hacia el
Teatro, como se aprecia en:
La Universidad Nacional abrié un concursc sobre comedias, con el unico
requisitc que se teatralizasen costumbres de la vida mexicana. El autor
premiado fue el licenciado Julio Jimenez Rueda con la obra Como es la
Vida. El 4 de noviembre le hizo entrega del premio el secretaric de

Gobernacién licenciado Manuel Aguirre Berlanga y el rector de la
Universidad José N. Macias.*

Desgraciadamente este concurso soélo fue para dramarturgos; sin embargo
tiempo despues la obra ganadora se escenificé a nivel profesional, excluyendo con

ello la constitucion formal del teatro estudiantil en esa época.

Ya finalizada ia Revolucion Mexicana y entre los gobiernos de: Venustiano
Carranza (1915-1920) y Emilio Portes Gil (1928-1930); la vida en nuestro pais volvio
a cambiar radicalmente: la clase obrera instituy6 la jornada laboral en ocho horas,
realizaron huelgas y se crearon agrupaciones como la CROM. Se establecio el

Depto. de Transito (con un reglamento e infracciones); surgieron transportes mas

“? Gonzalez Cardenas, Octavio. Op. Cit., Pag. 225-226.
% Casasola, Gustavo. Op. Cif,, Tomo IV. Pag. 2080.
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rapidos y comodos para dirigirse a cualquier lugar como taxis, automaoviles,
camiones, etc. Por primera vez, destacados deportistas de diferentes disciplinas
asistieron a una Olimpiada. Se reorganizaron los ferrocarriles. Se fundé la Compaiiia
Mexicana de Aviacion. Egresaron de la Academia de San Carlos: Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Rufino Tamayo, entre otros. El
petréleo fue explotado por extranjeros. Habia dos compaiias de telefonos (Mexicana
y Ericcson).  El vestuario femenino se trasformé permitiendo ver el tobillo de las
damas (eran rectos, sin cintura y la falda cerca de los tobillos y despues a las
rodillas). El cabello largo, los caireles, peinados altos y ondulados que despertaban
suspiros entre los caballeros, escandalizaron al cortarlos; surgiendo las llamadas
PELONAS. Un invento que revoluciond al pais fue la “radio”. Se establecieron
nuevos restaurantes y mercados. La mujer trabajaba y en ocasiones fue explotada.

Muchas festividades se trasformaron o desaparecieron por completo.

En ese tiempo José Vasconcelos fue Rector de la Universidad (9 de junio de
1920 al 12 de octubre de 1921). Precisamente él fue el creador del lema universitario
“Por mi raza hablara el espiritu”. En el gobierno del presidente Alvaro Obregon se
le ratificé como Jefe del Departamento Universitario y Bellas Artes, del 1 de
diciembre de 1920 al 1 de octubre de 1921. En este dltimo afio el Departamento
Universitario y de Bellas Artes se transforma en la Secretaria de Educacion
Publica. Esta durante el mismo gobierno realizd el primer Congreso Internacional

de Estudiantes.

Para celebrar el Centenario de la Consumacion de la Independencia se realizaron
unos Juegos Florales el 21 de septiembre de 1921. Por otro lado, “En el Teatro al
Aire Libre que habia establecido la Universidad Nacional en el Bosque de
Chapultepec, el 24 de octubre se efectud un festival infantil al cual asistié el
presidente de la republica, general Alvaro Obregon.”' En esa época también
trascendié la formacion de la Escuela de Verano, donde muchos intelectuales

acudirian a impartir sus conocimientos.

U 1BID, Tomo IV. Pag. 2288.
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La Universidad Nacional cre6 en 1921, una Escuela de Verano para los
extranjeros que se dedicaban a la enseflanza del castellano en los Estados
Unidos; para los que visitaran a nuestro pais; para que se familiarizaran en
la vida y costumbres de un pais lating, etc.” ,

Al disolverse el Ateneo de la Juventud se apegan sus ex-integrantes a la revista
Falange (1922-1923) misma que fundarian Jaime Torres Bodet y Bernardo Ortiz de

Montellano.

Hubo mas Juegos Florales en la Primavera de 1922, por parte del Ateneo de
Abogados en julio de 1923 y en septiembre del mismo afo lo realizaron los

Caballeros de Colon.

De 1921 a 1924, Vasconcelos fue Secretario de la Educacion Publica, quien
revoluciono la educacion mexicana con la lectura de las obras de clasicos: Homero,
Platén, Esquilo, Séfocles, Euripides, Goethe, Tolstoi. Y precisamente en 1924, critico
y describio la situacion del teatro comercial en México; la cual, agonizaba como
consecuencia de haber emulado durante muchos afios al teatro espafiol del siglo
XIX ya caduco. Este carecid notablemente de espectadores porque ademas de ser

1

rutinario, el actor no se preocupaba por realizar su quehacer escénico. “...Actores
que no estudian ni ensayan, con rarisimas excepciones. Salas con musica funebre y
entreactos eternos con aire sofocante cuando hace calor y gélido cuando hace frio.

Eso es divertirse.”™®

Aunado a esto, otra razén fundamental por la que el publico
habia dejado de asistir a los teatros fue la aparicion del cine y por consiguiente,
muchos edificios contemplados para la puesta en escena se convirtieron en

salas cinematograficas.

Este llamado de atencion hecho por Vasconcelos para las compaiiias teatrales de
la época muestra la incipiente necesidad de un teatro cultural y por ello advierte:
‘Deseamos que México tenga algo de arte en el teatro. Que los corrales de

espectaculos sean salas de cultura. Es una verglienza que los mejores teatros se

%2 IBID, Pag. 2292,
asconcelos, José. La Antorcha. (México, D.F.: Octubre 1924.) Pag. 30.
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conviertan uno a uno en “templos del arte mudo”, como se llama a los cines.”*
Propiamente estos comentarios justifican la creacién de la primera institucion
encargada de formar actores porque al introducirse el cine en nuestro pais, se
fomento que el artista que deseara participar en esta industria, tuviera una formacion
académica y profesional. El acudir a una escuela facilitaria la tarea del fotografo y
del mismo actor; haciendo mas rapido el conocimiento de esta nueva arte. “...En el
Conservatorio Nacional se crearon clases de declamacion y actuaciones

teatrales..."®

y aunque éstas se impartieron de una manera informal, atendieron las
limitantes artisticas de los actores de procedencia teatral que decidieron incursionar
en esa industria. Desgraciadamente esta escuela no se extendié a las entrafas del

origen de la actuacion: el teatro.

Posteriormente, entre la sucesién presidencial de Calles y Emilio Portes Gil, surge
la revista Ulises (1927-1928), la cual fue editada por Xavier Villaurrutia y Salvador
Novo. A raiz de esta publicacion aparece el Teatro de Ulises donde buscaban
contrarrestar el nacionalismo desmedido que se vivia en México; extinguiendo asi, la
frivolidad del mismo y el lucimiento de las actrices principales quienes solian
acaparar con sus encantos la atencién del espectador. Fue un grupo de teatro
experimental formado con actores no profesionales que a pesar de ello, superaban
en gran medida lo grotesco de las interpretaciones histriénicas de la época, como se
puede observar en el articulo del Joven Telémaco publicado en el Universal llustrado

de 1928 al alabar el trabajo de Antonieta Rivas Mercado.

...no es lo que se llama una mujer bonita - su inteligencia cabra disimular
esto que parece una descortesia... Tampoco declama y se desmelena y
bufa...habla en voz tan tenue que apenas llega al fondo de la sala, sin
llenarle de resonancias inltiles. Las manos... sélo se mueven o
indispensable... El resto de la figura pasa inadvertido, porque viste con
elegante sobriedad; jamas llamativa; nunca exagerada copia de figurin
ultimo. La fuerza de expresién esta en el gesto...en la expresion de los 0jos,
de los labios, de las cejas que se contraen o se distienden, como arcos...
Los actores del "Teatro de Ulises”...también han desterrado la mimica indtil,
han sabido aprovechar las ensefianzas del cine, Ilmltando la expresion en
los musculos del rostro ante la luz cruda de los reflectores.®

& . IBID.

Casasola Gustavo. Op. Cift. Tomo lll. Pag. 1948.

*® Telémaco, Joven.” Ligados de Eugenio O'Neill en el Teatro de Ulises” en Ef Universal llustrado. ANO
Xl. N.562 (México, D. F.:16 de febrerc,1928) Pag. 55.
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Parte de la aportacion del Teatro de Ulises, consistié en que sus integrantes
ejercian las diferentes tareas escénicas: actuaban, dirigian con la técnica moderna,
adaptaban y traducian obras de Claude Roger Marx, Roger Vitrac, Eugene O’Neill y
Lenormand. Tenian una notable inclinacién hacia lo Universal y procuraban montar
obras extranjeras que no fueran negocio.

...Las primeras obras representadas los dias 4 y 5 de enero fueron: Simifi,
de Claude Roger-Marx traducida por Owen y La Puerta Reluciente de Lord

Dunsany, traducida por Enrique Jiménez Dominguez.

Su guarida fue establecida en la Calle de Mesones 42. Esta construccion antes
habia sido una vecindad, la cual fue heredada por el padre de Antonieta Rivas
Mercado. En este lugar se improvisaba el escenario y el area del pablico. Por ser un
espacio reducido fue un teatro elitista; es decir, s6lo tenian acceso a él un grupo muy

selecto de espectadores.

Cada uno de los elementos que forman el grupo compite en entusiasmo y
en fe y ello es un sintoma inequivoco del triunfo. No necesitaron para
instalarse de grandes aparatos, ni de lujosos edificios. La cuna del teatro de
Ulises se halla entre las cuatro paredes de una sala en el primer piso de
una modesta vecindad. Antes de ser esta casona el abrigo del grupo...
acaso haya servido para alojar a3 modestisimas familias de aquélios que
sienten panico cada dia primero en que se asoma por los patios llenos de
trebejos y tendederos la cara iracunda del casero. ...Media sala ocupa un
foro improvisado, la otra media sala estd repleta de sillas y cajones
cubiertos con cretonas para que cincuenta personas a lo sumo, y en medio
de confianza, asistan como espectadores y como criticos a las

. 58
representaciones.

También el area de los camerinos era muy reducida, causando sin duda ciertas
incomodidades para los actores, quienes ademas del clasico nerviosismo previo a un
estreno o a una funcién, tenian que esperar que sus compaiieros terminaran con el
rito de la caracterizacién externa. "Otro "cuartito" de la vivienda sirve para camerino

de los artistas. Unos se visten primero y otros después.”®

57 “Trabajos de Ulises” en Revista Ulises. Primer Numero. (México, D.F.: mayo,1927.) P4g.38.

** Dalevuelta, Jacobo. “Teatro Ulises” en El Universal llustrado. ANO XI. (México, D. F.. 12 de
enero,1928). Pag. 27.
% IBID, Pag. 67.



Sin embargo, la magia creada en cada funcion provocaba que los asistentes
pudieran disculpar las carencias técnicas; las cuales sin duda, eran desapercibidas

ante la fascinacion de la calidad artistica de las obras.

Volvemos en el "Teatro de Ulises", a escuchar como en Francia, los tres
bastonazos de fa Casa de Moliére; "uno, dos, tres”"... Se apaga la luz de la
sala, comienza a zumbar el tAbano de los reflectores y se corre, con aigan
trabajo, la cortina. No se alza el teldn, porque no hay teldn ni telar... sélo
hay cortinas, biombos y apenas, los muebles suficientes para no quedar
mal con las acotaciones del autor ¢;Luz? Wi diablas, ni candilejas: luz
enérgica de reflectores que convierten la escena en un cine de bulto en €l
que, en vez de titulos mal traducidos, hay el prestigio de la palabra
humana..."®

Amen de Novo y Villaurrutia, este grupo conté desde sus origenes con
personalidades como: Celestino Gorostiza, Gilberto Owen y la antes mencionada

Antonieta Rivas Mercado.

Pintores como Roberto Montenegro, Manuel Rodriguez Lozano, Best Maugard y
Julio Castellanos hacian las escenografias.
Han sido Roberto Montenegro y Best Maugard quienes resolvieron el
problema de la decoracién con un éxito rotundo.La nota mas moderna vy
mas aplicable a nuestro tiempo, la mayor sencillez, la mejor sintesis se
encuentra alli representada en la serie de biombos que sustituyen a las
bambalinas, telones y tantos otros cachivaches ...de mal gusto, de los

teatros. Con su sencillez ha triunfado y dan al espectador la sensacién que
se requiere: el mar, el campo, la sala, la alcoba, la terraza, el jard[n,e-tc.61

Posteriormente se incorporan a este grupo otros artistas como: Julio Jiménez
Rueda, Clementina Otero, Isabela Corona, Matilde Urdaneta, Rafael Nieto, Judith M.
Ortega y Carlos Luquin.

Julio Jiménez Rueda, que ya es un apostol en esa ingrata lucha de formar
el teatro mexicano, asumié la direccion artistica de las obras... Asi, entre

una armonia envidiable llegaron a la primera representacion a la sesion
inaugural del Teatro de Ulises.*

La breve existencia de este teatro cultural termina en el Teatro Virginia Fabregas
al no contar con el apoyo y gusto del espectador, asi como por la falta de dinero

necesario para continuar los montajes escénicos.

% Telémaco, Joven. Op. Cit, Pag. 55
61 Dalevuelta, Jacobo. Op. Cit,, Pag.27.
°2 IBID, Pag. 67.
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...el Teatro de Ulises se paga al salir: cinco centavos por persona al portero
desvelado que abre la puerta... Las limitaciones de espacio obligan a los
organizadores de las funciones a hacer cada obra dos dias seguidos; pero
como en las invitaciones no se hace constar esta circunstancia nadie sabe
si va a asistir a la "premiere” o a la funcién formal...%

Ahora bien, no todas las criticas periodisticas de la época fueron benévolas con
este grupo de teatro, las cuales quiza los empujaron directa o indirectamente al
precipicio. Especificamente por su condicion homosexual Salvador Novo fue atacado
irracionalmente, esto provocd que desertara de los escenarios y no se sabe si de
alguna manera, él influyera en sus companeros para que desapareciera de los

escenarios este importante movimiento.

A las primeras palabras que se dijeron sin rodeos ni eufemismos...que en
forma clara y concisa fueron vertidas acerca del zangoloteado Teatro
Ulises, ha salido de estampida uno de sus componentes de mayor relieve,
consumando la mas jocosa desercion... Este efebo se ha sentido muy
molestado por las generalizaciones que leyé en este semanario hace dos
semanas y que, suscritas por este mismo cura, condenaban lo que
justamente tiene de condenable el por otro digno esfuerzo del Grupo Ulises
al acometer la hazafa escénica y con voz que se antoja trémula ha dicho:
"...no volvera a presenciarme nadie en el escenario.”..."...Yo crei gue el
sujeto de que me ocupo ...iba a producir alguna defensa sesuda, digna de
la ilustrada posicioén que se jacta, en relacion con las objeciones opuestas al
Teatro Ulises. Pero, nada: como colegiala malcriada a quien contrarfan sus
caprichos ...ha hecho un mohin de disgusto y ha terminado por tirarse en el
suelo, pataleando y revolcandose de lo lindo. Pero esas actitudes y
resoluciones del actor improvisado, de maneras untuosas y blanduras de
armifio, han reportado un doble beneficio: el de librar al Teatro de Ulises -
gue pronto se ha de convertir en estudio cinematografico...- de sus principal
factor de amaneramiento y afectacion y el de ahorrar al publico.. futuras
exhibiciones a base de vanidad y ridiculez.**

Este altercado entre Novo y la prensa, el cual debié ser un escandalo en la época
no muestra precedente debido a que el ejemplar citado se encuentra mutilado en la
Hemeroteca de la UNAM. Segin Michele Muncy, el Teatro Ulises muere en mayo de
1928 al presentarse por una temporada breve en el Teatro Virginia Fabregas; ya que
pusieron en escena “...una serie de traducciones y piezas polemisticas de discutidos

»B5

dramaturgos  extranjeros... y la prensa los atacd considerandolos

“antinacionalistas”.

® Telémaco, Joven.Op. Cit, Pag. 23.

* Huerta, Juan. {(PALMETA). “Al margen del Teatro Mexicano.Puntos suspensivos...” en El Universal
Hlustrado. AioXIl. N. 580 ( México, D.F. 21 de junio, 1928).

65 Muncy, Michele. Novo—Teatro de Salvador Novo. (Estudio Critico). México, D.F_INBA 1876. Pag.38.
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De 1928-1931 muchos de los ex-integrantes de Ulises se unen a la publicacion

&

de Los Contemporaneos “...coinciden en afinidades literarias... influencias vy
aversiones compartidas, la misma intransigente actitud ante el arte... “% Este grupo
pretendia dar a conocer autores; estar vigentes con respecto a lo que acontecia en
el teatro universal de su tiempo, seguir traduciendo obras innovadoras, preparar
sketches, difundir obras literarias, defender la libertad de expresion y renovar el
periodismo cultural y politico del pais. Curiosamente fundaron el primer cine club,
donde hacian criticas. También expusieron su punto de vista sobre las artes
plasticas. Todo esto formaba su muy particular forma de vivir la cultura, atrayendo
antipatias por lo ya expuesto y por la condicion homosexua! de algunos de sus

miembros.

Por otra parte, en 1929 (el 22 de julio) se le otorga su Autonomia a la UNAM; la
cual propicia la libertad de ensefiar, investigar y difundir la cultura, donde compete
unicamente a los universitarios la resolucion de sus conflictos. Sus principios son:

Universalidad, Unidad y Libertad.

Dos afios después, en 1931 aparecen Escolares en el Teatro dirigido por Julio
Bracho. Este teatro fue subvencionado por el gobierno. Su sede se ubicd en una
sala de la Secretaria de Educacién Publica a la cual denominaban Teatro
Orientacidon. Aqui cada quien ejercia su cargo. El actor actuaba y el director dirigia.
El repertorio de este grupo abarcé obras de John M. Synge y Augusto Strindberg, y

obras de autores mexicanos como Francisco Monterde (Protfeo).

La situacién del teatro en México continuaba siendo critica, por ello la inquietud e
inconformidad de algunos intelectuales, escritores y/o poetas como Gorostiza los
obligd a no permanecer cruzados de brazos poniendo en practica nuevos
experimentos escenicos.

...teatro.. 4 Es el salén mas o menos rico donde se celebran espectaculos?
¢Son los actores que hablan y gesticulan sobre un escenario? jEs el

publico que los ve y los oye? 4 Es la obra que se representa? El teatro...es
todo eso a la vez, pero algo mas... Es una cosa que se hace a la vista del

® Argudin, Yolanda, Op. Cit.,, Pag. 100.
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espectador y de ningin modo sin ella... los actores saben ...que es a la
vista del publico cuando se realiza el milagro de la transfiguracion, que esa
vista es justamente la que modela la obra de arte que debe ser ei actor en
escena .. cuando diga publico, no se entienda un aglomerado de
personas.

Pronto aparecio el Teatfo Orientacién, formalizando su creacion en el aiio de
1932. Este grupo teatral fue dirigido en sus inicios por el inconforme Celestino
Gorostiza, quien tomoé este nombre de Escolares del Teatro. Lo integraron tambien
Rodolfo Usigli y Xavier Villaurrutia, entre otros. Al igual que el Teatro de Ulises su
repertorio estuvo constituido por obras extranjeras de caracter universal (O’Neill,
Cocteau, Chejov, Moliere, Shakespeare, Synge, Shaw, Gogol), donde entre otros
aspectos se pretendid experimentar con el teatro moderno europeo;, pero a
diferencia del primero también conté con obras de los nuevos autores mexicanos:
Celestino Gorostiza, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Agustin Lazo. Dejando atras
a la vieja escuela espaniola.

La bifurcacion del teatro en artistico y comercial es lo que ha dado origen a

la mal flamada crisis...debo explicar que ésta no tiene lugar ensel teatro
artistico, sino en el comercial, que por no ser artlstico no es teatro. 8

Su principal objetivo fue convertir al teatro en un “laboratorio” donde se orientara
al espectador para que éste fuera participe de la representacion; y se reflexionara

sobre la problematica individual, colectiva o humana expuestas en el montaje.

Con proposito enumeré distintamente entre los elementos del teatro al
publico y al critico. Supénese, a las producciones de arte un publico critico.
En este teatro del que estamos hablando no sucede asi. La manera como
cada espectador se considera critico, negando a los demas, la misma
facultad una renunciacion... Esta persona ha emitido un juicio abandonando
su calidad de publico, para tomar... la critica. Solo que como ese
desplazamiento serd repetido por cada uno de los asistentes, cada uno
sera considerado por los demas como el publico para quien la obra
resultara admirable...tendriamos que convencernos de gue en el fondo sélo
hay un renuciamiento a la personalidad para ponerse a tono con ios demas,

con ef gusto comdn. ..

Asi como lo aclamé Vasconcelos, en este teatro se ensayaba con actores con

técnica teatral y conscientes del espacio escénico, los cuales respetaban la figura del

¥Gorostiza, Celestino. “El Teatro y la actitud mexicana” en Contemporéneos. (México,D.F.:
enero,1930). Pag.40.
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director de escena recién estrenada en México; el compromiso de éste Ultimo era

integrar todos los elementos teatrales en una unidad .
Salvo contadas excepciones, el teatro se representa ahora por aficionados.
La creacion artistica requiere un desinterés demasiado grande para poder
contar con fa colaboracién de personas que pretenden vivir de su
profesién... Se entiende que el aficionado es una persona impreparada que
incidentalmente toma un papel bien hecho antes por un profesional para
hacerlo mal, con la indulgencia del publico, por su calidad de aficionado...
veremos que aficionado es una persona que tiene afecto, que estd
enamorada. Solo una persona que esta enamorada es capaz de entregarse
y los personajes del teatro requieren una entrega absoluta... Cierto que eso

requiere, ad$més talento y preparacion, cosas que no estan rendidas con el
aficionado...”

Las sedes propias de este teatro experimental fueron: la Sala de |la Secretaria de

Educacion Publica, el Teatro Hidalgo y el Palacio de Bellas Artes.

El germen sembrado por la influencia de los principales renovadores universales
del teatro como: Graig, Reinhardt, Copeau, Stanislavski, Meyerhold y Piscator;
florecié en el teatro experimental de México y por consiguiente en el Teatro
Orientacion. Ademas voltearon sus miradas a autores como: Séfocles, Shakespeare,
Cervantes, Moliere, Chejov, Romains, Shaw, Molnar, Lenormand, Giraudoux,

Bontempelli, O Neill, Behrman, Wilde, Ibsen, etc.

Tiempo después, Julio Bracho abandoné el Teatro Orientacién para dedicarse
a realizar experimentos teatrales. “En su busqueda incesante encontrdo un noble e
inédito material humano para el teatro: el obrero de las escuelas nocturnas de
arte.””' En 1935 “..introdujo la ensefanza teatral en estas escuelas nocturnas... y

organizé... Trabajadores en el Teatro...”.”%.

Imitando la misma inquietud experimental forjada en el teatro Orientacién surgen

grupos como: el Proa de José de J. Aceves, la Linterna Magica de Ignacio Retes,

IBID, Pags.51-52.
71Magaﬁa Esquivel, Antonio. Imagen y Realidad del frabajo en México {1533-1960). México, INBA/
%onsejo Nacional para la Cultura y las Artes/Escenclegia A.C.. Pag.210.

IBID. Pag.211.
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el Teatro de Arte Moderno de Jebert Darién y Lola Bravo, el Teatro Estudiantil

Auténomo dirigido por Xavier Rojas y el Teatro Reforma de Seki Sano y Luz Alba.

Entre 1946-47 al crearse el Instituto Nacional de Bellas Artes se pretendié que
esta institucién agrupara a tantos grupos experimentales que atendian esa
necesidad artistica dada en México durante las décadas de los treintas y cuarentas.
Surgen entonces: el teatro infantil, la Escuela de Arte Dramatico, festivales
regionales y nacionales y la organizacion de temporadas. Tiempo despues

empezaron a construirse nuevos teatros.

Practicamente la apertura oficial y definitiva de la Universidad fue en 1910; es
légico suponer que mientras permanecié cerrada carecio de un teatro estudiantil. En
contraparte, durante esa primera década del siglo XX algunos alumnos de la Escuela
Nacional de Jurisprudencia, y por qué no considerarlo, los de otras Escuelas,
celebraron algunos Juegos Florales, ya que eran eventos sociales-culturales muy
apreciados en la época; la poesia adquirid mayor impartancia como se suscitd con
los “ejercicios literarios” realizados por parte de los alumnos, tanto de los colegios
jesuitas como los de la Universidad durante la Colonia. Lo trascendente de esto fue
que al igual que en esta época, los eventos poéticos estuvieron muy cercanos al
teatro, donde el estudiante (quien fungia como interlocutor) y el espectador se

embelesaban con la magia y la belleza de la frase.

Asimismo la Escuela Nacional Preparatoria continud con la preparacion de miles
de jovenes. Precisamente, por esa continuidad educativa y la insercion del
humanismo en esta institucién propicié que el alumnado considerara al Teatro, como
una herramienta ladica y formativa, aunque se debe aclarar que en muchos casos
ellos mismos fueron quienes tomaron la iniciativa y no propiamente las autoridades

educativas.

Mientras tanto, al separarse la ENP de la Universidad, ésta Gltima afos despues
se fusiond con la Secretaria de Instruccion Piblica propiciando lo que se denominé:

el Departamento Universitario y de Bellas Artes. Esto de alguna manera fue
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favorable para las artes en general y para el teatro; ya que las autoridades
universitarias las empezaron a tomar en cuenta; pero, como la Revolucion Mexicana
estaba culminando, el pais y las instituciones tenian mayores prioridades, la cultura
tuvo que esperar; aunque, tiempo después la Universidad obtuvo su autonomia y

surgio formalmente la ensefianza del teatro para los estudiantes.

En la segunda y tercera décadas, los diferentes grupos intelectuales en su afan
de evitar a toda costa el estancamiento de la cultura en México, muestran interés por
el teatro; logrando con ello su renovacion y trascendencia. Es preciso aclarar que la
Universidad se vio afectada positivamente debido a que muchos de sus integrantes
permanecieron estrechamente ligados a la. misma: algunos la dirigieron (como

cuando Vasconcelos fue Rector) y otros impartieron diversas catedras.

1936 resultd ser un ano decisivo para el surgimiento del Teatro Estudiantil
Preparatoriano y Universitario; la pauta de su formacién se da conjuntamente por
varias vias: por un lado, cuando regresan de la Universidad de Yale, Rodolfo Usigli y
Xavier Villaurrutia quienes fueron a estudiar las nuevas técnicas de composicién
dramatica; por otra parte, cuande el Departamento de Accion Social encarga al
propio Usigli y a Julio Bracho que dieran un curso de Técnica Teatral, tanto a los
preparatorianos como a los universitarios. Ademas la incursion de Fernando Wagner
y Enrigue Ruelas a este proyecto, propicié en la Facultad de Filosofia y Letras la
creacion de la carrera de Arte Dramatico. Esta ebullicion estudiantil y teatral albergo
a su vez a grupos como: el Teatro en Coapa, Poesia en Voz Alta y el Teatro
Universitario, para constituir al movimiento llamado de igual manera: Teatro

Universitario, todos ellos objetivos de este trabajo.
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2.1.- Teatro Estudiantil.

Desde la Colonia hasta la actualidad, el Teatro Estudiantil se ha realizado con los

estudiantes que se han instruido en esta Casa de Estudios.

A su vez, eéste contempla diversas manifestaciones y rubros como lo son: las
acontecidas en algunas Facultades o Escuelas Superiores de la UNAM, incluyendo
la Facultad de Filosofia y Letras, donde se consolida lo que ahora es el Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro.

Este Teatro Estudiantil también abarca al realizado por los estudiantes de la
Escuela Nacional Preparatoria ENP destacando por supuesto, la labor hecha por la
Preparatoria Cinco (Teatro en Coapa) y posteriormente el que se da en los cinco
planteles del Colegio de Ciencias y Humanidades, CCH.

Aun cuando el Grupo de Poesia en Voz Alta, fue constituido fundamentalmente
por intelectuales es contemplado como parte del Teatro de la Universidad; ya que en
el participaron algunas personalidades, quienes aprendieron una forma distinta de

hacer teatro, fortaleciendo posteriormente al movimiento teatral estudiantil.

Todas estas manifestaciones son muy significativas tanto para la UNAM y como
para el pais mismo, ya que en diversas ocasiones han logrado trasceder, no sélo en
su entorno, sino incluso a nivel internacional. Desgraciadamente, poco se sabe de
su origen, evolucién y futuro; por eso, con la intecion de dar mayor claridad y
precisién sobre cada uno de estos rubros la exposicién de los mismos se hara de

forma independiente.
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2.1.1.-El Teatro Estudiantil del Colegio de Literatura Dramatica de la

Facultad de Filosofia y Letras.

El origen del mismo data en 1934, a partir de un anuncio expuesto en un pizarréon
de la entonces denominada Facultad de Filosofia y Bellas Artes (ésta ademas
contenia la Escuela Nacional de Arquitectura, la de Artes Plasticas y la Superior de
Musica); donde se invitaba a tomar cursos de Practica Teatral como apunia la
maestra Aimée Wagner en la Conferencia realizada sobre el tema en octubre del
2003 y quien a su vez cita la carta firmada por el Abocgado Artemio del Valle Arizpe:

Se pone en conocimiento de los alumnos de esta Facultad que, desde el
préximo jueves 30 de agosto, dio principio en este plantel un curso “Practica
Teatral” (en sus modos de comedia, drama y tragedia), a cargo del sefior
profesor Fernando Wagner. En adelante este curso seguira dandose los
martes, jueves y sabados de las 19 a las 20 horas y las inscripciones se haran
en el edificio de la Universidad Nacional, Calle Justo Sierra nam. 16 (Mesa de

Filosofia) de las 8 a las 14 horas todos los dias habiles.
Meéx., D.F. a 1 de septiembre de 1934,

El Secretario General Abogado Artemio del Valle Arizpe. />

Con este curso de Practica Teatral, el maestro Fernando Wagner aspiré que el
estudiante se preparara y profesionalizara en sus estudios de teatro. Entre los
alumnos que se inscribieron en esta ocasién destacan: José Attolini, Miguel
Montemayor y Rafael Solana.

...pretendian..., la profesionalizacién de Ios estudios teatrales, fortalecer el

teatro mexicano con la formacién de cuadros capacitados no sélc a través de
fa practica sino de vincular ésta con la teorfa, con la técnica y dotar al futuro

R . 4
teatrista de una sdlida cultura general.7

En julio de 1935 se obtuvieron los primeros frutos de este curso con los montajes
Riders to the sea de John Synge y Las preciosas ridiculas de Moliére; ambas
obras fueron presentadas en su idioma original porque “...se pretendia... también
utilizar el teatro como herramienta didactica en el perfeccionamientc de idiomas
ex‘(ranjeros...".75 Su estreno se suscitd en el Teatro Orientacion de la SEP, el cual se

ubicaba en la calle de Luis Gonzalez Obregén N.20. La direccion del montaje estuvo

> Wagner, Aimée. Conferencia Del Colegio de Literatura Dramética y Teatro dictada en el Aula Magna
de la Fac. de Filosofia y Letras de la UNAM el 30 de agosto del 2003. Pag.1
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a cargo del profesor del curso Fernando Wagner, la escenografia la realizé el pintor
Gunther Gerzso y participaron dieciocho estudiantes destacando: Rafael Solana y

Carmen Toscano.

Dos meses después (septiembre,1935) en el mismo espacio (Teatro Orientacion)
presentaron Bunbury o La importancia de ser honesto de Oscar Wilde, donde la
critica los acogié con beneplacito. Para el 8 de septiembre del mismo afo, al
celebrarse el Tricentenario de la muerte de Lope de Vega, Fernando Wagner
presenté con sus alumnos de la UNAM en el Palacio de Bellas Artes, la obra
Peribafiez y el Comendador de Ocafa. La escenografia fue realizada de nueva
cuenta por Gunther Gerzsé y fue musicalizada en vivo por el maestro Angel Salas;
destacando las actuaciones de Rodolfo (Landa) Echeverria y de Carmen Toscano,

los cuales interpretaron a Peribafiez y a su esposa, respectivamente.

En 1936 el Departamento de Accién Social encargd a Rodolfo Usigli y a Julio
Bracho que dieran un curso de Técnica Teatral tanto a los alumnos
preparatorianos como a los universitarios. En este afio Usigli obtuvo una beca de
la Fundacion Rockefeller para estudiar teatro en EUA por lo que abandond esta
encomienda. Los montajes que Julio Bracho presenté fueron: Los caballeros de
Aristéfanes, con escenografia y vestuario de Agustin Lazo, y con la musica del
maestro Silvestre Revueltas; Las troyanas de Euripides, con la escenografia de
Gabriel Fernandez Ledesma, la musica de Luis Sandi y con la sinfénica y coros de ia
UNAM vy Los caciques de Mariano Azuela con la escenografia y el vestuario de Julio

Castellanos.

Cabe sefialar que Enrique Ruelas fue espectador de dichos montajes, sin saber

que por el resto de su vida estaria inmerso en este movimiento teatral.

Afos después (en 1941), Rodolfo Usigli regresé a México al haber terminado sus
estudios en la Universidad de Yale. A partir de esta fecha se incorporé a la UNAM
para vertir sus nuevos conocimientos, dando el curso de Analisis de texto teatral

(éste inici6 el 7 de octubre).



En 1944 el maestro Fernando Wagner dirigié la obra Contigo pan y cebolla de
Manuel Eduardo de Gorostiza, en el Palacio de Bellas Arte. En ella participaron el
grupo de jovenes pertenecientes al Cuadro Dramatico de la Facultad de Filosofia y
Letras, entre ellos: Margot Wagner, Jorge Martinez de Hoyos y Fernando Torre

Laphan.

Ante tal éxito, Julio Jiménez Rueda quien fuera el director de la Facultad de
Filosofia y Letras (ubicada entonces en Mascarones), invitd entre otros maestros a
Enrique Ruelas para que impartieran sus clases en dichas instalaciones. Tal como lo
respalda la maestra Aimée Wagner con una cita de José Rojas Garciduefias donde
se refiere que:

En ese mismo afio de 1944 recibe al Lic. Enrigue Ruelas Espinosa como
maestro de la Facultad; con la llegada de Ruelas se conforma en “Cuadro
Dramatico” de la Facultad de Filosoffa y Letras cuyos objetivos eran: (...) dar
importancia a la produccién de obras de teatro en la Universidad como medio
de elevar el nivel de cultura entre los estudiantes, poniéndolos en contacto con
las obras que no se representan en los teatros abiertos al publico en general.
Estas representaciones seran, asimismo, un complemento de los estudios que
se realizan en los Departamentos de letras e historia. La Universidad de
México se incorpora con esta actividad al movimiento que en los ultimos afos

se ha manifestado en las Universidades de todo el mundo a favor del teatro
artistico...”®

Julio Jiménez Rueda otorgo gran impulso y apoyo a la actividad teatral.

En esta época algunos sectores de la sociedad consideraban que el “teatro” era
una disciplina no propia para los adolescentes o estudiantes preparatorianos, por
eso las mismas autoridades de la UNAM creyeron que era mas prudente que se
ensefara esta Gnicamente en |a Licenciatura de Letras Espaiiolas de la Facultad

de Filosofia y Letras.

En los finales de los 40 se formaron dos escuelas, las cuales fueron
trascendentes para la fomacion teatral en México: la de Arte Dramatico en la UNAM

y la Escuela de Arte Teatral en el INBA.

8 IBID, Pag. 3.
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Para 1948, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM se establecio la
especialidad en Arte Dramatico. Una de las ventajas atractivas que éste ofrecia,
consistia en poder experimentarlo “todo”, al grado de tolerar “el error” considerandolo
parte del aprendizaje. Este teatro tuvo la misma intencién de busqueda
experimentada ya por los Teatros Ulises y Orientacion, entre otros. Con é| surgieron
nuevos actores, directores, técnicas de creacién dramatica y sobretodo un nuevo
publico. El alumno debia informarse y estudiar para estar vigente, emulando la
actitud de Los Contemporaneos; aprovechando al maximo las ensefanzas de Novo,

Usigli y Villaurrutia.

Precisamente en ese afo los alumnos: Emilio Carballido, Luisa Josefina
Hernandez y Sergio Magana fundan el teatro Re-Camara, nombre dado por alojarse
en un cuarto de azotea el cual alquilaba Magafa en la calle de Colon N.12. El fin de
este grupo era escenificar sus obras. “Cada uno se comprometid a escribir una obrita

que durara de diez a doce minutos...””’

. El montaje asignado para la fecha inaugural
fue: Como las estrellas y todas las cosas; donde el mismo Magafa y Raul
Cardona actuaron y Rosaric Castellanos, Luisa Josefina Hernandez y Emilio

Carballido fungian como publico.

Por otra parte, se establecio la clase de Direccién de Escena como una de las
materias optativas que ofrecia el Departamento de Letras. También encargaron a la
primera actriz Mercedes Navarro la catedra de Voz, en la cual se desempefaria
hasta 1965.

Al aio siguiente (1949), y debido al interés teatral mostrade por alumnos y
maestros, se consider6é la imperiosa necesidad de establecer una Maestria en
Letras (de Lenguas Modernas o de Lengua y Literatura Espafiolas); como una
opcidn para especializarse en Arte Dramatico. Fue entonces cuando se establecié

una seccion dedicada a |la ensefianza de Teatro. A su vez, ésta fue avalada por el

""Zelaya, Leslie y Lopez, Julio César. Investigadores del CITRU-INBA. “Sergio Magafia, un dramaturgo
de la generacidn de los 50°'s” en Escénica. Nueva Epoca N.3 (México, D.F.:enero-febrero,1991).
Pag.16
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entonces director Doctor Samuel Ramos guien elabor6 el siguiente documento al

que refiere la maestra Aimee Wagner:

La Facultad de Filosofia y Letras, guiada por la conciencia que ocupa el teatro
en la cultura de.los pueblos, y movida por el desec de crear un teatro
universitario en Meéxico, anuncia la creacién de una Seccidon de Teatro,
dependiente de su Departamento de Letras, con arreglo al siguiente programa:
Historia del Teatro Universal, desde sus origenes hasta nuestros dias, a cargo
del profesor Rodolfo Usigli, Teorfa y Composicién Dramdticas, a cargo,
también del profesor Rodolfo Usigli; Técnica Teatral, a cargo del Lic. Enrique
Ruelas, y Técnica Teatral Superior (direccion de escena), a cargo del Profesor
Fernando Wagner,

Al mismo tiempo, la Facultad de Filosofia y Letras invita a los alumnos de
todas las facultades y escuelas universitarias a participar en las pruebas
requeridas para la formacion de los grupos teatrales que tomaran parte en las
obras dramaticas que seran presentadas en el curso de 1948, por el Teatro
Universitario.™

En 1949 “. _.antes de establecerse el Departamento de Literatura Dramatica y
Teatro, tuvieron que lidiarse arduas batallas para imponerse como tal; al grado que
hubo hasta quien la consideré no grata su estadia en la Facultad "® Y tuvieron
“...que enfrentarse a las fuerzas que se oponian a su creacion...dentro de la Facultad

de Filosofia y Letras; logrando al fin la aprobacion de la comunidad universitaria.”%

...desde que se empez¢ a estructurar la carrera de Arte Dramatico se
propuso como objetivo principal la formacion de maestros de teatro con la
preparacién suficiente para incursionar en cualquier area teatral... tienen
que conocer los secretos de la actuacion para después aplicarlas en sus

respectivos campos.61

Algunos egresados de ésta fueron: Emilio Carballido, Nancy Cardenas, Manuel
Gonzalez Casanova, Luisa Josefina Hernandez, Jorge Ibargiengoitia, Miguel

Guardia, José Luis Ibaiez, Héctor Mendoza, llse Heckel y Victoria Espinosa.

Posteriormente, surgid el Teatro de Antecamara en el Aula Magna de la
Facultad de Filosofia y Letras. Dicho nombre lo adjudicé el grupc de teatro llamado
Xenia al cual pertenecian: Socorro Avelar, Raul y Olga Cardona, Diaz Infante y

l.eoncio Napoles. El propésito del mismo era que los dramaturgos pudieran montar

"® Wagner, Aimée. Op. Cit., Pag. 7.
"Escuelas de Teatro (1) Universidad Nacional Autdnoma de México” en Revista La Cabra. Ill Epoca.
gcl). {México,D.F.: enero, 1978). Pag.14.
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sus ejercicios de Composicion Dramatica emulando un poco a los autores del Teatro

Re-Camara.

Al llevar a cabo en 1950 la temporada de Teatro Universal de Bellas Artes, el
Licenciado Enrique Ruelas presenté Muertos sin sepultura de Sartre, contando con
un reparto mixto integrado por alumnos de la Escuela de Arte Teatral y de la
Facultad, donde destacaron. Carmen Herrera de la Fuente, Pablo Salinas y Carlos
Ancira. Posteriormente, el maestro Ruelas monté EI tiempo es suefio de
Lenormand especificamente con alumnos de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM.

Un afio después, de nueva cuenta Enrique Ruelas presenté La Anunciacion a
Maria de Claudel y Saber morir de Wilberto Canton. Para 1952, monté La soga 2
de Patrick Hamilton; obteniendo un premio por parte de la critica; todos estos

montajes los realiz6 con alumnos de la UNAM.

En 1955 se realiza en el Teatro La Puerta del Sol, el Primer Festival de Teatro
Estudiantil, en él presentaron la obra El gran dios Brown de Eugene O'Neill, la
cual fue dingida por el doctor Allan Lewis, destacando las interpretaciones de: Jose

Luis Ibafiez, Manuel Gonzalez Casanova, Raul Kampfer y Nancy Cardenas.

Uno de los montajes presentados en el Teatro Reforma durante 1956, fue
Enterrad a los muertos de Irwin Shaw; la direccion estuvo a cargo de Allan Lewis
(siendo José Luis Ibanez por primera vez asistente de direccion). La escenografia |a
realizd Miguel Prieto y en esta obra participaron algunos alumnos de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM. Tiempo después José Luis Ibafez debuté como

director en la obra Tartufo de Moliére.

También se realizo un fiime llamado Hambre, |la fotografia y el argumento los
realizé Eduardo Garcia Maynez (hijo), el guion y la direccion el maestro Manuel
Gonzalez Casanova y la interpretaron: Ana Maria Maqueo, Rosa Ruiz Savifidon y

Carlos Castano; la produccion corrié a cargo del cine-club de la Facultad.



En 1957 se funda el Teatro en la Escuela de Verano de la Facultad de Filosofia
y Letras. Esta se hizo de forma extensiva por parte de las actividades de la Escuela
de Arte Dramatico de Bellas Artes. Los cursos que alli se impartieron iban desde:
Actuacion, Direccion, Escenografia, Diccion y Promocion. Por supuesto su duracion
apenas abarcaba los meses de vacaciones de los maestros normalistas (julio-
agosto) que impartian cursos en las primarias y secundarias del todo el pais, de
acuerdo a un calendario denominado “B”; y (en diciembre y enero) para los del
calendario “A”. En 1958 se agregaron cursos de teatro guifiol y teatro infantil. El fin
de esto era que los maestros adquirieran los conocimientos y recursos técnicos
teatrales para que en sus aulas pudiesen a su vez acercar a sus alumnos al mundo
del teatro.®* Por supuesto, este teatro permanecié al margen del que se realizaba

dentro de la especialidad de Arte Dramatico.

En 1960, el entonces director de la Facultad el doctor Francisco Larroyo quien
fungi6 en el puesto de 1958 hasta 1966, auspicid6 que se conformara la
Licenciatura con el nombre de Departamento de Arte Dramatico, perteneciente al
Colegio de Letras, fundamentaimente porque aument6 el nimero de alumnos en
esta especialidad. En ese afio se dieron las mejores temporadas del Teatro
Estudiantil y se pensé representarlas en el Teatro de El Caballito, el cual habia sido
desocupado por el Grupo de Poesia en Voz Alta. De inmediato los alumnos de
Literatura y Arte Dramatico se transladaron a dichas instalaciones, como lo apunta
Yolanda Argudin:

Ensayabamos en el ... Teatro de El Caballito entre polvosas camaras negras y
trastos de escenografias olvidadas. La mayoria de nosotros nos rebelabamos
contra las familias que nos prohibfan que hiciéramos teatro porgue aun lo
consideraban indigno para un hijo de familia “decente” y ademas nos distraia
de nuestros “verdaderos” estudios... sin embargo sentiamos un auténtico
entusiasmo por el teatro, tal vez resultaba lo Unico vivo en medio de tanto
academismo y de catedras dictadas con gran solemnidad... Eduardo Garcia
Maynez era nuestro director de escena, estudiaba arte dramatico en la

Facultad de Filosofia y Letras y batallaba con nosotros y con el raquitico
presupuesto que se nos proporcionaba...®

®2 Diccionario Porriia; Historia, Biografia y Geografia de México. 4ta. ed. México, Porrua, 1976.Tomo o=
z. Pag. 2051,
83 Argudin, Yolanda. Historia de! Teatro en México. Méx.D.F., Panorama,1985. Pags.157-158.
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E! primer Jefe del Departamento de Arte Dramatico fue Fernando Wagner, su
gestion abarco de 1959 hasta 1966.
En 1959 se cred la Licenciatura con curriculum diferenciado bajo el rubro del
Departamento de Arte Dramatico, dentro del Colegio de Letras. Las
asignaturas de este plan estaban didividas en: a) cursos generales, b)cursos
técnicos (los relacionados con la practica teatral), ¢} cursos monograficos

(los vinculados con la Historia del teatro), d) seminarios (de experimentacion
teatral y de critica dramatica) y por altimo, €} asignaturas c:ptativas.84

Inicialmente en 1961 presentaron la obra Medida por medida, la cual fue
coordinada por Fernando Wagner y Antonic Lépez Mancera. Asimismo segun
apunta en su tesis la Lic. Marcela Bourges sobre el mismo tema, tambien se
representaron las obras: Liliom y La maquina de sumar, ambas dirigidas por

Eduardo Garcia Maynez.

En 1964 fue un ano trascendente para el teatro estudiantil debido a la constante
actividad teatral que se realizé6 por parte de la Facultad de Filosofia y Letras. El
maestro Wagner encabez6 una temporada teatral en el recién inaugurado local de la
Facultad (2 de septiembre); para ello contd con el apoyo de doce maestros del
Departamento de Teatro. Algunos de los titulos que destacaron fueron: E/ tiempo y
los Conway de J.B. Priestley, dirigida por Fernando Wagner y el Recital de textos
dramaticos y poéticos a cargo de la profra. Maria Douglas. Amén de esto se
presentaron obras de tres estudiantes, los cuales se graduaban como Maestros en
Arte Dramatico: llse Heckel Novoa con el auto El regreso del diablo; Ignacio
Merino con El brillante negro y Noemi Recio Zuboeta con La olla de los frijoles.
Otros montajes fueron: El oso de Chejov dirigida por Héctor Sierra Chirén, Ef robo
del cochino de Abelardo Estornino dirigida por Néstor Lopez Aldeco y El nifio y el |
gato a cargo de Enrique Ruelas (escena de la obra Asi que pasen cinco afios, de

Federico Garcia Lorca).

Al siguiente afio (1965), se reestructura el Plan de Estudios del Departamento

de Arte Dramatico y se agregan mas asignaturas teérica-practicas y seminarios

B4 Wagner, Aimée. De la Historia del Colegioc de Literatura Dramética y Tealro. México, Secretaria de
Extension Académica de la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM,1998. Pags.12, 13.



optativos. Asimismo, en la Facultad de Filosofia y Letras con el maestro Fernando

Wagner se continu6 con mucha actividad.

..Varios interesantes espectaculos demostraron gue ese teatro realizado
por los verdaderos especialistas que la UNAM forma en el arte dramético, y
que estan a punto de obtener una licenciatura o un doctorado en la materia,
estd ya maduro para exponerse al juicio del pablico en general y sobrepasar
asi los limites de un laboratorio de experimentacién.85

Algunas de estas obras fueron: El dia de Barrel Bates, con alumnos de las
asignaturas de Direccién e Impostacion de Voz dirigidos por la profra. Mercedes
Navarro; Un ermitaio es descubierto de James Saunders, traducida y dirigida por
Eduardo Garcia Maynez y Fuga Ill de Bernardo Giner de los Rios, dirigida por

Fernando Wagner.

Posteriormente la maestra Luisa Josefina Hernandez se encargd del

Departamento de Arte Dramatico de 1966 a 1973.

En los dos siguientes afios (1966-1967), se representaron varias obras (a lo largo
de todo el aﬁo}y por consiguiente, se aprecio el progreso de sobremanera. Algunas
de las obras que se montaron fueron: Teoria de lo sucio de Gabriel Weisz, El de la
valija de Sebastian Salazar Bondy donde Héctor Téllez dirigi6; La campana de
Julio Ortega montada por Teodoro Rios; Strip-tease de S. Mrozek dirigida por Aimée
Wagner; Un idilio ejemplar de F. Molnar a cargo de Celia Polishuk e Himenea de

Torres Naharro con la asesoria del Dr. Luis Rius y dirigida por Fernando Wagner.

Para 1967, se reestructuré el Plan de Estudios aumentando las materias
teoricas-practicas y los seminarios optativos; de igual manera siguieron trabajando
los alumnos de dicha Facultad, quienes representaron Ubti Rey, reconociéndoseles
la mejor participacion en el Seminario de Comnposicién Dramatica dirigida por Luisa
Josefina Herndndez. En ésta participaron: Victoria Espinosa, Edna Necoechea,
Héctor Télléz, Federico Vega y Felipe Reyes. La obra presentada fue: El gran dios

Brown de Eugene O Neill.

% Solorzano, Carlos. Testimonios Teatrales de México. México, UNAM,1973.Pag.120.
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El 7 de marzo de 1968 se presentd el espectaculo denominado Totili Mondi
(sintesis de los trabajos de especialistas de la Facultad en la carrera de Arte
Dramatico). Esta era una serie de escenas escritas por autores jovenes dirigidos por
Luisa Josefina Hernandez (quien incluyé un texto suyo), Guillermina Bravo y Antonio
Lépez de Mancera. Entre éstos destacaron: Felipe Reyes e Irene Sabido ademas de
Roberto Mosqueira Bravo, Silvia Corona, Héctor Téllez, Edna Julieta Necoechea,
Eloisa Gottdiener, Federico Vega, Victoria Espinosa y Alejandra Zea. La musica

compuesta Ex profeso para este espectaculo estuvo a cargo de Rafael Elizondo.

Iindiscutiblemente en este ano, el teatro debié ser un instrumento conscientizador
para el alumnado de ésta (UNAM) y otras casas de estudios (INBA), asi como de la
sociedad misma; ante los movimientos estudiantiles que acontecieron en nuestro
pais y en todo el mundo.

Nosotros decidimos recurrir a lo Gnico que sabemos hacer: actuar. Dijimos
"Vamos hacerle comprender a la gente qué es el Movimiento, qué quieren los
estudiantes, cuales son los seis puntos, vamos a demostrar que no somos
vandalos ni salvajes”; Como? Actuando... Entonces fuimos a la Lagunilla, a la
Merced, a Jamaica, a todo ese tipo de mercados, ademas de organizar
brigadas a plazas, parques publicos, dos o tres fabricas... cafés, fondas...

camiones de pasajercs, en los tranvias, en lossetrolebuses... Haciamos. ..
happenings... Testimonio de Margarita Isabel, actriz.

En 1969 presentaron los alumnos de esta Facultad las obras: Los soles truncos
de René Marqués a cargo de la puertorriquefia Victoria Espinosa, con escenografia
de Luis Maisonet. Dicha obra fue actuada por tres alumnos de Arte Dramatico,

quienes la interpretaron en diversas carceles de la ciudad.

Fue hasta junio de 1972, cuando se volvio a reestructurar el Plan de Estudios

de la Licenciatura en Arte Dramatico.

Carlos Solérzano fue nombrando en 1973, Jefe del Departamento de Literatura
Dramatica y Teatro cargo que desempefi6é hasta 1975. Durante su gestion logré la

independencia académica de la Licenciatura en Arte Dramatico (recuérdese que

8 Poniatowska,Elena. La Noche de Tlatelolco. 9 ed. México, Era,1971.Pag.29.
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éste pertenecia al Departamento de Letras Modernas), cambiando definitivamente
dicho nombre a Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, donde ademas se
redujo el Plan de Estudios de 5 a 4 afios. Por otra parte, logré también que el
director de la Facultad de Filosofia y Letras, el Doctor Ricardo Guerra, aceptara
arrendar el Teatro Milan para uso de esta disciplina. Tal fue su insistencia que
incluso traté indltimente que se comprara el local. También contaron con el Teatro de

la Escuela Nacional de Arquitectura.

El departamento forma parte de la Coordinacion de Letras Modernas y esta
constituido por un Jefe de Departamento, un Secretario Académico y otro
Administrativo. Por lo que respecta al personal docente, actualmente se
cuenta con una planta de veintiochc profesores. Debido al gran numere de
alumnos...surgio la necesidad de establecer el turno matutino a partir del
presente semestre escolar.®’

Ademas de las clases catedras ya establecidas se contaba con varios talleres:
actuacion, direccién, produccion, lectura, radio, television, guifiol y el denominado
por el maestro lgnacio Merino como sintético; los cuales pretendian apoyar “las
materias practicas y tedrico-practicas” en beneficio de los profesores y alumnos, y

sus intereses:

Dentro de las actividades académicas se organizan, durante los periodos
intersemestrales, cursillos y talleres con profesores invitados... durante i0s
periodos de clase, se organizan conferencias, exposiciones mesas redondas,
representaciones, etc. de interés para el Departamento de Extensién
Académica de la Facuitad.

Por lo que respecta a la investigacion, actualmente ésta tiene un caracter
formativo: los alumnos son capacitados... para efectuar la exploracion,
localizacion y rescate y profundizacion del Arte Dramatico Nacional y
Universal, asi como del area de la escenificacion.

lgualmente, el Departamento de Literatura Dramatica y Teatro incrementa la
difusion de la cultura teatral por medio de representaciones, conferencias,
espectacuios, exposicionesé etc. llevadas a cabo en los recintos universitarios,
instituciones publicas, etc...*®

Con ello, pretendian como lo instituyé el propio Ruelas que se formaran docentes

que impartieran cursos de teatro en la Escuela Nacional Preparatoria; y que se

"Wagner, Aimée. Conferencia Del Colegio de Literatura Dramética y Teatro, dictada en el Aula Magna
gse la Fac. de Filosofia y Letras de ta UNAM el 30 de agosto del 2003. Pag.7. )

“Escuelas de Teatro(1). Universidad Nacional Autébnoma de México” en Revista La Cabra. lll Epoca.
N.4 (México, D.F.. enero,1978) Pags.14,15.
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adquirieran ‘.. los conocimientos necesarios para la investigaciéon de la Literatura

- - - n 89
Dramatica, las Artes Escénicas y los Movimientos Teatrales...”.

Asimismo, en 1973 se impartic un Taller de Actuacion (integrado por 15
actores) a cargo del profesor Carlos Jiménez, quien bajo la influencia de Grotowski
logré concretizar una “creacion colectiva” a partir de la obra de Peter Weiss Ef Canto
del Fantoche Lusitano, denominando a dicho espectaculo Fantoche; éste se
presentd el 16 de enero de 1973 en el Foro Isabelino de la UNAM. Esta fue
produccion del Departamento de Arte Dramatico de la Facultad de Filosofia y Letras
de la UNAM. Posteriormente los actores y asistentes de este espectaculo, quienes
carecian de un espacio donde representar sus montajes impedidos en gran medida
por la burocracia universitaria, tomaron al Foro Isabelino. Entonces se formaria el
hasta hoy existente grupo llamado CLETA (Centro Libre de Experimentacion Teatral
y Artistica).

Por altimo, el 29 de noviembre de ese mismo afo, los alumnos de la carrera de
Literatura Dramatica y Teatro realizaron una temporada con la obra El melancdélico
de Tirso de Molina, la cual contenia tres actos. El lugar de la presentacién fue el
escenario dos del Teatro Milan; dicha obra fue dirigida por Héctor Mendoza, con
escenografia de Joaguin Burgos y la actuacién de: Margarita Castillo, Juan Stack,
Teresa Castro, Gustavo Torres, Adolfo Alcantara, Rogelio Rojas, Mercedes de la

Cruz, Alfonso Alba y Carles Téllez.

En 1974 presentaron Los suefios de Quevedo dirigida por Miguel Sabido y E/
adefesio de Rafael Alberti, obra adaptada por Fernando Wagner y dirigida por

Enrique Atonal.

En 1975, surge otra manifestacion teatral universitaria, suscitada en la Carpa

Geodésica,” destacando la obra musical Las tandas del Tacualejo “...Tanda del

8s
18I0,

*clavel Ldpez, Abraham lsaura. La Carpa Geodésica como manifestacion Teatral Universitaria. Tesis

para obtener la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro. (México,D.F..1982). Pag.2. El origen de
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aire, relacionada con la conquista; la del agua, con la contaminacion, de la tierra, con
la natalidad y del fuego, con la Revolucion.” Mdel mismo Merino Lanzilotti. Asimismo
esta obra fue meritoria del premio Xavier Rojas, otorgado por la Unidén de Criticos y
Cronistas de Teatro. En este espectaculo participaron 20 actores de la carrera y
debido a su aceptacion tuvo varias presentaciones en el mismo lugar y en otros
espacios (Espacio dos, Teatro de la Ciudad, en el Festival Cervantino, etc.).

Carpa Geodésica.-Con este nombre se conocié al equipo de universitarios que

generd una actividad artistica, la cual pretendid unir los elementos “culto” y

“popular” del arte escenico para la consecucion de un teatro auténticamente

popular identificado con la verdad social, asimismo, obtener los mecanismaos

que permitieron establecer una comunicacion directa con el pt]blégo mediante
el dominio de las teorias dramaticas y de las técnicas histrionicas.

Con el afan principal del movimiento

la misma data de 1955 cuando una Asociacion Civil lamada Teatro de Papel hizo algunos
experimentos teatrales con grupos aficionados entre elios el Club Napoles de Nadio Mermio. Sus
fundadores concibieron que éstos debian hacerse en un foro abierto donde permitieran a distintas
manifestaciones ideolégicas expresarse. Asimismo, esta asociacion impulsé en 1959 al Grupo
estudiantil Club X, A. C.; en 1962 al Grupo Experimental Universitario “Teatro en un Acto”, y en 1972 al
Grupo Estudiantil con el que se genera CLETA (grupo de jovenes, estudiantes, obreros que deseaban
hacer labor social) con la cbra Fantoche “...en su primer ciclo fue la labor de una Asociacion Civil
{Teatro de Papel) y de un grupo de universitarios con una gran calidad humana y con espiritu de
servicio que han ofrecido su colaboracion de una manera desinteresada y con el solo afan de servir al
arte y a su comunidad. Cada elemento con su participacién democratica, fue parte en el mecanismo
complejo de ese equipo, se conocié asi, una unidad grupal capaz de resolver los problemas que
devenian con la realizacién de la tarea.” Tuvieron que investigar las raices del teatro popular mexicano
y sus formas de expresion para interpretar la realidad social. Escogieron la carpa para divertir sin
perder de vista la realidad. Inicialmente utilizaron una carpa portatil, con estructura geodésica la cual
les fue donada por una asociacién. Su importancia trascendid al medio artistico y al ambito
universitario, ya que algunos maestros, estudiantes y egresados de la carrera se fusionaron al mismo.
“promovieron la realizacion de un experimento escénico sobre el llamado “género mexicano” de teatro
popular... este proyecto debid salir del dmbito escénico a fin de encontrarse...” con el pueblo. Poco a
poco el publico, la prensa e instituciones lo reconocieron. Pese a esto, las Unicas instituciones que
apoyaron este esfuerzo fueron la UNAM y FONAPAS; sin embargo, a través de 20 afios se consolido.
El movimiento de la Carpa Geodésica surgio a partir de una conferencia-espectaculo denominada:
La carpa y el teatro de critica politica en México encabezada por quien fuera Secretario Académico
del Depto. de Teatro de la UNAM, Ignacio Merino Lanzilotti, realizada el 30 de enero de 1975. No
obstante, su fundacion oficial se establecio el 6 de mayo del mismo afio con algunos cuadros de la
obra musical Las tandas del Tlacualejo. Como toda carpa desde sus origenes anduvo peregrinando
por doquier, finalmente este peregrinar ces6 cuando se establecieron en el caflején de Monasterio
(especificamente en el jardin de una casa particular en San Angel). El repertorio de este grupo abarco:
Las tandas del Tlacualejo, Viaje al pueblo feliz, Fulgor y muerte de Joaquin Murrieta, Revistas politicas
de la Revolucién Mexicana, L.os actoreses, Pefia de mimos, El tax-si, Kantixal, E KEK y Dar es a todo
dar.

> Wagner, Aimée. Conferencia Del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, dictada en el Aula Magna
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM el 30 de agosto del 2003. P&g.10.

% Clavel Lopez, Abraham Isaura.Op. Cit. Pag.2.
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...8€ gueria romper con el marco académico para salir en busca de diferentes
publicos, en especial el de las masas y probar con lo popular ante ellas. Al
encontrarse con que dicho teatro podia funcionar con buenos resultados el
trabajo se abocd de lleno hacia este auditorio. Por lo tanto, La Carpa
Geodésica se propuso, como foro abierto e independiente, la tarea de realizar
la produccién y promocion de un teatro que adaptara un compromiso social
con las masas. En esa labor se mantuvo hasta 1981 en que suspendid sus
actividades para ser ampliada y remodelada en sus instalaciones, cumpliendo
asi, un ciclo de su vida;...”

En la sede de este grupo se realizé el Primer Congreso Nacional de
Estudiantes y Profesionales del Teatro (CONTE) con la participacion de
profesores y alumnos del INBA y de la UNAM (de la carrera de Teatro de la Facultad
de Filosofia y Letras) donde intercambiaron y enriquecieron sus puntos de vista

sobre el Teatro.

De 1975 a 1978, el Licenciado Enrique Ruelas fue Jefe del Departamento de

Literatura Dramatica y Teatro.

Durante este periodo (1975) se presenté la obra: Marionetas, Sombras y
Esperpentos de Ramén del Valle Inclan, dirigida por Néstor Lopez Aldeco y

presentada en el Teatro Milan.

Por otro lado, Néstor Lépez Aldeco creé el Taller de Teatro Politico con la
colaboracién del Departamento de Literatura Dramatica y Teatro y el STUNAM. El
repertorio de este taller consistié en: La excepcion de Ja regla de Bertold Brecht, EJ
Jjardin del infierno de Oswaldo Dragun, Qué onda con los ejes viales y Pancarta,

(ambas inspiradas y dirigidas por Néstor Lopez Aldeco).

En 1976, bautizaron al pequefio teatro construido en la Facultad durante los afios
60 . con el nombre de Fernando Wagner, como homenaje a uno de los principales
hombres que forjaron el teatro estudiantii. Durante el transcurso de 1977 se
acondiciond otro local como teatro y a éste lo denominaron Teatro Enrique Ruelas.

“‘En estos dos locales se han montado numerosas obras teatrales dirigidas y

* IBID, Pags.2-3.
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actuadas por el alumnado, como parte formativa dentro de las actividades practicas

de la carrera.”*

Por otra parte, a lo largo de 1976, la sefiora Margarita Lépez Portillo crea un
fideicomiso para el IMSS, del cual era director Arsenio Farell Cubillas. Ambos le
encargaron a Carlos Solorzano un proyecto teatral al cual se le denominé Teatro de
la Nacién. El Teatro de la Nacion inicia en 1977, donde el propio Carlos Solérzano
asumié el puesto de Coordinador Ejecutivo de El Teatro de la Nacién del IMSS,
precisamente él es quien facilita el Teatro Independencia para los montajes
comprendidos en el Ciclo de Teatro de Busqueda. Su objetivo era concretar en
escena un numero variable de obras para acercar al pueblo mexicano a la cultura
teatral. Una de las obras presentadas fue El suefo de una noche de verano de
Shakespeare, dirigida por el estadounidense Edmund Chavez .

..Teatro de la Nacién trata de aglutinar y orquestar fantos elementos
vgrtiginosa, desaforada y virtual sensacién de que nada de lo teatral le es
aTJ_(.eer:oéeﬁor Solérzano... Me dijo que "por primera vez se asumia una politica
teatral” consistente en cinco vertientes para cinco sectores, pues la sefiora

Margarita Lopez Portillo (coordinadora en jefe) estaba consciente de que se
iba a hacer teatro para un publico heterogéneo e

Escogieron y clasificaron las diversas obras propuestas en diferentes ciclos:
Clasico (Teatro Hidalgo), Mexicano (Teatro Julio Prieto antes Xola),
Latinoamericano y de EUA (Teatro Reforma), de Busqueda (Teatro
Independencia) y Musicales y Operetas (Teatro Lirico). Cabia la posibilidad de
alternar con algunas compainiias extranjeras que visitaran nuestro pais y de acuerdo
a sus caracteristicas se le asignaba el espacio mas adecuado. "...Tanto a los actores
extranjeros como a los mexicanos se les paga el diez por ciento de las entradas

netas de taquilla."96

En definitiva lo mas interesante, fue que se realizaron algunas co-producciones

con la UNAM (obras que mas adelante se mencionaran).

%Escuelas de Teatro(1).Universidad Nacional Autonoma de México™. Op. Cit., Pags.14,15.

% Teatro de La Nacion” en TRAMOYA.N. 9. (México,:Octubre-diciembre,1977). Pags.43-59.
% IBID, Pag.48.
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También en 1577 en el Aula Magna de la Facultad de Filosofia y Letras se celebro
en honor al Profr. José Luis Ibafiez, un acto solemne por parte de: actores, directores,

dramaturgos y de la comunidad.

De 1978 hasta 1984, el Maestro Armando Partida fue Coordinador de la
Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro, durante su administracion se
volvio a revisar el Plan de Estudios, el cual entré en vigor hasta 1985 y siendo

éste el que permanece vigente.

Dado que los objetivos universitarios persiguen la formacion de profesionales
que constituyan los cuadros nacionales para la ensefianza media superior y
dado que el Departamento engloba tanto a la literatura dramatica como al
teatro, los objetivos del nueve plan de estudios se iocalizaran dentro de estas
areas, como especialidades a partir de un {onco comun con caracter
propedéutico:

1.-Profesor en Literatura Dramatica (teoria dramatica, critica dramatica,
investigacion, adaptacion de textos, elaboracion de  guiones
cinematografices, para radio y televisison).

2.-Profesor de Direccion.

3.-Profesor de Actuacién.

Se proponen cuatro areas fundamentales de conocimiento dentro del tronco
comun:

a)Didactico-pedagégica, en relacion con la literatura dramatica y la practica
teatral.

b)Tedrica (literatura dramatica, literaria escénica, estética).

c)Tedrica-practica (literatura dramatica, escénica,estética).

d)Practica ;expresién corporal, expresién verbal, actuaciéon, métodos de
direccién).g

Ademas, en 1979 en la Facultad de Filosofia y Letras Donato Sartori (del 14 al 25
de agosto) comunicd sus conocimientos a profesores y alumnos sobre mascaras de
la Commedia dell’arte en un taller llamado Mascaras y estructuras gestuales.
Como consecuencia del mismo, se realizé una mascarada en la Plaza de Santa
Catarina en Coyoacan. Despues el profesor invitado Juan Felipe Preciado dio un

Taller de comedia del arte, el esfuerzo de los participantes se vio vertido en

...la obra EI marido, creacion colectiva a partir de un canovaccio de Flaminio
Scala: los enamorados, los Zanni, Pantalone, el Capitanc, el Dottore y

¥ Wagner Aimée. De fa Historia del Colegio de Literatura Dramética y Teatro. México, Secretar(a de
Extension Academica de la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM,1999. Pag.14.
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Colommbina ocuparon el escenario del Teatro Independenma en esia, la
primera Co-prooduccion con el Teatro de la Nacion®®

Amén de estas escenificaciones, se presentaron en la Facultad obras como:
Contrapunto en teatro breve dirigida por Arturo Reyes Patifio, Los colmillos de la
ballena de Felipe Reyes Palacios bajo la direccion de Jose Luis Martinez y EJI

corsario negro escrita por Héctor Berthier a cargo de José Luis Dominguez.

También en el afio de 1980 como parte del Teatro Estudiantil en su Primera
Muestra de Verano, se presentd la obra: No es cordero.. que es cordera
Parafrasis de Le6n Felipe a la obra Noche de Epifania de W. Shakespeare, dirigida
por el Licenciado Néstor Lépez Aldeco, con la Co-Produccion del Departamento de
Literatura Draméatica y Teatro de la UNAM y el Teatro de la Nacion.®® La
trascendencia de esta obra amerité algunos premios como el del Teatro Vocacional
“Julio Bracho” y el Premio Amelia Wilhedmy, donde se reconocio como Mejor
Comediante a Ana Berta Espin por parte de la Union de Cronistas y Criticos de
Teatro y como la Revelacion Femenina por parte de la Asociacion Mexicana de
Criticos de ‘Teatro; ademas el Premio Xavier Villaurrutia le fue otorgado a la
Compaifiia de la Facuitad de Filosofia y Letras; asi como el Premio 80 concedido por

el diario El Figaro.

Otro montaje que destaco fue Lenguas muertas de Carlos Olmos por parte de
alumnos de la Facultad de Filosofia y Letras (no se especifica si este grupo estaba
conformado con alumnos de Teatro o éste era otro grupo perteneciente a la misma
Facultad).

También se presento El circulo de tiza de Li-Tsing-Tao dirigida por Soledad Ruiz

en el Teatro Carlos Lazo y en el jardin de San Lucas en Coyoacan.

% Wagner, Aimée. Conferencia Del Colegio de Literatura Dramatica y Tealro, dictada en el Aula Magna
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM el 30 de agosto del 2003. Pag. 11.
* La Cabra. Revista de Teatro. Ill Epoca. N.18-19-20. (México,D.F.:marzo-mayo,1980).
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En definitiva para 1981 destacaron algunas obras en co-produccion de la UNAM
con el Teatro de la Nacion como: La dama duende de Pedro Calderon de la Barca

dirigida por Néstor Lépez Aldeco.

Por su parte, el profesor Héctor Mendoza se inspira en algunas improvisaciones
de sus alumnos de esta Licenciatura, para escribir y dirigir Bolero en el Teatro de la
Universidad. Asimismo en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz presenta Noches

Islamicas, donde Kledbmenes Stamatiades realiz6 la escenografia y el vestuario.

Al llevarse a cabo la Segunda Muestra de Verano de Teatro Estudiantil en el
Teatro de la Universidad durante los meses de julio, agosto, septiembre y octubre;
esta Facultad participé con obras como: Zapata de Mauricio Magdaleno dirigida por
Antonio Rangel y Todos queremos ser reinas de Adolfo Torres a cargo de Mario

Hernando Arias Denis.

En este mismo afo los doctores Oscar Zorrilla y Gabriel Weisz, ademas de

Nicolas Nufiez fundaron el Seminario de Investigaciones Ethodramaticas.

Al finalizar 1981, paralelamente también se termina la publicacién teatral La
Cabra; (ésta habia sido precedida por El Nahual), dicha revista o periédico teatral
aport6 durante varios afos ademas del testimonio teatral de la Universidad,
acontecimientos e innovaciones que han renovado esta disciplina a través del siglo

[

XX. En contraparte en 1982, surgi6 otra publicacién denominada Escénica “...como
una manifestacion mas, dentro del Movimiento Teatral de los Universitarios,
inacabable suma de acciones y reflexiones de los mejores hombres del teatro

mexicano contemporaneo.”’

Asimismo, otros de los montajes presentados por el alumnado del Departamento
de Literatura Dramatica y Teatro durante de 1982 fueron: la Trilogia del autor

dramatico Victor Hugo Rascén Banda llamada Armas blancas (en febrero), bajo la

'“De Tavira, Luis. Escénica. Revista de Teatro de la UNAM/ Difusion Cultural. lera. Epoca. N1.

(México,D.F.. mayo, 1982). Pagina Editorial.
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direccion de Julio Castillo y escenografia e iluminacion de Alejandro Luna; en €l
participaron: Lilia Sixtos, Alejandro Ortiz, Leonardo Herrera, Lupita y Alicia Sandoval,
Xicontécatl Mayés, Carmen Calderén, Adrian Rivera, Raul Batalla, Rosana
Cesarman, Angeles Moreno, Francisco Bueno, Roberto J. Hernandez, José
Dominguez y Gonzalo Blanco; la musicalizacién la realizé Oscar Armando Garcia G..
Este montaje se llevo cabo en el Sétano del Teatro de Ciudad Universitaria (Anexo
de Arquitectura). Ademas obtuvo el Premio Xavier Rojas a lo mejor del teatro
estudiantil dado por la Unién de Criticos y Cronistas de Teatro A.C. y acudié en 1983

al VI Festival Internacional de Teatro en Caracas, Venezuela.

Durante el mes de mayo, se representd en el Espacio Escultorico de la UNAM la
obra Tloque Nahuaque (El Dios Dual) en el Espacio Escultorico, la direccion fue
realizada por Oscar Zorrilla, Nicolas Nufez y Gabriel Weisz. Esta co-produccion fue
cubierta tanto por la Facuitad de Filosofia y Letras como por la Direccion de
Actividades Teatrales. En este proyecto participaron: Juan Allende, Estela Basurto,
Helena Guardia, Jaime Soriano, Xavier Carlos, Virginia Gémez, Gabriel Labastida,

Martin Llamas, Juan Maya, Héctor Soriano y Jaime Soriano.

Por otra parte, el 3 de septiembre en el Teatro Independencia (co-produccion del
Teatro de la Nacién y la Facultad de Filosofia y Letras) se present6 la obra Ef
misantropo (Discolos) de Menandro bajo la direccion de Néstor Lépez Aldeco con la
Compaiiia del Departamento de Literatura y Teatro, la cual gané el Premio Silvestre

Revueltas por la misica original de Alicia Urrueta.

También se presenté el 12 de septiembre de 1982 la obra Tlahuiltépet
(Expedicién al monte analogo). Este espectaculo también lo coordinaron Oscar
Zorrilia, Nicolas Nufiez y Gabriel Weisz; el cual fue realizado con los alumnos del

Seminario de Investigaciones Etnodramaticas.

El 17 de octubre se estreno en el Teatro de Arquitectura la obra La falsa historia
de Pedro Navaja, la coautoria estuvo a cargo del doctor Ignacio Diaz y Rubén

Paguaga, dirigida por éste uitimo y donde participaron: Maurissio Andrade, Bernardo
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Colunga, Oscar Gémez, Miguel Angel Pineda, Azalea Melchor, Fernando Cruz,
Beatriz Ambriz, Patricia Rojas, Gerardo Saldivar, Juan José Sanchez, Xicontécatl
Mayés y como actriz invitada Marcela Ruiz Lugo, esta obra fue musicalizada por

José Antonio Alcaraz.

En este mismo mes y afo se realiz6 el Primer Coloquio Nacional sobre la
Problematica de la Ensefianza de la Actuaciéon en el Instituto de Ensenanza

Superior en la Unidad de Seminarios Dr. ignacio Chavez.

Ademas se realiz6 entre los meses de noviembre y diciembre en la sala Julian
Carrillo y el Teatro Legaria la Primera Muestra de Directores Jévenes del
Departamento de Literatura Dramatica y Teatro, como resultado del Taller de
Direccion de la profra. Soledad Ruiz. Las obras que mostraron fueron:

*Historia del zoologico de E. Albee dirigida por Gustavo Silva, la cual fue iluminada
por Soledad Ruiz .

*Homo o nos estamos viendo las caras basada en textos de Victor Manuel H.
Suarez, Alejandro Jodorowsky, Sabino Martinez, Enrique Reyes y Edilio Pefia;
dirigida por Sabino Martinez; la escenografia la realizé6 Loren Maza y la iluminacién
Carlos Diaz.

*Isabel viendo llover en Macondo de Gabriel Garcia Marquez dirigida por Aidé
Loustaunau.

*Espejos de Irene Ramos y Victor Ortiz, dirigida por Irene Ramos.

*Historia del anillo de Luisa Josefina Hernandez dirigida por Lucio Ledn.

*Victimas del deber de lonesco dirigida por Rigoberto Abrego.

*La e-leccién siendo ésta una adaptacién a la obra de lonesco y dirigida por
Gustavo Silva.

*Seguimos en el rol (Drama de los necios), Creacion colectiva dirigida por Javier
Carlos Guzman.

*Semillas mutiladas, Creacion colectiva dirigida por Carlos Diaz.

*Sodomaquia de Carlo Frabetti dirigida por Pedro Mondragon.

*El ritual de la vida y la muerte: Creacion colectiva, dirigida por Lucio Leon.

*Magia roja de Ghelderode dirigida por Francisco Bueno.
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*El amante de Harold Pinter dirigida por Irene Ramos. (Ver anexo).

A partir de 1984 hasta 1986, el profesor Héctor Mendoza asumi6 el puesto de
Coordinador del Departamento de Literatura Dramatica y Teatro. Bajo su gestion
el Seminario de Investigaciones Etnodramaticas llevdo a cabo una investigacion
interdisciplinaria en Tlahuiltépec, Morelos; llamada El cerebro ritual de Oscar
Zorrilla, Gabriel Weisz y la licenciada Eugenia Lizalde. Colaboraron: el Instituto de
Investigaciones Biomédicas, el de Investigaciones Antropolégicas y la Coordinacion
del Sistema de Universidad Abierta. E! trabajo culmind con una exposicion de

lustraciones en el Museo del Instituto de Investigaciones Antropologicas.

En 1984 se present6 en el Teatro de Ciudad Universitaria, la obra Lult basada
en las obras El espinitu de la tierra y La caja de pandora de Frank Wedekind. La
direccién la realizé Gustavo Torres Cuesta y fue co-producida por la Facultad de
Filosofia y Letras y por Extension Cultural de Teatro; la cual contd con la actuacion

de los alumnos del Departamento de Literatura Dramatica y Teatro .

El 31 de mayo estrenan Repaso de indulgencias de Oscar Liera dirigida por
Héctor Mendoza en el Teatro de Arquitectura. Asimismo se present6é Despertar de

primavera de Frank Wedekind dirigida por Lilia Sixtos.

También, se present6 el espectaculo de Rubén Paguaga denominado Bodas,
basandose en una idea de Federico Garcia Lorca con textos de Mussolini, Hitler,
Peron, Primo de Rivera, Zuiier, entre otros. En él participaron alumnos, exalumnos y
maestros de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro. Este se presentd en el

Sotano de la Facultad de Arquitectura.

El ultimo hecho trascendente en este rubro fue sin duda cuando el 26 de
septiembre de 1985 se aprob6 el Nuevo Plan de Estudios el cual permanece
vigente hasta la fecha cursiva. En el que los cuatro primeros semestres serian
considerados indistintamente como tronco comdn donde “... el estudiante tendra una
panoramica mas completa del teatro, y podra darse cuenta de cuales son sus
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"% "En los siguientes cuatro

posibilidades personales dentro de la profesion...
semestres el alumno se dedica a una especialidad de las areas de Actuacion,
Direccion y Dramaturgia (en este ultimo rubro se abarca la investigacion, critica y

composicion dramatica).

Usualmente tanto los alumnos de la Facultad como los del CUT solieron acudir
por varios afnos a la escuela contraria para completar su preparacion. Se supone que
el CUT fue creado para especializar los estudios de los alumnos de la Facultad, pero
esto no se realizo.

Cuando se inicié el CUT... estaba estrechamente ligado a la Facultad, pues los
alumnos de aqui iban a tomar clases alla, como un complemento a su
formacion actoral, puesto que entonces la carrera no tenfan suficientes

materias practicas. Después vino una ruptura, una disgregacion mas politica
que académica.'®

Con el cambio de los planes de estudio de! CUT, los alumnos de la Facultad no
estuvieron de acuerdo con la supuesta preseleccion que se hacia en el CUT y de ahi
se dio cierta ruptura y conflictos entre ambas escuelas, fundamentalmente porque la

Direccion de Actividades Teatrales de la UNAM carecia de presupuestos.

En el periodo comprendido entre 1986 y 1991, la maestra Aimée Wagner Mesa
asume la Coordinacion del Departamento de Literatura Dramatica y Teatro.
Durante su mandato se inauguré el Area de Teatros, el cual comprende: los teatros
Fernando Wagner, Enrique Ruelas, el Espacio Multiple (Rodolfo Usigli), un salon de

ensayos, el salon de danza y el de produccion.

Durante 1986 se realiz6 el Ciclo de Nuevos Directores Universitarios en el
Teatro Legaria, en el Teatro de la Federacion de Sindicatos de Trabajadores al
Servicio del Estado, contando con la colaboracién de un grupo voluntario de la
misma. Algunos de los montajes dirigidos por los alumnos Rosario Vargas, Tony

Enriquez, Telma Gomez y Elizabeth Arciniega fueron: Triptico mexicano basada en

%" Pineda, Miguel Angel. “Entrevista con Héctor Mendoza nuevo Plan de Estudios para la carrera de

l_oigeratura Dramatica y Teatro” en Escénica. lera.Epoca. N.12. (México, D.F.: diciembre, 1985).Pag.20.
IBID.
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la obra La calle de la gran ocasién de Luisa Josefina Hernandez y Cruce de vias de

Carlos Solorzanc.

Otro montaje sobresaliente fue Medeika (adaptacion de la obra de Euripides), el
cual fue dirigido conjuntamente por Marcela Ruiz Lugo y Mario Camacho. Con esta
obra se celebré el centenario del natalicio de Stanislaw Ignacy Witkiewicz.
Finalmente se presento el montaje La madre como parte del Seminario de Teatro
Polaco encabezado por la doctora Maria Sten, el cual fue dirigido por Rocio Carrillo e

interpretado por el grupo Transicion.

Asimismo se realizé el Primer Foro Académico del Departamento de Literatura

Dramatica y Teatro con ponencias de profescores y alumnos.

Al celebrarse el Cincuentenario del Teatro Universitario, Josefina Brun, (quien
coordind al mismo) montdé una exposicion en la Biblioteca Samuel Ramos de

carteles, fotografias y programas ilustrando la vida profesional de la UNAM.

De nueva cuenta en 1987 se llevé a cabo el Ciclo de Nuevos Directores
Universitarios en los teatros Legaria y Santa Catarina, destacando las obras: La
sefora en su balcén de Elena Garro a cargo de Luis Miguel Lombana; La sangre
del silencio de autoria y direccién de Rocio Carrillo; Amor tal (parafrasis de la obra
El de Cummings) dirigida por Benjamin Gavarre; Anima, acto de amor en las

sombras (adaptacion de Aura de Carlos Fuentes) dirigida por Sergio Catafio.

El maestro Néstor Lopez Aldeco monté De cémo el sefior Mockinpott
consiguio liberarse sus padecimientos de Peter Weiss; dicha obra fue financiada
por el ISSSTE y se presentd en diversas delegaciones del D.F., en Puebla, Tlaxcala,

Guerrero, San Luis Potosi, Zacatecas, Aguascalientes, Tamaulipas y Nuevo Leon.

También se realizo en el Teatro Carlos Lazo una muestra de trece trabajos de

direccidn escénica en los meses de septiembre, octubre y noviembre.
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Para el Ciclo de Nuevos Directores Universitarios efectuado en el Teatro
Legaria y en la Casa del Lago durante los meses de marzo y abril de 1988
destacaron la escenificaciones: La farsa del amor compradito de Luis Rafael
Séanchez dirigida por Armando Lamadrid; Pastel de zarzamoras de Jes(s Gonzélez
Davila montada por Alejandro Ainslie y Contando las maneras de Edward Albee a

cargo de Nina Ortega.

En este afio con el objeto de “... vincular practicamente las asignaturas de los dos
primeros semestres del plan de estudios de 1985 y realizar una evaluacién preliminar

»103

del mismo... se realizé el Encuentro de Profesores de Primer Afo de la

Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro.

En la Biblioteca Samuel Ramos el doctor Gabriel Weisz monto la exposiciéon

denominada Fiesta, rito, juego.

Sin duda una de las escenificaciones con mayor trascendencia fue Pleito
matrimonial entre el cuerpo y el alma de Calderdn de la Barca, dirigida por Hector
Téllez; ya que participd en el Xlll Festival Internacional del Drama de los Siglos de
Oro realizado en El Chamizal, Texas y obtuvo el premio por Mejor Coreografia

(Lorena Glinz), Mejor Actuacion (Juan Sahagun) y mejor Direccion (Héctor Téllez).

Asimismo, el grupo Oxis gand el Festival Offtimismo 88 con textos de la obra La
calle de fa gran ocasion de Luisa Josefina Hernandez, dirigidos por Carmen

‘Herrera y donde participaron alumnos del octavo semestre de la Licenciatura.

Finalmente se present6 en el Teatro de Arquitectura Carlos Lazo la obra La isla
de Kani-Ntshona-Fugard (versién de Nancy Cardenas y adaptada por Fidel Monroy)
dirigida por la mancuerna formada con la licenciada Marcela Ruiz Lugo y Mario

Camacho.

"®Wagner Aimée. De fa Historia del Colegio de Literatura Dramética y Teatro. México, Secretaria de
Extension Académica de la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 1899, Pag. 18.
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En 1989 se efectud el Ciclo de Teatro Joven de la Facultad de Filosofia y Letras
en la Carpa Geodésica con montajes como: Los negros pajaros del adiés de
Oscar Liera y Un hogar sélido de Elena Garro dirigida por Julieta Hemandez y
Monica Villasernor. Esta obra gano el premio a la Mejor Direccion en el Primer

Concurso de Teatro Independiente Manolo Fabregas.

También en ese afio se logré que el Departamento se independizara del
Colegio de Letras Modernas convirtiéndose en el Colegio de Literatura

Dramatica y Teatro.

Resulta inevitable mencionar a algunos de los ultimos grupos nacidos en el seno
del teatro universitario provenientes de la Facultad de Filosofia y Letras
(especificamente del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro). Entre éstos destacd
la Compaiiia Corral. Uno de sus fundadores fue el director Juan Moran, quien se
encargd de convertir a la compaifiia en un grupo profesional con montajes como: El
~ zoolbgico de cristal de Tennesse Williams, Pasos de Lope de Rueda, Entremeses
de Cervantes, La mujer por fuerza de Tirso de Molina (presentada en la Pinacoteca
Virreinal y ganadora de diversos premios en el XIV Festival Internacional del Drama
de los Siglos de Oro: Mejor Director (Juan Moran), Mejor Actor (Emilio Omar), Mejor
Actriz (Margarita Gonzalez), Mejor Actor Secundario (Jesus Perulles) y Mejor Actriz
Secundaria (Aracelia Guerrero); Palabras y plumas de Tirso de Molina, Los locos
de Valencia de Lope de Vega obteniendo varios premios del Festival Internacional
de Drama del Siglo de Oro en el “Chamizal Memoria!” del Paso, Texas, EUA, La
gatomaquia de Lope de Vega (con dos versiones), dicha obra fue propuesta por el
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro para que representara al Colegio en El
Primer Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro realizado por la
Escuela de Arte Teatral del INBA."*

' Gonzalez Mancisidor, Alexandra Maria. Informe Académico de Servicio Social: £/ Montaje de La
Cueva de Salamanca y la asistencia de direccion. UNAM. Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.
(México, D.F.:1999.) Pags. 48-53.
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Otro grupo conformado a finales de 1987 y principios del 1988 por elementos de
cuatro distintas generaciones del Colegio en Literatura Dramatica y Teatro que
sobresalio fue El Teatro de La Rendija, el cual fue concebido como una Asociacion

1

Civil. Este grupo “...practica la multidisciplina como base para la explotacion y
propuesta de nuevos sistemas de trabajo teatral”.'® Para ello, se basan en la nocion
de Stanislavski de Teatro Estudio, la investigacién y el Teatro personal propuesta del
maestro Gabriel Weisz. Su guarida se establecio en el teatro de Santo Domingo del
Centro Historico, sin embargo este local fue cerrado para su rehabilitacion y el grupo
perdid su espacio. Destacan trabajos como: Cémo es (basada en la novela
homénima de S. Beckett) dirigida por Mauricio Rodriguez, El vuelo del pez de
Alejandra Montalvo, Infinitamente disponible de direccidon colectiva de Amanda
Martinez, Rocio Carrillo, Alejandra Montalvo, Raquel Araujo y Mauricio Rodriguez; La
isla de Pascua de Omar Valdés, La fiesta de los disfraces de Benjamin Gavarre,
Hasta morir de Mauricio Rodriguez, la organizacion para su segundo aniversario del
Primer Encuentro de Teatro Alternativo Del Teatro y sus Rendijas y Estrategias
fatales codireccion de Raquel Araujo y Rocio Carrillo. Dicho grupo (con este dltimo
planteamiento escénico) obtuvo en 1990 una Beca del Fondo Nacional para la

Cultura y las Artes, estrenandola en abril de 1991.

El Grupo Dromemnon, (también conformado por actores egresados o
estudiantes de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro) surge a partir de realizar
unas lecturas bajo la supervisién del maestro José Luis Ibafiez y al estar conscientes
de que llevaban mas de dos afos trabajando juntos, deciden constituirse como un
grupo de teatro con el montaje Las bodas de Figaro de Beaumarchais, bajo la
direccion de Gonzalo Blanco a quien le otorgaron también la Beca de!l Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes en 1989. Este lo integraron: Jacqueline
Bribiesca, Moisés Rodriguez, Humberto Leyva, Gerardo Reyero, Lucero Nava, Fidel
Monroy Bautista, Andrea Ojeda, Alejandro Ortiz, Kenia Rocha, Carmen Herrera y
Ricardo Santos. La escencgrafia estuvo a cargo de Marcela Zorrilla; y se

presentaron en el Anfiteatro Simon Bolivar en septiembre de 1990. A su vez este

95 “Teatro de La Rendija” en Escénica. Nueva Epoca. N.5 (México,D.F.:mayo-junio,1991). Pag. 16.
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montaje acudi6é con éxito al XVIlI Festival Cervantino. En 1991 este grupo presentd
Dos bajo el silencio de Oscar Liera y Agustin Vigo dirigida por Gonzalo Blanco en la
Casa de la Cultura de Tlalpan; en 1993 acuden al Festival de Artes Escénicas

Universitarias en Cali, Colombia y en 1994 se presentan en el Foro La Gruta.

En 1989 se presentd en el sotano del Teatro de Arquitectura la obra Humo de

Beleno de Maribel Lazaro dirigida por Ricardo Ramirez Carnero.

En 1990 se fundd el Seminario para la Investigacion de las Artes Escénicas

por los doctores Carlos Solérzano, Armando Partida, Gabriel Weisz y Ana Goutman.

Por otro lado, un GrupoTeatral mas procedente de la carrera de Literatura
Dramatica y Teatro presentd en 1990 Aztlan, Tierra de Nostalgia de Maria Muro,
quien también la dirigi6. Este montaje se present6 en el Museo de Antropologia, en
el Alcazar de! Castillo de Chapuitepec y en el Anfiteatro Simén Bolivar. El reparto lo
constituyeron: Victor Roldan, René Martinez, Angelica Cardenas, Alheed Ivette, Pilar
Padilla, Erika Ortega, Angeles Mendizéabal, Gabriela Irkania, Lorena Garibay, Ana de
Pavia, Luz Maria Sevilla, Alejandro Salcedo, Griselda Jiménez, Sylvia Lozada,

Marcos Pérez Nieves y Juan Martinez Pablo.

En este afio también se suscitd el Ciclo de Teatro Joven de la Facultad de
Filosofia y Letras realizado en la Carpa Geodésica, se presentaron: Dormia
sofandose bella... porque era de la clase media del autor y director Miguel Angel

Tenorio, y Cinco tiempos de Eros escrita y dirigida por Juan Carlos de Hita.

Del 27 de agosto al 24 de septiembre de 1990, los alumnos del maestro Lech
Hellwing Gorzynski pertenecientes a la especialidad de Direccion, presentaron en el
CITRU el Ciclo de Lecturas Palatinas de Rodolfo Usigli las cuales fueron: Jano
es una muchacha dirigida por Salvador Najar, El gesticulador dirigida por Alma
Barrera, Corona de fuego dirigida por Eduardo Said, Corona de fuz dirigida por
Maru Garcia y Corona de sombra dirigida por Maipy Duarte.

78



En el Taller de Composicion Dramatica, a cargo de la maestra Luisa Josefina
Hernandez escriben obras sobre el sida, resultando los montajes presentados en la
Facultad de Filosofia y Letras: ;Dénde quedé la bolita? de Jesus Salcedo y Alto

riesgo de Tomas Chacén ambas dirigidas por Jorge Piia.

De 1991 a 1992 asignan a la Licenciada Maria Soledad Ruiz Loza como

Coordinadora del Colegio.

Por su parte, los alumnos del profesor Alberto Celarié de la especialidad de
Actuacion de la generécién 87-90, acudieron al Segundo Festival Internacional de
Escuelas Teatrales PODIUMAL del 15 al 25 de abril de 1991. Ellos presentaron tres
versiones de una misma escena de Antigona de Jean Anouilh, el cual fue su ultimo
examen de la disciplina de Actuacion. Este festival lo patrociné la Union de Activistas
Teatrales de Ia' Republica Federativa Socialista de Rusia, el Ministerio de Cultura de
la Republica Federal Socialista de Rusia y el Comité Central de Komsomol. Los

paises participantes fueron: Israel, EUA, Rusia y México.

También se presentaron en ese afio: Engafos dirigida por Rubén Paguaga en el
Teatro Santa Catarina, coproduccion del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.
(Este director fue invitado por la Universidad de Nuevo México). Espectaculo sin
nombre escrita, actuada y dirigida por Claudia Eguiarte en el Espacio Multiple de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

En el Teatro Orientacion y dentro del Festival de Teatro de Escuelas
Profesionales organizada por la Escuela de Arte Teatral del INBA (para celebrar el
cuadragésimo quinto aniversario de su fundacion), el Colegio participa con el

montaje Cerca de Eduardo Pavlowski, dirigida por Luis Gabriel Figueroa.

Las obras Despoina, La cuarta Moira y El convento embrujado fueron
presentadas durante el Encuentro Nacional de la Juventud, como consecuencia del
Taller de Composicion Dramatica a cargo del maestro Felipe Diaz y AlImanza, quien
integra un grupo interdisciplinario de trabajo en el Taller de Composicion Dramatica.

ESTA TESIS NO SALL 7
A BIBLIOTECA
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El doctor Manuel Gonzalez Casanova asume el puesto de Coordinador del

Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, durante los arfios 1992 a 1997.

En 1992 se llevo a cabo el Primer Festival de Teatro del Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro, en La Gruta y en los espacios del Colegio, donde se

presentaron cinco obras.

Como parte del Encuentro de la Facuitad de Filosofia y Letras y del coloquio La
Literatura Dramética y el Tealtro Hoy, se presentaron veintiddés ponencias de
profesores del Colegio. A partir de entonces se abrid

...un proceso encaminado a la elaboracion de un nuevo plan de estudios
gque formara al profesional del siglo XXI: un egresado consciente de la

realidad, capaz de incidir creativamente en el enriquecimiento del quehacer
teatral nacional. Para tal fin se conformé, por votacion de la planta docente,

una comisidén Revisora del Plan de Estudios.

Asimismo en la catedra Extraordinaria Maestros del Exilio se incluyen algunas
actividades como: Teatro Latinoamericano en el transito del siglo XIX al XX a cargo
del doctor Carlos Solorzano; El teatro de la Revolucién Mexicana por el maestro
Héctor Azar y el Seminario de Teoria Dramatica y Analisis por la maestra Luisa

Josefina Hernandez.

Como parte del programa de bienvenida para los alumnos de nuevo ingreso, se
presentan las obras El loco amor viene de Jorge |bargiengoitia dirigida por

Mauricio Martinez y La ginecomaquia de Hugo Hiriart, dirigida por Alberto Garcia.

Durante el mes de febrero de los anos 1993, 1994 y 1995, respectivamente; el

Colegio fue invitado para participar en la Feria de Iguala, Guerrero.

En 1993 se efectud en el foro La Gruta, el Il Festival de Teatro Nuevos

Directores, donde destaca la obra escrita y dirigida por el profesor Mario Lage, ;A

1% Wagner Aimée. De la Historia del Colegio de Literatura Dramética y Teatro. México, Secretaria de
Extension Académica de la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM,1999. Pag.15.
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qué hora sales por el pan? Esta obra tuvo su temporada en el Espacio Mltiple de

la Facultad y en diversos foros de la ciudad.

En varios Festivales de Teatro Universitario de la UNAM, los alumnos del
Colegio han destacado obteniendo premios y menciones, ejemplo de ello seria: en el
It Festival de Teatro Universitario: Andarse por las ramas de Elena Garro dirigida
por Alberto Garcia y Amor, soledad te llamarias dirigida por Radl H. Lira,; en el lli
Festival de Teatro Universitario: La lecciéon de lonesco dirigida por Felipe Morales;
en el IV Festival de Teatro Universitario: Sangre en el cuello del gato de R. W.
Fassbinder dirigida por Yupanqui Aguilar; en el VI Festival de Teatro Universitario:
Dos viejos panicos de José Triana dirigida por Hermes Damian y en el VIl Festival
de Teatro Universitario, Na Catita de Manuel Ascencio Segura dirigida por el
licenciade Ronaldo Vales Monreal con la participacién del grupo La Herencia de

Wagner.

También se realizaron en el Aula Magna de la Facultad, las Primeras Jornadas
de la Asociacion Mexicana de Investigacion Teatral fundada por profesores y

egresados del Colegio.

El 7 de julic de 1995, José Luis Ibafez estrena en el teatro Juan Ruiz de Alarcon
- La vida es suerio de Pedro Calderon de la Barca. Este montaje abarcé un afio de
trabajo y presentaciones de lecturas abiertas al publico con alumnos del Colegio y
del CUT. Representd a México y a la UNAM en el V Festival Iberoamericano de
Teatro de Bogota en 1996.

En noviembre de ese mismo afioc (1995) se efectia la lil Muestra de Jovenes
Directores en el Foro Cultural San Angel, donde el doctor Rafael Pimentel presenta
su espectaculo Mojiganga como parte de la difusion de la | Feria Universitaria del

Arte que recorre diversos puntos de la Ciudad y de la UNAM.

En diciembre de 1996, Lech Hellwig Gérzynski y un grupo de alumnos viajan a
Polonia para participar en la Universidad de Silesia con la ponencia escénicamente
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escrita que se titula Ofrenda al Teatro en el Congreso Internacional El Teatro

Contemporaneo en diversas culturas, los estilos y las convenciones.

Por su parte, el Taller de Composicion Dramatica del maestro Felipe Diaz y
Almanza gana mencion honorifica que le adjudico la Asociacion Mexicana de

Recursos Audiovisuales Cientificos, por el video Fantastica agonia .

A partir de 1997 y hasta 1998, el licenciado Néstor Lopez Aldeco asume la

Coordinacién del Colegio.

En 1997, la Escuela de Arte Teatral del INBA ubicada en el Centro Nacional de
las Artes, organiza el Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro
donde por supuesto, el colegio participa en ponencias y conferencias. Dentro de este
evento la obra La cueva de Salamanca de Cervantes dirigida por Juan Moran

represento6 al Colegio.

En junio de ese afio, se llevd a cabo en Oaxtepec, Morelos una reunion de

profesores y alumnos con miras a concretizar un Nuevo Plan de Estudios.

Durante 1998, el Il Encuentro de Escuelas Superiores de Teatro adquiri6 la
categoria Internacional, y el alumno Emmanuel Castafieda escenificé Don
Perlimplin con Belisa en su jardin de Federico Garcia Lorca, la actuacion recayo

sobre el grupo Drama Somatos.

En 1998 la Coordinacion del Colegio tiene como sucesor al licenciado Luis

Mario Moncada, quien perdurd en dicho cargo hasta el afio 2001.

El 12 de marzo de ese afio, fue inaugurado como teatro el antiguo auditorio
Justo Sierra, el acto fue engalanado por la presencia del rector Francisco Barnés de
Castro, la doctora Juliana Gonzalez Valenzuela (directora de la Facultad) y el doctor
Humberto Munoz (Coordinador de Humanidades), quienes otorgaron a Leopoldo Zea
la medalla Justo Sierra. En ese recinto José Luis Ibdfez dirigio el Homenaje a
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Federico Garcia Lorca. Por la tarde, se realizd la ceremonia de Iniciacion al Espacio
con el espectaculo EI nino nos nacié cucho... realizado por alumnos del Colegio y

dirigidos por el licenciado Fidel Monroy.

En este afio, el maestro José Luis Ibafiez en conjunto con sus discipulos de
Actuacion y Direccion dentro de la llamada catedra extraordinaria Sor Juana Inés de

la Cruz mostraron el proceso de la Loa y auto sacramental de El divino Narciso.

, Asimismo, en 22 de octubre se presentaron en el Auditorioc Justo Sierra
(recientemente formado) la obra: La culpa busca la pena y el agravio, la venganza
de Juan Ruiz de Alarcén, dirigida por el profesor German Castillo, e interpretada por

alumnos y exalumnos del Colegio.

El grupo La Herencia de Wagner viaja a Lima, Peri invitados por la Escuela de

Teatro de la Universidad Catdlica.

En 1999 se celebré el Quincuagésimo Aniversario del Colegio, donde al
mismo le toco ser anfitrion del Tercer Congreso de la AMIT; y donde el maestro
Lech Hellwig Gérzynski coordiné “...una muestra de los trabajos estudiantiles, grupos
de exalumnos acudieron a mostrar sus escenificaciones, se publico el cuaderno De

3107

la Historia del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro...” "'realizado por la

maestra Aimee Wagner.

En el afio 2000 se cred la Compania de Repertorio de la Facultad, donde el
director Carlos Corona monté Los pilares de la carcel (conformada por dos obras
de Elena Garro) el cual se llevo a cabo en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz. Asi
como La hija del aire 1 y 2 de Calderén de la Barca dirigidas por la profesora

Monica Raya en el Teatro Juan Ruiz de Alarcon.

“"Wagner, Aimée. Conferencia Del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, dictada en el Aula
Magna de la Fac. de Filosofia y Letras de la UNAM el 30 de agosto del 2003. Pag.11.
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Sin embargo, ante la avenencia del nuevo milenio el 22 de marzo del 2001 se
aprobo un nuevo Plan de Estudios para la Licenciatura en Literatura Dramatica y

Teatro, el cual hasta la fecha no se ha realizado.

Desde el 24 de abril del 2001 hasta el 16 de agosto del 2004, el maestro Lech
Hellwig-Goérzynski fue Coordinador del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro.

Durante el afio 2002, el maestro Lech Hellwig Goérzynski convocd a la Muestra
Interna del Colegio correspondienteé a los afos académicos 2001, 2002 y 2003
donde participaron académicos y alumnos. Esta se celebro del 28 de junio al 3 de
julio del 2003. En ésta cada asignatura debia presentar un trabajo escogido
libremente segun el criterio de cada profesor responsable de la misma.

El Colegio participé en los dos primeros Festivales Internacionales de Escuelas
de Teatro realizados en Varsovia, Polonia. En el 2002 se llev6 Caligula de Camus
dirigida por el maestro Tibor Bak Geler y en el 2003, Fragmento de Teatro 11 de
Samuel Beckett dirigida por el alumno José Alberto Gallardo.

También se realiz6 la Tercera Temporada Teatral de Repertorio a partir del 1 de
septiembre del 2003, presentandose trabajos como:
*Persona de Ingman Berman dirigida por Sendey Sanchez.
*Los pasos de Lope de Rueda dirigida por Ronaldo Vales.
*Las Ubarry de Oscar Liera dirigida por Rubén Paguaga.
*Cruce de vias de Carlos Sol6rzano dirigida por Mitzi Sonora.
*Agnes de Catherine Anne dirigida por Marisol Rocha.
*La miseria de Emilio Carballido dirigida por Yliana Cohen.
*Los pelirrojos de Jean Claude Grumberg dirigida por Adriana Morales.
*La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca dirigida por Sandra Ramirez.
*Lo que no se dice de Tennesse Williams dirigida por Gerardo Aguirre.

*El maleficio de la mariposa de Federico Garcia Lorca dirigida por Mario Lage.
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*La leccién de Eugene lonesco dirigida por Luis Adolfo Matias.
*El juego de Zuzanka de Milos Macourek dirigida por Mayra Mitre entre otros.

*Desiertos muertos creacion colectiva dirigida por Rafael Pimentel.

En el 2004 se realizé de nueva cuenta la Muestra Interna del Colegio 2004 del
28 de junio al 2 de julio, donde participaron los trabajos correspondientes a las
asignaturas tedricas y practicas del plan de estudios vigente. Los trabajos teéricos
aspiraron a ser publicados como memoria y los textos dramaticos en forma individual
o colectiva. Los trabajos sobresalientes de la misma automaticamente se

incorporaron a la Cuarta Temporada Teatral de Repertorio 2004.

Dicha Temporada Teatral de Primavera se efectuo del 6 de septiembre al 19 de
noviembre del 2004 con trabajos como:
*Psicosis de Sarah Kane dirigida por José Alberto Patifio.
*Extrana fabula empresarial escrita y dirigida por Carlos Talancon.
*Un tranvia Hamado deseo de Tennesse Williams dirigida por Alejandro Teran.
*Ef labeninto de Fernando Arrabal dirigida por Arturo Zdfiga Quezada.
*El gordo de Oscar Liera dirigida por Daniela Esquivel Ortega.
*Uso, naturaleza y manufactura de los pasteles del Grupo Marmota dirigida por
Juan Pablo Villalobos.
*Las ranas de Aristéfanes dirigida por Leydiana Montes de Oca.
*Marat-Sade de Peter Weiss dirigida por Mariana Balandra.
*Bajo el bosque lacteo de Dylan Thomas dirigida por Mario Balandra.

*Rasgos (sketches de Harold Pinter) dirigida por Mariana Rudich.

A partir de agosto del 2004, el licenciado Ricardo Garcia Arteaga esta a cargo
de la Coordinacion del Colegio. Bajo su gestion se realizé la Temporada Teatral
de Primavera 2005. En la cual audicionaron quienes participaron a su vez en la
Cuarta Temporada Teatral de Repertorio 2004, los montajes ganadores en el Xl
Festival de Teatro Universitario, participantes del 4to. Concurso de Dramaturgia

“Palabra de Teatro”, etc. Los grupos previamente seleccionados por una comision
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artistica, se presentaron a partir del lunes 28 de marzo al 20 de mayo, una vez por
semana en los teatros correspondientes al area de teatros de la Facultad.

Los montajes referidos son:

*Extraria fabula empresarial escrita y dirigida por Carlos Talancon.

*Antigona de Jean Anouihll dirigida por Sixto Castro Santillan.

*LP del Grupo Los pichicatos basada en una idea de Richard Viqueira quién dirigio.
*Me llega una carta una adaptacion de la obra de Rodolfo Garcia, dirigida por
Natalia Cament Herrera.

*Suplicantes una adaptacion de |a obra de Esquilo dirigida por Edgar Sanchez.

El teatro realizado por los estudiantes del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro, en la mayoria de los casos es producido por ellos mismos y/o por los
familiares de los propios estudiantes. Para muchos padres de familia es
sorprendente descubrir como parte del vestuario, de la escenografia o utileria
algunos elementos de su propiedad, pero como en la mayor parte de los casos es
justificable |la osadia de su hijo, nos les queda mas que sonreir y comprender que
era para enriquecer su trabajo artistico. Ain con ello, muchos trabajos se ven pobres
en cuanto a la produccidn, no siendo asi en creatividad y manejo de los recursos
teatrales. Quiza por eso algunos criticos del Teatro Universitario lo consideran
‘mediocre” o ‘“deficiente”, sin juzgar su calidad artistica. Esto es un tanto
contradictorio porque en muchos Festivales de Teatro Universitario precisamente los
montajes de esta carrera han destacado por su calidad. Ahora, de qué sirve a los
ganadores ser reconocidos en este nivel, si su esfuerzo no trasciende frente a la
UNAM o el pais. Quiza si al primer premio, se les estimulara consiguiéndoseles
representar a la Universidad o al pais en el extranjero, ya fuera por intercambio
cultural o concursos, todos los participantes mejorarian su nivel artistico, habria una

sana competencia y México ganaria en talentos.

Los forjadores del Teatro Estudiantil Universitario acariciaron como un suefio que
en México surgiera una cultura teatral nacional y universitaria. Esto ha sido mas que
una realidad, como se ha visto con los innumerables ejemplos ya nombrados,

sobretodo por aquélios que han engrandecido al Teatro Estudiantil Universitario.
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Pero atras de cada acierto, de cada momento. brillante lieno de esplendor, quiza
exista una realidad muy sombria, llena de dificuitades. Algunas de estas vicisitudes
tienen que ver con la propia burocracia de la UNAM; ya que lejos de apoyar esta
labor quiza la hayan obstaculizado. Ahora bien, si tomamos en cuenta toda la
poblacion nacional, veriamos con tristeza que estos esfuerzos son practicamente
raquiticos; ya que si comparamos la produccion escénica universitaria de algunos
otros paises nos moririamos de verglienza al ver que el numero de grupos teatrales
es apabullante. Por supuesto, las circunstancias de cada pais son diferentes y el

teatro realizado por el Colegio se ha tenido que dar de esta manera.

¢Cuantos montajes que han trascendido y puesto el nombre de la UNAM y de
México muy en alto, son resuitado del esfuerzo conjunto entre profesores y alumnos
(y/o egresados) donde los presupuestos no han sido los adecuados? Practicamente,
en la mayor parte de elios. Es comprensible y sabido por todos que en la UNAM se
vive una crisis economica al igual que en el pais. Desgraciadamente en las dltimas
décadas ningtin logro ha merecido que las autoridades apoyen incondicionalmente al
trabajo desempenado por el Colegio, como forjadores de la cultura de este pais. Lo
mas lamentable es que muchos talentos o promesas humanisticas se pierden; ya
que su necesidad de sobrevivencia, los lleva a desviar sus caminos hacia otras

disciplinas u oficios mas lucrativos.

Uno de los caminos mas tangibles para que el egresado se pueda desarrollar
profesionalmente, es la imparticion de clases en los diversos niveles educativos y
grupos socioeconomicos, amén de desempeiarse en cualquier area teatral. En ésta
cabe la responsabilidad no sélo de conscientizar al aprendiz sobre su realidad
cotidiana, sino que también aprenda a trabajar en equipo, pueda adquirir mayor
seguridad ante si mismo y se sensibilice y/o conmueva ante la belleza y el arte. De
modo que, independientemente de su intencidon profesional, se esté forjando un
publico conocedor, reflexivo, capaz de valorar estos aspectos en el teatro. En Ia
actualidad algunos egresados han perdido de vista este perfil, ya que van tras sus
ideales, los cuales en algunos casos los desmorona la realidad. Los egresados de

teatro de otras instituciones a comparacién de los del colegio, tienen mas
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desventajas, ya que si se les permite impartir clases son exclusivamente de teatro,
en cambio los egresados del Colegio, podemos incursionar en diferentes materias
humanisticas: Literatura Espafiola, Mexicana o Universal; Espafol, Redaccion y

Analisis de Textos, entre otras materias.

Por otra parte, las diferentes instituciones educativas ven a menudo al egresado
del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, como un maestro de “entretenimiento”
y aunque no se oponen del todo a que éste desempeiie su trabajo, normalmente no
facilitan espacios, presupuestos y material en general. Incluso algunos directivos
sobretodo de escuelas particulares, lo requieren para elaborar festejos civicos o

sociales de la institucion educativa que lo contrate, desvirtuando su profesion.

Otro punto digno de reflexionar es la indiferencia con la que nos tratamos la
mayor parte de los egresados, el mundo nos obliga a competir por las poquisimas
oportunidades que hay. Lejos de buscar una unidad, de agruparnos y sumar talentos
para hacernos fuertes, buscamos permanecer o mas lejos del otro, aislandonos por
completo. No ha quedado claro, que el trabajo en equipo es requerido en cualquier
disciplina y mucho mas el teatro. En definitiva, las diversas personalidades de
quienes hacemos teatro nos autosabotean; los egos y la soberbia nos impiden
reconocernos como personas creativas, ya que todos creemos tener la verdad
absoluta y no somos capaces de escuchar y reconocer que el otro pueda o no tener
una mejor propuesta creativa. Lo ideal seria que a partir de las experiencias en el
aula, se forjen y mantengan grupos de trabajo que lejos de lidiar con los
desencuentros naturales que tenemos los seres humanos, vean hacia delante la
oportunidad de trascender con su trabajo artistico. En la medida que esto se supere

dejaremos de ser tercermundistas, ya que el bien comun, seria el bien de cada uno.

El estudiante de teatro mientras lo es, plantea renovar al teatro; pero qué pasa
una vez que termina sus estudios. Lo mas légico es que busque trabajo, ante la
rudeza de la realidad y la falta de oportunidades, adormece la capacidad creativa, y

todos esos deseos de renovacion fracasan. El mantener un montaje en cartelera
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requiere de mucho dinero, y la suma de esfuerzos se agota provocando que

deserten tentativa o definitivamente.

El Colegio nos brinda las herramientas necesarias para defendernos ante la vida,
y en gran medida es responsabilidad del egresado seguir preparandose para cubrir
las expectativas personales que la carrera no haya cubierto, asi también es
resposabilidad de cada quien forjarse su porvenir. Quiza un impedimento seria la
falta de escuelas en nuestro pais para realizarlo. De ahi la necesidad de crear

maestrias dentro de esta rama.

Por dltimo, resta aclarar que gracias a la labor iniciada por la maestra Aimée
Wagner existe un antecedente histérico sobre el desarrollo y la labor del Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro de Facuitad de Filosofia y Letras de la UNAM. Es
responsabilidad de las futuras generaciones seguir registrando todos estos datos y
quiza analizar de una forma mas concienzuda los periodos de mayor productividad y
logros por parte del mismo; ya que en la mayor parte de las diferentes bibliotecas las

fuentes necesarias para su estudio en algunos casos ni siquiera existen.
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2.1.2.-El Teatro Estudiantil en la Escuela Nacional Preparatoria y en

el Colegio de Ciencias y Humanidades.

En el inicio del capltulo anterior se asenté que desde la creacion de la Escuela
Nacional Preparatoria en 1867, se han dado algunas manifestaciones teatrales como
en los afios de 1868, 1873 y 1903. No obstante, se tiene la seguridad fehaciente de
que el Teatro Estudiantil de la UNAM se consolidd en 1936 cuando a través del
Departamento de Accidn Social de la UNAM, el Licenciado Salvador Azuela, designé
a Rodolfo Usigli y a Julio Bracho para que fueran quienes impartieran un Curso de
Técnica Teatral (en la Hemeroteca Nacional) a los estudiantes de la ENP y la UNAM.
La estadia de Rodolfo Usigli fue efimera ya que junto a Xavier Villaurrutia, les
otorgaron una beca para estudiar en el extranjero. Julio Bracho sin miramientos tuvo
que asumir la direccion del grupo. Segun apunta Marcela Bourges en su tesis Teatro
estudiantif universitario, Julio Bracho “...disefié todo un proyecto. Lo primero era
formar el grupo de Teatro de la Universidad- conformado en su mayoria por
estudiantes- que realizaria una primera temporada en.el Palacio de Bellas
Artes..”'%®_E| fin era mostrar al espectador mexicano obras del Teatro Clésico y a su
vez contribuir con la cultura teatral, asi como permitir a los jovenes que estudiaran,
experimentaran y se desenvolvieran. Dentro del proyecto pretendian dar funciones al
aire libre, y realizar una gira nacicnal por diversas escuelas, asi como “..la
construccién de un teatro propio para la Universidad y la creacién de una escuela de
artes escénicas.”'®Entre las actrices y actores que desfilaron por este teatro
destacan: Isabela Corona (aunque era profesional siempre apoyé a la juventud) y
otros actores de extraccién universitaria como: Margarita Michelena, Carlos
Riquelme, Tomas Perrin, Elena Garro, Carmen Madrigal, Carmen Paz, Mimi
Vechelani, Esperanza Velazquez, Rodolfo Landa, Vicente de la Barrera, Oscar
Camarena, Francisco Garcia Luna, Rafael Islas, Miguel Montemayor, Neri Ornelas,
Enriqgue Romero, Agustin Saavedra, Juan Manuel Salcedo, Roman Solano y Alfonso

de la Vega. Su repertorio fue:

"®Bourges Valles, Marcela Eugenia. Teatro estudiantil universitario. UNAM, 1955-1972. (Testimonios

sobre Teafro Universitario). Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Literatura Dramatica y
Teatro. (México, D.F.: 2000). Pag.24.
% 8ID., Pag. 25.
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*Los caballeros de Aristéfanes, con escenografia y vestuario de Agustin Lazo, y la
musica del maestro Silvestre Revueltas.

*Las troyanas de Euripides, con escenografia de Gabriel Fernandez Ledesma,
musica Luis Sandi y la sinfonia y coros de la UNAM.

*Los caciques de Mariano Azuela, con escenografia y vestuario de Julio

Castellanos.™°

Parece ser que la obra El tercer Orestes de Julio Bracho fue la obra elegida para
culminar dicha temporada, pero ésta no se realizd por falta de presupuesto y por la
salida del Rector Luis Chico Goerne, quien los apoy6 incondicionalmente. Las obras
de los autores: Ben Jonson, Miguel de Cervantes, Lope de Rueda, Fernando de

Rojas y Carlo Goldoni, quedaron sin montarse escénicamente.

Independientemente de esto, se sabe que el teatro estuvo vigente en la ENP

porque algunos profesores de esta institucidn lo utlizaban como un recurso didactico.

Ante el interés mostrado el Licenciado Samuel Garcia Sarmiento, director de la
Escuela Nacional Preparatoria, aprobé que se dieran cursos de Arte Dramético.
Para ello, en 1942 fueron solicitados los maestros Fernando Wagner y Enrique
Ruelas. Ellos trabajaron arduamente logrando los montajes A ninguna de las tres
de Fernando Calderén y Contigo pan y cebolla de Manuel Eduardo de Gorostiza
dirigida por Fernando Wagner. Ambas obras fueron presentadas en el Palacio de

Bellas Artes, siendo ante la historia los pioneros del Teatro Estudiantil Universitario.

..Fernando Wagner, venia poniendo espectaculos con alumnos de
diferentes carreras universitarias, entre los cuales se encontraban alumnos
de la Preparatoria que se reunian en Mascarones y con ayuda financiera de
fa Federacion Estudiantil hacian la produccion escénica presentandose en el
Palacio de Bellas Artes; alguna vez el maestro Wagner invit a Beatriz, pero
por temor al publico, no se dedicé a participar; sin embargo, tanto ella como
otros comparieros seqguian de cerca las actividades del grupo teatral, que
por esos afios presentd Contigo Pan y Cebolla, con Margot Wagner y

"Magaria Esquivel, Antonio. Imagen y realidad del trabajo en México. México, INBA, Consejo
Nacional para la cuitura y las Artes, Escenologia. Pag.212.
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Manolo Fabregas. (sic) Jorge Martinez de Hoyos (el Mapache) y Ricardo
Fuentes, entre ofros.""’

El éxito de este curso repercutid para que se propusieran otras materias del Arte
Teatral en dicha institucion-educativa; sin embargo éstas pasaron desapercibidas
porque las consideraban “no compatibles” con los objetivos del ciclo escolar en la

Escuela Nacional Preparatoria.

Es digno recordar el esfuerzo realizado por Enrique Ruelas al intentar a través de
su hermano Guillermo (quien era Consejero Universitario), que ei Teatro se
considerara como materia académica; sin embargo, aun era muy pronto para tal

cuestion.

A partir de esto, en 1944 Don Julio Jiménez Rueda invita a Enrique Ruelas para
que al igual que Fernando Wagner se integrara como docente en la Facultad de
Filosofia y Letras, la cual se encontraba en Mascarones. Tanto Wagner como
Ruelas dieron prioridad a la ensefianza del Teatro en dicha escuela, dejando atras al
de la ENP.

No fue sino hasta 1951, cuando resurge el teatro en la Escuela Nacional
Preparatoria N. 2. Dicha labor se inici6 con la obra de José Pedn Contreras Don Gil
Gonzalez de Avila. Esta obra se presento el 31 de octubre de ese afio en el patio de
dicho plantel; un punto trascendente fue que con esto se “...retoma la tradicion del
teatro estudiantil, integrando a éste como actividad estética y agrupando a los
estudiantes en el Frente Renovador Estudiantil, a cargo del profesor José Gémez

In 12

Rogi , ademas dicha obra sirvid como detonador para ser imitado por las

Preparatorias 1 y 4. A su vez |

... Se organizaban representaciones cuando conclulan los cursos, para
recibir o despedir a una generacion y en las ocasiones especiales. La
mayoria de las funciones se daban en &l Anfiteairo Simdn Bolivar (sic)
Bolivar y algunas veces, en Bellas Artes. Los propios estudiantes

m Brun, Josefina. "Carlos Solorzano, Maestro Emérito” en Escénica. Revista de Teatro. Epoca |. N.13.

SMéxico D.F...marzo,1986). Pag.37.
'? Ruiz Lugo, Marcela y Monroy Bautista, Fidel. “Teatro UNAM nacié como divertimento estudiantil
{Primera parte)” en Gacefa UNAM (México, D.F. ; 25 de enero de 1988) Pag.22
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dirigidos por sus maestros hacian la escenografia y el vestuario y
organizaban la representacion.’"

Durante 1954 se realiz6 la Primera Temporada del Teatro Estudiantil en el
Teatro Posada del Sol, participando respectivamente, las preparatorias 4 y 1, con los
montajes Los intereses creados de Benavente, dirigida por José Gomez Rogil (Del
22 al 26 de septiembre) y La careta de cristal de Monterde, dirigida por Ernestina

Perea. (Del 29 septiembre al 3 de octubre).

En esta época (1954) se conformé el Teatro en Coapa, digna muestra del Teatro
Preparatoriano. A partir de esté hecho se crean en cada plantel educativo de la ENP

un grupo de teatro.

En 1955, la UNAM estrena La Ciudad Universitaria en el Pedregal de San Angel.
Asimismo se efectia la Segunda Temporada de Teatro Estudiantil, donde
participaron los grupos de:

*La Preparatoria 1 con el montaje: Los arboles mueren de pie de Alejandro
Casona, dirigida por la Maestra Ernestina Perea.

*La Preparatoria 2 con el montaje: La vida es suefo de Pedro Calderén de la Barca.
*La Preparatoria 4 con los montajes: Los de abajo de Mariano Azuela dirigida por
Vicente Magdaleno y El pobre Barba Azul de Xavier Villaurrutia dirigida por Carlos
Dominguez Ayala.

* La Preparatoria 5 (Teatro en Coapa) con los montajes (divididos en tres jornadas):
La pérdida de Espafa (romances histéricos), La cueva de Salamanca de Miguel

de Cervantes y Dofia Endrina del Arcipestre de Hita.

A partir de 1956, el Licenciado Raul Pous Ortiz promovidé que en el Plan de
Estudios se incluyeran las artes como materias practicas y pide directamente a
Enriqgue Ruelas que las justifique académicamente:

...Las tecnicas utilizadas para entrenarse..., sirven, no solo a los actores
para desempefiar su oficio, sino a todo ser humano para conocerse y

"* Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op.Cit. Pag. 27.
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desenvolverse en la vida diaria. En los adolescﬁntes, es un poderoso
coadyuvante para la formacion de su personalidad.

| De esta forma se instauraron las Actividades Estéticas en el Plan de
Estudios de la Escuela Nacional Preparatoria. Aunque en primera instancia se dio
la pauta para la imparticion de clases de Teatro, también se contemplaron otras
disciplinas artisticas como: la Danza, la Musica y las Artes Plasticas. Por supuesto
Ruelas fue asignado el Coordinador de este proyecto en 1957. Uno de los hechos
mas significativos durante su gestion fue sin duda el hecho de que se convirtieran los
auditorios de cada uno de los diversos planteles de la ENP en verdaderos teatros
equipados con instrumentos de iluminacién, tramoya, telares, telones, cicloramas,

camerinos, desahogos y hasta foso para la orquesta y 500 butacas.
En 1960 se comienzan la edificacion de nuevos planteles para la ENP.

Para 1965 se consideraron obligatorias las Actividades Estéticas en el Plan de
Estudios de la Escuela Nacional Preparatoria, dato que coincide con la entrega de
los planteles 4, 6 y 7 (Tacubaya, Coyoacan y la Viga, respectivamente). Ademas la
Preparatoria 3 present6é del 16 al 22 de agosto una Trilogia griega (Agamemnon,
Electra, Orestes) conformada por obras de Esquilo, Séfocles y Euripides; dirigida por

Pablo Salinas y presentada en el Teatro Coyoacan.

Al siguiente afo, del 13 de agosto de 1966 el grupo de Teatro de la Escuela
Nacional Preparatoria 9 a cargo del profesor Jests Sotelo Inclan montaron: el cuento
del poeta Leo6n Felipe, La mordida y la obra de Alejandro Casona, La justicia del
sefior Corregidor. Asimismo del 18 al 23 de octubre de ese afo, dicho grupo
escenificd La fierecilla domada de William Shakespeare, la cual también fue
dirigida por Jesus Sotelo Inclan y los alumnos de la Preparatoria 3 presentaron la

obra Coriolano también de Shakespeare, dirigida por Armando Villarreal.

En 1967, de nueva cuenta el grupo de Teatro de la Escuela Nacional Preparatoria

9 dirigido por el profesor Jests Sotelo Inclan presenté del 11 al 16 de octubre la obra

"MRuiz Lugo, Marcelay Monroy Bautista, Fidel. Op. Cit., Pag.42.
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de Lope de Vega, Fuente ovejuna. Durante ese afio le otorgaron a un grupo
preparatoriano el premio Xavier Villaurrutia. “...En 1967 el premio fue para el grupo
del plantel N.2, dirigido por el Maestro Gonzalo Correa, por la obra La casa de té de

la luna de agosto.”"

Durante 1968, afo del movimiento estudiantil y sobre todo después la matanza
perpetrada en La Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco; se presentd en el Teatro
Universitario (31 de octubre de 1968), el Grupo de Teatro de la Preparatoria 7 con la
obra Las ranas de Mauricio Rosencof, dirigida por Héctor Quiroz, la escenografia la
realiz6 Mario Leon y participaron: Edgar Vivar, Arturo Arellanoc, Reynaldo Aguilera,
Ruth Espinosa, Silvia de la Rosa, Rodrigo Barrera, Manuel Arroyo. No obstante,
también se sabe que las Preparatorias 6 y 9 continuaron sus labores teatrales
aunque se desconocen las obras que estas montaron. Casualmente estas fechas
coinciden con la entrega de los planteles 8 (Mixcoac) y 9 (Insurgentes Norte), donde

cada uno de los nueve planteles contaba ya con adecuadas instalaciones teatrales.

También el 13 de Agosto de 1969 se repuso Padre, mercader de Carlos Diaz
Dufod con el Grupo de Teatro de la Preparatoria 7. Realizé la direccion Héctor
Quiroz, la musica Mariano Ballesté y actuaron: Reynaldo Aguilera, Miguel Angel
Ortiz, Silvia de la Rosa, Maria Eugenia Murguia, Arturo Arellano, Roberto Castillo,
Edgar Vivar, José Godoy y Héctor Aldana. (Parece ser que este montaje fue el

ganador del Primer Concurso de Teatro de esta Preparatoria).

En los meses de septiembre y octubre de 1970, tiene lugar el Primer Festival de
Teatro Preparatoriano de la UNAM, dandose asi los primeros frutos del Nuevo Plan
de Estudios de la ENP, donde el maestro Enrique Ruelas propone las Actividades
Estéticas como materias obligatorias. Este festival se realizé en el Teatro Comonfort.

Los grupos teatrales de la UNAM pueden verse como una actividad que es

parte de la funcidn académica, como una practica de las ensefanzas tedricas.
En el Teatro Comonfort se realizé durante septirembre un Festival de Teatro

"3 Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op.Cit.,Pag. 28.



Estudiantii Preparatoriano, con la participacion de1 diversos jévenes
estudiantiles, doce en total, con obras de teatro universal.''®

Los doce grupos participantes fueron:
1.-La Preparatoria Diurna 7 con: La guarda cuidadosa, El viejo celoso y Los
habladores. (Entremeses Cérvantinos) Dirigidas por Eloisa Gottdiener.
2.-La Preparatoria Diurna 4 con un Collage de Sartre y Camus (El diablo y el buen
Dios, Muertos sin sepultura, Caligula y Estado de sitio) dirigido por Marcela Ruiz
Lugo.
3.-La Preparatoria Nocturna 7 con El ropero del amor de Yukio Mishima a cargo de
Satilda Gonzalez.
4 -La Preparatoria Diurna 5 con EI maestro de Eugene lonesco con la direccion de
Héctor Téllez.
5.-La Preparatoria Nocturna 5 con el Collage ;Doénde esta el hombre?, dirigido por
Rodolfo Téllez Girén.
6.-La Preparatoria Nocturna 3 con La muerte de Shakespeare (Collage de las obras
de dicho autor) y la direccion de Pablo Salinas.
7 .-La Preparatoria Diurna 5 con Electra a cargo de Héctor Téllez.
8.-La Preparatoria Diurna 6 con La fierecilla domada de Shakespeare dirigida por
Gonzalo Correa.
9.-La Preparatoria Diurna 9 con EI retablillo jovial de Alejandro Casona con la
direccion de Francisco Arellano.
10.-La Preparatoria Diurna 7con EI oso y Peticion de mano de Anton Chejov (no
aparece en la informacién quién las dirigi6).
11.-La Preparatoria Diurna 2 con El enfermo imaginario de Moliére con la direccion
de Felipe Reyes.
12.-La Preparatoria Diurna 1 con Las cosas simples de Héctor Mendoza bajo la

direccion de Javier Zavaleta.

Segun el jurado calificador consideré6 como el mejor trabajo presentado al

realizado por Marcela Ruiz Lugo con los alumnos de la Preparatoria 4.

ne Magaria Esquivel. Teatro Mexicano 1970. México, Aguilar,1973. Pag. 18.
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En 1971 se cred el Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH) para satisfacer
la demanda de una educacion media superior. Con esta institucion se
. intenta abordar el problema de la ensefianza no como un suministro de
informacion, sino como el desarrolio de diversos mecanismos que preparen al
alumno para manejar esta informacion y a utilizarda con criterio frente a los
problemas concretos que se presenten.. En base a estos principios se
crearon en 1971 los talleres de teatro. El desarrollo de la creatividad unida al

sentido critico y al compromiso social fueron el punto de partida de la actividad
teatral dentro del Colegio.""”

Los maestros de esta disciplina fueron egresados de la Licenciatura en Arte
Dramatico de la Facultad de Filosofia y Letras, y a éstos se les unieron maestros de
otras materias y alumnos deseosos de incursionar en el teatro, logrando con ello un
movimiento teatral muy fuerte donde se apreciaba que:

A) El teatro era considerado como un instrumento a través del cual el alumno
descubria una forma de expresion artistica que le ayudara a comprender su realidad
y a ejercer su papel de sujeto creador .

B) A través del teatro se intentaba crear una presencia renovadora y vital del Colegio

dentro de la comunidad ... se presentaron en ejidos, plazas, iglesias y carceles.

También se hizo en 1971, el Segundo Concurso en la Preparatoria de La Viga
(7), éste lo coordinaron Héctor Sierra, Satilda Gonzalez y Eloisa Gottdiener. Se conto
con la participacién de 8 grupos de la escuela y los jurados fueron: Aimée Wagner,

Enrique Ballesté y Josefina Brun.

Por otra parte, se crea la Compaiiia Titular de Teatro de la Escuela Nacional
Preparatoria, propuesta hecha por Marcela Ruiz Lugo, quien se encontraba al frente
del Teatro de la ENP y quien fuera apoyada en por el director General de ésta el
Licenciado Moises Hurtado Gonzalez y por la Coordinacion General de Actividades
Estéticas.

Los miembros de la entonces Compaiiia Titular de Teatro fueron los maestros:
Ariel Contreras, Alberto Velasquez, Luz Maria Najera, Guillermo Hagg,

"7 Zea, Alejandra. “Escuelas de Teatro.El Teatro en el CCH” en Revista La Cabra. Il Epoca.N.

{México, D.F.: diciembre,1980).Pag.27.
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Teodoro Rios, Francisco Arellano, Marcela Ruiz Lugo y dieciséis alumnos
aventajados mas, en la direccion quedo el maestro Héctor Téllez.

El 4 de abril de 1973 en el Teatro Zocalo se realizd el Festival Nacional de
Teatro Estudiantil, el cual conté con la participacion de alumnos del INBA, de la
UNAM, del IPN y los del CLETA. Las producciones las absorbio el Consejo
Nacional de Difusion Cultural. Destacd el grupo Ensayistas de Teatro de la
Preparatoria 1 de la UNAM, quienes presentaron Ef pleito matrimonial del cuerpo

y el alma de Calderon de la Barca, dirigida por Gabriel Fragoso.

Un afio después, en diciembre de 1974, se realiza el | Festival de Grupos de
Teatro del CCH, este albergd a 28 grupos los cuales abarcaron diversos generos,
temas y estilos. Por ofro lado, la Compaiiia de la ENP dio su primer funcion y

también se da el Primer Encuentro de Maestros de Teatro de la ENP.

Para 1976, se crea el Grupo de Teatro Profesional del CCH. Fue constituido
con los mejores alumnos pertenecientes a los cinco planteies. En dicho proyecto
también se incluyeron artistas profesionales, los cuales interactuaron con esos
jovenes; la direccidn corrié a cargo de Josefina Brun y pese a “.que es bien
acogido por el publico y la critica ... la imposibilidad de ligarse estructuraimente al
proyecto del CCH no permite el posterior desarrollo del grupo".119 También se realizo
el Segundo Encuentro de Maestros de Teatro de la ENP, donde ademas de las
clasicas ponencias, se entregaron reconcocimientos a los profesores y se le otorgo a
Enrique Ruelas, una placa por su invaluable labor por el teatro preparatoriano y

universitario.

A finales de ese afio, se llevo a cabo en el Plantel 8 el Tercer Encuentro de

Profesores de Teatro de la ENP.

"8 valdez Tapia, Martin. E/ Taller de Teatro en la Escuela Nacional Preparatoria (una experiencia

docente). Informe Académico de Actividad Profesional para obtener el titulo de Lic. en Literatura
Dramatica y Teatro. (México,D.F.: junio,2004). Pag.26.
"9Zea, Alejandra. Op. Cit., Pag.28.
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En 1976 Enrique Ruelas fue nombrado Jefe del Departamento de Actividades

Estéticas de la Escuela Nacional Preparatoria.

Con respecto a la ENP en 1977 “.se festeja el XXXV Aniversario de la
Actuacion de Alumnos de la Preparatoria en actividades esceénicas y el XXV de
labor ininterrumpida de los grupos teatrales preparatorianos”. 20 En este festejo la
Licenciada Eloisa Gottdiener dirige la obra El hombre que se convirtié en perro de
Oswaldo Dragun; y se reconoce la labor de Enrique Ruelas, Fernando Wagner, Jose
Gdmez Rogil, Margarita Mondragén, Emestina Perea, Héctor Azar, Ignacio Medina y
Alvarado y Mercedes Navarro. Dicho evento se llevd a cabo en el Plantel Miguel M.
Schulz.

Un afo después, en 1978 el Plantel 2 de la ENP fue transladado a la Ave. Rio

Churubusco.

Durante junio de 1980, se aprobd un nuevo Plan de Estudios de la Escuela
Nacional Preparatoria. Con él, se propuso que el teatro preparatoriano debia
realizarse en dos instancias:

... una libre u optativa y otra obligatoria, propedéutica y definitiva. La primera
es parasscolar a los estudios curriculares del alumnado duranie los dos
primeros afios del ciclo escolar y en la segunda, cuando tienen que determinar
el asentamiento escolarizado de su vocacion en la eleccidon del area que los
oriente hacia la especializacion profesicnal con la que piensen continuar sus
estudios superiores es obligatoria. El area que establece el puente académico

de ensefianza artistica a nivel medio superiory las escuelas profesionales de
arte se denomina area V|, area de bellas artes.'”!

Este plan pretendia también que el teatro preparatoriano devolviera al pueblo
“algo” (cultura recreativa) de lo que éste habia invertido en la preparaciéon del
alumno. En primera instancia su principal publico seria el mismo alumnado y en
segundo término “otros sectores de la poblacion”. La basta preduccién de montajes
preparatorianos que se dio antes del ya mencionado Plan de Estudios fue en los

distintos ciclos escolares de la siguiente manera:

120

. Valdez Tapia, Martin. Op. Cit., P4g.27. .
! Gottdiener, Eloisa. “Escuelas de Teatro. El Teatro en la ENP” en Revista La Cabra. |l Epoca. N.27.
(México,D.F.: diciembre, 1980).P4g.26.
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1973-74...20 obras, 1974-75...44 obras, 1975-76...49 obras, 1976-77..61 obras,
1977-78...53 obras,1978-79...79 obras y 1979-80...79 obras.

“En 1980 se inauguran las instalaciones del plantel 3 en Ave. Eduardo Molina y ia

. . . . n 122
preparatoria 1, nacida en San lldefonso se translada a La Noria en Xochimiico .

En el ciclo escolar 1980-81 se realizé el Festival Estudiantil Preparatoriano
donde se presentaron treinta y seis montajes correspondientes a los ocho primeros
planteles. Asimismo, se realizé el Festival de Teatro del CCH, en el cual,
participaron los cinco planteles con un montaje representative por cada uno. (Ver

anexa).

Durante el 23 de julio al 15 de agosto de 1982, se realiz6 la Temporada de
Teatro Preparatoriano contando con la participacion de cuarenta y tres grupos
representativos de los nueve planteles. También se realizé la IX Muestra de los
Grupos de Teatro de los cinco planteles del CCH, montando un total de quince

obras. (Ver anexo).

En 1983 se llevo a cabo la Muestra de Teatro Estudiantil en el Teatro de Ciudad
Universitaria, en el Museo del Chopo y el Foro Abierto de Casa del Lago. En este
afno la produccién de obras disminuyd, ya que en comparacion al afo anterior sélo
se produjeron once montajes. En esa misma muestra también participaron los

Colegios de Ciencias y Humanidades, también con once montajes. (Ver anexo).

En 1985 se realizé la Xl Muestra de Teatro Estudiantil del Colegio de Ciencias
y Humanidades. Esta conté con un total de catorce obras: nueve fueron de autores
mexicanos, dos de extranjeros, una considerada clasica y dos creaciones colectivas.

Participaron 147 actores y 12 directores de los 5 planteles.

Cuando en 1986 la Licenciada Eloisa Gottdiener fue nombrada Jefe del

Departamento de Teatro de la ENP, “...promueve la creacion de un grupo de teatro
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conformado por profesores de la ENP, con el que se participa en varias ediciones de
las Jornadas Alarconianas en Taxco, Guerrero. También se crea el Circulo de
Investigacion Teatral CIT."'® Ademas se realiza el primer texto para la materia de

teatro llamado Introduccion al Teatro, editado hasta 1994,

De junioc a diciembre de 1987 se llevé a cabo la XXX Temporada de Teatro
Estudiantil de la Universidad y la XIV Muestra de los Grupos de Teatro del
Colegio de Ciencias y Humanidades (participaron trece obras de éstos ultimos
planteles) realizada en el Teatro Legaria del IMSS ubicado en Calzada Legaria y

Lage Gran Oso. (Ver anexo).

Después se realizé en la Carpa Geodésica y en el Teatro Legaria del Seguro

Social la Muestra de Grupos de Teatro del CCH, con un total de catorce obras.

En 1993 se realiza el Primer Festival Metropolitano de Teatro del Bachillerato,
organizado por la Jefe del Departamento de Teatro de la ENP Eloisa Gottdiener; por
Hugo Galarza, Coordinador del Programa de Extension de la Cultura UNAM Sl y por
Uriel Reyes, Coordinador de Eventos Escénicos del Colegio de Ciencias y

Humanidades.

Este festival consiste en reunirnos, por vez primera, las instituciones de
educacion media superior en un trabajo de indole cultural. Antes no se habia
dado esta coyuntura.. el hecho de que sea un festival metropolitano, va
encaminado a poder entregarle a nuestra metropoli, a nuestra ciudad, las
muestras del trabajo de los estudiantes, como el resultado de un trabajo que
se ha hecho dentro de todo un ciclo escolar.

...el deseo de que las instituciones de educacion media superior transpongan
los umbrales intemos, sus paredes, y empiecen realmente a iniciar en el
ambito de la misma ciudad, de la metropoli. Noscotros en la preparatoria, 16
decimos asi; “devolverle al pueblo en cultura lo que recibimos en educacion. '**

En este festival destaca la ENP con obras como: Estampas de la prepa siete,
escrita por el profesor José Maria Castillo Farreras, la cual inicialmente era un relato

adaptado al teatro donde se habla sobre la experiencia de los maestros frente al

2 yaldez Tapia, Martin. Op. Cit., P4g29.

181D, Pag.31.

1?4 Del Castillo, Eduardo. “Teatro Metropolitano. Sailtar los muros para hallar a su Publico” en Excélsior.
Seccion Metropolitana. (México, D.F.: 13 de noviembre, 1993) Primera Plana y Pag. 19.
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movimiento estudiantil del 68, hay que recalcar que esta obra fue la ganadora. La
Preparatoria Cinco escenificé La carpa de Vicente Lefiero. La Preparatoria Tres
presentd una version de Alicia de Lewis Carroll, esta obra la dirigid Mauro Jiménez
Rodriguez. Los de la Preparatoria Seis mostraron Rufino de la calle, version de la
obra de Jesus Gonzalez Davila. Por otra parte, también destaco la obra La frontera

del Colegio de Bachilleres.

En 1994 (del 19 de septiembre al 3 de octubre) en el Teatro Carlos Lazo de la
Facultad de Arquitectura se realizd el Il Festival Metropolitano de Teatro de
Bachillerato, donde presentaron obras de: Oscar Liera, Elena Garro, Alejandro
Licona, Bertold Brecht, Antonio Buero Vallejo, Martin Sherman, Euripides,
Shakespeare, Moliere y Juan Ruiz de Alarcon. Este afio también se realiza un curso

de apoyo para los profesores e la ENP que imparten la materia.

En el afo siguiente (1995) se efectud el lll Festival Metropolitano y los alumnos
de ta ENP vuelven a emular la hazafa al ganar el mismo con al obra de Radl

Ruvalcaba y Reymundo Salas, El mito de la caverna.

En 1996 nombraron como Jefe del Departamento de Teatro de la ENP a Radl
Ruvalcaba, el cual se encarg6 de apoyar a todo tipo de espectaculos como: los
maratones de pastorelas en diciembre, las Muestras de Teatro Estudiantil, los
espectaculos de dias de muertos, la organizacion del Festival de Teatro
Metropolitano a Nivel Bachillerato y el Festival de Teatro Universitario; asi como el

crear un publico estudiantil, entre otras cosas.

En ese mismo afio la obra El juego de todos de Alejandro Jodorowsky dirigida
por Rebeca Mufioz de la Preparatoria Cinco gana el IV Festival Metropolitano de
Teatro de Bachillerato. Asimismo se revisan y modifican los Programas de Estudio
de ENP, donde se le otorgan a las Actividades Estéticas un valor curricular de 4

créditos.
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Durante 1997 la Licenciada Eloisa Gottdiener organiza un homenaje al maestro

Enrique Ruelas en la Preparatoria de La Viga.

Para 1998 la obra El avarp de Moliére dirigida por Patricia Trujillo con lo alumnos
de la Preparatoria 5 ganan el VI Festival Metropolitano de Teatro del Bachillerato,
el VIl Festival de Teatro Universitario y la il Muestra Nacional de Teatro de ese

ano.

En el afo 2000, en cuanto a la ENP se realizan homenajes postumos a los
profesores Marcela Ruiz Lugo, Teodoro Rios y a quien fuera el creador del Teatro en
Coapa, Héctor Azar (el homenaje de este Gltimo se realiza en el Teatro del Palacio
de Bellas Artes). Ademas el Licenciado Raul Ruvalcaba organiza el Primer
Encuentro de Profesores de Teatro del Bachillerato el 26 de junio de este afo en
el Plantel 7.

En el 2002, también se realizé el Segundo Encuentro de Profesores de

Bachillerato en el Antiguo Colegio de San lldefonso.

Tanto el Teatro Preparatoriano como el de la Facultad de Filosofia y Letras,
tuvieron casi de forma paralela su origen en la década de los treintas del siglo XX.
De hecho las personalidades que lo forjaron fueron las mismas. Después la
ensefanza del teatro se suspendio por temor a que desvirtuara la formacién del
joven estudiante. Pese a esto, el teatro persistié inegablemente como un recurso
didactico y a partir de entonces poco a poco se arraigoé en la ENP, hasta lograr que
se instauraran las Actividades Estéticas en los afios cincuentas. Desde esa época la
ENP apoyd al teatro y los estudiantes entusiasmados por el mismo, logrando
destacar con varios montajes. Una de las preparatorias que se distinguio fue la
Cinco. Después de celebrarse el Primer Festival de Teatro Preparatoriano y crearse
el CCH, se constituyeron companias de teatrc en su afan de profesionalizar y hacer
esta labor de una manera mas comprometida, pero al ser la poblacion estudiantil tan

efimera no prosperaron.
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Realmente lo mas trascendente de este teatro fue, ha sido y sera, que las
distintas generaciones de estudiantes se apasionan tanto, que a pesar de las
adversidades que atraviesen en su montaje escénico, no pierden de vista el objetivo
planteado y luchando de forma conjunta buscan salir lo mejormente librados.
Asimismo, aprenden ludicamente, forjan su caracter, se disciplinan, sensibilizan y
expresan, enalteciendo su espiritu y haciéndose mejores personas, necesarias para

esta sociedad tan agresiva y deshumanizada.

Muchos egresados de la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro de alguna
manera, tal como lo planteara Enrique Ruelas, impartieron o imparten diversas
catedras en la ENP, en los CCH's, Bachilleres y Escuelas del Sistema incorporado
UNAM Si. Con ello, han hecho que este teatro permanezca vigente no sélo en los
diversos Festivales de Teatro Estudiantil Universitario. Ademas muchos de los
estudiantes del bachillerato descubren su verdadera vocacion profesional al
participar en esos montajes; algunos incluso, desafiando a sus padres y a la
sociedad; los cuales por ignorancia consideran al estudiante de teatro como “un
muerto de harnbre” carente de todo tipo de valores que pueda enriquecer a la cultura
de nuestro pais. Es cierto que en esta profesién, asi como otras, existen personas
de dudosa calidad moral, pero el teatro no deforma, forma. Basta de etiquetas
injuriosas, las cuales han alejado al espectador de esta forma artistica. La educacion
que el estudiante recibe en su casa perdura a través de toda su vida. La escuela la
refuerza, pero es responsabilidad de las personas seguir o no, con sus convicciones

0 equivocar su camino.
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2.1.2.1.-El Movimiento Teatral en Coapa, principal manifestacién del

Teatro Preparatoriano.

Héctor Azar, estudio Letras Espafiolas y Letras Francesas en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM. Fue discipulo de Raul Cordero Amador, Julio Torri,
Julio Jiménez Rueda y Don Antendgenes Pérez y Soto; aunque también tuvo
influencia de algunocs intelectuales trascendentes en la cultura nuestro pais como lo
fueron: Carlos Pellicer, Dullin, Copeau, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo y Rosario
Castellanos.

Durante su etapa estudiantil, el profesor Vicente Magdaleno lo invité a que
impartiera clases en la que seria la Preparatoria Cinco, ya que todavia ésta no se
construia, idea que no le agradd mucho a Azar por su inseguridad. Tiempo después,
volvié a tomar clases con sus antiguos profesores y fue quiza cuande adquirid mayor

seguridad ante si mismo, animandose asi a dar clases en dicho plantel educativo.

Inicialmente esta Escuela Nacional Preparatoria se encontraba a la vuelta de la
Facultad de Filosofia y Letras, por eso después de un constante peregrinar,
reubicaron la Preparatoria Cinco en la Exhacienda de Coapa. Practicamente nadie
estaba satisfecho con la nueva ubicacion. No obstante, pese al malestar estudiantil,
docente y administrativo sobre todo por la lgjania de las instalaciones; Héctor Azar
fue de los pocos que vio con buena cara este establecimiento ya que él

argumentaba: “Esto es maravilloso, esto es como la Arcadia de Virgitio”'?*.

Ya instalado en su catedra de Literatura Mexicana y ante la insistencia de sus
alumnos por el fulgor teatral en la Universidad, accedié a conformar un grupo de
teatro estudiantil. Segun narra Miguel Sabido “... Héctor nos daba clases de literatura
y lo convencimos de formar un grupo de teatro porque habia mucha

efervescencia."'?

1% Azar, Héctor. "Recuerdos de Teatro en Coapa” en Escénica. Nueva Epoca. N.6. (México, D.F..
julio-agosto, 1991).Pag 12.
1% Carbonel. Op. Cit.,Pag. 30.



Sin embargo, existe otra version en la cual se argumenta que la creacion del
mismo se debe a una propuesta hecha por el director de la escuela Rafael Lara
Navarro. En un principio, Héctor Azar se negd en un gesto de honestidad; ya que
carecia del conocimiento para impartir dicha disciplina (no contaba con estudios
teatrales formales; aunque conocia a ciertas personalidades de este ambito como lo
eran Seki Sano, André Moreau y Fernando Wagner). Lara por su parte insistio a tal

grado, que terminé convenciéndolo.

Desde sus origenes, la presencia del Teatro en Coapa estaba determinada por
el sujeto-cbjeto de la realizacion teatral: el estudiante preparatoriano. Esa es la
causa Yy la censecuencia final de la accién teatral en Coapa: un teatro
estudiantil preparatoriano, un teatro que practigue el muchacho que esta en la
preparatoria, adolescente cue es posibilidad y en muchas ocasiones victima de
su propio torrente emocional. Practicar el teatro para ver hasta donde puede
practicar ser mejor persona de lo que ya es, o si no es tan buena persona,
practicar el teatro para que se encarrile en el aprendizaje a ser huena persona,
nunca a ser un buen actor.'?’

La primera funcion se realizd el 12 de octubre de 1955.

La falta de presupuesto no fue un impedimento. Los programas de mano los
proporciond José Luis Martinez; [as luces las prestd Mauricio Magdaleno que
trabajaba en el DDF; ios muebles los prestd Lili Turres; el vesiuano lo disefio
(sic) disefio Raxim y lo realizaron los propios alumnos con telas baratas. El
publico se sentd en las bancas escolares y parte de los gastos de produccion
se cubrieron gracias a la venta de un pequefio libro compuesto con poemas
escritos por tres estudiantes: Tres poetas en Coapa.’”

..entre matorrales que circundan el edificio de [a Escuela Nacional
Preparatoria 5. El escenario formadp por plataformas de los salones, el
vestuario fabricado por los actores y costeado también por ellos, la butagqueria
resuelta con los pupitres, el pablico formado por padres de familia, alumnos,
maestros, nifos, obreros, campesinos y mujeres del pueblo vecino.'

Se le llamd desde sus inicios Teatro en Coapa.

...Las primeras representaciones se efectuaron al aire libre...; luego se
montaron algunas obras en poblaciones rurales, claustros universitarios,
prisiones y foros abiertos. Era un trabajo de equipo, bajo la direccion de Héctor
Azar. Ya en su tercera temporada en 1957,... mont6 un coloquio de Gonzalez
Eslava, Los cuatro doctores de la lglesia, y una obra experimental, un

'*" Azar, Héctor. Op. Cit., Pag 12-13.
1’2: Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op. Cit, Pags. 34-35.

Delie, Fernando. "El Centro Universitario de Teatro, Primer Espacio Teatral” en La Cabra. Periédico
de Tealro. Afio 2 N. 31. (México,D.F..15 de julio, 1972). Pag.3.
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espectaculo que tituld E gran teatro en México para el que se utilizaron
fragmentos de varias obras de cronistas y poetas de los siglos XVI y Xvil.'*

Desde la aparicion del cine, el teatro fue desplazado por éste y por ello, lo mas
trascendente del Teatro en Coapa fue en definitiva "la recaptura del piblico” como lo
llamaba Héctor Azar. Los fémiliares de los preparatorianos se vieron obligados a
asistir a estos eventos descubriendo en gran medida que éste les agradaba de
sobremanera y a su vez, éstos practicaron la mejor de las formas publicitarias que
han existido “la recomendacion de boca en boca”, logrando asi entusiasmar su gusto

por el teatro a mas de sus familiares, amigos o conocidos.

El Teatro en Coapa fomentd que otros grupos teatrales se organizaran y los
imitaran.

Y de pronto comenzo a trascender |a actividad del grupo de la Preparatoria 5,
ubicada en la exHacienda de San Antonio Coapa, a un lado de la Calzada de
Tlalpan.™

Surgieron actores y directores como: Rosa Furman, Martha Ofelia Galindo, Irene

y Miguel Sabido, y Martha Zavaleta.

Durante 1958, se da otro hecho insélito en el Teatro de Coapa con la ediciéon de
la Gaceta-Teatro, siendo Jefe de la Redaccién Oscar Zorrilla. (Esta fue
antecedente de La Cabra.) En ese mismo afo Héctor Azar fue nombrado Jefe de la
Seccién de Teatro de Difusién Cultural de la UNAM. Entonces estableci6 el Foro
de la Universidad y la libreria teatral de la UNAM en Rosales 26 (El Caballito).
También estimuld a estudiantes de las diferentes Facuitades de la Universidad para
que tuvieran gusto por el Teatro. "La idea...era difundir los distintos aspectos del arte
teatral entre la comunidad preparatoriana, con la colaboracion tanto de especialistas

132 Colaboraron: Max Aub, Elena Poniatowska,

como de los mismos estudiantes...
Maria Luisa Mendoza, Alberto Dallal, José Gémez Rogil, Eduardo Lizalde, Margarita
Mendoza Lopez, Miguel Leon Portilla, Eduardo Garcia Maynez, Oscar Zorrilla y

Xavier Rojas.

130 Magaria Esquivel, Antonio. Imagen y Realidad del Trabajo en México (1533-1960). México, INBA/

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/escenologia A.C., . Pag.263
1IBID, Pag.262.
%2 Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op.Cit., Pag. 42.
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En 1959 el maestro José Luis Ibanez ensefié Teatro por algunos meses en la
Preparatoria Cinco de Coapa por recomendacion del maestro Enrique Ruelas, quien
se encargd de que sus alumnos impartieran esta disciplina en las ENP. Sin embargo,
José Luis Ibafiez nunca convivié con Héctor Azar, debido a que Ibafez recibié una

invitacién para acudir a Inglaterra y tuvo que renunciar.

El Teatro en Coapa dur6é diez afios, a lo largo de los cuales presentd los
siguientes montajes:
1955.- La pérdida de Espafia, an6nimo.
La cueva de Salamanca de Cervantes.
Dona Endrina del Arcipreste de Hita.
1956.-Egoglas de Virgilio.
El viento de Ledn Felipe.

Pedro Telonario de Antonio de Mira de Amescua.

...Las representaciones se iniciaron nuevamente en los matorrales de la
escuela para, posteriormente, hacer un recorrido por diversos escenarios: la
Penitenciaria del D.F., el claustro del convento de Xochimilco, Santiago
Momoxpan y la porteria del convento de San Francisco, en Atlixco, Puebla,
donde clausuraron la temporada.133

1967.-Teatro Mexicano épica y lirica de los siglos XVI y XVII.

Los cuatro Doctores de la Iglesia de H. Gonzalez Eslava.

...Se estrend en la Plazuela de la Soledad en Atlixco y después se presentd
en el Anfiteatro Simon Bolivar (sic) Bolivar, entre otros.’

1958.-Picaresca (obteniendo el Primer Premio Xavier Villaurrutia otorgado por la
Agrupacion de Criticos de Teatro, por ser el mejor grupo experimental). La obra se
represento en la Sala Moliére.
1969.-La venganza del compadre de Héctor Azar.

Dofia Endrina de Héctor Azar (ambas dirigidas por Miguel Sabido y
presentadas en Teatro El Caballito).

1960.-Ensalada de pollos de José T. Cuéllar.

33 1BID, Pag. 36.
4 1BID.
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Dialogos del pensador de José Joaquin Fernandez de Lizardi. (Premio
Xavier Villaurrutia, por segunda ocasion). Ambas presentadas en Teatro E| Caballito.
1961.-El periquillo sarniento de José Joaquin Fernandez de Lizardi.
1962.-La paz de Arist6fanes.
1963.-Esquemas de tres entremeses de Lope de Vega.

1964.-X Aniversario. Collage Juegos de Escarnio.'® Especificamente, el 28 de
octubre se conmemoraron los diez aios de la fundacién del Teatro en Coapa, para
ello se presentd una antologia de fragmentos denominada Diecisiete escenas de
diversas obras, el cual se presenté el 19 de febrero en el Foro Isabelino. Esta
antologia contenia algunas escenas de casi todas las obras antes referidas y que
representaron a lo largo de su existencia. Por supuesto todas ellas estuvieron a
cargo de Héctor Azar y donde destacaron la participacion de Alma Rosas, Salvador
Herrera, Eduardo Castafiares, José Luis Navarrete y Leticia Bellamy.

...Azar empezé a descubrir sus secretos y apropiarse de sus técnicas:

adaptaciones, collages, versiones, traducciones, obras originales. Labor de

busqueda constante, de experiencias cada vez mas complejas en el campo de
la creacién en el de la direccion; como promotor y como organizador.

El 18 de junio de 1962, Héctor Azar crea el Centro Universitario de Teatro, lo
que parece ser provoco su salida del Teatro en Coapa y aunque se siguié con la
tradicion estudiantil preparatoriana, nunca mas se le volvié a dar la importancia que

adquirié durante esos afos.

Teatro en Coapa me sirvid para tener una confrontacién un poco con alas: yo
ya soy yo. Yo decidi entrar al grupo. Me toct la suerte de tener unc de los
grupos con mas cohesion, sentirme en un espacio totalmente agradable donde
todo, todo, todo, todo te llena, te carga de energia. El maestro era nuestro
padre ejemplar. De pequefio tuve la inquietud por el cine, nunca fui al teatro.
Ver algo en vivo para mi fue algo importante... El trabajo normal de grupo eran
cuatro horas, pero luego eran veintitantas horas, era un apasionado por el
teatro. Teniamos que cumplir el horario de otras materias por obligacién para
salir directamente al grupo de teatro. Me tocod El Periquillo Sarniento en e|
Primer afio y en el segundo La Paz de Aristéfanes. Velamos mucho teatro."

% Farlas, Marfa del Carmen. “El Teatro de la Universidad de México. Dinamica y Trayectoria” en La

Cabra Periodico de Teatro.Aflo 2 N. 31. México,D.F.:15 de julio, 1972. Pag.7.

% Azar, Hector. Los Juegos de Azar . México, Septentas,1973. Pag.6.

Soberanis, Elide. “Entrevista con Arturo Nava" en Escénica. Nueva Epoca. N.10. (México, D.F.:
marzo-abril, 1992). Pag. 52.
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Indudablemente, el Teatro en Coapa, tuvo gran relevancia tanto en la paoblacion
estudiantil como en la sociedad mexicana de los arfos cincuentas y sesentas. Fue un
gran regocijo para todos: unos al subirse al escenario y otros al descubrir que el
teatro ademas de proporcionarles diversion, les intruia.

El montaje de las obras teatrales que trabajaban se estructuraba pensando
en las caracteristicas y conflictos de cada adolescente. Cada pieza se
adaptaba para que fuera accesible para los muchachos y para el publico; y
de la misma manera, cada personaje se adecuaba a la personalidad y a las
necesidades de los actores-estudiantes. Lejos de representar rigida y

formalmente las obras clasicas, los adolescentes podian jugar con I1a obray
con su personaje; de esta forma se divertian y disfrutaban del teatro.

Otro de los aciertos de este grupo fue sin duda que el teatro se convirtié en una
herramienta fundamental para el desarrolio de la personalidad del joven, ya que les
hicieron conscientes de la responsabilidad que implicaba participar en un montaje
escénico, independientemente de la labor que les correspondiera desempenar.
Incluso, destacd la labor de autopromocionar sus obras haciendo recorridos con
pancartas y tambores antes de las representaciones. (Muy a la usanza de la
colonia.) Su trascendencia llegd a las esferas intelectuales y del medio teatral,
atrayendo personalidades como: el Padre Angel Maria Garibay, Juan José Arreola,

Rosario Castellanos y Salvador Novo.

Desgraciadamente, Héctor Azar, al ir cambiando sus intereses personales
descuid6 el Teatro en Coapa y éste no volvié a trascedender de igual forma. Por
supuesto, dicha labor se sigue desarrollando en la actualidad como en cualquier otra
Escuela Nacional Preparatoria, pero ese resplandor que tuvo y que permanece en la

memoria de quienes fueron participes del mismo, se desvanecio.

¥ Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op.Cit., Pag. 36.
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2.1.3.?EI Teatro Estudiantil de otras Facultades de la UNAM.

Seguramente éste se conformé a partir de 1949 cuando en la Facuitad de
Filosofia y Letras se hace una invitacion para que se constituyan diversos grupos
teatrales en las diversas Facultades y/o Escuelas a Nivel Superior pertenecientes a
la UNAM. No obstante, tal propuesta debié ser aceptada con mayor ahinco a partir
del éxito que significd el Teatro en Coapa con Héctor Azar; porque esto fomentd que
otros grupos teatrales se organizaran y emularan, como se muestra a continuacion:

La nueva actitud teatral era asimilada por los otros grupos universitarios; asi
surgieron los de las prepas 1, 3 y 6; grupos de teatro estudianti! universitario

como el de Economfa, Ciencias Politicas, Medicina, Arquitectura,
Ingenieria. '™

Al darse una total efervescencia teatral, la Universidad no contaba proptamente
con teatros para las facultades, ni las preparatorias. Normalmente todas las puestas
en escena se presentaban en los auditorios de cada plantel. Donde “El publico
formado por alumnos y maestros universitarios daban fe de la falta de medios para

lograr lo que estaban viendo.”'*°

Por supuesto no siempre fue asi, porque tiempo
después se alojaron en el Anfiteatro Bolivar de San lldefonso. Luego, se rentd un
teatrillo llamado Posada del Sol ubicado en la calle Nifios Héroes de la colonia de
los doctores.

La primera temporada de Teatro Estudiantil Universitario se efectud ese mismo

afio (1954) en lo que entonces se llamaba Teatro Posada del Sol, o teatro del
Hotel Nacional...Participaron grupos de diversas Facultades:'*'

Dicha Primera Temporada del Teatro Estudiantil de la UNAM, se efectud de la
siguiente manera:
Del 8 al 12 de septiembre.- Los dias felices de Puget, direccion Pilar Souza
representando a la Facultad de Jurisprudencia.
Del 22 al 26 de septiembre.- Los intereses creados de Benavente, direccion José

Gomez Rogil representando a la Escuela Nacional Preparatoria.
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Delié, Fernando.Op. Cit,, Pag.3.

"0 BID.

"“'Magafia Esquivel, Antonio. Imagen y Realidad de/ trabajo en México (1533-1960). México, INBA
IConsejo Nacional para la Cultura y las Arntes/escenologia A.C., . Pag.212.
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Del 29 septiembre al 3 de octubre.- La careta de cristal de Monterde, direccion
Emestina Perea representando a la Escuela Nacional Preparatoria 1.

Del 6 al 10 de octubre.- Ei hacedor de dioses de Barbachano representando a la
Escuela de Ciencias Politicas y El gran dios Brown de O’Neill, direccion de Allan

Lewis representando a la Facultad de Filosofia y Letras.

Durante 19854 cuando Héctor Azar fue Jefe de la Seccién de Teatro Estudiantil
de la Direccion General de Difusion Cultural de la UNAM; monté La pesadifia de
Gorostiza con el grupo de teatro de la Escuela Nacional de Arquitectura en la
Secretaria de Recursos Hidraulicos y en 1962, la UNAM propuso la formacion de
una compaiia teatral integrada por los elementos mas destacados de los diversos
grupos estudiantiles quienes participaban en los concursos de las obras dramaticas

en un acto.

Un afio después, como era de esperarse, tuvo lugar la Segunda Temporada de

Teatro Estudiantil.

En 1955 se organizd la Segunda Temporada de Teatro Estudiantil a través
de la Comisién de Teatro Estudianti, que estaba integrada por los
profesores Allan Lewis, Enrigue Ruelas, Carlos Solérzano, Rodolfo Usigii,
Fernando Wagner y Héctor Mendoza como secretario. La temporada fue
auspiciada por la Direccion General de Difusion Cultural.**

Los montajes participantes fueron:

*La Preparatoria 1 con el montaje: Los arboles mueren de pie de Alejandro
Casona, dirigida por la Maestra Ernestina Perea.

*LLa Preparatoria 2 con el montaje: La vida es suefio de Pedro Calderon de la Barca.
*La Preparatoria 4 con los montajes: Los de abajo de Mariano Azuela dirigida por
Vicente Magdaleno y El pobre Barba Azul de Xavier Villaurrutia dirigida por Carlos
Dominguez Ayala.

* La Preparatoria 5 (Teatro en Coapa) con los montajes (divididos en tres jornadas):
La pérdida de Espafia (romances historicos), La cueva de Salamanca de Miguel

de Cervantes y Dofa Endrina del Arcipestre de Hita.
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*La Escuela Nacional de Medicina con el montaje: Las cosas simples de Hector
Mendoza.
*La Escuela de Derecho con el montaje: Biografia de Behrman.
*La Escuela de Arquitectura con Las costumbres de antafo de Gorostiza, dirigida
por Héctor Mendoza.
*Tartufo de Moliére, dirigiendo por primera vez José Luis Ibafiez. (Ahi actuaron:
Manuel Gonzalez Casanova y Nancy Cardenas).

En 1957 algunos grupos, cuatro dirigidos por Manuel Gonzdlez Casanova,

Juan José Gurrola, Pedro Roman, Francisco Salvador y Carlos Fernandez se

acercaron a Difusién Cultural para pedir financiamiento ecranémico.
coordinando asi Héctor Azar la Primera Temporada de Teatro Estudiantil. 3

Después las autoridades de la UNAM le encargaron a Héctor Azar que buscara
un espacio adecuado para estas representaciones. El obediente de su mandato,
consiguid un teatro pequefia llamado El Globo, el cual, se encontraba ubicado en la
calle Paris frente al Hotel Reforma y cerca del cine Roble. “En este teatro se llevé a

cabo la Tercera Temporada de Teatro Estudiantil”.'**

La Tercera Temporada de Teatro Estudiantil abarcé:
*Por la Escuela de Arquitectura el montaje: La hermosa gente de William Saroyan
dirigida por Juan José Gurrola (quien todavia era estudiante de direccion), la
escencografia la realizd Benjamin Villanueva (quien también se iniciaba en esta
disciplina) y participaron: Alberto Dallal, Héctor Ortega y Mauricio Herrera. Esta obra
obtuvo una mencién honorifica por parte del Circulo de Criticos de Arte
Dramatico de la ciudad de Nueva York.
“La Facuitad de Filosofia y Letras present6 las obras:
-Candida de Bernard Shaw, dirigida por Pedro Roman, actuaron: Lourdes Corte,
Manuel Gonzéalez Casanova, Alejandro Rendon, Alfonso Gonzéalez, Rosa Maria
Saviiidén y Juan lbanez.
-Loa para el divino Narciso de Sor Juana Inés de la Cruz, dirigida por Francisco

Salvador.

"> Farias, Maria del Carmen. Op. Cit, Pag.2.

'* Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op.Cit., Pag. 58.
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-El hijo Prédigo de André Gide, dirigida por Francisco Salvador.
-El merolico (mondlogo), escrito y dirigido por Manuel Gonzalez Casanova.
*La Escuela Nacional de Ciencias Quimicas presentd: Woyzeck de Georg Biichner

dirigida por Carlos Fernandez.

“A mediados de los cincuentas el teatro universitario, se encontraba controlado
por la Federacion Universitaria de Teatro Experimental (FUTE)”.145 Quienes ante
el criterio de Sabido y Héctor Azar saboteaban al propio teatro universitario
conformado por unos cuantos grupos aislados, los cuales carecian de un director

congruente, repertorio, local, etc.

Lo trascendente de esto, fue que resultd un proyecto teatral universitario
propuesto por el mismo Azar, a quien también le tocé lidiar con los integrantes de la
FUTE.

La FUTE “...que utiliza como sistema de trabajo el registro de muchos grupos
que no existian en la Universidad y el terrorismo teatral la accion de esta Federacion
daba lugar a que no se consolidara el esfuerzo de los estudiantes por hacer

teatro.”'®

Un cierto dia, antes de la funcion de la obra El merofico de Manuel Gonzalez
Casanova, la cual fuera participante en la Tercera Temporada del Teatro Estudiantil
en el Teatro El Globo, éste sufrié un altercado: fue incendiado presuntamente por
integrantes de la FUTE. Obviamente su objetivo era anular dicha temporada,
afortunadamente los bomberos extinguieron a tiempo el fuego y no se dafo la
estructura del recinto; por lo cual Unicamente se procedié a quitar lo inservible, se

remendoé hasta donde fue posible y al dia siguiente dieron funcion.

“Carbonell,Dolores y Mier Vega,l Javier. Tres Crénicas del Teatro en México. Méx.D.F., Katin
S A.1988. Pag. 30
" Farias, Maria del Carmen. Op. Cit., Pag.2.
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Una de las consecuencias positivas que acarred dicho incidente para el teatro
estudiantil fue la creacion de el Reglamento del Teatro Estudiantil Universitario
firmado por el Comité de Teatro y por Héctor Azar, e ideado ingeniosamente para
sabotear y extinguir de una vez por todas, a la FUTE. Dicho reglamento aparece a
continuacion:

Reglamento de Teatro Estudiantil Universitario:

1.- De los fines.
El Teatro Estudiantil de la UNAM obedece a propositos estrictamente
culturales y de difusion para el estudiante universitario.

Persigue, mediante el ejercicic de una actividad amena y constructiva,
ofrecer al universitario los elementos necesarios de proyeccion artistica y la
formacion de un publico debidamente orientado hacia el buen teatro de
nuestro pails.

2.- De la Integracién de los Grupos.

La integracién de los grupos Teatrales, para el efecto, debera hacerse con
estudiantes que pertenezcan a las distintas facultades y escuelas de la
UNAM en el afio lectivo en curso.

Los grupos teatrales constardan de: Director o Directores, Asistente o
Asistentes del Director, Cuerpo Técnico (Escenodgrafos, Tramoyistas),
Actores.

Se reconocen dos Unicas ramas en el teatro de la UNAM: El Teatro
Estudiantil Preparatoriano y el Teatro Estudiantil Universitario con diferencias
especlficas en su integracion.

El Teatro Estudiantil Preparatoriano, por estar incluido en el programa de
la Escuela Nacional Preparatoria como una materia estética, se integra con
estudiantes de diferentes planteles de [a misma, conducidos por un maestro
nombrado por la Direccion General de ia Preparatoria. Dada la indole
diferenciada en las dos ramas de TEUM, no podran ser autorizados los
grupos que se integren con estudiantes de una y ofra.

3.-Del Registro de Grupos.

Integrado el grupo teatral se inscribira en el Departamento de Teatro
correspondiente de la Direccion General de Difusion Cultural de la UNAM con
el registro del nombre del mismo grupo asi como de: Nombre, Namero de
Cuenta, Carrera Profesional, Direccion de cada una de las personas que lo
conforman. También, el nombre de la obra y su costo de la produccién o
presupuesto detallado especificamente.

4 .- Del Presupuesto.

El presupuesto presentado en el Departamento de Teatro se turnard a
estudio y dictamen para su aprobacion.

En caso de ser aprobado el presupuesto, el grupo empezara a recibir las
partidas respectivas, a través de su director o directores o por el director y su
asistente, y notas correspondientes en la oficina de contabilidad del
Departamento.

A partir de la erogacién inicial, las partidas presupuestales se suministran
a medida que se comprueben las anteriores.

5.-De la Publicidad.
Toda publicidad de que sean objeto estas actividades, en cualquier fase de
su desarrolic acreditara con precision su caracter universitario (Teatro



Estudiantil de la Universidad de Mexico). La publicidad para cada grupo
teatral de la UNAM consistira en: Cartelera Teatral Periodistica y Carteles a
una o dos tintas en papel tablet, Tarjetas de invitacién para la funcidn de
estreno, Programas de Reparto, Fotograflas de ensayo y de la funcion de
estreno, inserciones en el Calendaric v en Gacetilas de la Gaceta
Universitaria, Boletin de Prensa y Radiofonico.'”

Todo esto, ayudd para que las autoridades tomaran conciencia del compromiso
adquirido artisticamente por los jovenes aceptando asi, el alquiler de nueva cuenta
de El Caballito convirtiendose en definitiva en un espacio para los teatreros

universitarios. Despues, le sigui6 el espacio Arcos Caracol y el Teatro de México.

Cuando despojaron al grupo de Poesia en Voz Alta de El Caballito, la duefa del
establecimiento (Marili Elizaga) quebré y por consiguiente cerré aunque no de forma
definitiva; pues el 19 de abril de 1959 durante el IV Festival de Arte Dramatico
Estudiantil, dicho establecimiento se volvi6 abrir con el emblema de Teatro
Universitario; donde el grupo que representaba a la Facultad de Arquitectura,
repuso la obra La hermosa gente de Wiliam Saroyan, dirigida por Gurrola e

interpretada por Carmen Bassoins y Mauricio Herrera.

A partir de la década de los 60, se puede deducir que se continud con la practica
teatral estudiantil, aunque no es facil encontrar informacion al respecto. Por su parte
el Grupo de Teatro Popular de la Escuela de Ciencias Politicas y Sociales de
Carlos Castafio presenté en 1961, Los tejedores de Hauptmann; en 1962, Deja que

los perros ladren de Sergio Voldonic, y en 1963 La piel del castor de Hauptmann.

Durante 1964, se celebro la Primera Década del Teatro en Coapa organizada por
Hector Azar y ademas la Compaiiia de Teatro Universitario con la obra Divinas
palabras, participdé y gano el primer lugar en el |l Festival de Teatro Universitario
en Nancy, Francia. Pese a la motivacion que debié significar el hecho que un grupo
de teatro estudiantii haya sido enviado a un evento internacional “Los grupos

estudiantiies permanecieron casi inactivos con excepcion del de la Facultad de

“iBID.
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Ciencias Politicas y Sociales dirigido por Carlos Castafio.”'*® Este grupo estrend el 6
de mayo Las tres hermanas de Anton Chejov con escenografia de Alejandro Luna y
las actuaciones de Eva Lourdes Gonzalez, Guardia Araceli, Gilberto Pérez Gallardo,

Margarita Bouche, Carlos Castaiio y Victor Torres.

También el 29 de septiembre de ese afio en el Teatro Universitario se presenté
El mono velludo de Eugene O'Neill con el grupo de la Facultad Nacional de
Ingenieria, Sociedad Cultural. Con la direccion de Eduardo Garcia Maynez,
escenografia de Alejandro Luna y la participacion de Luis Themsel Paniagua, Eloisa

Gottdiener y José Manuel Ceballos Garcia.

En 1968 se sabe que se presentoé el Grupo de Teatro de la Escuela Nacional de
Arquitectura con la obra Ahora vuelven a cantar de Max Frisch a cargo de
Francisco Cordero y la participacion de Angelina Garsd, Beatriz Manzanilla, Maria

Rosa Muiioz, Guillermo Motta, José Medina Soriano y Francisco Martinez Lopez.

Durante 1970 en el Teatro Posada del Sol (Nifios Héroes 139) se llevé a cabo la

Primera Temporada de Teatro Estudiantil con grupos de diversas Facultades.

En el afio de 1971, durante el mes de septiembre se presents en el Teatro de la
Ciudad Universitaria anexo de la Escuela Nacional de Arquitectura, el grupo de
Teatro de la Facultad de Ciencias Politicas con las obras: Un hogar sélido de Elena
Garro y ElI diablo en el molino (opereta comica de Cuartero y Vigarra) con la

direccion de Tomas Ceballos.

De igual modo, en todos estos afios presuntamente se continud con esta actividad
teatral. Quiza en alguna ocasion ésta estuvo practicamente proxima a desaparecer,
pero por alguna extraia razon se resistio a ello, pese a todas las dificuitades con las
que se pudo haber topado. Ademas no existen en la biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras “Samuel Ramos”, ni en la Hemeroteca Nacional de la UNAM

ejemplares de la publicacion La Cabra que de alguna manera avalen su existencia.

“SIBID. Pag.115,
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Hasta 1980, se realizd en el Teatro del Anexo de la Facultad de Arquitectura de
Ciudad Universitaria la Temporada de Teatro Estudiantil de las Facultades donde
participaron los grupos: de |la Escuela Nacional de Arquitectura, de la Facultad de
Derecho, de la Facultad de Odontologia, de la Facultad de Medicina, del Instituto de
Investigaciones Biomédicas, de la Facultad de Filosofia y Letras, de la Facultad de

Ciencias y de la Facultad de Contaduria y Administracién. (Ver anexo).

En 1981 también se realizd la Segunda Muestra de Verano de Teatro
Estudiantil en Teatro de Ciudad Universitaria (anexo de Arquitectura) y el Teatro de
la Universidad (de Ave. Chapultepec 409) en los meses de julio, agosto, septiembre
y octubre. Algunos de los grupos participantes fueron: de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, de la Facultad de Psicologia, de la Facultad de Ciencias Politicas,
del Instituto de Investigaciones Biomeédicas, de la Facultad de Filosofia y Letras, de
la Facultad de Derecho, de la Escuela Nacional de Arquitectura, de la Facultad de
Quimica, la Facultad de Ciencias, de la Facultad de Ingenieria, de la Facuitad de

Contaduria y Administracion y de la Facultad de Economia. (Ver anexo).

En 1983, se llev6 a cabo la Muestra Estudiantil de Teatro en sedes como: el
Museo del Chopo, el Foro Abierto de Casa del Lago y en el Teatro de Ciudad
Universitaria. A diferencia de ofros concursos o muestras se inicio la participacion de
los diferentes planteles de la ENEP (Aragon, Acatlan y Zaragoza), asimismo
estuvieron los grupos pertenecientes a: la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la
Escuela Nacional de Enfermeria y Obstetfricia, la Facultad de Contaduria y
Administraciéon, la Facultad de Ciencias, la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales

y la Facultad de Quimica. (Ver anexo).

También se celebré la temporada 1985 de Teatro Estudiantil de las Facultades
y Escuelas Profesionales: 25 obras (9 de origen extranjero y 16 obras de autores
nacionales) provenientes de diversas Facultades, mas ofras 8 obras por parte de las
Escuelas Profesionales. Participaron: Ciencias Politicas, Medicina, Quimica,

Psicologia, Veterinaria, Ciencias, Contaduria y Administracion, Filosofia y Letras, la
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Escuela Nacional de Trabajo Social y ENEP Acatlan, Aragén y Zaragoza. Los
autores fueron: Carballido, Licona, Vilalta, Tenorio, Roman Calvo, Gonzalez
Caballero, Urtusastegui, Lefero, Del Rio, Millan, Allen, Williams, Tebelak, Dragun,

Anagnostak, Shakespeare, Garcia Lorca y Sartre.

Durante 1990 se realizé la Muestra de Teatro Universitario en el LUCC, donde
se presentaron los grupos provenientes de: la Facultad de Ingenieria, la Facultad de
Medicina, la Facultad de Ciencias Politicas, la Facultad de Veterinaria y la Facultad

de Psicologia. (Ver anexo).

Del 5 de marzo al 21 de mayo de 1993 se realizé el Segundo Festival de Teatro
Universitario, organizado por el CCH, la ENP y el Departamento de Teatro y Danza.
El objetivo del mismo consisti6 en que éste recuperara la importancia y
trascendencia que tuvo en las décadas de los 50 y 60. Se cont6 con la participacion
de 57 grupos, los cuales a su vez estuvieron en tres etapas eliminatorias:

-La Primera realizada del 14 al 30 de junio: en la Preparatoria 4 participaron grupos
de Bachillerato; en las Preparatorias 7 y 9 los alumnos de Literatura Dramatica y
Teatro; en la ENEP Acatlan los de las Escuelas de Educacion Superior y en la ENEP
Aragén otros grupos de Bachillerato.

-La Segunda realizada del 16 al 22 de agosto en el Teatro Carlos Lazo, donde se
presentaron los 10 mejores montajes.

-La Tercera llevada a cabo del 16 al 22 de agosto, en ésta se presentaron los tres
grupos finalistas, los cuales realizaron una breve temporada del 4 al 7 y del 11 al 14
de noviembre de 1993. Los ganadores fueron: Andarse por las ramas de Elena
Garro dirigida por Alberto Garcia con el Grupo Calydra de la Facultad de Filosofia y
Letras; Amor, soledad te llamarias escrita y dirigida por Raul H. Lira con el grupo
Grotesca de la Facultad de Filosofia y Letras, El crucificado de Carlos Solorzano
dirigida por Fernando Morales con el Taller Sergio Magafia de la ENEP Acatlan y De
cara a la Jocura de Yolanda Consejo dirigida por Salvador Medina con el Grupo
Espejismo de la ENP 6. Resta aclarar que el jurado fue integrado por: Rubén

Paguaga, Selma Beraud, Enrique Renteria, Verénica Maldonado, Gloria Miraverte,
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Marco Antonio Novelo, Ignacio Escarcega, Luis Mercado, Dalia Chargoy, Teresa

Lagunes y Aarén Mozas.

De todas las manifestaciones del Teatro Estudiantil de la UNAM quiza sea ésta la
mas incierta, ya que en su totalidad depende del gusto inmerso en cada estudiante
universitario, por esta Arte. Practicamente su interés es esporadico y/o circunstancial
y con ello, no augura su permanencia dentro del mismo. Asi que en la medida que
algunos egresados de la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro, quienes en
algunos casos dirigen sus montajes, contagien de entusiasmo a los alumnos de las

diferentes Facultades éste pedurara.

Por otro lado, vale la pena hacer mencion de todos los espacios que a través de
los afios ha adquirido el Teatro Universitario, como escaparate; entre ellos: El
Anfiteatro Simon Bolivar de San lidefonso, El Teatro Posada del Sol (Nifios Héroes
139, Colonia de los Doctores), El Globo (calle Paris), El Caballito (calie Rosales 26.
Este local alberg6 al Teatro Preparatoriano y a la Compaiiia de Teatro Universitario),
Teatro Universitario (Anexo de la Facultad de Arquitectura), Teatro de la Universidad
(Ave. Chapultepec 409, o el Arcos Caracol) y el Foro Isabelino (el cual fue tomado
por el CLETA).

Desde los inicios de las diversas temporadas de Teatro Estudiantil, no se hace
una diferencia correspondiente a los trabajos expuestos por alumnos de la ENP y
CCH, de las ENEP y las Escuelas Nacionales o de las demas Facultades de la
UNAM (incluyendo la de Filosofia y Letras), aun cuando muchos de los egresados
son los encargados de la direccion de muchos de estos grupos, me parece que no
es justo que compitan entre si, fundamentalmente porque la madurez y la capacidad
de los estudiantes varia de acuerdo a su edad. Ademas de alguna manera los de
nivel profesional es factible que tengan mayor experiencia en el escenario,
contemplando que en su etapa preparatoriana tuvieron la experiencia teatral. Seria
mas justo que la competencia fuera por niveles y una vez logrado esto, podria
hacerse un certamen donde se expusiera lo mejor de cada jerarquia y el trabajo

mejor logrado en toda la UNAM, tuviera como insentivo participar en algun evento a
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nivel internacional. El pero, por supuesto, han de ser entre otras cosas, los

presupuestos.

Es de llamar la atencion. que practicamente no existe informacion formal sobre
toda la evolucién del Teatro Estudiantii de las diversas Facultades de la UNAM.
Quiza en algan Departamento de cada Escuela Superior o Facuitad alguien tenga un
registro, pero éste seria tema para desarrollar en otra tesis; ya que en mi bisqueda

la informacion fue muy arida.
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2.2.- Poesia en Voz Alta.

~Indiscutiblemente Poesia en Voz Alta fue una importantisima manifestacion
teatral universitaria. Sin embargo, desde sus origenes albergé a intelectuales y
estudiantes de teatro, quienes a partir de esta experiencia se forjaron como actores y

directores dentro del Teatro Estudiantil Univesitario.

Los antecedentes de esta manifestacion quizéa datan de cuando Juan José
Arreola y algunos de sus amigos se reunian para leer y corregir mutuamentente sus
textos. Fue entonces cuando Margaret Shedd, junto con otros intelectuales
mexicanos como Alfonso Reyes, Placido Garcia Reynoso y Carlos Prieto; fundaron
un Taller de Literatura en el Centro Mexicano de Escritores. Estas reuniones se
celebraban una vez por semana y también se contaba con el patrocinio de la

Fundacion Rockefeller.

En 1952, Arreola quien fuera un becario de este grupo se encargd del mismo;
fundamentalmente se desempeié como corrector de textos. Después de dos o tres
afios, este grupo se institucionalizé y Arreola continué en el mismo; sin embargo
también empezé a desarrollar en su casa, al Taller Personal de Literatura.

Poco después de esto, muy poco despues, surgieron dos grupos de teatro
de Poesla en Voz Alta, y luego la Casa del Lago. Y en los dos lugares hubo

algo de esto también, principalmente en la Casa del Lago.

No obstante, en el articulo escrito sobre este tema por José Luis Cruz aparecido
en la Revista de la Universidad de México en 1990; se argumenta que Jaime Garcia
Terrés les encargé a Héctor Mendoza y Juan José Arreola la organizacion de una
serie de lecturas de poesia, como éstas fueron enunciadas en Espafia durante los
siglos XV y XVI.

En 1956 se acord6 el primer encuentro para organizar aquellas lecturas de

poesias en el Teatro Triandn. Algunas de las personalidades que ahi se

149 Rodriguez, Efrén. Arreola en Voz Alfa. México, CONACULTA, 2002. Pag.287.
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encontraron fueron: Héctor Mendoza (quien llegd acompafado por José Luis
Ibanez), ademas de Juan Soriano, Chucho Pérez Ferreira, Ledn Felipe, Héctor
Xavier y Juan Jose Arreola. En esta reunién practicamente no pasd "nada” porque
pese a que se convocaron, a alguncs actores como: Maria Douglas, Lopez Tarso,
Ofelia Guilmain; éstos no acudieron porque ya tenian otras ocupaciones. Finalmente
no se utilizé dicho teatro porque exigian mucho dinero por su alquiler. Como Juan
Soriano, quien concocia a Marili Elizaga (la duefia del Teatro El Caballito) le habia
hecho un “caballo” para su teatro, a éste se le ocurrid plantear la posibilidad de

alquilar su teatro y ella encantada acepto dicho ofrecimiento.

Ya instalados en El Caballito, el primero en llegar antes de la hora de la cita fue
José Luis Ibafez, quien esperaba fundamentalmente la llegada de Mendoza.
Mientras aguardaba afuera del local, vio llegar en un taxi a Octavio Paz y a Leonora
Carrigton (hablando en "francés”). Al no conocerse entre si, ellos le preguntaron
quién era él y si sabia donde estaban Soriano y Arreola. José Luis Ibafez muy
seguro y orgulloso de si contesté ser “un estudiante de teatro, el cual estudiaba a
Ibsen Chéjov y Miller”. Por su parte Octavio Paz argumento:

El dfa que nos ibamos a reunir en el teatro de E! Caballito para decidir el
como de su realizacion, Alice Rahon nos habla invitado a Leonora
Carrington y a mi a comer a su casa y ahi comentamos que decir solo
poesias era un absurdo y que tendriamos que hacer teatro o nada, un

teatro a base de piezas cortas que rescataran la poesia y en el que los
actores estuviesen al servicio del texto y no viceversa. Asi fue como se

constituyé "Poesia en Voz Alta".

Parece ser que a Octavio Paz no le gustdé la idea de hacer espectaculos
unicamente con poesia, por considerarlo anticuado y acordd con el grupo
escenificarlas. Puestos todos de acuerdo, iniciaron vigososamente esta nueva
aventura donde Octavio Paz escribiria una obra (La Hija de Rappaccini), Héctor
Mendoza se enfocaria a la direccion y Leonora Carrington se encargaria de la
escenografia. Arrecla previendo que esta labor se llevaria un tiempo mayor, sugirid
mientras tanto “hacer algo antes de esto”, escogiendo asi algunas obras cortas

(Egloga IV, La farsa de la Casta Susana y algunas obras cortas de Garcfa Lorca,

150Seligsor], Esther. “La hija de Rappaccini. Entrevista con Octavio Paz” en Revista de Teatro La
Cabra. il Epoca. N.2. (Mexico,D.F.: octubre,1978). Pag. 9.
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mezclando asi lo antiguo con lo moderno). Por otro lado, José Luis Ibainez
permanecié como observador y aunque Octavio Paz al recordar que era estudiante
de teatro le ofreci6 que dirigiera estas obras, (ya que Mendoza estaba muy
ocupado); Ibanez temeroso por su inexperiencia rechaz6 dicho ofrecimiento. En esta
época se acordé6 que cada programa tuviera su director literario ademas del
escénico. De inmediato cada quien llamo6 a sus amistades artistas (porque en ese
momento cultural en México todos los intelectuales se conocian); por ello, era facil
de suponer que personalidades tan destacadas como: Carlos Fuentes, Leon Felipe,
Juan Garcia Ponce, José Emilio Pacheco, José de la Colina y Alfonso Reyes se

comprometieran y apoyaran a este grupo.

Hablar de Poesia en Voz Alta, es hablar particularmente del espacio teatral
denominado “El Caballito”. **' Ahi se realiz6 su funcion inaugural, el 19 de junio de
1956, donde Arreola argumento:

Deliberadamente hemos optado por la solucion mas dificil: la de jugar limpio al
antiguo y limpio juego del teatro. Esto quiere decir que no vamos a engafiar a

nadie que renunciamos itcidamente a la mayon'?sge los recursos técnicos que
pervienten y complican al teatro contemporaneo.

Este Primer Programa de Poesia en voz Alta en teatro de El Caballito abarcé:
Egloga IV de Juan de la Encina, La farsa de la casta Susana de Diego Sanchez de
Badajoz, la primera escena de el Peribanez de Lope de Vega y algunos fragmentos
de las obras de Garcia Lorca: La doncella, el marinero y el estudiant; El paseo
Buster Keaton, Quimera y El nino y el gato (escena de la obra Asi que pasen
cinco afos). Héctor Mendoza dirigi6 este montaje y José Luis Ibafiez asistio la

direccion, quien tenia como tarea fundamental coordinar los ensayos de actores. En

5! Carbonell,Dolores y Mier Vega, L. Javier. Tres Crénicas del Teatro en México. Méx.D.F., Katun

S.A.,1988. Pag.20. Su origen data de 1949, “._.afo en que la Sociedad Orfeo Catala adopté como
teatro la vieja casona de Rosales 26 llamandola Sala Guimera ...con Unicamente 198 butacas
distribuidas en una sola planta..."151 En 1952 la Sociedad Orfeo Catala vendio la Sala Guimera a una
empresa privada y el 16 de julio se abrié con el nombre de “Ef Caballito” con la obra E/ Idolo de Rafael
Bernal y dirigida por Pedro Galvan. Tres afios después (1955) la actriz espafiola Marilu Elizaga lo
comproé y remodel6, para que en todas las obras que su empresa montara, ella fuera la méaxima figura.
Por supuesto, su gusto se vio amedrentado con la ausencia cada vez mas notable del espectador.
Para el afio de 1956, empezo a arrendar el teatro y los dias martes lo alquilé a quienes conformaron el
%rzupo de Poesia en Voz Alta. (Juan José Arreola, Octavio Paz y Héctor Mendoza).
IBID,Pag. 25
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espectaculo participaron: Carlos Fernandez, Tara Parra, Nancy Cardenas, Maria
Luisa Elio, Ana Ofelia Murguia, Rosenda Monteros, Enrique Stopen, Héctor Ortega,
Rosa Maria Savifion, Ulalume Gonzalez de Leén, Eduardo McGregor, Raul Dantés,
Juan |bafez y Juan José Gurrola. La musica abarcé varias obras espafiolas
renancentistas, las cuales fueron ejecutadas en vivo a base de instrumentos como la
flauta, viola, oboe y arpa. Cabe sefialar que también se presentaron en el Auditorio
de la Escuela de Medicina de la UNAM.

Para hacer los cambios entre la primera y segunda parte decidieron montar un
programa de canciones y poemas, y entonces Arreola tuvo la ocurrencia de
decir: “Que vengan los Alatorre” ...se sabian el repertoric de canciones que
han sido su especialidad.'®

Y la escenografia la realizé Juan Soriano.

...1a utlizacién de pocos elementos casi a espacio vaclo, con telones de fondo
diseflados por &l mismo y un vestuario lleno de colorido... empleé materiales
nuevos para la realizacion del vestuario... La propuesta escenografica de
Soriano revoluciond la escenografia en México ...el espacio escénico se
convirtio... en un espacio lleno de sugerencias y ambientes magicos. Con esto
provocd la ira de mucha gente que llegd a acusar de ‘“excesivo
amaneramiento” al arte desarrollado por Poesia en Voz Alta.'™

El Segundo Programa también se realizd en Teatro de El Caballito, el 31 de julio
de 1956. “Para el segundo programa Paz tradujo tres piezas breves del teatro
francés contemporaneo y escribi en 15 dias La hija de Rapaccin'®. Las obras
fueron: Canario de Georges Neveaux, Los apartes de Jean Tardeau y E/ salén del

automoévil de lonesco. Por su parte, Leonora Carrington realizé la escenografia,
utileria y vestuario.

..inundd la escena con imagenes surrealistas... cada objeto disefado... era
una obra de arle, y a veces... eran poco practicas para el funcionamiento
escénico... el vestuario, aunque muy hermoso, resultaba impractico por su
excesiva ornamentacion y volumen; ... Paz comentd que... distraerfan la
atencién de la historia."®

% Cruz, José Luis."El Espiritu del no saber. Entrevista a José Luis Ibanez” en Revista Universidad de
México. Volumen XLV. Nam. 473. (México, D.F ;junio, 1890). Pag. 23,

134 Cruz, José Luis. “De Poesia en Voz Alta a la Vanguardia Exhaustiva” en Revista Universidad de
México. Volumen XLV. Nim. 473. (México, D.F ;junio, 1980).,Pag.12.

*SCarbonell, Dolores y Mier Vega,L Javier.Op. Cit.,Pag.26.

'%*Cruz, José Luis. Op. Cit., P4g.13.
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Al igual que el programa anterior, Héctor Mendoza dirigié escénicamente este
montaje. Durante el mismo, se suscitd un altercado entre él y Leonora Carrigton, el
cual concluyd con la salida definitiva del grupo de Leonora Carrigton. Dicho montaje
contdé con la participacion actoral de: Rosenda Monteros, Tara Parra, Carlos
Fernandez, Hector Godoy, Manola Saavedra, Carlos Castafio, Eduardo McGregor,
Maria Luisa Elio, Ana Maria Hernandez y Juan José Arreola. Por su parte, Carlos
Fuentes realizo el programa de mano, la musica aunque fue de Stravinski (en vivo)
la engalandé dirigiendola Joaquin Gutiérrez Heraz.

...s& trataba de una confabulacion,..entre escritores..., pintores...,
directores... y actores, con la intecion de poner en escena tanto el teatro de
vanguardia como de rescatar la tradicién hispanica. Se trataba de un grupo
inteligente y rebelde que debid enfrentarse a dos obsesiones reinantes: al
realismo y al nacionalismo. Sin Poesia en Voz Alta no se conciben muchas
de las cosas del teatro actual en México, no sélo por haber postulado la
experimentacién a partir de las experiencias de la vanguardia, sino porque

tambi%g. experimentaban con nosotros mismos, siempre al servicio del
texto.

Para la critica este programa no tuvo el éxito artistico esperado, sin embargo
conto con el interés del publico.

El Tercer Programa fue efectuado el 1 de mayo de 1957 en el Teatro Moderno,
en éste se abordé exclusivamente el teatro espafiol con obras como: La cena del
Rey Baltasar de Calderén de la Barca; fragmentos de Ef Jibro del buen amor de
Arcipreste de Hita dirigida escénicamente por Mendoza y literariamente por Octavio
Paz. Nuevamente el asistente de direccion fue José Luis Ibafiez. Participaron: Tara
Parra, Carlos Fernandez, Carlos Castafio, Juan de Saro, Rosa Maria Savifion, Maria
Luisa Elio, Juan José Gurrola, Pina Pellicer, Enrique Stopen, Ulalume Gonzalez de

Ledn y José Luis Pumar. La musica la realizé Leonardo Velasquez.

Las obras de este programa fueron adaptadas como comedias musicales .

Mendoza ... estructuré un espectaculo a la manera de music-hall. Los actores
servian también como tramoyistas, realizaban los movimientos de la
escenografia a la vista del piblico. Los movimientos tenian que ver con la
danza y la acrobacia; por su dinamica y estilizacion... existia una influencia
biomecanica de Meyerhold... Los disefios de Soriano, tenian las mismas

¥7seligson, Esther. Op. Cit.,, P4g.9.
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constantes: la utilizacion de los telones azul claro, y el espacio vacio con
pocos elementos... y un vestuario que consistiasgn mallas y lectardos como
base, con algunos tocados, capas y bufandas... !

Con estas obras provocaron un escandalo tremendo fundamentaimente con la
prensa; aunque tampoco contaron con el total apoyo del publico.
...La verdad es que la prensa estaba en contra nuestra; los criticos, esos
eternos plantigrados escoldsticos, mantenian con nosotros una critica
constanie acusandonos de inmorales y ofensivos. La UNAM misma acabd por

negamos su apoyo financiero y tuvimos que recurrir a subsidios de
particulares..."

Como lo indica la anterior cita, las consecuencias no se hicieron esperar y en
definitiva la UNAM les retiré tanto el presupuesto para los montajes, asi como el
espacio asignado para las mismas (El Caballito). A mediados de 1957 emigraron
hacia el Teatro Moderno.

Como Octavio Paz contaba con numerosos contactos en la Secretaria de
Relaciones Exteriores, buscd que todos los participantes de Poesia en Voz Alta
fueran becados en el extranjero. Fue entonces que Juan José Arreola abandoné al
grupo.

El Cuarto Programa también se efectud en el Teatro Moderno el 19 de julic de
1957, en éste se hizo una adaptacion musical de Quevedo, ademas de las obras de
Elena Garro: Andarse por las ramas, Los pilares de Dona Blanca y Un hogar
sélido. "Por primera vez en la historia del teatro mexicano la escena se inunda del
mundo magico y mitico del México ancestral y sincrético.”'® En este programa
actuaron: Enrique Stopen, Rosa Maria Savifion, Juan |bafez, Carlos Fernandez,
Carlos Castafio, Juan José Gurrola, Manola Saavedra, Argentina Morales, Tara

Parra y José Luis Pumar; nuevamente la musica estuvo a cargo de Leonardo
Velasquez.

%8 Cruz, José Luis. Op. Cit., Pag.13.
%% geligson, Esther. Op. Cit.,Pag. 10.
%0 Cruz, José Luis. Op. Cit,Pag.14.
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Posteriormente Héctor Mendoza abandond al grupo por irse a estudiar a la
Universidad de Yale. Por su parte, José Luis Ibafiez asumié toda la responsabilidad
escénica del grupo a partir del siguiente programa. Con él “El grupo experimentd un
cambio radical. Algunos actores ya no continuaron y otros nuevos se integraron...

quedaba atras el juego ludico y anarquico de los primeros programas...”"®!

El quinto programa de este grupo se presenté el 22 de octubre de 1957, la obra
elegida fue Asesinato en la catedral de T. S. Eliot traducida por Jorge Hernandez
Campos, el cual no tuvo apoyo econémico por parte de las autoridades de la UNAM.
Ibafez se preocupd tanto por la direccion como por el buen decir y la entonacién
exacta de los actores. “Al parecer las autoridades universitarias fueron sensibles a
las criticas de los resentidos que argumentaban el derroche de los presupuestos en

las producciones... “1%

por eso este programa se dio fuera de la UNAM y se realizo
con el auspicio de un festival de arte religioso coordinado por Jorge Ibarglentgoitia,
ya que éste tenia contactos en la que era la Facultad de Arquitectura de la Ibero
(Este se llevé a cabo en lo que es ahora el restaurante San Angel Inn). Estos los
ayudaron por ser ina obra religiosa.
Juan Soriano usé la arquitectura de la antigua casona e introdujo telones que
prolongaban parte de los muros. El vestuario también fue disefiado por
Soriano utilizando... los colores como valor simbélico y para dar al montaje el

caracter solemne que requeria. Segun los criticos éste fue uno de los
espectaculos mas deslumbrantes que realizé el grupo...'®

Al publico le gusté la obra. Por otro lado, también incursioné al grupo la actriz Pilar
Pellicer y participaron: Ana Ofelia Murguia, Argentina Morales, Enrique Stopen,
Carlos Fernandez, Raul Dantés, Gurrola, José Luis Pumar. Por su parte, Octavio Paz
fue una notable ausencia en Poesia en Voz Alta debido a que para esas fechas, él

se encontraba en Paris.

En 1958 buscaron patrocinadores, al no encontrarlos, José Luis Ibafiez fue a la

casa de Juan Soriano, donde por casualidad estaba Leén Davidoff, quien conmovido

%1 yBIp.
%2 18ID.
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decidié producirlos. Practicamente gracias a él, se realizé el Sexto Programa, con la
obra Las criadas de Jean Genet, la cual se presentd el 24 de julio de 1959 en el
Teatro Virginia Fabregas. Participaron: Rita Macedo, Ofelia Guilmain y Meche
Pascual. Esta fue la Gltima direccion de José Luis Ibafiez para el grupo, debido a que

recibié una invitacion del Consejo Britanico para ver teatro inglés en Londres.

En el Séptimo Programa presentaron Electra de Séfocles, dirigida por Diego de
Mesa. Estrenaron el 16 de abril de 1960 en el Teatro Sullivan. El Gnico integrante
original que sobrevivia desde el inicio del grupo fue Juan Soriano. Actuaron: Ofelia
Guilmain, Pina Pellicer, Rall Dantés, Antonio Alcala, José Carlos Ruiz, Ketty Valdés,

Alicia Quintos y Antonio Medellin. Al fracasar la obra, Mesa renuncié al grupo.

Posteriormente Raul Dantés fue nombrado por Tomas Segovia, director de la

Casa del Lago, quien les ofrecié presentar ahi su octavo programa.

El Octavo Programa lo realizaron el 27 de septiembre de 1963 en la Casa del
Lago, volviendo a contar con la produccién UNAM vy la direccién de José Luis [bafiez.
En esta Ultima ocasién presentaron La moza del Céantaro de Lope de Vega en la
version de Sergio Ferndndez. La interpretaron: Silvia Caos, Felio Eliel, Luis Miranda,
Beatriz Sheridan y Raul Dantés; con la musica de Raul Cosio. “Soriano utilizé
mascaras y un vestuario mas estilizado que los anteriores.” Y con este programa se
acabo el grupo.

Poesia en Voz Alta centré su atencion en el concepto de “puesta en escena” y no
en el actor o la obra. Su estilo fue el resultado de la mezcla de

...ambicién cosmopolita, estudio meticuloso y su modernizacion de clasicos
espafoles, nostalgias de “music hall” y de circo, utilizacion muy parcelada de
elementos populares, énfasis en el poder del espectaculo y del juego,
descreimiento de las grandes actuaciones virtuosas, uso preliminar del idioma
del show e instauracién de la igualdad entre poder verbal y movimiento
dinamico de la escena.'™

** Argudin, Yolanda. Op. Cit. P4g.149.
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También buscaron la originalidad. Para sus integrantes la recreacién escénica
consisti6 en hacer converger juegos, talento, presencias, improvisaciones, cambios

visuales, etc.

...Nos preocupéba una renovacion frente al nacionalismo, al realismo
comercial y al realismo socialista... en relacion a la generacion
precedente, de los Contemporaneos, el problema de una esclerosis en la
actuacion de los actores, y el de un teatro retérico.'®

Tenian fundamentalmente una preocupacién por el lenguaje.

...Quisimos lograr la reunidn entre el texto, el actor y el director, y hacia ello
apuntaba "Poesia en Voz Alta"..en un espectaculo donde lo gue
cuenta...es el texto... producto del entusiasmo comun, de la labor de
equipo, sin "estrellas”, producto de un auténtico taller universitario es en
verdad, teatro popular. Se funda en el gran lenguaje, y éste nunca ha sido
posible sin un pueblo... El idioma llevado a su expresion mas alta vuelve a
ser el idioma original, comin y comunicable. El idioma en que todos
pueden reconocerse y reconocer a los demas. Esta es,ha sido y sera la

intencién primaria del teatro. De ahi su funcién liberadora y unificante...®®
Mendoza argumenté sobre su aprendizaje en este grupo:

Creo gue la base primordial de nuestra experimentaciéon es la utilizacion del
espacio escénico y de la plastica. A fin de cuentas la posicion de los
elementos escénicos y de los actores en el escenario, su desplazamiento, la
utilizacién total del espacio. El movimiento mas simple es para nosotros una
expresion terriblemente elaborada, por sencilla que pueda parecer se ha
llevado arios de pensar, de preocuparnos por su utilizacion. Nosotros no
creemos en la sencillez en la palabra facil,creemos en el lenguaje como un
todo complejo que tiene que expresar a los seres complejos que somos; en
eso ha residido la base de nuestro lenguaje teatral. En nuesiras
experimentaciones el sonido también ha tenido que ver pero yo diria que en
ligera desventaja con respecto al movimiento, la musica para mi ha llegado a
ser muy importante, puede ser tan importante como el movimiento, pero éste
es algo muy particular mio.."?’

Cabe destacar que las pocas fuentes literarias que abundan sobre este tema
practicamente son idénticas; y por esa razon la informacion es escueta. (La Cabra,
Tres Cronicas del Teatro en México e Historia del Teatro en México). No obstante, la
mayor parte de ésta, se recaudé gracias a las entrevistas que realizé José Luis Cruz
a tres participantes de tan importante movimiento.(Héctor Mendoza, José Luis |bafiez
y Juan Soriano).

"% Seligson, Esther. Op. Cit.,Pag. 10.
%6 1BID.

'%7“Seccion de Entrevistas. Héctor Mendoza” en La Cabra. Il Epoca. N.2. (México, D.F.:noviembre,
1978). Pag.1.
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Poesia en Voz Alta formé una generacion de directores donde la gran mayoria de
ellos, ha tenido queé ver directamente con el Teatro Estudiantii y con un nuevo
lenguaje teatral; los cuales, si persisten en la escena teatral mexicana es gracias a
que cada uno continué trabajando individualmente:

*Juan José Gurrola con el grupo de estudiantes de la Facultad de Arquitectura
montd: Despertar en primavera de Wedekind, Bajo el bosque blanco, La cantante
calva de lonesco, Robert Ce Soir, Lastima que sea puta de Ford.

*Juan Ibanez dirigié Divinas palabras de Valle inclan.

*Héctor Mendoza, destac6d con sus montajes: Don Gil de las calzas verdes de Tirso
de Molina (en patines), La culpa busca la pena y el agravio, la venganza de Juan
Ruiz de Alarcon y Las bizarrias de Belisa de Lope de Vega.

*José Luis Ibafez se especializd en los Siglos de Oro: La gatomaquia, Dialogo entre
el amor y el viejo de Rodrigo Cota y Mudarse por mejorarse de Juan Ruiz de Alarcon.
*Carlos Castafio con el Grupo de Teatro de la Facultad de Ciencias Politicas, monto:

Las tres hermanas de Anton Chejov y Los tejedores de Hauptmann.

Poesia en Voz Aita, sin duda abrié una gran senda con la que contribuyé al Teatro
Estudiantil Universitario; porque a partir del mismo, a su entrega y a sus
presentaciones dentro de las instalaciones de la UNAM, entre otras cosas; logro que
muchos jovenes se entusiasmaron con una forma distinta de hacer teatro dando,

pauta al enriquecimiento del Teatro Estudiantil Universitario.

La poesia estd implicita en el hecho escénico, en el discurso del actor y en la
medida que éste fue escuchado se dio la representacidén; por eso ha sido parte
fundamental del teatro estudiantil en general; desde la Colonia (con los ejercicios
literarios), con los Juegos Florales a principios del siglo XX y por uitimo, con el Grupo
de Poesia de Voz Alta, (éste Ultimo como parte del movimientc de Teatro
Universitario).
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3.-Teatro Universitario.

Definir al Teatro Universitario desencadena una gran polémica, ya que algunas de
las principales figuras de este movimiento plantean diferentes criterios para
denominarlo. En primera instancia se le consideraba asi, al movimiento teatral
ejercido por los estudiantes de esta Casa de Estudios, independientemente de cual
fuera su procedencia: de la Escuela Nacional Preparatoria, del Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro o el proveniente de las otras Facultades de la UNAM. Al
conformarse el Teatro Universitario como una compafia de caracter profesional (a
partir de la propuesta de Carlos Soldrzano) se pensé incluir en el mismo, a
egresados del Departamento de Arte Dramético; ya que éstos se dedicarian con
mayor empefio al teatro y no como sucedia con otros estudiantes, que permanecian
en el mismo, de forma fugaz e incierta; logrando asi, quitar las etiquetas de
“aprendices o aficionados” y en contraparte, adjudicandoles la categoria de un teatro
“serio” respaldado por la propia Universidad. Desgraciadamente este proyecto no se
pudo realizar exactamente como se planed y los actores universitarios fueron
sustituidos por profesionales. Cabe sefialar que dichas etiqguetas perduran hasta la
actualidad.

Después se constituyd la Compafiia de Teatro Universitario y el CUT en 1962. La
intencion aqui fue crearla para que participaran los elementos mas destacados de los
diversos concursos teatrales suscitados en la Universidad. Esta compafiia fue un
gran acierto, al poner en alto el nombre de México en el extranjero con la obra
Divinas palabras de Valle Inclan. Desde entonces el término Universitario le fue
arrebatado a quiénes se encargaron de darlo a conocer: los éstudiantes. Ademas ha
sido atropellado por las politicas e intereses de quienes o han dirigido, y por qué no
decirlo algunos autoridades de esta Casa de Estudios hasta lo han traicionado. Pese
a todo esto, el mismo persiste y tal ha sido la confusién del término que algunas

autoridades en este terreno lo designan como a continuacion se presentan:

El propio Hector Azar lo consideré como:



. todo aquél auspiciado por la Universidad y nada mas. De pronto
cometemos el error de pensar que el teatro universitario es el que hacemos
los universitarios, o que es un teatro de tal o cual tipo determinado. No. Silos
universitarios hacemos teatro fuera de la universidad, ya no es teatro
universitario. Si el mismo tipo de teatro que se hace dentro de la Universidad
se hace fuera de ella, tampoco. Pero si una dependencia de la UNAM -a
cualquiera- se le ocurre patrocinar una obrita de teatro, con o sin participacion
de elementos universitarios, en un local de la propia Universidad o en otro
cualquiera, de entrada gratuita o de cuota, profesional o de aficionados, de
buena ¢ mala calidad, bien o mal ensayado, etc. A los ojos de la Universidad
y de México entero, pésele a quien le pese, sera teatro universitario. '

Existe otro lineamiento conformado por aquéllos que los subdividen
fundamentalmente entre principiantes y/o aficionados y profesionales como Héctor
Mendoza apunta:

El teatro universitaric queda situado dentro de la categoria de
semiprofesicnales y aficionados, respecilivamente. Los gue han terminado su
cairera y los que todavia estan estudiando.También existen dos tipos de
preparaciones: el actor universitario salido del Centro Universitario de Teatro
creado exclusivamente para el entrenamiento de actores y los de la carrera de
teatro en la Facultad de Filosofia v Letras. Esta carrera ha sido creada y se
estd manteniendo para la formacién de teatrélogos y directores. Cuando por
casualidad sale un actor de la Facultad de Filosofia y Letras esta en franca
desventaja con los egresados del CUT. La Universidad es el semillero de los
futuros hombres de teatro, las gentes mas sdlidas y con una preparacion mas
completa son egresados de la UNAM.'®?

Para el Maestro José Luis |bafiez éste seria:

...Ja palabra “estudiantil” ... muchas veces funciona como término equivalente a
principiante... Y cuando se dice teatro universitario...se expresa, en muchos
ambitos un juicio de calidad y se presupone que goza de importancia y
preferencia en el pais..."”

Por ultimo, la maestra Soledad Ruiz se refiere al mismo como:

Teatro con estudiantes se hace en las escuelas secundanas, preparatorias,
en las universidades, y se distinguen entre si no s6lo por las edades de los
intérpretes sino también por sus propdsitos y sobre todo por su nivel de
factura. Va desde el mdas ingenuo amateurismo hasta ambiciosas vy
sofisticadas propuestas escénicas, especialmente en el campo del teatro
universitario hecho tantc por estudiosos de la especialidad en proceso de
formacion como por autodidactas.'”

‘%5Careaga, Gabriel. Sociedad y Teatro Modemo en México. México, Joaquin Mortiz,1994. P4g.84.
%Seccion de Entrevistas. Héctor Mendoza” en La Cabra. Il Epoca. N.2. (México,D.F.: naviembre,
1978). Pag.l.

% IBID, Pag.15.

' Ruiz, Soledad. "Los Bemoles del Teatro Estudiantil” en Escénica. Nueva Epoca. N.7. (México, D.F.:
octubre, 1991) pag.18.
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Finalmente, el Teatro Universitario es aquél que se forja dentro de la misma
Universidad. Abarca al Teatro Estudiantil: sea el Preparatoriano, el de las diversas
Facultades o bien el realizado tanto por los propios alumnos del Colegio de Literatura
Dramdtica y Teatro, como por los del CUT o los de la Compafiia de Teatrc de Ia
Universidad; independientemente del nivel o calidad que éstos pudieran o no tener,
el realizado por los primeros pudiera resultar mas legitimo por el simple hecho que a
partir de ellos se ha difundido ademas de la Cultura uno de los principios de esta
Casa de Estudios: el Humanismo. Se debe recordar que la creacion de las diversas
companias y grupos de teatro dentro de la UNAM, se realizé con la intencién de
profesionalizar y rescatar los montajes de calidad, aun cuando éstos fueran
estudiantiles y no exclusivamente de profesionales, los cuales en algunos casos
jamas han pisado las aulas de la propia la Universidad.

El surgimiento del mismo se remonta hasta 1951, cuando el entonces rector de la
UNAM el Doctor Luis Garrido, aprob6 que el Director de Difusién Cultural de la
UNAM, Horacio Labastida; encargara a Carlos Solérzano (quien acababa de
regresar de Francia) un proyecto ... para crear una institucion que difundiera las
obras mas importantes del repertorio teatral clasico y moderno en la Universidad.
Con tal fin, se fundé el Teatro Universitario...”'’?. Era un “teatro profesional’ para los

universitarios, amén del ya existente teatro estudiantil.

Solérzano ide6 en su proyecto, que la UNAM aportara el 50% de los gastos y el
restante lo proporcionara un patronato conformado por personalidades culturales y
oficiales. El fin era muy claro, atraer la atencién de profesionales y estudiantes, al
llamado: Teatro Universitario. En la organizacion de éste, Carlos Solérzano estipulo

1l

que se debia contener
w173

‘.la formacidon humanistica y la actividad escenica

permanente...”’ " esta organizacién se conformé6 como a continuacién se refiere:

1.-Esquema del Funcionamiento de un Teatro Universitario.

'"2 Solérzano, Carlos. Testimonios Teatrales de México. México, UNAM,1973.
73 Solerzano, Carlos. “Organizacion de un Teatro Universitario” en Escénica. lera. Epoca. NUm.13
(México, D.F.:marzo, 1986). P4g.46.
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*Direccién General (Asesorada por un Consejo Consultivo de Especialistas).
*Organizacién de una Escuela de Artes Dramaticas y Escénicas. Esta ensefiaria
sobre la formacién histérica-critica del Teatro; es decir, del Analisis de Textos, del
estudio de las Teorias Filosdficas que han animado las distintas épocas de la
Historia del Teatro y la practica de la creacién dramatica y de la critica teatral. Asi
como del ciclo completo de materias practicas y el estudio de los diferentes estilos
escénicos.

*Organizacion de una o varias Compafilas de Teatro Universitario. (Los
elementos que ahi figurarian serian elegidos solo entre los egresados de la escuela
de Arte Dramatico en sus diferentes especialidades: directores, actores,
escendgrafos, técnicos, iluminadores, etc.)

*Organizacion de un Laboratorio de Renovacion Teatral. (En éste se practicarian
los diferentes estilos teatrales en todos sus aspectos; literarios, escénicos,
decorativos, técnicos, constructivos, etc. y se realizarfan estudios sociologicos del
Teatro).

*Organizacién de un Centro de Estudios Histéricos del Teatro (Este centro se

dedicaria a |as tareas de investigacion literaria).'™

2.-Organizacién de un Comité para Conceder Becas Anuales para Estudios en
el Extranjero.- Con estas becas anuales se evitaria caer en estancamientos y en la
repeticion constante, obteniendo a cambio la creacién de estilos teatrales
consistentes y propios ya que los egresados estarian en contacto con los paises
vanguardistas como EUA, Inglaterra, Polonia, etc.

3.-El Teatro Universitario y el Teatro Nacional.- El Teatro Universitario debia
modificar los esquemas tradicionales del Teatro Nacional o Teatro Oficial, frente al
cual, el pueblo en general permanecia apatico y donde el publico consciente lo
consideraba deteriorado. Por eso, este teatro debia procurar que el distanciamiento

dado entre estas dos formas teatrales se fusionara en un teatro que aportase una

Y4yBID.



cultura general (nacional) mas actual y que a su vez reflejara problemas locales;
pero con relacion a la problematica universal.

4.-El Teatro Universitario y el Teatro Comercial.- En nuestro pais el teatro
comercial siempre se ha hecho para halagar elitistamente a la burguesia; y aunque
los costos son excesivos, suelen repetir fielmente los modelos y obras probadas
exitosamente en nuestro gran vecino EUA. Para evitarlo dentro de la misma
Universidad se deberian crear especialistas que pudieran utilizar los mismos
recursos y lograran a su vez, causar la misma impresion que deslumbra al
espectador; sin perder de vista la razén de ser del teatro universitario: lo cultural. No
obstante, Carlos Solérzano tenia la firme conviccion de que se lograria:

1.-Demostrar el potencial creative de los hombres de teatro de cada pais.

2.-Depurar los estilos escenograficos, las técnicas de actuacién y la suntuaria

del teatro, descargandole de todo el ripio formal y la falsa suntuosidad,

sustituyéndolos por una mayor sabiduria en las interrelaciones de todos los

elementos que confluyen en el escenario.
5.-El Teatro Universitario Orientador y Renovador.- En la medida que se
concentraran los presupuestos de la Universidad y se atrajera de manera definitiva la
atencion de |las personas interesadas en el teatro como una forma de vida y no como
una aficién; el compromiso del teatro universitario ademas de ser experimental
lograria:

...postergar la idea de que es un teatro de aficionados pues es en realidad la

unica institucién capaz de ejercer su funcién profesionalmente, ya que sus

componentes seran todos egresados de una facultad universitaria, habran

obtenido un titulo o grado académico y habran puesto a prueba su_vocacion
en el aprendizaje riguroso y la practica de las disciplinas del teatro...'"

6.-El Teatro Universitario y Otras Artes de la Representacion.- Al surgir esta
forma de teatro, se beneficiarian automaticamente industrias como la television y el
cine; en primera instancia porque habria mayor nivel estético en las mismas y en
segundo término porque darian cabida a los especialistas que del teatro universitario

egresaran.

S1BID, Pag. 47.
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7.-El Teatro Universitario y la Educacion Nacional.- Asimismo, pretendian crear
una compafiia ambulante que acudiera a las zonas marginadas del pais y que a su
vez, ésta cubriera las necesidades culturales y/o festivas de interés nacional.

8.-Funcionamiento del Teatro Universitario.- Para que existiera dentro de la

Universidad era imperante gue los propios universitarios fueran quienes avalaran su
funcionamiento de la siguiente manera:

...Aparte de la aportacién basica dentro de los presupuestos universitarios, es
aconsejable la creacidn de un patronato en el que figuren universitarios
distinguidos, de todas edades y profesiones, que mediante una colaboracion
econdmica tendran derecho del programa anual de actividades.. Sélo asi los
suscriptores tendran asegurado un indice de actividades teatrales capaces de
satisfacer su exigencia...

De esta forma se contarian anualmente con seis estrenos, los cuales abarcarian:
1.-Una obra clasica del teatro universal.
2.-Una obra moderna del teatro universal
3.-Una obra de gran resonancia actual, cualquiera que sea su procedencia.
4.-Una obra musical.
5.-Una obra latinoamericana de especial interés o por su texto o por las posibiliades
que presente a una representacioén afortunada.
6.-Una obra nacional, de preferencia seleccionada en un concurso anual de obras
para autores del pais.

Ademas, el teatro universitario procuraria la investigacién antropologica de
nuestras mas legendarias raices a nivel teatral.

Este modelo pretendia ser accesible en costos para los estudiantes y asi, estos
fueran quienes auspiciaran en la posteridad el funcionamiento del mismo. Y por
ltimo, preveia la necesidad de contar con un local; sin ser la carencia del mismo un

obstaculo para afianzar la existencia del mismo.

7 IBID,Pag. 48.
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9.-El Teatro Universitario y el de Aficionados.- El teatro realizado en las diversas
facultades o escuelas universitarias son efimeros, por ello debfan permanecer al
margen de quienes decidieran entregarse por completo al teatro; ya que de esta
forma, se podria eliminar la etiqueta despectiva que muchas personalidades tenian
al considerar al teatro universitario como de “aprendices” y asi, quienes hayan
obtenido algun grado, podrian exponerse al publico. ‘

Este movimiento albergé autores, directores y actores jovenes; que deseaban
establecer una comunicacién entre los que hacen teatro y los que lo admiran. Sin
embargo , sus inicios no fueron nada faciles ya que

...para empezar, &l no tendria sueldo alguno, después, la flamante y apenas
estrenada Ciudad Universitaria carecia de un teatro... y para terminar, el
presupuesto para la produccién de las cbras era verdaderamente escaso.
En sintesis, habia que empezar de cero... hay principios, tradiciones,

criterios y una cultura que siendo respetada proporciona mucho ahi donde
parece que no existe nada.'™

Formalmente el Teatro Universitario se inauguré en 1952 con el montaje: Que
no quemen a la dama de Christopher Fry traducida por Leén Felipe, la direccion y la
escenografia las realizd Charles Rooner, el vestuario Berta Mendoza Lopez, y
actuaron Augusto Benedico (quien debutaba) y Tana Lyny. Esta obra fue
representada en el Anfiteatro Simén Bolivar y/o la Sala Moliére. Ademas se monté la
obra de Carlos Solérzano Dona Beatriz, la sin ventura, bajo la direccion de Max
Aub, la escenografia la realizd Manuel Fontanals y actuaron: Carmen Montejo, Alicia
Montoya, Augusto Benedico, Francisco Liopis, Javier Espinosa, Enrique D. Indiano,
Beatriz Caso, Luis Musot, Miguel Angel Lépez, Paloma Gorostiza y Carmen Aub.

Para 1953 siendo el nuevo rector de la UNAM el Doctor Nabor Carrillo y el
secretario general Efrén del Pozo, se autorizé el apoyo incondicional para el teatro
universitario donde por consiguiente, se lograron montar entre tres o cuatros obras
por afo, subsecuentemente. Algunas de estas obras fueron: No es cordero... que

es cordera parafrasis de Ledn Felipe sobre la obra Noche de Epifania de

78 Brun, Josefina. “Carlos Solérzano, Maestro Emérito” en Escénica. Revista de Teatro. Epoca |.
N.13. (México D.F..marzo,1986). P4g. 40.
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Shakespeare, la direccién la realizé Charles Rooner y actuaron: Maricruz Olivier
(quien debutd), Augusto Benedico y Julio Monterde; y La prueba de las promesas
de Juan Ruiz de Alarcén, dirigida por Salvador Novo e interpretada por: Beatriz San
Martin, Angel Casarin, Rosa Maria Moreno y Julio Monterde; el escenografo y

vestuarista fue Miguel Prieto. Ambas obras se realizaron en el Teatro Rédano.

Para ofrecer al publico un repertorio con importantes obras del teatro
contemporaneo y clasico, decidieron que el personal dentro de la compafiia debia
ser rotatorio:

.. s& buscaba al mas indicado para desempefar una obra. Se daba asi
oportunidad a varios directores de participar en espectaculos de calidad. De
esta manera el plblico de México aplaudié los decorados y vestuarios de
Miguel Covarrubias, Miguel Prieto, Leonora Carrington, Rafael Coronel, etc. y
se dio a conocer, por primera vez, la capacidad de varios directores de
escena que enriquecieron nuestra vida teatral fales como los austriacos
Charles y Luisa Rooner, el francés Gilles Chancrin, el chileno Alexandro, el
argentino Francisco Petrone, el mexicanc Antonio Passy, etc. Algunos actores
y actrices conocidos hoy hicieron sus primeras representaciones
importantes... Entre ellos, Maricruz Olivier, Carmen Montejo, Ofelia Guilmain,

Jacqueline Andere, Augusto Benedico, Antonio Passy, Alexandro, etc..179

También se dieron a conocer nombres de autores como: Albert Camus, Eugene
lonesco, Ledn Felipe, Michel de Ghelderode y Emilio Carballido, el cual sobresalié en

un concurso de dramaturgos nacionales.

Las autoridades de la Comision Federal de Electricidad y del IMSS cedieron al
Teatro Universitario, salas como: la del Rédano y el Teatro Reforma del Seguro
Social. Asimismo, otros espacios con que contaron fueron: el Teatro de
Compositores, el Teatro de la Esfera y el Teatro Orientacién. La intencion era

“...crear un publico que sostuviera el funcionamiento continuo de un teatro de

repertorio.”

El reto que enfrentd Solérzano con el Teatro Universitario fue titdnico. Por un

lado, se encontré fundamentalmente con el desinterés del publico mexicano por el

:;Z Solérzano, Carlos. Testimonios Teatrales de México. México, UNAM, 1973.P4g. 14.
1BiD.
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teatro, desplazado en gran medida por el afan de divertirse y distraerse con el cine.
Por otra parte, le significo una gran problematica |a existencia de la Asociacién
Nacional de Actores y de la Federacion Teatral, porque ambos organismos
asignaban sueldos, categorias, etc.; entorpeciendo los objetivos que habla trazado
con su proyecto.

Por otra parte, en 1954 Héctor Mendoza fue nombrado Jefe de la Seccién de
Teatro Estudiantil de la Direccion General de Difusién Cultural de la UNAM. Al poco

tiempo lo seria Héctor Azar.

Ese mismo afio, en el Teatro Reforma del Seguro Social se presentaron: E/
proceso de Franz Kafka, donde actuaron: Augusto Benedico, Leonor Llausas,
Alvarez Bianchi y Georgina Barragan; Seis personajes en busca de autor de Luigi
Pirandelio, con Augusto Benedico, Antonio Passy (quien debuté) y Leonor Llausas.
En ambas obras la direccién la hizo Charles Rooner; De esta agua no beberé de
Alfred de Musset, la cual dirigié Cipriano Rivas Cherif y actuaron: Lorenzo de Rodas,
Beatriz San Martin y Rosa Maria Moreno y Edipo Rey de Séfocles, donde el director
fue Francisco Petrone y actuaron: Francisco Petrone, Ricardo Fuentes, Jorge Landa,
Angel Merino, Enrique D. indiano, Hortesia Santovefia, Alvaro Matute, Yerye Beirute

y Luis Lomeli. En estas cinco producciones Miguel Prieto realiz6 la escenografia y el
vestuario.

Durante 1955 solamente se monté Los Justos de Albert Camus, dirigida por
Andre Moreau, y con la escenografia de Miguel Prieto. Los actores que participaron
fueron: Ofelia Guilmain, Carlos Bribiesca, Mario Orea, Carlos Fernandez, Luis

Lomeli, Jorge de la Cueva, Carlos Rodriguez, Mario Delmar y Beatriz San Martin.

Solérzano fundé conjuntamente con Héctor Mendoza en 1956, el Teatro
Estudiantil Universitario en el Teatro Posada del Sol (ubicado en la calle Ninos
Héroes 139). No obstante, se enfrenté al problema de que los actores aficionados
permanecian por gusto o por lapsos no muy largos de tiempo y de acuerdo a sus
intereses existenciales. Es decir, no habia un compromiso real, por eso el unico
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camino viable resultaba contratar actores profesionales extirpando de raiz el
problema.

Los montajes que en este afio se presentaron en el Teatro Reforma, fueron:

*Enterrad a los muertos de Irwin Shaw donde Allan Lewis dirigié a los alumnos de
la Facultad de Filosoffa y Letras, de la UNAM y donde Miguel Prieto realizé la
escenografia.
*La hebra de oro de Emilio Carballido con la direccion de Luisa Rooner y la
actuacién de: Pilar Souza, Lupe Garnica, Guillermo Sandria, Rocio Sagahon, Carlos
Fernandez y Josefina Lavalle. Cabe sefialar que en esta ocasion Julio Prieto realizd
la escenografia.

Para 1957 destacaron las obras:

*El malentendido de Albert Camus, dirigida por Gilles Chancrin y la escenografia de
David Anton, actuaron: Ofelia Guilmain, Amparo Villegas, Sergio Ramos, Luis Lomeli,
Aurora Molina. Este montaje también se hizo en el Teatro Reforma.

*Volpone de Ben Jonson se realizé en el Teatro Compositores, la direccién estuvo a
cargo de Allan Lewis, la escenografia y vestuario de David Antén y participaron:
Guillermo Orea, Leo Filler, Francisco Llopis, Alonso Castafio, Luis Rizo, Marichu
Labra, Julieta Velasco, Loida Molina, Luis Lomeli, Francisco Garcia Luna, Carlos
Castafio.

En 1958 se presentaron en el Teatro Rédano dos obras dirigidas por Antonio
Passy, con escenografia y vestuario de David Anton.
*Los ciegos de Michel de Ghelderode, con: Antonio Passy, Sergio Ramos, Alonso
Castafio y Luis Rizo.
*La cantante calva de Eugene lonesco, con las actuaciones de: Carmen Salas,

Antonio Passy, Jacqueline Andere, Luis Rizo, Carmen Sagredo y Alonso Castafio.

En 1959 representaron conjuntamente en el Teatro Orientacién las obras: Acto
sin palabras y Fin de partida de Samuel Beckett. La direccién estuvo a cargo de

Alexandro Jodorowsky y la escenografia y vestuario del pintor Rafael Coronel. En
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este montaje actuaron: Alexandro(chileno), Carlos Ancira, Amparo Villegas y Héctor
Ortega.

La presencia del Teatro Estudiantil de la Universidad de México (TEUM) se
extendid a otros medios de comunicacion: el radio y la televisién. En abril
de 1950 se inauguré el programa radiofénico del TEUM, una serie dominical
coordinada por Oscar Zorrilla, que incluia comentarios sobre la actualidad
teatral, entrevistas, teatro radiofonico, panorama del teatro mundial, analisis
de obras y personajes dramaticos, conferencias, cursos de historia del
teatro y temas de teatro general. Incluso se formé un grupo radicfonico
dirigido por Juan Ibafiez. En televisiébn se presentaron dos series por el
canal 4, en las que se reperesntaban distintas obras teatrales de autores
mexicanos y extranjeros.'®'

En ese mismo afio,

...la Casa del Lago, un antiguo edificio porfiriano- ubicado en Chapultepec-
que habia albergado a Instituto de Biologia de la UNAM, fue adscrito a la
Direcciébn General de Difusidn Cultural. En un principio fue entregada a
Juan José Arreola para que organizara sus actividades y, a partir de 1967
a Héctor Azar. ** '

Durante 1960 Mendoza dirige en la Casa del Lago las obras: El relojero de
Coérdoba de Emilio Carballido, La sombra del valle de John Milton y Ef cantar de
los cantares de Salomén. En el teatro de la UNAM: Terror y Miserias del 3er.

Reich de B. Brecht con escenografia y vestuario de Amold Belkin.'®

Con respecto al teatro universitario en el Teatro de la Esfera (Ejército Nacional) se
presenta la obra Penélope escrita por Leonora Carrington quien ademas hizo la
escenografia y el vestuario, la direccion fue de Alexandro Jodorowsky, la musica de
Joaquin Gutiérrez H. y actuaron: Berta Lomeli, Amparo Villegas, Luis Lomeli, Héector
Ortega, Burdette Zea, Xavier Cervantes, Farnesio de Bernal, Beatriz Sheridan y
Alvaro Carcafio.

Precisamente al finalizar esta temporada, culmina la gestién de Carlos

Solérzano en el Teatro Universitario.

**! Bourges Valles, Marcela Eugenia. Teatro estudiantil universitario. UNAM, 1955-1972. (Testimonios
sobre Teatro Universitario). Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Literatura Dramética y
Teatro. (México, D.F.: 2000). Pags. 71-72.
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Héctor Azar, quien era Jefe de la Seccion de Teatro de la UNAM propone la
creacion de un Centro de Investigacion Teatral. Asimismo se presentd la obra
Despertar de primavera de Frank Wedekind dirigida por Juan José Gurrola. Con
este montaje inauguran de forma oficial el Teatro de la Ciudad Universitaria en la
Facultad de Arquitectura.

Durante 1961, el nuevo Rector Ignacio Chavez continu6é con el apoyo al Teatro
Universitario. También se realiz6 del 5 al 10 de diciembre la Temporada de Invierno
del TEUM, presentandose la Sociedad Experimental de Direccién constituida por:
Rubén Broido, Eduardo Garcia Maynez, Juan Lépez Moctezuma, Ludwik Margules,
Miguel Sabido, Juan Felipe Preciado y Rivas Cheriff. Algunos de los montajes que se
presentaron diariamente fueron:

*La romanza de Miguel Sabido dirigida por Juan Lépez Moctezuma e interpretada
por: Sergio y Jacqueline Guzik, Rubén Broido, Claudio Obregén, Francisco Torres,
Rosa Furman, Marisa Magalion y Marta Zavaleta.

*Viaje feliz de Thorton Wilder siendo una traduccion de Héctor Acosta, dirigida por
Juan Felipe Preciado, con la escenografia y vestuario de Marcela Zorrilla y la
actuacion de: Rolando Murcio, Juan Coronado, Arturo Orozco, Marta Zavaleta, Javier
Velasco, Irene Sabido, Carlos De Pedro y Maria del Carmen Farias. (Ver

ilustraciones).

Héctor Mendoza presenté en el Teatro de la UNAM: La culpa busca la pena y el

agravio, la venganza de Juan Ruiz de Alarcén con escenografia y vestuario de
Arnold Belkin.'®

En 1962, la UNAM promovié la creacion de una Compaiiia Teatral integrada por
los elementos mas destacados de los diversos grupos estudiantiles quienes
participaban en los concursos de las obras dramaticas en un acto. Cabe sefialar que

dentro de la misma Universidad coexistian varios grupos de Teatro

:: “Mendoza” en Escénica. Primera Epoca.N. 3. (México, D.F.: marzo,1983).
IBID.
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fundamentalmente porque las diversas facultades contaban con un grupo
representativo.

En contraparte el 18 de junio de ese afo, Héctor Azar crea el Centro

Universitario de Teatro, CUT (ubicado en la calle de Sullivan 43). '

Las instalaciones contaban de un Teatro Camara, una Sala de
Conferencias, el Teatro Circulo Lope de Vega, un aula con servicio de
libreria, una Sala de Disefio y una Galeria / Cafeteria. Mas adelante se
establecio la Biblioteca del CUT, que contaba con mas de 2500 volumenes
especializados; y fa Fonoteca, con cerca de 100 dicos con grabaciones de
obras dramaticas realizadas por destacadas compafias teatrales a nivel
internacional: el Teatro Nacional Popular de Francia, The Old Vick de
Londres, la Comedia Francesa, etc. Cabe sefialar que la Libreria Teatral
Universitaria se instalo, al cerrarse El Caballito en el lobby del Teatro Arcos
Caracol.'®

El CUT dependia de la Direccién General de Difusion Cultural de la UNAM vy
desde entonces funciona como Miembro de la Féderation Internacionale pour la
Recherche Théatrale de Berna, Suiza. Este Centro se ocup6 de ofrecer "...cursos de
caracter difusivo, conferencias por los especialistas mas relevantes, talleres
practicos; en fin toda una serie de actividades que difundian el arte teatral a nivel de
informacién y de complemento educativo.”’® La duracién de cada uno de estos
cursos fue de tres meses.

...5e abrid el "CUT", empezamos a tener estudios serios de teatro(.) con las

gentes (sic.) gente mas importante en el teatro de ese momento, tuvimos
cursos con Margo Glanz, con Ricarde Guerra...se seguia por un semestre o

por un afo...

Las bases establecidas para el funcionamiento del Centro fueron:

'®5 Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op. Cit, Pag. 81. “... en un local que originalmente se habia
destinado al proyecto del museo de arte moderno El Eco, propuesto por Matias Goeritz. Por falta de
apoyo econdmico, el museo se convirlid en el cabaret El Eco, que mas tarde fue clausurado por ser
un centro de tréfico de drogas. Y permanecio abandonado hasta 1961, cuando la UNAM lo rentd por
cinco mil pesos mensuales para instalar el CUT.”

1% 18ID, Pag. 83.

¥ “Instituciones de Teatro 3. Centro Universitario de Teatro” en La Cabra.lll Epoca. N.7 (México,
D.F.: abril,1979). Pag. 11.

'® Gonzélez Mancisidor, Alexandra Maria. Entrevista con Marcela Zorrilla.El Montaje de la Cueva de
Salamanca. Informe Académico de Servicio Social para obtener el titulo de Lic. en Literatura de
Dramatica y Teatro. (México, D.F.:1999). Pag.271.

144



*Revision de temas y métodos a cargo de especialistas nacionaies y extranjeros, que
sustentaran cursos y planearan discusiones.

*Lecturas y puestas en escena, cuyo proceso habria de ser analizado por el creador
y por la asistencia.

*Conferencias... de las relaciones del texto con las diferentes disciplinas
humanisticas y cientificas.

*Estudios dirigidos para la estructuracion de un repertorio.

*Iniciacién al conocimiento del Teatro (Nifios y adolescentes).

*El teatro popular y el teatro politico, las formas tradicionales y de vanguardia.189

Durante la considerada Primera Epoca del CUT que abarca la primera década
del mismo; se ofrecieron cursos como: Ciclo N. 3 (1963) de Bertold Brecht;, Los
reformadores por Margo Glantz, EI método Brechtiano por Seki Sano, El
pensamiento de Brecht por Ricardo Guerra, La produccién escénica en B.B. por
Benjamin Villanueva y Métodos de actuacion por Dimitrio Sarras, entre otros.
‘Como consecuencia del Seminario sobre Samuel Beckett en el que se estudi6 el
Teatro del Absurdo y el Teatro de Vanguardia, surgio la puesta en escena de Jacabo

o la Sumisién de lonesco, dirigida por José Estrada...”'®

Por otra parte, una de las obras presentadas por la UNAM en este afio, en La
Casa del Lago fue Coloquio XII de Fernan Gonzalez de Eslava, donde Héctor

Mendoza realizé el vestuario y la escenografia.

El afio de 1963 fue muy fructifero, por un lado porque el 20 de febrero en el
Teatro de la Universidad se presenté Queja contra desconocido de Georges
Neveux bajo la direccion de Jorge Reed y la participacion de Eugenio Padilla, Blanca
H. Maza, Xavier Tapia, Jorge Reed, Alberto Lifshtz y Rebeca Zapata''; y por otra
parte porque se da el Ciclo de los Siete Directores de la UNAM, asi como la
Primera Temporada de Teatro Latinoamericano, ésta se realizd en el Teatro de la

Universidad, donde uno de los montajes que se presentaron fue: Los soles truncos

'% Bourges, Marcela. Op. Cit., Pags. 82-83.
%0 IBID, Pag.84.
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de René Marques dirigido por Juan Felipe Preciado, con escenografia y vestuario de
Marcela Zorrilla, musica incidental de Carl Orff, iluminacién de Luis Macouzet y
Antonio Azar, asistencia técnica de Pedro Garcia Jiménez y con las actuaciones de:

Magda Vizcaino, Marta Zavaleta y Marisela Olvera. (Ver ilustraciones).

Una vez constituida la Compaiiia de Teatro Universitario, se estrené en el
teatro El Caballito el 14 de mayo el montaje escénico Divinas palabras de Ramén
del Valle Inclan dirigido por Juan Ibafiez, (siendo la UGltima obra que se presenté en
dicho recinto) y fue interpretado por: Ignacio Sotelo, Rosa Furman, Marisa Ibafiez,
Javier Velasco, Elizabeth Montaut, Maria del Carmen Farias, Marta Zavaleta, Leticia
Gomez Rivera, Marisela Olvera, Magda Vizcaino, Patricia Gonzalez Baz, Gilberto
Pérez Gallardo, Pedro Garcia Jiménez, Humberto Enriquez, Virgilio Leos, Carlos de
Pedro y German Castro. Tanto la escenografia como la musica la realizaron Marcela
Zorrilla y Mariano Ballesté, respectivamente. Oscar Zorrilla se encarg6 de coordinar a
dicho grupo. Lo trascendente de este grupo en particular fue que obtuvo el premio
Xavier Villaurrutia, mereciendo tal condecoracién por considerarios el mejor grupo
profesional de la Compafiia de Teatro Universitario.

¢ Qué seria a nuestros ojos aquellas Divinas palabras? En el Recuerdo SON
MUY BELLAS, si "Son muy IMPORTANTES jEn aguel momento cuéntos
actores valian la pena de esos repartos! Realmente nuestra puesta en escena
en ese momento fue terriblemente llamativa, pero yo creo que los mayores

honores se los llevaba Valle Inclan, si” que es tan fuerte, tan marav1is|’lzoso en el
lenguaje como POCAS gentes han manejado el lenguaje espanol...

A su vez, también trascendié que el Teatro Universitario que antiguamente se
habia ubicado en la Calle de Rosales 26 (El Caballito) cambiara su direccioén a la
Avenida Chapultepec N. 409 asignandosele el nombre de Teatro de la Universidad

(Arcos Caracol).

Ademas destaco Juan José Gurrola con la obra Los poseidos de Albert Camus
en el Teatro del Bosque y con actores universitarios. Por su parte, Héctor Mendoza

estrena en el mismo espacio, Las bizarrias de Belisa de Lope de Vega. Ademas

9! Teatro Mexicano 1963. México, Aguilar,1965.
192 Gonzalez Mancisidor, Alexandra Marfa. Op. Cit,P4g. 272.
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Héctor Azar presenta el 7 de noviembre de ese afio, la obra Historia de Vasco de
George Schehadé en el espacio Arcos Caracol (ubicado en la Ave. Chapultepec
409). La escenografia la realizé6 Vicente Rojo y participaciparon en este montaje
Ignacio Sotelo, Carlos de Pedro y Magda Vizcaino. No obstante, Héctor Azar

argumenta que en esa epoca “Los estudiantes de teatro han caido en la inactividad

total "9

En la Casa del Lago de la Universidad presentaron los montajes:
La cantante calva de lonesco dirigida por Gurrola y La moza del cantaro de Lope

de Vega dirigida por José Luis Ibafiez con vestuario de Juan Soriano.

Lo mas trascendente que se suscité en 1964 fue sin duda, el hecho que la
Compariia de Repertorio de la UNAM organizada por Héctor Azar e integrada por
diferentes actores provenientes de las diferentes facultades de la UNAM, haya
asistido al Il Festival de Teatro Universitario en Nancy Francia; con la obra
Divinas palabras de Valle Inclan, la cual, no sélo el afio anterior habia ganado el
premio Xavier Villaurrutia, sino también el primer premio de Teatro Estudiantil
Internacional al vencer a los grupos representantes de: Francia, Austria, Alemania
Federal, Checoslovaquia, Turquia, Cameran, Polonia, Senegal, Canada, Espafia,

Portugal, Dinamarca, Inglaterra, Italia, Suecia, Holanda, Israel, Bélgica y Yugoslavia.

Ese mismo afio y como parte de la actividad del teatro universitario se presento el
13 de febrero la obra: Feliz como Larry de Donald Mc Donaugh dirigida por
Salvador Novo en la sede del Teatro de la Universidad, destacando la actuacion de:
Ignacio Sotelo, Gilberto Pérez Gallardo, Beatriz Moya y Magda Vizcaino.

El 4 de mayo presenté Juan José Gurrola en la Casa del Lago Landrd, opereta
de Alfonso Reyes con musica de Rafael Elizondo y la interpretacion de: Carlos

Jordan, Tamara Garina, Marta Verduzco, Pixie Hopkin y Maria Antonieta Dominguez.

' Solérzano, Carlos. Testimonios Teatrales de México. México, UNAM,1973.Pag.111.
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Esta obra fue considerada la mejor del afio, ello repercutié para que se representara
de dos a tres veces por semana.

El 15 de junio en el Teatro de la Universidad se estrend El amor médico de
Moliére dirigida por André Moreau, por su parte Angel Ocampo realizé |a
escenografia y actuaron: Ignacio Sotelo, Carlos de Pedro, Gilberto Pérez Gallardo y
Marisa Ibafez.

El 25 de septiembre se presenta en la Casa del Lago Doce y una trece de Juan
Garcia Ponce. A cargo de la direccién estuvo Juan José Gurrola, de la escenografia
el arquitecto Roger Van Gunter y conto con la participacién de: Beatriz Sheridan, Luis
Lomeli, Claudio Obregén y Tamara Garina. "**En ese mismo espacio monté Héctor
Mendoza La buena mujer de Sezuan de Bertold Brecht, la cual fue musicalizada por

Rocio Sanz y Arnold Belkin realizé la escenografia y el vestuario.

Para el 3 de diciembre en el Teatro de la Universidad (Arcos Caracol) se presenta
Olimpica de Héctor Azar dirigida por Juan |bafiez. La escenografia la realizd el
arquitecto Benjamin Villanueva, (a quien le reconocieron su escenografia como la
mejor del afio) y participaron: Rosa Furman, Beatriz Baz, Gilberto Pérez Gallardo,
Ignacio Sotelo y Patricia Gonzalez Baz.

Ademas en este afio se nombré a Tomas Segovia Director de la Casa del Lago,
donde aigunos de los antiguos participantes de Poesia en Voz Alta como: Hector
Mendoza, José Luis Ibafiez y Juan José Gurrola se integraron al equipo de
producciones de dicho lugar.

Desafortunadamente 1965, fue considerado un mal afic para el Teatro en México
en general, debido fundamentalmente porque disuelven el patronato del Seguro
Social y como consecuencia del cambio de gobierno. En Ciudad Universitaria se dio

poca actividad teatral, en cambio en el Teatro Universitario de la Ave. Chapultepec,

%4 Teatro Mexicanc 1964. México, Aguilar, 1867.

148



ahi si les fue bien. Segun apunta el maestro emérito de la UNAM, Carlos Soldrzano
en su obra Testimonios Teatrales.

La obra Olimpica de Héctor Azar va a Francia al Primer Ciclo de Busqueda del
Teatro de las Naciones y al Segundo Festival Mundial de Teatro Universitario.

Por su parte, en la Casa del Lago con el Teatro de Camara presentaron: Didlogo
entre el amor y el viejo de Rodrigo Cota dirigida por José Luis Ibafez; Leoncio y
Lena de Georg Bichner montada por Carlos Fernandez y Beatriz Sheridan con

escenografia y vestuario de Vicente Rojo.'®

En 1966, el Teatro de la UNAM de la Ave. Chapultepec repuso Divinas palabras
de Ramon del Valle Inclan dirigido por Juan |bafiez, quien a su vez conté con los
asistentes de direccion: Fernando Delié, Jests Lara y Jorge Esma, con la
escenografia de Vicente Rojo, como asistente de produccién y vestuarista Marcela
Zorrilla, con la musica de Mariano Ballesté y las actuaciones de: Ignacio Sotelo,
Carlos de Pedro, Selma Beraud, Maria del Carmen Farias, Javier Velasco, Elizabeth
Montaut, Gilberto Pérez Gallardo, Dolores Linares, Lilia Aragon, Marisela Olvera,
Fernando Deli¢, Humberto Enriquez, Magda Vizcaino, Mirna Kora, José Tomas
Zepeda, Maria Elena Velasco, Alma Rosas, Virgilio Leos, Jesus Calderdn, Hugo
Godinez, Alvaro Garcia, Tomas Ceballos, Salvador Dorantes y Jesus Lara. (Ver
ilustraciones).

Por su parte, José Estrada monté Ubd Rey de Alfred Jarry. Ademas Ignacio
Sotelo mont6 Tripas de oro de Fernand Cromelynk (la cual, obtuvo el premio Xavier
Villaurrutia con la Compafiia de Teatro Universitario) y Rubén Broido monté La

coleccién de Harold Pinter.'®

En el Fronton Cerrado de Ciudad Universitaria (lugar utilizado por primera vez

como espacio teatral) montaron: Ludwik Margules, La trdgica historia del Doctor

'%5 Solérzano, Carlos. Op. Cit.
" BID.
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Fausto de Christopher Marlowe con escenografia de Alejandro Luna, y Héctor
Mendoza Don Gil de las calzas verdes de Tirso de Molina, obteniendo el premio
como mejor montaje del afio, quien comentd: “Lo que pasé alli fue que Garcia
Terrés.. tenia interés en hacer de ese lugar un espacio teatral; queria que viera sus
posibilidades, a ver qué se podia hacer con él. Y me encanté.”'?.Lo llamativo de este
montaje fue que los personajes estaban en patines, decian versos en tango, en

ranchero, en twist y a go-go, lo que provoco polémica.

1967, se caracterizd porque desaparecen las temporadas comerciales
patrocinadas por organismos oficiales, esto motivé a que se renovaran y surgieran
nuevos dramaturgos, directores, escedgrafos y actores. Por su parte, en la UNAM
reponen Olimpica de Héctor Azar dirigida por Juan Ibafiez en la Ave. Chapultepec y
también se cre6 el Centro de Teatro Clasico dirigido por José Luis Ibafiez en la
Casa del Lago.

Se buscaba ofrecer una orientacion tedrica y practica a los intereses en
este tipo de Teatro. Se estudiaban y analizaban obras dramaticas clasicas,
para después hacer ejercicios y experimentos practicos que culminaban
con la presentacion al pablico de espectaculos conformados con los textos
escogidos. Los estudiantes eran asesorados, ademas de ... José Luis
[bafiez, por especialistas en la materia: Sergio Fernandez, Margo Glantz,
Margarita Pefia, Héctor Azar, Dolores Bravo y Hugo Margain. Lo anterior se
complementaba con conferencias, exhibiciones cinematograficas vy
audiciones de discos.'®

El afio de 1968 nuestro pais vivié contradictoriamente dos acontecimientos que en
definitiva marcaron a la sociedad mexicana. El aspecto negativo, sin duda fue la
matanza de estudiantes (de la UNAM, del IPN y demas escuelas), el 2 de octubre en
la Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco y en el otro extremo se ubico la
Celebracion de los XIX Juegos Olimpicos. Con respecto a este Gltimo hecho, se vivid
mucho fulgor en temas, compariias y experiencias teatrales. Surgié entonces |a
llamada Olimpiada Cultural. Uno de los aciertos de ésta fue sin duda el Primer
Festival de Teatro Nuevo de Latinoaméricé coordinado por Carlos Solérzano;

este evento reunid seis programas del 19 al 29 de septiembre de 1968. Todas las

Cruz, José Luis. “Asalto a un Espacio Vaclo. Entrevista a Héctor Mendoza” en Revista de la
Universidad. Volumen XLV N. 473 (México,D.F.:Junio, 1990). Pag. 19.
'% Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op. Cit., Pags. 74.
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obras contempladas constaban de un acto; se presentaron tres por cada dia y por lo
menos una de éstas fue de un dramaturgo mexicano. Los patrocinios corrieron a
cargo de el Organismo de Promocion Internacional de Cultura (dependencia de la
Secretaria de Relaciones Exteriores), de la Comunidad Latinoamericana de
Escritores y de la Unidad Cultural y Artistica del Bosque. Este festival tuvo un gran
éxito pese a los problemas estudiantiles que se susditaron.

En abril se realiz0 un coloquio con la presencia del dramaturgo

norteamericano Arthur Miller y la participacién de Margo Glantz, Salvador

Novo, Emilio Carballido, Juan ibafez, Carlos Solérzano, Dimitrio Sarras,

Hector Azar y José Luis Ibafiez. Enjulio se efectud otro coloquio... con
Eugene lonesco y la compariia de Jacques Mauclair.'®

El 9 de junioc en |la Casa del Lago se presenta Los novios de la Torre Eiffel de
Jean Cocteau bajo la direccién de Adam Guevara y la actuacion de: Lilia Aragoén,
Ana Ofelia Murguia, Martha Aura y Selma Beraud.

Otro hecho significativo fue el 7 de agosto de 1968, al inaugurarse el Foro
Isabelino del Centro Universitario de Teatro®; con la obra La higiene de los
-placeres y de los dolores escrita y dirigida por Héctor Azar. Actuaron: Gilberto
Pérez Gallardo, Sergio Klainer, Gastén Melo, Alejandro y Marta Aura, Carlos Jordan,
Susana Dosamantes, Marta Ofelia Galindo, Francisco Toledo, Tamara Francés,
Argentina Morales, Jesus Lara, Ernesto del Valle, Roberto Trejo y David Espinosa.

La escenografia y vestuario los elaboré Benjamin Villanueva.

Despues se presentaron en ese mismo espacio (Foro Isabelino). Juegos de
Escarnio, Rosencrantz y Guildenstern han muerto de Stoppard, dirigida por
Rubén Broido; El juego de Zuzanca de Milos Macourek dirigida por Julian Guajardo
con la Companfa de Teatro Universitario. Esta obra fue estrenada en el Teatro
Fundadores de Manizales, Colombia, durante el il Festival Latinoamericano de

Teatro Universitario; donde el jurado fue conformado por. Héctor Azar, Jerzy

9 1BID, Pags. 88.

%0 Magaria Esquivel. Teatro Mexicano 1973. México, Aguilar,1977.Pag. 23. A este espacio también
se le denomind Teatro de la Universidad y antes ya se le conocia como Arcos Caracol, el cual era un
espacio “... semicircular, ideado y dispuesto de modo muy semejante a los escenarios que operaban
en Londres en la época de [sabel [, 0 sea cuando Shakespeare se enconfraba en su apogeo...”.
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Grotowski, Enrique Buenaventura, Saulo Benavente y Jorge Diaz. Después se
presentd en el Foro Isabelino. Esta obra cre6 controversia y los criticos la
consideraron “decepcionante”®’. También, La danza del urogallo mdltiple de Luisa
Josefina Hernandez dirigida por Héctor Mendoza, Narciso; vicio y virtud, acto
poetico dirigido por Federico Angulo con Marisela Olvera. Tanto la UNAM y como el
INBA patrocinaron conjuntamente el Teatro Laboratoric de Wroclaw Jerzy
Grotowski de Polonia, que presentd el 4 de septiembre la obra El principe
Constante de Calderon de la Barca. “...el Comité Olimpico Mexicano propicié la
visita de varios conjuntos teatrales de excepcional importancia... Entre ellos ...el

Laboratorio Teatral de Jerzy Grotowski... "%

En la terna del premio Xavier Villaurrutia del afic 1968 otorgado por el INBA, se
consideré al montaje universitarioc Hércules contra el establo. Ademas “Del
Seminario de Expresion Corporal que dio Colombia Maya resultaron el monélogo de
Hamlet, presentado por Miguel Flores... y varios fragmentos de La voz humana de

Jean Cocteau, dirigidos por Fernando Deli¢"?%®

El 28 de noviembre el Grupo de Teatro Estudiantil de la UNAM presenté en el
Teatro Universitario el montaje Hamlet, apécrifo obra en un acto de Karel Capek.
Miguel Flores dirigid a Juan Ramoén Castillo, Carolina Sanchez, Pedro Sola, Ismael
Colmenares, Laura lliana Gamiz. Este grupo también presentdé en un acto E/
cachorro elefante de Bertold Brecht, bajo la direccion de Tomas Ceballos y las
actuaciones de: Juan Ramoén Castillo, Laura lliana Gamiz, José Antonio Alcaraz,

Ismael Colmenares, Carolina Sanchez, B. Rivas, Pedro Sol4 y Luis Montiel 2

Para 1969, segun hace mencion Carlos Solérzano en su libro Testimonios
Teatrales, el animo del pueblo mexicano estaba decaido tratando de asimilar los
acontecimientos suscitados el afio anterior; por ello, teatralmente éste resulto /pobre
en experiencias y resultados

2% | a Cabra. Peri6dico de Teatro Universitario. Afio 1 Nam. 00 (México: 1 febrero,1971).
202 5ol6rzano, Carlos. Op. Cit., Pag.135.

203 Bourges Valles, Marcela Eugenia. Op. Cit, Pag. 84.

2 Teatro Mexicano 1968. México, Aguilar,1974.
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En la UNAM sdlo se dieron algunos espectaculos aislados, muestra de ello fue: el
Collage Juegos de escarnio con textos de Quevedo, Lope de Vega y Arcipreste de
Hita; esta version fue de Héctor Azar, la cual se presentd el 19 de febrero en el Foro
Isabelino; Magia roja de Michel Ghelderode dirigida por Enrique Atonal en el teatro
Arcos Caracol y El vergonzoso en palacio de Tirso de Molina®®, el cual fue
presentado el 17 de abril en el Teatro Universitario dirigido por Hugo Galarza, la
escenografia y el vestuario los realizd Marcela Zorrilla, la musica fue creacion de
Mariano Ballesté y las actuaciones de: Guillermo Gil, Fernando Rubio, Maric
Oropeza, Xavier Rojas, Gabriela Pérez, Martha Aura, Dunia Saldivar, Salvador
Sanchez, Roberto Olivo; asimismo El Mayor General hablaréa de teogognia de José
Triana dirigida por José Estrada,y Martha Zavaleta dirige una version teatral de
Florencio Sanchez en el Teatro Universitario.

A'lo largo de 1970 se presentaron las siguientes obras:
El 15 de enero en el Teatro Universitario se presenté Morte e vida Severina de Joao
Cabral de Melo Neto. Con la Compafiia de Teatro Universitario irtegrada por Juan
Felipe Preciado, Margarita Bauche, Oscar Yoldi y Leticia Gomez Rivera. La dirigio

Benjamin Villanueva y la direccion musical la realizé Enrique Ballesté.

E! 9 de junio en el Teatro Universitario estrené |la obra El séptimo sello de Ingmar
Bergman, dirigida por Berjamin Villanueva y musicalizada por Enrique Ballesté. Ahi
participaron: Margarita Pefia, Jesis Calderan, Aniceto Menéndez, Oscar Yoldi, Ruth

Espinosa, Maria Elena Velasco, Luz Maria Parga y Enrique Ballesté.?*

También en ese mismo espacio y afio se realiz6 el Coloquio de Escritores, éste
consisti® en hacer lecturas dramatizadas y comentadas, el espectador participaba
formulando preguntas tanto al autor como al director y un critico calificado hacia un

comentario sobre la obra.

2% golérzana, Carlos. Op. Cit,,
2% Teatro Mexicano 1970. México, Aguilar, 1973.
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Por otro lado, a partir del 12 de noviembre se realizé en el Teatro Jiménez Rueda
el Festival de Teatro Universitario y el Festival de Otofio 1970 bajo el patrocinio
de la UNAM y el INBA, respectivamente.

En ese mismo afic Héctor Mendoza dirigio Las falsas confidencias de Marivaux
en la Casa del Lago y Héctor Azar dirigié Juegos de masacre (Pim-pam-pum) de

Eugene lonesco, este montaje lo realizé con su grupo llamado Teatro Espacio 15.

Aproximadamente por estas fechas (1970-1971) quedé instaurada la “...actual
organizacion de Teatro Universitario, que como veremos a continuacion, cubre

todos los niveles de la Universidad Nacional Auténoma de México.

1°.-Teatro Estudiantil Preparatoriano, en donde la labor teatral se realiza
procurando una formacién interna para el estudiante.

2°-Teatro Estudiantii Universitario que proporciona elementos de
informacién y comunicacion entre estudiantes de nivel superior.

3°.-Carrera Profesional de Arte Dramdtico, dependiente de la Facultad de
Filosofia y Letras, que alcanzaba el grado de doctorado. Proporciona a
quienes la estudian un conocimiento tedrico y practico del teatro en todas
sus disciplinas, habilitandolos para la tarea docente y en el campo de la
Literatura, en la creacion, investigacion y criticas dramaticas.

4°.-Centro Universitaric de Teatro.- desde su fundacién en 1962 ha
extendido su beneficio artistico incorporado a muchos artistas que, sin ser
académicamente universitarios, encuentran en este Centro la oportunidad
de afirmar vocacion, encaminandola por el camino del estudio, la
investigacion y el entrenamiento académico.

5°-Compafia de Teatro Universitario, alimentada por elementos de todos
estos niveles, le corresponde dedicarse al campo de la busqueda artistica,
subsidiando a sus miembros con becas de estudio a fin de que respondan a
las exigencias el trabajo profesional y queden al margen de ofertas
econdmicas en aras de las cuales entregan muchos jovenes artistss la
dignidad que por su formacidn podrian restituir al teatro desde su fundacion
en 1963 la Compafia de Teatro Universitario funciona como profesional
dentro del Teatro Universitario, seleccionando un repertorio que cumple con
su propésito de despertar el interés por el arte y la cultura, encontrando
nuevos caminos de experimentacion en el campo de [a dramatica ...Esta ha
creado recursos humanos suficientes, siempre renovables, que de hecho
garantizan su existencia...”""

®7Brun, Josefina. “La Compafia de Teatro Universitario de México” en La Cabra. Afo1. N. 00.
México,D.F.: 15 de febrero,1971). Pags. 2-3.
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El afio de 1971 no fue la excepcidén en cuanto a la disminucién de la actividad
teatral en México y por lo tanto en el Teatro Universitario segln se refiere en el libro
Teatro Mexicano 1971 del FCE; apenas el 22 de mayo se sabe que en el Teatro de
la Universidad se presentd. Conejo blanco (parafrasis de Alicia en el Pals de las
Maravillas, cuento de Lewis Carroll) la adaptacion y la direccién estuvo a carge de
Abraham Oceransky y actuaron: Sonia Rangel, Rosa Maria, Macrosfilio Amilcar,

Juan Julian, Eduardo Alcantara, José Antonio, Héctor Ibarra, Mario Valencia, Carlos
Charly Aguilar.

El 30 de julio se estrené Paolo Paoli de Arthur Adamov, bajo la direccion
escénica de Hugo Galarza, escenografia de Kleomenes Stamatiades y la
participacion actoral de: Fernando Delié, César Brito, Jorge Ramaos, Selma Beraud,

Marta Meneses, Maria del Carmen Farias y César Arias.

El 10 de septiembre en el Teatro de |la Ciudad Universitaria anexo de la Escuela
Nacional de Arquitectura se estrend ¢Quién tiene mi llave? (parafrasis de |la obra
Claudia y Arnot de Marcela del Rio). Fue dirigida por Lya Engell, la escenografia fue
realizada por Guillermo Barklay y las interpretaciones actorales de: Mario Diaz
Mercado, Juan Ignacio Orozco, Francisco Fong, Margarita Castillo, Juan Stack y
Vicente Olalde. También en ese mes y en el mismo lugar se presentd El diablo en el

molino (opereta cémica de Cuartero y vigarra) con la direccion de Tomés Ceballos.

Y la dltima noticia de ese afio sobre la produccion de obras en el Teatro de la
Universidad fue la realizada por Pedro Garcia Jiménez. Este montaje fue la
reposicion de Romeo y Julieta de Shakespeare bajo la direccion de German
Castillo, escenografia de Alfredo Meneses y actuaciones de: Luisa Huertas, Jorge
Andrés Fernandez, Augustin Monsreal, Joaquin Garrido, Hernan Ybarra, Eduardo
Ramos, Rosario Ferrer y Fernando Morales. 2%

Otros hechos trascendentes fueron sin duda por una parte, la aparicion de el

Primer Periédico Teatral de México denominado La Cabra. Tanto la Escuela de
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Arte Dramatico de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, como el CUT se
encargaron de editarla. La finalidad de la misma fue “...que informa de los sucesos
mas importantes que ocurren en el mundo teatral y publica entrevistas, editoriales y
toda clase de noticias que puedan llamar la atencion del estudioso.”?®® Y por otro
lado, Héctor Azar cred el Teatro Espacio 15 como una segunda temporada de la
Compafiia de Teatro Universitario

...la literatura fuera una experiencia viva de aprendizaje y realizacién personal.

En principio se tratd de ilustrar los textos clasicos para hacerlos accesibles...

Vino después la adaptacién de obras mayores de la literatura universal que

debido a la ineficacia de los métodos de ensefianza, habian permanecido

limitadas a su valor histérico y bibliografico en los programas escolares.”'?

... S€r una organizacion permanente que presentara obras de mayor calidad

de una manera continuada, con el objeto de integrar un repertorio variado y

multiple que llegue a interesar al publico de nuestro pais. Asimismo...

propondrad en breve, un nuevo concepto arguitecténico teatral mediante una
instalacion que caracterizara todas sus puestas en escena.”"!

Durante 1972 aumentaron fructiferamente los montajes del Teatro Universitario:
El 14 de febrero en el Foro Isabelino se estrené Herman o la vuelta del cruzado de
Fernando Calderén dirigiendo y realizando la escenografia el mismo Héctor Azar; en
este montaje participaron: Eloisa Gottdiener, Selma Beraud, Maria del Carmen
Farias, Martha Ofelia Galindo, Francisco Toledo y Adalberto Parra.

Casi una semana después el 20 de febrero, inicia en el Teatro de la Universidad
el Il Festival Latino Americano de Teatro, auspiciado por la UNAM y a cargo de
Hugo Galarza (aunque parece ser que en realidad fue el tercero ya que el primero
surgio en 1963, el segundo lo organizé Solérzano en 1968 y éste ultimo en el Teatro
de la Universidad) presentandose las siguientes obras:

*Dos viejos panicos de Virgilio Pifieira con el Grupo de Teatro Universitario
Independiente dirigido por Gonzalo Celorio y donde Leoncio Napoles realizé la

escenografia y actuaron: Maria Elena Velasco y Gonzalo Celorio.

2% Teatro Mexicano 1971. México, Aguilar, 1973.

% Gottdiener, Eloisa. La Cabra. Periddico de Teatro. Afio 2. N.31/32. (México,D.F.: 15 julio, 1972)
Pag.7.

10 Azar,Héctor. Los Juegos de Azar. México, Septentas,1973. Pags.5-6.

MMeEgpacio 15 egresados de la Cia de Teatro Universitario de la UNAM vy los de las Escuela de Arte
Teatral del INBA dirigidos por Héctor Azar” en La Cabra. Afo 1, Num., 13,14,15.( México,D.F.:15 de
octubre, 1971) Pag.12.
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*El 21 de febrero en el Teatro de la Universidad Alguna cosa de Teresina Alves con
la direccion de Miguel Angel Lépez Vela, escenografia de Linda Gémez y las
actuaciones de: Carlos Gutiérrez, José Aranda, Marina Estrada y Maria Halina Vela.
*Ese mismo dia pero en el Exconvento de Tepozotlan se presenté el auto
sacramental La aposfasia de Luisa Josefina Hernandez con la direccion de Luis de
Tavira y las participaciones de: Beatriz Campos, Delia Casanova, Mercedes de la
Cruz, Mario Avila, Jaime Brito, Miguel Romero y Antonio de Tavira.

*El 22 de febrero se presentd la reposicion de El cepillo de dientes de Jorge Diaz
con la direccién de Lya Engel, escenografia de Julio Prieto y participacion de Teresa
Selma y Mario Oropeza.

*El 23 de febrero en el Teatro de la Universidad se estrend Milagro en ef mercado
viejo obra en un acto de Oswaldo Dragin. La direccidn fue de Adolfo Basi, la
escenografia de Manuel Fuentes y las actuaciones de: Ana Marfa Badillo, Heberto
Alvarez, Salvador Jaramillo, Lilia Saade y Raul Izaguirre.

*El 24 de febrero en el Teatro de la Universidad se presentaron las obras: El suefio
del Angel de Carlos Solérzano y Honorarios de Demetrio Aguilera Malta. Ambas
obras fueron dirigidas por Josefina Brun y escenografia de Clara Venegas y contaron
con las actuaciones de: Alejandra Zea, Rendn Galina en |a obra de Solérzano y en la
segunda con: Marta Acosta y Emilio de Haro. ,

*El 26 de febrero en el Teatro de la Universidad Topografia de un desnudo de
Jorge Diaz y dirigida por Olga Ibafiez y la participacién de: Alberto Aguirre, Luis
Quiroz, Roberto 'Guerrero, Raul Sanchez, Rosario Coss, Socorro Zarate, Rafael
Najera, Fausto Fernandez y Antonieta Rueda.

*El 27 de febrero en el Teatro de la Universidad finaliza este festival con la
participacion de la obra Fabula de fos cinco caminantes de Ilvan Garcia, direccién
de Rogelio Mitra, escenografia de Santiago Rios y participacién de: Blas Garcia,

Roberto Alexander, José Maynardo, Ernesto Everest y Francisco de Santiago.
El éxito de este Festival produjo que se repusieran las siguientes obras como a

continuacion se describe;

*El 3 de marzo la obra Milagro en el mercado viejo de Oswaldo Dragun.
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*El 21 de marzo El suefio del Angel de Carlos Solérzano y Honorarios de Demetrio
Aguilera Malta.

*El 4 de abril Alguna cosa de Teresina Alves.

*El 18 de abril Dos viejos panicos de Virgilio Pifera.

*El 2 de mayo la obra Fabula de los cinco caminantes de Ivan Garcia.?'?

Otro hecho trascendente fue la celebracion del Décimo Aniversario de la
Creacién de la Compafila Universitaria de Teatro, quienes para conmemorarlo
montaron el auto sacramental La barca de la gloria de Gil Vicente en el Teatro de
la Universidad, bajo la direccion de Eduardo Ruiz, la escenografia de Rogelio
Jiménez Pons, |a coreografia de Grizel Lezama y las actuaciones de: Flora Carreén,
Grizel Lezama, Patricia Ivonne, Elias Beraud, Patricia Luke, Alejandro Usigli, Jorge

Ramos y Edgar Vivar.

También se presentaron en el Teatro de la UNAM:

*El 21 de julio se presenté la obra Inmaculada escrita y dirigida por Héctor Azar. Con
el Grupo Espacio 15 y las actuaciones de: Marta Ofelia Galindo, Silvia Gardufio,
César Arias, Gilberto Pérez Gallardo, Selma Beraud y Carlos Vazquez. La
escenografia fue realizada por Antonio Lépez Mancera.

*El 21 de julio El de E. Ecummings dirigida por Juan José Gurrola la escenografia de
Fiona Alexander y Juan José Gurrola. Actuaron: Juan José Gurrola, Tina French,
Tamara Garina, Colombia Maya, Elena Orendain y Alfredo Gurrola.

Y en el Foro Isabelino:
*El 25 de septiembre El problema es otro y El Jefe de lgnacio Solares, siendo una
produccion del CUT y la UNAM, las cuales fueron dirigidas por Ignacio Solares e
interpretadas por: Juan Aliende y José Ramoén Enriquez.
*El CLETA present6 Soldado raso de Luis Valdés

22 Teatro Mexicano 1972. México, Aguilar, 1975.



Para finalizar este afio, Mendoza dirige Los amores sefaradies que son
andnimos populares en la Casa del Lago.

Otro hecho significativo fue la salida de Héctor Azar como Jefe del
Departamento de Teatro del INBA, siendo sustituido por Salvador Jaramilio quien

fuera exalumno de Enrique Ruelas, Fernando Wagner y Dagoberto Guillamin.

En el capltulo anterior se refirié al Festival Nacional de Teatro Estudiantil donde
participaron alumnos del INBA, de ia UNAM, del IPN y hasta los del CLETA; y donde
todas estas producciones las realiz6 el Consejo Nacional de Difusién Cultural. En
este mismo festival destacé la participacion del CLETA?", ya que el 6 de abril
presentaron en el teatro Zécalo la obra Examen, bajo la direccién de Claudio
Obregdn y el dia 9 del mismo mes y el mismo espacio presentaron Fantoche con
direccién de Carlos Jiménez.

Por su parte el CLETA peled con la UNAM. El conflicto se suscitdé porque el CLETA
se apodero del Foro Isabelino.
El CLETA habia llegado a la conclusién de que al suprimir la semipolitica que
otorgaba un semipatrocinio, se dignificaba el fomento al teatro y al programa

cultural del arte draméatico en servicio de una ideologia: La apertura de las
facultades del espiritu a la comunidad social.**

Dentro del pliego petitorio que el CLETA demandaba a la UNAM destacan los
siguientes puntos:

1)Reconocimiento legal del grupo que habian constituido, o sea el CLETA;

213 Campbell, Federico. *A 10 Afios de CLETA, Dos Lineas: Trabajar o No con el Estado. Anuario de
Teatro de 1983" en UNAM/Coordinacion de Extension Universitaria/ Revista Escénica. (México D.F .
1983) Pag.125. Este grupe fue dirigido por: Enrique Cisneros del grupo llamado de Los Chidos y Luis
Cisneros del Teatro Tecolote. CLETA se conformaba por varios grupos de Teatro: Los Tecolotes
ubicados en la calle de Bucareli 20 (daban apertura a ofras artes como el rock, teatro, pintura y
fotografia); Los Chidos (permanecian en la disyuntiva de trabajar 0 no con las organizaciones oficiales
de cultura); El Zopilote (establecidos en San Luis Potosi) y El Zumbén (dirigido por Enrique Balleste).
Alguna vez estos dos Ultimos grupos permanecieron aislados de CLETA. Todos ellos haclan todo tipo
de labores administrativas, escénicas, labores de divulgacién y publicidad asi como la produccion de
sus obras.

214 Magaria Esquivel. Teatro Mexicano 1973. México, Aguilar, 1977. Pag.13.
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2)asignacion del Foro isabelino como sede legitima, propia, permanente,

presupuesto razonable, suficiente para el mantenimiento de las actividades
culturales teatrales, artisticas del propio CLETA.

De este modo se apropiaron del Foro y no descansaron hasta lograr que estos dos
puntos se realizaran y fuera dirigido el Departamento de Teatro por Héctor Mendoza.

En este Primer Manifiesto también argumentaban que “querian cambiar el
concepto de artista por el de trabajador de la cultura”; ya que segln ellos, en el
teatro debia practicarse la libertad, transformar el foro en un centro de libertad
experimental, luchar contra la censura, romper el monopolio oficial, abrir teatros para
el pueblo y crear CLETAS ambulantes para romper la rutina y la burocracia.

CLETA no surgid como un movimiento popular sino como un conflicto
universitario entre la pequefia burguesia y |la burgueslia liberal... el conflicto

can Héctor Azar, responsable entonces de los presupuestos para €l teatro
tanto de la UNAM como del INBA, *"

Pese a esto, algunos grupos teatrales en contraposicion al CLETA recabaron

indltiimente firmas para que éstos devolvieran las instalaciones.

Una de las principales obras presentadas por el CLETA se lievé a cabo el 18 de
mayo de 1973, ésta fue Torquemada del dramaturgo argentino Augusto Boal. Esta
fue una coproduccion del CLETA y la UNAM; la direccion fue colectiva y la
escenografia fue de Alejandro Luna. En é| participaron: Ramoén Barragan, Felio Eliel,
Gabriel Fragoso, Luisa Huertas, Maric Oropeza, Teresa Selma, Jorge Wimer,
Eduardo Gil y Pedro Sainz. EI CLETA tenia pretensiones politicas y por eso,
quisieron dar un ejemplo de “universalidad” participando en el Festival de Manizales

en Colombia con dicha obra.?'®

2'* Campbell, Federico. Op. Cit., Pag.125.

28 1gip, Pag.125 y 126. Tiempo después en 1676, el CLETA lanz6 su Segundo Manifiesto en la
Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco y por ello, fueron perseguidos, reprimidos, secuestrados y
saqueados por parte de la policia. A partir de esto, reiniciaron con la conciencia de que esta historia
podia volver a repetirse. “Nunca nos hemos negado a dialogar con las autoridades universitarias que
han estado en Difusion Cultural de la UNAM. Con Leopoldo Zea las platicas fueron muy respetuosas,
Gaston Garcia Cantu también nos escuchd, nos propuso que entregaramos el Foro a cambio de un
lugar alternativo que nosotros sugiriéramos. El Chopo dijimos pero no le gust6 la idea...." CLETA tuvo
contacto con el Teatro Chicano. Ademas de alguna forma se internacionaliz6 al ir a Colombia,
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Por otra parte, el 2 de noviembre de 1973 en el Teatro de la Universidad se monto
la obra Los insectos de Julio Castillo basada en la obra El juego de los insectos de
Josef y Karel Capek . Esta fue una produccion de la UNAM, dirigida por Julio
Castillo, escenografia de Octavio Ocampo y coreografia de Ofelia Medina. Los

actores fueron: Ofelia Medina, Octavio Ocampo, Blanca Guerra, Paloma Zozaya y
Gabriel Pingarrén.2"

Durante 1973, en el el Teatro de la Escuela Nacional de Arquitectura, presentaron

Yo, Miriam de Juan Rivera Saavedra, la cual dirigié Edgar Vivar.

Finalmente en ese mismo afio (1973), Héctor Mendoza dirige al Departamento
de Teatro de Difusion Cultural de la UNAM, el cual fue antecedido por Héctor Azar
(quien sin duda tuvo gue ceder ante las presiones que fue objeto, por parte del grupo
CLETA). Mendoza se plante6 como objetivo que este organismo convirtiera al CUT
en una escuela de formacién de actores, con el cual se renovara a los cuadros de
actores en Meéxico y creara un concepto de teatro que revitalizara a la cansada
escena mexicana fundamentalmente porque sélo asi, se lograria una formacion
integral. Es decir; reorganizé el CUT, donde esta renovacién consistia en abordar lo
corporal, musical, etc.

En efecto, con estos lineamientos se lanz6 la primera convocatoria que tuvo
una enorme acogida, se sometid a los aspirantes a una exaustiva disciplina
gue les exigla una gran ductibilidad y, talento, se configurd una formacién
interdisciplinaria en cuanto a las escuelas y estilos de actuacion de manera
que en el primer semestre, se veia trance para conseguir de los actores una
capacidad de intensidad que otros métodos no conseguian tan eficazmente

después la formula se desgasto artisticamente ya que el grupo parecia un oasis para muchos
activistas no teatreros. Después se establecieron en el CCH Vallejo y en el campo, dejando un gran
efecto en el pablico. En 1978 regresaron algunos de los grupos que se aislaron por la represiéon que
sufrieron afios antes. Los del grupo Tecolote, reintentaron un taller de Actuacién, quisieron montar
una obra y dar 50 funciones en lugares distintos, tiempo después ya no se presentaban en cualquier
lugar y se separaron del CLETA aungue no perdieron sus objetivos. Durante 1979, en CLETA surgi6
una contradiccion entre los que querian hacer teatro y los que se inclinaban por la politica, logrando
con esto, rivalizar y permitiéndose con el tiempo observar cuél de ambas posturas habia progresado
mas. El 5 de octubre de 1982 CLETA CHIDOS firman una carta para Alfonso de Maria y Campos,
Director de Extensién Universitaria. “CLETA ha buscado su superacion sin aislarse y sin dejar de
tomar partido y a lo large de miles y miles de funciones creemos que su labor ha repercutido en
diferentes niveles de la sociedad.”

217 Magana Esquivel, Antonio. Teatro Mexicano 1973. México, Aguilar,1977.Prologo.
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como este; en el segundo semestre se vela la antitesis de este estilo que era
el realismo convencional, en el tercer semestre costumbrismo, en el cuarto,

neoclasicismo. Para terminar los Gltimos semestres se estudiaba el realismo
cotidiano 2"

Bajo este lineamiento se forjaron las dos primeras generaciones del CUT, las
cuales fueron exitosas; sin embargo, no se consolidd de esta manera una tercera; ya

que algunos maestros sugirieron algunos talleres con proposiciones concretas.

A partir de 1974 el CUT se ubicé en la calle de San Lucas N.16 en Coyoacan.
Una de las producciones de este centro fueron:

*Acto sin palabras (Variaciones sobre un tema de Samuel Beckett) a cargo de José
Caballero.

Durante 1975 presentaron las obras:
*La mano ligera y El amigo encarnizado de E. Labiche dirigidas por Julio Castillo y
Hector Mendoza respectivamente. Las escenografias |a disefié Alejandro Luna.
*In memorian basada en textos de Manuel Acufia dirigida por Hector Mendoza,
dicho montaje realizé una gira por Europa y participé en el V Festival del Teatro
Abierto de Wroclaw, Polonia.
*El principe de Homburgo de Heinrich Von Kleist dirigida por Julio Castillo.

*Esperando a Zurdo de Clifford Odetts dirigida por Luis de Tavira.

En 1976, indudablemente destacaron las obras:
*Santa basada en la novela homénima de Federico Gamboa. La adaptacion estuvo a
cargo de Héctor Mendoza, Luis de Tavira y German Castillo. Dicha obra fue dirigida
por Luis de Tavira en el Teatro de la Universidad. Este trabajo se presentd también
por Europa, en el Festival de las Naciones y en el Festival Internacional de Belgrado
(BITEF 8).
*Ping pong de Arthur Adamov dirigida por German Castillo.

*Un dia de octubre de G. Kaiser dirigida por José Caballero.

#8nstituciones de Teatro 3. Centro Universitario de Teatro” en La Cabra. Il Epoca.N. 7. (México,
D.F. abril, 1979) Pag.11,
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Las producciones del CUT de 1977 fueron:
*“La escuela de las mujeres de Moliére dirigida por German Castillo.
*Vamonos a la guerra de Georges Farquir, adaptada y dirigida por Héctor Mendoza.
*Edipo, tirano parafrasis de una obra de Séfocles hecha por Carlos Ortega y dirigida

por José Caballero.

*La gran revolucién de Jaime Augusto Shelley dirigida por Luis de Tavira.

Durante 1977 Héctor Mendoza renuncié como Jefe del Departamento de
Teatro y por lo tanto del CUT. Este suceso trajo consigo la reestrucuturacién de éste
ultimo donde se establecieron dos talleres de formacion actoral uno dado por José

Caballero y ofro por Luis de Tavira; los cuales estuvieron vigentes a lo largo de un
ano.

Para 1978, Ludwik Margules dirige el Departamento de Teatro de Difusion
Cultural de la UNAM. Bajo su mandato pretendieron que desaparecieran los talleres
propuestos anteriormente y que se regresara al planteamiento inicial hecho por Hector
Mendoza. Los montajes producidos durante esta época fueron:

*La enfermedad de la juventud de Ferdinand Bruckner dirigida por José Caballero.
*El parque de Marguerite Duras dirigida por Federico Vega y con Miguel Flores.

*La honesta persona de Sechuan de Bertold Brecht dirigida por Luis de Tavira.

*Eva Perén, Evita o simplemente ella, basado en textos de Copi dirigida por Carlos
Téllez.

*Radio city espectaculo de Gustavo Torres Cuesta.

Al finalizar este afio Ludwik Margules renuncia al puesto de Jefe de
Departamento de Teatro.

También para 1978, destacé otra obra aunque ésta no fue una produccién del
CUT pero si de la UNAM, la cual llevé por titulo Cenizas de David la Rudkin donde
Alejandro Luna realizo la escenografia y la direccién la ejercid Héctor Mendoza.
Otras obras producidas por la UNAM fueron:

*El tio Vania de Antén Chejov dirigida por Margules.
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*Nausistrata ¢ qué? Espectaculo de Héctor Mendoza.

*Lastima que sea puta de John Ford, ésta la produjo Hernandez Diaz y dirigi6 Juan
José Gurrola.

*La historia de él de Maruxa Vilalta.

*Felipe Angeles de Elena Garro dirigida por Hugo Galarza en el Teatro de
Arquitectura.

*Florencio Sanchez version teatral dirigida por Martha Zavaleta en el Teatro
Universitario.

Por otra parte, la obra producida por el CLETA en 1978, Anastas o el origen de
la Constitucién “...obtuvo un reconocimiento unanime, hasta hacer obligada la

atencion durante el afio préximo, a sus programas.”'®

En 1979 el CUT se separa de Departamento de Teatro, integrandose como otro
Departamento de la Direccién General de Difusién Cultural. A su vez Luis de Tavira
asume el puesto de Director del CUT durante el periodo de 1979-1981, quien con
mucho ahinco busca

...formar actores que sean creadores y ciudadanos; por un lado se busca
darles formacién tedrica que desarrolle la conciencia social y la capacidad de
andlisis a través de una serie de materias analiticas como son: Saciologia,
Historia de México, Filosofia de la Historia, etc., y por ofro lado se busca
desarrollar su capacidad creativa a través de un programa de
interdisiciplinariedad de estilos; fundamentalmente el realismo y el teatro

épico.220
Es decir, buscaba adecuar la formacion de actores a la realidad cultural de la
sociedad mexicana®®' y se diera el equilibrio entre la practica y la teoria con el

conocimiento de la realidad social e histérica.

En este tiempo se nombra como Subcoordinador del CUT a José Caballero.

También se nombréo un Consejo Asesor para regular las actividades del

219I§nriquez, José Ramoén. “Panorama del Teatro en México en 1978" en La Cabra. Revista de Teatro
Ill Epoca. N.4. (México,D.F.: enero, 1978). Pag.8
220 1BID, P4ags.11y 12.
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Departamento de Teatro, el cual conformaban: Héctor Mendoza, Juan José Gurrola,

Ludwik Margules, Alejandro Luna, Eduardo Ruiz, Salvador Garcini, Hugo Gutiérrez

Vega y los antes sefialados. Curiosamente este Consejo Asesor es disuelto al

renunciar el Licenciado Hugo Gutiérrez Vega como Jefe de la Direccion General de

Difusion Cultural. En su lugar se asigné al Licenciado Gerardo Estrada y a cargo del

Departamento de Teatro se quedé Cuauhtémoc Zaiiga.

L.a organizacidén del CUT se dividié en dos secciones: la académica y la de

experimentacion.

En la primera se refiere a la Carrera de Actuacion (sin validez oficial por parte de la

UNAM), donde se contemplaron tres afios obligatorios y uno opcional.

Los eursos estan divididos en trimestres tedricos y en semestres practicos.
Durante el primer ftrimestre o f{roncc comin se imparten materias
fundamentalimente tedricas a fin de crear en el alumno una conciencia de los
que sera su profesion y su compromiso social. El primer mes se ve Historia
de México, Sociologia, Economia y Cultura del Espectaculo y Sociedad vy
Filosofia de las Historia. En el segundo mes se ve el lenguaje de la
Literatura.... de la Musica;... Cinematografica, Plastica y en el tercer mes “se
ven diferentes aspectos de la Historia del Teatro: Ia tradicién Clasica, Siglo de
Oro Esparfiol, Teatro Isabelino, Teatro Clasico Francés, Teatro en México.
Después de estos tres meses se empieza la formacion practica en lo que se
ven... los aspectos de la Biomecanica, la Acrobacia, la Expresion Corporal, el
Baile, la Danza, los aspectos de la Voz, la Diccién, la Impostacion, el Canto,
los aspectos de la Actuacion y la lectura de textos. A partir del segundo afio
las materias practicas son fundamentanimente prepapracién de
espectaculos.”?

En la segunda parte, abarcaron la experimentacién teatral; donde se prefirié que

los actores que hubiesen terminado su preparacién basica, quisieran prefeccionarse.

Actualmente hay dos talleres de experimentacion; el de mdscaras, guifiol,
Expresion corporal y biomecanica que dirige Julio Castillo y en teatro épico
gue investiga las formas y las proposiciones de este trabajo bajo la direccidn
de Luis de Tavira... no exclusivamente se aceptan a actores que tengan
concluida su formacion basica y estan interesados en seguirse preparando e

investigando las posibilidades ante su ingreso.

221 «

gMéxico, D.F,julio,1987). Pag.15.

2 nstituciones de Teatro 3. Centro Universitario de Teatro” en La Cabra. Ill Epoca.N.7. (México,
D.F.: abril, 1979) Pag.11.
2 1BID,Pag.12.
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No obstante, también se aceptaron alumnos que contaran con la preparatoria
terminada y disposiciones de salud que les permitieran hacer un ejercicio fisico
intenso, previa audicion y la ejecucion a través de un mes de un curso propedéutico
donde fundamentalmente comprobaran su talento y disciplina.

Al terminar la carrera el alumno del CUT, podria participar en el teatro de
busqueda, en el teatro comercial e incluso en el cine y la televisién. Siendo estos dos
ultimos rubros, los mas beneficiados.

Las producciones que este organismo hizo durante este periodo fueron:
*Los veraneantes de Maximo Gorki adaptada por Luis de Tavira y dirigida por Juan

Antonio Hormigdn. Con esta obra se inaugura también el nuevo espacio sede del
CUT.

*La madrugada de Juan Tovar dirigida por José Caballero.
*Vacio espectéculo de Julio Castillo con textos de Silvia Plath.

*La enfermedad de la juventud de Ferdinand Bruckner dirigida por José Caballero.

En ese mismo ano, Héctor Mendoza escribe y dirige Historia de la aviacion, la

cual se presentt en el Teatro Juan Ruiz de Alarcon.

Para 1980 se presentaron en el CUT las obras:
*El reencuentro de Arthur Adamov dirigida por Germéan Castillo. Con esta obra se
gradua la generacién 1977-80 del CUT.
*La sombra del caudilio de |a novela de Martin Luis Guzman, adaptada por Arturo
Beristain, Joaquin Garrido y Luis de Tavira. Dirigida por éste ultimo, con escenografia
de José de Santiago y musica original de Rafael Fuentes Ordufia. Con la

participacion de el taller épico del CUT en el Teatro Juan Ruiz de Alarcan.

En 1981 se inaugura el nuevo edificio del CUT en el Centro Cultural
Universitario y el Departamento de la Direccion de Teatro de la UNAM segun el
Rector Jorge Carpizo en el Acuerdo de julio de 1981 se transforma en el Centro de

Extension de la Coordinacion de Difusién Cultural, éste queda bajo la direccion
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de Luis de Tavira quien nombra a Ludwik Margules como Director del CUT y como
Coordinadora Académica a la Doctora Alejandra Gutiérrez. Dichos mandatos duran
hasta 1985. “El CUT se habia ocupado fundamentalmente de una formacién de
actores acorde con las necesidades plurales de nuestro pais en nuestro tiempo”. 2%
No obstante, se requeria de una estrategia para crear al personal teatral, por eso el
CUT en Coordinacién con Extensién Universitaria y Difusion Cultural crean dentro del

mismo las carreras de Direccion y Escenografia.

En este periodo el CUT monta:
*Leoncio y Lena de Georg Biichner dirigida por Luis de Tavira y con la participacion
del Taller Epico del CUT.
*Séptimo mandamiento; no robaras...tanto de Dario F6 con alumnos de Actuacion
del CUT, dirigida por Julio Castillo.

También se realiz6 el Programa Multiple de Actividades Conmemorativas del 300

Aniversario Luctuoso y de Valoracion de la obra de Pedro Calderén de la Barca:

-Ciclo de Conferencias, mesas redondas: Juan Antonio Hormigén, Carlos
Solérzano, Luis de Tavira, Margarita Pefia, Rubén Yéanez, Héctor Mendoza, Elena
Urrutia, Tomas Segovia, Margo Glantz.

-Programa con Canciones de Teatro de Calder6n de la Barca bajo la direccion de
Gaston Lafourcarde.

-Lecturas de las Obras: E/ pintor de su deshonra dirigida por Alejandro Auray E/
gran teatro del mundo dirigida por Eduardo Ruiz.

-Presentacién de obras:

*Lances de amor y fortuna con el Foro Teatral Veracruzano dirigidos por Luis de
Tavira.

*La dama duende coproduccién con la Facultad de Filosofia y Letras y el Teatro de

La Nacién. Dirigida por Néstor Lopez Aldeco.

Z4Centro Universitario deTeatro: Antecedentes Historicos” en Escénica. Il Epoca. Vol. 1 Num.1
(México, D.F julio,1987). Pag.15
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*La vida es suefio con la Compaifiia de Teatro del Colegio de Bachilleres dirigida por
Hugo Galarza.

*El alcalde de Zalamea con la Compafiia Nacional de Teatro dirigida por José Solé.

Durante 1983 en el CUT se montaron:
*En febrero Los hombres subterraneos de Dostoievsky dirigida por Alejandra
Gutierrez, donde comparten los créditos de escenografia Alejandro Luna y Tolita
Figueroa.
*Los forjadores del imperio de Boris Vial dirigida por Gottdieneres Castro.
*De paso escrita y dirigida por Beatriz Navarro.
*La representacion de David Olguin dirigida por Rodrigo Johnson.

*La daga de Victor Hugo Rascén Banda dirigida por Raul Quintanilla.

Lo mas trascendente de 1985 fue sin duda que el CUT haya sido dirigido por
José Caballero, asimismo tanto Ludwik Margules y Alejandro Luna quienes
impartian de una manera personal las carreras de Direccién y Escenografia
propiciaron su salida del CUT y la desaparicion de ambas carreras. Este Centro
asumio la responsabilidad con los estudiantes que dejaron truncados sus estudios
decidiendo intergrarlos a sus espectaculos. La politica de Caballero cuando asumio
la direccion del CUT se centrd en la formacion no sélo de actores sino también en el
cuadro de docentes. Ademas casi emulando el nuevo Plan de Estudios de la
Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro; en el CUT se establecié que el primer
afio de estudios se hiciera un tronco comun y basico; una vez terminado el alumno
participaria en talleres para la realizaciéon de una puesta en escena, logrando asi que
el alumno-actor se enfrantara al publico. Por ello, Caballero asume que el “CUT debe
ser centro de experimentacién e investigacion del arte teatral, donde tengan cabida

los egresados de |a carrera de Literatura Dramatica y Teatro y otras instancias.”?®

Si el Plan funciona, exige que el CUT idee la manera de dar continuidad a ese
trabajo de modo que los muchachos que estudian direccion y actuacion en la
Facultad, al egresar, sepan que el CUT es una posibilidad que ofrece la

Nunez Nava, Manuel. “La Escritura Final. Entrevista con José Caballero, Director del CUT en
ocasion del XXV Aniversario del CUT” en Escénica. Il Epoca. Vol. 1 Num.1 (México, D.F.: julio, 1987).
Pag.20.
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Coordinacién de Difusion Cultural para una especializacidn y una practica
superiores, contando con la infraestructura y la experiencia que el CUT ha
tenido...*®

El CUT se considera centro de extension porque depende de la estructura
administrativa de Rectoria'y buscan que los actores practiquen en producciones
teatrales, y lo ideal seria que ambas escuelas se complementaran.

Entre sus principales producciones estan:

*El rufian en la escalera de Joe Orton dirigida por Gottdieneres Castro.
*La gota de miel de Shelag Delaney dirigida por Raul Quintanilla.
*Compaiieros de Streindberg dirigida por José Caballero.

*Agata de Margarite Duras dirigida por Lorena Maza.

*Marta, la piadosa basada en textos de Tirso de Molina dirigida por Rall Zermefio.
*Polo, pelota amarillla de Gonzalez Davila dirigida por Angelina Pelaez.
*Guau... vida de perros de Alejandro Licona dirigida por Alonso Echanove.
*Woyzeck de Biichner dirigida por Alejandra Gutiérrez.

*Ofra 6pera de tres centavos de Brecht dirigida por José Caballero.
*Suicidio en si bemol de S. Shepard dirigida por Carlos Warman.

*Casa flena de Estela Lenero dirigida por Alberto Lomnitz.

También los del CUT presentaron en su sede la obra La daga de Rascdn Banda
dirigida por Raul Quintanilla.

Entre 1986-1987 se termina en el CUT la carrera de Direccién y Escenografia
y adquiere la categoria de Centro de Extension de la Coordinacién de Difusién
Cultural. Ludwik Margules, quien se sentia comprometido con algunos de los
alumnos que se quedaron atorados en sus estudios, los llevé al Centro de

Capacitacion Cinematografica donde éstos se dispersaron.

Una de las producciones teatrales del CUT en su sede en 1986 fue la obra Una
gota de miel de Shelag Delaney con Maria Jiménez, Esther Orozoco, Antonio
Pefufuri, Joaquin Vargas y Juan lbarra.

281D,
169



De igual forma en 1988 se presento:
*La pasién de Pentesilea dirigida por Radl Quintanilla y Luis de Tavira con los

alumnos del CUT; la escenografia la realizd Gabriel Pascal y la musica fue de
Leopoldo Novoa.

Durante 1989, se elabora el presente Plan de Estudios para la carrera de
Actuacion del CUT, donde el maestro Gonzalo Celorio encabeza la direccion de
Difusién Cultural. En septiembre de 1989 en el Acuerdo del Rector Sarukhan se
reestructura la Coordinacién de Difusién Cultural y se intenta reincorporar la
carrera de Direccion y Escenografia, ya impartidas en 1985. Asimismo pese a que
en la Universidad ya se contaba con algunos teatros como el Juan Ruiz de Alarcon,
la Sala Miguel Covarrubias y el Teatro de Santa Catarina (éste fue adquirido por la
Universidad en 1990), en este afio (1989) se anadieron otros mas, e incluso se
adaptaron otros lugares que no fueron concebidos como espacios
representacionales para algunos montajes como “la fuente” del Centro Cultural
Universitario; “.. También se utilizaron como espacios teatrales algunos lugares del
centro de la Ciudad de México, propiedad o no de la Universidad, como las Carceles
de la Perpetua en el Palacio de Medicina, el Teatro Santo Domingo, el Anfiteatro
Simén Bolivar del Colegio de San lidefonso...”**'Por eso, se suscitaron numerosas

actividades teatrales en aproximadamente 16 espacios escénicos.

La filosofia que asume Gonzalo Celorio, sobre el papel del Teatro en la UNAM es
que...

Es un papel doble... el Teatro de alta calidad que viene de afuera y que la
Universidad pone al alcance de la comunidad universitaria y de la sociedad
en general... Por otra parte es ofrecer un canal a la comunicacién teatral que
puede ir desde un grupoe estudiantil mas amateur, sin que tenga aspiraciones
profesionales hasta los grupos que si son profesionales *®

Para Celorio, el Teatro Universitario se divide en tres modalidades: la primera

seria la produccion profesional universitaria, la que algunas veces puede estar

22T Solis, Graciela. “,Qué sucedio en el tereno teatral en la UNAM durante 19907. Entrevista con

2(;;_.g:nzalo Celorio” en Escénica. Nueva Epoca. N.3 (México,D.F.:enero- febrero,1991). Pag. 3.
IBID.

170



compartida con alguna otra institucion; es decir, es la que se inclina hacia el teatro
comercial, donde se busca hacer un teatro de Vanguardia que a su vez contenga lo
considerado experimental y de busqueda; la segunda modalidad abarca al teatro
estudiantil menospreciado en su propia casa de estudios por considerar que “...Este
teatro... no puede tener la calidad que las obras profesionales, pero tampoco se
desecha, es un teatro juvenil no profesional.”#?*; y por tltimo, las que de acuerdo con
la politica del Teatro Universitario también se contemplan a algunos grupos
independientes donde:

...la Universidad pone parte de la produccidbn y el grupo busca una
coproduccion con ofra institucién y finaimente hay un arreglo equilibrado en
relacién con la taguilla.. la universidad no patrocina totalmente una
produccién sino gue apoya mas bien a un grupo. Asi se com?arten los riesgos
de una taquilla y el grupo ve recompensados sus esfuerzos.®’

Y en |la medida que todas las propuestas fueran mas econdmicas se podrian
albergar mas producciones de grupos teatrales. Esto explica el porqué se dieron

numerosas producciones en esta época.

Segun Gonzalo Celorio.

Son variadas las orientaciones que ha tenido el teatro profesional de la UNAM
dependiendo de la administracién en turno. No se puede negar... que el teatro
de la UNAM posee el gran valor de su blsqueda que se realiza con los mas
altos niveles de calidad y profesionalismo y que ha sido fuente constante de
renovacion de la escena nacional.

Mucho le debe el teatro comercial de empresarios a la gente de teatro
formada en la Universidad... Actores y directores trabajan en lo comercial y en
lo universitario por las necesidades econdmicas y artisticas de los mismos.”
Es “... un teatro que no busca la taquilla, sino la inversion artistica en una
sociedad sin alternativas teatrales”. >’

Algunas de las principales desventajas que han tenido los alumnos del CUT ha
sido el carecer de una planta estable de maestros, el no tener una matricula
universitaria y por lo tanto, no poder titularse. Por eso, José de Santiago propone la

creacion de una Coordinacion de Artes.

29 1BID. Pag. 6.

208iD. Pag. 5.

31 Rasc6n Banda, Victor Hugo. “Los Tiempos del Teatro Universitario” en Escénica . Nueva Epoca.
N.3. (México, D.F..enero-febrero, 1981) pag.13.
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Una de las producciones del CUT durante este afio (1990) fue La noche del
naufragio de Hugo Hiriat.

En 1991 inicia la gestion de Ratl Zermefio como Director del CUT, donde por

consiguiente segun apunta José de Santiago a diferencia de otros directores del CUT
este trata de institucionalizar

... el proceso del funcionamiento del Centro, con él se plantean las cosas,
primero a través de una estructura y ya que se tenga ésta habra cabida para
todas las corrientes, enriquecimientos y propuestas que surjan. El hecho de
llevar las discusién sobre el CUT al ambito universitario ha sido uno de los
grandes aciertos.... Ahora se le esta dando un caracter diferente al Centro,
no fundamentado en personalidades, sino en objetivos concretos de
ensefianza-aprendizaje; se estd revisando el plan de estudios con la
asesoria de especialistas en programacion educativa. Por primera vez, en la
historia del CUT, se esta aplicando la didactica como ciencia especifica. Ello

nos va a comprometer en un proceso lento, pero mucho mas seguro y
durarero, 2

No obstante, Raul Zermefo tenia como objetivo ademas de refrendar que
egresaran del CUT actores de altisima calidad, insiste en que dentro de este centro
deben impartirse los cursos de Direccion y de Escenografia. Ademas plantea que

Por un lado esta la decisién del Congreso Universitario, de que el CUT se
convierta en la Escuela Nacional de Artes Escénicas... por lo pronto es un
proyecto muy discutible. Se ve una especie de duplicidad con la Facultad de

Filosofia y Letras. No queremos retar al de la Facuitad de Filosofia v Letras.
Lo que ésta produce, ...es tan caro como lo que produce el CUT.**

A continuacién se mencionaran las producciones del CUT en 1991:
*El Jefe méximo de Ignacio Solares dirigida por José Ramén Enriquez en el CUT.
*Las paredes oyen de Juan Ruiz de Alarcon, dirigida por José Caballero con la
participaciéon del Grupo de estudiantes del tercer afio del CUT en el CUT.
*La séptima morada dirigida por Luis de Tavira y con la participacion de algunos

egresados del CUT. Este montaje se presento6 en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz.

Algunos de los montajes producidos por parte del CUT en 1992 fueron:

%2 Garcia Lascurain, Luz. “Entrevista con José de Santiago’ en Escénica. Nueva Epoca. N.3
gMéxico,D.F.: enero-febrero,1991). Pag. 22.

#E| CUT. Treinta Afios de Formacion Teatral” en La Cabra. Gacetilla. N.3 (México, D.F., noviembre,
1993). Pag. 6.
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*La historia del zool6gico de Eduard Albee dirigida por Raul Zermefio, con Luis
Atgnan y Juan Carlos Gidi en el Foro del CUT. ,
*Viaje al centro de Cortéazar de Enriqgue Renteria, Maria Elena Aura y Silvia Aboites;

dirigida por Enrique Renteria en el Foro del CUT.

Desgraciadamente en 1993 culminé la publicacion teatral Escenica, parece ser
que la principal razéon de esta ausencia fue la falta de presupuesto y algunas politicas
del Departamento de Teatro de Difusién Cultural. Este hecho coincide con el término
de la gestion de Alejandro Aura en el Departamento de Teatro. A mediados de ese
mismo afio (en julio) surge la gacetilla de teatro llamada como la extinta publicacién
La Cabra, la cual al parecer tuvo una efimera duracién. Sin embargo parece que

ésfa al menos permanecio durante 1994.

En ese afio tambien se produjo en el Foro del CUT la obra Ef Edipo imaginario
de Alberto Castillo dirigida por José Ramén Enriquez y con escenografia de Ramon
Salinas.

Durante el periodo de 1993 a 1996, lgnacio Solares estuvo al frente de la
Direcciéon de Teatro y Danza. Durante este periodo se reedificaron los espacios
universitarios como a continuacién se menciona:

-Se considerd Foro de Teatro Clasico al espacio reconocido como Las Carceles de
la Perpetua.

-El espacio propio para la Experimentacién de Actores y Directores fue el Teatro
Santa Catarina.

-Para la escenificacion de la Nueva Dramaturgia se concibid el Foro Sor Juana

Inés de la Cruz.

Durante 1995 se realizo el Ciclo de Los Grandes Directores del Teatro

Universitario en el Teatro Juan Ruiz de Alarcon.
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Amen de los espacios con que ya contaba el Teatro Universitario también se
habilitaron el Foro de Museo Universitario del Chopo y por convenio con el INAH,

el Foro del Museo del Carmen de Avenida Revolucién y Avenida de la Paz.

Algunas de las obras que se presentaron durante 1998 fueron:
*Las mariposas de Dona Musica, monoblogo dirigido por Eugenio Barba y
organizado por el CUT, contando con la presencia del Odin Teatret en la UNAM. E
téermino del mismo consté con la imparticion de un seminario, una conferencia y la
presentacién de su libro en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz:
*La oOpera prima en el cual se apoyé a egresados del CUT y del Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras. Esto se realizé

en el Foro del Museo del Carmen.

Cabe sefialar que el pablico ha dejado de acudir en grandes proporciones a estos
espectaculos, por ello se ha pensado que para contrarrestar este fenomeno se
tendra que

..llegar e incidir en el sistema del bachillerato sin por ello descuidar la
licenciatura. Al concentrarse esta propuesta, un estudiante que inicie sus
estudios preparatorianos, podra tener por lo menos siete afios de contacto

con las artes. Suficientes para sensibilizarlo de la impg}acia de enriquecer el
cuerpo, el intelecto y el espiritu de manera equilibrada.

Aproximadamente por estos afios fue nombrado director del CUT José Ramén
Enriquez del cual, practimamente no existe informacién impresa en cuanto a sus
objetivos como director de este Centro. Actuaimente (2004) quien dirige al mismo es

Antonio Crestani.

El Teatro Universitaric no puede estar constituido por compafias que se
esconden a través de la piel de coproducciones con la UNAM que no sélo despojan y
destituyen de sus instalaciones al teatro que emerge de todos sus rincones, sino que
frustra el esfuerzo, calidad y talento de algunos grupos que merecen ser cobijados

por quien los han forjado e instruido: la Universidad.

#4Direccion de Teatro y Danza” en Intemet. Pag. 3 de 4.
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CONCLUSIONES

En este trabajo panoramico intenté rescatar las manifestaciones mas significativas
del llamado Teatro Estudiaﬁtil Universitario; por supuesto la investigacion tenia que
darse en relacién a la historia de la Universidad y de nuestro pais; ya que ambas van
intrinsecamente ligadas. En un principio temi encontrar poca informacién al respecto,
pero en la medida que fui desarrollando la investigacion adverti que es un tema muy
extenso, que en cada periodo historico referido se puede profundizar mas, de ahi la
imperosa necesidad de continuar registrando el paso del teatro en la Universidad.
Para ello, se requiere una investigaciéon basada fundamentalmente en un trabajo de
campo muy extenuante. Siento que lo valioso de mi trabajo fue conjuntar toda la
informacién disponible sobre el teatro estudiantil; de la cual existe informacién, pero
desmembrada. En algunos casos la informacion es poco precisa y contradictoria, por
lo que tuve que asumir algunos criterios con el riesgo a equivocarme. De modo que
invito a las futuras generaciones para que se sumen a este esfuerzo y escriban
muchas de las paginas que hacen falta sobre la historia del Teatro Estudiantil
Universitario. Las actuales publicaciones del teatro universitario deben asumir en
gran medida esta responsabilidad, asi como los investigadores de teatro que ampara
la propia Universidad.

Resulta inconcebible que algunas las publicaciones editadas y que han
registrado la Historia del Teatro de la UNAM como La Cabra y Escénica, asi como la
gacetilla de La Cabra no se puedan conseguir en su totalidad, ni juntando el acervo
de las diferentes bibliotecas de esta Casa de Estudios o del pais. Algunas de las
obvias razones contemplan el saqueo y la mutilacién realizadas al libros y
publicaciones. De no ser asi, este trabajo contendria mas informacién y quiza
algunos aspectos hubiesen quedado mas precisos, ya que es alarmante la
descontinuidad que existe. Debo precisar que este problema no es exclusivo de la

UNAM, ya que en las biliotecas del INBA sucede |o mismo.
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El Teatro Estudiantil Universitario sigue existiendo a pesar de los avances
tecnolégicos del mundo moderno; por supuesto a través del tiempo se ha ido
modificando para sobrevivir. Desde la Colonia y hasta la actualidad, el teatro se ha
realizado en las instituciones educativas con fines didacticos y formativos. Es
paraddjico que tampoco haya cambiado el pensamiento que tuvieron las autoridades
educativas de la Colonia, en cuanto a que el teatro fuera considerada como una
actividad relajante, de relleno, distractora, o de entretenimiento; asimismo lo perciben
en la actualidad algunas autoridades educativas de instituciones privadas y no como
lo que es: una Actividad Estética que forja la personalidad del joven estudiante
preparatoriano. Hasta cierto punto, una vez que éste vive la experiencia escénica
desde cualesquiera de sus quehaceres, su realidad ya no puede ser la misma. El
joven asume con responsabilidad y entusiasmo su participacion. Entrega su espiritu
a merced del personaje, lo vive, se identifica con €él, se proyecta y libera todas esas
tensiones que lo hacen sentir oprimido. El teatro lo lleva a la reflexién personal sobre
su existencia. Al encausar su energia de una forma positiva y creativa, siente que
existe y esa existencia, lo hace importante para el mundo. Al sentirse importante
intenta cambiar lo que le molesta y aunque no todos lo logran, esa sensacién de
renovacion los acompafia el resto de su vida personal y/o profesional. Algunos
descubrirdn su vocacion histriénica o teatral, o simplemente aprenderan a valorar el
arte, se convertiran en un publico conocedor que exigira calidad y no permitiran que
se les time. Ademas en su vida profesional le permitira enfrentarse ante un publico
segun lo exijan las circunstancias, ya que el miedo a hablar en publico afecta a
muchos profesionistas.

El Teatro Estudiantil Universitario se hace con escasisimos recursos econémicos,
fundamentalmente el realizado por los alumnos del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro. Muchas veces el alumno funge como productor a falta de presupuestos, sin
que esto lo haga claudicar en su objetivo; al contrario, éste hace lo necesario para
sacar a flote su montaje. Esto es parte de lo mas valioso que tiene este tipo de
teatro. Uno tiene que enfrentar a la adversidad y salir victorioso. Ademas, hasta
cierto punto, no importa si los montajes escénicos sean acertados o limitados, lo

importante es vivir la experiencia a pesar de esas condiciones econémicas; ya que
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muchas veces la falta de recursos despierta la imaginaciéon del individuo y eso lo
lieva realmente a crear. El estudiante que decide hacer del teatro su proyecto de
vida, se enfrenta a la desaprobacion familiar y social, ya que para muchas personas
persiste el criterio que quien se dedica al teatro carece ética, es perverso, drogadicto

0 un muerto de hambre; saboteando la carrera y talento de muchos jovenes.

En el campo de la docencia, los egresados del Colegio, pese a haber vivido
innumerables obstaculos en la etapa estudiantil, tenemos que entrenar a nuestros
discipulos para sobrevivir ante la carencia de recursos, debemos convencerlos que
aunque no se tengan los materiales requeridos para su montaje, lo realmente
importante es la experiencia artistica, y creativa. Por supuesto, en las escuelas
privadas esto causa mucho enojo, ya que el alumno paga cuotas muy elevadas y
espera que la institucién invierta el dinero en sus necesidades académicas. Esto
desanima y frustra, aun cuando se ponga en alto al nombre de la Institucién al
participar en algun festival o concurso teatral.

El teatro estudianti cuenta con una energia arrolladora, encausada
fundamentalmente por el entusiasmo de muchos jévenes que vierten su espiritu y su
corazdn para hacer teatro. Precisamente el estar inmerso este movimiento teatral
con sangre joven que constantemente se renueva, hace que persista y trascienda a
la sociedad.

La UNAM siempre ha sido generadora de cambios en la vida del pais. Es tiempo
de generar otro cambio acorde a las exigencias del nuevo milenio, sobretodo en el
aspecto cultural y artistico. Por eso, los triunfadores de los festivales teatrales
unicamente obtienen la satisfaccién de ganar y si acaso presentarse unas cuantas
veces mas dentro de las instalaciones de la UNAM; después, todo se pierde. El
teatro estudiantil debe buscar intercambios a nivel nacional e internacional, para que
la cultura no se desvirtie. Asimismo, deben inventarse nuevas formulas para que el
teatro esté al alcance de todos; asi ganaria el teatro, los estudiantes, el publico en

general, la UNAM y la cultura de México.
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Al pretenderse profesionalizar varios grupos teatrales considerados amateurs que
contenian lo experimental y cultural; excluyeron al estudiante universitario, dandose
con ello la distincion del teatro estudiantil y el universitario, como si no tuviera
absolutamente nada que ver uno con el otro. Con el tiempo los diferentes dirigentes
de Difusion Cultural de la UNAM, han otorgado mayor importancia y presupuestos al
teatro realizado por los alumnos y profesores del CUT (como si por el simple hecho
de ser egresados de esta escuela, ya no se les considerara Teatro Estudiantil) y por
la Compaiia de Teatro de Ié Universidad. El Teatro Profesional de la UNAM ha
desvirtuado al Teatro Estudiantil Universitario, por lo que no se fomenta la evolucion
de nuevos valores, porque éstos en muchos casos desisten ante el desinterés
mostrado por las autoridades universitarias. La UNAM debe poner mayor atencion en
el teatro estudiantil, ya que les estan usurpando tanto la credibilidad ante la
institucion como los presupuestos.

Resulta curioso notar que las producciones consideradas universitarias estan en
su mayoria dirigidas por algunas personalidades que se encuentran en cargos
sobresalientes en Difusién Cultural o del mismo CUT, acaparando o aprovechando
los presupuestos que la Universidad designa para los diversos eventos culturales.
Aunque esto no es del todo reprobable (ya que cualquiera en su lugar lo haria), lo
cuestionable es que no designen algunos rubros para los demas elementos que
constituyen al Teatro Universitario y les resten importancia, porque si bien es cierto
que no todo el Teatro Estudiantil es rescatable, si existen grupos que avalan su
existencia ya que han traspasado los muros de la Universidad y de México mismo,
desempefnando un digno papel.

El problema suscitado para poder nombrar al Teatro Universitario surge desde
sus inicios y varia segun el tiempo y politicas, de las autoridades de la UNAM,
Difusién Cultural y el mismo CUT. Y mientras en estas instancias no se definan
claramente los términos, se continuara con la gran diversificacién de manifestaciones
teatrales y este movimiento no podra resurgir con la fuerza, con la cual algunos
burécratas han pretendido.
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Es importante destacar que a lo largo de la historia del Teatro Universitario se han
ganado diversos espacios escénicos y otros aunque no fueron concebidos para lo
mismo, poco a poco se han habilitado como salas teatrales; las cuales casi en su
totalidad estan dispuestos para el uso profesional quedando relegado el montaje de
procedencia estudiantil universitaria, atin cuando éste contenga la calidad dignha que
tanto se le exige.

El que se catalogue al Teatro Estudiantil como amateur o de una calidad dudosa
es responsabilidad de quienes lo forjamos y de quienes permiten que estos montajes
carentes de calidad se expongan en diversas salas teatrales. Por supuesto, nadie
nace sabiéndolo todo y es necesario que los estudiantes tengan aciertos y errores a
traves de su formacién, por eso al convocarse los diferentes concursos, muestras o
festivales de Teatro Estudiantil debe especificarse el nivel y las condiciones que

deben requerir dichos montajes.

Seria interesante también cuestionar a las autoridades educativas de nuestro pais
la razon por la cual, no se implementa desde los niveles basicos educativos la
asignatura de Teatro; a través de la misma el nifio y/o adolescente aprenderia
también a cuestionar y razonar diversas problematicas propias del ser humano,
reforzaria su sentido de responsabilidad al trabajar en equipo, desarrollaria la
disciplina que como cultura hemos perdido en todos los aspectos, acrecentaria el
sentido ladico conservando al nifio introyectado de todo ser humano y forjaria

personas mas sensibles a este mundo que cada dia se vuelve mas hostil.

El México de hoy es muy incierto en todos los aspectos. Su cultura esta en total
decadencia, pero no es momento para desertar y dar un carpetazo al respecto. Lo
mas indicado es educar a la juventud tal cual lo hiciesen nuestros ancestros en
épocas remotas; no tanto con una rigidez recalcitrante, mas bien con disciplina y
constancia, haciéndolos conscientes y responsables de que la riqueza cultural de
nuestra nacién es enorme y que en sus manos se encuentran las herramientas para

forjar un mejor destino.
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Anexo

Teatro Estudiantil de Ia) Facultad de Filosofia y Letras.

1982.-Primera Muestra de Directores Jévenes del Departamento de Literatura
Dramatica y Teatro en la sala Julian Carrillo y el Teatro Legaria,:

*Historia del Zoolégico de E. Albee dirigida por Gustavo Silva T., luminada por Soledad Ruiz y con
la participacion de Eduardoe Gonzalez y Felipe Rojas.

*Homo o Nos Estamos Viendo las Caras basada en textos de V. Manuel H Sudrez, Alejandro
Jodorowsky, Sabino Martinez, Enrique Reyes y Edilio Pefia; dirigida por Sabino Martinez; la
escenografia la realizé Loren Maza y la iluminacion Carlos Diaz. Participaron: Sabino Martinez, Jesus
Arriaga, Norma Gonzalez, Elsa Colmenares.

*Isabel Viendo Liover en Macondo de Gabriel Garcia Marquez dirigida por Aidé Loustaunau; con:
irene Ramos, Gottdiener Pineda, Martha Arellano, Lizbeth Padilla, Estela Basurto, Virginia Hernandez
y Aidé Loustaunau.

*Espejos de Irene Ramos y Victor Ortiz, dirigida por Irene Ramos, con: Berenice Camacho, Victor
Ortiz, Irene Campos, Carmen Calder6n y Gustavo Silva.

*Mistoria del Anillo de Luisa Josefina Hernandez dirigida por Lucio Leodn, con: Gloria Salgado, Ulises
Ramirez, Juan Carlos Roman, Teresa Lagunes, Oscar Flores, Sergio Salamanca y Vicky Hernandez.
*Victimas del Deber de lonesco dirigida por Rigoberto Abrego, con: Gustavo Silva, Mary Gely, A.
Crespo, Felipe Rojas, Rigoberto Abrego v Nelly Piedra.

“La E-Leccién Adaptacion de lonesco dirigida por Gustavo Silva, con: Elizabeth Padilla, Berenice
Morfin y Ruth de la Colina.

*Seguimos en el Rolf (Drama de los Necios), Creacién colectiva dirigida por Javier Carlos Guzman,
con: Carolina Estrada, Pafricia Vazquez, Martin Barraza y Jaime Cruz.

*Semilfas Mutiladas, Creacién colectiva dirigida por Carlos Diaz, con: Laura Manzana, Yosume
Lorenzo, Mayra Cebreros, Ricardo Garcia, Elio Cerrero, Gerardo Aboytes.

*Sodomaguia de Carlo Frabetti dirigida por Pedro Mondragén, con: Ulises Ramirez, Carlos Bojorge,
Fernando Gdmez, Juan Carlos Roman y Elsa Colmenares.

*El Ritual de fa Vida y la Muerte: Creacion colectiva, dirigida por Lucio Leén, con: Enrique Nuéfez,
Lucio Leén, Arturo Robles, Araceli Alcazar, Adalberto Romero, Mireya Macedo y Adalberto Acevedo.
*Magia Roja de Ghelderode dirigida por Francisco Bueno, con. Leonarde Herrera, Eduardo Becerra,
Nadia Gonzélez, Raul Batalla y Fernando Rodriguez.

*El Amante de Harold Pinter dirigida por lrene Ramos, con: Jesus Arriaga y Martha Areilano.
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Teatro Estudiantil Preparatoriano y del CCH.

1980.-Festival Estudiantil Preparatoriano:

Plantel 1:

*Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido dirigida por Javier Zabaleta.
*Historias para ser contadas de Oscar Dragin dirigida por Armando Obreg6n.
Plantel 2:

*Historia del zoolégico de E. Albee.

*La cantante calva de lonesco ambas dirigidas por Teodoro Rios.

Plantel 3:

*La sefiora en su balcén de Elena Garro.

*Gente como nosostros de Sergio Boganovich.

*Paso de madrugada de Emilio Carballido.Las tres dirigidas por Teodoro Rios.
*Paticion de mano de Anton Chejov dirigida por Pablo Salinas.

Plantel 4:

*Silencio polios pelones...de Emilio Carballido.

*El Renacimiento de Oscar Villegas, ambas dirigidas por Alberto Velasquez.

*El burgués gentilhombre de Moliére.

*Ef gordo de Oscar Liera.

*El casamlento de Gogol, las tres dirigidas por Pablo Salinas.

*El nifio y el gato de Federico Garcia Lorca.

*Estragos de amor y celos de Juan Valera, ambas dirigidas por Alberto Velasquez.
Plantel 5.

*Espectdculo de Pantomima (Un Nuevo Sitio a Disponer) de Garinei y Giovanni.
*Festival Chejov: La declaracion, El perjuicio del tabaco, Acfor trég:co a pesar suyo, Las fres
hermanas. Dirigidas por Rodolfo Téllez Girdn.

*Los arrieros con sus burros por la hermosa capital de W. Lopez dirigida por Ramiro Gémez
Pliego.

*La miseria de Emilio Carballido dirigida por Teodoro Rios.

“La visita de la vieja dama de F. Durrenmatt dirigida por Teodoro Rios.

Plantel 6:

*L.a corbata de E. Rodriguez .

*Madre, el drama padre de Jarciel Poncela, ambas dirigidas por Gonzalo Correa Gallo.
*Nuestra Natacha de Alejandro Casona.

*Poesia coral e improvisacién teatral. Las apariencias engafan. Ambas dirigidas por Rafael
Hermandez E.

Plantel 7:

*Arlequin, servidor de dos patrones de Carlo Goldoni.

*El casamiento de Gogol.

*Las troyanas de Sartre. Las tres dirigidas por Satilda Gonzalez.

“{ a cantante calva de lonesco.

*Fuente Ovejuna de Lope de Vega.

*No hay isla feliz de Sebastian Salazar Bondy. Las tres dirigidas por Hector Sierra Chirdn.
*Por estos santos latifundios de Guillermo Maldonado dirigida por Elolsa Gottdiener.
Plantel 8:

*El hombre de la rata de G. Pinto.

*El derecho alimenticio y Amor a la sabidurias.

*{.as paredes oyen de Juan Ruiz de Alarcon. Las tres dirigidas por Guillermo Hagg.
“Ef muerto para ofro de C. Claudette.

*Yo sospecho, tii sospechas de A. Raso. Ambas digiridas por Gozalo Correa Gallo.
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1980.-Festival de Teatro del CCH:

Plantel Naucalpan:

*Amor en cinco tiempos de Novo Garbalido dirigida por Francisco Platas.
Plantel Azcapotzalco:

*Don Juan de Moliere dirigida por Josefina Brun.

Plantel Sur:

*Asamblea de Péjaros de J.C. Carriere dirigida por Alejandra Zea.

El Plantel Vallejo:

*L.as tres gracias en el D.F. de Gerardo Diaz dirigida por Carlos Téllez.
Plantel Oriente:

Valerio Rostro de Hugo Argilelles dirigida por Sylvia Corona.

1982.-Temporada de Teatro Preparatoriano:

Plantel 1 Gabino Barreda:

*Cuento de invierno de Emilio Carballido dirigida por Javier Zavaleta.

Plantel 2 Erasmo Castellanos:

*L.a pesadiifa de Emilio Carballido.

*Los invasores de Egon Wolf. Ambas dirigidas por Teodoro Rios.

Plantel 3 Justo Sierrra:

*El cerro de los jumiles de Salas Calderén,

*El oso y Peticién de Mano de Anton Chejov.

*El inspector de N. Gogol.

*Pastorela Navidefia.

*Los jugadores de N. Gogol. Todas dirigidas por Pablo Salinas.

Plantel 4 Vidal Castafieda y Njjera:

*Edipo Rey de Soéfocles dirigida por Pablo Salinas.

Plantel 5 José Vasconcelos:

*Un nuevo sitio a disponer de Giovaninio o Garinei.

*Conferencia Audiovisual de Teatro Clasico Griego.

“La tercera Ley de Newton de Dante del Castillo. Todas las anteriores dirigidas por Rodolfo Téllez
Girén.

*Taller de Ciencias Sociales de Castro Eugenio Cruz dirigida por Ramiro Gémez Pllego.
*Hecuba de Euripides.

*L.os comerciantes de Giselle de Goustine dirigida por Rodolfo Téllez Giron.
*Silencio pollos pelones... de Emilio Carballido dirigida por Teodoro Rios.

“El eterno femenino de Rosario Castellanos dirigida por Rodolfo Téllez Giron.
*Un pais feliz de Maruxa Vilalta dirigida por Ramiro Gémez Phego

*Pastorela dirigida por Teodoro Rios.

Plantel 6 antonio Caso:

*La corbata de A. Paso dirigida por Gonzalo Correa.

*Collage de Poesia Romantica de Javier Zavaleta.

*8er o no ser escrita y dirigida por Gonzalo Correa.

*Como casarse en siete dias de Alfonso Paso dirigida por Gonzalo Correa.
*Nuestra biisqueda Creacion Colectiva dirigida por Marisa Magallén,

*El amor tiene su aquél de C. Llopis dirigida por Gonzalo Correa.

*Yo sospecho, ti sospechas de A. Paso dirigida por Gonzalo Correa.

Plantel 7 Ezequiel Chavez:

*Farsa y justicia del Corregidor Senaginela de Emilio Carballido dirigida por Satilda Gonzalez
Barios.

*El mercader de Venecia de Shakespeare dirigida por Satilda Gonzalez Baros.
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*A ninguna de las tres de Fernando Calderén dirigida por Satilda Gonzalez Bafios.

*Y Divos cred al hombre escrita y dirigida por Héctor Sierra.

*El maestro de lonesco dirigida por Héctor Sierra.

Plantel 8 Miguel E. Shulz:

*Fablilla del secreto bien guardado y El mancebo que casé con mujer brava de Alejandro
Casona dirigida por Rafael Hernandez.

*Macbeth de Shakespeare dirigida por Eloisa Gottdiener.

*Canto a la ballena mexicana de A. Vargas dirigida por Guillermo Ragg.

Plantel 9 Pedro de Alba:

*Ayer amanecié el pueblo (Collage poético—musical) dirigida por Olga Harmony.

*Vienfo sur de lgnacio Retes dirigida por Javier Mdjica.

*Dos Mondlogos: El reemboldo de una libra y Ef fin def comienzo de Sean O'Casey dirigida por
Olga Harmony.

*Los invasores de Egon Wolff dirigida por Olga Harmony.

*El dragén dirigida por Olga Harmony.

*Senaginela de Emilio Carballido dirigida por Olga Harmony.

*Escribir por ejemplo dirigida por Olga Harmony.

1982.- IX Muestra de los Grupos de Teatro del CCH:

Azcapotzalco:

*El juego de Zuzanka de Milos Macourek dirigida por Lucia Paillés con el Grupo Los Pompeyos.
*Famoso de los Romances dirigida por Martin Guerra con el Grupo 2108.

*La mano ligera de Eugenio Labiche dirigida por Lucia Paillés con et Grupo Gesspangal.

*El gordo de Oscar Liera Lucia Paillés con el Grupo Gesspangal.

Vallejo:

*Jesuscristo superestrella de Tim Rice y Andrew L. Dirigida por Guadalupe Oropeza.

*El campandlogo de Manuel Galich direccion colectiva con el Grupo Popular.

*Goya o como pasar Matemdticas sin problema de Alejandro Licona direccion colectiva con el
Grupo Malaspecho.

Oriente:

*Tormenta en un vaso de agua escrita y dirigida por Salvador Regalado Baeza con el Grupo
Cambio.

*Ef soldado fanfarrén de Plauto dirigida por Silvia Corona con el Grupo de Teatro y Pantomima.

*Las tres preguntas Creacion Colectiva con el Grupo Cisma.

*El extensionista de Felipe Santander dirigida por Concepcién Lopez con el Grupo Ganv.

Naucalpan:

*Ef alfiler en los gjos de Edmundo Baez dirigida por Francisce Platas con el Grupo Taller de Teatro.
Sur:

*Napoliomielitis de Rafael Tonatiuh Gonzalez direccién colectiva con el Grupo Amigos y unos
Cuantos.

*La dama boba de Lope de Vega dirigida por Mauricio Pichardo con el Grupo Aparte.

*La Opera de los tres centavos de Bertold Brecht dirigida por Josefina Brun con el Grupo Taller de
Teatro.
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1983.-Muestra de Teatro Estudiantil de la ENP y del CCH:.

Plante! 1 Gabino Barreda:

*L as preciosas ridiculas dirigida por Javier Zavaleta.

Plantel 2 Erasmo Castellanos:

*El caso de Beltran Santos de César Rengifo y dirigida por Teodoro Rios.
Plante!l 3 Justo Sierra;

*Los jugadores de N. Gdgol, dirigida por Pablo Salinas.

Plantel 4 Vidal Castafieda y Néjera:

*Ef avaro de Moliére dirigida por Pablo Salinas.

Plantel 5 José Vasconcelos:

*Desnutridos... |pero contentos/ dirigida por Rodolfo Téllez Girdn.
Plantel & Antonio Caso:

*Nuestra busqueda, creacion colectiva dirigida por Marisa Magallon.
Plantel 7 Ezequiel A. Chavez:

*Don Juan Tenorio de José Zorrilla dirigida por Héctor Sierrra.

*Otelo de Shakespeare dirigida por Satilda Gonzalez.

Plantel 8 Miguel Shultz:

*Mujer, malinche y madre , escrita y dirigida por Rafael Hernandez Estrada.
Plantel 9 Pedro de Alba:

*Cada cosa en su fugar de Ana Ma. Uscanga.

*Levanta muertos. Anonimo.

Azcapotzalco:

*D.F. de Emilio Carballido dirigida por Lucia Paillés.

“El diluvio que viene de Garnier y Giovanninni dirigida por Ma. del Pilar Zavala.
*El relojero de Cérdoba de Emilio Carballido dirigida por Lucia Paillés.
Naucalpan:

*Polfo, mitote y casorio de Norma Roman Calvo, dirigida por Francisco Platas.
Oriente:

*Al Oriente del D.F. Creacién colectiva dirigida por Sylvia Corona.

*La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca dirigida por Jose |sabel Saucedo.
*Una rosa con otro nombre de Carballido dirigida por Maricarmen Real G.

Sur:

*El avaro de Moliére dirigida por Josefina Brun.

Vallejo:

*El asesinato del Sr. X . Creacién Colectiva.

*Juegos femeninos de Garibay y Rosario Castellanos dirigida por Ramiro Gomez.
*La importancia de ... Creacién Colectiva.

1985.-XIl Muestra de Teatro Estudiantil del Colegio de Ciencias y Humanidades:

*Lisistrata de Aristofanes, dirigida por Lucia Pailliés y con el Gpo. del C.C.H. Azcapotzalco.

*T-131 a escena dirigida por Sylvia Corona con el Gpo. del C.C.H. Oriente.

*1911 un testimonio gue no muere. Creacion colectiva del Gpo. Tridngulo det C.C.H. Sur dirigida por
Carlos Andrade. _

*Un feraquistiscopio venatico.- Recopilacion de los cuentos de Ricardo Flores Magon a cargo de
Walter Nandayapa y Fernando Olvera, y también con alumnos del C.C.H. Sur.
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1987.-30va. Temporada de Teatro Estudiantil de la Universidad y la XIV Muestra
de los Grupos de Teatro del Colegio de Ciencias y Humanidades.

-Del CCH Azcapotzalco:

*Los prodigioses de Hugo Arglelles dirigida por Francisco Platas (31 de julio)

*La barca sin pescador de Alejandro Casona dirigida por César Ramos (1 de agosto).

-Del CCH Vallejo:

*Imagnes de Demetrio Leal dirigida por Ricardo Martinez (2 de agosto).

*Pedro y el capitan de Mario Benedetti dirigida por Antonio Trejo (7 de agosto).

*La calle de la gran ocasién de Luisa Josefina Hernandez dirigida por Lucia Paillés (8 de agosto).
-Del CCH Oriente:

*Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido dirigida por Jaime Martinez. (8 de agosto).
*8Sex-CH creacidn colectiva dirigida por Sylvia Corona (22de agosto).

-Del CCH Naucalpan:

*Un pais feliz de Maruxa Vilalta dirigida por Juan Montes de Oca y Salvador Alvarez (14 de agosto).
*Dos obras un taller de lonesco y Maruxa Vilalta dirigida por Germén Pliego (15 de Agosto).

*El ritual de la salamandra de Hugo Arglelles dirigida por Benito Hernandez (16 de agosto).
-Del CCH Sur:

*Qtro dia de Maria Esther Castareda.
*Realidades de un suefio, creacion colectiva dirigida por Hugo Zamorano (21 de agosto).
*Biografia, vida y obra de Dalomismo de Enrique Ballesté dirigida por Josefina Brun (23 de agosto).

1987.-Muestra de Grupos de Teatro del CCH: (Teatro Legaria)

*Plantel Sur:

*Del modo galante al ya ni modo y D.F. cuatro veces mas, ambas dirigida por Tere Careaga.
*Los modoes inttiles dirigida por Oscar. H. Torres.

“Prohibido suicidarse en primavera de Alejandro Casona y dirigida por Armando Segura.
*Plantel Naucalpan:

*Muerte es un bello color dirigida por Martin Rios Silva.

*Plantel Oriente:

*Ciudad, cuando podré volver a verte dirigida por Andrés Velasquez.

*Cosa de muchachos con la direccion de Alejandro Gonzalez.

*El cuadrante de la soledad, dirigida por José Manuel Mateo.

*Pantomima y umbral, ambas dirigidas por Sylvia Corona.

*Plantel Azcapotzalco:

*Cada quien su vida con la direccién de Juan Ma. Rodriguez.

*Orinoco de Emilio Carballido y Un Hogar Sélido de Elena Garro (de éstas ultimas se desconocen
las direcciones).

*Plantel Vallejo:

*La carta de Don Juan dirigida por Javier Mondragén.

*Pedro y el capitan, creacion colectiva.

*Carballido en el espejo y La Atlantida, ambas dirigidas por Ramiro Garcia.
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Teatro Estudiantil de otras Facultades de la UNAM.

1980.-Temporada de Teatro Estudiantil de las Facultades:

*El tintero de Carlos Muiiz, con la direccion Carlos Espinoza y el Gpo. de la Esc. Nacional de
Arquitectura.

*Los justos de Albert Camus, bajo al direccion de Jenny Ostrosky y la participacién del Gpo. de la
Facultad de Derecho.

*La leccién y Las victimas del deber de Eugenio lonesco. Dirigida por Roberto Carvajal y con la
participacion del Gpo. de Teatro de la Facultad de Odonfologia.

*Funcién para Butacas de Sergio Roman. Con la direccién de Roberto Hernandez Gottdieneres y el
Gpo. de la Fac. de Medicina.

*No es cordero... que es cordera. Parafrasis de Leén Felipe a la obra Noches de Epifania de W.
Shakespeare. Dirigida por el Lic. Néstor Lopez Aldeco.

*Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido por parte del Instituto de Investigaciones
Biomédicas.

*Lenguas muertas de Carlos Olmos por parte de la Facultad de Filosofia y Letras.

*El rey se divierte de Victor Hugo por parte de la Facultad de Ciencias.

*La sefiorita Gloria por parte de la Facultad de Contaduria y Administracion.

1981.-Segunda Muestra de Verano de Teatro Estudiantil.

*Mimotecnia. Esta fue una creacion colectiva a cargo de Arturo Nava con el Gpo. de la Esc. Nacional
de Artes Plasticas.

*Dos Corazones de autoria y direccion de Filadelfo Sandoval, con el Gpo. de la Facultad de
Psicologia.

*El payaso o la triste historia del conejo blanco de Pierre Bellemare y Jacques Antoine. La
direccion fue de Alfonso Virchez y el Gpo. de la Facultad de Ciencias Politicas.

*La fabrica de fos juguetes de Gonzalez Davila y direccion de Héctor Barbosa con el Gpo. del
Instituto de Investigaciones Biomédicas.

*Zapata de Mauricio Magdaleno dirigida por Antonio RAngel con la participacion del Gpo. de la Fac.
de Filosofia y Letras.

*Reflejos condicionados sobre la balanja y el cazador de Filadelfo Sandoval, dirigida por Roberto
Javier Hernandez con el Gpo. de la Fac. de Derecho.

*¢ Tierra, libertad...y ? espectaculo basado en la obra de Ricardo Flores Magén dirigida por Jaime
Estrada, con el grupo de la Escuela Nacional de Arquitectura.

*Los mendigos de José Ruibal dirigida por Luis Alberto Ojanguren con el Gpo. de la Fac. de
Quimica.

*El concierto de San Ovidio de Antonio Buero Vallejo dirigida por Arturo Arellano en el Gpo. de la
Fac. de Ciencias.

*{da y vuelta de Mario Benedetti dirigida por Jennie Ostrosky con el Gpo. de la Fac. de Ingenieria.
*La fébrica de los juguetes ( 2da. Versién) de Jesls Gonzalez Davila dirigida por Yuridia Cafiedo
con €l Gpo. de la Fac. de Contaduria y Administracion.

*De cémo el Sr. MockinPott consiguib liberarse de sus padecimientos de Peter Weiss dirigida
per Miran Brandan con el Gpo. de la Fac. de Economia.

*Todos queremos ser reinas de Adolfo Totres dirigida por Mario He?nando Arias Denls con el Gpo.
de la Fac. de Filosofia y Letras.



1983.- Muestra Estudiantil de Teatro:

ENEP Arag6n:

*Los invasores de Egon Wolff dirigida por Leticia Garcia.

ENEP Acatlién:

*Usted de Carlos Gonzélez dirigida por Alejandro Bribiesca.

ENEP Zaragoza: /

*En el hueco de la mano de José Lépez dirigida por Javier Espinosa.

*Taller de Ciencias Sociales de Castro E.Cruz dirigida por Javier Espinosa.

*El altimo instante de Franklin Dominguez dirigida por Margarita Castillo.

*Sinfonia de la vida de Mario de JesUs Cortés.

Escuela Nacional de Artes Plasticas:

*Tercera llamada... tercera 0 empezamos sin usted de Juan José Arreola dirigida por Alejandro
Godoy.

“El cachorro elefante de Brecht dirigida por Alejandro Godoy.

“Los calzones de Karl Sternheim.

Escuela Nacional de Enfermeria y Obstetricia:

*Dios no ha muerto (El velorio) anénimo dirigida por Ma. Teresa Montariés y Rafael Gil.
Facultad de Contaduria y Administracion:

*Por sus obras los conoceréis autoria y direccién de Luis Leén Vela.

*La mariposa incorruptible de Margarita Diaz dirigida por Luis Le6n Vela.

“La cuadratura de los circulos de Valentin Kataier dirigida por Luis Le6n Vela.
Facultad de Ciencias:

*El entierro de Enrique Buenaventura dirigida por Rail Bretén y Javier Villegas.
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales:

*La daga de Victor Hugo Rascon Banda dirigida por Ramire Garcia.

*De lo absurdo a lo cotidiano hay un solo paso, Creacién Colectiva.

*Todos eran mis hijos de A. Miller dirigida por Ramiro Garcia.

Facultad de Quimica:

*Valerio Rostro, traficante de sombras de Hugo Argiielles dirigida por Miguel Gottdiener Alvarez.

1990.-Muestra de Teatro Universitario:

*L.a Chunga y La casa de mufecas de |bsen dirigidas por Enrigue Riodgol representando a la
Facultad de Ingenieria.

*La Mineria y el pueblo y Rosa de dos aromas de Carballido dirigidas por Alejandro Godoy, por
parte de la Fac. de Medicina.

*Escena 1 y 2 por parte de |a Facultad de Ciencias Politicas.

*Coloquio de hipécritas dirigida por Laureano Castrejon por parte de la Fac. de Veterinaria.

*De los dafios que causa el tabaco dirigida por Alfonso Sanchez de la Facultad de Psicologia.

1993.-Segundo Festival de Teatro Universitario:

Los ganadores fueron:

*Andarse por las ramas de Elena Garro dirigida por Alberto Garcia con el Grupo Calydra de la Fac.
de Filosofia y Letras;

*Amor, Soledad te llamarias escrita y dirigida por Radl H. Lira con el grupo Grotesca de la Fac. de
Filosofia y Letras,

*El crucificado de Carlos Solérzano dirigida por Fernando Morales con el Taller Sergio Magafia de la
ENEPAcatlan y

*De cara a la locura de Yolanda Consejo dirigida por Salvador Medina con el Grupo Espejismo de la
ENP 6.
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FUENTE . OVEJUUN A

~ Entre lue grandes Cvocas del teatro estd la del

1lsuado Siglo de Oro Espafiol, en que Lope de Vega o=
cura el aitio principal por haberle daﬂﬁ forma § =-
_ figundmfé'al drzta y a la comedia de nquella época.
frovervial y asocbrosa fue la fecundidad de su pro--
© dueeién, tanto que nerecic el iitulo da_ncnsffﬁp de I
ia Baturalesa, que le did Cervantes. | :

Lope de Vega ( 1562-1635 } junto con Pedte Oalﬂz
b ae ls Barea, Tirso de Molina y ei lexicanc Juan -
lufz ¢ Alaredén dié a ls escena &u méxlao brille y de
j6 ctrae icperctederas. FPor au cerdeler popular, la g
justifieaeidn de las rcheldfas de loeepricides, y porg
‘que 1ino a ser un anticipc del teatro de pasas, "Puer
'ta'ﬁtejuﬁa“, eg una cbra universai y actual sienpre..
. Su mgusento fue tosado por Lopez de un epipedio hie
| térico del reinaao de Iezbel de Gast111a y !nrnandn :
-”Are:ﬁn, cuandc luchaban esfcr:&danente por lograr la
un:ﬁgd naslonal de¢ Fspafia, combatiendo, por una parte
ad los seflores Teudales, que impedfan la cohesién ters
'mgjg@omm del reino, y por otra a los moriece
yue todav{a ocupaban la penfnsula, haste que el afio &
‘142 —pd¥ tantos hechos gloriosos- &stos fueron vencd
aflons 1§ | , '
Aungue la troga de "Fuente Ovejuma®, tel cowo la
~eecribid Lope presenta los personajes que daﬂarrolla?j
In aceidn, en reslidad el protagonista de 1a obra es
el pueblo, la uasa comin de aquella pequefia villa que
viro & ser ¢l protctipo de los conglomerades que se b
cer Jjua ria,
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LA ROMANZA _
farsa en 1 seto, original de MIGUEL SABIDO

Parscosjen por orden de aparicién:

Notario, SERGIO GHIIK.
 Poeta, RUBEN BROMO.

Cura, CLAUDIO UBREGON.

Alfredeo, rrANCIECO TORUES.

La sefiora, ROSA FORMAN.

La mnotarig, JACQUELINE GUZIK.

La mifig, MARIBA MAGALLON.

Lg tia, MARTA ZAVALETA.

DIRECCION: JUAN LOPEZ MOCTEZUMA

Pieza en 1 acto, original de THORTON WILDER

Pezsonajes por viden de aparicion:

Director de escena,; ROLANDO M, MURCIO.
Negrito I, Juax conoxapo.
Negrito 1}, arTURO OROZCO.
. Mamad Kirby, MARTA ZAVALETA.
Arturo, JAVIER VELAZCO.
Caroling, IRENE $ABIDO,
Papi Kirby, cam108 bE PEURO.
Beulah, MA. DEL CARMEN FARIAS.

Tradaccitn: Hédor Acosta.
Escemografia y vestuurio: §f

DIRECCION: JUAN FELIPE PRECIADO

SOCIEDAD EXPERIMENTAL DE DIRECTORES

Robén Broidu < Eduarde Garcia Maynez €. ° Jusn Lopez Moctemuna
Lodwik Margules / Juan Felipe Preciade © Migwel Sabide © Ramiro Salas




La pirsa, cvmo géner, deja on mones ded capectador
onn sidiin de e peslided desmuda que corresponds & ly
verdad de Is vida de loy perwaajes. Por decirle e, es
| ol gEnem que tiends u lplar do fantasta bo vida el
heanhirr puta coftemtardo a sus prohlumus ahjotives.

Finje eliz, \a pequefia pieza de Thorten Wilder, st
gur et ciepo con ly nda cvgulsies e Tes uriginalidsdes:
nos da oans vision cotidiana de an grepe famibiar. .,
sl que ess resfided cstd poesentade con sus vendafes.
Es ln {antuein que pusde icbelese dentm de i vids
dioris para derde belirza y armonia.

Graciss u este jwego miaghoo, o pénern, gque con bre
tyemcis revalta deprimente, colocs o] espectsdor  Fremar
a seporammadas pevspectives.

LUISA JUSEFINA HERNANDE2

EN EL
TEATRO DE LA UNAM
R & 8 A L E 5 2 6

DEL 5 AL 10 DE DICIEMBRE DE 1961

Funeiopes diartas a las 20 ha.
Domingo a las 18 v 20,30 hx.

Usivensinen NactoNal AurosoM s sr Alexmo
Rertor: DR ICHACIO ¢ HAVEZ

Sevreturio Genersl: DR. ROBERTO L
- MANTILLA MOLINA

Inpeccrds GevenaL pe Dirusion CrToran
Director: JAIME GARCIA TERRES
Seccidn de Tealra: WECTOR AZAn




DEL 5 AL 10 DE DICIEMBRE DE 1961

Furwinmes disrias a bas 2 ha.
Dominge a las 18 y 20.30 hs.

Usiversioan Nacwaar Aurdsods or Mexaco

Rector: Dl fGNAGIO CITAVEZ

Secretatiu General: DR ROBEHTO L.
SIANTILEA MOLINA .

Dniteccpdn GeEsema o Dipvsion Orayosad

Director: JATME GAIGIA TERKES

Beccion de Tedtro: HECTOR AZAR
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Primera temporada de . teatro latinoamericano | Puerto Rico

LOS SOLES
TRUNCOS

REPATG. por orden di aparicion

Inés - MAGDA VIZCAING

Emilia - MARTA ZAVALETA
Hortensta  MARISELA OLVERA

TECNIEDS

' Escenografiu v vestuano
Fatograjins ~ LUIS MAGOS
LUTS MACOUZET y ANTONIO AZAR
| Asistente téenico - PEDRO GARCIA JIMENEZ
 Miisica incidental de CARL ORFF

Camilla, contesia de Aproria Gavessa
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DON RAMON

DEL
VALLE-INCLAN

Yo S fe oisto arranserye del peoke fo
sent gue danguroe Jan wrtr prredes
rapiso'es.
paRlr:
“Este yue veis ayui. de rostio espaiol v quevedesco, de negra
siiedeja v lucnga barba, sov yo: NDon Remdn del Valle-lnelin.

Estuvo # comienze de mi vida Heno de riesgos ¥ azares. Fui
harmano cowversa en un manasterio de cartujes y soldade en
lierras de ta Nuesa Fspaiia, Una vida como la de aquellos =
gundones hidalgos que s enganchaban en los tercios de Tatia
por buscar lanees de amor, de espada v de furtuna.

Huy, marchitas ya las joventles flores « mor ihundes tedos los
eifusiasmos, diviertn penas v desenganos comentandi las e
rias amaldes que empezi 3 eseribir, en lo inmigyacién, mi noli
tin ! Marqoes de Bradomin, ayuel viejo cinico. desereide y
salante eoma un vandenal del Renwcimienta. Yo, que en busna
hura lo dige, jamis =enti el aman de fa familia, Bore muchas
veees de admivavién « de termura sobre ef manvseritn de s
Hemaorias.

Todis los afos el dia de difunios, manda devir misas por 2l
alma de aquel gran sefior. que era fen. catdlion v seatimental.
Cabalmente yo también lo sos. 3 esta wrmejanza todavia e have

mds caro & mi corezon,’




Las Divinas palabras de Valle-Incldn, lo son tanto por sagradas,
como por ser populares. La voz del pueblo es la voz de Dios. Y
su profeta resulté don Ramén Maria del Valle-Inclan.

Ese manco de barba florecida; gafas inoportunas y trajes bien
cortados que un dia deses fueran “color de sindicato”, viene de
muy lejos. El encamma la sonora medievalia de los romances; la
gracia picaresca del renacimiento y del barroco y el romanticismo
universal a lo Rubén Dario. Y también es el modernismo, tanto
en ¢l sentido literario como cronolégico. Por eso en esta *Tragi-
comedia de aldea™ hay ecos del Conde Lucanor y de Calderén
lanto como de la jerga provinciana de Espana ¥ de fuera dc Es-
pafia. En sus personajes, que forman una nueva - -y eterna— “cor-
te de los milagros™, andan juntos los arciprestes de Hita y Tala-
vera, la gaya ciencia y el pundonor; lazarones, mas que lazari-
llos y un paco de don Juan Tenorio, sin dejar de lado a Baltazar
Gracidn.

Otras naciones saben olvidar y aun renegar de su pasado;
Espafia no. Renueva sus vinos en los viejos tinajones y les sabe
dar todos los sabores de antafio y de hoy. Fspafia comulga todos
los dias, devotamente, el pan de su historia, conservador y reno-
vador & la vez, como el santo sacramento. Y no lo hace tanto por
catolica como por perdurable. Sélo en lo hispinico es vigente
la tradicién, _ |

¢ Quién se atreveria, salvo Valle-Inclan, a llamar a sus andra-
jos draméticos con nombres poéticos? El rudo tenorio se llama
Lucero y su mancebha Poca-Pena jlastre aldn ostensible del sefio-
rio patriarcal! Y esa larva moribunda, madre del idiota “balda-
difio™, ;no se llama Juana la Reina? (Y una Jnana la Loca tuvo
Fapafia de Reina.) Pedro Gailo y Mari-Gaila, ;no vienen de -
Perogrullo ¥ Maricastafia? Espafia enhebra su hilo en las mismas
agujas. ;No hay aqui una Marica del Reino que sube un quilate
a la Marica de Géngora?

Hay nombres, verbos, palabras, que necesitan de un diccionas
rio de valleinclanismos como fue necesario hacerle de Gabriel
IY Annunzio. Y esto no quiere decir que sea ni pedante ni oscuro.
Simplemente refinado y rebelde.

El espectador sufrird la crueldad populur - -y la crueldad po-
pular espafola-- en esta tragicomedia de aldea que, en ciertos
momentos y al final es tragicomedia de mundo. Vera desfilar ante
sus ojos la miseria; ante sus oidos la polaridad de la belleza del
dialogo con la dureza del epiteto; ante su espiritu ¢l estrujon de
una espantosa realidad que s nos olvida, La pricologia de Valle-
Inclan cala hondo, El sahe que unas palabras pueden salvar una
situaeion. La magia de un idioma sagrado acalla los terribles
pecados de todos los personajes que son pecadores por necesidad
¢ ingenuidad. Fs decir, no son pecadores, Y ¢l perdén evangélico
caiga sobre todos: sobre Valle-Inclin; sobre sus engendros tra-
gicomicos v sohre nosotros, sus admiradores y adoloridos espee-
tadores.

FRANCISCO DE LA MAZA




Divinas palabras tue publicada el afio
1920 y estrenada pur la compaiifa de
Margarita Xirge el 16 de noviembre de
1923,

Fin 1961 e representé nuevamente en
¢} Teatro Bellas Artes de Madrid.

A principios de 1963 s¢ edrens on ¢
Odeon de Paris. por la compafifa de
Jean-Louts Barrault,

El 14 de mayo de 196 la compaRia DE
TEAYRO - UNIVERSITARI? [a Heva a es
ccna on el Teatro de fa Universidad,
Méxica, D, ¢,

Premio **Xavier Vitlanrrmia”, 1964, México

Grand Prix Festival Mondial de Théatre Usiversitaire,
1964, Naney, Francia ' :

Mencion Especial del Jurado. Festival Internacional
de la Cultura, Varsovia, 1965

Medalla de Plata, otorgada por 1a Universidad de
Reims. 1965
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