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Introduccion

La fotografia como documento social importa para el conocimiento de América Latina
como registro y testimonio de la cultura. Tan incorporada est4 a la vida cotidiana que recibe
la misma aceptacion en todos los estratos sociales. La importancia de un anélisis critico de
la imagen fotografica para los Estudios Latinoamericanos, asi como para las ciencias
sociales es la reflexion que genera. La fotografia se utiliza para describir sistematicamente
el contexto del sujeto a investigar, como registro de relaciones sociales, como un
instrumento clave de investigacion o como un testimonio de los cambios sociales que se

producen en un pais donde la cuestion agraria y las condiciones de vida son problematicas.

El trabajo que aqui se desarrolla consiste en el analisis y diagndstico de una parte de la
historia de la fotografia contemporéanea, en el rubro de la fotografia documental y el

fotoperiodismo, que pretende situar a Sebastido Salgado en este ambito.

Los objetivos de este trabajo son:

a) Comprender el discurso de Sebastido Salgado dentro de la historia de la fotografia
documental en América Latina, pues se observa que la producciéon de muchos
fotégrafos latinoamericanos tiene un caracter de denuncia sobre todo en la segunda
mitad del siglo XX, con una profunda carga ideoldgica. Salgado, particularmente
deja leer en su discurso una busqueda histoérica de América Latina dentro de sus
formas culturales y artisticas; deja ver a la fotografia como una instancia discursiva
que subvierte las ideas uniformantes, que sobre esta region se tiene, y propone una
vision de América Latina abierta a la historia, siendo la fotografia una de las formas
constantes para conocerla.

b) Hacer ver el cardcter unitario que tiene el trabajo fotografico de Salgado, es decir,
mostrar su produccion fotografica como principio de una unidad de construccion,
como un documento integralista, pues todos sus trabajos se relacionan y se

complementan.



¢) Mostrar en las imagenes fotograficas de Salgado un caracter que apela a lo social, es
decir, este fotoensayo se vuelve un documento que integra [o mismo, un afan de
denuncia,’ como también de caracter testimonial. Habria que recordar aqui que el

fotoensayo, de modo general, permite referir a la historia como también figurarla.

Las hipétesis de partida son, a saber:

a) Salgado aborda los fenomenos sociales, las transformaciones histéricas o,
simplemente, la vida cotidiana a través de una vision historica.

b) Salgado explora lo real como un signo, usando para efecto al significante (es
decir, la forma especificamente a la que se debe la fotografia) y confiando en la
posibilidad de los variados significados que puede tener la imagen.

c) EI fotégrafo parte de un discurso, y es mas: el fotografo se configura como
elemento del discurso.

d) Existe un rigor metodolégico en su trabajo, y de forma tal que la fotografia
establece relaciones con su contexto, y que el observador pueda tener una
capacidad de lectura amplia de él.

e) El fotografo tiene una visiéon especifica sobre la representacion de su medio
social. Este es el propio de América Latina, pero también de ésta entidad, como

signo general de lo que ocurre en el mundo.

La tesis central, entonces, es mostrar que el fotoensayo de Terra es un documento-
testimonio y que importa comprenderlo dentro de su dimensién social e histérica. Su modo
de significacion puede verse en dos lineas: como documento social-denunciante y como
documento historico-estético (fotoensayo), producto de una reflexién histérica y dado a

entender, justamente, como documento historico (no sélo estético o artistico).

' Convendria hacer notar desde ahora que éste término es empleado por los propios integrantes del
Movimiento de los Sin Tierra MST. Aunque en realidad las connotaciones que como término puede tener
tocan muy de cerca ambitos mas amplios: hacer manifiesta una situacion de dificultad politica, social,
econdmica y cultural, pero también asentar sus posibilidades de transformacion.



Esta tesis consta de cuatro capitulos, el primero permite contextuar la produccion
fotografica de Sebastido Salgado dentro de un panorama general de la fotografia y el
fotoperiodismo en América Latina, particularmente el caso brasilefio, en la segunda mitad
del siglo XX, que se caracterizé por una tendencia documental-denunciante, y se produjo
en gran medida por el conflicto de las ideologias impuestas en el periodo de la Guerra Fria.
La tendencia de muchos fotégrafos fue la de plasmar una conciencia politica en sus
productos fotograficos, o renovar un sentimiento de pertenecer no sé6lo a una region
geografica, sino a una zona cultural. En Brasil, por ejemplo, Juca Martins y Luis Humberto
hacen fotografias sobre la problematica social, José Medeiros fotografia la diversidad

geografica del paisaje brasilefio, pero a su vez su entorno social.

El documentalismo fotografico brasilefio se distinguié por ser un documentalismo
sociopolitico. Con el fin del régimen militar, la fotografia se convierte en un lenguaje
poderoso que se utiliza como critica en los espacios artisticos de manera recurrente; de
igual forma se interesa por la representacién del hombre, su entorno, y del paisaje
brasilefio, sin dejar que la belleza de la técnica interfiera en la referencia de lo que se
fotografia. Asi, el documentalismo asume un papel que podria suponerse dialéctico y en el
que quedan reflejadas las cuestiones culturales. La fotografia latinoamericana da cuenta de
una nueva optica para una comprension historico cultural, una historia que lejos de la
oficial se construye en su vida cotidiana o por el simple transcurrir de esas actividades que
no son emergentes, sino que hay una preocupacién por buscar una nueva lectura de la
informacion politica, social y econémica aprendida por ellos en su labor diaria; es entonces
que responde a un proceso que debe ser estudiado a través de una historia de los fotégrafos,
las fotos, el contexto en que fueron realizadas, los intermediarios, el publico y las

relaciones que se establecen entre ellos.

La produccion fotografica de Salgado confluye dentro del documentalismo social y
humanista, sin embargo, reducir su fotografia a una cuestiéon convencional de géneros es

reducir la riqueza de su fotografia como discurso, por esto la concibo como tal y no como




género, pues proyecta una respuesta critica, envuelta en el refinamiento del discurso, que
promueve la necesaria relacion de ideas criticas y posturas donde no existe la neutralidad
social. Parto de la idea que la imagen fotografica, como construccion, significa la realidad
de modo especifico, que expresa, que comunica y que es reconocida como un c6digo
particular que conforma un lenguaje. Entendido éste, a su vez, como un significante que
conduce y porta significados, de una codificacién que es también parte de una toma de

conciencia de las relaciones humanas.

Como apoyo teorico utilizo a Michel Foucault al instrumentar los planteamientos
que desarrolla en E/ orden del discurso, donde establece tres niveles: autor, disciplina y
voluntad de verdad, que en el apartado correspondiente seran explicados. Y ;Qué es un
autor?, donde Foucault entiende a éste como “una produccion ideolégica en la medida en
que tenemos una representacion invertida de su funcién histérica real. El autor es, pues, la
figura ideol6gica mediante la que se conjura la proliferacion del sentido™,? es decir, que el

autor es mas indicador de un proceso histérico que una figura individual.

Una cuestion importante dentro del discurso fotografico en Salgado, es, asi, su
funcién de autor. Funcién esencial y principio que permite dar cuenta de procesos de
enrarecimiento ideolégico, de modo tal que como escribe el filésofo francés, el autor es
indicador de un principio de agrupacion de discurso, foco de coherencia e indicador de la
insercion de un signo en lo real. Esto es, que sin negar la existencia del individuo, se
consiata que se escribe y que se inventa”.” Foucault parte, para el caso, de cuatro nociones
que sirven para la reflexién histérica de lo que él llama “principio regulador de discurso:

creacion, unidad (de obra o de época, o de un tema), originalidad y significacion”.*

Las fotografias de Salgado son relatos de vida, de personas y documentos sociales
que no dejan de emocionar por su belleza y estética. Aunque su fotografia, sin duda, es

también parte de la construccion de un discurso que da cuenta de la globalizacién

2 Michel. Foucault, (Qué es un autor?, en Entre filosofia y literatura, Volumen I, Espafia, Paidés Basica,
1999, p.351. (Obras Esenciales)

” Michel, Foucault, £/ orden del discurso, Espaiia, Fabula Tusquets editores, 2002. p.30.

* Ibid. 31p. Las negritas son mias.



econdmica y las transformaciones que trae consigo, socialmente hablando; enfatiza Salgado

su interés en fenémenos como la desterritorializacién y reapropiacion territorial.

El segundo capitulo aborda los valores teérico-ideolégicos en torno a su produccién
fotogréfica, la relacion que como fotoperiodista-ensayista establece. Refiero a este concepto
basicamente por el recurso del fotoensayo que é! utiliza, entendido como: fotografias que
narran historias de la vida cotidiana y de interés humano donde el fotégrafo tiene una
mayor libertad de intervencion. Ulises Castellanos en su libro Manual de fotoperiodismo,
dice que “un fotorreportaje tratado con profundidad, consta de un numeroso grupo de
iméagenes (entre 15 y 25, aunque cuando se divulga en exposiciones sobrepasa esta
cantidad). La tematica del fotoensayo es muy amplia. A través de él, pueden tratarse
problemas de carécter sociolégico, cultural y hasta econémico [...]7, ° por otro lado, John
Mraz apunta que los fotoensayos “se hacen en la mente del fotégrafo, quien intenta
explorar alguna idea formulada previamente al acto fotografico. Un ensayo puede ser algo
vivo, pero se distingue del reportaje por el grado en que la expresién de las ideas del
fotografo tiene preeminencia sobre la comunicaciéon de la informaciéon de un
acontecimiento. El papel directivo que el ensayista manifiesta puede incluir formas como
una puesta en escena® o la colocaciéon de los personajes en poses. Pero el grado de
influencia directiva es siempre mayor en un ensayo que en un reportaje, y por tanto, el
control autoral es mas grande”.” Ambos autores definen al fotoensayo a partir de su
experiencia profesional o como una interpretacion del fotégrafo al que estudian; sin

embargo, ambas definiciones me ayudan a comprender el fotoensayo que elabora Salgado.

El fotoensayo es un recurso propio del fotoperiodismo, aunque de modo més
complejo, tiene mayores implicaciones en su comprensién. Se le suele definir, para el caso
1] M . z . 7
como, “el registro visual de un suceso a través del uso de la camara fotografica, con el

proposito de una difusion extendida, la compilacion de un grupo de imagenes fotograficas

$ Ulises Castellanos, Manual de fotoperiodismo, México, Universidad Iberoamericana, 2003. p.44.

¢ Es decir, lo que aqui he referido como la dimension social-denunciante o histérico-estética

7 John Mraz, Nacho Lépez y el fotoperiodismo mexicano en los afios 50 s. México. Océano, Instituto Nacional
de Antropologia ¢ Historia, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. 1999. p.20.
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de acontecimientos que son noticia”.! El término fotoperiodismo, ademas, “designa
indistintamente una funcién profesional desarrollada en la prensa y un tipo de imagen
canalizada por ésta. De acuerdo con el criterio funcional de clasificacion de las imagenes a
partir de la finalidad de su uso y del circuito en que se inscriben, el fotoperiodismo

representa el tipo de imagen mediatica més reconocida y asentada”.’

Al ser un fotografo de amplio espectro, se considera a Salgado dentro de la técnica
tradicional del documentalismo fotografico definido como: “aquella cualidad de algo
pasado objetivamente registrada y mostrable al espectador en soporte fotografico y que
encierra potencialidad para testimoniar, instruir € informar sobre ese algo”.'® muchos
investigadores utilizan el término documentalismo y fotodocumentalismo indistintamente y

a lo largo de la tesis se ocupa de igual modo.

Se establece la relacién entre fotografia-arte por ser un instrumento de
representacion del mundo y del hombre. En el fotoensayo de Terra, sus fotografias son
elaboradas con una perfeccion técnica del blanco y negro. Lo presenta dentro de una
fotografia que apela a lo social, no las ve como una pieza de arte, sino como lo que de
documento tiene y sitiia su trabajo en referencia a la historia. La propuesta de Salgado es
generar una conciencia social con un caracter de denuncia y testimonio, para lograrlo
trabaja en proyectos a largo plazo para cumplir lo que ¢l llama Fendmeno fotogrdfico. Su
mirada fotografica se da con base en un sentido histérico de los sujetos que va a registrar,
de una idea de la propia comunidad histérica de las relaciones humanas, que no parte de un
proceso aislado, ya que en Terra Salgado articula la historia en el lenguaje de Ja fotografia
no sélo como objeto histérico sino como agente articulador de la historia, el uso que como

fuente tiene la fotografia nos permite una lectura del Movimiento de los Sin Tierra a partir

¥ Bécquer, Cascaballe, Fotografia documental [en linea] http://www.fotomundo.com/servicio/fotdocum.shtml
[Consulta 22-01-04]

? Pepe Baeza, Por una funcién critica de la fotografia de prensa. Barcelona, Gustavo Gili, 2001, p. 32.

' Miguel Angel, Yaiiez, Historia de la fotografia documental en Sevilla, Sevilla, ABC, 2002. En Del Valle
Gastaminza Félix, Ef andlisis documental de la fotografia. Cuadernos de Documentaciéon Multimedia, n° 2,
junio 1993, Ed. Revisada, 2002, Instituto Mora, febrero 2004, [en linea]

http:/Awvww.ucm es/info/muttidoc/prof/fvalle/artic.htm [Consulta 04-05-05]. El articulo de Félix del Valie se
encuentra en una version corregida y aumentada en: Fernando Aguayo y Lourdes Roca (coordinadores),
Imdgenes e investigacion social, México, Instituto Mora, 2005.



de la imagen fotografica, no como mera ilustracion, sino como fuente de primer orden; es
entonces que Terra, en su conjunto; se vuelve un documento historico que apela a lo social.
A la par se hace una breve reflexion sobre la relacion que existe entre: fotografia-estética,

fotografia historica y fotografia documento-testimonio que se observan en Terra.

El tercer capitulo analiza brevemente el contexto, estructura y fases en que se
desarrolla el Movimiento de los Trabajadores Rurales Sem Terra, MST,” en Brasil, desde
sus antecedentes hasta 2002. El MST es un movimiento de los trabajadores rurales
brasilefios que tuvo su inicio a finales de los afios setenta y comienzos de los afios ochenta
en el sur de Brasil y a partir de 1998 logré extender la lucha por la tierra al noroeste y
proyectarse en las grandes ciudades. En 1994 se amplia a todo el pais y para 1996 organiza
una gran marcha por la tierra y el empleo, consigue el apoyo de algunos partidos politicos
y, sobre todo, de la Iglesia Catolica, a través de la Comision Pastoral de la Tierra (CPT). Se
extiende por todo el territorio nacional, ademas de mantener relaciones con otros
movimientos campesinos de América Latina y Europa. Su objetivo fundamental consiste en
luchar por una reorganizacién del medio rural, que busca democratizar la tenencia de la

tierra y el conocimiento como parte de un programa agrario.

Es asi que en este apartado se expone el fotoensayo de Terra en el que Salgado
sintetiza la lucha de los trabajadores rurales por la tenencia de la tierra. La articulacion del
discurso que plantea Salgado atiende los signos que caracterizan al movimiento. Su
organizacion, resistencia y denuncia son su base para mostrar a los hombres y mujeres que
luchan por la tierra y los presenta en su cotidianidad, a través de un trabajo testimonial y de
denuncia, en el que se mezclan dos componentes: arte y documento. Arte, en tanto que
comprende la utilizacién del signo fotografico como una forma de reflexién social,
ideologica, politica e histérica. Documento, por que se parte de la idea que su fotografia es
una construccion, que se ve guiado por su funcion de autor y sus fotografias son el producto
de una relacion social historica; solas no tienen el poder de mejorar las cosas, pero son un

principio de toma de conciencia.

"' Es una palabra compuesta de la lengua portuguesa que por ﬁ.Jerza del uso social se volvié nombre propio.
Cuando uso la expresion Sem Terra me refiero a la organizacion MST; cuando uso el término sem-terra, me
refiero a los miembros participantes del MST, para abreviar el nombre a lo largo de la tesis sélo emplearé la
contraccion MST.




El fotoensayo Terra tiene lugar como forma de conocimiento histérico y de
reflexion. De manera semiotica, Salgado conceptualiza y simboliza los signos que ocupa el
MST en su lucha y los signos que utiliza el fotégrafo para documentar la lucha del MST,
con un caracter polisémico.'” Su lenguaje fotografico dignifica, en un sentido ético, porque
fotografia sujetos y no objetos, en él se hace una lectura de un movimiento que se esta

construyendo, que se funda bajo el principio de una reforma agraria y educativa

En el cuarto capitulo se hace un analisis critico de las imagenes del fotoensayo
titulado La lucha por la tierra, consideradas como parte de una idea de fotoensayo. Se
aborda a éste en su cardcter polisémico y se incorporan metodologias actuales que
consideran las relaciones imagen-texto o fotografia-pie de foto y referente. Lo que en
Salgado es la intencién de una fotografia como vehiculo de dignificacion de la imagen con
sentido ético, para Félix del Valle significa plantear un método de andlisis de la fotografias
a través de todos sus atributos. Su propuesta, que aquf se sigue, es ordenada de la siguiente

manera:

Cualquier tipo de caracteristica, componente o propiedad del objeto que pueda
ser representado en un sistema de procesamiento de informacion. Los atributos
no se limitan a las caracterfsticas puramente visuales e incluyen también
respuestas cognitivas, afectivas o interpretativas y otras que describen sus
caracteristicas espaciales, semanticas, simbdlicas o emocionales. Asi, habra que
tratar [...] sus atributos de origen o biogrdficos, autor, escuela, publicacién o
exhibicion, sus atributos temdticos o de contenido, es decir, lo que la fotografia
trata, lo que ‘dice’ y cémo lo dice, pues la forma de la expresion puede ser de

gran trascendencia en la recepcion; sus atributos relacionales, pues los

'? Pluralidad de significados que la imagen fotografica tiene, con independencia de la naturaleza de los signos
que lo constituyen, varias interpretaciones que la imagen fotografica pueda tener.
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documentos fotograficos establecen entre si y con otros documentos relaciones

. .+ 3
necesarias para su comprenSIon."

Dentro de los atributos relacionales se establecen los efectos lingiiisticos que
“sirven de guia al lector para optar entre los significados posibles de una accion
representada visualmente, da un sentido ideologico, de tal manera que ofrece un juicio
sobre lo que la imagen no puede presentar de un modo asertivo; asi pues, da consignas al
lector para que éste interprete lo que esta viendo de una manera o de otra, nombre lo que la
imagen no puede mostrar: los lugares, el tiempo, los personajes, etc.”,'* y continua con los
efectos narrativos: “El texto ayuda a la construccion de la historia de la cual la fotografia
es instante reflejado [...] EI texto contribuye a reconstruir el universo representado
situando la fotografia en unas coordenadas espacio-temporales precisas, construyendo los
caracteres de los personajes y ofreciendo un cuadro de interpretacién dentro del cual lo que
nos presenta la foto se hace verosimil. El texto resume una parte de algo mucho mas
extenso, es decir, trata de superar el problema de la detencion del tiempo caracteristico de
la fotografia para construir una narracion de la cual forma parte representativa la propia
foto. Se construyen con esta intencion pies de foto cuya extension y complejidad los

transforma en verdaderas noticias.”"

Ambos efectos: /ingiiistico y narrativo sirven como “valor informativo y documental
del texto, a partir de estos efectos narrativos y lingiiisticos, de tal manera que constituye
realmente parte inseparable del documento fotografico en su representacién, [...] el
proceso de analisis documental tiene como objetivo obtener representaciones de los
documentos que hagan posible su recuperacion y estas representaciones se expresan en un
lenguaje escrito. [...] EIl proceso de analisis comenzara por un proceso de lectura e
interpretacion y seleccion de significados que una vez expresados en lenguaje textual

podran ser normalizados mediante un lenguaje documental.”'®

' Dimension documental de la fotografia. Conferencia Magistral 29 de octubre 2002. Congreso Internacional
sobre Investigacion Social, México, D. F. 28-31 de octubre 2002. Instituto de Investigaciones José Ma. Luis
Mora. [en linea] En hup://svww.ucm.es/info/multidoc/profi/valle/artic.htm [Consulta 04-05-05]

" Ibidem.

'S Ibidem.

' Ibidem.



Para lograr una mejor comprensién del fotoensayo se hace, en un primer momento,

un analisis morfolégico de las iméagenes en tres niveles:

» Denotativo: se basa en seis elementos: punto, linea (composicién), luz, piano,
angulacion (angulo de toma), y lente utilizado, es decir, una breve descripcion de

la técnica en que fue hecha la imagen.
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Connotativo: lo que aparece en la foto de forma referencial y que, sin embargo,
la foto sugiere, es decir, lo que la fotografia hace pensar al lector, los signos que
se hacen presentes en la imagen, sobre el MST.

» Larelacion triangular imagen-texto-referente. El contexto en el que se produce.

Este analisis sirve de complemento para lograr una mejor comprension de los atributos
dentro de la forma en la que se articula el discurso de Salgado, en donde el autor dirige

completamente la intencion de lectura.

Por (Gltimo, las conclusiones generales relacionadas con la investigacion. Se
establece que Sebastido Salgado hace una fotografia integral, que se concibe como una
construccion que interesa por la formulacién incluso epistémica, dentro de un estudio que
sirva a una historia de la fotografia, o incluso a una historia de la estética en América

Latina.

Al abordar su produccién fotografica como discurso, y no como género, se hace
fundamental el autor como agrupacion del discurso, en donde existente la nocién de una
fotografia latinoamericana dentro de su historia. Lo importante en este caso no es tanto una
autoria (por lo menos no en el sentido tradicional), sino el proceso histérico, es decir, hay
una coautoria, una coexistencia, que se hace visible en el pie de pagina que connota, al

MST como sujeto histérico.



Para concluir se presenta la bibliografia general, asi como un apartado final de
anexos que sirven de guia para mostrar una continuidad y muestra del trabajo de los

fotografos latinoamericanos en la segunda mitad del siglo XX.




Capitulo 1

Panorama general de la fotografia documental en América Latina

El desarrollo de la fotografia documental latinoamericana en la segunda mitad del siglo
XX, se relaciona con sucesos vitales del ejercicio del poder y de la vida cultural. Las
imagenes fotograficas demuestran una conexion intencional con aspectos relevantes de la
historia y la cultura en América Latina. No basta un solo criterio para definir la fotografia
latinoamericana ni mucho menos la realidad de esta parte del mundo; sin embargo, durante
mucho tiempo la vision internacional se ha limitado, como apunta el fotohistoriador Jorge
Gutiérrez, a un lugar comun, consistente en ver a Latinoamérica como “el continente
cargado de lo exoético... entre la miseria, el machete y el fusil, lleno de un romanticismo
bonito pero equivocado™.” La fotografia no sélo ha desempefiado el papel de documentar a
las culturas indigenas y sus transformaciones, sino también el de crear y conservar la
memoria histérica en América Latina.'® Entre los mejores ejemplos destaca el amplio
registro fotografico de la revolucién mexicana'® la documentacién visual de los fenémenos
politico-sociales ocurridos en Cuba, Argentina, Chile, Brasil y El Salvador durante los afios

sesenta y setenta.

La revolucion cubana, por ejemplo, fue ampliamente documentada por fotografos
que la apoyaron a través de sus diferentes etapas hasta la transformacion socialista de Cuba.
La fotografia y las artes graficas volvieron heroicos los hechos de la revolucién y ungieron
a sus dirigentes, en trabajos como el de Rail Corrales®™. La guerra salvadorefia fue otro

caso en el que la fotografia sirvié para documentar la historia en sus propios términos, los

""Lois, Parkinson, "La memoriosa imagen”, en La Jornada Semanal, 31 de octubre de 1999 [en linea]
http://www jornada,unam.mx/199%/0ct99/99103 I /sem-libros.html [Consulta 05-06-04]

' De hecho fotohistoriadores como el brasilefio Boris Kossoy han realizado estudios serios sobre el origen de
procesos fotograficos en el continente americano; uno de sus trabajos establece que la fotografia no la invento
Daguerre, sino un francés afincado en Brasil, llamado Antoine Hercule Florence (1804-1875) en 1833, Boris,
Kossoy, Hercule Florence. El descubrimiento de la fotografia en Brasil_México, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes. 2004. Con esto nos podemos dar cuenta que dentro de la region latinoamericana se estan
genemndo discusiones, sobre la historia de la fotografia a partir de una concepcion historica propia.

? Véase la seccion de anexos. Foto |
" Véase foto 2.



salvadorefios establecieron su propio archivo de fotografia y cine al principio de la guerra.
Durante més de una década de conflicto, el archivo permanecié escondido y en constante
movimiento, que afios mas tarde se articuld en el trabajo fotografico: 4 los ojos del

espectador. La guerra en El Salvador, 1980-1992.'

Por su parte, los fotografos chilenos
documentaron y denunciaron el brutal régimen de Pinochet de manera mas libre y
utilizaban imagenes sutiles para los censores de la dictadura, pero cuya clave era accesible
para el pablico al que estaban dedicadas. Pero no sélo la experiencia chilena se hizo
presente, fotégrafos argentinos y uruguayos™ recurrian a este tipo de imagenes. Esto me
lleva a afirmar que la fotografia latinoamericana responde a un proceso que debe ser
estudiado a través de una historia de los fotgrafos, las fotos, el contexto en que fueron

realizadas, los intermediarios, el piblico y las relaciones que se establecen entre ellos.
EL FOTOPERIODISMO EN AMERICA LATINA

Conocer la historia del fotoperiodismo en América Latina importa para analizar la obra de
Sebastido Salgado, determinado por procesos politico-econdmico, social-culturales
latinoamericanos, que partirdin de una tendencia general del fotoperiodismo al caso
brasilefio. Acontecimientos como la Gran Depresion de los afios treinta, el auge de las
grandes revistas ilustradas de entre guerras (que privilegiaron el recurso fotoperiodistico del
fotoensayo), marcaron pauta para el fotoperiodismo latinoamericano.” Estas revistas
captaron a los mejores fotdgrafos de accion como Andrei Friedman, Robert Capa, quienes

documentaron la Guerra Civil Espafiola y contribuyeron a fundar, en 1947, la agencia

' Véase fotos 4, 5 y 6.

2 Foto 7

 Entre las grandes revistas ilustradas se encuentran LEF (que se inici6 en 1923), y Novi LEF (1927), Arts et
Meétiers Graphiques (1927), Vu (1928), Varietés (1928), Jazz (1928), Life (1936) o Paris Martch.

La concepcion moderna de la fotografia de prensa, tal como la entendemos hoy, surgié en los afios veinte, con
la introduccion internacional del fotoperiodismo desde Alemania. Los pioneros fueron los fotografos
alemanes Erich Salomén y Alfred Eisenstaedt. Un poco mas tarde destacaron también Margareth-White,
Henri Cartier-Bresson y Werner Bishof, entre otros. El potencial del fotoperiodismo de registrar, dramatizar,
exponer y promocionar. exploto con toda fuerza en la 11 Guerra Mundial. Los fotégrafos norteamericanos,
como Margaret Bourke-White, W. Eugéne Smith y David Douglas Duncan continuaron la tradicion
inaugurada en Europa por Robert Cappa y Henri Cartier-Bresson. Siempre intentaban integrar el drama
personal mezclado con acciones fotograficas y técnicas artisticas que caracterizaron posteriormente las
coberturas de las guerras de Corea y Vietnam. Newhall Beaumont. La Historia de la Fotografia. Desde sus
origenes hasta nuestros dias, Barcelona, Gustavo Gilli, 1983. p. 56.
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cooperativa de informacion Mdgnum en Paris,” que tendria notable influencia en el
fotoperiodismo de la segunda mitad del siglo XX, a la que Sebastido Salgado *perteneci6
después de Sergio Larran®®, (tnicos fotégrafos latinoamericanos) que colaboraron con
Cartier-Bresson.”” Estas revistas fueron paradigmas editoriales de este tipo de trabajos, los
cuales tuvieron una importante acogida y circulacién en toda Latinoamérica, pues dibujaron
poderosamente la visualidad de la primera mitad del siglo XX. Fotografos como Walter
Evans y Dorotea Lange®®, comisionados por la Farm Security Administration,”” utilizaron a
la fotografia como registro sobre la devastacién vivida por las familias campesinas
norteamericanas en la depresion de los treinta que a la larga fueron emblemas arquetipicos
para los trabajos de fotégrafos latinoamericanos de las décadas siguientes. La linea
documental estadounidense en el fotoperiodismo de los afios cincuenta evidencié la
tendencia hacia la fotografia humanistica con la exposicion colectiva La familia del hombre

(1955)"" de Steichen.” De esta corriente surgieron fotografos como Robert Frank y

' El propésito de la agencia era practico: representar a audaces fotografos auténomos ante las revistas
ilustradas que les asignaban un trabajo. Al mismo tiempo, la declaracion de Magnum, moralista en el mismo
sentido que lo eran otras declaraciones constitutivas de las nuevas organizaciones internacionales y de
gremios creados en la inmediata posguerra, explicaba al detalle la mision amplia, éticamente ponderada, de
los fotoperiodistas: hacer cronica de su tiempo, sea de paz o de conflicto, como testigos imparciales libres de
prejuicios patrioteros. En voz de Magnum, la fotografia se declaré una empresa mundial. La nacionalidad del
fotégrafo y la afiliacion nacional periodistica eran, por principio irrelevantes. El fotografo y la fotografia
podian ser de cualquier lugar. Y su demarcacion era ‘el mundo’. Susan, Sontag, Ante el dolor de los demads,
Espafia, Punto de lectura, 2003. pp. 44-45.

*Fotos 10y 11,

* Fotos 8y 9.

*” Rodrigo Gutierrez Viales, et.al., Pintura, escultura y fotografia en Iberoamérica siglos XIX y XX,
Madrid, Catedra, 1997. p.404. De hecho, antes de pertenecer a Mdgnum fue reportero grafico en Europa, y
participé en las agencias fotograficas Syma (1974), Gamma (1875-1979), para llegar a Mdgnum (1979-1994)
donde elaboro reportajes politicos y sociales sobre Europa (Francia, Holanda, Alemania, Portugal e Italia),
Africa y América Latina. Consagrindose piblicamente en 1981 por la serie de fotos del atentado a Ronal
Reagan, para después trabajar en proyectos propios de largo plazo.

*Fotos 12, 13 y 14.

?* Fundada en 1933 por el presidente Roosevelt como parte del New Deal, para superar los problemas
economicos y sociales de la nacion. Es en el trabajo de Farm Security Administration (FSA), donde se acepta
por primera vez el término “documentalismo™. Sus autores defienden unos principios éticos y estéticos y
trabajan con un profundo respeto hacia el ser humano. Fue un proyecto de documentacién de la crisis rural
norteamericana que registraba la vida, las costumbres y lo cotidiano de los campesinos, incluyendo a los
inmigrantes. La FSA consigui6 a través del uso de la fotografia que ésta se convirtiese en instrumento del
servicio social, en un archivo entre 130 mil y 270 mil imagenes, que se encuentra hoy en la Libreria de
Congreso en Washington. Erika. Billeter, Canto a la realidad: Fotografia latinoamericana 1860- 1993.
Madrid. Lunwerg Editores Casa de América. 1993, p.21.

* Fotos 15y 16.

*! Exposicion que presenté una seleccion de los ciclos vitales del hombre con fotografias de todas las
latitudes, seleccionadas entre dos millones de copias recopiladas de todas partes del mundo. Surgié a partir de
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Sebastido Salgado que realizan reportajes sobre las relaciones sociales y culturales de las

comunidades, sus formas de trabajo y sus condiciones de vida.

El uso documental-denunciante que se le da a la fotografia en América Latina
resalta importante desde los afios sesenta, por su carga ideolégica propia de la época. En
algunos casos la tendencia de muchos fotografos fue la de plasmar una conciencia politica
en sus fotografias, o renovar un sentimiento de pertenecer no sélo a una regién geogrifica,
sino a una zona cultural. Este sentimiento de comunidad se intensificé atin mas por la
politica exterior intervencionista de los Estados Unidos y sus postulados extremistas de la

Guerra Fria.?

Asi, muchos fotdgrafos latinoamericanos de estas décadas, utilizan a la fotografia
como una herramienta doble: para documentar su lucha y para combatir la desinformacién
que se publicaba en esas revistas. Obtener informacion fidedigna llevo a crear una Agencia
Latinoamericana de Servicios Especiales que tenia como mision informar sobre los hechos

del Tercer Mundo, porque no se podia confiar en las agencias de prensa internacionales y

esta muestra toda una corriente de fotografia que tendia a realizar reportajes sobre las relaciones sociales y
culturales de las comunidades, sus formas de trabajo v sus condiciones de vida.

Este tipo de fotografia parte del humanismo que es una corriente de pensamiento que tiene sus bases en la
filosofia oriental, proviene de la época del Renacimiento y tuvo su auge en Estados Unidos y Europa. Se
basaba en la fe. en una esencia humana eterna, discurso que penetro en la mentalidad de los fotografos de la
¢época de la Gran Depresion norteamericana y los que sufrieron los desastres de las dos guerras mundiales
entre 1930 y 1960.

La fotografia humanista alcanzé su cima hacia los afios cincuenta, con varios matices, pero manteniendo
siempre unas caracteristicas en comin: una cierta generosidad, optimismo, sensibilidad hacia las cosas
simples de la vida, una empatia por las personas en las calles, tomadas en accion. y por el simbolismo de las
escenas que sugieren un sentido comin de las maravillas del mundo. Después de la guerra europea. el estilo
humanista volvié con toda su fuerza, el fotégrafo Eugéne Smith fue el mejor ejemplo de este tipo de
reportajes, una vez terminado el cataclismo. Smith era un hombre idealista, optimista, apasionado, sensible y
acostumbraba a decir “Intento comprender antes de fotografiar. luego disparo con pasion lo que quiero
fotografiar”. Los humanistas tenian en cuenta el personaje del otro lado de la camara. No eran simples
voyeurs, aprovechandose de los infortunios de los demds. Primero intentaban comprender lo que pasaba, para
despues registrar las escenas. Michel Frizot, A New history of photography, Milan, Editorial Kénemann,
1998. p. 613.

* Que los llevo a planear la invasion a Playa Giron (1961), a cooperar en la caida de Jodo Goulart en Brasil
(1964), invadir la Republica Dominicana (1965), fueron en gran parte responsables del Golpe de Estado de
Augusto Pinochet en Chile (1973), y apovaron al dictador Anastasio Somoza en Nicaragua hasta 1979. Uno
de los efectos mas duraderos de la politica exterior de los Estados Unidos fue la intensificacion de la violencia
durante el entrenamiento de personal militar proveniente de toda América Latina contra la insurgencia.
Fernando. Castro, “Crossover Dreams Sobre la fotografia latinoamericana contemporanea”. En lmagen v
Memoria Fotografia Latinoamericana 1866-1994, Texas, Fotofest. University of Texas Press. 1998. pp.56-
58.
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abri6 un espacio importante para los fotoperiodistas latinoamericanos. La imagen
fotogréfica podia ser politicamente tan atil como una victoria militar, su lenguaje se utiliza
como arma politica en contra del régimen. La denuncia al imperialismo se convirti6 en una
preocupacion central de estudiantes, intelectuales y artistas de izquierda que se ocupan en
descubrir los rastros de penetracion estadounidense. Esto dio paso a que se considerara a la
fotografia latinoamericana como un modelo documental y humanistico con un tinte
ocasional de exotismo y politica de izquierda, a pesar de que existieran fotégrafos con un
sin numero de estilos alternativos, se arraigé la idea de que la fotografia latinoamericana

era politica y documental.*®

EL FOTOPERIODISMO EN BRASIL

El régimen militar brasilefio llevo al pais a una situacién de represion politica,
econdmica, social y cultural que se caracterizd por la tortura sistematica de todo opositor y
sospechoso de serlo. La dictadura fue férrea y la censura no tuvo limites, sin embargo, fue
menos agresiva que en el caso Chileno o Argentino. Miles de estudiantes, artistas,
profesionales y activistas politicos se vieron obligados al exilio, entre ellos Sebastido
Salgado economista de formacién que laboré en el Ministerio Brasilefio de Finanzas,
militante en el movimiento comunista y que participé en la Juventud Catélica Universitaria
(JUC), que como muchos otros hombres buscaban una sociedad mas justa para todos, alli
conoci6 a su esposa Lelia Wanick (que tiempo después colaborara en la edicién del libro
Terra y sera directora junto con Salgado de su propia agencia fotografica Amazonas
Images). Con el arrecio de la dictadura, Salgado y su esposa se instalaron en Francia como
refugiados politicos, desde donde tendra su primer contacto profesional con la fotografia al
trabajar como reportero grafico.” En los setenta, Brasil continu6 con una dictadura férrea,
los presidentes militares cuando no estuvieron dedicados a la represion, es decir, cuando se

dieron tiempo para administrar y organizar el Estado, introdujeron planes de desarrollo

* Ibid .pp.64-68.

* Entre 1969-1971 continué sus estudios y obtuvo su doctorado en Economia por la Universidad de Paris, se
instalo en Londres, donde trabajo en la Organizacion Internacional del Café. en el departamento de
investigacion que participaba en la diversificacion de las plantaciones de café en Africa. Su contacto con la
fotografia empezo en este momento al usarla como mera ilustracion. Deja su puesto y labora como reportero
fotografico, en agencias noticiosas, interesandose por la sequia del desierto de Sahel, en Africa, y
fotografiando también el trabajo de los inmigrantes en Europa.
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favorables para los inversionistas extranjeros, predominantemente estadounidenses. En este
marco la economia del Brasil registré un extraordinario crecimiento que en su momento se
denomino “el milagro brasilefio”. Y se hicieron trabajos fotograficos que, matizando los

" . — . . 35
temas, servian de denuncia al régimen como los de Juca Martins y Luis Humberto™.

Sin embargo, nunca se deja de lado temas recurrentes como la problematica
indigena o la fotografia paisajista pero bajo otra 6ptica; hay un cambio en la forma de mirar
al propio mundo, la imagen fotografica que nos encontramos es tanto mds intensa en la
medida que se tiene un conocimiento cabal de la problematica y de todos los
acontecimientos que han cambiado y activado la historia de la fotografia latinoamericana.*
Es el caso de la fotografia documental brasilefia una de sus caracteristicas fue abordar las
relaciones étnicas de integracién y conflicto. El indio y el negro son temas recurrentes en el
fotoperiodismo, ejemplo de ello son los trabajos de José Medeiros®’, su territorio y su
inmensa diversidad geografica, politica y sobre todo social, es una constante. El
documentalista brasilefio se interesa por la representacion del hombre, de su entorno, del
paisaje brasilefio, sin dejar que la belleza de la técnica interfiera en la referencia de lo que

se fotografia. Asi asume un papel dialéctico en el que quedan reflejadas las cuestiones

culturales.

En los afios setenta, al final de la era de las grandes revistas ilustradas y la
expansion de la televisién como principal fuente de cobertura noticiosa, dejaron al
fotoperiodismo con una audiencia limitada, pas6 a registrar temas de contenido mas social

y cubrir las historias con més intimidad, desde distintas perspectivas, inclinandose al

 Fotos 17. 18 v 19.

* Cfr. Erika, Billeter, Canto a la realidad latinoamericana 1860-1993 Op. Cit. Ambos autores sefialan que
los temas gravitantes en la fotografia latinoamericana introducen una vision “poética” del mundo indigena,
proximo a la ideologia del “buen salvaje” del siglo XVIII, su exotismo y el impacto de los conceptos del
realismo mdgico (denominacion planteada por Franz Roth en 1925) alcanza relieve en los afios 70 por el
boom literario latinoamericano, si se ve desde Europa, pero mas bien se debe al “realismo magico” de Alejo
Carpentier que combina armoniosamente magia e historiografia, si se quiere entender a la fotografia como
una extension de la literatura. Sin embargo, para ciertos fotografos la vida cotidiana de pueblos y
comunidades comienza a conformar un centro de vital interés en la autoafirmacién de la identidad cultural.
Documentan las actividades v los hombres en su cotidiano. Lo doméstico y lo relevante. lo natural y lo
excepcional, todo ello en una vision comprensiva y abarcadora que nos permite una radiografia mas completa
de esa sociedad. muy presente en los fotoperiodistas de la época.

" Foto 20 y 21.
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documentalismo. Los fotoperiodistas de este periodo “mostraron tanto la influencia del
pictorialismo de Cartier-Bresson, en el trabajo de Marc Riboud, como el brutal realismo de
Duncan, en el trabajo de los fotdgrafos britanicos Larry Burrows o Phillip Jones Griffiths,
sobre la guerra de Vietnam”.™ Los fotoperiodistas comenzaron a registrar imagenes de la
vida cotidiana desde una perspectiva mas personal, mas humana, una calidad que las

noticias de la televisién raramente exhibian.

La fotografia documental da un cambio en los afios ochenta, debido a los
movimientos precursores que sentaron las bases para el transito a las democracias en la
mayoria de los paises del mundo; con los primeros sintomas del Crash econdmico
alarmante de los paises del primer mundo y de los movimientos de liberaciéon nacional, las
ideologias politicas revolucionarias y autoritarias. La fotografia latinoamericana da cuenta
de una nueva Optica para una comprension historica cultural, una historia que lejos de la
historia oficial de ilustres, héroes y batallas, actos oficiales y conmemoraciones simbolicas,
se construye diariamente desde el puesto de trabajo, los lugares de encuentro, la fiesta o el
simple transcurrir de esas actividades que no son emergentes, hay una preocupacién por
buscar una nueva lectura de la informacion politica, social y econémica aprendida por ellos
en su labor diaria.”” En esta década, la fotografia documental brasilefia cobra fuerza
principalmente con el documentalismo sociopolitico. Con el fin del régimen militar la
fotografia se convierte en un lenguaje poderoso que se utiliza como critica en los espacios
artisticos de manera recurrente. Juca Martins y Walter Firmo marcaron su presencia en esta
década con sus relatos documentales. Martins con la tematica sociopolitica; Firmo con la
tematica etnologica (la etnia negra brasilefia), a veces introduciéndose en el folklore
regional. Otro ejemplo es el fotografo Luis Humberto," actu6 desde Brasilia usando la
fotografia como critica politica, otro fotografo que sigui6 la misma linea fue Helio Campos
Mello."

L Jorge.Pedro Souza, Uma histdria critica do fotodocumentalismo occidental, Porto, Universidad Fernando
Pessoa, Biblioteca on-line de Ciencias do comunigao [en linea]
http://boce.ubi.pt/pag/_texto.php3?html2=sousa-jorge-pedro-historia_fotojorn|.html [Consulta 28-03-04]

* Etelvina Teresa, Borges Vaz dos Reis, La fotografia documental contempordnea en Brasil, Director de la
Tesis Manuel, Laguillo Menéndez, Universidad de Barcelona, 4 de febrero de 2003.Véase foto 24.

Y Fotos 22 y 23

Y Ibid. p. 120
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El registro fotogréafico fue también de gran importancia sociopolitica en estos afios,
captando las manifestaciones de trabajadores de la metalurgia y la problematica del menor
en Sdo Paulo. “*Se realizaron excelentes trabajos en los Gltimos afios, a partir de 1980. Los
autores han conseguido captar iméagenes significativas, que proporcionan una mejor
comprension de la realidad brasilefia, libres de las condicionantes aprioristicas en busca de
lo ‘exético’ o de las concepciones estéticas y deformadoras™.*? Ejemplo de ello son los
trabajos sobre los garimpeiros (buscadores de oro) de Sierra Pelada que se convirtieron en
un tema de explotacion por varios fotografos brasilefios como Sebastido Salgado y Juca
Martins, entre otros.” Incluso creé una especie de escuela documentalista de alta calidad en
el pais. Lo que cambié realmente fue la estructura de la fotografia documental
contemporanea que deja de ser realista y fidedigna, para ser una representacion de los
hechos. Lo ocurrido en los afios ochenta fue un cambio general internacional, en los
aspectos estructurales de la fotografia documental; la fotografia brasilefia no dej6 de ser
dominada por una vision documentalista; ésta continuo existiendo, como podemos
comprobar hasta hoy. Sin embargo, se plantean nuevos enfoques de estudio hacia la
fotografia, que parten de los usos que se le den a ésta, y que no sélo se hable de las fotos y
los fotografos, sino también de los usos sociales de las imagenes, se busca un estudio en el
que la fotografia sirva como fuente y objeto de la historia y que disciplinas como la

sociologia, la etnologia, la antropologia, puedan llevar a un resultado enriquecedor.**

*“Boris, Kossoy.En Walter Zanini (coord.), Historia Geral da Arte no Brasil. Sao Paulo, IMS (Instituto
Moreira Salles), 1983. p.847.

*3 Véase en el anexo las fotos 25. 26 y 27.En la época, se decia que el impacto de aquellas imagenes tenia
poca conexion con la realidad del modelo. Quizas un lenguaje de marketing con tono moralista, una
pseudoconciencia alejada de la realidad de los hechos, pues la foto documental exige. sobre todo, ser
analizada en su contexto original, tanto en el plano de los cambios conceptuales que va generando como en su
produccion y distribucion. Exige, asimismo, la conciencia de su relacion con el sujeto fotogrifico. que arrastra
en la coincidencia puntos de vista de fotografo, camara y receptor. Cfr. Margarita, Ledo Andino,
Documentalismo fotogrdfico, Madrid, Catedra, 1998. p. 62.

* Proceso que se inicia desde los afios setenta en Brasil, se incorpora como asignatura en las facultades de
comunicacion social, se reflexiona sobre la foto documental, se dan a conocer profesionales al tema como
Boris Kossoy, Stefania Brill. entre otros que realizan encuentros, reuniones y debates en donde se discute la
relacion entre la realidad y la fotografia. Donde salieron numerosas propuestas desde la determinacion de lo
que es un documento descriptivo, narracion, catalogacion, la actividad mas seguida, la necesidad de equipos,
la individualidad en segundo plano, como ocurre con la television. En estos encuentros qued6 clara la
multidisciplinariedad de la fotografia documental. Tanto en el ambito del documento como del arte o de la
materia cientifica. También se constaté que ya existian algunos movimientos en esta area. Ademas. el trabajo
fotodocumental deberia ser realizado a través de ensayos fotograficos y su publicacion patrocinada o
subvencionada por instituciones gubernamentales o privadas. sin embargo, regularmente se hacia de manera
independiente. La critica sobre la fotografia se fortalece. pero todavia no es suficiente para consolidar una
critica fotogréfica permanente en Brasil. Fotégrafo e investigador, Pedro Vasquez escribio el texto La
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Este documentalismo comprende un compromiso con la realidad, atiende a
fenomenos estructurales mas que a la coyuntura noticiosa, hecho que ademas de alejarlo de
los plazos de produccién mas cortos del fotoperiodismo lo mantiene abierto — sin renunciar
a la publicacién en prensa — a circuitos de distribucion mas variados y minoritarios como
son la galeria, el museo o el libro de autor," ademas refuerza la autoria en el proceso de
trabajo, la decision sobre el discurso, sobre el orden y construccién del sentido. Este tipo
de fotoperiodismo tiene destacados representantes en todos los paises de América Latina,
de manera contundente Sandra Bracho (Venezuela), Max Hernandez (Honduras), Sebastido
Salgado (Brasil), Claudia Gordillo (Nicaragua)®, entre otros; dada la concepcién que apela
a un humanismo que inspira a estos fotégrafos, no puede extrafiar que el tema en torno al
que giran sus reportajes sean las migraciones poblacionales, la violencia en las ciudades y
la guerra. Comunicar /a verdad es para ellos un afan personal y expresién de su actividad

profesional.

La fotografia documental brasilefia se reafirma por completo. Hay un intercambio
entre las diferentes tendencias fotograficas en el ambito nacional e internacional. “La
fotografia brasilefia camina en los afios noventa en direccion a una convivencia armoniosa
entre varias tendencias, en especial entre la fotografia documental, directa, de registro
periodistico, y la fotografia de expresion personal, de creacién, construida, (fotografia
montada, fabricada, de escena)”.'” El documentalismo destaca como una de las tendencias
mas fuertes. Ademas de ser un documento representativo de la realidad social del pais, es
utilizado como un medio de expresion personal, de creacion, de autor, que alcanza un nivel
de alta calidad en el panorama fotografico internacional. Rennd, Claudia Andujar y Mério
Cravo Neto,43 forman parte de este proceso, representan la elaboracién de una tradicién

cultural brasilefia del siglo XX y de un arte construido de modo decisivo. Esa fotografia

Jotografia como posibilidad tedrica, para la produccion de una critica fotogréfica en Brasil. Criticos de las
artes plasticas, como Paulo Herkenhoff, Wilson Couthino, Roberto Puntual y Marcio Doctors, empezaron a
escribir sobre fotografia, incorporando cuestiones historicas del arte y de la filosofia.

** Margarita, Ledo Andipo Op. Cit. p. 34-35.

*® Fotos 28.29, 30. 31, 32 y 33,

*7 José Carlos. Martins. Angela Magalhes (coord.) “Amazonia: Luz e Reflexao”. Rio de Janeiro,
CNAC/Funarte, 1997. En Etelvina Teresa, Borges Vaz dos Reis, Op. Cit.

% Fotos 34, 35 y 36.
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proyecta una respuesta critica, envuelta en el refinamiento del discurso, que promueve la

necesaria relacion de ideas criticas y posturas donde no existe la neutralidad social.

La dimension social encontraria en la fotografia un espacio que muestra al ser que
apela por una justicia social; en un pais con una historia de control social como es Brasil,
autores como Claudia Andujar crean tradicion en este modo de fotografiar las injusticias
étnicas y sociales de la realidad brasilefia. Su objetivo es el de enseiiar el otro lado de un
determinado grupo, trabajos como este provocan que la fotografia documental brasilefia
adquiera reconocimiento internacional, sobre todo con las obras de Rosdngela Rennd,
Mario Cravo Neto y Sebastido Salgado en Europa y en América del Norte. Es cierto que la
produccion fotografica en Brasil va mas alla de estos fotdgrafos, pero se puede percibir que

la escena fotografica brasilefia vive un proceso nitido de transformacion.*

La produccién de Rosangela Renné y Sebastido Salgado apunta hacia ese momento
de intensa transformacién de la escena documentalista; es pardmetro importante para la
fotografia brasilefia, pues en Renné la cuestion de autoria es puesta en duda a través del
distanciamiento propuesto por la fotégrafa y el objeto de investigacion que denuncia el
deber de documentar (o de volver visible) una poblacién sufrida y al margen de la
ciudadania. Ese “deber presentido en gran parte de los trabajos de la fotégrafa es el que
tenderia un puente, tenue pero visible, entre su obra y aquélla de Sebastido Salgado. Y es
que tanto Rosingela Renn6 como Salgado tratan la misma cuestion en sus trabajos: la
pobreza fisica, econdmica y existencial del hombre contemporéneo, vista en gran parte a
través de la ‘especie’ brasilefia.”” Renno trata la visible debilidad de la identidad de ese ser
en cuanto sujeto e individuo; Salgado, busca reforzar la presencia de ese mismo ser en esa
sociedad que despersonaliza. La primera certifica el proceso de extincién de la identidad, el

segundo resiste como puede a la amenaza de aniquilamiento.

*” La década de 1990 es rica para la fotografia documental en Brasil, por primera vez se realiza una
exposicion dedicada especialmente a los Documentalistas Contempordneos Brasilefios, en 1994, de esta le
siguieron proyectos documentales como Brasil sin Fronteras, Trombetas, Corazén de Brasil, y Brasil 500
arnos.

* Tadeo Charelli, Ldpiz, mayo-septiembre, Espaiia, no. 134-135, 1997 p.111.

26



La obra de Salgado busca reforzar la identidad del hombre brasilefio como sujeto de
su historia. Al tiempo, sus fotografias son relatos de vida, de personas; verdaderos
documentos sociales, no dejan de emocionar por su belleza y estética. Y cumplen dos
funciones: la de arte y documento, en el que esta inmerso un discurso econdémico que parte
del contexto que se esta viviendo: la globalizacién. Es en este contexto que Salgado
construye su discurso fotografico. Esta vision contemporanea del fotoperiodismo ayuda a
ver la participacion e influencia de la fotografia documental en otros estilos fotograficos,
que generan una serie de funciones que, a través de ésta, se bifurcan y se integran al mismo
tiempo. Reafirma todavia mas la creencia en la fotografia documental como referencia y
como materia global, en el sentido de abarcar caracteristicas que le permiten este transito

continuo entre varios campos.

1.1 Caracteristicas generales del trabajo fotogrifico de Sebastido Salgado: la

globalizacién en su obra.

Mi esperanza de que, en tanto que individuos, grupos, sociedades, nos detengamos a reflexionar
sobre la condicién humana al alba de un nuevo milenio. Las ideologias dominantes del siglo XX,
comunismo y capitalismo, han fracasado estrepitosamente. La globalizacion se presenta ante
nosotros como una realidad, pero no como una solucion. Ni siquiera la libertad, si no va
acompafiada por la responsabilidad, el orden y la toma de conciencia, puede por si sola ayudarnos
a superar nuestros problemas. En su_forma mds cruda, el individualismo sigue siendo una receta
para la catdstrofe, tenemos que crear un nuevo régimen de coexistencia.

Sebastido Salgado

El trabajo fotografico de Sebastido Salgado construye un discurso sobre la crisis de un
sistema social a partir de imagenes que enfrentan al mundo a su realidad, una vision global
de la situacion social. En los libros de autor: Trabajadores (1993), Terra (1997) y Exodos
(2000), entendidos como principio de una unidad de construccion o artefacto, dan cuenta
como se ven transformadas las formas de produccién y muestra las tendencias de los
procesos de la globalizacion, enfatizando en fendémenos como la desterritorializacion y la
reapropiacion territorial, pues la globalizacién reproduce la inequidad y las diferencias
sociales entre regiones, paises y zonas de un mismo pais, estimulando la generacién y la

conservacion de estereotipos culturales y de imagenes del oo que acentiian las
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desigualdades a partir de una mirada discriminadora.”' Trabajadores comprende una l6gica

de la produccién industrial; sostiene que sus figuras suscitan al debate en torno a la

*! Hay mucho desacuerdo sobre el término globalizacion y se pueden encontrar diferentes definiciones. como
la de E. Martinez, H. Salas y D. Marquez. donde se dice que: “En términos generales, la globalizacion
constituye una nueva fase del desarrollo capitalista, cuyos rasgos basicos son la desregulacion de los
mercados, de los procesos laborales vy de la fuerza de trabajo, la privatizacion de las economias, sobre la base
de cambios tecnologicos centrados en el uso de la microelectronica y la generalizacion en el uso de nuevas
tecnologias como la robética, la automatizacion, la informatica, la biotecnologia v la biogenética™. Segin
Octavio lanni, la globalizacion se puede comparar con la fabrica global que se instala mas alld de cualquier
frontera: articula capital, tecnologia. fuerza de trabajo, division del trabajo social y otras fuerzas productivas.
Aldo Ferrer “El sistema internacional global recién se constituye a partir de la ultima década del siglo XV con
el descubrimiento de América vy la llegada de los portugueses a Oriente por via maritima”. Por otro lado,
diversos autores que han partido de una vision “global™ de la economia capitalista, de su tendencia a la
internacionalizacion y de su capacidad de integrar otras economias a su sistema. En tal sentido, Braudel y
Wallerstein, afirman que la economia capitalista ha sido, desde sus inicios, una economia mundial, por lo que
al hablar de globalizacion es necesario valorar los cambios cuantitativos en el funcionamiento del capitalismo
de hoy, v cuiles de ellos presentan una innovacion cualitativa del mismo. Es decir, no bastaria la revolucion
tecnologica o la exportacion de capitales para hablar de un salto cualitativo o de nuevas etapas del sistema,
cuando lo que hay de nuevo es solo el volumen v la creciente intensidad de fenémenos historicamente dados.
George S. Yip o Peter Dicken o Philip Kotler. Somkind Jatusripitak y Suavit Maesincee, escriben que “desde
La Segunda Guerra Mundial, el sistema econémico internacional ha evolucionado hasta transformarse en una
auténtica economia global. es decir. un sistema interdependiente de comercio, inversion y desarrollo que
conecta casi todas las regiones del mundo. [...] En el nuevo contexto, las economias nacionales y regionales
permanecen interconectadas dindmicamente, pero un jugador no puede imponer nunca su voluntad a todos los
demas”. También se encuentran los autores que presentan la postura critica frente a los procesos de
globalizacion, como es el caso de Urlich Beck, Hans-Peter Martin y Harald Schuman, entre otros. Para
resumir estas discusiones sobre el término de globalizacion podemos resumir las posturas en tres grandes
corrientes: primera, la globalizacion existio por lo menos desde el siglo X VI, de los grandes descubrimientos
geogrificos. Segunda, la globalizacion es un fenomeno intimamente vinculado con el desarrollo capitalista, y
existe desde que existe este modo de produccion; tercera, que la globalizacion fue posible junto con los
desarrollos de las tecnologias de informacion y surgimiento de las redes, lo que permitio el funcionamiento de
las economias en los asi [lamados tiempos reales: lo que posibilité la integracion funcional de tales
actividades internacionalmente dispersas. E. Martinez. H. Salas y David Marquez, Octavio, lanni, , Teorias
de la Globalizacién, México, Siglo XXI Editores, CIICyH UNAM. 1996. ------ La sociedad global, México,
Siglo XXI Editores, CIICyH, UNAM, 1998. Braudel y Wallerstein, George S. Yip o Peter Dicken o Philip
Kotler, Somkind Jatusripitak y Suavit Maesincee, escriben Beck. Urlich, ;Qué es la globalizacién? Falacias
del globalismo, respuestas a la globalizacién, México, Paidos, 1998. Jordi, Borja y Manuel, Castells, Local y
global. La gestion de las ciudades en la era de la informacion, Madrid: UNCHS, Grupo Santillana, 1997.
Manuel, Castells, La Era de la Informacién: Economia, sociedad y cultura, vol 1., La Sociedad red, México,
Siglo Veintiuno Editores, 1999, Enrique, Dussel Peters. et al., Pensar Globalmente y Actuar Regionalmente.
Hacia un Nuevo Paradigma Industrial para el Siglo XXI, México, UNAM Editorial JUS, 1997. Aldo, Ferrer,
Historia de la globalizacidn. Origenes del orden econdmico mundial, Buenos Aires: FCE Argentina, 1996.
Por otro lado, la desterritorializacion o reapropiacion territorial produce cambios culturales en las sociedades
periféricas por la transmision simbolica de la industria cultural internacionalizada, descontextualizando lo
cotidianamente vivido, No es un fenémeno absolutamente nuevo, pues surge con la modernidad. cuando el
individuo sale de su medio local a través de la adopcion de tecnologias y formas de consumo que se han
universalizado y que, incluso. constituyen parte de un imaginario colectivo. Asi, la desterritorializacion borra,
para muchos grupos sociales y en ciertos ambitos. los limites de lo nacional. modificando la nocion de espacio
vinculada al ambito fisico, en tanto que la reterritorializacion se producen nuevos mercados para los
migrantes que necesitan el contacto con su tierra. Cfr. Fernando, Calderon. Alicia Smukler. Aspectos
culturales de las migraciones en el MERCOSUR, Documentos de debate no. 31, Gestion de las
Transformaciones Sociales. MOST, México [en linea]

http://www.unesco.org/most [05-09-04]
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desigualdad, estas imagenes-documento, personifican los actuales procesos de
globalizacion econémica, tecnologica, politica y cultural que se producen en situaciones de
desigualdad entre las distintas regiones del mundo al interior de los propios paises y se dan
en el marco de una tension entre el desarrollo de una modernizacion técnica y el desgaste
de un proyecto de modernidad cultural, hoy fuertemente cuestionado, basado en valores
impuestos por el neoliberalismo econémico, de progreso humano, igualdad y liberacién. En
el nuevo orden mundial, sus fotografias cuestionan el papel de las ciudades respecto al de
las naciones y los Estados; a la l6gica del mercado global que no presta atencion al lugar
donde se fabrica el producto ni quien lo realiza, donde grandes empresas transnacionales
cruzan las fronteras y actian como una unidad a nivel mundial, de manera que dispersan

espacialmente la produccion, pero por otro lado la integran.*

Las fotografias de Trabajadores nos hacen reflexionar sobre esta nueva dimensién
del espacio o territorio (geografico, por ejemplo) que se enmarcan en una serie de relaciones
sociales simbolicas propias de los diferentes grupos que conforman una sociedad dinamica
que a su vez transforman ese espacio. Las divisiones politicas o administrativas, incluso
econdmicas, son proyecciones sociales sobre un territorio que lo convierten en un constructo
social, es decir, nos remite al proceso de desterritorializacién, (referido a la aceptacion de
pautas de consumo cultural de bienes simbdlicos que tienden a ser homogéneos por parte de
las culturas periféricas que adoptan gustos, de manera segmentada, extendidos a partir de
las culturas dominantes, es decir, principalmente de los patrones culturales norteamericanos

para el caso de América Latina), en ciudades como México o Sdo Paulo.

Exodos, trabajo que nace de proyectos anteriores, nos presenta las migraciones
desde sus acepciones mas basicas: movimiento y cambio. A través de cuatrocientas
paginas, somos testigos de desplazamientos poblacionales de individuos, familias y hasta
pueblos completos. Esos movimientos adquieren rostros diversos, en unos momentos son

los llamados inmigrantes econdmicos, en otros refugiados y desplazados. “Algunos saben

5Para profundizar en el tema véase: Carroll, Iracheta, Las grandes ciudades en el contexto de la
globalizacion: El caso de la Zona Metropolitana del Valle de México, Tesis preparada en la FAPUR. UAEM,
Meéxico, 1999. p.28, Gabriela, Pedroza, Globalizacidn y cultura: un nuevo espacio para las identidades
sociales. Dialogos de Comunicacion, de Felafacs, Namero 3, Julio — Diciembre, 2002.
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hacia donde van, confiados en que una mejor vida les espera. Otros solo huyen, aliviados
porque estdn vivos. Algunos nunca logran hacerlo”.* Fotografias de desarraigo que de
alguna manera se relacionan con la idea de la desterritorializacion, pues la globalizacién
tiende a desarraigar a las personas, las cosas y las ideas.”* Sin perjudicar sus origenes,
marcas de nacimiento o determinaciones primordiales, algo se les desprende o resulta
indiferente, tiende a homogeneizar los gustos de acuerdo con la cultura de consumo
dominante. La globalizacién segmenta también los gustos y las apropiaciones simbolicas ya
que los distintos grupos sociales tienden a identificarse con ciertos imaginarios que se
asocian a su propia condicién socio-econémica y sus posibilidades de consumo de bienes y

servicios que no pueden ser homogéneos para todos.>

Este trabajo fotografico incide en procesos de reestructuraciéon como la
reapropiacion territorial que se refiere a “la necesidad de reapropiarse de un imaginario
local o nacional por parte, sobre todo, de poblacién migrante” —expulsada de sus lugares de
origen por las condiciones laborales y econémicas (consecuencia en parte de los propios
procesos econdmicos), los conflictos politicos o interétnicos— que precisa restablecer un
contacto con su tierra para no perder raices, sentir que sigue perteneciendo a su comunidad
a pesar de su lejania fisica y poder enfrentarse desde alli a un mundo, el de las sociedades
receptoras, que la mayoria de las veces se presenta como hostil”.*

Se estima que millones de personas han abandonado sus hogares de las formas més
disimiles pero con un objetivo en comin: mejorar su situacién de vida. En el mejor de los
casos, €sos emigrantes se convertiran en refugiados, pero la inmensa mayoria sera
calificada de indeseable, una plaga que llega para agravar los precarios niveles de empleo 'y
los sistemas de salud y educaci6n en paises de destino. En més de un sentido, “Exodos es el

diario visual de un ojo obsesionado por encontrar la sustancia épica en un periodo adverso a

** Sebastide Salgado, Exodos, Paris, Fundacién Retrovision, Amazonas Images, 2000. 12p.
* Octavio, lanni, La sociedad global, México, Siglo XXI Editores, CIICyH, UNAM, 1998, p.60-61.
* Cfr. Fernando, Calderon, Alicia, Smukler, Aspectos culturales de las migraciones en el MERCOSUR,
Documentos de debate no. 31, Gestion de las Transformaciones Sociales. MOST., México [en linea]
http://www.unesco.org/most [05-09-04]
56 .

Op. Cit. http://www.unesco.org/most
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toda clase de heroismos™.”” Este libro refleja los azares que corren los emigrantes dentro de
su pais o de un pais a otro. El autor nos detalla en el prélogo su propia trayectoria
migratoria dentro de Brasil, del campo a la ciudad. De su pueblo natal, Aimores, llega al
resto del mundo; en 1969 salié a Europa durante la dictadura militar en su pais. En el viejo
continente pasa a ser, hasta hoy, un poco refugiado, inmigrante, estudiante, profesional.
Esta condicién propia es base indudable de su trabajo. EI mismo nos advierte desde el
inicio de su obra que podria haber momentos en que identifiquemos una cierta complicidad
de €l con esas personas que retrata, y sefiala: “pude entender como nunca antes, cémo todo
lo que pasa en la tierra esta conectado. Todos estamos afectados por una brecha mayor
entre ricos y pobres, por la disponibilidad de informacién, por las poblaciones que
aumentan en el Tercer Mundo, por la mecanizacion de la agricultura, la rampante
urbanizacion, por la destruccion de los medios ambientes, por los nacionalismos o las
divisiones étnicas y religiosas. Las personas arrancadas de sus hogares son simplemente las
victimas més visibles de una convulsién global que estamos ocasionando”.*® Ejemplo de
ello es la desintegracion de las familias en las poblaciones rurales: “inicialmente, estas
familias intentan mantener el niicleo comunitario, procurando todos sus miembros ayudarse
unos a otros, sin embargo, la persistente falta de recursos, poco a poco, rompe la cohesion
del grupo, de tal manera que en la bisqueda de soluciones aceptables para la supervivencia,
cada uno se entrega al sdlvese quien pueda de 1a mendicidad, el robo y la prostitucién. Los
hijos adolescentes abandonan a los padres, que, a su vez, abandonan a los hijos menores”"’g,

es decir, Salgado da cuenta del proceso que vive el ser humano en la globalizacion, como

un ciudadano mas conciente de ello.

Salgado entiende el orden global en el que vivimos vy lo configura en tanto que todos
sus trabajos estan relacionados, uno es consecuencia del otro, “Todo mi trabajo esta
relacionado como si fueran distintos capitulos de una misma historia: mis fotografias de
campesinos latinoamericanos que luchan por la supervivencia; las fotografias del Sahel; las

de los refugiados y poblaciones desplazadas; las de trabajadores... son todas sobre seres

%7 Myrna, Riva Nina. Las migraciones desde el lente de Sebastido Salgado,[en linea)
http://www.enfasispr.com/files/SebastaoSalgado.htm [25-09-03]

** Sebastido Salgado, Exados, Op. Cit. 8p.

% Sebastido Salgado, Terra, Madrid. Alfaguara. 1997,

31



humanos que luchan por su dignidad e intentan vivir mejor juntos. Intento ser coherente
con este pequefio momento que me toca vivir en el planeta y, a la postre, mis fotografias
son mi forma de vida.”* Trabajadores, Terra y Exodos en conjunto son un gran libro, para
su realizacion recorre 30 paises, retratando las migraciones y el éxodo de agricultores a las
ciudades, del que no podia dejar de incluir a su propio pais y los movimientos de
resistencia como el MST. En sus trabajos se encuentra una analogia entre la fotografia que
apela a lo social y su formacion como economista, pues ““la economia es un tipo de
sociologia, tal como lo es la fotografia documental™.®' Sus fotos muestran que el comin
denominador de la migracién tiene su origen en mil y una historias diferentes. Exodos
(migraciones) muestra una version del mundo que navega a contracorriente de los
discursos dominantes. Mientras que, gracias a la velocidad electrénica, las distancias
fisicas han sido supuestamente trascendidas. Salgado propone que la diversa historia de los
seres humanos en su espacio, en su cultura, es lo que realmente cuenta. “fotografio
mundialmente y quiero exponerlo mundialmente: cada uno de mis reportajes trata sobre la
internacionalizacion, son una muestra de la condicion humana de este planeta hoy en
dia”.*? Quizé la clave para darle un giro al reproche que rodea su obra, sea preguntarse qué
esta pasando en nuestra cultura visual que las imagenes se gastan de manera vertiginosa,
perdiendo su poder de comunicar casi en el mismo instante en que son producidas. En este
sentido, la apuesta de Salgado consiste en humanizar de nuevo la tragedia, para restaurar su

aura en una sociedad ensimismada e indiferente a la suerte de los otros.

Con Terra,” Salgado expone el éxodo de los campesinos hacia las grandes
ciudades, el triste hacinamiento de las familias rurales en los bordes de las grandes capitales

brasilefias, pero también expone formas de resistencia de estos individuos: el Movimiento

 Maria Eugenia Luduefia, La ofra mirada, Obsidiana.com, [en linea]
Lxlllp:ﬂobsidiana.com.ar!canales!artesylibrnsfnovOOf‘Zdl 100_salgado.xml [Consulta 06-09-04]

Ibid.
2 Betina Bracciale, EI zoom que apunta al infierno, Asombrarte [en linea]
http://asombrarte.com/el_zoom_que_apunta_al_infierno.htm [09-05-04]
“ El proyecto se divide en cinco capitulos: El primero Gente de la Tierra, retrata las imagenes de los jovenes
trabajadores y de las poblaciones rurales en las grandes haciendas. Trabajadores de la tierra, la segunda
parte, muestra fotografias de las plantaciones de caiia de azicar y cacao, las minas de oro y carbon y la
construccion. La fuerza de la vida. recoge la pobreza de la poblacion, la muerte v la supervivencia.
Migraciones para las ciudades, es el trabajo que representa los grandes éxodos y el hacinamiento en los
bordes de las grandes capitales brasilefias. La ultima parte, La lucha por la Tierra con las marchas y revueltas
de los campesinos.
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de los Sin Tierra MST, que lucha por una reorganizacion del medio rural, pues busca
democratizar la tenencia de la tierra y el conocimiento como parte de un programa agrario.
Este movimiento, como todos los movimientos sociales, permite releer la actualidad desde
unos parametros diferentes y alternativos a los dominantes. Seguramente, una de las
cuestiones fundamentales que estos movimientos deben afrontar no consiste s6lo en ver qué
oportunidades politicas ofrece la situacién actual para la movilizacién critica, sino cémo
hacer visibles tales oportunidades de manera que sean asumidas por la ciudadania. La
cultura transformadora que impulsa a actuar criticamente en la sociedad con el fin de
superar la desigualdad y la dominacién, permite conectar la reflexion con la accién. En este
caso, el MST, apuesta por otra globalizacién y educacion posibles a partir de las claves de

la educacioén popular.**

Los trabajos fotograficos de Salgado son documentos-testimonio, en ellos propone
una vision de América Latina abierta a la historia siendo la fotografia una de las formas
constantes para conocerla, en este caso propongo una lectura del MST a partir de Terrq,
sobre un movimiento que se esta construyendo; es por esto que resulta interesante partir del
discurso que establece: el fotégrafo en relacion de su fotografia y el pie de foto, y sus
fotografias con su fotoensayo, pues no parten de un proceso aislado, tienen un lenguaje, un
estatuto historico y cultural; hace intervenir en la imagen un discurso (fotografo-autor-
fotografia), de aqui que la foto, como forma del lenguaje, este acotada por su misma
historia, de la que se apropia en funcion de una coautoria, una coexistencia de individuo-

individuos, bajo una postura social.

Postura que se refleja al hablar de sus fotografias: espero “que Terra no sirva para
asilar a nadie. Quiero ayudar a provocar un debate, porque es la hora de la discusion y que

se encuentren soluciones para los problemas. Y las exposiciones que hago para el

* Véase “Vivencia y convivencia. Teoria social para una era de la informacién™, Madrid. Editorial Trotta.
2001, ;Qué hay de nuevo en los nuevos movimientos sociales?, en Enrique, Laraia, y Gusfield, Los nuevos
movimientos sociales. Madrid, Centro de Investigaciones Sociologicas, 1994. La pagina web del MST
http://www.mst.org.br/, y Martha Hamecker, Sin Tierra. Construvendo movimiento social. Madrid, Siglo
XXI, 2002. En especial, el capitulo 4 (La educacion en el MST. paginas 209- 252).



Movimiento Sin Tierra es mi contribucion para eso”.*® En sus proyectos fotogréficos, la
intencién de Salgado es denunciar los problemas que afectan a la humanidad en su

(51 -
786 es decir, sus

conjunto, “un rostro revela la historia y el sufrimiento de todo un pueblo
fotografias son el producto de una relacién social histdrica, solas no tienen el poder de

mejorar las cosas, pero son un principio de toma de conciencia.

Sus fotografias, entendidas como documentos-testimonio, se vuelven memoria
histérica e importan por su dimension social, en ellas podemos apreciar la dignidad
fundamental de todos los seres humanos sin dejar por ello de denunciar que esa dignidad es
violada por la guerra, la pobreza y la injusticia; marcados por la globalizacion econémica
que sin tener en cuenta ninguna circunstancia, impone sus duras leyes a una sociedad o a

pueblos condenados al éxodo para poder sobrevivir.

1.2 Conclusién

No hay un solo criterio para definir la fotografia latinoamericana, pero a lo largo de su
historia ilustrd y creo un ideal de la region latinoamericana que sirvié como un documento
de denuncia de profunda carga ideoldgica; fotografos de la época, especialmente brasilefios,
emplearon el documentalismo sociopolitico como critica al régimen en los espacios
artisticos de manera recurrente. Sebastido Salgado es producto de esta continuidad
histérica, en el que la fotografia se vuelve un instrumento de denuncia, pues da cuenta
como se ven transformadas las formas de producciéon y muestra las tendencias de los

procesos de la globalizacion.

5% Sebastido Salgado, Los excluidos a contraluz, enero-junio 1999, [en linea]
http://cultura.iteso.mx/anteriores/99a/presentaciones/Sebastido.html [Consulta (09-06-05]

“ Javier. Garcia, “El fotografo brasilefio presenta en Madrid su libro de apoyo a los sin tierra”, El Pais.
Espaia, Cultura. 21 de marzo de 1997.
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CAPITULO 2

Valores tedrico-ideologicos de la produccion fotogrifica de Sebastiao Salgado

Este apartado expone los valores tedrico-ideologicos presentes en el trabajo fotografico de
Sebastido Salgado, en ella coexisten géneros de modo arménico: documenta, comprende e
inventa, connota, es decir, en la fotografia esta el que registra el hecho y quien lo inventa,
por esto manejo su fotografia como un discurso, no como género fotografico, pues reducir a
una cuestion convencional de géneros es reducir la riqueza de su fotografia como discurso.
El reivindica el sentido tradicional en que se define al autor, y para entender el deslinde del
discurso fotografico se utiliza a Foucault. Sin embargo, se hace fundamental sefalar los

géneros en que confluye su obra, para una mejor comprension de su produccién fotografica.

La tesis maneja generalidades interpretativas sobre el trabajo de Salgado, en una
revision minima. Los tépicos se refieren a ensayos de corte académico, periodisticos y
artisticos, cuando la critica viene de escritores como: José Saramago y Eduardo Galeano,
por Christian Caujolle y Fred Ritchin, o por fotohistoriadores como John Mraz sin que se
centre en ninguno tépico en particular. De igual modo se encuentran entrevistas,
comentarios ocasionales y textos que prologan sus libros realizados por escritores o por el

mismo autor.
2.1 Salgado fotoperiodista-ensayista

Los mejores fotoperiodistas combinan la creatividad y las habilidades técnicas de los
artistas y artesanos, mientras trabajan en una situacién enajenada similar a la de un
obrero industrial.

John Mraz

Sebastido Salgado, fotografo de amplio espectro (su obra puede ser registrada como

parte del fotoperiodismo, fotodocumentalismo, fotoensayismo), trabaja temdticas que se
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hallan siempre proximas a situaciones de precariedad en la vida de colectivos humanos y
por tanto vinculadas a la tradicion del documentalismo social y humanista. Recurre a
trabajos a largo plazo, frecuentemente a través de fotoensayos, algunos criticos enmarcan a
este fotografo en el rubro de fotografia de autor,”” por una sofisticacion estilistica y técnica
de gran impacto que eleva sus fotografias a la categoria de obra artistica. Debido a que en
su obra utiliza las composiciones que restablecen la division aurea del espacio; estructura
usada en los afios treinta, en la que se combina una profunda preocupacién social con una
intensa busqueda formal, logrado pocas veces; en obras como las de Walter Evans,
Dorotea Lange y W. Eugéne Smith. Usa el blanco y negro: “No veo el mundo a color, el
blanco y negro es mas silencioso, pasa inadvertido, con ¢l puedo reproducir lo que senti
cuando tomaba la fotografia™;®® como técnica tradicional del documentalismo fotogréfico,
Salgado invierte las cualidades del contraste de tonos, con la textura de la imagen
(predominio del grano), el uso frecuente de planos generales abiertos, el contraluz; de
manera teatral, dramética. Utiliza planos clasicos de manera equilibrada y bien iluminada,
frecuentemente horizontal. Su trabajo se estructura en la composicién y lineas cldsicas que
brinda la pintura por el uso del nimero de oro. Por la forma de la fotografia obliga al
espectador a mirar hacia sus imagenes, ya que combina lo testimonial y la perfeccion

técnica y la integra respecto al tema fotograf‘:ado."9

Sus influencias son tomadas, en cierta medida, por los fotoperiodistas de la Farm
Security Administration Walter Evans y Dorotea Lange; de los fotégrafos humanistas W.
Eugéne Smith, Henri Cartier-Bresson™, de exposiciones como la de Family of man, es
decir, de la corriente documentalista de los cincuenta, y en cierta medida por la literatura

del boom latinoamericano.

57 Como en el caso de John Mraz al apuntar que los fotoensayistas como Salgado dirigen la imagen.
“Citado en Maria Dolores, Maleno, Sebastidio Salgado. [en linea]
hitp://grupofotocta.galeon.com/Sebastidosalgado.htm [Consulta 09-08-04]
“ Salgado trabaja con tres camaras reflex marca Leica (que es utilizada regularmente por fotografos
documentalistas) formato 35mm. con lentes 28, 35 y 60mm. Ocasionalmente trabaja con un zoom, mas
prefiere fotografiar proximo al asunto. No utiliza filtros y menos flash. Posee un laboratorio propio, donde €l
mismo revela e imprime sus trabajos. Recurre mucho al laboratorio para corregir los defectos del negativo y
obtener una mejor expresividad. Trabaja con rollos kodak Tri X de 200, 400, 800 Asa y T-Max p 3200,
frecuentemente forzado para 12 Asa. recurso que el fotografo utiliza para obtener mejor contraste y
%Iramllacidn en la copia, todo en foco y mucha foto de interior a contraluz.

Fotos 37. 38, 39 y 40.
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Segiin Pedro Vasquez, fotégrafo e investigador brasileiio, en su libro Fotografia:
Reflejos e Reflexies (1986), dice: “de Eugéne Smith, Salgado tiene el respeto, la
admiracion y la solidaridad hacia el ser humano, reflejada en un cierto aire de gravedad, en
un agudo sentimiento de lo tragico que transpira en las fotos de ambos, a pesar de la
diferencia de estilo. Son autores épicos, capaces de trasmutar una escena tonta en una
epopeya inolvidable. De Cartier-Bresson, Salgado, tiene el apurado sentido de
composicion, del equilibrio preciso que nadie puede alterar. Desde este punto de vista,
logra ser encajado como adepto al momento decisivo. Mientras para Cartier-Bresson
cualquier tema es bueno mientras proporcione buenas fotos — su principal preocupacion era
el performance, el deseo de realizar una proeza de concentracion, paciencia y agilidad
visual —la preocupacion de Salgado es el ser humano. Nunca fotografié moda o paisaje,
solo personas, en accion social o polili::a“.'rII Es interesante citar que la obra de uno
(Cartier-Bresson) complementa la de otro (Sebastido Salgado). La mirada es un poco
distinta, pero ambos se complementan, segin Maria Eduarda Magalhaes Marques, la
Superintendente de Proyectos de la Casa Francia-Brasil. Con relacién a los periodos
fotografiados, Cartier-Bresson trabajo entre las décadas de 1930 y 1970, mientras que
Salgado empezo a fotografiar a partir de la década de los setenta. Con relacion al modo de
fotografiar, Cartier-Bresson es considerado un esteta que trasciende los limites de la
fotografia, mientras que Salgado posee una vision mas realista, mas socioldgica, sin dejar

de lado la cuesti6n estética.”

"' Pedro, Vasquez, Reflejos e Reflexdies, Brasil, 1986, p.68.
" Etelvina Teresa, Borges Vaz dos Reis, Op. Cit.
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2.1.1 Salgado: fotografia-arte

Entiendo por qué la gente me critica por explotar las miserias humanas por razones
estéticas. Sin embargo, hacer una imagen bella de dolor no me causa problema, porque
dice mds que una mala foto.

Sebastido Salgado

Tampoco importa saber si la fotografia es o no arte; lo que si importa es distinguir entre
buena y mala foto.
Tina Modotti

La relacion entre arte y fotografia siempre fue muy ambigua y a pesar del tiempo nunca han
dejado de mantener entre si una relacion intrincada. Como ocurre en otros medios de
expresion artisticos, la fotografia siempre intent6 estar al dia como medio de expresion
porque es producto de su época. La fotografia como instrumento de representacién del
mundo y del hombre es arte. La imagen fotogréfica es documento, testimonio, de un tema

en un lugar y tiempo determinados.

Se propone ver la imagen fotogrifica en Salgado como una construccién, como
afirma Lourdes Roca “una construccion que significa, que expresa, que comunica, y que,
por tanto, debe ser interpretada. Como resultado de la creacién humana, la imagen responde
tanto a capacidades innatas del individuo como a capacidades aprendidas socialmente, de
ahi la importancia de analizarla por su valor histérico y epistémico. Asi como es una forma
de expresion de las emociones, la imagen también es una manifestacion de la actividad
intelectual y el estudio de estas manifestaciones nos puede ayudar a entender los procesos

sociales.””

En Salgado la relacién entre fotografia-arte tiene lugar cuando su fotografia

dignifica los quehaceres de la vida, a las personas que toman lugar dentro del MST, no sélo

7 Lourdes. Roca. “La imagen como fuente: una construccion de la investigacion social”, en revista Razén y
palabra, num. 37. ITESM, México, 2004 [en linea]
hitp://www.cem.itesm.mx/dacs//publicaciones/logos/anteriores/n37/Iroca.html [Consulta 30-04-05]
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en un sentido estético, sino ético, es decir, se convierte en un arte con apelacion social, de
denuncia, al mostrar sujetos en lugar de retratarlos s6lo como objetos, una apelacion
poética y politica en América Latina, como es su fotoensayo: Terra, que tiene lugar como
forma de conocimiento historico a través de una reflexion, conceptualizacion,
simbolizacion, de caracter polisémico de los signos que ocupa el MST en su lucha y los
signos que utiliza el fotégrafo para documentar la lucha del MST. Salgado relaciona arte
con el MST en la parte técnica ya que conoce la forma artistica, méas no imita, utiliza al
signo no como una instancia estatica, sino que puede ser motivada o intencionada de
manera diferente. Lo artistico radica en que la foto como signo puede ser intervenido en
tanto que se da como preexistente y es susceptible de ser manipulado como especifico, es
decir, como icono.”® Relaciona arte-ideologia, a través del conocimiento del propio
movimiento, y de ello se vale para articular un discurso constructo en toda su obra;
imagenes que en diferentes momentos se emplean para mostrar las relaciones sociales en
las que el hombre esta inserto de Trabajadores a Terra'y de Terra a Exodos. Su fotografia
se vuelve arte como forma de reflexion social, ideologica, politica e historica, al hacer uso

de la polisemia.

El valor de las imagenes de Terra consiste en lo que de documento tiene, y por esto
sitlia su trabajo en referencia a la historia “...1o que hace el arte es la historia, y las cosas se

. . . . . * a3l
vuelven arte con la referencia de la historia, como consecuencia de la historia™”

, con esto
quiero decir que Salgado no concibe su obra como arte, mas no por ello deja de lado la
técnica de la corriente fotografica a la que pertenece o con la que tiene confluencia, porque
para €l es importante presentar una buena foto porque es su lenguaje y sefiala: “me encanta
controlar las luces, me encantan las zonas de sombra, los contrastes. En el momento en que
pongo una camara ante mi 0jo, automéaticamente yo veo la forma principal; en el caso del
retrato, la persona. Este proceso es muy intuitivo [...] Mi técnica la presento dentro de un

fotografia social, y a veces provoca algunas reacciones en la gente que pregunta por qué

™ Esto para entender las afirmaciones que hace Mraz sobre la relacion del arte con la fotografia ya que sefiala
que la fotografia es un arte de la particularidad por excelencia, dado que la foto es necesariamente un trazo de
una realidad que por fuerza existia: es un indice y no sélo un icono que se vuelven contradictorias con la
realidad del fotoperiodismo.

7 Carole. Naggar. “Entrevista con Sebastifio Salgado™, en El Mundo, secc. Cultura, Espaiia, 29 marza del
2000, [en linea] http://www.elmundo.es/cultura/salgado/ [Consulta, 10-05-04].



esta técnica tan fina, por qué todas esas luces... Es un lenguaje informal, es un lenguaje
estético, y ese es el lenguaje del fotografo”,” esto nos hace ver que para ¢l lo artistico no es
lo importante, més no pasa desapercibido, lo que le importa es su funcion social y lo que de
politico pueda tener. Sus fotografias son documentos, no los ve como una pieza de arte. La
mayoria de las imagenes son resultado de una cuidadosisima planificacién y un exquisito
dominio de la técnica del blanco y negro, lo que permite a Salgado presentar imagenes que

respiran, repletas de viveza y expresividad poética.

El valor de sus imagenes estan referidas en su importancia histérica, mas no por ello
deja de lado la técnica que converge dentro del documentalismo social, pues uno de los
objetivos es generar precisamente conciencia social, que no es otra cosa que solidaridad.
Que posee un cardcter de denuncia, con la intencién de producir un cambio, una
transformacion. Desde el punto de vista estético, el documentalismo ofrece un amplio
campo de realizacion a fotégrafos creativos, puesto que la aproximacion a cualquier tema
transita por la visién y la forma personal de interpretar aquella realidad. Se usa a propdsito
el término estético en lugar de artistico, puesto que se entiende que el documentalismo
social no es arte. Y, ademas, no pretende ser arte, en su sentido tradicional. Hay un arte
social, que puede tener puntos en comun con el documentalismo social y que a veces, en
forma saludable, se confunden. Pero no es ahora el tema que se pretende desarrollar,

aunque por supuesto queda abierta la puerta para otras reflexiones.

Salgado actia correctamente en funcion de su compromiso social: “Las imagenes
tienen el poder de mejorar las cosas. Pero no solas. Son un principio de toma de
conciencia”.” Es el mercado, el que corrompe la finalidad y produce esa notable
contradiccion de la fotografia humanista: “el fotégrafo aprehende un objeto cargado de
miseria y, sin querer, lo deposita en el circuito voraz del mercado que so6lo se interesa por

L4 a5 T .
su valor estético”,” que deforma completamente el sentido con que se elabor6, para

" Alejandro Uribe y Marta Ramos-Y zquierdo, “Mas alla de los ojos de Salgado™ [en linea]

http://www.masdearte.com/bienaldevalencia/item_protagonistas.cfm?noticiaid=7437$top [Consulta, 10-05-
04]
;7 Sebastido Salgado, Fxodos. Paris. Fundacion Retrovision, 2000, p.23
¥ “Visiones: Sebastiao Salgado™. [en linea]
http://www.analitica.com/archivo/vam1997.1 1 /artes/visiones | .htm [Consulta 10-06-04]
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convertirlo en objeto de consumo, que importe sélo como producto artistico, y diluya el fin
con el que fue creado: un fin ético y denunciante, una lectura sobre las relaciones sociales
que establece el hombre en su entorno, que no por ello, deje de lado lo estético y sea
inseparable del discurso que predica, porque combina sensibilidad estética con una
conciencia que apela a lo social, “La sombra para dar luz, la miseria para la solidaridad”,”
un envolvimiento ideoldgico en los temas como factor fundamental en su trabajo, lo cual es

muy criticado en su obra.

Segiin uno de sus criticos: “este fotografo apela a un sentido poético de las luchas, tan
profundo que, en sus grandes fotografias melancélicas, hay fuerza en la luz y la oscuridad,

de la vida y la muerte. Esto se debe a su conviccion populista y sentimental de un

s 80

economista de influencia marxista”,” afirmacién que se debe a la postura politica que

Salgado ha llevado a lo largo de toda su vida como economista (milité en el movimiento
comunista y participé en la Juventud Catdlica Universitaria en Brasil) y como fotografo

(que se inclina por una fotografia que apela a lo social), y se lee en la siguiente entrevista:

¢ sigue siendo de izquierda?

Si. Pero para mi el concepto de izquierda es muy dindmico. Antes se creia que
izquierda era ser militante de un partido socialista, proximo a una idea marxista. Ahora
es una cosa mas amplia. Izquierda es estar cerca de la base de la sociedad, de lo que
pasa en la ecologia, es una forma mas decente de distribucion de poder. La izquierda
no se termind, se amplid.

& Usted observa el conjunto de su trabajo como una posicion politica?

No sélo mi trabajo. La posicion de la vida es politica. La participacion del ser humano
en una sociedad tiene que ser politica, comunitaria. Si llevamos a un verdadero debate
al nivel de vecinos de la calle, del barrio donde vivimos, tenemos un poder de cambio
fuerte ante el poder dominante de la sociedad. Si tenemos un comportamiento
responsable en la sociedad, podemos ayudar a cambiar el planeta entero. Si no lo
tenemos vamos a un desastre™."'

({Qué puede desprenderse de estas consideraciones? ;Es populista Sebastido
Salgado? ;Su caracter marxista, comunista lo hace populista? Porque el populismo tiene

toda una historia y no refiere a los marxistas, sino a los nacionalistas de 1930, como Perén,

7 An uncertain grace, Ed. Aperture, 1990.
% Javier, Ferreira, Estética de la Miseria. [en linea] http://www.elhalo.com.ar/articulo_salgado.html
LCcmsu]ta 10-06-04]
' La Jornada Semanal, México, secc. Cultura, 02 mayo 2002 [en linea]
http://www jornada.unam.mx/2002/mar02/0203 1 7/sem-columnas.html [Consulta 10-05-04]
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Cardenas o el mismo Getulio Vargas. Este fragmento demuestra que Sebastido Salgado
fotografia no como un proceso aislado, sino como un desarrollo especifico de su forma,

actua con una postura politica e ideoldgica de la historia que procede.

La relacion fotografia-arte, se ve perfectamente consumada en los retratos de
Salgado, éstos se deben a la técnica del retrato periodistico. El, con experiencia de
fotoperiodista emplea las técnicas del fotoperiodismo que en el parecer de Tausk,
generalmente da lugar al uso de “una psicolégia como del lenguaje simbdlico [...]. Lo més
frecuente es que esto suceda retratando a la persona en accion, lo cual aumenta
notablemente la viveza de la foto”,* asi Salgado refiere en sus retratos despertar nuestra
emocion, de manera perfecta, estética. En todos sus trabajos los retratos de nifios estan
presentes, el gesto revela la existencia del fotégrafo, y se hace presente el autor, como
individuo que se apropia y posiciona dentro del proceso de formacién del discurso. Estos
retratos, codifican la vida individual, al sujeto dentro de sus formas cotidianas de vida. Aun
cuando la fotografia no es el retrato de un individuo, codifica las convenciones de la
individualidad, porque inevitablemente representa el punto de vista inico y singular del

fotografo.

En los retratos de Terra los nifios se hacen presentes como la continuidad de un
movimiento, de una expectativa mejor de vida, por la cual lucha el MST, que se conjuga en
sus retratos de familia, componente esencial de la fotografia que apela a lo social. La
familia, como unidad social bésica (concebida asi por el propio MST), es capaz de
representar en la fotografia toda una capa social en su calidad de parte del todo,
visiblemente presente en las familias de los Sin Tierra, esa parte del todo donde el mismo
Salgado forma parte y toma posicion, no de un individuo aislado de lo que fotografia, sino
de un individuo entre individuos, pues en sus miradas se reconoce al fotégrafo, la técnica es

de un esteta y hace poesia con ellas, pero el pie de foto los connota como sujetos histéricos,

5 petr, Tausk, Historia de la fotografia en el siglo XX: de la fotografia artistica al periodismo grdfico,
Barcelona, Gustavo Gilli, 1978, 197p. Cabe sefialar dos términos que emplea el autor: retrato psicolégico en
donde se pone al descubierto el trasfondo psiquico de la fisonomia, es decir saber muchas cosas de la persona
a retratar. Son muy importantes los ojos, dado que esta zona visibiliza el interior de las personas. Esto
presupone, sin embargo. que el fotografo tenga el suficiente contacto con la persona a retratar, en cuanto al
retrato simbélico no se reduce a la expresividad del rostro. sino que gran parte del significado esta en unos
simbolos manifiestos.
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estableciendo una coautoria, una coexistencia, de modo histérico con los Sin Tierra, donde

se devela una posicién politico-humanista por parte del fotografo.

2.1.2 Salgado: fotografia-estética

Al entrar en la categoria de documentalista, Salgado piensa que lo fundamental para la
estética del documental es la compenetracion que como fotdgrafo haya logrado establecer
con los sujetos fotograficos, asi como el conocimiento que uno haya adquirido sobre su
situacion, es por esto que €l trabaja como fotoperiodista comprometido y hace proyectos a

largo plazo.

Propone lo que €l llama una teoria del “Fenémeno fotografico”, en comparacion con el
*“Momento decisivo™ que establece Cartier-Breson:

“Cuando voy a fotografiar una persona o una familia o un evento o trabajadores de una fabrica.
creo condiciones determinadas que yo he experimentado como fendmenos. Vives un
determinado momento, largo o corto dentro de este fenomeno. Si quieres verlo de una forma
matematica, ve dentro de esta parabola que describe el fendmeno de como tomo fotografias. Al
principio las relaciones son duras. Después de que comienza a ser faciles [sic] te vas
envolviendo en una serie de momentos. Dentro de la pardbola muchas cosas pasan. Para mi, el
momento decisivo es como una tangente. El punto mds alto de la parabola. donde la tangente se
encuentra con ella es el momento decisivo. Si quieres definir ese momento en la forma estricta
es que ti, fotdgrafo tienes toda la informacion, ti fotografo, tienes tu futuro, ti fotégrafo eres lo
suficientemente listo para ver como pasa el fenomeno con toda su fuerza. Capturas la foto
disparas, y entonces desapareces. Ese es el momento decisivo. Yo no creo en esto.

Yo creo que el fenomeno comienza al principio de la parabola y termina al final. Esta integrada
en ello y tiene muchas pequefias tangentes. Fotografias aqui, alld, hablas con la gente la
entiendes y ellos te entienden a ti. Entonces, probablemente llegues al mismo punto que Cartier-
Bresson, pero dentro de la parabola. Esa es para mi la integracion del fotografo con el objeto de
su fotografia."*

Es decir, la experiencia que resulta de la integracion del fotégrafo en el contexto de lo que
estd por documentar. “Para mi, la fotografia es la percepcién simultanea, en una fraccion de
segundo, de la significacion de un hecho y de la precisa organizacion de las formas que
confieren a ese hecho su propia expresion”.® Tal concepcion, segiin Salgado, da como
resultado una relacion entre el fotografo y el sujeto que es comparable a una linea tangente

perfectamente equilibrada sobre un circulo. Es elegante, dramatica, eficaz, pero €l siente

%5 Entrevista con John Blom, Sebastido Salgado, Photo Metro, noviembre 1990. En el anexo, la figura 41
muestra el dibujo que el fotografo hace para exponer su idea.
¥ Ibid.



que debe penetrar el circulo casi para convertirse en uno de los fotografiados, o al menos
por comprender la existencia de aquellos que retrata. A pesar de la metidfora geométrica, la
vision de Salgado es intuitiva y muy emocional; no parte de un analisis intelectual de las
personas. Su aproximacion comienza con una empatia respetuosa que se aproxima al
sentido de relacion entre “tu y yo”, en el que el otro se convierte momentaneamente en un

mundo completo per se.

Al pasar mas tiempo con la gente, Salgado se siente capaz de ver su sufrimiento y su
fortaleza. Y la grandiosidad de las imagenes, su reconocimiento de la inmensidad de la
naturaleza —con tonos que a veces parecen dar forma a una profunda oscuridad, haciendo
tangible la piel, como grabada de los retratados- ayuda también a aquellos que son
fotografiados a formar parte de nuestra historia colectiva de un modo mas resonante,

duradero y diferenciado.

Otro aspecto relevante es la forma en Salgado. Presenta a la foto no como un
proceso aislado sino como un desarrollo especifico de ésta; busca su consolidacion bajo un
largo recorrido, no en cuanto a la técnica sino a un lenguaje formal de los signos que
integran a la foto como discurso especifico. La imagen fotogréfica se debe a una historia
relacionada en las formas de produccién de signos-codigos, pues al establecer que su
fotografia es un discurso, una escritura, es decir “un juego de signos ordenado menos por
un contenido significado que por la naturaleza misma del significante [...] siempre en
transgresion y de inversion”,* se adecua con lo que apunta Foucault “en la escritura no
hay manifestacion o exaltacion del gesto de escribir; no se trata de la sujecion de un sujeto
en un lenguaje; se trata de la apertura de un espacio en el que €l sujeto que escribe no deja
de desaparecer”,* es pues que la forma se reconoce no como forma artistica sino como un
documento social histérico propio del fotoperiodismo. Lo que €l hace es un deslinde
tedrico, no sélo histérico; no es un artista como fin perseguido sino un fotégrafo “a secas”,
aproxima su fotografia al trabajo del historiador, y lo liga a un criterio social mas que al

artistico.

** Michel, Foucault, £l orden del discurso, Op. Cit. 333p.
% Ibidem.
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2.2 Salgado: Fotografia documento-testimonio

La fotografia queda como una memoria, como una representacion, como una muestra de
una época, de este mundo de explotacion, de desencuentros, pero también de
descubrimientos y suerios.

Salgado

Las fotografias de Salgado son documento-testimonio. Documento por que “tedricamente
toda fotografia es un documento. Camara y papel registran una imagen. Cualquier
fotoensayo también es un documento”.*’ La fotografia como documento es una hoja de
estudio, donde se puede investigar y sacar las conclusiones deseadas. La belleza es
secundaria, pero su valor de uso ocupa el primer lugar. De este modo, puede ser aplicado al
arte o a la ciencia, siempre que diga /a verdad. La definicion de documento viene con un
proposito inicial que prevé un proceso anterior a la produccion, donde se investiga y
estudian las posibilidades del objeto fotografiado. Se caracteriza, en primer lugar como
registro y ofrece diversos tipos: puro, mixto, histérico, de interés humano, social, politico o

periodistico. La distincién no determina la importancia, pero si su caracter.

El documento no es el proposito final, sino el inicial, en fotografia es una imagen que
tiene una mision especifica a desarrollar. La imagen fotografica es un instrumento mas en
la que no se congelan momentos, se instituyen significados que pueden ser reconstruidos en
su significacion. En la perspectiva benjaminiana, “hay posibilidades de recuperarse para la
imagen su tono de conocimiento. El pensamiento por imagenes también es la via para la
significacion”,®® y esta significacion deviene de un proceso de estudio en el que interviene,
en este caso, la imagen fotografica, el pie de foto y la articulacion de las imagenes que en
su conjunto el fotoensayo de Terra presenta. Es un testimonio segun un filtro cultural, al
mismo tiempo que es una creacion a partir de un visible fotografico. Toda fotografia
representa el testimonio, en este caso, una lucha; la del MST, que se vuelve memoria e

importa en su dimension social, que establece significados, de sentidos de la historia y se

restituye en la condicion de relatos de la experiencia humana de sujetos que actiian en

¥ Boris, Kossoy. Fotografia e Historia. Brasil. Biblioteca de la mirada, 1989, p. 72
* Walter. Benjamin, Discursos interrumpidos 1. Taurus Ediciones; Madrid, 1973, p.136
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relacion con las condiciones y funciones materiales en que surgen. A través de una
investigacion minuciosa podemos reconstruir narrativas, cuando consideramos que esos
soportes envuelven referencias de practicas sociales y de produccion de memorias de

diferentes grupos.

Por esto es preciso analizar las relaciones que establece la fotografia con la realidad,
que para Del Valle pueden ser de tres tipos: simbolicas, estéticas, y epistémicas.* Las dos
primeras muy estudiadas por disciplinas como la antropologia y la historia del arte. Siempre
bajo el supuesto de tomar a la fotografia como artefacto social, como producto resultante de
una aplicaci6n tecnoldgica mediada por el sujeto que registra desde una cultura, desde una
praxis social de una época, que puede llegar a un cierto significado holistico de la
fotografia, si la consideramos por si misma como documento-artefacto, de tal forma se

interpreta su contenido con la intencion del fotégrafo.”

En el documento Terra, se estudia de igual manera la relacion de todas sus imégenes en
conjunto, el texto que le acompafia, y la articulacién en que es expuesto, para que al ser
estudiado permita esclarecer esos soportes que envuelven las practicas sociales que se

hacen presentes en el discurso de Salgado.

" El modo simbolico: presente desde los origenes de la humanidad en la utilizacién de la imagen como
simbolo magico o religioso y después con muchos objetivos indicadores.

El modo estético. pues la imagen esté destinada a complacer al espectador, a proporcionarle sensaciones
especificas.

El modo epistémico, segun el cual la imagen aporta informaciones (de caracter visual) sobre el mundo cuyo
conocimiento permite asi abordar incluso en sus aspectos no visuales. Es una funcion general de
conocimiento v la fotografia cumple de este modo una funcién mediadora; el fotdgrafo nos sustituye o mejor
nos representa en el lugar del hecho, es nuestros ojos e incorpora lo no vivido a nuestra memoria. Esta funcion
de conocimiento y mediacion es especialmente significativa en la fotografia documental, en la fotografia de
prensa o en la fotografia cientifica. Y algo mas de un ailo después del acontecimiento mas visual y visualizado
de la historia se hace especialmente evidente. Dimension documental de la fotografia. Conferencia Magistral
29 de octubre 2002. Congreso Internacional sobre Investigacion Social, México, D. F. 28-31 de octubre 2002.
Instituto de Investigaciones José Ma. Luis Mora. [en linea)
http://www.ucm.es/info/multidoc/prof/valle/artic.htm [Consulta 04-05-05]

* Lourdes, Roca. Op. Cit.
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2.2.1 Lo documental en Salgado

La obra de Salgado confluye entre diversas categorias del documentalismo, una de ellas es
la llamada fotografia documental, su concepto es muy amplio y admite también variadas
interpretaciones. De hecho, toda fotografia es documental, incluso aquellas que son
manipuladas, puesto que siempre estan refiriendo a algo o a alguien, aunque este alguien
sea exclusivamente el propio autor. En un sentido mas estricto, se considera fotografia
documental, como uno de los tantos géneros de la fotografia, aquella que se constituye en
una evidencia respecto a la realidad. Una segunda posibilidad del concepto de fotografia
documental se refiere a lo que llamamos fotografia social, documental social y también
testimonial. Este género se refiere, como el nombre ya lo explicita, a la documentacion de
las condiciones y del medio en el que se desenvuelve el hombre, tanto en forma individual

como social y, en ese sentido, su nivel de complejidad es profundo.

Obviamente, el fotoperiodismo se nutre de la fotografia documental y forma parte
de esta, pero a diferencia del documentalismo social, se interesa de aquellas situaciones,
hechos o personajes que son noticia, materia fundamental de la prensa grafica en general.
No por sutil, la diferencia entre fotoperiodismo y documentalismo social debe soslayarse,
teniendo presente que muchas veces éste se convierte en fotoperiodismo y viceversa,
cuando por diversas causas la prensa decide que sea noticia. El documentalismo social
interesa a la prensa cuando se asocia a un hecho relevante, circunstancial y de gran impacto
en la sociedad, aunque comparta las técnicas de realizacién con el fotoperiodismo, se
interesa siempre por los espacios y condiciones de la sociedad. No estd atado a lo
circunstancial, constituye una reflexion, un intento de comprender y, naturalmente, de
mostrar al hombre y sus circunstancias. Dicho en términos mas directos: no depende ni se

interesa en la noticia como finalidad primaria.

En Otras Américas (1977-1984), Salgado muestra las condiciones de vida y la
resistencia cultural de los descendientes de los indios en América Latina y es un buen
ejemplo para aclarar que es un documentalista que estudia las formas de produccion en las

que esta inmerso el hombre, son imagenes de testimonio, documentales de las que se vale
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de disciplinas como la antropologia, la geografia, la economia y la politica, que en ningiin
momento pretenden ilustrar un trabajo antropolégico o apropiarse de formas de

conocimiento que confluyen pero no son propiamente de la fotografia en particular.

Otras Américas es un estudio de observacion historica y cotidiana de los indios del
Amazonas, en Brasil, se centra en dos comunidades que han visto cémo su forma de vida
quedaba totalmente alterada por la invasion de sus tierras por parte de extrafios. Salgado
hace un recorrido por el drea Andina de América, y muestra una geografia humana, politica
y economica, de manera monumental, donde destacan los distanciamientos y
acercamientos. El paisaje esta presente en cada uno de los territorios que visita. La mayoria
son fotos panoramicas; la naturaleza sirve para crear un efecto de distancia y perspectiva.
Pero el paisaje es también uno de los protagonistas, el elemento intrinseco que carga de
intensidad e identidad a los rostros y situaciones que por €l desfilan, la manera en que

aborda la relacién hombre-naturaleza y el modo en que el hombre la transforma.

Argumenta como punto de partida la historia de la vida humana en el Amazonas, sin
tener que decir que la naturaleza es inmensa al caricter insigne del indigena, presenta una
cosmovisién de éste en su realidad. Al ser un excelente fotégrafo paisajista y retratista
muestra el movimiento de la monumentalidad a los aspectos particulares (registro humano
de quien le da sentido). Fotografia al hombre, una humanidad no idealista, sino un
concepto que construye una relacion historica. Parte del paisaje general al particular y lo
fotografia en lo que de humano tiene, se acerca a la vida cotidiana y es ésta naturaleza
quien le da sentido, simboliza a América Latina desde su naturaleza (Andes y la

humanidad) dentro de un espacio histérico que se debe a ella y en ella esta inserto.

Salgado se reconoce como fotoperiodista y entra en el documentalismo fotografico
contemporaneo por la forma y técnica con la que realiza sus trabajos. En sus fotoensayos se
manifiesta un fenémeno que se identifica politicamente con su momento histérico, por el
modo especifico de concepcion, de produccion y de difusion de imagenes. En este sentido,
el fotoensayo del MST es fotografia documental, porque conduce a la fotografia de

dimension social, lo que el mismo Salgado llega a denominar fotografia social, porque
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segiln €l: “viene de mi origen, un pais pobre, donde lo social es muy importante [...] En la
fotografia nos miramos a nosotros mismos. No es que la gente esté cansada de mirar
iméagenes sino esta cansada de lo que esta generando la violencia. La imagen se convierte
en una necesidad social. La fotografia es realmente un transmisor de mensajes muy directo
y hay un lugar muy importante para la reporteria [sic] grafica. El verdadero lenguaje
universal es la imagen”,‘JI es decir, hay un compromiso social que no se queda en la simple
fotografia, en ellas ve el principio de la toma de conciencia. De hecho la forografia social
esta relacionada con el desarrollo social del pais en que se lleva a cabo, el ser humano y el
modo en que vive en su entorno, es una fotografia dindmica. La camara plasma lo que ve,
dentro de la realidad objetiva o subjetiva, dependiendo del enfoque del autor. Puede ser un
documento de interés humano, el cual va desde el candid shot (instantdnea no preparada)
hasta la fotografia de costumbres y/o denuncia. Es “una imagen deliberadamente critica que
la sociedad se ofrece asi misma sobre sus propios asuntos. Histéricamente posible en un
estado capitalista moderno, encontrando su consumacion en los medios de comunicacién de
masa ilustrados, como revistas, periédicos, libros [...I".”* El término social ya se asocia
practicamente al término documental, entonces ambos tienen una relacién. Sin embargo, el
término social también puede servir de referencia, definiendo una rama dentro del estilo

documental.

En Terra confluyen todos estos géneros fotograficos, originalmente las fotografias
del MST, por separado, se publicaron en E/ Pais (periodico espaiiol), en cromos sueltos, es
decir, en un primer momento fue un trabajo fotoperiodistico que da a conocer a los Sin
Tierra en Europa como un documento de denuncia; al poco tiempo se presenté como parte
de Trabajadores, un trabajo mas elaborado, en él, se expone al individuo en su vida
cotidiana, los procesos que vive en relacion al trabajo y las migraciones del campo a la
ciudad, fue hasta Terra que se articulé6 como un documento social de denuncia y

testimonio bajo una perspectiva econémico-social. Se intereso por la divulgacion fuera de

?! “Muestra del fotografo brasilefio Sebastido Salgado, en Bogota™. El Tiempo. secc. Cultura, 24 de julio 2004,
[en linea]

http://eltiempo.terra.com.co/cuit/24dejuliode2004/ARTICULO-WEB- NOTA_INTERIOR-1747907.html
[Consulta 23-08-04]

* Revista del Patrimonio Historico y Artistico Nacional, n.27. p. 102. 1998, citado en Etelvina Teresa dos
Reis. op.cit.
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prensa, y prefiri6 como soporte de comunicacion el /ibro de autor. En donde tuviera mas
presencia el autor entendido como: “el que permite explicar tanto la presencia de ciertos
acontecimientos en una obra como sus ftransformaciones, sus deformaciones, sus
modificaciones diversas”.” Sus trabajos fotogréaficos no dejan de definir constantemente la
nocién de autor que maneja o se hace presente en él como fotdgrafo, la responsabilidad
sobre el sujeto, sobre el modo de tratar el tema fotografico, sus relaciones contractuales de
produccion, la conciencia verbal de los contextos de edicion y de recepcion; y cuando se
reconoce e identifica el documentalismo en Salgado, se transforma en un referente real. En
una materia definible desde la perspectiva de la creacion de la imagen fotografica. Materia
que alarga sus origenes atando los principios de la fotografia de documentacion social y el
fotoperiodismo. Ambas orientadas dentro de los paradigmas de la foto-registro que tenfa la

ambicion de intervenir y transformar la vida social.”*

Salgado no se queda en el discurso realista, para que se crea lo que se ve. No se queda en el

fotoensayo, “sino que lo profundiza en consideracién del referente como representacion,

como evaluacién, como ficcién o como reflejo de sus propias cosas™.”

% Michel, Foucault, £l orden del discurso, Op. Cit. 342p.

™ Foucault es preciso al respecto: Fl autor hace posible una limitacién de la proliferacién cancerigena,
peligrosa, de las significaciones en un mundo donde no sélo se economizan los recursos y riquezas sino
también sus propios discursos y significaciones. El autor es el principio de la economia en la proliferacion del
sentido. Por consiguiente, debemos proceder del derrocamiento de la idea tradicional del autor. Estamos
acostumbrados a decir, que el autor es la instancia creadora de la que brota un obra en la que se deposita, con
una infinita riqueza y generosidad, un mundo inagetable de significaciones. [...] el autor no es una fuente
indefinida de significaciones que se colmarian en la obra, el autor no precede a las obras. Existe un cierto
principio funcional mediante el que. en nuestra cultura, se delimita, se excluye. se selecciona: en una palabra,
el principio mediante el que se obstaculiza la libre circulacion la libre manipulacion. la libre composicion,
descomposicion, recomposicion de la ficcion. ;Qué es un autor?, en Entre filosofia y Literatura. Op. Cit.

%% Margarita, Ledo Andion, Documentalismo fotogrdfico contempordaneo. Op. Cit p.11.

50



2.2.2 Salgado: fotografia historica

Salgado fotografia gente, los fotégrafos ocasionales fotografian fantasmas

Eduardo Galeano

La mirada fotografica en Salgado esta basada en un sentido histérico de los sujetos que va a
registrar, actividad de lo que ha sido la bisqueda formal de la foto, es decir, fotografia una
idea de la propia comunidad histérica de las relaciones humanas, sin ser un proceso aislado,
le da a su foto un lenguaje, un estatuto histérico y cultural; hace intervenir en la imagen un
discurso (fotografo-autor-fotografia), de aqui que la foto como forma del lenguaje esté
acotada por su misma historia, de la que se apropia en funcién de una coautoria, una
coexistencia de individuo-individuos histéricos. Asentando el polimorfismo de la imagen,
es decir, la compleja relacion imagen-texto; una relacion entre la fotografia, el pie de foto, y

el referente, que con el paso del tiempo cambia su significado.

Se establece la relacion porque en Terra Salgado articula la historia en el lenguaje
de la fotografia, en la medida en que la historia le da sentido. La fotografia no es sélo
objeto histérico sino también agente articulador de historia, el uso que como fuente tiene
nos permite una lectura de un movimiento social a partir de la imagen, no como mera
ilustracion, sino como fuente de primer orden, como elemento principal, generador de
informacion, por lo que el discurso histérico elaborado parte de las imagenes fotogréficas,
y se vuelve un elemento documental prioritario, esencial, a partir de la informacion
suministrada visualmente en funcién del universo acotado espacio-temporalmente en cada
foto, elaborar un discurso histérico, ayudandose del resto de fuentes, en este caso, la propia

historia del movimiento y el pie de foto.
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2.3 El discurso fotografico en Salgado

Para entender el deslinde del discurso fotografico en Salgado se parte del orden del discurso
que Foucault sefiala en tres niveles: autor, disciplina, voluntad de verdad, niveles que se
encuentran en Salgado en tanto que: a través del comentario “conjura el azar del discurso al
tenerlo en cuenta permite decir otra cosa aparte del texto mismo, pero con la condicién de
que sea ese mismo texto el que se diga, y en cierta forma, el que se realice. La multiplicidad
abierta y el azar son transferidos, por el principio del comentario, de aquello que podria ser
dicho, sobre el niimero, la forma, la mascara, la circunstancia de la repeticién. Lo nuevo no

4496

estd en lo que se dice, sino en el acontecimiento de su retorno™ " ;Qué se quiere decir con

esto?

En primer lugar, el discurso en Salgado deja leer su busqueda histérica de América
Latina dentro de sus formas socioculturales; la comprensién de un estatuto econémico
sobre la crisis de un sistema social a partir de imagenes que enfrentan al mundo a su
realidad, una vision global. En segundo lugar, hace ver a la fotografia como una instancia
discursiva a la que se puede entrar sin justificar su forma particular de conocimiento. Su
forma fotogréfica es un constante comentario que subvierte las ideas uniformizantes sobre
América Latina. En tercer lugar, propone una vision de América Latina, abierta a la
historia, siendo la fotografia una de las constantes formas para conocerla. No hay autoria
(en el sentido tradicional del término) en el discurso fotogréafico de Salgado, hay un proceso
histérico; no hay obra de autor, hay una entidad sociocultural, no hay una sola forma de
conocimiento y la fotografia se presenta como una fuente de conocimiento. Salgado la
enriquece junto a la historia, la antropologia, la economia, la sociologia; en un trabajo en el
que todas las disciplinas convergen. En su produccion fotografica existe la nocién de una
fotografia latinoamericana y Salgado construye su concepto (dentro de su historia).

Dotando de discurso a esta forma acompafiada de una critica histérica.

Su fotoensayo de los Sin Tierra, lo elabora en torno al de un ciudadano més que se-

sabe parte de su propia realidad, la autoria recae en esa humanidad que ¢l fotografia y que

% Michel, Foucault, £/ orden del discurso, Op. Cit. p. 29
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al mismo tiempo construye al fotografiarla, no busca el proceso de atribucion del sentido de
verdad universal, como se decia antes en el caso de Mraz, promueve la necesidad de
cuestionar, de revisar su verdad, es decir, una vision del mundo, independientemente de lo
que a posteriori, se pueda construir. Es por esto que al ser englobado en algin tipo de
género fotografico, Salgado se pierde en un principio de control de la produccion del
discurso. El género “le fija sus limites por el juego de una identidad que tiene la forma de
una reactualizacion permanente de las reglas™.”” En la fotografia de Salgado la foto no toma
verdad, no miente, no se explica por si misma se debe a una historicidad, es decir, la foto
por si sola no nos dice nada, hasta no tener un referente, en este caso, el pie de foto, que nos
hace ver més alla de lo que se ve a simple vista, nos habla de una de un movimiento social

en 1996, que lucha por la democratizacion de la tierra y el conocimiento.

La base del lenguaje fotografico en Terra, seglin el propio Salgado, es la dignidad
en un sentido ético “es lo principal en el ser humano que tenemos que respetar. Pero para
mi es un concepto de comunidad y de solidaridad. Este lenguaje fotografico que yo hago
tiene que ser construido en este sentido [...] ademas de mi paso por la economia, que tiene
cosas de antropologia, de sociologia... es otra de las ciencias sociales”.”® El concibe su
fotografia como una disciplina més de lo social, en el que redefine la funciéon de autor,
confrontando al sujeto, es decir, si hay un autor se le reconoce por la forma de sentido que
¢l de manera intencional construye o articula, con Salgado toda limitacion de géneros
convencional es puesta en crisis debido a que la figura de autor no se sujeta a la presencia
de un individuo que hace fotografia, sino a la presencia de un concepto que Sebastido
Salgado construye, donde encontramos caracteristicas historicas de la sociedad, por lo tanto
la forma del sentido de su obra fotogréfica es la de construir un discurso que no se le
condiciona a una situacion de mera decisién o reduccion de géneros. La presencia
conceptual de Salgado en su discurso fotografico no se guia por géneros, lo dice él de

manera textual y mejor.

7 Ibid. 38-54p.
% Alejandro Uribe y Marta Ramos-Yzquierdo, “[en linea] Op. Cit.
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2.4 Conclusién

El trabajo de Salgado confluye dentro de la tradicion del documentalismo social y
humanista; al concebir su fotografia como una construccién, el fotoensayo Terra tiene lugar
como forma de conocimiento historico a través de una reflexion, de caracter polisémico de
los signos que ocupa el MST en su lucha y los signos que utiliza el fotégrafo para
documentar la lucha del MST. Su fotografia se vuelve arte en tanto que, utiliza al signo
como forma de reflexion social, ideol6gica, politica e histérica. Lo estético se refleja en su
teoria del fenémeno fotogrdfico, que como método siempre utiliza. Las fotografias de
Terra, son un documento-testimonio pues registra un movimiento social que se vuelve
memoria e importa en su dimension social al mostrar sujetos y no objetos, su lenguaje
fotografico es la dignidad, en un sentido ético, es entonces una fotografia documental que
apela a lo social, que es una disciplina mas de lo social . En ellas nos da cuenta de una idea
de la propia comunidad histérica de las relaciones humanas, no como un proceso aislado;
en sus fotos, hay un lenguaje que se acota por su misma historia, de la que se apropia en
funcién de una coautoria, una coexistencia de individuo-individuos histéricos. Su discurso
fotografico se ve guiado por su funcion de autor como principio de agrupacién de discurso
en el que deja leer su busqueda histérica de América Latina en el que no hay obra de autor,
sino una entidad sociocultural, la fotografia se presenta como una fuente mas de
conocimiento. Su discurso no se gufa de géneros por el hecho de que la figura de autor no
se sujeta a la presencia de un individuo que hace fotografia, sino a la presencia de un
concepto que Salgado construye, donde se encuentran caracteristicas historicas de la

sociedad.
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CAPITULO 3

Sebastido Salgado y el Movimiento de los Sin Tierra

Este tercer capitulo consta de un primer apartado que analiza brevemente el contexto,
estructura y fases en el que se desarrolla el MST en Brasil, desde sus antecedentes hasta el
afio 2002. El segundo apartado expone el fotoensayo de Terra en el que Salgado sintetiza
la lucha de los trabajadores rurales por la tenencia de la tierra. La articulacion del discurso
que plantea Salgado atiende los signos que caracterizan al movimiento: su organizacion, su
resistencia y su denuncia son su base para mostrar a los hombres y mujeres que luchan por
la tierra y los presenta en su cotidiano, en un trabajo testimonial y de denuncia, en el que se

mezclan dos componentes: arte y documento.

Se parte de una historiografia en atencion a la historia del MST; se recurre a los
interlocutores dentro del propio movimiento como Bernardo Mangano Fernandez, Frei
Sérgio y Jodo Pedro Steédile, este tiltimo investigador e historiador oficial de Los Sin Tierra.
En ella se lee una concepcion histérica y politica del movimiento, ellos la construyen, la
registran y hacen una proyecciéon hacia el futuro. Que se documenta y divulga en
cuadernillos, carteles, videos y agendas; esta dltima da cuenta de una concepcion de
historia propia. Por otro lado, se utiliza a Martha Harnecker porque su aproximacién
historica es en razon de una descripcion de las acciones y momentos que el MST tiene,
importa como texto de divulgacion que mueve a la reflexion, sin una intencién politica. Del
mismo modo, se manejan textos en atencion de una unidad politica que se tiene de América
Latina, es decir, hay una visién integralista en un modo mdas general; en autores como
Diego Pifieiro, Enrique Larafia y Alberto Meluci: Es preciso observar que los criterios son
orientados hacia la precision de observar s6lo uno de los tantos eventos que se explora en el

trabajo de Sebastido Salgado.
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3.1 Origen e historia del MST

El antecedente inmediato que sirve de referencia para reflexion, inspiracién y orientacion
del MST, son entre otros El Caldeirdao (1922-1931), vy Las Ligas Campesinas (1945-
1964), que se forman alrededor de 1945, cuando llegaba a su fin la dictadura de Vargas
(1930-1945). Reunian a campesinos propietarios, aparceros’’, ocupantes y medieros'" que
se resistian a la expulsion de sus tierras y al régimen asalariado. Creadas en casi todos los
estados, llegaron a organizar a decenas de campesinos, apoyadas por el Partido Comunista
Brasilefio (PCB). En 1947, cuando el gobierno de Dutra declaré ilegal al PCB, fueron
duramente reprimidas. Resurgieron siete afios después, en Pernambuco, con el apoyo del
abogado y diputado Francisco Julido, del Partido Socialista Brasilefio, quien se transformo
en su lider. A partir de esa lucha nuevas Ligas fueron formadas en ese y en otros estados
del nordeste de Brasil, asi como en otras regiones. Recibian la influencia politico-
ideolégica de diversos partidos y grupos de izquierda y se destacaron por la conquista de
varios ingenios. Las Ligas Campesinas fueron, el movimiento masivo y radical en la lucha
por la reforma agraria en su momento.'®" Se resistian a la expulsion y pasaban a ocupar las
tierras, mientras la Iglesia Catdlica y el PCB seguian defendiendo una reforma agraria por
etapas, que contemplara indemnizaciones y titulos. Con el golpe militar de 1964,

terminaron por desaparecer.

Durante la década del setenta, en pleno gobierno militar, el ala mas progresista de la
Iglesia Catélica ligada a la Confederacion Nacional de Obispos comienza un trabajo
innovador, tanto en el campo como en la ciudad, se conforman pequefios grupos de
reflexion pastoral denominados Comunidades Eclesiales de Base (CEB). Estos cambios
implicaban que la Iglesia hacia una opcién por colocarse del lado de los pobres y que en su

predicacion y en su reflexién pastoral se encontrara un espacio para que sus fieles, guiados

” Socio: ¢l que alquila la tierra de otro para cultivarlas.
1% Agricultor que divide la mitad de lo cosechado con el dueiio de la tierra.
1% Jodo Pedro Stédile. y Sérgio, Frei, La lucha por la tierra en el Brasil, MST. Sao Paulo, 1999, p. 14.
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por el clero, reflexionaran sobre su propia situacion de pobreza, buscando salir de ella,

encontrando el reino de Dios aqui en la tierra.

En la tarea de organizacion de las CEB se adopté la metodologia de educacion
popular creada por Paulo Freire, lo cual le dio un poderoso instrumento de concientizacion
popular. Naturalmente este nuevo giro de la Iglesia no se dio sin resistencias, desde su
interior como desde fuera. Sin embargo, la teologia de la liberacion (como se denominé a
esta nueva corriente dentro de la Iglesia) gozo de la proteccion y el beneplacito de las mas
altas jerarquias de la Iglesia por cierto tiempo, hasta que finalmente cayera en desgracia con
los cambios ocurridos con el advenimiento del Juan Pablo II. Aun asi el tiempo fue
suficiente, al menos en Brasil, para contribuir a crear un poderoso movimiento que, tuvo su
origen en la Iglesia, se extendi6é y, al perder apoyo de las jerarquias eclesiales, se

transfiguré en un movimiento auténomo.

Las CEB se agruparon en la Comision Pastoral por la Tierra (CPT), organismo que
fue decisivo en el nacimiento del MST. Las comunidades se habian convertido en espacios
de discusion y de concientizacién que permitieron construir gradualmente un instrumento
de organizacion campesina para la lucha por la tierra. La CPT articulé las diferentes
experiencias que contribuyeron a crear el embrion de la organizacion de la resistencia
campesina tanto a la politica de tierras como a la politica de modernizacién conservadora

del agro impulsada por los gobiernos militares.

El Movimiento de los Trabajadores Rurales Sem Terra MST nacié a fines de la
década de los afios setenta en la region sur de Brasil, y tuvo como punto de partida la
ocupacion de las haciendas de Macali y Brilhante en Ronda Alta en el Estado de Rio
Grande do Sul el 7 de septiembre de 1979. La resistencia y la lucha mas importante en la
gestacion del MST fue el campamento de la Encruzilhada Natalino, en Ronda Alta, en Rio
Grande Do Sul establecido por los agricultores sin tierra del oeste del Estado de Parana.
Este campamento llegé a reunir a 600 familias y permanecié durante mas de dos afios
(1981-1982) a pesar de la fuerte presion militar y del gobierno que intentaba desarticularla,
hasta que consiguieron ser asentados en el municipio de Ronda Alta. Acontecimientos

similares sucedian en los Estados de Santa Catarina, Parana, Sdo Paulo y Mato Grosso do
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Sul forjando la génesis del MST, ya que su fundacion es el producto de una serie de
acciones de resistencia y de ocupacion de tierras que se expande por cinco afios, hasta

1984.

En estos afios, la realidad socioecondmica brasilefia se caracterizaba por la crisis del
proceso de modernizacién de la agricultura, iniciada por el gobierno militar, la expansién
del capitalismo en el campo, la dependencia de la renta al capital, la concentracion de tierra,
las politicas de financiamientos para la agricultura que soélo beneficiaban a los grandes
productores rurales, la crisis en la politica de colonizacién del Programa de Reforma
Agraria y otros factores implicitos en éstos o consecuencias de ellos, que hicieron
dramética e imposible la vida de los campesinos en su lugar de origen, ademés de promover
y aumentar el éxodo rural hacia las grandes ciudades. Esta misma situacién, de forma
contradictoria, hizo “crecer la produccién de alimentos y el nimero de brasilefios que
pasaban a ser excluidos por el modelo de modernizacion economica™.'”* La politica agraria
privilegiaba el capital monopolista en diferentes sectores de la agricultura, acentuando la
concentracion de tierras. Este hecho incentivd, la multiplicacién de los conflictos por la

ocupacion de terrenos.

Las acciones precursoras del MST pueden caracterizarse por ciertos rasgos bésicos
que se crean en estos afios, al fragor de la lucha, pero que continuaran siendo el sello
distintivo de sus acciones: la organizacion de los campesinos a partir de grupos de
reflexioén, en muchos casos promovidos y apoyados por la CPT o por otros grupos
religiosos; la confianza en las propias fuerzas y en una metodologia de ver, reflexionar y
actuar que era la base del método Freiriano; la identificacion de tierras publicas, o de tierras
con titulos mal habidos o de latifundios improductivos que podrian ser reclamados y
ocupados para luego negociar con el gobierno; la organizacién en los campamentos en
distintos frentes de lucha para atender las necesidades de los acampantes pero también
como una forma de democratizar las relaciones al interior del grupo; su formacion, ya sea a

través de escuelas para los nifios o la capacitacion de los adultos; etcétera. Como

'“?Bernardo Mangano, Fernandes, Genese e desenvolvimento do MST. Caderno de Formagao n® 30. Sao Paulo.
Grafica e Editora Peres, 1998, p.26.
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consecuencia de las ocupaciones promovidas por las organizaciones campesinas y por la
propia accion de los gobiernos estaduales y del gobierno federal, entre 1979 y 1984 se
crean 115 asentamientos en todo el pais, con 21.563 familias en un édrea de 1.224.528

hectareas.'™

Las referencias histdricas sobre el origen del MST son las ocupaciones de terrenos
realizadas, inicialmente, en cinco Estados brasilefios: Rio Grande do Sul, Santa Catarina,
Parana, Sdo Paulo y Mato Grosso do Sul. A partir de ahi, las ocupaciones de tierras se
extendieron por todo el pais. La primera ocupacion ocurrié en el Estado de Rio Grande do
Sul, después en el Estado de Santa Catarina, en el afio 1980. Al movimiento de los sem-

terra su sumo la lucha de los posseiros'”

en Sdo Paulo y de millares de trabajadores rurales
arrendatarios en Mato Grosso do Sul. Tanto en el campo como en la ciudad, los
trabajadores se organizaban, y la lucha de los campesinos era respaldada por ciertos
movimientos urbanos, tales como la organizacion de los trabajadores metalirgicos del ABC
paulista, la Confederacion Nacional de los Trabajadores en la Agricultura (CONTAG), la
Central Unica de Trabajadores (CUT), la Iglesia Catélica, algunos partidos politicos de
oposicion y otras entidades que hacian hincapié en el proceso de redemocratizacion del

pais.ms

El nacimiento del MST se formaliz6 en el afio 1984, en la ciudad de Cascavel,
Estado de Parand, con ocasion del I Encuentro Nacional de los Sem-Terra, bajo un contexto
de muchas expectativas originadas por la sucesion de las ocupaciones de la tierra en todo el
pais y el crecimiento de varias formas de organizacion que articularon e intentaron

construir una nueva sociedad. Este primer Encuentro, tuvo como resultado la creacién del

' Diego, Pieiro, “Construyendo la hegemonia: el Movimiento de los Sin Tierra en Brasil”, La accién
colectiva en los conflictos agrarios de América Latina, México, Clacso. 2004,

'™ Junto con los sergueiros son productores independientes de caucho.

1% Si englobara estos acontecimientos cronolégicamente hasta este momento quedaria una primera fase de
ocupaciones de tierras 1975-1985. Caracterizada por las luchas localizadas en los Estados de la region Sur y
Centro-sur de Brasil [Los Estados de Rio Grande do Sul. Santa Catarina, Sdo Paulo. Mato Grosso do Sul y
Parani]. En esta época el centro de las preocupaciones eran las ocupaciones de tierras. El nivel de
cooperacion era representado a través de la ayuda mutua. Con la apertura al dialogo con lideres de otros
movimientos sociales y con el aprendizaje de sus propias experiencias de lucha. los trabajadores sem-terra
fueron madurando sus posesiones y se organizaron como movimiento social con perspectivas mas amplias. Se
estructuraron los cuadros de instancias de toma de decisiones. organizandose en 12 Estados de Brasil.
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mayor movimiento social de América Latina que tuvo como principal punto de apoyo la
Iglesia Catolica, a través de la Comision Pastoral de la Tierra (CPT). El apoyo y actuacion
de la CPT, se concretaron a través de encuentros con lideres locales, posibilitados por su
infraestructura organica ya existente por todo el territorio, que facilita la articulacion de las
diferentes experiencias de lucha por la tierra y propicia la reunién de los sem-terra para
discutir sus realidades especificas y promover el cambio de experiencias entre los
participantes. Se esbozaron los objetivos generales del Movimiento: luchar por una reforma
agraria; luchar por una sociedad justa, fraterna y acabar con el capitalismo; integrar a la
categoria de los sin tierra: trabajadores rurales, arrendatarios, medieros, pequefios
propietarios, etcétera; la tierra debe ser para quien en ella trabaja y de ella necesita para
vivir, también se definio a los latifundios y a las terras devolutas'® como las categorias

principales para ser ocupadas.

Una parte importante de las fuerzas progresistas del pais coincidia en la posibilidad
de que efectivamente se llevase a cabo una Reforma Agraria. En mayo de 1985 un grupo de
expertos prepara y entrega al Congreso Nacional una propuesta. Luego de doce versiones
distintas, ésta es finalmente aprobada como Plan Nacional de Reforma Agraria en octubre
de 1985. Pero se modifica sustantivamente; la expropiacion de tierras por interés social dejo
de ser una medida prioritaria, y en su lugar prevalecia la ocupacién de tierras piblicas en
areas de frontera agricola. Ademds se consideraba que las propiedades que tuviesen
arrendatarios, medieros y agricultores en formas similares de tenencia estaban cumpliendo
con una funcién social y eran productivas, con lo cual se dio nuevas fuerzas a las formas
mas retrogradas de la tenencia de la tierra. El MST y otras organizaciones campesinas
locales y regionales impulsaban las ocupaciones como tunica forma efectiva de llevar

adelante la reforma agraria.

Al Primer Congreso Nacional del MST asistieron lideres campesinos de 12 Estados
del pais, con una presencia mayoritaria de los Estados del sur y sudeste donde se inicio el

movimiento. Cinco afios mas tarde, cuando se-lleva a cabo el Segundo Congreso, asisten

"% Las terras devolutas eran tierras que habian vuelto a la propiedad del Estado. Sin embargo muchas veces
estas tierras habian sido ilegalmente apropiadas por latifundistas por medio del soborno, del fraguado de
papeles de propiedad o por métodos mas violentos,
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representantes de 19 Estados, marcando asi la extension del Movimiento en el territorio.
Significativamente, el Segundo Congreso se lleva a cabo en la ciudad de Brasilia, y la
consigna bajo la cual se retinen es “Ocupar, Resistir, Producir’. En los cinco afios que
median entre uno y otro Congreso el MST se dio una politica de extender sus raices en todo
el pais a través de las ocupaciones de tierras improductivas o de tierras estatales o con
titulos mal habidos. La politica de ocupar y resistir la represion posterior para luego
negociar la entrega de las tierras ocupadas o el asentamiento en otras tierras habia sido
relativamente exitosa para lograr la expansion y la consolidacion del movimiento, aunque
no lo fuese tanto para asentar efectivamente las familias en la tierra. La nueva consigna
bajo la cual se retine el Congreso también refleja una realidad que provocé en su momento
un arduo debate: el MST ahora también lideraba asentamientos en los cuales habia que
producir, no solo para atender las necesidades de las familias, sino también para demostrar
que los asentamientos eran mds productivos y mas provechosos, no s6lo para las familias

asentadas, sino también para el pais.

El ler Encuentro Nacional del MST, posibilité su constitucion como movimiento de
los campesinos sem-terra, de caracter nacional, que integrandose con otros movimientos
aislados, se fortaleci¢ para luchar por la tenencia de la tierra y por la reforma agraria. El
movimiento persigue tres grandes metas: la conquista de la tierra; la concrecién de la
reforma agraria y el vivir en una sociedad mas justa. Dentro de estos tres grandes fines
estan incluidos, sus propésitos de lucha: a) la expropiacion de las grandes areas de tierras
que estan bajo el dominio de las empresas multinacionales; b) el fin de los latifundios
improductivos, con definicion de un drea méaxima de hectareas para propiedad rural; c) la
defensa de la autonomia de las dreas indigenas y su revision donde estén amenazadas por
los terratenientes, d) la democratizacién del agua en las areas de irrigacion del nordeste, de
tal manera que garantice la manutencién de los agricultores en la propia region; e) la
defensa del pago del Impuesto Territorial Rural (ITR), para dedicar los recursos a la

reforma agraria.

El Segundo Encuentro Nacional, se lleva a cabo en e Sdo Paulo en 1985, y se debate

una multitud de temas. De entre ellos interesa destacar la discusion que se da en torno a los
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limites a la autonomia del movimiento, reiteradamente se registra la queja de que las
organizaciones de apoyo, como los sindicatos de trabajadores y los organismos de la
Iglesia, que procuran determinar la direccion politica del Movimiento. Esos problemas eran

criticos especialmente alli donde el movimiento recién se organizaba.

El Tercer Encuentro Nacional en Séo Paulo, enero de 1987, se eligen los principales
simbolos de la organizacion. La bandera y el Himno del MST, asi como las palabras de
orden que marcan la etapa particular de la lucha en que se encuentra la organizacion. Asi,
entre 1979 y 1983 la palabra de orden era: la tierra es para quien la trabaja. En 1984, en el
Primer Encuentro Nacional eran: /a tierra no se gana se conquista. De 1985 a 1989 fueron:
sin reforma agraria no hay democracia y Ocupacion es la iinica solucién. En 1989, en el
Segundo Encuentro, fueron Ocupar, resistir, producir. En el Cuarto Encuentro Nacional se
aprob6 realizar el Primer Plan Nacional del MST para guiar los pasos de la organizacion
por los proximos cuatro afios (1989-1994). Este fue presentado en el Quinto Encuentro
Nacional al afio siguiente (1995-1996) y sus palabras de orden fueron: La Reforma Agraria:

Una lucha de todos. Ocupar, Resistir, Producir.

Segtin Fernandes, en él se delineaban cuatro puntos fundamentales. “En el primero,
present6 su andlisis del desarrollo del capitalismo en el campo, sistematizando los
principales aspectos historicos, econémicos, y sociales del campo brasilefio, tomando como
referencias las transformaciones recientes de la agricultura. Esa lectura contextualiza en el
ambito de la lucha de clases, destacando la lucha por la reforma agraria como forma de
acceso a la tierra. Sin embargo, en el segundo punto, se enfatizaba que, por la coyuntura, la
lucha por la tierra impulsaba la lucha por la reforma agraria y las ocupaciones eran
necesarias. En el tercer punto, con respecto a los desafios, entre otras acciones, defendian
los trabajos efectivos en la construccion de una alianza entre obreros y campesinos, para el
fortalecimiento de las luchas de los trabajadores y de sus organizaciones. En el cuarto

punto, presentaron las perspectivas para el cuatrienio 1989-1993, asociando el desarrollo de
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las luchas con la organizacion interna del Movimiento, definiendo las instancias y los
sectores de actividades”.'”’

3.1.1 Expansi6n y lucha por la tierra

En la década del noventa el MST contintia su expansion en los Estados en que aun no
estaba organizado. Asi avanza en los Estados de Para, Mato Grosso y Distrito Federal al
inicio de la década, y hacia el final de la misma en los Estados de Tocantins y Amazonas,
llegando a estar presente en 23 Estados brasilefios. Pero en todos los Estados continta la
ocupacion de tierras, especialmente en la segunda mitad de la década. Durante la primera
mitad el MST tuvo que enfrentar la més dura represién durante el gobierno del Presidente
Fernando Collor de Mello. Este dio intervencion a la Policia Federal e intenté por todos los

medios reprimir y desorganizar al Movimiento.'®®

17 Bernardo Mangano, Fernandes, 4 Formagdo do MST no Brasil, Rio de Janeiro, Editora Vozes, 2000, p.
191.

Siguiendo un orden cronolégico, se presenta una segunda fase de los asentamientos (1985-1989), el MST se
presenté como un movimiento que conquista y construye sus espacios de socializacion politica. Junto a otras
fuerzas sociales, investiga la realidad local para dar continuidad a su proceso de territorizacion. Cada terreno
conquistado representa una fraccion de su territorio. La idea central era el asentamiento. En esta fase, el MST
se preocupa por la cuestion de produccion, y se crea ¢l Programa Especial de Crédito para Reforma Agraria
(PROCERA); un programa instituido por el poder publico para hacer préstamos financieros a los campesinos.
A partir de entonces, el MST cambié su dinamica y método de trabajo. Paso a organizar pequefios grupos y
asociaciones colectivas, enfocadas a la cooperacion, la lucha por la reforma agraria, los factores econémico y
politico: el primero, en el sentido de acumular capital y el segundo, en la formacion de lideres para sostenerse
como movimiento.

"% Fase de represion (1989-1995) Este periodo se caracterizo por una la confrontacién de las cercas
(término usado en su sentido real y en el sentido figurado. Se refiere a todos los obstaculos que surgen durante
la lucha por la tierra y de la reforma agraria), representan uno de los periodos mas dificiles para el MST por
avanzar en la lucha a favor de la reforma agraria. El movimiento se enfrenté con muchas adversidades: la
cerca de alambre de la tierra que se va ocupar; la reaccion de los propietarios en contra de las ocupaciones de
tierras: enfrentamientos con la policia; prisiones y asesinatos de lideres y militantes de los movimientos
campesinos y la militarizacion de la cuestion agraria (el desalojo de los campesinos de las tierras ocupadas
autorizado por el poder judicial, que permite el uso de la fuerza policial). En esta época, a causa de las fuertes
represiones. el MST concentré sus actividades en los asentamientos y campamentos. Cre6 €l sistema de
Cooperativas de los Asentamientos (SAC), representado por la Cooperativas de Produccion Agropecuaria
(CPA), creadas en 1990, con actuacion en &mbito local y regional. En 1993, creé el Curso Técnico de
Administracion de Cooperativas (TAC). Prosiguio en su lucha, utiliza otras estrategias, tales como: las
manifestaciones de protesta promovidas conjuntamente con otras categorias de trabajadores. Se realizaron
caminatas de millares de kilometros en todos los Estados del pais. que denuncia la violencia y represion del
Estado en contra a la lucha de los campesinos por la tierra. En aquellos momentos, la caminata mas
importante fue el “Grito de la Tierra” que reunio a trabajadores de diversos movimientos sociales para
reivindicar una politica agraria que defendiese los intereses de los campesinos.
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El gobierno responde con una politica de asentamientos, que se incrementan
notoriamente en la ultima mitad de la década y el primer gobierno de Fernando Henrique
Cardoso. Es de destacar que tanto las ocupaciones como los asentamienios no fueron
liderados s6lo por el MST sino también por otras organizaciones, generalmente de caracter
local, que se organizan en este periodo. “40% de los asentamientos y de las familias de los
asentados estdn vinculados organicamente al MST”.'" A partir del segundo gobierno de
Fernando Henrique Cardoso (1998-2002) se disefia una nueva politica agraria que recibe el
nombre de Novo Mundo Rural o Nova Reforma Agraria. Este programa tiene varios
componentes. Por un lado se constituye un Banco de Tierras dotado de recursos por el
Banco Mundial para realizar compras de tierras que serian luego entregadas a crédito a los
nuevos propietarios. Es decir, se elimina la politica de expropiaciones de tierras y pago de
la tierra con titulos de la deuda publica que ésta tenia por el uso improductivo de la tierra
como bien social. La tierra ahora se les compra a los propietarios que la quisieran vender,

pagando con dinero en efectivo.

Por otro lado, los nuevos asentados pasan a ser deudores del Estado. Posiblemente
la accion més importante emprendida por el MST en el segundo lustro de la década con el
fin de conmover y atraer las simpatias de la opinioén publica haya sido la Marcha Nacional
por Reforma Agraria, Empleo y Justicia (1997)."" Esta gran marcha tuvo como objetivo
Ilamar la atencion publica sobre la necesidad de una reforma agraria, pero también sobre el
problema del desempleo en las ciudades y de la impunidad de quienes cometian asesinatos
y actos violentos contra los campesinos. La Marcha fue un “ritual de larga duracién™ en
cuyo transcurso hasta llegar a Brasilia, el MST supo comunicar sus objetivos y su vision del
mundo al resto de la sociedad logrando altos niveles de adhesién piblica a sus

propuestas.'"'

' Ibid.

""" Marcha de 2000 sem terra que desde diversos puntos de Brasil llegaron a Brasilia el 17 de abril, tras dos
meses de caminata; el MST instituyo ese dia como el “Dia Internacional de la Lucha Campesina™ en protesta
por el aniversario de la masacre de Eldorado dos Carajas, en el Estado de Pard y en memoria de sus martires.
De hecho se hace toda una campaa de denuncia a favor del MST, en la que colabora Salgado y su esposa
Lélia donde organizan una gran exposicion al tiempo que se hacia la presentacion del libro Terra. El detalle
fue que la exposicion se inaugurd el mismo dia en mas de 250 ciudades en todo el mundo (ocho paises). Un
gran evento con una organizacion espectacular que contd con el apoyo de varios artistas brasilefios. poetas y
musicos. ademas del apoyo de los medios de comunicacién nacional e internacional.

""" Diego, Piiieiro, [en linea] Op.cit.
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3.2 Estructura organizativa del MST

El MST esta organizado en 23 Estados del territorio nacional y actda a través de sus
instancias de decision que toman en los siguientes organos: CONGRESO NACIONAL,
COORDINACION NACIONAL, DIRECCION NACIONAL COORDINACION ESTATAL,
DIRECCION ESTATAL. COORDINACIONES REGIONALES, COORDINACION DE LOS
ASENTAMIENTOS Y CAMPAMENTOS.'"?

La Coordinacién Nacional esta formada aproximadamente por 90 personas. Son
dos miembros por Estado, electos en los encuentros estaduales; un representante
electo por cada Central de Cooperativas Estaduales; dos miembros electos por
sectores nacionales y 21 miembros de la Direccion Nacional, que son electos en
el Encuentro Nacional. La Coordinacion Estadual estd representada por un
colectivo electo en el Encuentro Estadual y estd formada por entre siete a
quince miembros, de acuerdo con la realidad de la forma de organizacion de
cada estado: este colectivo estd compuesto por los miembros de la Direccion
Estadual, de la Central de Cooperativas y de los Sectores Estaduales [...] La
Coordinacion Regional esta formada por miembros electos o indicados en los
Encuentros Regionales. Estos también son miembros de las coordinaciones de

Lo que nos lleva a una fase de crisis de la agricultura y los conflictos del campo (1995- ) Coincidi6 con el
inicio de la implantacion del modelo econdmico neoliberal que favorecio el desarrollo de la agricultura
patronal, transforman a los pequefios propietarios en campesinos sem-ferra. Estos campesinos se sumaron a
millares de trabajadores desempleados, aumentando el nimero de adeptos al movimiento de lucha por la
conquista de la tierra. El nivel de tension en el campo fue aumentando como consecuencia de varios
conflictos que concluyeron con la matanza de muchos campesinos. Se puede observar la oposicion del MST a
la politica de reforma agraria del gobierno. En percepcion del Movimiento, el programa oficial de reforma
agraria es un modelo que sigue las normas del Banco Mundial, para atender a los intereses del mercado,
beneficia mas a los grandes propietarios que a los campesinos sin tierra. Su argumentacion se fundamente en
la hipétesis de que los dueios de las tierras van a querer cobrar por sus propiedades un valor por encima del
precio de mercado, ademas de recibir el pago en el momento de la operacion de compra y venta, y de
intermediario al Estado. Este. a su vez, vuelve a pasar la deuda al campesino que tendra de plazo de 10 afios
ara pagarla.

"2 EI MST tiene una estructura jerarquizada en 6rganos de gobierno, en la que las decisiones van de arriba
para abajo. pero las solicitudes salen de la base. Desde los asentamientos, en las reuniones periddicas, es
donde se decide cuales son las necesidades de la comunidad. Dentro de un estado los asentamientos se
dividen en regiones, y estas en municipalidades. Es decir, un asentamiento se agrupa con otros cercanos en
una municipalidad, que a su vez se agrupa en regional, y estas forman la estructura estadual. Cada
municipalidad tiene un militante asociado que es el que acude a las reuniones de cada comunidad y lleva las
peticiones de cada asentamiento [...] El siguiente paso seria la reunion estadual, a la que acuden los
representantes regionales. Por ultimo existe la Comision Coordinadora Nacional en la que participa un
representante de cada estado. En el MST no hay funciones de presidente, secretario ni tesorero. Cada cinco
afios se convoca el Congreso Nacional, que representa el 6rgano maximo de gobierno. Anualmente se
convocan asambleas nacionales y estaduales. Actualmente el MST implementa un nuevo sistema de
representacion: cada 25 familias tienen un representante v cada 20 de estos eligen a un delegado de las 500
familias. de esta manera aumenta el nimero de participantes, debido a la constante represion que sufren.
Pagina Principal del MST, Historia del MST [en linea]
http://www.mst.org.br/biblioteca/asentam/assent4.html [Consulta 20-08-4]
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los asentamientos y de los campamentos y son electos en asambleas. [...] Las
Coordinaciones de los Asentamientos y Campamentos son formadas por
miembros de varios sectores, como por ejemplo: produccion, educacion, salud.
Comunicacion, frente de masas, finanzas, etc. En ninguna de las instancias
existen cargos del tipo: jefes, presidentes, directores, etc. Los dos grados de
jerarquia son coordinadores y miembros [...] No existio una planificacion
previa de la forma organizativa, sino que ésta se fue construyendo a medida que
el movimiento crecia y se extendia en el territorio. Asi como cuando los
campesinos, al ocupar, se organizaban en distintas comisiones para atender las
necesidades de los acampantes, el MST se organizé en Frentes. El primero y
mas importante es el Frente de Masas, que es el encargado de realizar las
ocupaciones de tierras.'"”

Se puede entender una organizacion vertical del Movimiento, lo importante a resaltar

es que las decisiones vienen desde el trabajo de base, es por ello que el MST emplea una
enorme cantidad de esfuerzos y energias en organizar los asentamientos para una mejor
organizacion, pero también por una razon politica: demostrar al resto de la sociedad que los
asentamientos eran productivos y que le traian beneficios al pais, piensan que es mejor

asentar campesinos en la tierra que dejar que fuesen empleadas por los grandes empresarios

agricolas o por los latifundistas.

3. 2.1 Ocupacidén, asentamiento y campamento

Era impresionante la columna de los Sem Terra formada por mds de 12 mil
personas, o sea, 3 mil familias, en marcha, en la noche fria de aquel inicio de
invierno en Parand. El ejército de campesinos avanzaba en un silencio casi
completo. Se escuchaba apenas el jadeo regular de los pechos acostumbrados a
grandes esfuerzos y el ruido sordo de los pies que tocaban el asfalto. Por el rumbo
que seguia la corriente no era dificil imaginar que el destino final fuese la hacienda
Giocometi, uno de los inmensos latifundios, tan lipicos de Brasil. Correctamente
utilizadas, las 83 mil hectdreas [...] podrian proporcionar una vida digna a los 12
mil seres que marcaban en aquel momento en su direccion. El campesino marcha
rapidol3.5 millas han sido cubiertas en 5 horas. Cuando llegaron alla, el dia
comenzaba a nacer.[...] los nifios y las mujeres fueron luego apartados para el
Jondo de la represa humana, mientras que los hombres tomaban posicion bien al
frente de la linea imaginaria para el eventual enfrentamiento con los Jagungos
[matones] de la hacienda. [...] Ante la inexistencia de reaccion por parte del
pequerio ejército del latifundio, los hombres de la vanguardia rompen el candado y
la tranquera se abre; entran, atrds, el rio de campesinos se pone nuevamente en
movimiento; hoces, azadones y banderas se yerguen en la avalancha incontenida
de las esperanzas en ese encuentro con la vida, y el grito reprimido del pueblo sin

' Historia del MST. En http://www.mst.org br/historico.html. [Consulta 20-08-4]
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tierra retumba al unisono en la claridad de nuevo dia ‘REFORMA AGRARIA- LA
LUCHA DE TODOS.""

La lucha de los trabajadores rurales por la tenencia de la tierra obedece a un proceso que se
divide en diversos momentos.'"* El primero se caracteriza por la ocupacion de la tierra.
Periodo de movilizacion y preparacion psicoldgica. En las periferias de las ciudades, los
lideres del Sector Frente de Masa realizan un trabajo de investigacion de la realidad local.
Procuran conocer la cuestion agraria de la region y la situacion de los sin tierra: es decir, de
las personas que no poseen tierra. Con el apoyo de instituciones como la Iglesia, el
Sindicato de Trabajadores Rurales y algunos partidos politicos, retnen a las familias para
reflexionar sobre sus vidas frente a las perspectivas de trabajo y sobre la tierra. Ese proceso
dura meses: analizan la coyuntura politica, construyen los conocimientos necesarios para
interpretarla y procuran tomar decisiones respecto de sus destinos. Después de ese periodo
de convivencia y reflexion, se consolidan en los grupos de familias el deseo y la decision de
ocupar la tierra investigada. El segundo momento: la territorizacién se caracteriza por el
proceso de ocupacion de la tierra; s6lo acontece por medio de las ocupaciones, es decir, los
asentamientos. De esta manera, los sem-terra emigran por todo el territorio nacional y van
construyendo, a través de su lucha por la posesion de la tierra, una experiencia
concientizadora, es decir, el MST no sélo busca la Reforma Agraria que es mucho mas que
la conquista de la tierra: es la conquista de la ciudadania, y uno de los derechos
fundamentales de la ciudadania, entre otros, es el derecho a la educacion, y a partir de 1987

se constituye el Sector Educacion.''®

El tercer momento es el campamento. Durante el periodo que las familias estdn

acampadas, se discute sobre las diversas necesidades que van surgiendo. También se inicia

"4 Sebastidio Salgado Terra, Estados Unidos, Phaidon, 1996, p. 143.

1% Antes de hablar sobre proceso de lucha del MST, es conveniente hacer una aclaracién sobre algunos
conceptos utilizados en la comunicacion oficial del Movimiento ya incorporados a la nomenclatura de su
produccion cientifica: Ocupacion de tierra: Es una estrategia de lucha, a través de la cual los campesinos se
organizan y ocupan grandes propiedades improductivas pertenecientes al poder publico o privado.
Asentamientos: Son las areas conquistadas. donde son implementados los proyectos de reforma agraria.
Campamentos: Espacios donde los Sem-Terra mantienen un conjunto de chabolas (chozas) como forma de
resistencia, dentro de una propiedad al lado de una carretera. Territorizacion: Es un proceso de posesion de la
tierra a través de la estrategia de ocupacion de la misma.

"% Bernardo Mangano, Fernandes. Formagao e territorializagao. Sao Paulo, 1996.
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un proceso de negociaciones con las autoridades para atender las necesidades de la
poblacion acampada y sus reivindicaciones. Pero el campamento, ya sea en las tierras
ocupadas o a la vera del camino, puede durar varios meses o hasta dos o tres afios mientras
se llevan a cabo las negociaciones que conduciran a que desde el gobiermo estadual o
nacional se reubique a los acampantes en nuevas tierras. El campamento puede ser mudado
varias veces de lugar, en la medida en que una de las ticticas del gobierno es tratar de
desplazarlos a zonas poco pobladas lejos de los pueblos y ciudades desde donde pueden

obtener apoyo material y politico.

3.3 Sebastido Salgado y la lucha por la tierra

Hace 30 arios, el 80% de la poblacion de Brasil vivia en los campos. Ahora el 76 %
vive en la ciudad. Ha habido una expulsion del campo, pero ahora los campesinos no
quieren abandonar su lugar de origen, por eso ha nacido el

Movimiento de los Sem Terra

El fotoensayo La lucha por la tierra, se incluye en el libro Terra (1997) y retne 109 fotos
tomadas en Brasil entre 1980 y 1996, implicé el trabajo dentro de los campamentos del
movimiento (para llevar a cabo su fendmeno fotogrdfico), en las grandes haciendas, en los
éxodos de personas hacia las ciudades y el triste hacinamiento de las familias rurales en
estas mismas capitales. Desde la década de los ochenta Salgado se interes6 sobre la
cuestion de la tierra y desde entonces, a través de las Comunidades Eclesiasticas de Base y
de la Comisiéon Pastoral de la Tierra, realizd un trabajo sobre los bdias-frias
[clandestinos].'"” Su preocupacién sobre los problemas del éxodo masivo de las
poblaciones rurales lo lleva a documentar sus formas de resistencia con el MST y lo vuelve
un documento de denuncia y testimonio. Su misma formacién de economista liga este
trabajo a una disertacion economico-social, pues previo al fotoensayo se elaboré un estudio
estadistico del problema que enfrenta la reforma agraria en Brasil, “un pais con mas de 400

millones de hectareas fértiles para la agricultura que son propiedad del 2% de la poblacion,

"7 Propietarios rurales que en la década de los sesentas fueron expulsados de sus tierras por la modemizacion

tecnologica. Salgado no es el inico que a documentado a los boias-frias. existen otros fotografos que lo han
hecho desde los afios sesenta. al respecto las fotos 42, 43, 44 y 45 dan cuenta de ello.
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existen 25 millones de personas sin tierra”,''® que a opinion del fotografo “[Brasil] no

podra desarrollarse como pais, mientras tenga un sistema agricola feudal. El latifundio es
propiedad de un tercio de los diputados y senadores, ademas de una parte de la Iglesia
catélica mas reaccionaria. Ellos son los terratenientes™.''? Afirma que el MST hace la parte
que le corresponde al gobierno, da una mejor distribucién de la tierra, ya que en ocasiones
toman las tierras de los grandes propietarios en un “acto legitimo” para hacerlas
productivas. “Los propietarios de tierra, latifundios en general, todavia viven
‘parasitariamente’ en virtud de la logica tragica de las capitanias hereditarias, establecida
por los portugueses a principio de la colonizaci6n. Quedo arraigada en la mentalidad de la
clase dominante del nordeste brasilefio la idea del sefior de la tierra, tierra como simbolo de
poder e influencia en la sociedad” [y propone los puntos basicos que debe tener una
reforma agraria] “una distribucion de las tierras improductivas, un presupuesto real para la
compra de las tierras, porque el movimiento de los Sem Terra no quiere la tierra regalada,
sino quiere comprarla con prestamos que le puedan otorgar, y ademds se requiere un apoyo
en infraestructura agricola. [...] La propuesta del MST no es sélo tener la tierra, sino luchar
por la ciudadania, es decir, por tener escuela, medicina y la informacion técnica para el
plantio y la comercializacion del producto™.'”® Lucha por una democratizaciéon que no
consiste s6lo en colaborar con la organizacion de las personas y de los grupos para
conseguir reivindicaciones economicas, sino también, para crear una sociedad mas humana,
mas solidaria y participativa, siempre a la luz de los derechos humanos. Las ocupaciones de
la tierra, son su instrumento mas fuerte de lucha. Y por ello, generan conflicto y resistencias
en el campo, pero no siempre desembocan en la lucha por la democracia, ya que esta lucha
no es solamente la defensa de los derechos e intereses de grupos expulsados, es también
una lucha por la democratizacion de las diversas formas de accion de cada gente social que

participa en la lucha.

"¥ Sebastidio, Salgado, Los excluidos a contraluz. enero-junio 1999, [en linea)
http://cultura.iteso.mx/anteriores/99a/presentaciones/sebastiao.html [Consulta 09-05-04]

"9 Javier, Garcia “El fotografo brasileio presenta en Madrid su libro de apoyo a los sin tierra”, 21-04-, El
Pais, Cultura, Espaiia, 1997.

10 Sanjuana, Martinez, Sebastido Salgado: “Mi trabajo es denuncia y testimonio”, [en linea]
hitp://www.babab.com/no.05/Sebastido_salgado.htm, Biblioteca Babab, no.05 noviembre, Madrid, 1997.
[Consulta 09-05-04]
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El fotoensayo trabaja en dos lineas, como documento social-denunciante, y como
documento historico-estético; documenta las condiciones de vida de las fami!ias de los
campesinos brasilefios dentro del MST, a pesar de las adversidades a las que se enfrenta dia
a dia. No sélo lucha por una reorganizacién del medio rural, pues busca democratizar la
tenencia de la tierra y el conocimiento como parte de un programa agrario. Se observa que,
para ellos, la mayor escuela es el propio movimiento, su dindmica de movilizacion, lucha y
resistencia. La accion transformadora como lugar educativo. Ademas, el MST se
caracteriza por haber dado a la escuela un lugar preferencial en su proyecto y en sus

movilizaciones.

Con sus contradicciones, enfrentamientos, conquistas y derrotas; la organizacion
colectiva, aprendida a partir de cada ocupacion de terreno llevada a cabo por el MST y el
consiguiente proceso organizativo que se pone en marcha; la educacion para el trabajo 'y
por el trabajo, como un modo de vincular pensamiento y accion; la cultura, entendida como
el modo de vida generado por el MST, la forma de ser y de vivir de los sin tierra; el poder
de eleccion y de participacion en el movimiento como un modo de educarse en la
participacion social; el valor de la historia, ya que supone educar en una cultura de la
memoria y en su caracter procesal e inacabado, la historia como algo que es construido por
las personas. Finalmente, la alternancia entre escuela y comunidad, que permite superar los
limites de los muros del aula. Todos estos elementos hacen del MST un movimiento social
especialmente interesado por pensar y practicar la educacion en el marco de los procesos

sociopoliticos de cambio.

Para el MST, la Reforma Agraria es mucho mas que la conquista de la tierra: es la
conquista de la ciudadania, y uno de los derechos fundamentales es el derecho a la
educacion. Su gran novedad consiste en promover el cambio social, extrapolar el proceso
de produccién y crear nuevos actores sociales, que van a generar nuevas formas de

resistencia al poder dominante de las oligarquias rurales.

En Terra el discurso de Salgado se torna al de un ciudadano mas que se sabe parte

de su propia realidad, nunca lejana “vengo de un pais pobre, lo humano me interesa mucho,
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con la fotografia documental que hago intento provocar un debate™,””' el debate que

promueve Salgado esta ligado a un trabajo en conjunto, su fotografia no es nada si no esta
ligada a textos, y en este caso, a instituciones que necesiten estas fotos para crear
conciencia. Lo que promueve es una fotografia con conciencia social, que la imagen sirva
como un instrumento de reforma social y politica. Terra tiene el poder de dar a conocer el
problema de los trabajadores rurales brasilefios y posee de algtin modo la voz persuasiva,
como arma contra toda injusticia humana. Es una pequeiia variable dentro de un modelo es

parte del sistema. Es una contribucién.

3.4 Conclusién

EI MST esta siguiendo una estrategia a dos puntas: contintia la organizacion de las bases en
el interior y sus alianzas politicas en el ambito nacional. La clave del éxito de la alianza
rural-urbana es la extension y consolidacion de un movimiento rural poderoso que sirva
como punto de apoyo en sus negociaciones nacionales, como de catalizador de los
movimientos y partidos urbanos para profundizar su propia insercion en las organizaciones
de base. MST es un movimiento social especialmente interesado por pensar y practicar la
educacién en el marco de los procesos sociopoliticos de cambio, propone un modelo de
desarrollo diferente al que el neoliberalismo intenta imponer en Brasil. Cree en el desarrollo
del medio rural como una alternativa al crecimiento de las ciudades. Denuncia la idea de
que la urbanizacion es inevitable y que el desarrollo social sélo vendra desde las ciudades
para proponer un desarrollo basado en el medio rural. Propone el desarrollo de
agroindustrias y de industrias localizadas en el campo para promover la desconcentracién y

formas de vida mas dignas.

2 Ibidem.
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CAPITULO 4

La lucha por la tierra. Analisis de las imdgenes

En este capitulo se hace un andlisis de las imagenes que se encuentran en el fotoensayo
Terra de Sebastido Salgado, libro publicado en 1997, que retine fotografias de 1980 a 1996
que en su ultimo apartado La lucha por la Tierra, documenta al Movimiento de los Sin
Tierra MST de Brasil, conformado por 27 iméagenes, 6 de retratos de nifios y 21 més en
relacion al proceso en que se desarrolla el movimiento, las cuales como documento todo
conforman un discurso con los quehaceres de la vida, que dignifica en el sentido ético, es
decir, se convierte en una fotografia social, de denuncia, al mostrar sujefos en el mundo en
lugar de retratarlos s6lo como objetos, que parte de la polisemia en la imagen, donde se
hace presente la relacion imagen-texto en cuanto que, existe una relacion entre la
fotografia, el pie de foto y el referente, que plasma la formacién econémico-social del

fotografo.
4.1 El fotoensayo La lucha por la tierra: método a emplear

Para iniciar con el analisis de las imagenes se debe tener claro que Salgado concibe su
fotografia como documento-testimonio. Corresponde a un proceso historico, en el que la
imagen fotografica es un instrumento maés en la que no se congelan momentos, instituyen
significados que pueden ser reconstruidos en un sentido histdrico. Asi, este documento-
testimonio se vuelve memoria e importa en su dimension social en su condicién de relatos,
expresiones de la experiencia humana de sujetos que actian en relacién con las

condiciones y funciones materiales en que surgen.

Terra en conjunto es una investigacion minuciosa donde se reconstruyen narrativas,
pues se considera que esos soportes envuelven referencias de practicas sociales y de
produccién de memorias de diferentes grupos. Salgado aborda al documento como un todo,

de modo coloquial y es valida justamente de este modo, comprensible en la variedad de sus
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formas. Sus imagenes presentan relaciones entre sujeto-objeto y sujeto-sujeto, sin perder su
contexto, porque a través de ellas podemos ver los mas minimos detalles de la vida
cotidiana dentro de un movimiento social. Reconoce la importancia singular del individuo,
lo manifiesta e identifica politicamente en su tiempo histérico, por el modo especifico de
concepcién, de produccion y de difusion de imagenes, es decir, a nivel prensa, se difundio
una a una las imégenes de este fotoensayo, hasta al termino y publicacion del libro, que

culminé con una magna exposicion a nivel mundial en 250 ciudades del mundo.

Las imagenes fotograficas en Terra no parten de un proceso aislado; le da a su foto un
lenguaje, un estatuto histérico y cultural; hace intervenir en la imagen un discurso
(fotografo-autor-fotografia), de aqui que la foto como forma del lenguaje esté acotada por
su misma historia, donde no cabe una sola forma de conocimiento sino un trabajo

interdisciplinario.

Este fotoensayo se articula bajo tres directrices: primero, es un documento que
apela a lo social, Salgado mismo lo sefiala en sus entrevistas: “Mi trabajo es denuncia y

testimonio™'*

es decir, utiliza su fotografia como denuncia de un problema politico-
econémico que afecta a Brasil y ofrece el testimonio de un movimiento en resistencia.
Segundo, es un discurso historico-estético da un estudio estadistico (hasta 1996) del
problema que enfrenta la reforma agraria en Brasil. Tercero, antepone a la fotografia la
caracteristica de transformacion y asume que es un poderoso instrumento de reforma social
y politica, asi Terra da a conocer el problema de los trabajadores rurales brasilefios y posee
de algin modo la voz persuasiva, como instrumento de reclamo ante la ausencia de justicia.
Lucha por la tierra aborda el proceso de desarrollo en el que se articula el MST en tres
fases: ocupacion de tlierra, territorizacion, campamento, estos tres momentos, se ven
distribuidos en fases de consolidacién del movimiento, Fase de las ocupaciones de tierras
1975-1985, Fase de los asentamientos (1983-1989), Fase de la represion (1989-1993),
Fase de la erisis (1993-1998). Terra, se articulo en el afio de 1996 en el que se observa la

consolidacion del Plan Neoliberal en Brasil con Fernando Henrique Cardoso, y la reforma

agraria se trata como un conflicto social, pues aumentan las ocupaciones, duplicando la

"2 Sanjuana Martinez, Sebastido Salgado: “Mi trabajo es denuncia y testimonio™, Op. Cit,
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base social de los que luchan por la tierra y dentro de los asentamientos se multiplican las
experiencias de cooperacion agricola y de agroindustrias. En el marco del 11l Congreso
Nacional del MST (julio de 1995), que como ya se explico se hace un balance de las
perspectivas del movimiento, y mediante las estrategia de ocupacion y marchas como la
Marcha Nacional por la Reforma Agraria y por el Empleo (abril de 1996), se busca se
difunda su lucha, bajo la frase de orden: La Reforma Agraria: Una lucha de todos. Ocupar,
Resistir, Producir, y no sélo su lucha, sino la violencia que ejerce el gobierno contra los
campesinos sin tierra como las masacres de Corumbiara (11 muertos) y el Eldorado dos

Carajas (19 muertos) que fueron las mas difundidas en prensa.

Ahora bien, al ser presentado como un trabajo de fotografia documental, se analiza
bajo este lineamiento, para ello, se utiliza la propuesta metodolégica de Félix del Valle que
explica “la fotografia como un documento integrado por soporte e informacion transmisor
de un mensaje codificado que exige un esfuerzo decodificador por parte del destinatario.
Por todo ello hay que insistir en que cuando analizamos fotografias no analizamos la
realidad sino una representacion de la realidad, [...] una representacién que percibimos
muy fiel pese a los codigos. [...] esta dimensién testimonial e historica es enormemente
importante, es lo que confiere a la fotografia su funciéon de memoria individual y

colectiva”.'?

Basicamente me apoyo en los atributos relacionales donde se debe atender la
correlacién entre fotografia y texto (pie de foto o noticia); fotografia y una serie o
reportaje; y entre una fotografia y una coleccion, se hace primordial porque “el pie de foto,
junto a otros textos que acompaiien a la fotografia, pueden provenir del fotégrafo, de la
agencia que emite la fotografia, del medio que la publica o del documentalista y constituye
parte del mensaje a analizar. El texto unido a la imagen produce efectos que son a la vez
lingiifsticos y narrativos, que se confunden entre si”'**. Y este fotoensayo es el caso, pues
las imagenes se acompaiian de un pie de foto, un texto introductorio que el propio Salgado

realiza. Esto aunado a un anélisis simple de la imagen, es decir, la denotacién, la

1% Félix, del Valle, Dimensién documental de la fotografia [en linea] Op. Cit.
124 132
Ibidem.
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connotacion y el contexto de la imagen sirven para obtener representaciones de lo que se
ve, lo que sugiere y del tiempo histérico en el que se sitia para hacer una lectura mucho

més amplia del fotoensayo como discurso.

4.1.1 Descripcion de las imégenes

Antes de iniciar cabe sefialar que Salgado sélo trabaja blanco y negro, utiliza el contraste de
tonos, con la textura de la imagen (predominio del grano), el uso frecuente de planos
generales abiertos, el contraluz, planos y perspectivas clasicas (regla de los tercios, uso del
nimero de oro, seccion durea), de manera equilibrada y bien iluminada, frecuentemente
horizontal, con una aproximacién de la vision del ojo humano, ya que utiliza el lente
normal, y el gran angular. Sin embargo, para este anélisis s6lo basta con sefialar la técnica
del fotografo, sin que ella se vuelva primordial para el estudio. Lo importante es la manera
en que articula todo el fotoensayo en su dimension social, al abordar un movimiento social
latinoamericano como el MST que cuyo objetivo fundamental consiste en una
reorganizacion del medio rural, pues busca democratizar la tenencia de la tierra y el
conocimiento como parte de un programa agrario. El MST, dentro de su dinamica, ha
manifestado una serie de caracteristicas que Melucci las interpreta como “sociedades
complejas contemporaneas que han presentado nuevas formas de integracion social, de
caracter permanente y no sélo coyuntural, pudiendo coexistir con otras formas mas

consolidadas como las clases, grupos de intereses y asociaciones”.'*®

'** Alberto, Melucci, “Asumir un compromiso: identidad y movilizacion en los movimientos sociales”, en
Zona Abierta. Movimientos Sociales, Accion e Identidad. Madrid, N° 69.1994.
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4.2 La construccién de una lucha

Abordar un movimiento social a partir de un fotoensayo se convierte en un proceso
complejo de sintesis, sin embargo, Salgado resuelve este problema al organizarlo en 6
series discursivas de tres y cuatro fotografias, series bajo un ordenamiento documental e
ideol6gico, en donde el autor dirige completamente la intencién de lectura, que tiene que
ver con una cuestion editorial, en este caso quien lo realiza es su esposa Lelia Wanick y el
propio Salgado. Todas ellas nos remiten a tres momentos de accion: ocupacion,
asentamiento y campamento, en que se desarrolla el MST como plan de lucha. A
continuacion se presenta las imagenes fotograficas como son expuestas en el fotoensayo La
lucha por la tierra MST, en ese mismo orden se analizan los puntos centrales al final de

cada serie para hacer una reflexion sobre el Movimiento.
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(Foto 1) Parana 1996
Los campesinos sin tierra acuden a una reunion politica organizada por el
Movimiento dos Sem-Terra MST, para preparar la ocupacion de tierras en el estado
surefio de Parana. A lo largo de los afios, son muchas las leyes que se han aprobado
para promover la reforma agraria. Incluso bajo la dictadura militar se aprobo una Ley
de Tierra para permitir la expropiacion de los “latifundios™ o grandes propiedades sin
cultivar. Pero son pocas las ocasiones en que estas leyes han llegado a aplicarse, '

Descripcion

-La luz principal se ubica en el angulo superior izquierdo

-El 4ngulo de toma es frontal

-Lente normal (60mm)

-Toma en plano medio.

-Composicién triangular pues la madre y los dos nifios forman el
tridngulo que visualmente es mas fuerte, enmarcado por el fondo de la
manifestacion. El nifio es el centro de interés porque su mirada nos

126 Sebastido Salgado Terra, Op. Cit. p. 142. Todos los pies de foto corresponden a Terra. de aqui en
adelante se omite la procedencia.
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introduce en la toma, es decir, hay una interaccion entre la foto y el

fotografo, es una fotografia bellamente resuelta.
Esta fotografia presenta el trabajo de base que realiza el MST previé a una ocupacion, por
lo general empieza estableciendo un primer contacto. Se procura que éste sea una referencia
dentro de la localidad, puede ser el alcalde, un diputado, un concejal, un sindicato o un
sacerdote. Alguien en quien la comunidad confia y que simpatice con el Movimiento.'?’
Esta persona sirve de puente entre el MST y la base, quien invita a las familias a la primera
reunion, convocandolas para hablar sobre la reforma agraria. Cuando no se tiene un

contacto de este tipo, son los mismos militantes quienes hacen el trabajo casa por casa.

En estas reuniones se discute la cuestion de la reforma agraria en el Brasil, qué es el
MST, por qué lucha y cémo se conquista la tierra. No se trata simplemente de que las
familias cumplan la tarea de ocupar, sino que entiendan lo que estan haciendo y por qué lo
hacen. Por ello es tan importante discutir, entre todos, los objetivos que persigue la
ocupacién. Al cabo de varias reuniones realizadas paralelamente en diferentes
comunidades, y al alcanzar un cierto nimero de gente interesada en la ocupacién, se efectia
una reunion regional con todas las familias interesadas. Suele invitarse a ella a un miembro
del MST que ya esté asentado para que cuente su experiencia y también, a algin lider mas.

En esa reunién se decide el dia y la hora de la accion.

"7 Marcelo Enrique Batista, miembro del Frente de Masas del MST en Sao Paulo y estudiante de la Escuela
Latinoamericana de Ciencias Médicas. Entrevista de Natalia Alvarez, La Habana, 7 de febrero del 2001.
Citado en Martha Harneker, Sin Tierra Construyendo un movimiento social, Espana, Siglo XX1. 2002. p.34

78



(Foto 2) Sergipe, 1996
La escuela del asentamiento de Santa Clara.

Aproximadamente 2.500 personas de 650 familias viven en estos asentamientos. A
principios de abril de 1996. campesinos de este asentamiento fueron asesinados por
los jagungos [matones] que trabajan para el dueiio del latifundio de Santa Clara, que
cuenta con 11,200 acres.

Los maestros cuentan a veces con tierras. El abastecimiento necesario para la escuela
proviene de las cooperativas del MST, mientras que las mesas y escritorios son
fabricados con madera cercana a Caatinga.

Descripcion

-Luz principal es un contraluz.

-Angulo de toma frontal

-Lente normal

-Toma en plano general.

-Composicion: El maestro se encuentra en uno de los puntos visuales
mas fuertes de la regla de los tercios, donde las posiciones y miradas
de los nifios nos remiten a este punto.

Una de las propuestas principales del MST, es presentar una reorganizacion del medio rural
en Brasil, pues busca democratizar la tenencia de la tierra y el conocimiento. Por primera
vez aparece el acceso a la educacion y a la organizacion de escuelas como parte de un
programa agrario, ya que antes se limitaba a un programa de reforma agraria al tema del

reparto de la tierra. Para el MST, tan importante como distribuir la tierra es distribuir el

ESTA TESIS NO SALK
DE LA BIBLIOTECA
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conocimiento, la reforma agraria forma parte de un proceso mas amplio de desarrollo del

medio rural.

(Foto 3) Sergipe 1996.
Una familia en un asentamiento de campesinos sin tierras en la plantacion Cuiba en
Xingo Sertao, junto al rio Sao Francisco.

Descripcion

-Luz principal lateral superior izquierda

-Toma frontal, ligeramente en contrapicada

-Lente normal

-Toma plano medio, su composicion radica en la fuerza expresiva de
los rostros de las nifias que nos hacen participes de la toma,
enmarcadas en un fondo oscuro.

Una de las premisas del MST es el protagonismo de la familia en conjunto pues es su base
social, la ocupacién permite aglutinar a las familias campesinas y hacerlas vivir en carne

propia la importancia de la organizacion para llevar adelante una ocupacion exitosa y luego
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poder sobrevivir. Si la ocupacion, en vez de colectiva, fuera una accién individual, el
campesino seria tildado de “criminal” o de “delincuente”, pero como es una reaccién en

grupo y organizada, la sociedad adopta, por lo general, otra posicion.

(Foto 4) Parana, 1996.
Nifios de un asentamiento por la tierra a lo largo de la autopista PR-158.

Descripcion.

-Luz principal entra por el 4ngulo lateral derecho
-Toma frontal

-Lente normal.

-Toma en plano entero.

-La composicion es triangular donde las miradas y los posiciones
corporales de los nifios forman un triangulo visual muy fuerte,
apoyado por la linea en perspectiva de la carretera.

La fotografia muestra niflos que permanecen en un “campamento provisorio”, en el Estado

de Parana; campamentos instalados por un tiempo determinado que sirven para llamar la
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atencion de las autoridades donde se estudian, deciden los rumbos a tomar y presentar
reivindicaciones al gobierno. Pasado ese tiempo o cumplidos los objetivos, el campamento

se disuelve.

Esta secuencia consta de cuatro fotografias, el simbolo de unidad es la familia, la
educacion y la infancia. La familia, signo explicito no por el objeto, sino por las
asociaciones. Es un conjunto que simboliza la idea de comunidad, es decir, la familia es
simbolo no de un oligarca o burgués, es simbolo de un movimiento, no se toma a la familia
en abstracto. La familia como indicadora de la comunidad que el MST quiere construir y
que junto con la educacién (como signo asociativo) es un proceso de construccion, “la
propia lucha, el propio campamento, educa”. Muestra lo cotidiano del lugar en donde
viven La infancia; nifios que miran a la camara, en una relacion directa fotografo-
fotografiado, que no demerita sino enaltece, fotografia con dignidad, donde el medio
fotografico, es decir el mensaje, nos hace pensar en una continuidad del movimiento,
presente en las miradas de los nifios, un proceso que no termina y que seran ellos los que

continuaran con su lucha.

Una de las mayores peculiaridades del MST como movimiento social agrario, que lo
distingue de otras organizaciones, es su concepcion sobre la educacion. Para el MST “la
Educacion es un proceso, desde la participacion de los nifios, de las mujeres, de la juventud,
de las personas mayores, construyendo nuevas relaciones y conciencias, hasta la
participacién en marchas, asambleas, cursos, caminatas, trabajos voluntarios, gestos de
solidaridad, ocupaciones, movilizaciones, reunirse para aprender o ensefiar el alfabeto es
mas que eso (es el) acto de leer y escribir la realidad y la vida™."** El papel clave que juega
la educacion en la conformacion de la identidad de los nifios y jovenes que pertenecen a los
asentamientos como futuros miembros del MST. A partir de la base pedagogica de la
unidad entre la teoria y la prictica que se aplica en la ensefianza a todos los niveles, tanto
en la educacion primaria como en las escuelas secundarias o en los cursos de alfabetizacion
de adultos, la realidad en la que estan inmersos los acampados o los asentados es

permanentemente analizada y debatida a la luz del papel que juega el Movimiento.

1" Martha. Hamecker, Construyendo un movimiento social. Op. Cit.p.243
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(Foto 5) Para 1996

El 17 de abril de 1996,1.500 campesinos ocuparon la autopista PA-150 cerca de la
aldea de Eldorado dos Carajas, en el estado el norte de Para, para protestar por el
retraso del gobierno a la hora de expropiar la explotacion Macacheira, que habian
ocupado hacia ya algunos meses. A ultima hora de la tarde, el comandante de la
policia militar del estado de Para envié al lugar tropas de dos acuartelamientos,
rodearon a los sublevados por los margenes de la autopista y abrieron fuego
inmediatamente con rifles y ametralladoras. Murieron 19 campesinos y 57 mas
resultaron heridos. Nelson Massini, patologo forense enviado por la Comision de
Derechos Humanos del Senado a la ciudad de Maraba dijo que al menos diez de las
victimas habian sido ejecutadas de forma sumaria mediante un disparo en la cabeza o
de un tiro en la nuca a quemarropa. Manifestd que otros siete cuerpos habian sido
descuartizados con guadafias o machetes.

Descripcion

-Toma en picada

-Luz en dngulo superior izquierdo.

-Lente normal

-Toma realizada en primer plano,

-Compositivamente las lineas del ataiid enmarcan el rostro
ensangrentado, donde el nimero se encuentra en uno de los puntos
visuales mas fuertes de la regla de los tercios.
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(Foto 6) Para 1996
Los atatdes de diecinueve campesinos asesinados el 17 de abril de 1996 en la aldea
de Eldorado dos Carajas, en el estado norte de Para, son trasladados en un camion
para su entierro en Curiopolis y Paraupebas. Autopista P, A. 150

Descripcién

-Toma en picada

-Luz en contraluz

-Lente normal

-Toma en plano general

-La composicion radica en las lineas diagonales en perspectiva que
tiene el camion, el autobiis y la propia carretera que nos llevan al
centro de la toma donde se encuentran los féretros.
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(Foto 7) Para 1996

La madre de Oziel Pereira, uno de los campesinos asesinados en Eldorado dos
Carajas, recibe el consuelo de sus familiares en el funeral de su hijo en Pararupebas
[sic]. el 20 de abril de 1996. Pereira, de tan solo 17 afios de edad, fue maniatado y
golpeado por un grupo de policias antes de ser ejecutado de un disparo en la cabeza.

Descripcién

-Toma frontal a la mujer

-Lente normal

-Luz en dngulo superior derecho

-Plano medio

-Composicion triangular, los dos hombres y la mujer forman el
triangulo visual més fuerte, y la gente enmarca la escena de dolor de la
madre.
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(Imagen 8) Para 1996
Durante un funeral, los campesinos sin tierra de la comunidad y los miembros de la
familia de las victimas asesinadas velan los cuerpos en Curiopolis.

Descripcion.

-Toma en picada

-Lente angular

-Luz en dngulo superior derecho

-Plano general

-Composicion circular, donde los féretros es el punto visual mas

fuerte, enmarcado por el circulo que forman las personas.
Secuencia de cuatro fotografias que hace presente el signo de unidad violencia, no al
interior del MST y su comunidad, sino la violencia del Estado hacia esta organizacién. La
tierra, los niiios, la familia tienen lugar en ésta dimension no sélo de felicidad sino de
violencia con la cual coexisten. Por lo tanto, las imagenes ocupan un lugar importante como
documento testimonial y de denuncia, cuya primera intencion del fotografo, es integrar una
memoria histérica dentro del movimiento, para ocuparla en un trabajo posterior Exodos,
que le sirve para hacer una comparacién sobre la constante violencia que se vive en

América Latina.
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La comparacién recae en el testimonio-denunciante de lo que sucede con los campesinos
chiapanecos en México, y se liga de este modo: “La principal demanda de los campesinos
de México, al igual que la de muchos paises de Latinoamérica, es tener sus propias tierras
para cultivarlas. En Chiapas, la lucha por la tierra se centré en una pequefia regién mientras
que en Brasil, el movimiento de los Sin Tierra casi alcanza ahora la totalidad del pais. No
obstante, en ambos casos, los campesinos son conscientes de que su lucha por la justicia no
esta exenta de riesgos y muertes. A mas de 8000 kilémetros de Chiapas la misma violencia

sacude en ocasiones a Brasil”'?’

. Es mas, el fotoensayo que estd en Exodos inicia con la
secuencia de las tres fotografias arriba expuestas, desde el primer momento lo vuelve
denunciante, entonces se hace comprensible la intencion y postura del fotdgrafo sobre su

fotografia que apela a lo social. -

1% Sebastido, Salgado Exodos, Madrid, Fundacion Reprovision. 2002, p.21.
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Para el MST la violencia se vuelve signo en tanto que esta incrustada en las
relaciones sociales del mundo agrario brasilefio. Por sus caracteristicas, su intensidad y su
frecuencia, encontramos distintas formas de violencia: la politica, ejercida como una forma
de amedrentamiento y dominacion por los terratenientes, empresarios rurales o
comerciantes, pero es ejecutada por mercenarios y policias privados, y en ciertas ocasiones
por miembros de la policia civil o militar, estando dirigida contra blancos seleccionados;
militantes sindicales, lideres de las ocupaciones y agentes de la Pastoral de la Tierra de la
Iglesia Catolica. La violencia cotidiana que esta inserta en las relaciones sociales de
dominacién y que proviene de la forma de apropiacion de la tierra y de la estructura agraria
correspondiente. La violencia simbélica ejercida a través de los diferentes discursos: los
discursos de la colonizacion, los de las amenazas de muerte, y los discursos que disimulan
y “naturalizan” las relaciones de coercién propias de las relaciones sociales en el agro
brasilefio. De este modo, la violencia que el movimiento también ejerce, al ocupar tierras
publicas o tierras privadas, al presionar a los poderes y opinién publicos a través de los
campamentos, al marchar sobre las ciudades y aln al ejercer la violencia fisica sobre
propios y ajenos, son la respuesta y la contracara de las distintas formas de violencia que se

hacen evidentes en el movimiento.'*"

Para una reflexién mas profunda, se hace conveniente la lectura que ofrece Susan
Sontag sobre fotografiar la violencia que parte de varios puntos, la ética, lo artistico, y lo
que documento testimonial tiene la imagen. En esta forma la fotografia puede exaltar a
alguien subyugado para convertirlo en martir o en héroe, aunque de primera instancia no
sea la intencion del fotégrafo por los multiples usos que depara contemplar una fotografia
del dolor de otras personas, ya que pueden provocar reacciones opuestas, “una llamada a la
paz. Un grito de venganza. O simplemente la confundida conciencia reposada sin pausa de
informacion fotografica, de que suceden cosas terribles”."®' En este sentido, esta secuencia

debe entenderse, bajo una 6ptica meramente testimonial. En la que tanto el MST como

13 vi¢ase Zander, Navarro, Politica, protesto e cidadania no campo, Porto Alegre. Editora de la Universidad
UFRGS, 1996. José Vicente. Tavares dos Santos. “Violéncia no campo: o dilaceramento da cidadania™, en
Reforma Agraria. Vol. XXII. N° 1. 1992

1! Susan, Sontag, Anre el dolor de los demds. Espaita, Punto de lectura, 2004, p 21
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Salgado toman un postura politica que envuelve una ideologia y expone el cardcter

represivo del estado sobre los miembros del movimiento.

En el trabajo de Salgado se complica alin mas la reflexion por que se supone que las
fotografias que representan el sufrimiento no deben de ser bellas del mismo modo que los
pies de foto no deberian de moralizar, porque una fotografia bella desvia la atencion de la
sobriedad de un asunto y la dirige al medio mismo, por lo que pone en entredicho el
carécter documental de la imagen. Siguiendo este criterio, las fotos de esta secuencia son
resueltas bajo una composicién de la forma fotografica bien hecha, pero lo que cambia y da
un peso histoérico es el pie de foto, no moraliza en ningin sentido, da cuenta de lo que paso
el 17 de abril de 1996 en Eldorado y sus secuelas. Muestra la crudeza de la muerte puesta
en primer plano, una cara ensangrentada de un campesino en su féretro. Lo que busca
Salgado y el propio MST es crear una memoria colectiva en el sentido de no ser un
recuerdo sino una declaracion: que esto es importante y que estd es la historia de lo
ocurrido, con las imagenes que encierran la historia en nuestra mente. Estas fotografias més

que recordatorios de muerte, invocan a la supervivencia.

Otra reflexion que nos incita a pensar Sontag es el valor excesivo hacia la memoria
y no el suficiente a la reflexion. Recordar es una accién ética, y la memoria dolorosamente,
la inica relacion que podemos sostener con los muertos. Asi, la creencia de que la memoria
es una accion ética yace en lo mas profundo de nuestra naturaleza humana. Una fotografia
por si sola no transforma, pero hace toma de conciencia en lo que de histdrica tiene, por eso
la importancia del pie de foto, pues es la referencia a no ser sélo una foto que habla de la

muerte, en esta secuencia tiene precisamente valor de memoria colectiva.

Ahora bien, ;Qué implica protestar por el sufrimiento, a diferencia de reconocerlo?,
se pregunta Sontag, y responde “quiza las Unicas personas con derecho a ver imagenes de
semejante sufrimiento extremado, son las que pueden hacer algo para aliviarlo o las que
pueden aprender de ella. Los demas somos voyeurs, tengamos o no la intencion de serlo. En

cada caso lo espeluznante nos induce a ser meros espectadores incapaces de ver.”'*’

2 thidem.
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¢Salgado es mero espectador del movimiento? No, pues cumple con una postura de vida, en
la que pretende hacer conciencia, en este caso de las formas de resistencia como el MST,
pues apoya activamente al movimiento, y no sélo a éste, sino a otras. instituciones que

promuevan una vida mas digna.

(Foto 9)Parana 1996

Descripcion

-La luz principal es cenital.

-El dngulo de toma es ligeramente en picada.
-Lente gran angular.

-Toma plano general.

La composicidn radica en las lineas diagonales de los rayos de luz que
nos llevan a lo detalles de la vida en el campamento.
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(Foto 10) Parana 1996

Descripcion

-La luz principal es cenital

-El d4ngulo de toma es frontal, ligeramente en picada
-Toma angular

-Plano general

Compositivamente recurre a cuatro puntos de interés donde cada uno
puede ser como una sola imagen, pero que al tenerlas juntas hacen un
todo, técnicamente llamado regla de los tercios, o puntos de oro.
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Descripcion.

-La luz principal es lateral superior derecha
-El angulo de toma es en picada

-Lente normal

-Plano general

La composicion es de regla de los tercios, donde el punto de interés es
la mesa, y las lineas que forman las patas de ésta nos llevan por el
camino trazado hacia el campamento.

(Foto 12) Parana 1996

Descripcion.

-Luz principal entra por el angulo superior izquierdo.

-Toma frontal

-Lente normal.

-Plano entero

-La composicion resalta en la fuerza visual del hombre y la mujer
donde sus expresiones de reflexion nos impactan, enmarcados con las
lineas de las carpas.

92



Ocupacion de la plantacion de Giacometi, con 70.000 hectareas en el estado de
Parand, propiedad privada que pertenece al grupo Rio Grande do Sul que se
especializa en la extraccion de madera. A principios de la década de los ochentas, el
gobierno decretd la expropiacion de esta arca o latifundio, es decir. una propiedad
grande y sin cultivar. Sin embargo, gracias a los contactos politicos del grupo
Giacometi, propietario de la tierra, la expropiacion nunca llegé a efectuarse. Tras
fracasar en repetidos intentos legales, los campesinos comenzaron a presionar a las
autoridades rodeando las tierras en cuestion con asentamientos.

Finalmente la ocupacion de este latifundio por 3,000 familias dentro de esta
propiedad, obligé al INCRA (Instituto Nacional de la Reforma Agraria) a reabrir el
caso. Si la expropiacion se lleva a cabo, los propietarios reciben una compensacion
de bonos del Tesoro nacional, la zona bastara para acomodar a 4,000 familias y crear
unos 8.000 puestos de trabajo.

Esta secuencia de cuatro fotografias presenta al signo familia en su cotidiano: los
asentamientos. Que se remarca con el tltimo retrato, este fotégrafo sabe perfectamente que
el MST trabaja con este signo en toda su lucha, es su base, su principio y asi lo utiliza,
también hace presente los asentamientos como primer vinculo econémico y politico de la
lucha por la reforma agraria en el Brasil, pues en gran medida son ellos los que aportan el
mayor financiamiento y los que liberan cuadros para que puedan dedicarse a organizar el

movimiento en otras regiones del pais.

El MST al ser un movimiento de dimension socio politica no puede quedarse en lo
corporativo, que a pesar de ser una lucha social de base campesina, estaba destinado al
fracaso si se restringia al aspecto corporativo. Si una familia solo lucha por la tierra y
pierde el vinculo con una organizacién mayor, la lucha por la tierra no tendra futuro. Es
justamente esa organizacion la que hard que la lucha por la tierra se transforme en una
lucha por la reforma agraria A pesar de asumir este componente politico y de creer que
como movimiento debe participar en la vida politica del pais, nunca ha formado uno,
aunque comprende que la existencia de un instrumento politico es fundamental para lograr

la transformacion de la sociedad que propicia.

Cuando los Sin Tierra hacen una ocupacion se organizan en grupos de familias a
cargo de militantes del MST que realizan el trabajo de base, la mayorfa de los grupos van
de 20 a 30 familias de campesinos que provienen de distintos lugares. Como en los
campamentos suele haber varias personas solteras y muchos nifios, a las reuniones asisten

entre 40 y 50 personas. Estos grupos de familias forman parte de la estructura del MST.
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Esta es la forma en que el Movimiento se organiza en la base, en los campamentos y que
deberia continuar existiendo en los asentamientos. La afiliacion a ellos es obligatoria.
Todas las familias deben formar parte de un grupo de base y asumir alguna de las distintas

tareas que se realizan en un campamento.

La ocupacion de tierras es mucho mas que el mero acto de tomar posesion colectiva
de la tierra designada. Comienza con un trabajo casa por casa por parte de los militantes del
movimiento, que conduce a la formacién de grupos de familias que se retinen para analizar
la situacién por la que estan pasando y debatir las posibles soluciones. Se analizan las
tierras disponibles en el municipio o region, se estudia la situacién juridica de cada una de
ellas, y se elige la que serd ocupada. Asi, se inician las tareas dirigidas a preparar la
ocupacion, dividiéndolas y compartiéndolas entre grupos de familias. Debe organizarse el
transporte de personas y enseres basicos para montar el campamento. Hecha la ocupacién
se organiza y se atienden las necesidades de la vida diaria. Se prevén los enfrentamientos
con la policia o los militares, con los jagungos de los propietarios, y se estudian las formas

de negociar con unos y con otros.

Si la ocupacion salva el primer obstaculo —el enfrentamiento y la negociacion con
las fuerzas militares— el paso siguiente, es la negociacion politica con los representantes del
gobierno. En esos momentos son fundamentales los apoyos externos de otras
organizaciones campesinas y de trabajadores de organizaciones de derechos humanos y
legisladores de diversos partidos politicos, de la prensa, etc., porque es necesario captar la
atencién piblica y transformar la ocupacién en un hecho politico. Cuando llegan, se
analizan las propuestas del gobierno y se negocia la retirada del campamento o la efectiva
ocupacion de las tierras conquistadas. Es preciso tener en cuenta que una ocupacion puede
durar desde unos pocos dias hasta varios afios, segiin las caracteristicas y la forma en que se

desenvuelve.
Un campamento generalmente se lleva a cabo por medio de la ocupacion de tierras,

pero otras veces se quedan en la orilla de las carreteras, cuando los ocupantes se retiran de

la tierra para facilitar las negociaciones. Es importante destacar que la tactica del MST,
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cuando se retiran de una ocupacion, los campesinos no vuelven a sus casas, sino que se
mantienen acampando, como instrumento de presion, hasta que la situacién se resuelve
favorablemente. El campamento puede ser mudado varias veces de lugar, en la medida en
que una de las tacticas del gobierno es tratar de desplazarlos a zonas poco pobladas lejos de

los pueblos y ciudades desde donde pueden obtener apoyo material y politico.'”

El acampado puede estar sostenido por una retaguardia familiar que lo apoya a
través del envio de alimentos, ropa y dinero. Por ello, uno de los puntos cruciales para
sostener una ocupacién (y en especial cuando ella dura mucho tiempo) es obtener los
alimentos bésicos para sostener a los acampantes. Una vez realizada la ocupaci6n se trata
de que tenga la mayor repercusion publica, porque un hecho que se considera ilegal se
convierte en un hecho politico. Esto asegura que el Estado tome cartas en el asunto y
acelere los tiempos de negociacion. Para ello la repercusion publica es fundamental. Esta
traera también los apoyos monetarios y las donaciones en alimentos que permitiran sostener
la ocupacion. En aquellos lugares en que es posible, muchos asentados tratan de convertirse
en asalariados. En otros, la cercania de pueblos y ciudades les proporciona fuentes de

empleo temporal y apoyo popular.

Los acampados son de variado origen social, o de diferentes origenes étnicos: los
inmigrantes —italianos, alemanes y polacos, mas frecuentes en los Estados del Sur—y los
criollos o brasilefios. También los hay de distintas religiones: catélicos, protestantes o
devotos de diversas sectas religiosas. Hay una importante presencia de mujeres y jovenes,
aunque predominen los hombres. Algunos hijos de pequefios productores, arrendatarios,
aparceros, asalariados rurales, desocupados, semi-ocupados, trabajadores zafrales, boias-
frias [clandestinos]. Pero todos tienen algo en comun, un ideal. Su meta es la forma de vida
campesina, dedicada al trabajo de la tierra con aporte de trabajo del grupo familiar, es decir,
el campamento es un espacio de sociabilidad Como acampado es aceptado, segregado o

discriminado por su comunidad de origen o de vecindad; ha dejado de ser un vecino o un

'** Para dar una idea de la magnitud de las acciones de ocupacion emprendidas por el MST, estas han ocurrido
en forma creciente, registrandose entre 1990 y 1999 2,194 campamentos que involucraron a 368.325 familias.
Diego. Pifieiro. Op.Cit.
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miembro de una familia del vecindario para pasar a ser un acampado, con la aceptacion o el

rechazo que su nueva adscripcion genera en las distintas personas con las que se relaciona.

(Foto 13) Bahia 1996

El asentamiento de Corte Grande en la ciudad de Itamaraju, al sur de Bahia. Los
1610 acres de tierra pertenecientes a esta Cooperativa estaban distribuidos a 44
familias quienes se dedican a la producciéon de naranjas, platanos, maracuya,
mandioca y caiia de azicar. Habia dos procesadoras, una para la produccion de
harina de mandioca y la otra para la produccién de ron de cafia de aziicar, usando
barriles de madera para el atajamiento del producto. El nivel de ingresos de las
familias, en conjunto con la cantidad que ellos producian para su propia subsistencia,
excedia 480 cruzeiros.

Descripcion.

-La luz principal entra por el angulo superior izquierdo

-Toma frontal, ligeramente en picada

-Lente normal

-Toma en plano en tres cuartos, (de las rodillas hacia arriba)
-Composicion circular donde las manos forman el circulo visual.
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(Foto 14) Santa Catarina 1996

Descripcion.

-La luz principal es angulo lateral izquierdo

-Toma en picada

-Lente normal

-Plano general

-La composicion centra el punto de interés en uno de los puntos de
oro de la regla de los tercios, donde los hombres son lo méas importante
y se enmarca con un fondo de detalles de contrastes de las nubes.
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(Foto 15) Santa Catarina 1996

Descripcion.

-Luz principal en el dngulo lateral derecho

-Toma con angular

-Plano entero

-Composicion utilizando tres de los puntos visuales mas fuertes de la
regla de los tercios donde los nifios el hombre y los animales se
enmarcan por la tierra de siembra.

El asentamiento de 1.200 hectareas de la ciudad de Dionisio Cerqueira. en el estado
del sur de Santa Catarina, aloja ahora a 60 familias que han constituido una
cooperativa. Cultivan mate (hoja de una popular variedad de t€ de la region), frutas,
maiz y otros cereales en parcelas individuales, mientras que la cooperativa gestiona
la comercializacion de los productos. La cooperativa posee 700 cabezas de ganado.
No menos importancia tiene la creacion de una pequefia fabrica de pantalones
vaqueros y camisetas, que da trabajo a muchas mujeres de Conquista na Frontera.
Estas nuevas actividades han transformado el nivel de vida de los nuevos ocupantes
y han demostrado que los campesinos que en su dia no tenian tierras pueden
manejarse dentro de la economia de mercado.

Secuencia de tres fotografias. El signo unidad es el trabajo en la vida cotidiana. Simboliza
el trabajo comunitario en imagenes, pues es la construccién de imaginarios necesarios al
interior del MST que en este caso toman al trabajo como valor simbélico, de la vida
comunitaria y de la idea de comunidad. Salgado al conocer la historia del movimiento, sabe
bien que lo mas importante para el MST es no s6lo defender los intereses inmediatos del
campesino, intimamente relacionados con su cultura individualista, que lucha por obtener la
propiedad individual de la tierra y una vez conseguida desea trabajarla en forma familiar. El

MST en cambio, busca que sus miembros superen esa cultura individualista, procurando
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Ilevar adelante un proceso de profundas transformaciones, orientadas hacia la cooperacion

y la solidaridad.

Las fotografias son bellamente tomadas, pero esta belleza no solo radica en su
construccion técnica, sino en lo que connota, toma como recurso la belleza y la pobreza de
manera paraddjica, transformando al significante; porque el objeto fotografico interpela a
quien lo fotografia. Esto es un caracteristica constante en el trabajo de Salgado, pues sus
significados interpelan a sus significantes, es decir, es interpelado por las personas que
fotografia, los nifios atestiguan el trabajo de Salgado, lo que a modo de metafora figura que
la historia significa y documenta la circunstancia en la que la foto es tomada. La mirada del
nifio le da lugar histérico al fotografo por que lo mira, ubica, es decir, el fotégrafo es

registrado visualmente y es una constante en la mayoria de sus fotografias.

Las dificultades que emergieron en los primeros momentos de una ocupacion
exitosa para transformarse en asentamientos, fue la transformacion de los intereses de los
campesinos, pues en el momento en que los campesinos eran asentados, los problemas ya
no consistian en conseguir tierra sino el crédito para sembrar, la infraestructura, la
comercializacién de sus productos, etcétera. En 1986 se discutié una propuesta de formar
otro movimiento con los asentados. Sin embargo no prosperd y en cambio se dieron los
pasos necesarios en el MST para incorporar estas demandas. Asi se cre6 el Sector de los
Asentados. Muchos de los campesinos habian sido pequefios productores expulsados por
los procesos de modernizacién de la agricultura, y este sector propicié una discusion
acerca de las formas de produccién individual o cooperativas. Muchos asentados que
habian sido pequefios productores habian tenido la experiencia de pertenecer a diversos

tipos de cooperativas agropecuarias.

En Brasil, las cooperativas no habian sido instrumentos eficaces en la lucha por la
resistencia de la agricultura familiar. Antes habian sido las propias cooperativas, al difundir
un modelo tecnol6gico de cardcter extensivo en tierra e intensivo en capital, las que habian
empujado a los pequefios agricultores a la ruina. Mas ain cuando en muchas cooperativas

son los productores mas grandes y de mayor poder econdémico, los que las dirigen sin tener
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consideracion por la problematica de los mas pequefios. Para el MST el sistema

cooperativista tradicional era un instrumento mas del desarrollo del capitalismo agrario.

Asi, bajo el modelo y la experiencia del propio MST, se articulan distintas
instancias de participacion de los asociados a las cooperativas para impedir que estas sean
gobernadas sélo por sus directivos. Se determina que los trabajadores de las cooperativas
seran s6lo sus propios asociados -pequefios productores-, con una experiencia reciente
como trabajadores rurales; en ninglin caso, se asociaran productores medianos y grandes
por la propia composicion social, garantizando una mayor homogeneidad de intereses que
permita la contratacién de trabajadores asalariados tnicamente en circunstancias

excepcionales.

(Foto16) Parana 1996

El asentamiento de Santa Maria en la ciudad de Parana, es un drea de 705 acres.
Estas tierras pertenecian al estado vy eran usadas ilegalmente para un molino de
azicar. Un afio después fueron ocupadas por los campesinos sin tierra y el drea fue
donada por el Estado a 25 familias que crearon una cooperativa. Después de solo tres
afios de uso es la propiedad rural mas productiva de la region. Las familias producen
granos y cereales en cantidades significativas sobre sus parcelas de tierra, al mismo
tiempo son propietarios de 150 cabezas de ganado que producen leche, una
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porqueriza, un centro de crianza v engorda de pollos, y una bodega con barricas para
afiejar ron.

Descripcion

-Toma frontal.

-Luz principal angulo superior derecho

-Lente angular

-Plano medio

-Composicion central donde las lineas que se forman con los cerdos y

los contrastes de las nubes nos llevan al centro de la toma que es

campesino.
El MST opto por la formacion de agrovillas para una mejor organizacion, estas fungen una
idea de agroindustria, porque se rompié con la tradicién de ser un movimiento de puros
campesinos que piensan sélo en la agricultura. “No podemos limitarnos a producir materias
primas y dejar que los capitalistas se enriquezcan a costa nuestra, sostiene Jodo Pedro
Stédile. Tenemos que dar un paso mas alla. O sea, nosotros mismos transformar la materia
prima que la tierra produce, para que no nos exploten las multinacionales de la
agroindustria, para poder agregar valor y vender el producto mas barato, con mayor acceso

al mercado masivo de la ciudad. "

(Foto 17) Santa Catarina 1996

'™ Jodo Pedro, Stédile y Sérgio Frei, La lucha por la tierra en Brasil, Sao Paulo, Scritta, 1993, p.47.
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Retrato de una familia dentro de su casa en el asentamiento de Conquista na
Fronteira

Conquista na Fronteira, es uno de los asentamientos mas formados, dentro de las posturas
del MST, la familia juega un papel fundamental, pues es la base y sustento del movimiento,
en su estructura sus objetivos van siempre al rubro organizativo y educativo, donde el
campesino comienza a superar su individualismo y a preocuparse por un trabajo mas

colectivo.

Sea cual sea la forma en que se distribuya la tierra, lo que el MST impulsa es la
conformacién de grupos de familias. Estos pueden corresponder a agrupaciones
territoriales, como seria el caso de los Nicleos de Morada o Nicleos Habitacionales'"* ]
pero puede ocurrir que comunidades mayores, por encima de 30, requieran la conformacion
de dos o més grupos de familias. Estos grupos son la instancia basica para la gestion del
asentamiento. Lo mejor es que cada grupo de familia escoja entre sus miembros a dos
coordinadores, un hombre y una mujer, para que la presencia femenina, esté presente en la

direccion y coordinacion.

135 ; i
Donde las casas de los asentados se construyen sobre el mismo lote que suele tener unas 25 hectareas..

pero previamente se ha decidido un tipo de parcelamiento que permite que las viviendas queden cerca unas de
otras. Las parcelas no tienen un corte rectangular sino algo parecido a un triangulo truncado o rayo de sol,
convergiendo todos los rayos hacia un espacio central o sol donde se encuentra un drea comun. Las viviendas
se localizan alrededor del sol. Este disefio permite reunir entre 10 a 15 familias. y si el lote es de una
dimension menor puede abarcar hasta 20 o 25 familias. El disefio debe garantizar que las familias construyan
sus viviendas de acuerdo a un cierto alineamiento previamente acordado. MST-Concrab. O que levar em
conta para a organizagio do asentamento, Caderno de Cooperagdo Agricola N® 10. mayo 2001. p.14.
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(Foto18) Santa Catarina, 1996

El Centro de la guarderia del asentamiento de Conquista na Fronteira es parte
esencial de la infraestructura de la comunidad, para las jovenes madres solteras que
trabajan en las fabricas y en la produccion de playeras y pantalones.

Secuencia de tres fotografias donde el signo reitera al trabajo, pero en una dimensién
social, pues mujeres, hombres y nifios como familia son presentados como parte esencial de
su movimiento. EI MST la incorpora, tanto a la lucha como a la toma de decisiones, desde
el anciano hasta el nifio, jugando la mujer un importante papel en todo lo que se hace, a
diferencia de los sindicatos, por ejemplo, donde participan sélo los hombres adultos. Esta
colaboracién de todos los miembros de la familia en igualdad de condiciones hace que cada
uno de ellos se sienta considerado. Las mujeres enfrentan a la policia igual que sus maridos
e hijos. Ellas se destacan en la animacién de los principales espacios de socializacién como
la escuela y el jardin de nifios y, muchas veces, participan en la produccién. Poco a poco, la
mujer va ocupando otros espacios que anteriormente eran considerados exclusivamente
masculinos. Cada vez mas mujeres tienen dentro del MST tareas administrativas, de

coordinacion de sectores productivos y de direccion politica.

Por otro lado el MST también se propone avanzar en la agroindustrializacion de la
produccion de los asentamientos con el fin de generar valor agregado a la produccion

primaria, retenerlo y proporcionar empleo. Asi se forman asociaciones y cooperativas con
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este objetivo: procesamiento de lacteos, carnes, y de aves, mataderos; procesamiento de
granos de café, cereales, oleaginosos; procesamiento de yerba mate, conservacién y
procesamiento de frutas y hortalizas, produccion y procesamiento de semillas, de caiia de
aziicar, etc."® A su vez, las asociaciones y cooperativas de cada estado se hayan agrupadas
en Cooperativas Regionales. Todas ellas se encuentran reunidas en la CONCRAB

(Confederacion de Cooperativas de Reforma Agraria de Brasil).

(Foto 19) Sergipe, 1996

Durante muchos meses, 2800 familias ocuparon la plantacion Cuiaba en el Xingo
Sertao, junto al rio Sao Francisco, hasta que la expropiacion de dicha propiedad se
aprobo finalmente el 6 de mayo de 1996, Este hecho marco una gran victoria de los
campesinos que se reunieron para celebraria,

Descripcion

-La luz principal se ubica en la parte lateral superior derecha
-El dngulo frontal, ligeramente en picada

-Lente normal

-Toma en plano medio.

1% Informacion de la CONCRAB en http://www. mst.org. br/setores/concrab/13.html [Consulta 20-08-04]
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-La composicion hace uso del recurso de repeticion de formas: ritmo,

resalta las lineas verticales que marcan las oz y los brazos, que nos

llevan a los rostros de jubilo, alegria, coraje de los campesinos.
En esta imagen se hace presente Sebastido Salgado en la parte inferior izquierda,
posiblemente es un montaje o una solucién concreta de él, a modo de incluir un momento
de digresion para la discusion de la fotografia y de la militancia (arte y politica, arte-
ideologia). El se inserta dentro de la reunién, se incluye, no se excluye, en esta foto
demuestra su compromiso de tendencia social y termina la triangulacion de su discurso, su
trabajo como fotografo, la relacion artistica y su postura politica. Esta fotografia no es
disimbola del conjunto de Terra, quiza sea una digresion de autor, intencionada a modo de
abrir un punto de polémica que deja abierto al estudio de su obra como fotégrafo, y como
fotografo de militancia politica, que no pone fin al argumento o de conclusion de la

argumentacion.

(Foto 20) Sergipe 1996

Conseguida la expropiacion de Cuibd tras muchos meses de ocupacion, los nuevos
ocupantes marcharon hacia los principales edificios de la propiedad para completar
la toma.

Descripcién

-La luz principal se ubica en la parte lateral derecha.
-El angulo de toma es frontal.
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-Tomado con gran angular (28 0 35mm)

-Toma en gran plano general

- La composicion se centra en el contraste del detalle: el cielo con
textura propia, la tierra en primer plano, delimitada por la linea que
forma el horizonte compuesto por las personas, banderas y palos que
forman lineas verticales que permiten una mayor fuerza visual en el
centro de la toma, que deja ver la monumentalidad de la marcha,
puesta poética que culmina en la ocupacion de estas tierras.

Esta fotografia denota al MST que es todo en su conjunto, no es lo estatico del movimiento,

es la existencia de la comunidad en un tiempo politico definido, es el registro del MST.

(Foto 21) Parana 1996

Era impresionante la columna de los Sem Terra formada por més de 12 mil personas,
o sea, 3 mil familias, en marcha, en la noche fria de aquel inicio de invierno en
Parana. El ejército de campesinos avanzaba en un silencio casi completo. Se
escuchaba apenas el jadeo regular de los pechos acostumbrados a grandes esfuerzos
v el ruido sordo de los pies que tocaban el asfalto. Por el rumbo que seguia la
corriente no era dificil imaginar que el destino final fuese la hacienda Giocometi,
uno de los inmensos latifundios, tan tipicos de Brasil.

Correctamente utilizadas, las 83 mil hectareas [...] podrian proporcionar una vida
digna a los 12 mil seres que marcaban en aquel momento en su direccion. El
campesino marcha rapido 13.5 millas han sido cubiertas en 5 horas. Cuando llegaron
alla, el dia comenzaba a nacer.[...] los nifios y las mujeres fueron luego apartados
para el fondo de la represa humana, mientras que los hombres tomaban posicion bien
al frente de la linea imaginaria para el eventual enfrentamiento con los Jagungos
[matones] de la hacienda. [...] Ante la inexistencia de reaccion por parte del pequeiio
ejército  del latifundio, los hombres de la vanguardia rompen el candado y la
tranquera se abre: entran, atras, el rio de campesinos se pone nuevamente en
movimiento: hoces. azadones v banderas se verguen en la avalancha incontenida de
las esperanzas en ese encuentro con la vida, v el grito reprimido del pueblo sin tierra
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retumba al unisono en la claridad de nuevo dia ‘REFORMA AGRARIA- LA
LUCHA DE TODOS.

Descripcion.

-La luz principal entra horizontalmente por el lado superior izquierdo.

-El dngulo de toma es ligeramente en picada para ubicar el rio de gente

en el terreno a expropiar.

-Tomado con gran angular (28 0 35mm)

- Toma en plano general

- La composicion se basa en la seccion durea. La entrada de la mirada

es la cerca y sus lineas nos guian por el camino que lleva la

manifestacion, que llevan la mirada a través de la oz y ésta nos ubica

al campesino como parte central de la toma, la parte superior derecha

es la zona de mayor iluminacion que permite el equilibrio de la toma.
Esta fotografia se realizé un afio después del Tercer Congreso del MST en julio de 1995 en
Brasilia, (después de que Fernando Henrique Cardoso asumiera la presidencia de la
Republica), sus conclusiones se centraron en la necesidad de luchar contra ese gobierno
neoliberal que establece una contradiccion con la necesidad de desarrollar la reforma
agraria. Se establecié que para el avance era necesario que las personas entendieran que
solo si se desarrollaba el medio rural seria posible el desarrollo del pais en su conjunto.
Llevar a los hombres del campo a la ciudad convertiria la vida en un infierno para todo el
mundo. Fue esa comprension la que se sintetiz6 en la consiga: “La reforma agraria es una
lucha de todos.” Reflejando la implantacion de un modelo econémico neoliberal, que la
Reforma agraria s6lo se cumpliria cuando toda la sociedad estuviese convencida de que era

necesaria, para la felicidad de todos."’

En este congreso se aprobé el programa agrario del MST, luego de un gran debate
ideologico llevado a cabo entre 1993 y 1995. Este programa “representa una propuesta de

reorganizacion del medio rural en Brasil. Busca democratizar la tenencia de la tierra y el

%7 Jodo Pedro, Stédile y Bemardo, Mangano Fernandes, Brava gente. A trajectérica do MST a luta pela terra
no Brasil. Sao Paulo. Perseo Abramo. p.55. Cada vez que hay un evento se gritan las palabras de orden que
cumplen la funcion de indicar la direccion de la lucha en la etapa en que esta el Movimiento. Asi. cuando se
funda el MST en 1984, se mantienen las palabras de orden que vienen de la CPT, “Terra para quem nela
trabalha”. En el Congreso de 1985 las palabras de orden pasan a ser “Ocupagio € a tinica solugdo”, reflejando
una nueva estrategia en la lucha por la tierra. De 1989 a 1994 las palabras de orden fueron “Ocupar, resistir,
produzir”, reflejando por un lado la dificil situacién en que se encontraba el MST durante el gobierno Collor
de Melo, que los obligo a replegarse hacia lo interno para poder resistir, y al mismo tiempo la necesidad de
producir en los nuevos asentamientos como forma de demostrar a la sociedad un camino alternativo.
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conocimiento. Por primera vez aparece el acceso a la educacion y a la organizacion de

escuelas como parte de un programa agrario, de una reforma agraria.

El MST hace un uso intenso y extenso de varios simbolos que confluyen y refuerzan
la identidad de sus miembros, en un sentido de pertenencia. EI Himno es repetidamente
cantado cuando se inician las Asambleas, Congresos y reuniones del movimiento: los
militantes lo cantan con el pufio derecho levantado, y si fuese la ocasion, enarbolando las
herramientas de trabajo, que son también simbolos. También esté la bandera de color rojo
con un escudo en el cual una pareja de agricultores enarbola un facén, sobre un fondo del
contorno de Brasil en color verde. Y también estdn las camisetas y los gorros con el logo

del movimiento.

Esta secuencia de tres fotografias marca el caracter documental del fotoensayo,
muestra el simbolo de la ocupacién y el propio Movimiento como simbolo (que es la
gente, los nifios, la educacion, el trabajo, la tierra, la familia) como un todo. Es entonces un
registro de la dignidad ante quien la fotografia en actitud, vista en asuncion del tipo de vida
cotidiana, es una interpelacion que no la deja para una valoracién subjetiva, sino en la

busqueda de las asociaciones histdricas y no meramente estadisticas.

4.3 Conclusion

En La Lucha por la tierra las imagenes fotogréficas por si solas no dan cuenta de “lo
nacional” brasilefio, pues sélo ver el conjunto de fotografias sin el pie de foto, nos remite a
una vision global de lo que acontece en cualquier lugar del mundo. Lo que le da un estatuto
y valor histérico, en este caso, es el pie de foto. Salgado observa, conoce y define el paisaje
latinoamericano mediante el fondo y forma de la fotografia, y delimita su trabajo a una
interpretacion ideoldgica, avalada por la historia, deja de lado la imagen mitica que la foto
tiene de valor por si misma y cae reivindicando al estudio interdisciplinar con que se debe

analizar a la foto. 7
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A modo de conclusion

La fotografia latinoamericana de finales de la década de los ochentas, da cuenta de una
nueva oOptica para una comprensioén historico-cultural, que como fuente tiene la fotografia.
Una historia que lejos de la oficial, se construye desde el puesto de trabajo, los lugares de
encuentro o del transcurrir de esas actividades que no son emergentes, en la que se busca
una nueva lectura de la informacidn politico, social y econdmica aprendida de los hombres
y mujeres en su labor diaria, un documentalismo que apela a lo social, producto de una
continuidad histérica, donde la fotogréﬁa se vuelve un instrumento de denuncia, en la que
Sebastido Salgado da cuenta, pues sus fotografias son documentos sociales que emocionan

por su belleza y estética: son arte y documento.

En ellas articula un discurso de vision global, sobre la crisis social de un sistema. En
sus libros de autor da cuenta como se ven transformadas las formas de produccion y
muestra las tendencias de los procesos de la globalizacion econdémica, en la que se
reproduce la inequidad y las diferencias sociales entre regiones, paises y zonas de un
mismo pais, que estimulan la generacidén o conservacion de estereotipos culturales y de
imagenes del ofro en las que acentiian las desigualdades a partir de una mirada

discriminadora.

Los trabajos fotograficos de Salgado estan relacionados, toda su obra es un gran
libro, en ellos se encuentra una analogia entre la fotografia contenida de un humanismo
especifico y su formacién como economista. Sus fotografias proponen que la diversa
historia de Jos seres humanos en su espacio, en su cultura, es lo que realmente cuenta, que
de ninguna forma se mira de manera antropoldgica, sino documental; que se vale de otras
disciplinas de las ciencias sociales para otorgar un sentido histérico de los sujetos que se
fotografian, y lo lleva a cabo en su fendmeno fotogrdfico, es decir, Salgado fotografia una
idea de la propia comunidad histérica, de las relaciones humanas Sin ser un proceso aislado

le da a su foto un lenguaje mediado por la ideologia del autor.
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A lo largo de este trabajo se afirma que Terra confluye dentro de la tradicion del
documentalismo social y humanista, que interesa en un sentido epistémico, dentro de un
estudio que sirva a la historia de la fotografia, del arte o a la estética en América Latina,
siempre bajo el supuesto de tomar a la fotografia como artefacto social, como producto
resultante de una aplicacion tecnologica mediada por el sujeto que registra desde una
cultura, desde una praxis social de una época. Es por ello que categorizar en un solo género
fotografico el trabajo de Salgado es reducir el amplio espectro que su obra tiene como
discurso; hace ver a la fotografia como una instancia discursiva a Ja que se puede entrar sin

justificar su forma particular de conocimiento.

En Terra es significativa la forma fotografica, como un documento social histérico
propio del fotoperiodismo, es un constante comentario que subvierte las ideas
uniformizantes sobre América Latina (en el sentido que Foucault da al comentario en £/
orden del discurso) una vision abierta a la historia, siendo la fotografia una de las
constantes formas para conocerla. En el fotoensayo existe la nocién de una fotografia
latinoamericana dentro de su historia, dotada de un discurso que se acompaiia de una
critica. Lo importante en Salgado no es una autoria (en el sentido tradicional del término),
sino un proceso histérico, una entidad sociocultural. No hay una sola forma de
conocimiento y la fotografia se presenta como una fuente que se enriquece en un trabajo en
el que las ciencias sociales convergen. La autoria recae en esa humanidad que €l fotografia
y que al mismo tiempo construye al fotografiarla. Sus fotos son un principio de toma de
conciencia, que se ven corrompidas por el mercado que produce esa notable contradicciéon
de la fotografia humanista que deforma completamente el sentido, para convertirlo en
objeto de consumo, que importe s6lo como producto, y diluya el fin con el que fue creado:

un fin ético y denunciante con un envolvimiento ideolégico como valor fundamental.

El fotoensayo de los Sin Tierra, es un documento-testimonio que se vuelve memoria
historica e importa en su dimension social. Se elabora en torno al de un ciudadano mas; esa
parte del todo donde Salgado forma parte y toma posicion, no de un individuo aislado de lo
que fotografia, sino de un individuo entre individuos (que se fundamenta en las miradas de

los sujetos fotografiados al reconocer al fotografo). La técnica es de un esteta y hace poesia
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con ellas, pero lo importante es que el pie de foto los connota como sujetos histéricos,
estableciendo una coautoria, una coexistencia, de modo histérico con los Sin Tierra donde
devela una posicién politico-humanista, que promueve un debate en conjunto; su fotografia
no es nada si no esta ligada a textos, y en este caso, a instituciones que necesiten estas fotos
para crear conciencia. Lo que hace Salgado es una fotografia con conciencia social, que la
imagen sirva como instrumento de reforma social y politica. Es un testimonio de una lucha,
la del MST que articula la historia en el lenguaje de la fotografia, en la medida que la
historia da sentido a la fotografia y lo liga a un criterio social mas que al artistico. Sus
fotografias son textos que poseen una naturaleza polisémica que ofrecen una capacidad
narrativa y su significado es con frecuencia determinado por el contexto inmediato creado
por la publicacién. Salgado contribuye al tipo de documentalismo social de denuncia, que

¢l mismo denomina como fotografia de conciencia social.

Se puede suponer que el trabajo fotografico de Salgado concluye un periodo
histérico del fotodocumentalismo ¢ inicia otro, pues fotografia los afios siguientes al fin de
la Guerra Fria, y todo lo que ella implicd. Las formas fotograficas que el construye en
Trabajadores, Terra y Exodos lo demuestran, pues fotografia las consecuencias que
produjo la globalizacion econémica. Otro elemento, por el que se afirma tal suposicion es,
que determina el concepto integral que él maneja, pues es conciente de la forma fotografica,
del contexto historico y que él es forjador de signos, ya que esto no era conciente en los
fotégrafos. La importancia de Salgado es que ha transformado el vehiculo que une su obra
de catalogo a libro de autor por ser un fotégrafo integralista que fotografia, escribe y da

pautas poéticas en su obra.

En los ultimos afios, el estudio de la fotografia se centra en las estructuras
inminentes de las imagenes, es decir, desde la historia del arte o estudios antropoldgicos, y
no como un estudio interdisciplinar. Sin embargo, desde la investigacion se ha dado un
nuevo enfoque que depende del uso que se le de a la fotografia, la importancia que ella
tiene no como mera ilustracion, sino como producto de una fuente viable para su estudio
dentro de las ciencia sociales. Asf, esta tesis es una pequefia contribucién para estudiar a la

imagen fotografica desde una perspectiva latinoamericanista, es decir, enfocar en forma
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conjunta, un problema especifico contemporaneo en perspectiva histérica, que sirva como

pauta para la profesionalizacion de este tipo de investigaciones.
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Agustin Casasola. Entrada de Emiliano Zapata en la ciudad de México. 1914.
(Col. Archivo Fotografico de la Kunsthaus. Ziirich.)

Raul Corrales. Caballeria. Cuba, 1960. (Col. del autor)
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Anénimo. Concentracion para el entierro de Monsefior Romero. Plaza
Civica, San Salvador, 30 de marzo de 1980.
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la prensa internacional para tomar fotografias. San Salvador.
1989.

Mario Marotta. Nap, Montevideo, Siesta Montevideo, 1990
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Foto 7 Foto 8

Sergio Larran. Valparaiso. Chile, 1950-1960. (Agencia
Magnum, Paris).
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Sebastido Salgado. Tarde del ataque al Presidente Reagan, Washington, D.C.
1981. (Original en color. Agencia Magum),

Foto 1),
| ]

Sebastido Salgado. Orras Américas. 1986,
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Foto 11 Foto 12

Dorothea Lange.

Madre Migrante, Nipomo, California
1936

Dorothea Lange
Damaged Child, Shacktown, Elm Grove,
Oklahoma, 1936

Foto 13 et

Walter Evans Rostros. Pennsylvania, 1936.

129



La familia del hombre




Juca Martins. Protesta popular en contra del coste de la vida. Sao Paulo,
Brasil, 1978. (Col. del autor)
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Luis Humberto Serie Alegres Lembrangas de tempos tristes. Sin afio

132



José Medeiros.
Sin titulo. Bahia, Brasil, 1949,
(Col. Del autor)

José Medieros, Expedicion Roncador. Reserva indigena Xingu.
Mato Grosso. Brasil, 1949,
(Museo de Arte Modemo. Rio de Janeiro)



Luis Humberto Serie Alegres Lembrangas de tempos iristes. Sin afio

JFoto 22
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Helio Campos Mello Paulo, Brasil, 1978.
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Juca Martins. Garimpeios
Serra Pelada Brasil

'

Sebastido Salgado
Garimperios. Serra Pelada Brasil : ' a0 S5 Foto 26
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Sandra Bracho, Sin titulo. Caracas, Venezuela, 1984.
(Col. de la autora)
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Foto 28
Eoto 29
Max Hemiandez. La “contra” en Yamales. Max Hernandez. La “contra” en Yamales.
Honduras, 1989. (Col. del autor) Honduras, 1989. (Col. del autor)



+Foto 31

Claudia Gordillo /I Nicaragua Sandinista
www geocities.com/.../6153/fotorivsand. him



Claudia Gordillo /I Nicaragua Sandinista
www.geocities.com/.../6153/fotorivsand.

Rennd. Alice e o Gato de
Cheshire, 1987, da Série

Alice.
(Col. de la autora)

» Foto 33
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Claudia Andujar.
Indio yanomami.
Brasil. 1977. (Col. privada)

Foto 34

Foto 35

Cravo Neto Torso negro com cal, Brasil. 1988,
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Foto 36

Dorothea Lange. Family on the
Road, Oklahoma, 1938.

Foto 37

Eugene Smith
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Henri Cartier Bresson —France Paris 1968.
Boulevard Duderot
H.C. BRESSON/MAGNUM PHOTOS

Henri Cartier Bresson-France Paris 1968.
Place del’Europe near St. Lazare station.
H.C. BRESSON/MAGNUM PHOTOS

142



Cartier Bresson “Momento Decisiva”

=

Salgado “Fendémeno Fotografico”

Foto 40

Este dibujo ejemplifica su metéfora geométrica respecto a lo que el propone como
fenémeno fotogrdfico, y se incluye en el articulo de John Blom de Photo Metro.



Foto 42

Joao Urban, Boias Frias. Recoleccion del café en
Jacarezinho y Recoleccidn de algoddn en Bandeirantes.
Parana, Brasil, 1978-1981.
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-frias. Trabajadores. Sao Paulo. 1987.

Sebastido Salgado. Béias
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