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ANTECEDENTES

Los colores han acompanado al ser humano, desde muchos milenios, en sus diferentes épocas y culturas. Ya en las tribus mas primitivas,
tatuajes y maquillaje de diversos colores han constituido parte de su cultura, si bien usados principalmente por los lideres para distinguirse
del resto del pueblo. Los pigmentos que utilizaban eran extraidos de algunas plantas o de la tierra, como las sales de cobre y manganeso.

A través del tiempo, se volvié mas compleja y ha tenido que responder a muchas otras necesidades, tanto espaciales como especiales,
por lo que los parametros que la delimitaban y daban forma originalmente se han incrementado. Ahora no-solo la funcién es importante,
también la belleza, la estética, la forma, el color ha tomado relevancia, ya que con ellos se podia intervenir el espacio de manera mas
dindmica y versatil, dando como resultado la creacién de grandes obras arquitectonicas, que hacian sentir al espectador reverencia,
grandeza, sumisién admiracion, fortaleza, etc. Todas estas obras son ahora consideradas como arte, ya que involucran al entorno, al arte,
al hombre y sus sentidos, en un mismo espacio.

Los arquitectos por todo el mundo saben que la arquitectura debe de responder al medio que le rodea (al clima, al terreno, la imagen
urbana o natural, etc.) a través del disefo, la forma, los, materiales, entre otras cosas, pero es importante también tomar en cuenta que es
un arte creada para el hombre, el cual es un ente complejo y cuyas necesidades no sélo se limitan a tener un espacio para dormir, leer,
banarse o comer, sino que esta lleno de sentimientos y vivencias, las cuales se pueden ver reflejadas o afectadas por el espacio en el que
habita.

En el ambito internacional existen grandes arquitectos que en una forma muy personal han involucrado la creacién de espacio ya sea a
través de la forma, el manejo de la luz, y del color.

Por esto mismo en los ultimos afios se ha dado un creciente interés por el color, por entenderlo, por investigar las variables que tiene el
espacio arquitecténico con el ser humano. Y los arquitectos en todo el mundo no son la excepcién, puesto que ellos también han

demostrado un interés renovado en la funcion del color en todos los aspectos del disefio, especificamente en la creacion de un ambiente
construido.



PREFACIO

En la actualidad tengo un conocimiento mayor sobre el uso del color, sobre sus derivaciones, su significado e impacto en la gente. Para el
arquitecto el color es una variable mas en el disefio que cuando es bien aplicada le permite lograr diferentes efectos en percepcién de los
espacios arquitecténicos, ya sea para lograr que cumpla con las necesidades espaciales de los usuarios 6 porque se busca lograr
resultados de distancia, temperatura, ocultamiento 6 contraste.

Esta tesis esta ideada para funcionar cdmo manual de consulta para arquitectos, disefiadores y para todas aquellas personas que estan
interesadas en aprender como modificar su entorno por medio del color, tengan é no, conocimiento previo sobre el tema. Por ello he
buscado presentar la informacién de manera clara y sencilla, partiendo de los conceptos basicos. Y con ello generar material didactico,
para que con los elementos tedricos y graficos que aporte se pueda desarrollar tres clases, y que este material se pueda difundir a través
de la red o de manera escrita. Comprobando las habilidades, conocimientos y aptitudes que he adquirido en las etapas formativas
anteriores, de mi formacién como arquitecto, desarrollando una propuesta de tesis mediante el tema del color.

Alo largo del presente documento he empleado ilustraciones y fotografias con las que se fortalecen los conocimientos teéricos — practicos
de los conceptos y aplicaciones expuestos. He empleado la computadora como medio de representacién usando las herramientas que
ofrece para crear tablas, ilustraciones, editar fotografias y para crear material que complementara la presentacion escrita.



INTRODUCCION

Vivimos rodeados de colores. Estos forman parte de la vida misma y el ser humano es uno de los seres agraciados por la naturaleza para
poder permitirse de ellos. Cuando vamos nos levantamos, cuando vamos por la calle, cuando estamos trabajando 6 estudiando, o cuando
nos divertimos recogemos consecutivamente impresiones de color por medio de nuestra vista, y estas impresiones tienen la facultad de
provocarnos, de satisfacernos, de ponernos de buen o mal humor. Desde que nos despertamos hasta que nos dormimos, nos movemos e
interactuamos en un mundo lleno de color.

Para cualquier persona que ha usado el color, la importancia y potencial de éste es evidente. El color parece negar las leyes de la fisica
para alterar la apariencia del tamarfio y la forma; y es un instrumento espacial eficaz en manos habiles, pues con él se puede llegar a
disefar arquitectébnicamente u otras artes, para poder crear espacios aptos para el beneficio de la persona utilizando variables en los
espacios como es en; estrecho o ancho, limitado o amplio, infinito o finito, lejano o cercano, vacio o lleno es nuestra conveniencia disefar
espacio para el beneficio de nuestra profesion.

Considero que una parte importante del saber del arquitecto, es el conocer lo que sucede al aplicar color en un espacio arquitecténico,
siendo necesario como primer paso entender lo que es el color, como lo percibe qué influencia tiene en nuestra percepciéon de un espacio,
asi como su dominio en el comportamiento humano.

Con estos conocimientos, entonces podremos definir los parametros necesarios que nos permitiran hacer un buen uso del color segun las
consecuencias espaciales y arquitectéonicas que deseemos provocar en los usuarios. Aprender a disefar con color nos abre las puertas a
un mundo de nuevas posibilidades que podemos aplicar al momento de proyectar, construir 6 de remodelar un espacio. Pero el color,
como cualquier otra técnica, tiene también la suya, y esta sometido a ciertas leyes que solamente conociéndolas nos permitiran llegar a
dominarlo. Para ello he buscado crear un documento para que funcione como manual de consulta para arquitectos, disefiadores y para
todas aquellas personas que estan interesadas en aprender como modificar su entorno por medio del color, tengan 6 no, conocimiento
previo sobre el tema. Por ello he buscado presentar la informacién de manera clara y sencilla, partiendo de los conceptos basicos.
Generando material didactico, para que con los elementos teéricos y graficos se puedan desarrollar tres clases a nivel (licenciatura,
especialidad o maestria), y que este material se pueda difundir a través de la red o de manera escrita.



La informacién que se presenta a continuacién ha sido recabada de diversas fuentes: libros, revistas y paginas Web. Existen gran cantidad
de informacién en cuanto al color, pero en realidad son algunos los autores que enfocan el color como elemento aplicado al disefio
arquitecténico, por lo que fue necesario hacer una compilacién importante de textos e imagenes sobre el manejo de color en disefio
gréfico, pintura, decoracién y psicologia del color, entre otros; a partir de los cuales fui condensando la informacién que es aplicable al
manejo del color en el espacio arquitectonico y a los disefios que se pueden lograr en nuestro espacio arquitecténico.

Este documento se divide en tres partes, la primera, la parte teérica, contiene los conceptos basicos minimos que nos daran un
fundamente sélido, puesto que considero que saber como se llaman y cémo se han normalizado los colores, como los percibimos, cémo
cambian bajo diferentes tipos de iluminacion, por qué palidecen y por qué pueden utilizarse para modificar el espacio y el comportamiento
de las personas... sera informacién util para lograr que el color consiga |0 que uno quiere conseguir.

La segunda parte contiene la explicacion de los efectos espaciales de determinadas combinaciones que producen la sensacion de
movimiento, de peso 6 de perspectiva. Asi como, las funciones del color en la arquitectura como elemento que nos permite comunicar una
idea, sensacion 6 el caracter del edificio; o que nos permite integrar de diferentes maneras una construccién en su entorno.

Finalmente se dan los parametros necesarios para combinar los colores creando armonia entre ellos y para poder aprovechar los
diferentes tipos de contrastes existentes. La finalidad es llegar a la realizaciéon de una paleta de colores que responda a las necesidades
de cada proyecto, en interiores y exteriores; logrando con su aplicacion los efectos perceptuales deseados. Asi el conocimiento, el buen
gusto y la intuicién se combinan para manejar en forma adecuada el color.



“Ya duras penas -
anadioé-, porque ya
no se consiguen
los colores de
antes, sobre todo
el azul, que aun
podéis admirar en
el color, cuya
transparencia es
tan perfecta que
cuando el sol esta
alto derrama una
luz paradisiaca”.
(El nombre de la
rosa)

Humberto Eco.
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1. DSCUBRIENDO LA LUZ

Definiciones:

» Lo que ilumina los objetos y les hace visibles'.

¢ Luz, claridad, resplandor. Distancia horizontal entre los apoyos, que salva un arco, una béveda o una

viga®.

+ Radiacion electromagneética que puede percibir el ojo humano sin ayuda, cuya longitud d onda pertenece a
la gama comprendida entre unos 370 y 800 nandmetros y se propaga a la velocidad de 299.972 km/s°.
Siendo la luz la unica fuente del color, encontramos que los efectos que se logran con él radican en la
naturaleza y la relacién reciproca de tres elementos:

e Laluz, fuente del color.
e La materia y su reaccién al color.

* Visualizacion de objetos que reflejan su color determinado por sus caracteristicas.

1.1 Caracteristicas utilizables.

Como ya hemos visto |os objetos no son sino reflectores, medios que absorben y transmiten uno é mas de
los colores que conforman la luz, por lo que siempre que vemos un color estamos viendo una luz coloreada,
y que esto es posible gracias a que los pigmentos tienen |la capacidad de absorber determinadas longitudes
de onda de la luz que cae sobre ellos y para reflejar otras hacia el ojo que los mira.

“La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes reunidos bajo la luz. Nuestros ojos
estan hechos para ver las formas bajo la luz: las sombras y los claros revelan las formas. Los cubos, los
conos, las esferas, los cilindros o las piramides son las grandes formas primanas que la luz revela bien; la
imagen de ella es clara y tangible, sin ambigliedad. Por esta razén son formas bellas, las mas bellas. Todo el
mundo esta de acuerdo con esto: el nifio, el salvaje y el metafisico. Es la condicién esencial de las artes
plasticas”. L e Corbusier

! Diccionario Larousse de la Lengua Espaiiola. 1994
2 Mario Camacho Cardona. Diccionario de Arquitectura y Urbanismo. 1990
? Francis D.K. Ching. Diccionario visual de arquitectura.. 1985



Fig. 1
Reflexion de la luz.

El sentido de la vision funciona unicamente cuando el ojo es alcanzado por la luz. Las sensaciones de color
no existen si no hay luz, los matices de una vista panoramica y de los pétalos de la mas delicada de las
flores 6 el dibujo del ala de una mariposa deben su apariencia a la misma luz diurna que incide sobre todos
ellos. (Fig. 1)

La intensidad (calidad: color, direccionalidad y grado de difusion) de la luz depende el color con que vemos
el objeto. A modo de ejemplo, un objeto rojo se vera rojo bajo la incidencia de luz natural, pero castafo
grisaceo bajo la incidencia de una luz azulada como la luz de mercurio. Ante la incidencia de una misma luz,
los objetos se ven diferentes debido a caracteristicas propias de cada objeto: su volumetria, sus superficies
curvas 6 planas, sus colores y texturas. A su vez, el aspecto de un mismo objeto varia ante la presencia de
luces diferentes. Para empezar a tratar este tema y todo lo que envuelve al interior del mismo, parece
indispensable definir en primera instancia algunos conceptos que se usaran a lo largo de esta investigacion y
que seran relacionados en este estudio para su comprension e interpretacion en general.

El fenébmeno de la luz es un fendmeno fisico al cual no se le presta mucha atencion dada la obviedad de la
misma. Sin embargo, a muchos se nos olvida que sin luz dificiimente percibimos el mundo que nos rodea.
La luz se introduce por los ojos del ser humano y atraviesa distintas partes, como la comea, el humor
acuoso, el iris, el cristalino y el cuerpo vitreo, hasta que finalmente alcanza la retina. Cada una de las partes
realiza una tarea simple, pero parece que cada una tiene defectos. En muchos aspectos, el 0jo es un érgano
muy especial de instrumento 6ptico. El ojo termina siendo un instrumento util, perfectamente adaptado a la
funcion que tienen que realizar, mucho mas sensible, flexible y de confianza que cualquier artefacto
construido por el ser humano®.

“ Edward T. Hall. La dimension oculta. 1999



Fig. 3
Elementos que
conforman el espacio.
(espacio, luz y color)
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Fig. 2 Partes del ojo.

La captacién e interpretacion de formas, colores y estructuras uni o multidimensionales no sucede por un
registro mecanico de las cualidades, sino a través de un proceso dinamico, alternamente selectivo de
caracter estructurante.

El ojo explora y recorre el entomno, y de la heterogeneidad y multiplicidad de impresiones visuales y de sus
cualidades sensoriales selecciona, sustrae, completa y estructura informacion.

De las cualidades que el hombre percibe de un espacio nos centramos en este estudio a aquellas que estan
directamente relacionadas con la luz, color y la percepcién del espacio. En la elaboracién de modelos
espaciales como elemento determinante en la definicién de la configuracién espacial juega la luz, sin duda,
un papel protagénico.

La luz como medio especifico de expresion, rara vez goza de una consideracion razonable y de su inclusién
racional y dirigida en el proceso de disefo. Las técnicas de iluminacién, han alcanzado un grado de
precision extraordinaria, pero la percepcién, en la captacion de colores y de espacios expresados a través de

la luz no goza generalmente de la atencion necesaria.
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No se entiende siempre la importancia de la luz en la percepcién del color y la forma, de la textura y el
tamario, de la direccién y posicién de los elementos ubicados en un espacio determinado. Se distinguen en
la luz como medio de expresion cualidades fisicas, perceptivas y emocionales, cuyos usos de interpretacion
semantica se puede proyectar al manejo consciente y Itcido de la situacién espacial deseada. La luz puede
ser delimitada, tamizada, encausada y dirigida al recorrer en ella sus unidades estructurales fundamentales®.
Se puede y se debe manejar con una funcidn expresiva especifica, tornandose entonces en medio de
expresion.

La luz juega papel muy importante en el campo de la ambientaciéon. El hombre se mueve a través de campos
diferenciados de iluminacién. (Natural o artificial) La revelacién de los diferentes espacios se produce por las
diferentes maneras en que estos reciben la luz. Cuando un espacio carece de ésta, ante la vista, no se
puede diferenciar de otro®.

1.2 Dimensiones fisicas de la luz.

Como se menciondé anteriormente, la causa de nuestras sensaciones visuales es la luz, sin luz no hay
sensacion, no percibimos colores y dificiimente reconocemos formas.

Ahora, imagine de modo simplificado un atomo, su nicleo y sus electrones girando alrededor de éste.
Imagine ahora que uno de sus electrones es alejado del nucleo por la fuerza de una energia externa (por
ejemplo calor) y luego retorna violentamente a su 6rbita. Este continuo cambio de una 6rbita a otra produce
lo que se llama radiacién electromagnética van desde los rayos gamma, que son ondas que van de los 400
a los 700 nanémetros, lo conocemos con el nombre de luz. El siguiente cuadro presenta un panorama de las
diversas ondas electromagnéticas existentes:

° Serrano, Luis G. Las sensaciones psicolégicas que producen los colores: ejercicios teérico practicos para su
aprovechamiento. 1985



Longitud de
onda Tipo de radiacion
1000 Km Corrientes alternas técnicas
Ondas radioeléctricas (ondas
10 Km largas)
Ondas radioeléctricas (ondas
1 Km medias)
Ondas radioeléctricas (ondas
100 Mts cortas)
Ondas radioeléctricas
10 Mts (frecuencia modulada)
1 Mts Ondas de television
100 Micrén. Radar
1 Micrén Luz infrarroja
600 a 700 NM
(nanémetros) Luz roja
500 a 600 NM Luz verde
400 a 500 NM Luz azul
100 NM Luz ultravioleta
100 Picometros |Rayos X
100 Femtémetros |Rayos gamma

Cuadro 1 Ondas Electromagnéticas

Por la tabla anterior se puede decir entonces, que la luz estd compuesta por los colores azul, verde y rojo,
surgiendo de ahi la razon de que éstos sean los colores primarios. Sin embargo esta es una aseveracion un
tanto simple, porque en realidad, las longitudes de onda que van de los 400 a los 700 nanémetros contienen
todos los colores que generan lo que llamamos luz.

Fig. 4 Siglos atras, Newton descubrié por medio de un sencillo experimento que la luz estd compuesta de una serie
Prisma de Newton. : ; - ; : '
de colores que incluyen a los mencionados con anterioridad; una serie de colores que van del rojo al violeta,
pasando por el naranja, el amarillo, el verde, el azul y el aniil. Luego hizo pasar los rayos de colores por otro

prisma, combinandolos de nueva cuenta, con lo que volvié al rayo original de luz blanca.
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Asi, él demostré que la luz blanca es una combinacion de todos los colores, y que es posible fraccionarla y
unificarla a voluntad. Por ultimo aislé los colores, uno a uno, y demostré que nada podria hacerse para
cambiarlos. La naturaleza basica de la luz no cambiaba al pasar por un cristal. Consideremos ahora una
situacion particular. Sabemos que la luz, en este caso natural, nos llega a través del sol, pero también
existen otros medios artificiales de los cuales nos proveemos de la luz, en ambos casos el objetivo es el
mismo; iluminar un espacio o una forma especifica. Se especificamos que la luz basicamente es generada
por la combinacién de tres colores, se podra entender que la variacion en los porcentajes de dichos colores,
establecera el tipo o fuente de Iuz a la cual accedemos®. El siguiente cuadro lo explica mejor:

Temperatura| % % Fuente de
Kelvin (k) |azul |verde|% rojo luz
2000 58 |16.7 | 776 |Vela
Foco
2800 7 | 82 61 |doméstico
3200 20 | 30 50 |Foto lampara
Sol al
5000 24.8| 32.5 | 37.7 |amanecer
5500 33.3[ 33.3 | 33.3 |Luz diurna

Cuadro 2 Fuentes de luz

Resumiendo: Las dimensiones fisicas de la luz son dos: amplitud de onda y longitud de onda. Amplitud
significa la cantidad de energia radiante; es la dimension cuantitativa. La longitud es cualitativa y determina
el tipo de energia radiante. Un pequefio grupo de longitudes de onda entre el calor y la radiaciéon ultravioleta
afecta los receptores visuales y produce la sensacién de visién’.

o http://www. eere.energy.gov/femp/techassist/bldguide. pdf
& Albers, Josef. La interaccion del color, 2001
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1.3 Luminancia o Reflectancia.

Cuando se habla de luminancia o reflectancia, nos referimos exclusivamente de luminosidad relativa de los
objetos, es decir, ala capacidad que tienen las superficies de absorber y reflejar la luz procesada por el
mismo. Aunque este fendbmeno definido en el aspecto fisico-funcional, en el sentido perceptual varia y
depende de las condiciones en que se encuentre el 6rgano receptor.

En el aspecto fisico, la luminosidad que reflejan los objetos, varian en torno alas cualidades propias de los
mismo, como su textura o color, ademas de la distribucién de luz en el contexto donde se localizan las
superficies iluminadas.

En este sentido la incidencia de la luz sobre los objetos depende evidentemente de la cantidad de las
fuentes luminicas y de las caracteristicas de las mismas. (Fuentes naturales y/o artificiales) En el caso de la
iluminaciéon natural, se hace referencia obviamente a la luz generada por el sol y los efectos que produce.

Por ejemplo, si se ubica una superficie plana en angulo recto respecto al eje de incidencia del sol,
obtendremos la maxima luminosidad pareja sobre la superficie total. Si se gira el plano en cualquier
direccion, la luz cae de manera oblicua. Menos cantidad de luz se proyecta sobre la superficie y la
luminosidad disminuye. Esta condicién generada se define como gradacién de luminosidad.

Otro ejemplo que se puede citar es el caso de un plano curvo. La variacién de angulo con que incide un rayo
de luz determina claramente aspectos de volumetria. De las dimensiones de la luz nos referimos aqui
especialmente de luminosidad. Se ve una variacion de la luminosidad relativa (la cantidad de luz reflejada en
las superficies); no de la luminosidad absoluta. (Las caracteristicas de la fuente se mantienen practicamente
constantes) No se debe, olvidar la importancia que puedan tener elementos del medio fisico natural como las
nubes que absorben y dispersan gran cantidad de luz, evitando la incidencia directa.

Volviendo al tema de la incidencia directa de la luz solar (iluminacién natural) sobre los objetos que
componen el espacio, se observa que la distribucién de los valores de claridad se generan principalmente
por dos factores:
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Incidencia de la luz.

1. Segun la orientacién espacial o desviacion angular de un punto respecto al plano tangencial con el que la
luz incide. Asi por ejemplo, en una figura cilindrica, si la luz incide perpendicularmente al plano de
desarrollo del cilindro, encontraremos condiciones de igual oscuridad en todos los puntos con la misma
desviacién angular respecto al choque perpendicular de la luz. (punto de mayor luminosidad)

2. El grado de oscuridad es determinado por la distancia de la fuente de luz. En el caso de la iluminacién
natural este factor no se aprecia siempre, solo en distancias muy considerables. En ambos casos, como
producto de la influencia de luz sobre los objetos, vemos que la dimensién de profundidad se acenta®.

En algunos objetos de formas mas complejas (como por ejemplo un elemento vegetal o una rica textura) los
contornos y la distribuciéon de los valores de claridad cooperan para producir relieve espacial. Las areas de
orientacion espacial similar se relacionan visualmente por medio de su similar claridad. Cuanto mas
perpendicularmente se aproximan a la luz en cuestion, tanto mas brillante se muestran. Arnheim (1980)
afirma:

“Sabemos que las unidades que poseen un valor da claridad semejante, se muestran agrupadas en la
percepcién. De este modo se obtiene indirectamente una agrupacion por similitud de orientacién espacial. El
ojo une las superficies paralelas cualquier que sea el lugar del relieve espacial en que se ubiquen, y esa
trama de relaciones constituye un poderoso medio para crear orden y unidad espacial.”

En el caso de una textura rugosa, si se examina detalladamente por secciones se encontrara una secuencia
realmente irregular; sin embargo, el ojo humano organiza el conjunto mediante la correlacién de areas que
se corresponden espacialmente. Segtin Arnheim, el ojo humano no puede distinguir directamente entre la luz
reflejada e intensidad de iluminacion. Muchas superficies 0 volumenes pensamos que son de diferentes
claridades, sin embargo, el efecto visual se da sélo por la diferencia en iluminacién. Para que el ojo pueda
segregar la iluminacioén de la claridad del objeto, varios autores sefialan como requisitos dos condiciones:

® http.//mww.arquired.com.mx
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Foto 3
Diferencias tonales.
(textura rugosa)

Proyeccién de sombras.

e Que todos los valores luminicos debidos a la iluminacion respondan a un sistema unificado visualmente
simple.

* Que el esquema de colores oscuros y claros de la superficie del objeto sea razonablemente simple. (Foto
3)

1.4 Sombras.

Las sombras pueden ser propias o proyectas. Las sombras propias se encuentran directamente sobre los
objetos, de cuya forma, orientacion espacial y distancia de la fuente luminosa se originan. Las sombras
proyectadas, son aquellas que un objeto lanza sobre otro objeto o parte del mismo®. Las dos clases de
sombras son de misma naturaleza: se producen en las zonas del conjunto donde hay poca luz. El primer tipo
de sombras nos sirve basicamente para determinar la volumetria de los objetos, es decir, para identificar sus
formas. El segundo tipo de sombra es un poco mas complicado, pro sus caracteristicas, ésta puede incluso,
a llegar a representar una “ofensa” para quien la recibe.

Mediante una sombra esbatimentada, una casa proyectada hasta el otro lado de la calle, oscureciendo la de
enfrente, y una montafa oscurece las aldeas del valle con una imagen de su misma forma. De este modo,
este tipo de sombras confiere el poder a los objetos de emitir oscuridad en espacios iluminados. De estas
situaciones se desprenden dos condiciones que sefalan y que perceptualmente no se comprenden tan
facilimente: la primera, que la sombra no sobre el cual no se encuentra. Lo que evidentemente se desprende
de esta serie de afirmaciones es que en el marco de la visién de los humanos, la proyeccién de sombras
puede ser un medio para dar unidad a un conjunto. Cada objeto se encuentra en una estrecha relacion con
los elementos circundantes, y es el efecto visual de cada elemento depende o inciden en algun otro. La
sombra de un hombre, por ejemplo, se une a sus pies sobre el plano del suelo y si el mismo suelo se
encuentra nivelado cuando la incidencia del sol es de 45 grados, entonces la figura proyectada no tendra
distorsion respecto a la persona.

. http://www.fadu.uba.ar/sicyt/color/otras.htm
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Luz del atardecer

Luz de la noche

Fotos 5
Cambios de la luz
diurna.

Las sombras son en definitiva un elemento para crear espacio en torno al objeto. El ojo humano percibe
estas caracteristicas, relacionando la sombra con el objeto y su medio.. De esta manera se observa una de
las caracteristicas mas importantes en cuanto a la utilizacion de la luz en el disefio arquitectonico, el
movimiento.

Siendo la arquitectura un arte fisicamente estatica, el movimiento que a través de un dia se genera con la
proyeccion de sombras constituye uno de los mas poderosos elementos de disefio. Un espacio estatico
puede convertirse en toda una serie de experiencias diferentes dependiendo de la disposiciéon de los objetos
y de la incidencia de la luz.

1.5 lluminacién natural y artificial.

La luz, por su origen se divide en natural y artificial. La primera la originan los rayos solares y la segunda se
produce por la incandescencia de filamentos 6 gases encerrados en recipientes especiales.

1.5.1 La luz natural

La luz natural que vemos y que suponemos es blanca, es un iluminante coloreado que cambia
constantemente y que afecta la apariencia cromatica de cualquier cosa que ilumina. Debido a que el ojo
humano compensa y se ajusta de una forma continuada y rapida, muy raramente percibimos las variaciones,
aunque si experimentamos una respuesta emocional. La luz roja y amarilla de una manana brillante es
gozosa, pero el mundo aparece apagado y mortecino bajo la luz gris de un cielo nublado.

La composiciéon cromatica de la luz natural cambia del alba al crepusculo, del invierno al verano, de norte a
sur y de este a oeste. Si observamos una habitacién blanca 6 coloreada neutralmente a diferentes horas del
dia para comprobar los sutiles cambios de color, desde la mafana hasta las Ultimas horas dela tarde, nos
daremos cuenta que la luz de la manana es tenuemente fria, de un amarillo claro 6 de un blanco grisaceo
plano en un dia nublado. Hacia el mediodia veremos que la habitacién aparece inundada de una luz “blanca”
y parece mas llena del color con el que fue pintada que a cualquier otra hora del dia. Por la tarde el sol tiene
un caracter especial: el color del oro. El contenido cromatico aumenta al declinar el dia, cuando la puesta de

sol origina rojos cdlidos, magentas extrafios y sombras mas largas. Estas diferencias son de mucha
15



Foto 6
Habitacion iluminada.

importancia para los fotégrafos, arquitectos e interioristas, cuyo trabajo es realzado, a veces de manera
decisiva, por la luz natural.

La orientacion de las diferentes habitaciones de una casa dicta la hora y manera como la luz la visita, y esto
mismo puede sugerir su funcién. Un dormitorio que de al este recibe el sol a primera hora de al manana. La
luz de orientacion norte, con un minimo de longitudes de onda roja, naranja y amarilla, da la impresion de ser
fria, pero es apreciada porque resulta la mas confiable al momento de comparar colores. Aunque esta luz del
norte tampoco ofrece un espectro constante los cambios que sufre son minimos y graduales, por lo que es la
luz ideal para trabajar con el color.

En los interiores es donde mejor podemos aplicar nuestros conocimientos de las vastas y delicadas gamas
de matices cambiantes. La frialdad natural de una habitacién que reciba luz del norte puede acentuarse
decorandola con una gama azul-gris, 6 contrarrestar mediante el uso de matices mas calidos. La intensa
impresion cromatica que origina una puesta de sol se puede reforzar 6 mitigar con el color de una habitacién
orientada al oeste. Sea como sea la decoracion de una habitacién, la pared que da a la ventana resultara
mas clara que las otras; si hay nieve afuera el techo parecera mas claro. La incesante variacion de la luz
imposibilita del todo mantener un ambiente interior de un color constante. Lo mejor es aprender a preciar el
espectro infinito que nos ofrece cada dia que pasa.

1.5.2 La luz artificial

La que consideramos una luz eléctrica blanca, normal y corriente, algo que es omnipresente en los dias que
vivimos, esta en realidad, sutiimente coloreada. Su tonalidad se pone de manifiesto en las ventanas de las
casas cuando se encienden las luces ambarinas al anochecer 6 cuando observamos una carne roja

iluminada por un tubo fluorescente ¢ la palidez de nuestros rostros al reflejarse en el espejo de algun
lavabo.
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La finalidad de la iluminacién artificial no es sélo iluminar, las consideraciones estéticas no tienen menos
importancia que las practicas en lo que respecta a la evolucion de la industria de la iluminacién. Los
profesionales hablan en términos de “apariencia cromatica”, que es el color aparente de una fuente de luz, y
de “efecto cromatico”, que se refiere a su efecto sobre el color de los objetos que ilumina.

A pesar de la adaptacion visual (ajuste automatico de los ojos a los niveles y al color de la iluminacién
prevaleciente), la luz artificial a veces causa alteraciones perceptibles en el color de los objetos, comparado
con su apariencia en la luz natural del dia. Este es el factor inicial que presenta una regla de oro cuando se
toman decisiones en cuanto al color, es decir, siempre se debe seleccionar ¢ probar los colores de pinturas y
de otros materiales bajo la iluminacién fluorescente cuando éstos se destinan a observarse en el fuerte
claroscuro de la luz natural del dia. Esto indica que el disefiador, si no puede trabajar siempre con luz del
dia, debe instalar lamparas que igualen los colores en su estudio, ademas, cuando exista mas que una
condicién de iluminacién (como combinaciones de luz artificial y natural), sera importante considerar el efecto
de cada fuente con anterioridad.

La iluminaciéon mas usada desde Edison es la lampara incandescente. El filamento incandescente emite una
luz calida, con un perfil de color donde dominan los colores amarillo-rojo, con ausencia de los tonos de alta
frecuencia, verde, azul y violeta. Son incandescentes tanto las clasicas lamparas estandar, como las
lamparas de vapor de sodio y mercurio ¢ las modernas dicroicas y halégenas. Aunque entre unas y otras hay
marcada diferencia, las cuatro producen en el ojo humano la sensacion del blanco.
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Fig. 5 Longitudes de ondas

La luz fluorescente normalmente usada, da una luz fria, dominante en la franja verde-azulada, pero
deficiente en la azul-violeta y en la naranja-rojo. El uso de tubos fluorescentes esta muy extendido por el
ahorro energético que significan. Existen diversas tonalidades, como el blanco frio, blanco calido 6 blanco de
luxe, que mejoran el impacto visual, pero no poseen un espectro de color completo. Por el contrario, las
modemas lamparas fluorescentes tipo Fullspectrum (luz de espectro completo) producen una iluminacion de
blanco puro, con todos los colores arco iris, similar a la luz del sol, que permite apreciar la verdadera
tonalidad de los colores.

Se dice que la luz fluorescente, fria y eficiente, significa trabajo y modernidad; que la incandescente, calida y
animada, significa descanso y tradiciéon. Hay que tener en cuenta que existe una luz diferente para ambientar
cada situacioén, para conseguir cada propésito y para insinuar cualquier capricho.
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Foto 7
Fuentes de luz.

1.6 Luminarias.

En la actualidad, los centros laborales y lugares en que vivimos 0 nos encontramos, son algo mas que un
mero lugar de trabajo u ocio, son entornos en los que las personas y sus necesidades deben ser puntos de
maxima atencién para el disefiador de iluminacién. Por lo tanto se exige que las soluciones tomadas en una
instalacion de iluminacion sean parte de un conjunto, soluciones que generen ambientes agradables,
ergonémicamente correctos y energéticamente racionales.

Los factores fundamentales que se deben tener en cuenta al realizar el disefio de una instalacién son los
siguientes:

¢ lluminancias requeridas (niveles de flujo luminoso (lux) que inciden en una superficie)
« Uniformidad de la reparticién de las iluminancias.

o Limitacion de deslumbramiento

» Limitacion del contraste de luminancias.

e Color de la luz y la reproduccién cromatica

o Seleccion del tipo de iluminacién, de las fuentes de luz y de las luminarias.

Por lo tanto es importante tener en cuenta la cantidad y calidad de luz necesaria, siempre en funcién de la
dependencia que se va a iluminar y de la actividad que en ella se realizara.

Como elementos de un sistema de iluminaciéon tenemos:

= Fuente de luz. Tipo de ldmpara utilizada, que nos permitird conocer las necesidades eléctricas. (Foto 7)

» [uminaria. Sirve para aumentar el flujo luminoso, evitar el deslumbramiento y viene condicionada por el
tipo de iluminacion y fuente de luz escogida.

= Sistema de control y regulacién de la luminaria.
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TIPO b -ti[..l,ua Color Apropiado Observaciones
Incandescente Pequeniias luces. |Poca vida.
estandar €100 . | Bianeo Balizas Elevado calor y mantenimiento
Incandescente
PAR 75-150 |Blanco Pequenas areas |Poca vida. Calor
Halégenos . Luz puntual y Poca luz. Calor.
mini 90 il muy particular Ocupar poco
: Proyectores. ; :
Halégenos 150-500 | Blanco R axE ralanad Calor. Usar solo potencias bajas
Fluorescente Varios Zonas servicio. ;
estandar 18:58  |ionos Indirecta Luz difusa
Fluorescente Blanco Zonas servicio. — ; ’
compacta 7-55 Amarille | Indirscta Sustituir incandescencia estandar
Halogenuros Blanco N 3 .
(HQl) 80-1000 Rt Grandes areas Instalacion cara. Mucha vida.
Blanco Igual que
Sodio blanco | 35-100 AmaHlc halégenos. Instalacién cara. Mucha vida.
Colores calidos

Cuadro 3 Lamparas

1.7 Contrastes cromaticos de la luz natural.

Depende de la posicion donde aparece el sol en verano o en invierno. Esto por su ubicacién en un plano o
mapa de sitios o lugares, para conocer las situaciones de los objetos que comprende sus efectos de colocar
una espacio en determinada posicién en relacién con los puntos cardinales. De acuerdo al disefio de
colocacién de las edificaciones en relacién con las caracteristicas del medio fisico, se considerara las
direcciones de los rayos luminosos del sol, las diferencias en la radiacion por las estaciones, las distintas
temperaturas estacionales, los vientos dominantes, etc. Todas estas variables se pensaran dentro de
tiempos definidos que pueden ser meses, dias y hasta horas.

Para que un objeto arquitecténico este iluminado a cierta hora, se tuviere que posicionarlo en un espacio
acordado, para dirigirlo en la direcciéon de la fuente luminosa para que reciba la luz que se quiera obtener.
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Fig. 6
Proyeccion de rayos
solares.

Foto 7
Incorporaciéon de la
luz al espacio interno.

Todo ello para conocer la intensidad recibida y la durabilidad, de acuerdo a la inclinacion que pueda estar
por la lejania o cercania que este del objeto.

' En cambio con los espacios que no estén iluminados y los objetos que no reciban luz estaran exentos de

reflejar sus colores de acuerdo a las propiedades de los materiales (pigmentos) que componen. Y por tal
efecto no seremos capaces de ver el espacio, por que sin luz el aparato visual no sirve.

Es por eso que la orientacién relacionada con el conocimiento de la direccién de los rayos luminosos del sol
e intensidad del calentamiento solar, se puede obtener las variaciones térmicas de acuerdo al sitio
geografico para conocer sus inclinaciones de los rayos solares en las diferentes horas solares de cualquier
dia del afio, como las cantidades de asoleamiento que se reciben, también con una precisién de dias,
llegando hasta calcular las kilocalorias que recibe cualquier elemento arquitecténico, como el conjunto en si.
Con estos datos se puede disenar, bajo cualquier objetivo todos los elementos urbanos-arquitecténicos.

1.8 La luz en el espacio arquitecténico.

El sol es una fuente extraordinaria de emisién de luz que ilumina las formas y los espacios arquitecténicos.
' También es tiene efectos higiénicos, es bactericida, fungicida, ahuyenta a los animales ponzofiosos, fija el
calcio, proporciona calor y mueve el aire que ventila etc.

A lo largo del dia varian las caracteristicas de la misma y otro tanto ocurre en el transcurso de las
estaciones. La luz transmite a las superficies y formas que ilumina, todos los cambios de color y de
disposicion que acontecen en el cielo y en el tiempo atmosférico™.

Al entrar a través de una ventana situada en el plano de la pared 6 de un vano en la cubierta, la luz solar cae
sobre las superficies interiores de la habitacion, aviva su colorido y articula el conjunto de sus texturas. Las
variaciones de iluminacién y de penumbra que la propia luz aporta hacen que el sol sea un elemento
revivificador del espacio y articulador de las formas que en él se encuentran. Basandonos en su intensidad y

'O El color en la arquitectura popular mexicana, 1992
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Foto 8
Incorporacién de la
luz al espacio

Foto 9
Integracion de luz al
espacio arquitectonico.

distribucién en una habitacién, es evidente que la luz solar puede delimitar las formas espaciales 6, por el
contrario, deformarlas; la luz puede crear una atmésfera agradable 6 infundir un ambiente sombrio.

Dado que la intensidad de la luz que emite el sol es suficientemente constante y su direcciéon absolutamente
previsible, los determinantes relativos a su impacto visual sobre las superficies, las formas y el espacio de
una estancia, son la dimension, la situacion y la orientacion de ventanas y tragaluces 6 domos.

Una abertura puede recibir una orientacion concreta a fin de que reciba una iluminaciéon directa durante
cierto espacio de tiempo al dia. La luz directa suministra un alto grado de iluminacién que resulta
especiaimente intensa al mediodia. Sobre los contornos de las superficies que se hallan en una estancia,
esta luz crea modelos muy contrastados de luz, sombra y en el espacio interior establece una articulaciéon
formal muy pronunciada.

Por otra parte, la luz directa tiene algunos inconvenientes, como por ejemplo el deslumbramiento y el
excesivo incremento de |las aportaciones térmicas, si bien pueden controlarse mediante la adicién al modelo
de abertura, de elementos proyectos de sombra 6 con el concurso del arbolado exterior 6 de las
edificaciones adyacentes.

Una abertura puede orientarse de manera que no reciba luz directa y que, por el contrario, la iluminacién
resulta difusa.

Otros factores pueden influir en la clase de iluminacion que tenga una estancia cualquiera. El contomo y la
articulacion de una abertura se reflejaran en la sombra que genera sobre las superficies del espacio. El color
y la textura de estas superficies afectaran a su propia reflexion y, por consiguiente, al nivel luminoso
ambiental del espacio interior.
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» A continuacion se mostrara unos cuadros para entender las relaciones que tiene la \uz con las

categorias formales:

Temperatura Distancia [}

Humedad p Dimensid

AMBITO Luz METRICA | Médulo |
Olor Proporcion

Sonido | Escala |

Linea

ORDEN Posicion
Disposicion FIGURA

[ Nada [B Regular | | Bastante [l

Textura
Color

* La categoria con mayor relacién es: FIGURA

Cuadro 4
Relacion Luz - Forma.
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Foto 10
lluminaciéon natural.

Foto 11
lluminacién artificial.

1.9 lluminando la arquitectura.

Es al arquitecto a quien le corresponde dar las soluciones adecuadas para satisfacer ampliamente los
aspectos de utilidad y estética sin olvidar que “La luz es el elemento inmaterial que articula y dinamiza a la
arquitectura’.

La iluminacién natural se consigue primero con una orientaciéon disposicién adecuada y después mediante
aberturas bien localizadas y con medidas ideales. (dimensionamiento — métrica) La iluminacién artificial
correcta depende de varios factores: Del tamarno del local, del uso especifico con otros auxiliares en las
zonas especificas de trabajo 6 como elementos decorativos que armonicen con el conjunto. Cuando se
disefia la iluminacién hay que buscar integrar la arquitectura a la luz suavemente, sin perder de vista la
armonia que se busca en el proyecto e interpretando el color deseado.

El disefio de un ambiente debe considerar el ciclo temporal y la cantidad de luz de acuerdo al entorno y el
clima. Pero también debe estudiarse la calidad de esa Iuz, especialmente su color, y el contraste y la
distribucién espacial de acuerdo con la ergonomia segun el uso de cada espacio. La mayor parte de los
arquitectos no consideran el gran impacto que la luz tiene sobre la atencion, los reflejos y la capacidad
productiva. Con frecuencia, nuestros ambientes sufren de contaminacién luminica, ya sea por exceso 0
ausencia de color, 6 por deslumbramiento de luces directas en ambientes con un contraste de luz excesivo.
El proyecto luminoso debe contemplar el confort del lugar con nuevos criterios de calidad ambiental,
considerado los aspectos energéticos, visibles e invisibles que afectan al usuario. La intensidad luminica y la
calidad cromatica de un ambiente afectan a los usuarios.

! http://boletin-fh.tid.es/articuls/articuls.htm
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2. ORIGEN DEL COLOR

Definiciones:

¢ Fenomeno de la luz y de la percepcion visual con variaciones tonales, de saturacion y la claridad para
ver los objetos por medio de las fuentes luminosas'?. (luz natural y artificial)

e |Impresion de la retina a causa de la luz reflejada por los cuerpos. Se percibe cuando la luz radiante
incide en un cuerpo, y de esa forma de incidencia se dan diferencias de colores cromaticos, segun la
capacidad de absorcién o reflexién que la superficie tenga de la luz™.

e Cuando la luz choca con un objeto, éste refleja ondas luminosas, cuyo valor cromatico viene
condicionado por la longitud de las mismas; dichas ondas impresionan la retina y producen la sensacion
de color™.

- Un objeto o una pieza material posee un color, forma y un determinado tamarfo. Uno se siente inclinado a
suponer que este color forma parte de dicho material en tanto que cualidad, a semejanza de la forma y el
tamano. Pero éste no es el caso; se trata de una ilusién. El color sélo parece ser una cualidad del material,
pero de hecho solo existe como una impresion sensorial del contemplador.

El color puede estar ligado a la forma y por tal motivo se mostrara a continuacién un cuadro para conocer
sus relaciones que tiene con las categorias formales.

' "2 Francis D.K. Ching. Diccionario visual de arquitectura, 1997.
'* Mario Camacho Cardona, Diccionario Arquitectura y Urbanismo. 1998
'“ Editores Plaza & Jannes. Diccionario Enciclopédico Basico, 1974.
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Foto 12
Color en los materiales.

F Temperatura
' Humedad
AMBITO Luz
F Olor
Sonido

Distancia|

Dimensién

METRICA | Médulo |

ORDEN Posicion

Disposicion FIGURA | Volumen

Textura
Color

[ Nada | Regular [ | Bastante [l

* La categoria con mayor relacién formal es: FIGURA
Cuadro 5
Relacién Color - Forma.

» El color como luz: Se entiende por color una sensaciéon que percibimos gracias a la existencia y
~ naturaleza de la luz y ala disposicion de nuestros 6érganos visuales. Desde el puno de vista fisico, el color
. es luz blanca que se descompone al atravesar un prisma de cristal. Cuando decimos que vemos el color
' de un objeto nos estamos referimos a la impresién de los rayos de luz que refleja el objeto.

+ El color como pigmento: El pigmento es una propiedad que tiene un objeto de absorber parte de las

. radiaciones, excepto la que corresponde a su propio color.

' 2.1 Pinturas

Son mezclas liquidas, generalmente coloreadas, que, aplicadas por extensién, pulverizacion o inmersion,

forman una capa o pelicula opaca en la superficie de los materiales de construccién, a los cuales protege y
decora.
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' Las pinturas estan constituidas por un pigmento sélido y el aglutinante o vehiculo liquido, formando ambos

una disposicién.

¢ Clasificacion: Por el color y la naturaleza de los pigmentos en blanco; blanco de cinc, azul cobalto, etc. Por
el vehiculo, en pinturas al agua, cola, aceite. Por el papel que desempena, en decorativas, antioxidantes,
ignifugas, lavables, etc.

¢ Pigmentos: Son cuerpos solidos, finamente pulverizadas, insolubles en el aglutinante o vehiculo, siendo
sumision la de colorear, dar consistencia y facilitar el secado de la pintura.

2.2 Pigmentos.

El pigmento es una propiedad que tiene un objeto de absorber parte de las radiaciones, excepto la que
corresponde a su propio color'®.

La mayoria de los colores que experimentamos normalmente son mezclas de longitudes de onda que

provienen de la absorcién parcial de la luz blanca.

|

Tendremos en cuenta que en todo color, aplicados sobre un soporte o algun material interviene el pigmento,
el vehiculo, el disolvente y otros elementos auxiliares. No confundir pigmentos con colorantes; estos se

generalizaron a partir de las anilinas. Segun el vehiculo, tendremos pigmentos minerales que seran solubles

en agua o minerales solubles en disolventes.

¢ Naturales: Se emplearon las tierras ocres o rojizas, las sienas o las de sombras, que se obtenian tras
simples operaciones de recogida, seleccién, lavado y molienda.

« Artificiales: Son bien de origen mineral o inorganico. Los primeros, obtenidos por oxidacién o calcinacion
de particulas en un medio adecuado, procediéndose después, tras su decantacion, a su filtrado. Los
organicos puedan originarse del tratamiento de seres vivos (vegetales o animales) o de procesos quimicos
como las anilinas.

'3 El gran libro del color, 1982
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' Generalmente se emplearon los organicos como las tierras o Oxidos minerales que ademés son mas
resistentes a las alteraciones de color por agentes externos,; calor, frios, gases disueltos, humedad, etc., a
los efectos de la luz en su constitucion molecular por efecto de radiaciones no visibles, como el efecto directo
del sol. Algunos pigmentos que se fijan con dificultad en el agua convienen hacer con ellos una pasta
desleida con alcohol, con lo cual se favorece |la absorcion de agua, puesto que la tension superficial queda
practicamente anulada.

Los colores aclaran al secarse, con un ritmo de unas siete semanas, en que ya se estabilizan. Por ello deben
tener un elevado poder colorante y ser quimicamente inertes de medio alcalino. Todo ello hace limitada la
gama de pigmentos validos para ser utilizados.

Siendo el objeto de los pigmentos la coloracién de las pinturas, darles consistencia y facilitar el secado,
deben reunir las propiedades siguientes:

¢ Color.- es la impresion que producen en el ojo los rayos de luz reflejados por un cuerpo.

» Intensidad de color y poder colorante.- es la tinta mas o menos intensa que un pigmento comunica a
una pintura; depende del poder reflejante de la luz, observandose que un pigmento de color muy brillante
posee bajo poder colorante porque parte de la luz blanca es reflejada. Esta propiedad se aprecia
mezclando el pigmento con cierta cantidad de color blanco y aceite o con el colorimetro.

+ Opacidad o poder cubridor.- Es la capacidad de un pigmento cuando se aplica con un vehiculo
apropiado de ocultar el de la base o para cubrir una superficie diversamente coloreada, de manera que
éstas no se aprecien, y al pigmento que goza de esta propiedad se dice que cubre mas; depende del
poder reflejante de la luz incidente, que a su vez es funcion de la diferencia de los indices de refraccion
del pigmento y del medio considerado, siendo tanto mayor la opacidad cuanto mayor es esta diferencia, y
cuando se anula el pigmento resulta trasparente.

« Permanencia o resistencia a la luz, agentes atmosféricos.- es su mayor duraciéon e inalterabilidad
cuando éstas actuan sobre una pintura; depende del vehiculo y su naturaleza, siendo generalmente mas
resistentes los minerales que los organicos.

e Finura.- Los pigmentos estan finamente molidas, porque asi se obtiene peliculas mas finas.
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El color de un pigmento no es sino la modificacion del espectro visible debido a la absorcién por la sustancia

iluminada de alguna parte de él. En consecuencia, la sustancia reflejara las longitudes de onda no

. absorbidas lo que constituye su color. Los pigmentos puedan ser de granulometria uniforme o heterogénea.

|
' Sus particulas pueden hacer tener bordes redondeados, discoidales o reticulares, esto es, sin aristas o bien

con aristas vivas angulosas.

Cuadro 6
Pigmentos.

Albayalde; Blanco dé plomo o

Blanco de

Blanco(medi

cerusa; es un carbonato basico de|Cinc. 0)
plomo; se prepara por la accién del | Blanco de
Blanco anhidrido carbénico sobre el acetato | Plata. Blanco Interiores
de plomo y por la electrdlisis. Da con | Litopén. opaco.
el aceite de linaza una pintura muy | Blanco de
consistente, de gran poder de|Titanio Blanco
cubricién, secante, resistente a los opaco
agentes atmosféricos y de facil Blanco muy
aplicacion. opaco.
Rojo de Rojo intenso.
Hierro
Rojo ingles |Rojo intenso.
Rojo turco. |Escarlata.
Rojo indico |Purpura.
Minio de plomo, Plumbato plumbico, | Rojo Color ladrillo.
llamado también 6xido rojo de plomo | Venecia. Tonos Interiores
Rojo de color escarlata; se obtiene|Ocres o violetas i
calentando el litargirio o | almagre. Variaciones Exteriores
descomponiendo por el color el|Cinabrio. del rojo.
albayalde; tienen color anaranjado y | Bermellon Escarlata o
no estan bueno como el primero. Rojo Cromo. | rojo vivo.
Rojo Rojo medio
Cadmio.
Carmin Rojo medio.
Rojo purpura
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Anaranjado |Anaranjado
de cromo.
Cromato de |Amarillo
Amarillo de cromo/ Es un cromato de | Cinc. claro.
plomo obtenido por precipitacion de | Amarillo Interiores
Amarillo una sal soluble de plomo, como el|Cadmio. Amarillo Y
acetato, por cromato sédico. Es de | Litargirio palido al| Exteriores
color amarillo brillante, resistente ala naranja.
luz y opaco, ennegreciéndose con el | Oro musivo | Amarillo
sulfhidrico. Ocre rojizo al
amarillo naranja.
Oro metalico
Amarillo
dorado
Ultramar; Es un complejo compuesto | Azul prusia |Azul medio
de silicato aluminico soédico y sulfuro | Azul turbull. | Azul claro
sédico, obtenido calentando una|Azul de Azul medio Interiores
mezcla de caolin, cuarzo, sulfato |cobalto b /-
Azul sodico y carbén, dando un polvo [Azul de Azul claro Exteriores
finisimo de color azul intenso, rojizo | esmalte. brillante
o verde, segln su preparacion. Es
resistente a la luz, pero no a los
acidos, empleandose, generalmente,
en pintura al agua.
Verde de Verde Exteriores.
Schweinfurt | medio.
Verde de Cromo; Oxido de cromo de | Verde de Exteriores
color muy permanente y gran poder | Scheele. Verde fuerte.
Verde colorante, empleado en pintura al|Verde de Ext. E Int.
agua. Brunswick. |Tonos de
Verde de azules.
tierra verde Ext. e Int.
o de Verde fuerte.
Verona.
Grafito; es carbono puro, y es usado | Negro humo | Negro opaco
en pinturas es el amorfo, de color Interiores
Negro gris negruzco brillante y un untuoso y | Negro marfil | Negro fuerte y
se le agrega arena y arcilla, y se Exteriores
llama también plombagina. Negro Negro medio
carbén
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Pardos de | Pardo claro.
Sepia; Se halla en la bolsa de la tinta | manganeso. Interiores
Pardo de los cefaldopodos como la jibia, de | Pardos de | Pardo y
los que se extrae. Es un color, muy | Van Dyck. |medio. Exteriores
s6lido. Pardos de
carbon. Pardo claro.
Son metales y aleaciones metélicas | Purpurinas Interiores
finamente pulverizadas, de color y|Blancas Colores Y
Puarpura finura diversos. Doradas desde el rojo | Exteriores
al verde
Barita o Combinacién
Denominados también cargas de la|baritina de pinturas
pintura, son de color blanco, pero|Banco fijo o | Absorbe Interiores
Inertes quedan transparentes cuando se|permanente Y
diluyen en el vehiculo y se agregan | Silice Disminuye Exteriores
para dar cuerpo, cubrir mejor, densidad
aumentar la resistencia y facilitar el | Creta Buen
secado. cubridor
2.3 Color

Un objeto o una pieza material posee, aparte de una determinada forma y un determinado tamario, un
determinado color. Uno se siente inclinado a suponer que este color forma parte de dicho material en tanto
que cualidad, a semejanza de la forma y el tamafio. Pero éste no es el caso; se trata de una ilusién. El color
sélo parece ser una cualidad del material, pero de hecho solo existe como una impresion sensorial del

contemplador.
Foto 13
C°ig;s;‘t;'crt?3;e"a' Si el color es entonces una impresion sensorial, los objetos que presentan color, presentaran un aspecto

mas bien relativo, dependiendo de la iluminacién existente. El aspecto cromatico del material recibe el
nombre de color de cuerpo. Unos materiales diferentes se distinguen en su aspecto cromatico por el hecho
de que absorben distintos sectores espectrales de la luz existente. Por consiguiente, el color de cuerpo se
produce a consecuencia de la capacidad de absorcion del material. Ahora bien, la informacion le llega al
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Espectro de la luz.

Colores cromdticos

Colores acromaticos

Fig. 9

Colores cromaticos y

acromaticos.

| espectador a través de la parte no absorbida de la luz, que el ojo registra como estimulo de color. En el caso
- de un material opaco, esta parte de luz es remitida o devuelta, mientras que el material transparencia la
' transmite o deja pasar. Por consiguiente, la gama de color percibido es el resto de luz que llega hasta el ojo
" humano'®.

' Segun la composicion espectral de la luz de iluminacion, también cambia la composicion espectral del
estimulo de color que llega al ojo en calidad de estimulo. Asi pues, no es posible adscribir a un determinado

| material una gama de color fija, opuesto que el aspecto del material puede adoptar diversas gamas.
|

. Como se menciono, las dimensiones fisicas de la luz son dos:
1. Amplitud de onda.
} 2. Longitud de onda.

Percibimos las distintas amplitudes como diferencias de luminosidad de la luz y las diferencias de longitud de
.J' onda, como diversos matices. Cada uno de los matices del espectro posee una determinada longitud de

onda que es posible medir con un espectrometro. Sin embargo, vemos algunos matices que no estan en el
espectro. Es evidente que no se recibe el programa tal como se lo irradia, por asi decirio

' Siguiendo con esta metafora, nuestros ojos son malos selectores: captan al mismo tiempo muchas
. longitudes de onda, solo que, en lugar de una irremediable estatica, el resultado es una sensacién tan clara

—_—

como la que produce una sola emisora. Esto recibe el nombre de estimulo compuesto. El estimulo

| compuesto genera otras dos cualidades que percibimos en la luz: Luz acromatica y lo que se denomina
}' saturacion. Consideremos ahora la primera. Si se estimulan o lo que estamos acostumbrados a llamar luz
;.I blanca. En realidad, nos referimos a algo distinto de la blancura de esta pagina, pensamos en una luz
.~ incolora ala cual se le denomina luz acromatica. Se tienen pues dos clases distintas de sensacién visual:
T’ cromatica y acromatica.

||
y '® www.la_importancia_del_color_en.htm.com
‘I
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Fig. 12

Saturacién del espacio.

Fig. 13
Matiz del circulo
cromatico.

' Por otro lado ejemplifiquemos un caso de saturacion, (Fig.12) tal sea el caso de un color amarillo en un

anuncio luminoso, y un color anaranjado en un aparador iluminado. Todas nuestras sensibilidades basicas al

- matiz estan siendo estimuladafss, pero no en igual medida. Se deduce entonces que el caracter cromatico

- de ambos es el rojo, pero el amarillo del aparador presenta caracteristicas acromaticas lo cual los hace

- diferentes; otra manera de describir este fenébmeno, seria que el amarillo es una luz incolora con un

agregado minimo de rojo, a este proceso se le denomina saturacién, entonces por légica el amarillo de la luz
del anuncio esta completamente saturado y el anaranjado se encuentra en una minima saturacioén.

El matiz y la saturacion sélo se aplican a la luz cromatica; una alteracion o combinacién de cualquiera de

. ellas provocara una iluminacién en nuestro espacio visual. De tales surgira nuestra percepciéon de la forma'’.

' En cuanto al érgano de la vista, es evidente que no es misién primordial del ojo de producir sensaciones

estaticas. En la historia de la evolucién humana su misiéon consistié ante todo en procurar una orientacion

segura, con el fin de posibilitar la supervivencia de |la especie. El érgano de la vida posee un mecanismo de
adaptacion que siempre muestra tendencia a situarse en un nivel de percepcién intermedio. El érgano de la

- vision es capaz de adaptarse a los cambios cuantitativos y cualitativos de iluminacién y contemplacion.

. En la adaptacion cuantitativa el érgano se acomoda a la intensidad de la iluminacién. Este proceso es similar

al que se emplea en fotografia. En una camara fotogréfica la cantidad de luz es graduada por el diafragma,

- mientras que el ojo emplea el iris para esta misma operacién. Cuando la apertura del diafragma no es

suficiente, en fotografia es posible utilizar peliculas de mayor o menor intensidad. Ante esta necesidad, el
organo de la vista pone en marcha un mecanismo fisiolégico.

La adaptacién cualitativa del 6rgano de la vista recibe el nombre de cambio. La retina del ojo aloja tres tipos
diferentes de receptores, denominados conos, cada uno de los cuales es sensible para distintas areas del

- espectro. El cambio tiene lugar cuando estos tres receptores de sensibilidad, segin la composicion

espectral, se adaptaran a sus respectivas areas espectrales.

7 hitp://www terra.es/personalé/morenocerro2/diseno/color/color_1.htmi
34



]
PRIMARIOCS
o]
Arol Amariic
-
SECUNDARIOS
B
Fig. 14

Colores Cromaéticos.

- Gracias a la adaptacion, el hombre esta capacitado a orientarse, al cabo de un breve periodo, tanto en un

oscuro sétano iluminado por una simple vela, como en un terreno nevado de alta montarna, a plena luz del
sol. El cambio es la razén de que el hombre sea capaz de reconocer y diferenciar relativamente bien los
colores, incluso bajo calidades de luz muy diversas'®.

Como consecuencia de los expuesto anteriormente, resulta que el color no esta alli donde nosotros lo
vemos. El color verde no ésta en la pera. El rojo no es propiedad de la tela de una camisa. Tanto la pera
como la camisa, tan solo poseen un poder individual de absorcion, que les capacita para captar o absorber
determinadas partes espectrales de la iluminacién general. Pero los mismos rayos de la luz emitida tampoco
son color, sino tan solo transmisores de informacion que dan cuenta de la forma en que este estimulo de
color se diferencia de la composicion espectral de la iluminacion general. El color s6lo nace cuando este

| estimulo de color motiva al érgano intacto de la vista de un contemplador a producir una sensacién de color.

Ahora se analizara como se producen los ocho colores primarios.

' Juan Carlos Sanz sefiala que los tres componentes del érgano de la vista (colores primarios) le corresponde

'a ocho colores elementales, los cuales son las posiciones extremas, las posibilidades ultimas, de

. sensibilidad ante los colores de la que es capaz el 6rgano de la vision. Estos ocho colores resultan de forma

puramente matematica, por inevitable logica. Porque con los tres factores dados, resultan ocho variaciones

 posibles: Dos colores elementales acromaticos y seis colores elementales cromaticos. Los acromaticos

seran el blanco, y el negro. Los cromaticos reciben los siguientes nombres: rojo, anaranjado, amarillo, verde,
azul, violeta.

' Los ocho colores elementales son las ocho posibilidades indivisas de variacién que resultan de los tres

- colores primarios. Representan las sensaciones de color extremas que el érgano de la vista es capaz de
- producir. En la luz, los colores se crean por adicién, y en los pigmentos se crean por sustraccion.

|18 Albers, Josef. La interaccién del color, 2001
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Fig. 15
Adicién y
Sustraccion.
Calares Colores
calldos
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Fig. 16

Colores calidos y frios.

—r——

-

Obviamente para un pintor los colores primarios no seran el rojo, azul y verde, sino seran el rojo, amarillo y
el azul.

Seguir hablando de color resulta una tarea amplia, ademas de que el objetivo de estos parrafos era el de dar
un conocimiento general pero basico, acerca de la teoria del color, para que con ello comprendamos un poco
la importancia del color en los objetos y en especial en la arquitectura.

2.4 Clasificacion de los colores

2.4.1 Temperatura del color®.

El color puede afectar nuestros sentidos mediante un impacto psicolégico, decir, los colores producen sobre
las personas diferentes sensaciones mas ¢ menos conscientes. Basandose en esto, los colores han sido
clasificados, en cuanto a comunicacién de sensaciones, en dos grandes grupos. colores calidos y colores
frios. El fundamento de esta divisién radica simplemente la sensacién y experiencia humana mas que en una
razén de tipo cientifica.

« Colores frios, Comunican alejamiento, serenidad y en algun caso ftristeza; estan relacionados con el hielo
y el océano; comprenden del verde y el azul hasta llegar al violeta.

e Colores calidos. Expresan luminosidad, alegria y dinamismo; estan relacionados con el fuego y el Sol; y
van desde el amarillo hasta el rojo, pasando por los naranjas.

La distinciéon entre colores calidos y colores frios corriente. Los términos “calidos” y “frios” apenas se refieren
a los tintes puros, pareceria que el rojo es un color calido y el azul es frio, pero en realidad los dos términos
parecen adquirir su significado cuando se refieren a la desviacién de un color dado con respecto a la
direccién de otro. Un amarillo 6 un rojo azulado tienden a ser frios, como también un rojo 6 un azul
amarillento; por el contrario un amarillo 6 azul rojizo parece célido. El que determinan el efecto no es el color

‘ 4 Whelam, Bride M. La Armonia en el color. Nuevas tendencias.
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Fig. 17
Saturacién y
Temperatura del color.

- principal, sino el color que se desvia ligeramente de él. Un azul rojizo parece calido, mientras que un rojo
azulado, parece frio.

| La mezcla de dos colores equilibrados no manifestaria claramente el efecto. El verde, mezcla de amarillo y

azul, se aproximaria mas al frio, mientras que las combinaciones del rojo con el azul para dar el purpura, y
con el amarillo, para dar el anaranjado, tenderian a la neutralidad 6 a la ambigledad. Parece que el equilibrio
entre dos colores que integran una mezcla es sumamente inestable, pues lograr que uno de ellos predomine
sobre el otro es facil. El observador puede ver en un naranja, un rojo modificado por un amarillo 6 un amarillo

modificado por un rojo. En la primera version el color resultara frio y en la segunda calida. El fenémeno de la
asimilacién y el contraste hara que uno de los colores adquiera relieve a expensas del otro.

' De este modo la inestabilidad de la mezcla se reduce enormemente y por lo tanto, su “temperatura” puede

|
- La expresion del color y su temperatura en particular, es influida no sélo por el tinte, sino por el valor de la

E]clan‘dad y la saturacion. Por lo tanto los valores de expresividad de los tintes pueden compararse sélo

E cuando los otros dos factores se mantienen constantes. Por ejemplo, en el espectro solar todos los tintes

| estan intensamente saturados, aunque no en el mismo grado.

El color del espectro alcanza su maximo de valor de claridad en el amarillo y disminuye hacia ambos
| extremos, el rojo y el violeta. Un alto valor de claridad tiende a hacer que un color resulte frio y un grado bajo
hara que sea calido. En la siguiente imagen podemos apreciar la relacién entre saturacion y calidez de un
color: El grado de saturaciéon obtenible varia con el valor de claridad del color. La impureza acentua la
' cualidad de temperatura que establece el tinte modificante haciendo que un color “célido” sea ain mas calido
y uno “frio” mas frio.




Fig. 18
Luminosidad.

| Los colores célidos dan sensacién de actividad, de alegria, de dinamismo, de confianza y amistad. Los
colores frios dan sensacion de tranquilidad, de seriedad, de distanciamiento. Un color azul acuoso es
' perfecto para representar superficies metalicas. Verdes oscuros saturados expresan profundidad. Los
Icolores célidos aparentan estar mas cerca que los colores frios. Los disefiadores de interiores utilizan
' colores frios en espacios pequefos para hacerlos parecer mas grandes.

' 2.5 Luminosidad del color®.

. Otra posible divisién de los colores es aquella que distingue entre colores claros, oscuros, palidos y brillante.

.o Los colores claros: Son los colores desobturados mas palidos. Toman su claridad de una ausencia de

ll! color visible en su composicién, y son casi transparentes. Cuando la claridad aumenta, las variaciones

l entre los distintos tonos disminuyen. Los colores claros descubren los alrededores y sugieren liviandad,

! descanso y fluidez. Se parecen a las cortinas transparentes de una ventana, y envia un mensaje de
distension.

' Los colores oscuros: Son tonos que contienen negro en su composicion. Encierran el espacio y lo

| hacen parecer mas pequeno. Los colores oscuros son concentrados y serios en su efecto ya que
inspiran seriedad, madurez y calma, como es el caso de los tonos rojos, azules y negro.

i e Los colores palidos: Son los colores desaturados mas suaves. Contienen por lo menos el 65% de

| blanco en su composicion, y tienen un tono disminuido al que nos referimos con frecuencia como “suave”

6 “romantico”. Los colores palidos, como el marfil, el celeste y el rosa, sugieren suavidad. Al ser colores

————

tranquilizantes, los tonos palidos se utilizan a menudo en los espacios interiores. Los colores palidos,

como el marfil, el celeste y el rosa, sugieren suavidad. Al ser colores tranquilizantes, los tonos palidos se
utilizan a menudo en los espacios interiores.

'« Los colores brillantes: La cantidad de color puro que hay en un tono determina su brillo. La claridad de
! los colores brillantes se logra por la omisién del gris 6 del negro. Los azules, rojos amarillos y naranjas
son colores de brillo pleno. Los colores brillantes son vividos y atraen. Los colores luminosos inspiran

|

:l, 2 \Whelam, Bride M. La Armonia en el color. Nuevas tendencias.
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limpieza, juventud, jovialidad, como ocurre con los amarillo, verdes y naranjas. Los colores luminosos
inspiran limpieza, juventud, jovialidad, como ocurre con los amarillo, verdes y naranjas.

2.6 Semantica del color.

La semantica del color se divide en significado y significante, uno de estos es connotativo y el otro
denotativo.

« Connotativo: Cuando uno mismo le da un significado o su propia interpretacion es el significante

¢ Denotativo: Es el que ya tiene un significado es el significante.

' Como ya se menciono la sintaxis son los signos y los cédigos del lenguaje y la semantica es la forma en la
que se acomodan dichos cédigos para poder ser entendidos por muchas personas.
Como se utilizan diferentes codigos y signos en nuestro mundo se necesita tener un cédigo que sea casi

universal.

Esta podria ser el color ya que es el mas empleado y conocido por todos ya que este tiene su propia forma
de usar el cual es la pragmatica que es la forma de usar los colores y con esto articula un lenguaje coherente
y el cual puede ser entendido por muchas personas.

Ya que una de las formas con la que sabemos algunas cosas es por medio de la intuicion la cual puede ser
connotativa y empirica.

39



2.6.1 Simbologia del Color.

Colores calidos; (rojos y amarillos) Parecen avanzar hacia los ojos, ubiquelos en el frente para lograr
un impacto.

Colores frios; (verdes y azules) Parecen alejarse, no impactan tanto como los calidos.

Asociaciones con las organizaciones; Por ejemplo, el rojo con alto, prohibido, emergencia, productos
coca cola y el amarillo con paginas amarillas.

Cédigos internacionales; Entre los coédigos mas empleados son los de las sefales luminosas,
empleadas en las calles, sefales carreteras y férreas.

De acuerdo a nuestra profesion(Arquitectura) estan las sefales de emergencia, de instalaciones,
materiales(especificaciones, simbolos, sefiales), etc.

Asociaciones culturales; Por ejemplo, en Occidente, el rojo con el peligro y el fuego y el verde con la
naturaleza y la seguridad.

Asociaciones con las profesiones; Por ejemplo el verde con los servicios de salud, el azul con la
confiabilidad y fortaleza de las finanzas.

Asociaciones festivas; Por ejemplo, la Navidad con el rojo, verde y blanco y la Pascua con el morado,
amarillo y blanco.

Curiosidades: El aztcar nunca tiene un paquete o envoltura verde porque el color verde se asocia a lo
agrio, generalmente el paquete o envoltura es azul porque se asocia con lo duice.
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2.6.2 Otras simbologias.

. Los colores que todos conocemos, tienen su significado mediante reacciones psicolégicas y pueden ser muy
variados, ya que existe una gran variedad de culturas y por ello no se pueden establecer para llegar a ciertos
- parametros.

Rojo: De la actividad y la pasién, es calido y excitante, se relaciona con las iniciativas y la vitalidad y en
su aspecto negativo con la colera y las aptitudes agresivas. Puede significar: accién, agresividad, peligro,
etc.

* Azul: Transmite una sensacion de pureza, proteccion y calma. Es un color reservado y que parece que
se aleja. Puede expresar: confianza, reserva, armonia, etc.

'+ Amarillo: Se asocia con la luz la alegria y la prosperidad, estimula la inteligencia emocional. Irradia

| siempre en todas partes y sobre toda las cosas, es el color de la luz y puede significar: Placer, envidia,

envidia, etc.

'« Blanco: Es la luz que se difunde. (No-color) Expresa la idea de: Paz, estabilidad, calma, estabilidad
absoluta, etc. Para los Orientales es el color que indica la muerte.

« Negro:_Es lo opuesto a la luz, concentra todo en si mismo, es el colorido de la disolucién, de la

separacion, de la tristeza. Puede determinar todo lo que esta escondido y velado: muerte, asesinato,

noche. También tiene sensaciones positivas como: seriedad, nobleza o pesar.
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3. ESPACIO ARQUITECTONICO

3.1 Espacio

Definiciones:

Espacio concebido como “un limite inmévil que abraza un cuerpo” esto nos remite directamente a la idea
de un lugar o regién definida®'.

Espacio es concebido como un vacid, excluyendo tajantemente los objetos materiales con los que se
relaciona®.

Espacio es una expresién entre la cercania o la lejania de lo que es Util y 1a realidad humana, es decir “Ni

el espacio es en el sujeto”, “ni el mundo es en el espacio”?.

Otras definiciones nos dicen lo siguiente:

Extension indefinida que contiene todo lo existente: el espacio es indivisible al infinito®.

Sugerencia de profundidad 6 volumen plastico en una superficie bidimensional. Experiencia perceptual a
través de las posiciones, direcciones, distancias, tamanos, movimientos y formas de los cuerpos en
relacion. Estos factores se definen siempre con respecto a ejes 6 puntos de referencia en lo que hace a
la distancia, posicién, movimiento y direccién; a unidades, en cuanto al tamano y a la relaciéon de partes
en cuanto a la forma®.

La concepcién del espacio se presenta bajo tres lineas importantes:

1. La concepcién de un espacio absoluto con una existencia independiente a la materia, dentro de un
espacio euclidiano del sistema unico y perfecto, como un concepto discursivo universal.

! hitp://edafologia.ugr.es/optmine/ppl/color.htm

% http:/iwww.lilliputmodel.com/articulos/cebrian/teoria_color.htm

** hitp://www.colorin.com/servicios/tendencies.asp

%> GAYA, Jaime Antonio/http://www.resumiendo.comar/tp_arquitectura.htm
% GAYA, Jaime Antonio/http://www.resumiendo.comar/tp_arquitectura.htm
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2. El espacio concebido como una relaciéon entre objetos dentro de las coexistencias espaciales, que
pueden ser la posiciéon de un cuerpo dentro de los demas, el espacio como contenedor de los objetos
materiales, y el espacio como relativo y en relacioén con varias posiciones que lo determinan.

3. La relacién del espacio con la realidad, presentandose como relativo a ella, de la percepcion.

3.2 Espacio arquitectonico

Definicién 2:

¢ Espacio habitable tridimensional que incluye al hombre. Espacio interior de un edificio. El desarrollo del
espacio arquitecténico va desde los volimenes 6 masas aisladas (celdas) hasta el espacio interpretado
contemporaneo, en el interior y exterior se relacionan constantemente, articulando las fuerzas espaciales
puestas en juego, en lo cual la nocion de espacio-tiempo cobra un papel fundamental. En este caso se ha
agregado al espacio como cualidad temporal.

» Es toda delimitaciéon constructiva de espacios, gobernada por el mas estricto sentido comun para cultivar
las identidades particulares y comunitarias por medio de la belleza.

* Es elemento primordial de la arquitectura, al que ella delimita y pormenoriza. Es aquel espacio delimitado
por el volumen, sin embargo es independiente de este ultimo al no coincidir siempre en sensacion y
percepcion.

Foto 14
Volimenes coloridos. Es el elemento primordial de la arquitectura, al que ella delimita y detalla. Es aquel delimitado por el

(Aronoff gs;tilr_tf?F Design volumen.- Sin embargo son independientes: a veces no coinciden en sensacion y percepcion.
A pesar que el espacio se encuentra definido materialmente por el volumen no siempre coincide con la forma
material que lo delimita, pudiendo variar mediante:
» Niveles interiores. (Proporcién)
e Colory texturas. (Dimension visual)

e Transparencias. (su direccion)

%" Diccionario Larousse de la Lengua Espafiola. 1994
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Foto 15
Espacio arquitecténico.

El espacio es un elemento que caracteriza y diferencia la arquitectura de las demas artes plasticas. Este
hecho es evidente desde el momento en que convenimos en que la arquitectura, al margen de
consideraciones sobre sus valores estéticos o su significado, es ante todo un lugar en el que los humanos
desarrollamos parte de nuestra de actividad. La funciéon primera de un edificio, servir para aquello para lo
que ha sido creado, depende de la existencia de un espacio interior que posibilite esa funcion. Para que el
espacio pueda ser percibido, para que pueda manifestarse, necesita unos limites fisicos que lo definan, que
lo delimiten. Entrariamos en el campo de los elementos formales, a cuyas caracteristicas materiales y
estilisticas, que deberan ser consideradas en el analisis arquitectonico totalizador.

Asi pues, el espacio es el elemento que caracteriza la arquitectura, a la vez que sintetiza todos aquellos
factores -materiales, formales y compositivos- que los definen y le dan entidad.

» A continuacién se mostrara unos cuadros para entender las relaciones que tiene el color con las
categorias formales:

Distancia
Dimensio

METRICA m

AMBITO

Sonido

ORDEN | Posicion
Disposicion

FIGURA

[ Nada [I0[ Regular [ | Bastante [iH]
* Las categorias con mayor relacién con el espacio son: METRICA Y ORDEN

Cuadro 7
Relacién Espacio - Forma.
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Fig. 17
Circulacion en espacios
abiertos.

e T

Fig. 18

Espacio intemo y externo.
B ~y

Fig. 19
Espacio contenido y
continente.

El espacio arquitectonico como generalmente se ha definido, tiene que ver con el vacio existente en el
interior de una edificacion (aseveraciones un tanto equivocas planteadas por defensores a ultranza del
Espacio Arquitecténico como lo es Bruno Zevi), mas sin embargo y coincidiendo con autores como Emilio
Garrén (Broadbent, 1991), el espacio arquitecténico debe incluir también la idea de los elementos

escultéricos urbanos creados a través de las formas arquitecténicas “encerradas” bajo el espacio abierto.

Mas sin embargo y llevando mas alla lo que el espacio arquitectonico representa para el ser humano,
debemos considerarlo como habitat humano por excelencia, tanto los lugares como los no lugares(en el caso

de espacios transitorios como un medio de transporte por ejemplo) que han sido moldeados a nuestra
conveniencia.

3.3 Tipos de espacios arquitecténicos®,

3.3.1 Espacio interno y espacio externo.

Como ya se menciond, en lo que se refiere al espacio arquitecténico se involucra el binomio basico espacio

interno o cerrado y al espacio externo o abierto, los cuales son definidos de la siguiente manera:

¢ Espacio interno o cerrado.- Aquel volumen habitable, encerrado por los elementos constructivos basicos
de la arquitectura, a saber: muros, suelo y cubierta.

e Espacio externo o abierto.- Aquella area habitable generada y delimitada por medio de elementos

compositivos propios de la arquitectura y cuyas principales caracteristicas es tener como techo el cielo.

3.3.2 Espacio contenido y espacio continente.
« Espacio contenido.- Como su nombre |o indica es el espacio que esta inmerso dentro de otra identidad.
e Espacio continente.- Es el espacio que aloja a otros de menor magnitud. Este tipo de espacios a veces

no es percibido en su verdadera magnitud, ya que pueden albergar a un sin nimero de espacios, e
incluso espacios anidados unos dentro de otros.

* Ernesto Puppo. Un espacio para vivir, 1994
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Fig. 22
Espacio contiguo y convexo.

3.3.3 Espacio servido y espacio servidor.

Espacio servido.- Aquel espacio que reviste la mayor importancia dentro del programa arquitecténico o
una parte de él. Es el espacio de mayor importancia jerarquica, el que se impone sobre los demas.
Quizas habra ocasiones que dos o mas espacios de este tipo compitan en orden jerarquico, pudiéndose
decir que hay entonces varios espacios servidos, y que dependiendo el concepto que manifieste dicho
espacio, el usuario percibira cual es el mas importante.

Espacio servidor.- En contraparte al anterior este tipo de espacio adquiere caracteristicas de espacio de
apoyo al espacio servido. Este tipo de espacios es en ocasiones considerado como anénimo, ya que su
intencién no es la de destacar en el conjunto, sino que asume una posicién puramente utilitaria.

3.3.4 Espacio delimitante y espacio delimitado.

Espacio delimitante.- Espacio mayor que tiene la cualidad de limitar a otro u otros espacios mediante
elementos envolventes, ya sean estos verticales u horizontales.

Espacio limitado.- Propiamente es el espacio confinado por un espacio mayor

3.3.5 Espacio contiguo y espacio conexo.

Espacio contiguo.- Se considera espacio contiguo a aquel que esta al lado de otro, pero que no tiene
ninguna relacién directa con aquel.

Espacio conexo.- Contrario al anterior, aqui existe una conexion, ya sea fisica o virtual entre un espacio y
otro. Aunque de cierta forma el hablar de conexiones implica hablar mas de los elementos que conectan
a los espacios, aunque estos no sean propiamente un espacio, pero sin embargo aunque no tengan la
condicién de ser un espacio destinado para el ser humano, algunos de estos conectan las actividades del

mismo.
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Foto 16
Espacio regente.

[~

Foto 17
Espacio articulado.

Espacio transitorio.

3.3.6 Espacio regente.

Espacio que rige a otros espacios, puede ser en cuanto orden, funcion, distribucion; son el espacio
gobernante sobre todo los otros. Por lo regular son los espacios vestibulares o distribuidores que ordena los
demas espacios.

También es facil confundirlo con el espacio servido, aunque en algunos casos se puede considerar que es el
mismo.

3.3.7 Espacio articulado.

Surge al crearse |as diferencias entre las actividades y situarlas en espacios separados pero conectados.

3.3.8 Espacio transitorio.

Espacio que se utiliza para conectar otros espacios y que a la vez sirve de circulacién, este tipo de espacios
en ocasiones no se contempla asi, ( por su misma funcién) pero a fin de cuentas tridimensionalmente se
constituye en un espacio. Una critica al margen es la consideracion que comunmente se hace en los
diagramas de funciones, donde este tipo de espacios no parece, ya que se consideran como parte de las
lineas interconectaras de espacios.

3.3.9 Espacio construido.

Todo aquel espacio edificado, el que ocupa una construccion, limitante entre espacio exterior o metodolégico
a través del disefio, también estd compuesta por ciertos elementos que la expresan a través de un a
gramatica propia.

Estos elementos (los elementos aqui presentados fueron elegidos a criterio personal, pero en realidad
existen mas), son los que a través de una adecuada interpretacion de sus caracteristicas y bajo ciertos
criterios de disefio generan la conceptualizacion del espacio arquitecténico que se pretende crear desee el
momento mismo de su gestacion.
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3.4 Elementos constitutivos del espacio arquitecténico.

La arquitectura, como cualquier otra actividad que requiere de un orden y estructura. Si bien el espacio
arquitectonico puede ser considerado como una entidad unitaria, encontré que para su comprensién es mas
facil observar las partes o elementos que puedan ser tratados con una visién de analisis critico, los cuales
clasifiqué de la siguiente manera:

* Elementos ambientales.- Son los elementos que rigen los espacios en cuanto al torno climatico y en la

atmosfera requerida para tal o cual espacio.

« Elementos expresivos.- Son de los elementos mas importantes del espacio, ya que ellos son los que mas

percibimos, los que nos transmiten significados y emociones, a través de nuestros sentidos.

 Elementos funcionales.- Son los elementos del espacio que hacen que las edificaciones cumplan con su

cometido utilitario para el cual fueron disefiadas y construidas.

e Elementos constructivos.- Pudiera decirse que en ocasiones también forman parte de los elementos

expresivos, mas sin embargo, esta clasificacion nos lleva mas al analisis de estos elementos en el
ambito de su logica constructiva.

3.5 Materiales que conforman los espacios arquitecténicos.

El material arquitectonico cumple dos funciones: la constructiva y la ornamental en ambas contienen sus
propiedades cromaticas. Tradicionalmente estas funciones han ido ligadas a la habitual clasificacion de los
materiales en «nobles» (marmol, madera...), que pueden ir vistos, que no precisan revestimiento que los
oculte, y los «pobres. (ladrillo, hormigén...)

Los materiales constructivos pueden ser clasificados segun su origen. Asi tenemos:

e Materiales pétreos naturales. (piedras de todo tipo)

* Materiales pétreos artificiales. (piedra artificial, ceramicas, vidrios...)

* Materiales aglomerantes. (cales y cementos) y aglomerados (hormigones)

o Materiales metalicos. (hierro, acero...)

+ Materiales organicos. (madera, corcho...)

o Materiales plasticos.
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El color con todas sus gamas se encuentra en los materiales (el concreto, el ladrillo, la madera) y como es

una arquitectura relacionada intimamente con el entorno, tiene todo el color del cielo, de la vegetacion, del
mar, de la cordillera. El color entra en la arquitectura y ésta lo encuadra, lo evidencia.

El color que aparece repentinamente en un muro horadado y que es puesto en evidencia (otra vez el

acontecimiento) por un rayo de luz, o el azul del horizonte que se descubre al recorrer al sesgo un espacio
en la penumbra, o la simple luminosidad de una transparencia.

Cuadro 8 Materiales

La piedra, mineral sélido | Eruptiva, Negras, Gris, |e Exterior:
y duro, de composicion|Sedimentaria | Blanco -Pisos, -Muros, -
variable no metalico, | Metamérfica. | Ocres. Techos.
pero que si puede -Adornos
Pétreos contener sales y Oxidos|Arenisca, Rojas y Amarillas |e Interior:
Naturales | metalicos, es un material | berroquefia o -Pisos, -Muros, -
de construccion | granito yla | Colores pélidos. | Techos.
tradicional. caliza, entre » Cimientos
otras. * Escaleras
» Adormnos.
e Estructura.
Se cuenta la | Ladrillo; Rojos Amarillos |e Exteriore
propiamente denominada | Productos Ocres Interior:
piedra artificial, muy |ceramicos Grises, etc. -Acabados.
usada en la construccién, | que adquieren -Fachadas.
de propiedades y | consistencia | Ladrillos: rojo, -Muros.
Pétreos aspecto  analogo a|por procesos | naranja amarillo, |-Pisos.
Artificiales | algunas piedras | fisicos como | etc. -Adornos.
naturales, formando | la coccion. -Cimientos.
bloques de hormigones | Vidrio; Vidrios:  Grises,|e Recubrir.
compuestos de cemento | Obteniéndose | azules, verdes,
y arena, gravilla, etc. por la fusién|amarillo.
de ciertos
oxidos.
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Tienen la propiedad de |Cal, Cemento, | Blancos, » Exteriores:
adherirse unos a otros y|Yeso, Arena, |amarillo, -Aplanados
se usan en construccion | Arcillas, rojos, -Fachadas.
para unir los materiales, | Adobe. ocres, naranjas, | -Banquetas.
para recubrirlos o bien grisaceos, etc. e Interiores:
para formar pastas|La mezcla de|Colores célidos |-Aplanados.
llamadas morteros u|arena, grava| opacos o palidos |-Suelo.

Aglomerantes | hormigones que pueden|y agua, se -Cimientos
extenderse o disponerse | obtiene el -Adornos
en moldes, encofrados, | hormigoén.
que al secarse adquieren
el estado sélido.
Duros y resistentes a|Acero Blancos, azules,|e Interior:
esfuerzos distintos, o Ko grises, amarillo | -Herreria.
materiales a los que oro, cobres, etc. |-Recubrir
mediante esfuerzos que | Aluminio
los hacen trabajar en su Plata Colores frios. e Exterior:
periodo plastico puedan -Acabados
darseles formas variadas | Platino -Muros.

> sin  merma de sus Estafio -Techqs.
etales propiedades, 0 -Herreria.
materiales en su | Niquel -Adornos.
elasticidad es suﬁc:er]tp Plomo
para admitir ¢ Fachadas
deformaciones, volviendo | Zinc e Estructura
a su estado y forma A e FEscalera.
o cero

primitivos cuando cesan e Herreria.
las causas externas que | Cobre

las producen; por otra
parte admiten acabados

que permiten lograr
cualidades estéticas
apreciables mediante

ionizacion de ellos.
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Material natural que se|Entre los | Blancas, e Interior e Exterior:
obtiene a partir del tronco | materiales Amarilas -Pisos.
de diferentes especies|organicos i -Muros.
de arboles. Se compone | hallamos: Negras, Rojas, | -Techos.
Organicos |de celulosa, lignina,|e Madera. Octos -Adornos.
sales minerales, resinas|e Corcho. -Carpinteria
y agua. e Cafas. Castano, Verdes,
» Cuerdas. |Grises
Termoestable: | Blancos e |Interior:
Son sustancias de origen | moldeadas Azules -Herreria.
generalmente organico, |por calor y|Grises -Adornos.
producidas por medios |presién no | Colores -Pisos.
quimicos, capaces de|pueden volver|Frios -Techos.
adquirir forma por el|a reformarse|le Opaco -Muros.
Plasticos calor y la presion,|por el mismo|e Brillo e Exterior:
conservandola después y | proceso, y las|s Trasparentes. |-Herreria.
alcanzando elevados | termoplastica -Techos.
niveles de resistencials, que si se -Adornos.
mecanica. transforman.
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3.6 Caracteristicas del Espacio Arquitecténico.

Los elementos que conforman el espacio arquitectonico, tienen variaciones espaciales, y se divide en dos:

1. Manifestaciones: (como el espacio se puede expresar)
e La cuarta dimension. (tiempo se habita en un espacio)
e La proxémica. (relacion de las distancias que existen entre ellas)
e Los recorridos. (uso de pasillos para transitar)
e Los remates visuales. (elementos visuales)

e Las intenciones. (espiritu del espacio aplicado por el disefiador)

2. Cualidades. (atmésfera que encierra dicho espacio y que se puede valorar de manera cualitativa)
e Calidez o frialdad
* Brillantez u obscuridad.
e Pertenecia o extroversion. (intima o llamativa)
e Pertenecia o impertinencia. (Hogarefia u organica)

¢ Sencillez o sofisticacion. (Elegancia)



“.y es que en
realidad lo que mas
interesa de todo
esto es el tipo de
espacio que se
produce a partir de
estas operaciones:
como te situas en el
espacio, como lo
percibes y cémo te
influye cuando o
recorres o como te
impulsa a ftravés
suyo. La ingravidez
y el movimiento
tienen lugar casi
simultaneamente,
dotando al edificio
de wuna energia
particular.”

Zaha Hadid

CAPITULO Il

LA FUNCION DEL COLOR EN LA ARQUITECTURA

4. VARIABLES ESPACIALES
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Foto 18
Color, forma y volumen.

4. VARIABLES ESPACIALES

El disefio y la arquitectura utilizan el color como un medio formal a fin de crear disefios espaciales vitales en
funcion de las diversas necesidades.

El color tiene la capacidad de cambiar visualmente un ambiente, crear movimiento y armonia. El espacio que
nos rodea influye sobre nosotros; el color forma parte del espacio, por lo cual tiene la capacidad también de
influir sobre nosotros. De esta manera, podemos a través del mismo crear disefios para un determinado
ambiente. De esta forma el color expresa de forma tridimensional su esencia.

Asi el conocimiento del resultado de los colores sobre las personas nos ayuda a un maximo beneficio, no
solo visual, sino también arménico y variable. Disefiar un habitat equilibrado teniendo en cuenta las
diferentes variables de la arquitectura convencional forma parte integrante de las nuevas tendencias
arquitecténicas.

“Si el hombre continta haciendo lo que siempre ha hecho en el pasado, seguira obteniendo en el futuro los
mismos resultados de siempre. Algo debe cambiar en el presente, y con esta herramienta tiene la posibilidad
de relacionarse con el mundo exterior como si fuese un reflejo de su mente”.

Existen diversos derivaciones formales en el interior como el exterior de los espacios arquitecténicos donde
se producen efectos como:

» Cambios cromaticos con la distancia.
e Desplazamientos aparentes.
e Pesoy fondo aparentes.

« Luminosidad-Senales.

55



Foto 19
Elementos
Arquitectonicos.

Esas variaciones son producidas con los colores en los elementos formales integrados en la arquitectura
(pisos, techos, muros, fachadas, etc.) Es por eso con el conocimiento de esta herramienta se podra hacer
buen uso en los disefios arquitecténicos.

Junto con la orientacién, iluminacién, ventilacién, por nombrar solo algunas variables, encontramos que el
color es una mas de las herramientas con las que podemos ayudarnos para conseguir un alto nivel de
confort en nuestros disefios arquitectonicos, siempre y cuando no olvidemos que lo que descubrimos a la
hora de elaborar un proyecto no necesariamente sera mirado exactamente igual por los usuarios a los que
va dirigido. Y es que como hemos visto en la primera parte, que el color es un fenémeno subjetivo debido a
que la experiencia de color se construye en nuestra mente a partir de la interaccion de distintos mecanismos:
fisicos, espaciales, efc.

Al estar disefiado con color es necesario que se tengan en cuenta diversas cosas:

1. Que un color depende en gran medida del area ocupada por el mismo, (muro, techo, piso, fachadas, etc.)
si éste se localiza en una zona pequena es muy dificil apreciar su efecto, (sobre elementos decorativos,
molduras, rejas, manguetes) todo si esta rodeado de otros colores, pues el color con el que se observa
un objeto se ve influido por los objetos que lo rodean.

2. Que tan importante es la eleccion del color de los distintos planos y superficies o fachadas y pisos, de las
proporciones de |las areas a intervenir, de la incidencia de luz natural 6 artificial sobre ellas y los reflejos
que pueden producir; el estudio de todas las variables (elementos arquitecténicos, urbanos y unidades
regionales) que pueden modificar la apreciacion del color aplicado, potenciado ¢ desvirtuando la
intencion de su uso.
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Foto 20
Diferenciacion tonal
con la distancia.

4.1 Cambios cromaticos con la distancia.

Cuando observamos unos edificios muy lejanos, que auque conocemos que es de tal colorido, nos parecen
opacos sin matiz en color, de igual manera los espacio interiores en donde no intervienen la luz natural
estaran oscuras, grisaceos con tonos muy bajos.

El color verde, en cambio, pierde por completo su identidad volviéndose amarillento a una distancia media,
luego turquesa y azul cuando esta muy lejos. Es un efecto de dispersion de la luz atmosférica, que ha dado
como resultado el que relacionemos el azul con la distancia.

A medida que el observador se aleja de un espacio interno o de objetos arquitecténico ve el color de sus
superficies iluminadas con menor saturacion 6 matiz. El color de las superficies se va alejando del color del
tinte que le dio origen y se va aproximando al gris. Las superficies en sombra también van perdiendo
intensidad produciéndose el fendbmeno de la perdida de contraste entre las superficies iluminadas
directamente y las superficies en sombra. Si el observador se alejase lo suficiente se llegaria a una posicién
en que la sombra y la luz adquiririan el mismo valor y grado de coloracion, el contraste entre ellas se
perderia entonces.

Cuando apreciamos un espacio(cuarto, bafio, comedor, etc.) que en el se presentan color en sombra, se
producen dos fenémenos simultaneos: La disminucién de la energia emitida por el objeto al recibir menor
cantidad de energia luminosa y la saturacion del color en luz por el opuesto o complementario. Cuando aquél
desaparece por efecto de la disminucién de la energia luminosa. El color de la parte en sombra tiene el
mismo tinte que la parte en luz pero con un brillo 0 valor mucho mas bajo, mas préximo al negro; por lo que
el color se oscurece.

Existe otro efecto 6ptico importante: los objetos que se alejan pierden su color, antes de perder su forma. El
naranja intenso y el rojo cambian muy poco con la distancia, y debido a esta excelente visibilidad, son
colores elegidos para la seguridad. Son llamativos en el mundo de la confeccién y visibles de lejos a bajos
niveles de iluminacién.
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Foto 21
Espacio con color calido.
(rojo)

Foto 22
Escalera

4.2 Desplazamientos aparentes.

Podemos lograr el efecto de acercamiento 6 de distanciamiento por medio del color, ya sea utilizando la
combinacién de colores calidos y colores frios, cambiando la saturacién 6 combinando colores oscuros y
claros. Los colores calidos, cuando se usan en areas grandes (muros, techos, pisos, etc.) tienden a avanzar
hacia el observador, debido a las propiedades fisicas de la visidon. Sobre una superficie se presentan
posiciones aparentes desde un fondo.

Dentro de un espacio pequerio 6 limitado, el rojo, por ejemplo, puede hacer que el espacio parezca aun mas
pequerio porque las superficies se “acercan” espacialmente.

Con los colores frios 6 frescos logramos un efecto contrario al de los célidos. Cuando colores como el azul y
el verde se usan en areas reducidas tienen la tendencia de hacerlos parecer mas amplios ya que esos
colores retroceden.

Y ya que el color azul es un color puede aparentar retroceder, sirve también para acentuar la perspectiva,
como puede ser en una escalera, donde al pintarse el peralte de los escalones de color azul se ha logrado
un efecto de alejamiento y de perspectiva mucho mas acentuado, que si se hubieran dejado de un color
neutro, ya fuera del blanco de la fachada 6 del mismo gris de la piedra con la que estan construidas sus
huellas.

Tales técnicas se emplean también en el actual disefio de interiores para aumentar la anchura aparente de
una habitacién estrecha pintando una pared de azul é bien, para disminuir el efecto aplastante de un techo
bajo.

Otra forma de provocar movimiento es con la combinacion compositiva de homogeneizar, diferenciar,
igualdad y contraste de espacios en donde se crean los efectos aparentes.
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Foto 23
Espacio homogeneizado
con Ior.

Foto 24

Perspectiva
espacial.

Fig. 24
Combinaciones de colores.

4.3 Peso y fondo aparentes.

Los tonos oscuros del mismo color, donde se ha agregado el negro, son estables, sélidos y mas pesados en
apariencia. Los colores aparecen mas pesados sobre superficies gruesas que sobre lisas. Como el color
intenso parece mas pesado que el palido, el contraste podra ser introducido en los detalles de la entrada 6
partes inferiores de la construccion

Con el color también se crea perspectiva. Pueden emplearse amplias superficies de tonalidad
monocromatica para crear una ilusion de perspectiva y profundidad, efecto que sé puede utilizar en pasillos,
donde se ha acentuado la sensacién conduciendo, ademas al ojo hacia el fondo del espacio con el halo de
luz que se introduce por el techo. Mas el contraste del color de fondo expuesto el color, acentua la
horizontalidad de las superficies, delinea los contornos de cada superficie.

4.4 Luminosidad.

Se han encontrado que ciertas combinaciones de colores son los mas visibles cuando se usan en las vallas,
vehiculos u otras areas grandes que deben sobresalir visiblemente de lo que los rodea. En orden
descendente son: el negro sobre el amarillo o verde sobre el blanco; el rojo sobre el blanco; el azul sobre el
blanco; blanco sobre el azul; el negro sobre el blanco. Cualquiera de estas combinaciones de colores
aumentara el impacto visual.

El tono y el contraste afectan las dimensiones aparentes de los colores y la forma de sus areas. Un color
claro sobre un fondo oscuro parece mas claro de lo que realmente es y un color oscuro sobre un fondo claro
parece aun mas claro.

Cuanto mas fuerte sea la intensidad de un color, tanto mas pequena debera ser la superficie que ocupe y
cuanto mas débil sea la intensidad, tanto mayor debera ser el area que ocupe el color. El color amarillo es
tan intenso que no necesita ser aplicado mas que en una pequefna area con detalles de fondo claro para
provocar un gran impacto visual, si esto le sumamos ademas el contraste que se tiene con el azul, color
complementario del amarillo, el efecto producido es de mayor impacto.
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Foto 25
Enfatizando el
piso con el color.

Foto 26
Contrastes de
colores.

Con la extensién resulta similar, una forma clara sobre un fondo oscuro pareciera que lo invade y en cambio,
una forma oscura sobre un fondo claro resulta invadida y parece encogerse. Esto se debe a que la luz
reflejada por el color claro invade al color oscuro.

Un efecto similar se produce al contrastar tonos calidos y frios, en superficies grandes (fachadas, muros,
pisos techos), con superficies chicas. (Vanos, ventanas, molduras, rejas, manguetes, etc.) El tono calido
parece mas extenso y el frio mas pequerio de lo que realmente es. Cuando dicho efecto se coordina con la
extension de valores claros la ilusion resulta notable.

* Los colores célidos son los mejores para y detalles que son vistos a poca distancia como formas:

Cuadro 9 Colores Célidos

Elementos Arquitecténicos Elementos Urbanos
\/anos accesos y/o puertas. Fachadas (detalles)
Ventanas. Aceras (sefalamientos de banquetas)

Elementos decorativos molduras. |Calles (sefialamientos)

Rejas y Manguetes. Zona Urbana (delimitacion de zonas)

* Los frios, que tienen un enfoque menos definido, se prestan mejor para masas amplias y areas grandes
como:

Cuadro 10 Colores Frios

Elementos Arquitecténicos Elementos Urbanos
Muros o paramentos. Fachadas (toda la fachada)
Pisos. Aceras (el color en los materiales)
Techumbres o plafones. Calles (el color en el pavimento)
Cubiertas Zona Urbana
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“..sin color, la
arquitectura
carece de
expansion, es
ciega... el color es
tan indispensable
al hombre como la
luz”.

Theo Van
Doesburg.

CAPITULO 11

LA FUNCION DEL COLOR EN LA ARQUITECTURA

5. USOS ARQUITECTONICOS
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Foto 27
Piramide de
Quetzalcoatl.

Foto 28
Decoracion en muros.

5. USOS ARQUITECTONICOS

5.1 Construcciones coloridas.

Los origenes de la decoracién de las construcciones se modifican a las arcillas 6 tintes de color que nuestros
antepasados aplicaban a las paredes de las cuevas hace miles de afios. Su propoésito era adornar. Los
colores recogidos y compuestos de minerales naturales molidos, el hombre primitivo utilizaba la misma
formula para la pintura que tenemos nosotros: un pigmento y un fijador. A medida que el conocimiento de los
pigmentos se fue incrementando, el color arquitectonico también se fue enriqueciendo.

Entre los muchos ejemplos del uso del color a través de los afos en las culturas del mundo, podemos citar
los templos de la antigua Grecia que estuvieron en su tiempo ricamente pintados. El marmol del Pentélico
con el Partenén por ejemplo, estaba adornado de brillantes colores verdes, azules y rojos, pues celebrar los
sucesos divinos en colores, era tan esencial para le templo como las columnas que lo soportaban. En Egipto,
donde los templos eran mayores, las columnas estaban labradas a imitacion de sus replicas naturales: la
palmera y el papiro; y los capiteles estaban pintados representando flores y hojas.

En México, las piramides lejos de ser las estructuras de piedra desnuda que vemos en la actualidad,
estuvieron también ricamente decorados. Los muros exteriores de los edificios a menudo estaban pintados
de color uniforme, aunque existen excepciones, como los edificios de Tulum y Rancho Ina 6 Teotihuacan,
donde queda residuo de color. Las imagenes, y los disefos y las escenas se reservaban para los interiores.

La obra arquitectonica se concebia como un problema de forma y el color tenia poca intervencion en las
construcciones. Actualmente encontramos edificios, como los construidos por Luis Barragan y los
arquitectos Legorreta y Sordo Madaleno, que utilizan el color de una manera que en otra época se hubiera
considerado ofensiva. La gran cantidad de ejemplos que podemos encontrar del color aplicado en la
arquitectura de todas las épocas, nos dice que el uso del color en el disefio arquitectonico nunca ha dejado

de tener promotores ¢ practicantes a través del tiempo.
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Foto 29
Hotel cromatico.

Foto 30
Color ornamental.

Foto 31
Color como elementos
decorativos.

Los elementos oramentales y/o decorativos de una edificacion son parte intrinseca de ella misma, y el color
puede o no estar presente en estos elementos. El color se puede diferenciar en cuanto a los tipos, tonos,
matices, etc., pero también en su aplicacién en los elementos arquitectdnicos, urbanos y unidades
regionales.

El color funge en la arquitectura diversas funciones, ya sea para crear diferentes ambientes, para demostrar
importancia, significar algo ¢ simplemente para decorar. Pero también se utiliza para contrastar 6 ocultar una
construccion con su entorno. Es tarea del arquitecto decidir, a la hora de estar disefiando, qué va a
comunicar su edificio y cdmo va a relacionarse con su contexto, y el color tienen un peso importante para
lograr los resultados deseados.

5.2 Decoracién arquitecténica.

Aunque la policromia arquitecténica puede llevar a cabo muchas funciones ambientales y operar en varios
niveles de conciencia en el observador, quizas su funcién mas obvia sea la de llamar la atencion. El
ocupante emplea frecuentemente el color decorativo en los edificios como una especie de firma, la cual,
ademas de ser una capa protectora, revela personalidad, estatus y territorio.

Es importante por ello fomentar que el usuario pueda convertir el espacio arquitecténico en su espacio. Por
esto mismo es un error que en las unidades habitacionales por ejemplo, todas las casas se vean iguales,
aqui, si no es posible que exista diversidad en la forma, deberia por lo menos existir en el color de los
exteriores.

Pintar la fachada significa rescatar del anonimato el objeto arquitecténico. La pintura identifica y demuestra
las aspiraciones de sus habitantes, puede cambiar radicaimente el caracter de la edificacion y proporcionan
los elementos de expresién y armonia visual que persigue el habitante. En los interiores la pintura redefine la
relacion estrecha que existe entre los espacios interpersonales, con una progresion de capas de color que
suavizan las esquinas de la forma y unen lo vertical con lo horizontal.
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Foto 32
Fachadas coloridas.

Foto 33
Dimensionamiento
del color.

El color constituye un recurso indispensable en la arquitectura, pues con él, hasta en la vivienda mas

modesta, se plasman elementos indispensables 6 detalles arquitectonicos que probablemente pudieran faltar
a la fachada.

5.3 Significado del color.

Los colores ademas de ser elementos complementarios de los objetos y de la naturaleza, son signos
informativos que se manifiestan principalmente mediante sus significados; Estos significados que le damos a
los colores y la posibilidad de que exista una cadena de significantes que comuniquen contenidos claros,
normados, cuya informacién especial este basada en un consenso conocido, da lugar a un lenguaje del
color.

5.3.1 El color simbélico

Los significados se iniciaron haciendo referencia a |la naturaleza y a los elementos, (materiales) mas en
realidad el interés por el color se manifesté originalmente sélo por medio de uso y de los poderes que se le
atribuyeron para contrarrestar las fuerzas inexplicables de la naturaleza. Es asi como al color se le asocié
con los mitos, la magia y la religion.

Es comun encontrar en diferentes culturas que el rojo esta relacionado con el mito del fuego y de la vida, que
los puntos cardinales tengan un color y que juntos a los signos zodiacales aparezcan colores que son
inherentes a ellos y que contienen elementos magicos. También es comun encontrar que se relaciona al
color con el origen del cosmos, y que las religiones lo utilicen para simbolizar sus principios y autoridad
mediante su representacion, no sélo en sus libros y ritos, sino también en los ropajes de sus sacerdotes y
dignatarios. Esta manera de usar el color se observa usado hasta en las tribus mas primitivas, donde
tatuajes y maquillajes de diversos colores han constituido una constante, si bien usados principalmente, por
los lideres para distinguirse del resto del pueblo.
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Museo del nifio.

La importancia que ha tenido el uso del color a través del tiempo, ha hecho que sea un elemento basico en
la vida cotidiana, en el vestido, en los alimentos y en la arquitectura. En esta ultima, siguiendo una tradicion
del color arraigada en el pasado desde la primera vez que el hombre enrojecidé su cuerpo con pintura, se
inicié la decoracion utilizando los colores de los planetas, el campo y el cielo. Esta asociacion indirecta de
ideas mediante el empleo de simbolos de color es en la cualidad distinta de la asociacién universal (el rojo
con fuego), pues tienen significados mas abstractos.

5.3.2 Entendimiento de los colores.

Podemos, por medio de la decoracién, hacer que el usuario de un espacio lea claramente que es lo que se
espera de él en ese lugar. Si decoramos con colores sobrios le estaremos indicando que la actividad que se
desarrolla es seria y que se espera de él solemnidad al estar en su interior. Si por el contrario, decoramos
con colores calidos le estaremos indicando que es un lugar para desarrollar actividades durante las cuales
puede hablar y moverse libremente, como sucede en varios museos que estan disefiados como ambientes
extrovertidos. Si se decora con colores frios, como sucede en un hospital, se estara indicando que la
actividad es tranquila, que se busca el reposo, pues se logra que sea un ambiente con enfoque introvertido.

Con un buen manejo del color en el disefio, se puede lograr el impacto deseado en los usuarios, segun el
caracter del edificio. Con el color podemos crear un clima, destacar un valor histérico y social 6 expresar una
funcién.
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Foto 36
Colores simbdlicos.

L 8
= :
Fig. 25
Color en las lineas del
metro.

5.3.3 Simbolos cromaticos.

Los simbolos cromaticos es una funcién que emana del cédigo para identificar tuberias junto con los colores
de seguridad, y que fue transferida por los disefiadores a los otros componentes de su arquitectura. Este
“lenguaje” de color, inventado para proteger a los usuarios de talleres, fabricas y oficinas, ha permitido a
muchos arquitectos a incursionar en el mundo de los colores fuertes: sin embargo, cualquier estudio de sus
multiples aplicaciones exteriores revela que su relacién con significados establecidos en la codificacion
industrial es falsa.

Podemos encontrar el manejo de la codificacion dentro de los estacionamientos actuales, donde por medio
de letras y colores se facilita al usuario la localizacién de su automoévil. El color se ha codificado el acceso a
las diversas estaciones del metro, podemos saber en que estacion estamos y cual es para transbordar a
otra estacién y asi localizarla rapidamente.

Algo similar se ha llevado a cabo en los aeropuertos, donde por medio de colores se ha facilitado la
identificaciéon de las diversas areas, algo de suma importancia en este lugar, donde los recorridos son muy
largos y el tiempo para llegar a nuestro destino es limitado.

5.4 Relaciones coloridas.

Es una funcién frecuente del color el contribuir a que los objetos se mezclen en su contexto, lo opuesto de
llamar la atencion. Este proceso de enlace mediante el color se destaco al desarrollar y aplicar la ocultacion
durante la Segunda Guerra Mundial. Su objetivo fue deshacer visualmente |las formas industriales, donde sé
aplica el principio de las personas y la vegetacion que “toman” el patrén y el color de sus habitantes como
una manera de esconderse de sus interactores.

Aunque los esfuerzos para combinar la arquitectura con su entorno dificilmente tienen éxito, los principios del
ocultamiento son aplicables: reduciendo la brillantez mediante el uso de colores mate, la separacion de
formas grandes 6 direccionales mediante el uso de colores diferentes tomados del area del sitio, y lo mas
importante, un control firme de los niveles de valor para destacar visualmente otra parte del contexto
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Foto 37
Ocultacién arquitecténica.

Foto 38
Qcultacion de tuberias.

AR 31

Foto 39.
Integracion con el entorno.

seleccionado. Sin embargo el arquitecto frecuentemente decide seleccionar sélo un color predominante el
marco que corresponde a su edificio.

Este mismo principio de ocultacién se utiliza, por regla general, para conseguir que las tuberias y los
radiadores, que son los elementos que desentonan, lo mismo que proyecciones mal acabadas de paredes y
techos, se mezclen con el fondo al pintarse del mismo color. Los colores que parecen alejarse: el azul
celeste, el gris, el beige y el malva, son los mejores para la desaparicion

Los edificios se ocultaran en su entorno mediante tonos iguales, teniendo esa similitud, se podra lograr sin
con ello lo lleguemos a perder de vista. Esto se hace que el edificio tenga colores como ocre, similar al tono
de la tierra y auxilidndose con la vegetacion del lugar.

En la foto 39 se crea el efecto de continuidad y amplitud por medio de las tonalidades de la vegetacion
exterior,

5.5 Separacion del color.

La separacion del color ocurre cuando se utiliza el color simplemente para destacar la arquitectura e
incrementar |la experiencia que se tenga de ella; este es un afecto activo en vez de pasivo. Aqui se emplea el
color esculturaimente con el fin de destacar la expresion arquitectonica por si sola 6 se utiliza selectivamente
para atraer al ojo a aspectos que merecen la atencion.

El concepto de contraste normalmente sigue el deseo del disefiador de crear una nueva atmésfera con el
color: un esquema brillante que tiende a expresar la diversidad arquitectonica.

Por rechazar la conformidad con el contexto, con este enfoque se busca expresar el caracter esencial del
edificio. Se utiliza el color para establecer la diferencia entre cada material y para definir la forma y el
volumen, de manera que muchas veces se intensifica la impresion cuando los colores empleados contrastan
con su medio circundante.
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Destacando la forma
arquitectonica.

Foto 40
Fraccionamiento los
Clubes.

Foto 41
Color monocromatico

Usando el contraste por color también se puede jugar con la escala y la proporciéon, cuando se organizan los
colores verticalmente se incrementa la altura aparente y cuando se organizan en sentido horizontal, se
destaca la anchura. Cuando se describen las lineas, los planos y las aperturas de un edificio en colores
contrastantes, se percibe mas facilmente de cerca y de lejos la escala de la forma construida.

Hay que tener cuidado cuando se estan tomando decisiones acerca del color, en ese momento se deben
recordar ciertas premisas: Se deben evitar los esquemas en los que se emplee un solo color debido a que
las areas monocromaticas de gran escala pueden incluir una impresion de lo monolitico 6 se pueden llegar a
considerar sin vida. Y también se deben evitar los esquemas demasiado complicados en los que se utilice un

contraste agresivamente extremo de colores, para asi no provocar estrés en el observador.
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El color me
posee... Este es el
significado de
esta hora feliz: el
color y yo somos
uno.

Paul Klee

CAPITULO 1

LA FUNCION DEL COLOR EN LA ARQUITECTURA

6. EDIFICANDO CON COLOR
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Fig. 30
Materiales constructivos.
(rocas, madera, metal,
etc.)

6. EDIFICANDO CON COLOR

Se puede pensar en los significados adscritos al color como derivaciones de asociaciones encontradas
principalmente en la naturaleza. Tales asociaciones son, su mayoria, sencillas y mas 6 menos comunes. Si
el color no se entiende facilmente, cabra decir que se corre el riesgo da hacer niveles de abstraccion que
salen del campo asociativo y llegan a ser privados 6 introvertidos.

Lo que se llamaria asociaciones normales de color y material encontradas en la construccién y la naturaleza,
incluyen el rojo 6 terracota, crema 6 rangos de blanco para piedra caliza, rangos de verde para el paisaje en
general, azul para el cielo, etc. Dentro de este rango deliberadamente sencillo se empieza a identificar la
ubicacién de tales valores asociativos del color con la forma misma.

En un tiempo en que la artesania, el material y la forma se entendian de manera mas directa, como en la
época romana 6 den los elementos de la construccion vernacula, habia un aparejamiento del material y su
rango de color; sin embargo en la actualidad no se puede construir siempre con materiales naturales, sino

que se depende de lo sintético, de lo simulado y de materiales mas econdémicos, por lo cual existen tres
opciones:

1) Se puede dejar este material en su estado natural.

2) Se puede pintar 6 tenir una superficie y otras cubiertas decorativas con el material de manera abstracta,
intuitiva 6 personal.

3) Se pueden, por medio de la pintura y otras cubiertas, identificar las formas y materiales que se utilizan con
asociaciones que permiten hacer interpretaciones y alusiones no dadas por las dos primeras opciones.

El color, un elemento abstracto y descriptivo, puede enriquecer la forma del espacio con un significado

mayor que lo que permitiria una posicion neutra. No importa el estilo, ni el efecto que se busque lograr en

todos los ambientes, la buena disposicién de la luz y colores es de mayor importancia y por ello debemos

proyectar tomando en cuanta que cada color ejerce sobre la persona que lo observa una triple accion:

70



Foto 42
Casa de Kensal Rise-
Mark Guard.

Foto 43
Casa Sakurajousui.

« Impresiona al que lo percibe, por cuanto que el color se ve y llama su atencion.
» Tiene capacidad de expresion ya que cada color expresa un significado y provoca una reaccién y una
emocion.

» Construye, porque todo color posee un significado propio y adquiere el valor de un simbolo capaz de
comunicar una idea.

6.1 Material colorido.

Al trabajar con una gama de materiales, el arquitecto controla el espacio mediante el empleo de superficies y
acabados con distintas capacidades de absorcién, reflexion y transmisiéon de la luz. Cuando se trabaja con
colores ambientales, es decir, materiales como el concreto descubierto, el ladrillo, la madera, etc.; no se
deben considerare éstos como un fondo neutral para los esquemas de color ya que cada uno de ellos lo
refleja. Los matices de todos los materiales no luminosos, por ejemplo, se perciben por el color de |a luz que
reflejan.

Comparando las fotos 42 y 43, podemos apreciar que en ambas habitaciones se ha dejado el piso de
madera, soélo que en la primera foto se ha combinado con puertas con vidrio transparente, produciendo una
visualizacion a los otros espacios adyacentes. Y en la segunda los vidrios son esmerilados, para no poder
ver al exterior, ni el exterior al interior.

Ademas de crear este tipo de ambientes, podemos jugar con la calidez o la frialdad de estos. En la foto 44,
podemos ver que un ambiente calido es logrado por medio de los colores Ocres de los ladrillos a la entrada
de la galeria, mientras que un ambiente frio se logra para el crematorio de la foto 45 utilizando color neutro
como es el gris del concreto.
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Foto 44
Galeria Neue Staats.

Foto 45
Crematorio Kaze-no-oka.

A pesar de que en un principio estaba asociado con el material, en la actualidad tendemos a considerar
cuando se habla del color en la arquitectura, que solo se trata de la pintura aplicada y nos olvidamos de la
gran variedad de materiales existentes que también son una fuente importante de color, “el color del material
nos introduce al espacio, fundiendo el exterior con el interior, haciéndonos sentir que no hay un limite real
entre el afuera y el adentro.”

6.1.1 Eligiendo materiales.

El éxito de un disefio dependera de la capacidad del disefiador — propietario — arquitecto - constructor, para
interpretar los factores naturales y crear una arquitectura acorde con los mismos. Para la eleccion de
materiales se deberan de tomar en cuenta varios factores:

Costo inicial.

Durabilidad.

Gastos de mantenimiento.

Transmisién solar, transparencia o traslucidse.
Poder de aislamiento.

Efecto de invernadero.

Resistencia al deterioro.

@ = oo Ry

Dilatacién térmica.

9. Facilidad de limpieza.
10. Conservacion.

11. Aspecto exterior.
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6.2 Color y Textura.

Las superficies colectores que se exponen a la luz solar directa tienen que absorber la mayor cantidad de
energia posible. Cada color tiene una absorbencia especifica de la luz.

EL color negro no refleja, ninglin color y absorbe casi toda la luz. (90-98%) Por el contrario el color blanco
refleja casi toda la radiacion de onda larga y absorber las ondas cortas. (15-40%) El resto de los colores se
hallan en posiciones intermedias en razén de su matiz, oscuridad, pigmentacion, intensidad y tono.

El principio del acabado rugoso dificulta el deslizamiento de las capas de aire sobre la superficie,
disminuyendo la convencion y, por ende, presenta una resistencia superficial. Las superficies con caras 0
escamas son muy adecuadas para el transporte del calor.

Un factor importante de todo material de aimacenaje es el modo en que absorbe el calor y lo distribuye en su
masa.

Los colores claros protegen mejor del calor, ya que cuentan con un bajo coeficiente de absorcion; mientras
que los colores mas oscuros con llevan un calentamiento mayor de la vivienda.

Cuadro 11
Procedimientos y materiales mas recomendables para lograr un estado de confort adecuado al tipo
de clima.
Materiales Muros
Clima de Fachadas
Acabado
Material de base Acabado interior | exterior Color Textura
Aparente o
Tabique Aplanado Aplanado Oscuro Liso
Tabique Aislante Térmico | Aplanado | Muy Claro | Rugoso
Muy Seco |Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado Claro Liso

Extremoso [con 5cm de separacion
0 de block hueco.

Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy Claro | Rugoso

con 5cm de separacion

0 de block hueco.

Aparente o
Block o Tabique Aplanado Aplanado | Muy claro | Rugoso
Block o Tabique Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
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Muy seco  [Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
muy con 5cm de separacion
extremoso |0 de block hueco.
Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
con 5cm de separacion
o de block hueco.
Aparente o
Block Aplanado Aplanado | Muy claro | Rugoso
Block Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
Semiseco [con 5cm de separacion
muy calido [0 de block hueco.
Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
icon 5¢cm de separacion
0 de block hueco.
Block Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
Aparente o
Block Aplanado Aplanado | Muy claro | Rugoso
Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
Templado [con 5cm de separaciéon
subhumedo o de block hueco.
(semifrio) |Muro doble de tabique | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
con 5¢cm de separacion
0 de block hueco.
Aparente o
Block Aplanado Aplanado | Muy claro | Rugoso
Aparente o
Block Aplanado Aplanado | Muy claro | Rugoso
Calido Muro doble de tabique
Subhumedo con 5cm de separacion | Aislante Térmico | Aplanado Claro Rugoso
0 de block hueco
Muro doble de tabique
icon 5cm de separaciéon | Aislante Térmico | Aplanado | Muy claro | Rugoso
0 de block hueco
Aparente o
Semiseco Block Aplanado Aplanado Oscuro Liso
Aparente o
Templado |Block o Tabique Aplanado Aplanado | Muy claro | Rugoso
Templado [Block Aislante Térmico | Aplanado Claro Rugoso
ebhumedo [Block Aislante Térmico | Aplanado Claro Rugoso
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6.3 Pintando la arquitectura.

En la decoracion moderna los colores pueden hacer que las habitaciones pequenas se vean mas grandes,
las habitaciones angostas mas amplias, los techos bajos mas altos y los techos altos mas bajos.
Practicamente no hay defecto que no pueda ser disimulado ni detalle que no pueda ser acentuado, si uno
sabe como usar correctamente los colores.

« Ambiente normal e Espacio calido
..... RS : i,
¢ Subiendo techo e Espacio frio
‘-x,,_\‘ e =
¢ .M“‘x //

« Bajando techo * Espacioso

e Estrecho

Fig. 28 Pintando el espacio arquitecténico.
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Fig. 29
Decorando el espacio.

Fig. 30
Colores calidos.

Las pinturas ponen a trabajar el color para uno sin costo alguno. Son faciimente aplicables, vienen en tal
variedad de tonos que se puede obtener cualquier color imaginable. La manera arménica de usar colores de
pintura es conocida como decoracién con pintura. Esta ultima es |la técnica de usar los colores de tal manera
que los mejores rasgos de |la habitacion, residencia, edificio, mueble y objeto, adquieran énfasis y las partes
poco atractivas sean disimuladas.

Para hacer resaltar un buen rasgo se le rodea de un area de color diferente y para disimular un mal rasgo
hay que asegurarse de que haga juego con lo que lo rodea, para de esa forma confundirio con el fondo y
hacerlo menos notorio. Si han sido usados varios tipos de materiales en la construccién de los exteriores de
la casa, ésta pierde unidad visual. Usando los mismos colores en las superficies de diferentes materiales, su
apariencia puede ser mejorada notablemente y al mismo tiempo lucira mas grande.

La regién y el clima tienen gran importancia en el momento de decidir el color. En lugares con mucho sol son
utilizados los colores calidos en la fachada y en el interior los colores frios y refrescantes; estos se pueden
animar con areas 6 pequeros fondos en colores célidos en espacios para atraer la atenciéon hacia ellos. En
las regiones de poco sol la solucién sera a la inversa, utilizando los colores frios en el exterior y los calidos
en los interiores.

6.4 Condiciones ambientales en los espacios.

Hay pruebas definitivas donde el material de la pintura interviene como actor principal en los materiales de
construccién, por propiciar factores de Reflectancia, Transmitancia y Absortancia en funcién de la longitud de
onda de la radiacion incidente que va desde el espectro visible hasta el ultravioleta. Las curvas resultantes

de R, T y A del material en funcién de los efectos climaticos que pueden generar sobre las condiciones
ambientales dentro del interior del recinto.

Las variables térmicas que intervienen en el ambiente de una construccion y que inciden sobre el entorno
fisico interior de la misma y establecen el grado de confortabilidad en el interior de la construccion son: la

humedad, ventilacion, radiacién solar y temperatura del aire exterior. Para una mejor comprension de los
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efectos que las propiedades opticas de los materiales empleados en una construccion puedan tener sobre el
ambiente en el interior del recinto, es necesario adoptar un modelo de construccion hecho de cierto tipo de
materiales que intercambien energia con el exterior por medio de los siguientes fenédmenos fisicos:

¢ Transmision de calor a través de las paredes.

Transmisién de luz a través de las paredes.

Emisién de calor de las paredes.

Reflexion de la luz solar por las paredes.

Ventilacion a través de las paredes.

Se puede observar en el cuadro 12 de abajo, contiene valores que el comportamiento de las pinturas de
color azul, negro y verde son muy similares, que tiene una alta Absortancia del orden del 96% en todas las
longitudes de onda y casi cero en reflectancia y Transmitancia. El comportamiento anterior se puede reflejar
en el hecho de que estos materiales, pueden a su vez remitir la energia absorbida en forma de luz o calor
por lo que podria generar un ambiente frid pero oscuro en el interior del recinto.

De igual manera podemos observar la similitud que hay entre las pinturas de color rojo, naranja y amairillo,
estas se mantienen constante hasta los 600nm y de ahi en adelante invierten los valores de reflectancia y
Absortancia, es decir hasta los 600nm su Absortancia se mantienen superior al 90% decae se mantienen
constante en el orden de 10% para luego elevarse y mantenerse en promedio de 70%, con respecto a la
Transmitancia esta se mantiene estable en las diferentes longitudes y debido a estas caracteristicas que se
presentan estas pinturas pueden llegar a generar un ambiente tibio y oscuro al interior.

La que se comportan de manera completamente diferente es la pintura blanca, a partir de los 400nm en lo
que se refiere a reflectancia y Absortancia ya que la Transmitancia es casi nula y se mantienen estable en
todas longitudes, por tanto este color de pintura al reflejar en promedio 75% de la energia y absorber solo un
24.5% y transmitir 0.5%, es capaz de ambiente frié y oscuro al interior al interior del recinto.
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Si se observa la tabla se puede ver el analisis a dos marcas diferentes de pinturas, esto a razén de que al
momento de llevarlas acabo se presentaban muchas variaciones y se considero que podria ser la calidad del

producto mas que los componentes.

Cuadro 12 Pinturas

Material Dimensién | Transmitancia |Reflectancial Absortancia | Emitancia.
Pinturas Comex
Amarillo 6x6x0.1 0.16 43.43 55.41 0.89
Azul 6x6x0.1 0.11 12.15 87.74 0.88
Blanco 6x6x0.1 0.07 76.85 23.74 0.9
Naranja 6x6x0.1 0.07 33.25 66.68 0.89
Negro 6x6x0.1 0.08 3.12 96.8 0.88
Rojo 6x6x0.1 0.18 28.39 71.42 0.85
Rojo Oxido 6x6x0.1 0.51 14.03 85.46 0.89
Verde 6x6x0.1 0.08 10.92 88.99 0.86
Pinturas
Pintumex
Aluminio 6x6x6x0.1 0.07 68.26 31.67
Amarillo 6x6x6x0.1 0.03 41.95 58.02
Azul 6x6x6x0.1 0.13 3.92 95.95
Blanco 6x6x6x0.1 0.02 75.04 24 .94
Naranja 6x6x6x0.1 0.03 33.52 66.45
Negro B6x6x6x0.1 0.04 3.36 96.59
Rojo B6x6x6x0.1 0.11 26.08 73.81
Rojo Oxido 6x6x6x0.1 0.38 1473 84.88
Verde B6x6x6x0.1 0.04 6.07 93.89

Si se observan los resultados de las pinturas tanto de la marca Pintumex como de la Comex el
comportamiento de las pinturas es similar presentan variaciones que pueden considerarse tolerables, y la
tabla de las pinturas de color rojo oxido nos demuestran lo que se ha dicho.
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Foto 46
Fachada de la
casa-estudio
Diego Rivera

Foto 47
Vista aérea del conjunto
del Auditorio Nacional.

ESTA TESIS NO SALE
BIBLIOTECA

: , E
El arquitecto puede cometer el error de interesarle mas por los problemas quge plantea la forma que por los

6.5 Exteriores Arquitectonicos.

del color, resistiéndose a admitir que es este ultimo el que anima y destaca la construccién, el que crea un
interés y requiere la respuesta emotiva del espectador. Y que sin el color no-se complementaria las
construcciones con sus formas, figuras, ambitos, elementos métricos y el orden.

En los exteriores y fachadas la utilizacion de colores debe estar en relacién con el ambiente, con la forma,
con la region 6 localizaciéon del edificio y también con las cualidades estructurales y la sensacién de peso,
espacio, y distancia. A menos que se tenga un muy buen manejo del color, el uso de colores vivos debe
estar restringido a superficies de pequefias dimensiones. El uso de colores puros en su mas elevada
intensidad puede llegar a ser ofensivo si no se utilizan con cuidado.

6.6 Interiores Arquitecténicos.

El color es el factor méas positivo en la decoracién de interiores debido a que, como ya sabemos, por su
simple accion se pueden aclarar habitaciones oscuras, atenuar el efecto deslumbrante de las muy
iluminadas, reducir 6 ampliar espacios, rectificar proporciones, calentar piezas frias, refrescar las calidas y
dar vida a lo apagado, asi como variedad a lo monétono. El color, aliado con la luz, es el mas potente
generador de descanso, confort y satisfaccion.

Al escoger los colores del esquema de un interior sera necesario también considerar las reacciones
emociones que aquellos producen. El color, es para una minoria una simple atraccion de cualidad estética,
pero para la mayoria de las personas, provoca una respuesta de agrado 6 desagrado, calma 6 excitacion,
frio 6 calor 6 una asociacion de ideas con la alegria, la tristeza u otros sentimientos positivos 6 negativos.

En la seleccion interviene, ademas, una razén de preferencia que tienen gran relacién con la personalidad.
Los psicologos dividen a los seres humanos en dos grupos; uno que esta conformado por aquellos que
prefieren los colores célidos y bien saturados, y otro que gusta de los colores frios y apagados; los del
primero son personas extrovertidas, de caracter abierto, optimistas y tienen reacciones rapidas, y los del
segundo son personas introvertidas, poco adaptables a las sugestiones del mundo exterior, reservados y de
caracter melancélico. Independientemente y al margen de lo psicolégico, la seleccién del color se basa en
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Foto 48
Interior azul. (color frio)

Foto 49
Interior amarillo.
(color calido)

Fig. 31
Oficina

razones de tipo social, cultural y econémico y en otras de iluminacion, reflejo, cualidad de los colores y
finalidad de cada pieza. La opinién ajena sobre nuestro nivel de vida y el gusto general 6 del momento, la
propia sensibilidad, la educacion, cultura, posibilidades econémicas y de costo son factores que asi mismos
son influyentes.

6.7 Cromoterapia Ambiental.

Es innegable que el entomo donde se vive, del que los colores forman parte integrante, actua de manera
importante sobre la calidad de vida. De ahi la conveniencia de aprovechar las reglas de la cromoterapia para
contribuir también en el aspecto ambiental a la necesaria armonia Por esto, los decoradores que conocen
bien su profesién toma en cuanta los consejos de los psicélogos a fin de proporcionar el mas arménico
ambiente en las instalaciones de sus clientes.

Existe un empleo convencional de los colores basado en motivaciones psicologicas. Se utilizan entonces con
fines de seguridad y si bien no sustituyen a buenas medidas para prevenciéon de peligro, sirven para
identificar riesgos especificos si su uso normalizado.

Los colores juegan su papel en el curso de una vida, cada color tiene su importancia y los colores en su
conjunto ayudan para asegurar una vida normal, por ello no nos equivocamos al decir que el estimulo creado
por un color especifico responde al organismo entero, segun un esquema especifico la vision constante de
unos colores que luchan entre si 6 la de un esquema de colores discordantes con el sentimiento 6 gusto,
puede producir efectos deplorables en nuestra constitucion organica; en fabricas y oficinas se ha
comprobado que reduce la eficiencia del operario, burécrata 6 técnico y aumentan el absentismo, y cémo en
los hospitales y en clinicas actian agravando 6 retardando la curacion de las dolencias.

Los ambientes de los lugares de trabajo deben responder a normas que van mas alla de lo puramente

decorativo, se debe proporcionar un ambito que dé al trabajador una sensacion de calma, que facilite su
concentracion en su tarea y estimule su eficiencia y el rendimiento en la misma.
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7. Conclusion.

En la arquitectura hay varias caracteristicas que son inherentes y que a lo largo de la historia o el devenir del
tiempo han sido revisadas. Entre ellas se encuentra el tema del color, elemento por demas unido de manera
constante a la forma, funcién, significado, asi como significante de la arquitectura.

Ya sea como codigo o memoria, pero siempre aunado al sistema constructivo desde hace milenios. Basta
con mencionar en sus origenes la cultura maya, las dinastias chinas, el medio oriente, la tradicién griega o el
colonialismo mexicano. Todos ellos con un manejo maestro del color en sus objetos.

De alli la memoria que guardan las construcciones arrastrandolo en el peor de los casos y evolucionandolo
en el mejor de ellos con la esperanza de que se haga lo mismo en la cultura mexicana.

Como bien se afirmé, el color, en la arquitectura ha tenido a bien autodenominarse como un cédigo que
acomoda significados, desde simbdlicos, jerarquicos, ludicos y de abstraccion.

Ya el diccionario de la arquitectura, se ha tenido un esfuerzo por actualizar la semantica y el lenguaje de la
arquitectura, ha definido los limites del color en la arquitectura, entendiéndolo como, cito textualmente
“Cualidad de la materia que permite reflejar o dejar pasar ciertos rayos de luz y absorber otros produciendo
en la retina una sensacion cromatica especifica ( efecto combinatorio de tramas pixeladas) alegria y
expresion.” Y que regresa al inicio de los tiempos cuando menciona la luz. Elemento intrinseco del color, ya
que, es lo que le da razén de existencia.

En cuanto a las propiedades de los materiales, podemos decir que tienen significados simbdlicos expresivos
y de interpretacién, distintos para economias diametraimente opuestas, esto es por ejemplo, un concreto
aparente para una poblacién econémica, social y culturalmente desarrollada es un gris que simboliza el
progreso y la supremacia de la técnica sobre la historia, tal es el caso de los edificios de Tadao Ando o
Alberto Kalach. Un material que hasta en el cuidado de la textura y el tono intervienen una serie de variables,
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y por otro lado, tenemos un concreto, simbolo de esperanza, de inacabado, ese gris que pinta en sus
margenes todas las ciudades en vias de desarrollo y que de alguna forma se asocia a lo precario.

Color y forma van de la mano debido a su capacidad para jerarquizar y separar un elemento de otro, como
es el caso de las construcciones antiguas de las islas griegas o los pueblos de Provincia mexicanos, del
mismo modo que terracota en las ciudades mediterraneas.

Sin embargo hay culturas que no han sabido evolucionar su interpretacién sobre el color y lo condenan a una
continuidad, a un manierismo de si mismas, clonando una forma al disefiar como Barragan, que si bien tocé
el tema del color con una maestria insuperable principalmente en las obras del Convento de las capuchinas
sacramentarias, México 1952, La Casa Gilardi, México 1976, mas aun en la Casa Luis Barragan, México

1947, los que han seguido ese camino no lo han podido llevar al tiempo que le corresponde hoy en dia.

Es preciso anotar que el color no esta delimitado sélo por la pintura en los muros o por el juego de los
volumenes bajo la luz, también se lleva con fuerza en los avances tecnologicos del vidrio, el metal, los
paneles de aluminio, o la luz misma.

En otro tiempo y espacio el color en la arquitectura tendra significados tecnolégicos de energia, tal es el caso
de los edificios propuestos por Kolatan / Mac Donald Studio en los que el color en la piel del edificio esta
directamente relacionada con el consumo de energia eléctrica, ya que los paneles en la piel son fotovoltaicos
y atraen o reflejan la luz en funcion de sus necesidades o mejor dicho de las del edificio para alcanzar y
conservar su autonomia por medio del color.

Me atreveria a decir que si los proyectos de Zaha Hadid tuvieran una apariencia en el color y la
transparencia similar a la de los renders o modelos digitales y maquetas, la arquitectura alcanzaria la
condicién inherente de ser percibida y generada a través de capas con distintos grados de transparencia.

Porqué no pensar en un edificio que sea como apunta Marina Waisman en su libro la arquitectura

descentrada. “Una obra que sea sensible a las modificaciones atmosféricas, un edificio que reaccione ante
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ellas, que registre cambios y variaciones (por medio del color) utilizandolos para mantener un medio
ambiente adecuado a la vida humana, sin cerrarse a ellos, sin pretender ignorarlos, actuando casi como un
servivo”.

Por ultimo sera necesario anotar las connotaciones psicolégicas que, en la arquitectura y el espacio como
contenedor, tiene en si mismo. Si aplicamos aquellas excepciones encontradas como la forma sigue a la
funcién o la funcién sigue a la forma, ambas tan polémicas en su tiempo y las aplicamos al color sigue a la
funcién y el color sigue a la forma daremos con una de las partes medulares del punto.

No me queda mas que decir lo siguiente: si la arquitectura es una cuestion de percepcion y el color es la
impresion que hace en la retina del ojo la luz reflejada por los cuerpos: La luz solar se descompone con el
prisma en siete colores principales. Entonces concordamos con Enric Ruiz—Geli cuando dice "Tu existes
para mi porque mi retina sensible, recibe reflejos de tu cromatismo, materia llamada carne al recibir el
destello de la luz.” Y la arquitectura existe porque recibimos, los que tenemos la retina sensible, los reflejos
de su cromatismo y ellos en fin, que son los menos, cantan.
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“La verdadera
modernidad puede estar
en los mas viejos
materiales,

construcciones, técnicas
o ideas. EI taller de
construccion de hoy en
dia mira de una manera
diferente a los elementos
usados antiguamente:
terracota, madera y
piedra, tratlando de alguna
manera de reinventar su
uso. A veces a estos
maleriales se les da
trabajos estructurales o
han servido para |la
ornamentacion. En ambos
casos el redescubrimiento
de las propiedades
funcionales de los
materiales ha coincidido
con una recuperacion de
las cualidades expresivas
relacionadas con el
contexto”.

Renzo Piano

CAPITULO 1lI

UTILIZACION DEL COLOR

8. DISENO ARQUITECTONICO
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Foto 50
Color en los elementos
arquitectonicos y
decorativos.

Foto 51
Color dominante.

8. DISENO ARQUITECTONICO

Como hemos visto el color tiene poder visualmente de esconder, resaltar, reducir 6 agrandar, alejar 6
acercar espacios internos como externos, esto para animar, deprimir, estimular, tranquilizar, provocar y
distanciar. Aplicado descuidadamente, el color puede dar lugar al cansancio y la tensioén, pero un uso
adecuado del color puede enriquecer el ambiente, reducir el aburrimiento y prevenir los accidentes; asi
como, lograr que el usuario perciba control sobre el espacio haciendo que se sienta comodo en él.

El color es un instrumento poderoso que nos ofrece multiples posibilidades, pero en realidad, poca es la
gente que lo considera como tal 6 que piensa en como deberia utilizarse. La mayoria de la gente les atraen
los colores de su entorno. Entonces cuando se quiera elegir un color para tal elemento arquitecténico o
urbano, (pisos, paredes, puerta 6 la misma vegetacion) se tendra una variedad de gustos.

Para crear variables armonizantes con matices o tonos en los materiales empleados o en las pinturas, no
es una tarea facil en su eleccién. Cuando se utiliza el color en las formas de los espacios arquitecténicos,
existird una infinidad de colores y matices para cada uno de ellos, por variacién de su uso, dimensiones y
elementos que lo integraran. Ciertamente, la apreciacion de los colores es algo muy subjetivo y ademas,
algo sometido a las variaciones de las zonas (espaciales, climaticas, geograficas, etc.) pero aun existen
algunas ideas basicas que sirven para trabajar el color con facilidad.

Comprender el efecto que ejerce un color colocado en un material o en formas arquitectonicas como son;
muros, pisos, techos, etc. Siendo el mismo material pero con otro color en diferentes posiciones espaciales,
esto puede ayudar a crear cierta atmésfera 6 puede impedir que la atmésfera sutiimente creada quede
destruida por la proximidad de otro color. La armonia y los contrastes de los colores en los elementos
arquitecténicos (pisos, muros, techos, etc.) y urbanos (fachadas, aceras, calles, etc.) se podran conseguir
con la practica constante y por tal motivo, se explorara la teoria del color para asegurarse que las
variaciones cumplan el objetivo, que es el de hacer un buen disefio arquitecténico.
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Foto 52
Color ténico.

Foto 53
Color conciliador.

8.1 Armonia

La diferencia entre los esquemas de color de forma regular y los de forma irregular que tenemos a nuestra

disposicion en la arquitectura en nuestros dias, es que estos Ultimos buscan cumplir una armonizacién de
elementos estructurales, (pisos, muros, columnas, techos, etc.) con elementos decorativos (muebles,
alfombras, etc.) y asi cumplir dos objetivos;

* Logrando que cualquier color pueda identificarse objetivamente.

* Indicar colores que armonicen entre si.

La armonia es esencial ya que se relacionara entre si todos los colores de un espacio arquitectonico,
creando una composicién, en donde se ajustara a un espacio unificado. Para tener una armonizacion
espacial idénea se tendra tres colores que unificaran el lugar como son;

1. Uno dominante: que es el mas neutro y de mayor extension. Este color sirve para destacar los otros
colores, especialmente al opuesto. (pisos o techos)

2. El ténico: es el complementario del color dominante. Este es el color con mas valor 6 intensidad y es el
que se utiliza como nota de animacién 6 audacia en cualquier elemento. (alfombra, cortina, mobiliario, etc.)

3. El de mediacién: es el color que actia como conciliador y como elemento de transicion entre cada uno
de los dos anteriores, suele tener una situaciéon en el circulo cromatico cercano la del color ténico. (paredes)

Por ejemplo: en una composicién arménica cuyo color dominante sea el amarillo o el violeta sea el tonico, el
mediador puede ser el rojo si la sensacion que queremos transmitir es de calidez 6 un azul si queremos que
sea mas bien fria. De manera general, sin que por ello sea una regla, en la arquitectura usariamos el color
de valor mas oscuro en el suelo, el valor intermedio en las paredes y él mas claro en el techo.

Como parte de la capacidad para comunicar y utilizar efectivamente el color, el arquitecto debe distinguir
entre la armonia y la desarmonia sobre bases confiables. Existen tres tipos de armonia;
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Foto 54

Foto 55
Armonia por similitud.

Foto 56

Armonia por contraste.

1. ldentidad: Se refiere a colores del mismo 6 del mismo matiz, como en el caso de la armonia
monocromatica. Esta ultima se refiere al uso de un solo color, pero en intensidades y valores diferentes.
Este esquema suele ser muy efectivo cuando se aprovechan las condiciones que nos presentan algunos
elementos, como pueden ser las texturas, las sombras, la configuracién espacial “fondo-figura”, etc.

2. Similitud: En la armonia del color se refiere a colores que se vinculan porque comparten un matiz, es
decir, colores que estan uno al lado del otro en el circulo cromatico. Por ejemplo, el amarillo y verde-
amarillo. A este tipo de armonia se le llama también de analogos. Cuando se utilizan en los ambientes
arquitectdnicos solamente colores analogos. Por ello es importante buscar el equilibrio utilizando el color
complementario, siempre en una proporcién menor, es decir, crear un contraste.

3. Contraste: Es la combinacion de colores de matices diferentes. Este tipo de armonia es quizas la mas
interesante porque se puede usar para avivar el efecto de un grupo de colores relacionados entre si.

En nuestra preocupaciéon por armonizar relaciones de color con el espacio no debemos olvidar que la forma
de los elementos arquitecténicos y urbanos son nuestro esquema para obtener un contraste, por lo cual
debemos conseguir un justo equilibrio entre las semejanzas, que son las que unifican nuestro esquema; y las
diferencias, que son las que le dan vida.

8.2 Contrastes.

Cuando dos colores diferentes entran en contrastes directos, como es el caso del piso con los muebles o del
techo con el piso, este fendmeno perceptual del contraste se intensificara diferenciando entre ambos;
Aumentando el contraste cuanto mayor sea el grado de diferencia y mayor sea el grado de contacto,
llegando al maximo contraste cuando un color este rodeado por otro.

El efecto de contraste es reciproco, es decir, estaran afectados a los dos colores involucrados. Esto nos
llevara a recalcar que todos los colores de una composicion sufren la influencia de los colores con los que
entran en contacto. Existen cinco tipos de contrastes diferentes:
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Foto 57
Contraste simultaneo.

Foto 58
Contraste de valor.

Foto 59
Contraste saturado.

1. Contraste Simultaneo; es el fenébmeno en el cual nuestro ojo, para un color dado, exige simultaneamente
el color complementario, y si no lo es dado lo produce él mismo. El color complementario engendrado en el
ojo del espectador es posible verlo pero no existe en la realidad.

Fig. 32 Contraste complementarios.

2. Contraste de valor; se presentan dos valores diferentes en contraste simultaneo, él mas claro parecera
mas alto y €l mas oscuro, mas bajo.

Fig. 33 Contraste de valor.

3.Contraste de Saturacién; cuando resulta de la intensificacion de los opuestos, pero de maneras distintas.
Se aplica la ley de la diferencia aumentada. El mas saturado parece mas intenso de lo que es y él meno s
saturado menos intenso.

Fig. 34 Contraste de saturacién.

4. Contraste de Temperatura; cuando se usa el color para regular visuaimente la temperatura de un
espacio, pues la percepcion que tenemos de los colores produce en la mente la sensacién de frio 6 de
calor.

Fig. 35 Contraste de temperatura.
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Foto 60
Contraste de temperatura.

Foto 61
Contraste complementario.

5. Contraste de complementarios; cuando el efecto contrario es el producido por la mezcla de dos
complementarios que genera un color neutro.

- Fig. 36 Contraste complementario.

8.3 Eleccién del color.
Los factores principales que influyen en la seleccion de los colores son la edad, la educacién y la situacion
economica del observador. Cada grupo demogréfico, clasificado por edad, parece preferir ciertos colores.

Las personas muy jovenes prefieren colores muy intensos de pureza cromatica. Segun aumenta la edad del
grupo, las preferencias cambian a los valores mas grisaceos de los colores.

Los niveles de educacion y situacion econémica también son importantes en los gustos por los colores.
Mientras mas alto han sido los logros econémicos, mas tenues son los colores que se requieren. Por esto

algunos psicolégicos aseguran que son capaces de analizar a los individuos por la manera en que eligen y
utilizan el color.

Pero el propésito selectivo no debe estar basado solamente en factores psicolégicos y de preferencia, sino
también en otros diferentes, como son la finalidad de la habitacién, la iluminacién, el estilo, etc., y en lo que
se desea que cada espacio resuelva y exprese utilizando los diferentes efectos y funciones del color.

Por otro lado, cada material, sea ladrillo, concreto, acero 6 madera nos proporciona un color, de acuerdo
también a su produccion natural o artificial para producirlos y la observacion cuidadosa de ellos, nos revelara
cientos de variaciones en matiz, saturacién e intensidad. Cuando incluimos materiales diferentes en el
disefio del espacio arquitectonico estamos planteando una variedad de color cambiante.
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Foto 62
Empleo de varios
materiales.

Foto 63
lluminacién natural y
artificial.

Es necesario que se tome en cuanta, al hacer la seleccion de colores, el papel que juega la luz en la
percepcion final que se tendra de aquellos. Las superficies y pinturas mate se reflejan difusamente
diseminando las frecuencias de luz por todas partes sin relacién alguna con su origen, las superficies y
pinturas brillantes, en cambio, se reflejan especuladamente haciendo que el reflejo se regrese directamente
al observador. Esto hace que los colores se vean mas oscuros y mas saturados cuando se reflejan desde
una superficie mate, 6 que un color sobre una superficie de textura pesada, como es el concreto martelinado,
aparezca mas oscuro que el mismo color sobre una superficie lisa.

Cuando nos decidimos a aplicar el color, las ideas que podemos obtener de la naturaleza siempre seran
utiles en nuestros primeros pasos en la busqueda de ampliar nuestros conocimientos en el empleo del color.
Otro paso es dejar via libre a la intuicién, afadiendo un color vivo a una coleccién de tonalidades “seguras”.
Trabajar con colores para obtener los resultados esperados puede ser un desafio, pero también puede ser
entretenido.

8.4 Coloracion en interiores.

En los interiores no sélo se requiere el color para embellecer o animar sino que nosotros manejaremos las
variaciones espaciales de cada lugar. La eleccion del color debera estar basada entonces, en los factores de
dimensionamiento, limitacién, anchura, distancia, vacio, etc. Y es que el nivel intelectual, el gusto de la
comunidad, la localizacion y el clima también influyen en la elecciéon del esquema.

La luz disponible y la funcién ayudan a definir el color de un ambiente. Las ventanas, la orientacién, las
actividades y el tiempo que se pasa en el lugar, son elementos que nos ayudan a formar el criterio de
seleccion. Para lograr que una habitacion este bien decorada debe existir armonia, ritmo y equilibrio entre los
colores elegidos. Cualquier color para que luzca, debera ser colocado en el lugar adecuado y en la
proporcion justa. Para logrario se plantea el uso de tres colores como base:
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Foto 64
Espacio monocromatico.

Foto 65

Incidencia de los rayos
solares al interior.

1. El Color predominante, que es el que se destaca y ocupa la mayor superficie dentro del ambiente.
2. El Color de detalle, que sera utilizando en menor proporcién, en contraste con el color predominante.
3. El Color opcional, con el cual se le otorgara al ambiente una caracteristica particular.

Combinar colores no es facil, hay veces que cuando lo hacemos estos chocan y no lucen bien, para evitarlo
se debe buscar el ritmo, el cual se logra mediante la repeticion, los cambios graduales de los movimientos
alternados de color. Se dice que un espacio esta equilibrado cuando los colores aplicados se relacionan y se
distribuyen bien por todo el lugar. Como punto de partida se dice que las areas grandes de la habitacién
deben tener un solo color, como son pisos, techos y paredes, y las areas 6 elementos pequefos pueden
tener contrastes de colores.

Al elegir un esquema lo primero que debemos considerar es la procedencia de la luz ya que ésta tiene gran
influencia en como se vera el color. Una manera sencilla para conocer la orientacion de una habitacién, es
parandose en el interior viendo hacia la ventana; si el sol entra por la mafana, la habitacién da al este; si
casi no recibe sol, da al norte. Las habitaciones que dan al este y al norte son frias, por lo que se
recomienda usar colores calidos. Si el sol entra en una habitacién al mediodia, da al sur, y si entra por la
tarde, da al oeste; en ambos casos las habitaciones son calidas y se sugiere usar colores frios. En las
habitaciones orientadas al este (salida del sol) los colores se hacen mas duros, y por ello son usados los
colores suaves. En las orientadas al oeste (puesta del sol) los colores se hacen mas célidos.

“El color es un complemento de la arquitectura, sirve para ensanchar 6 achicar un espacio. También es util
para afnadir ese toque de atractivo que necesita un sitio”. Para hacerlo tendremos que conocer las
reacciones que tengan.
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Foto 66
Color de acuerdo al contexto.

Cuadro 13 Reacciones Espaciales.

Variaciones Especificaciones

Tonales

Colores claros | Reflejan mas luz; hacen aparecer las cosas mas grandes, pero al
mismo tiempo mas livianas. También producen la ilusién de que
todo se encuentra mas lejos

Colores oscuros | Absorben |a luz; hacen aparecer las cosas mas pequefas, mas
pesadas y mas cercanas de lo que estan en realidad.

Colores Dan apariencia de grandeza a las areas pintadas con ellos.
brillantes Atraen la vista y pueden ser usados para distraer la atencién de
los objetos insignificantes.

Colores célidos |Rojos, anaranjados, amarillo-verdosos parecen acercarse hacia
uno.

Colores frios |Azules, violetas, azulado-verdoso y azulado-grises hacen
aparecer las cosas mas frias parecen retirarse de uno.

Para lograr un buen disefio es necesario que estemos conscientes de que el color nos ayuda a vivir el
espacio interior de diferentes maneras, enfatizando las sensaciones espaciales y facilitando la lectura del
espacio arquitectonico. Con el color se puede reforzar la percepcién de control sobre el espacio que debe
percibir el usuario para que éste no se sienta demasiado estresado en él, sobre todo cuando se estan
llevando a cabo actividades no cotidianas.

También podemos utilizar el color para reforzar la funcién de ciertos espacios indicando al usuario hacia

donde debe dirigirse y de donde debe alejarse, usando por ejemplo, la combinacién de colores calidos y
frios, siendo que los primeros parecen atraemos y los segundos alejarnos.
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Foto 67
Intervencion del color en
exteriores.

Foto 68
Analisis del contexto.

8.5 Coloracion en exteriores.

Cuando percibimos un edificio nunca lo hacemos aisladamente sino dentro su contexto, en el cual cualquier
efecto del color se subordina completamente al patrén tonal de aquel, regulado por los grados de contraste
entre cada valor de los colores que los constituyen. Esto provoca que el color de un edificio no puede ser
elegido sin tomarse en cuenta los colores del contexto, pues estos influiran invariablemente en la apreciacion
que se tendra de la construccion, no importando si ésta es observada de cerca 6 a la distancia.

Para seleccionar los colores que se van a utilizar, debemos empezar diciendo los efectos que deseamos
lograr con ellos, ya sea el de acentuar 6 esconder algun detalle, resaltar 6 ocultar el edificio en el contexto,
marcar mas la perspectiva en un edificio alto 6 simplemente el de procurar una sensacién de mayor ligereza.
Con estas ideas en mente podemos entonces, puntualizar ciertos parametros;

o Tamano areas donde se aplique el color.
o Cuantos colores se ocuparan.
e Repeticién de los colores.

Esas observaciones se relacionaran con la proporcion y la escala de las formas constituidas, es decir, con el
tamanio, la forma, la calidad de la superficie y el grado de molde tridimensional de aquellas partes que
contengan color con las que no. Con ellas podemos decidirnos a emplear, por ejemplo, colores saturados
junto con otros mas tenues para descubrir detalles ¢ ajustar la posicion visual de un plano, 6 decidirnos a
combinar varios colores para cambiar la forma aparente de algin elemento 6 de la fachada completa.

8.6 Enfatizando colores.

Para tener ciertas cuantificaciones a seguir se tendra que investigar el sitio donde se desarrollara el disefio
proyectual tomando en cuenta tanto los elementos artificiales como los naturales, para recolectar informacion
de los colores del entorno. De esta manera, independientemente de si el esquema de color que se esta
creando se plantea para una casa pequena, una fabrica, un conjunto de departamento, de si se trata de una

localizacion urbana 6 rural, lograremos adquirir el control sobre la apreciacién que se tendra del edificio 6 del
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Foto 69
Muestras cromaticas
de la zona.

Foto 70
Area donde se
aplicara el color.

grupo de edificios en relacion con los materiales hechos por el hombre y con las formas naturales
observadas en las condiciones de luz prevalecientes. Asi pues, si nuestra intencién es que la construccion
se vea a distancia. Tendremos que ir al sitio y observaremos cuales son los colores que mas resaltan y
contrastan.

Con la informacién que arroje la investigacion se hacen entonces dos mostrarios cromaticos, una que
reproduzca los colores precisos de los edificios existentes y la segunda los colores naturales que se
encuentran en el area.

Ya con los mostrarios del levantamiento hecho y tomada la decisién del efecto a lograr, se crea una nueva
muestras con los colores armonizantes y con los colores que complementa al sitio, y a partir de este nuevo
modelo se disefia una gama de colores contrastantes. De esta forma tendremos una amplia gama de
matices que podemos utilizar en el proyecto con la confianza de que seran los adecuados. El elegir los
colores a partir del sitio, nos permite considerar la calidad de la luz natural del lugar, ya que un color
determinado que parece adecuado bajo la luz clara de regiones costefias 6 montafosas puede aparecer
completamente inapropiado cuando se observa bajo un cielo nublado 6 a través de la neblina producida por
la contaminacién industrial.

Un factor importante a considerar al elegir el color que se aplicara, es el tamano del area que hemos
decidido disefiar. Aunque sea dificil predecir con certeza, la regla general indica que los colores brillantes se
ven mas brillante conforme mayor es el area, y versiones pdlidas tienden a desvanecerse y tomarse
insignificantes cuando se aplican en grandes proporciones. También es necesario tomar en cuenta el valor
del tono con respecto a la orientacién del edificio, pues los colores claros ayudan a iluminar areas en
sombra, mientras que los colores oscuros reducen el resplandor de los planos banados con una luz solar
intensa.
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Foto 71
Revisién del sitio con
colores seleccionados.

Un método para probar los colores que se usaran en el exterior, y nos ayudara a evitar desastres mayores,
es la revision del sitio. (In situ) Con ella podemos ver los cambios codificales en la intensidad del color segin
el tamano del espacio disefiado, permitiendo también examinar previamente los niveles relativos de valor de
los colores seleccionados en las condiciones predominantes de iluminacion, ademas de que nos da la
oportunidad de apreciar los colores a distancia. Esto se logra facilmente, aplicando el color a una seccién
representativa de una fachada construida utilizando pequenias muestras del color como puede ser; pinturas,
materiales, iluminacién.. Este tipo de exposiciéon también nos permite que los futuros usuarios participen en
la eleccion de los colores, algo digno de considerarse puesto que es a ellos a quienes mas les interesan los
resultados finales.
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“El color puede
brindarnos
espacio.
Contribuye a que

los elementos se

perciben con

mayor
potencialidad
visual dentro de la
| sinfonia

| arquitecténica”.

Le Corbusier.

9. APLICACION DEL COLOR A LOS ESPACIOS ARQUITECTONICOS

CAPITULO Il

UTILIZACION DEL COLOR
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Foto 72 Industria.
Acceso a planta de
produccioén, con edificio de
Ingenieria a un costado.

Foto 73 Industria.

Vista interna de la planta
de produccién de formas

sélidas, area de
acondicionamiento y
empaque.

9. APLICACION DEL COLOR A LOS ESPACIOS ARQUITECTONICOS.

9.1 Industria.

El arquitecto o el ingeniero cuando conciben y preparan su proyecto solo se ocupan de calculos, distribucion,
materiales y requerimientos de la construccién, pero no se detienen en los de caracter industrial: situaciéon de
elementos, puestos de trabajo, color de la maquinaria, etc., para los que ellos proporcionan el fondo y que en
realidad habrian de ser los puntos de partida de su estudio. Antes de presentar el esquema de color es
indispensable que sean sometidos al técnico constructor todos los problemas y necesidades para que este lo
estudie y resuelve. Los especializados en construcciones para la industria deben conocer los principios
cientificos y espaciales del color y de la luz para estar en condiciones de poder resolver por si mismos el
esquema funcional del color

Los techos con huecos de cristal en su estructura pueden afectar al esquema de color segun sean
transparentes u opacos o estan limpios o sucios; el color de las vigas o soportes influyen
extraordinariamente y puede manifestar una tendencia fria o célida segun sea impuesta una de aquellas
condiciones.

El cristal puede ser pintado durante una temporada con un pigmento que atenue el rigor del calor y la
actividad de la luz y luego ser despintado para obtener un resultado opuesto.

El exterior de las fabricas no debe presentar un amontonamiento gris y sucio de fachadas, chimeneas,
depésitos, tuberias, etc. Una fabrica actualizada debe producir una impresién visual agradable, con
espacios limpios y animados por el verde reposado de la vegetacion — si ello es posible — y con variedad de
colores en los diferentes elementos del conjunto para que la sensacion sea atractiva y esta se identifique con
la eficiencia y el buen orden.
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Foto 74 Oficina.
La tapiceria de muros,
muebles y sillas se ha
utiliza colores primarios;
rojo, azul y amarillo, para
contrastar con la madera.

Foto 75 Oficina.
El espacio es seccionado
virtualmente por el
mobiliario, generando
secuencias formales, sin
perder de vista la unidad.

Los depésitos pueden ser en blanco, verdes, azules o rojos, o diferenciados, como las tuberias, de acuerdo
con el codigo de identificacion y asimismo las chimeneas. Estas pueden animarse con franjas horizontales.
Las fachadas de los grupos constituidos por las diferentes secciones de la fabrica podrian pintarse en
relacién con su produccién o funcién, crema, beige, azul, verde, naranja claro, rosa, rojo agrisado, etc. Para
que el conjunto ofrezca una impresién variada, sin monotonia y produzca una buena sensacién de
adecuacion y encaje en cada instalacion. Las areas o partes mas atractivas deben tener colores atrayentes y
las menos agradables con los mas pasivos para que la vista no sea atraida por estos.

Cuando el edificio este situado en una zona arida o calurosa, o en el caso de que la industria sea generadora
de calor, deben utilizarse los colores frios, pero sin olvidarse que si se pretende crear una sensaciéon de
bienestar, esta se producird mas facilmente por los calidos. Debe estudiarse bien el color del suelo y su
material, y la pintura de puertas, etc., para que el esquema general sea unificado y armoénico.

9.2 Oficinas

La intervencién del color en oficina no es para crear una sensacién agradable o la puramente estética. Si no
para asegurar una atmésfera de calma y eficiencia, sin elementos que entretengan o distraiga la atencién del
empleado o trabajador y por medio de colores funcionales. Estos son utilizados como ya se ha dicho antes,
al margen de toda consideracion de gusto o calidad artistica y para eliminar contrastes molestos, reducir los
constantes reajustes de los ojos, facilitar la vision y concentrar la visién en la tarea. Los comedores y lugares
de descanso requieren, por el contrario, de un concepto y sean un placer para los ojos.

Los despachos con un mobiliario anacrénico, mal iluminados y con paredes grises, sucias o cubiertas de un
blanco irritante crean una atmdésfera deprimente y tediosa y producen trastornos visuales.

Los casos que ilustran sobre la efectividad de la aplicacion del color funcional en las oficinas son muy
numerosos y en todos se manifiesta una gran mejora en el rendimiento y la calidad del trabajo.

Una oficina bien dispuesta, con muebles sencillos y modernos y colores ajustados, mantiene una atmésfera
que inspira orden, facilita la vision clara y estimula la eficiencia y el rendimiento.
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Foto 76 Oficina.
lluminacion.

La indole y cualidad del trabajo deben constituir la base en que habra de ser orientado el esquema general,
en algunos casos convendra hacer uso de la gama calida y excitante, cuando la tarea requiera dinamismo y
una sensacion estimulante, y en otros (como en las salas de estudio o departamentos en los que se imponga
la reflexién) de una gama fria, en colores sedantes y reposados. Aunque el esquema sea célido las areas de
trabajo o superficies de mesa deben ser en un color frio o en gris claro para que la vista tenga un campo de
descanso. En todos los esquemas sea cual sea su cualidad, no deben ser utilizados colores puros sino
matices palidos o claros que no rebase nunca una ténica intermedia.

El techo, en todos los casos, debe ser un blanco puro o levemente neutralizado, las paredes deben tener de
50 a 60% de reflejo y los muebles, puertas y suelo de 25 a 30%.

La luz natural es la iluminacién mas confortable para los ojos y debe ser utilizada en su maximo rendimiento.
Aunque el sol se proyecte directamente en las ventanas no debe ser interceptada su luz porque se considere
molesta, sino que debe ser aprovechada difundiéndola y graduando su intensidad por medio de persianas de
PVC,; estas sirven de noche como reflectores de la luz artificial y aumentan la potencialidad de esta.

Un campo de visién ligeramente oscuro es siempre mas beneficioso que otro intenso; Si el area circunda la
de trabajo es mas intensa que la luz que esta ultima recibe, queda notablemente, reducida la eficiencia
visual. La distribucién de la luz artificial general debe de ser uniforme y sin lamparas ni tubos fluorescentes al
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