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Introduccion

Este trabajo se presenta con el fin de optar al grado de Licenciado en Composicion por la

Escuela Nacional de Musica de la UNAM.

Las obras incluidas en él son el fruto de varios afios de labor creativa. Fueron seleccionadas

porque son diversas en lenguaje, forma, instrumentacion y género.

Asi, vemos desde una obra para coro a capella, Qui Sedes, que contiene un lenguaje
claramente religioso, en oposicion con las Tres Piezas de Jazz para Quinteto de Saxofones
que abordan un lenguaje jazzistico. De igual manera, en el campo de la musica de camara,
la obra Sonatina para Violin y Piano de caracter académico, se contrapone a la obra 4loe

para Banda Sinfénica que tiene agrupaciones instrumentales de extraccion popular.

En mi ambiente familiar habia una inclinacién innata hacia la musica, pues mi padre
cantaba bambucos y pasillos; entusiasmado por esto, inicié mis estudios formales de musica
en el Instituto Popular de Cultura, en Cali, Colombia, donde incursioné en el conocimiento

de la guitarra clésica.
Posteriormente el piano se convirtié en mi herramienta musico-instrumental.

Durante mis estudios de composicién (en la ENM de la UNAM) tuve la experiencia de
trabajar bajo la tutela de profesores tales como Radko Tichavsky, que utilizaba la
metodologia de economia de medios como elementos constructivos; Federico Ibarra, que
promovia una formacién artesanal del “oficio del compositor” para asi dotar de
herramientas técnicas al futuro compositor y Juan Antonio Rosado, que ponia énfasis en el

conocimiento tedrico.

El presente trabajo trata de conservar una linea homogénea en su presentacidon para cada

una de las obras que lo constituyen.

De esta manera, el analisis que se presenta aborda: la Forma (con diagrama), la Dinamica,
la Armonia, la Melodia, el Ritmo y la Instrumentacién en el caso de 4loe para Banda

Sinfénica.



Estos criterios de andlisis se establecieron para fijar pautas y puntos de partida que

permitieran investigar aspectos especificos de los distintos elementos musicales incluidos

en las obras.

La tarea se realizd sopesando y revalorizando todos los pormenores presentados en el
estudio de las obras. Sin embargo, en cada uno de los apartados solamente se asentd una

sintesis de los aspectos mas relevantes con base en su importancia.

Este cometido pretende dejar un analisis de las obras incluidas que sirva de consulta a otros
estudiantes tanto de composicién como instrumentistas; en ellas he vertido los
conocimientos aprendidos en la ENM asi como la experiencia adquirida en el transcurso de

mi vida profesional.

Asimismo, representa un impulso y una motivacién para seguir desarrollindome como

compositor.



Siete Preludios para Piano

Nota preliminar

“Siete preludios para piano” surge a instancias y motivacién del maestro Federico Ibarra
como materal practico de la Citedra de Instrumentacién, sembrando la inquietud de
explorar y experimentar con la estructura formal de} preludio, usando como material

armodnico la bitonalidad.

Los siete preludios es una obra integral que nos revela particularidades propias en cada

uno de ellos, creando un mosaico de variedad y contraste.

En el aspecto arménico, por ¢jemplo, la bitonalidad tratada en forma libre es comun en casi

toda la obra a excepcion del preludio no. 7 en donde la bitonalidad transcurre en forma

paralela.

El preludio no. 4 ocupa el centro de la obra, es el Unico con lenguaje diaténico que

establece un punto de contraste.



Preludio No. 1

FORMA.- A-B-Coda

Largo Pesante MM. J=55
COMPAS 4/4

| A 1213 B 19 20 Coda

desarrollo (Ag)

Primera parte: A, compases | al 12, dividida en dos frases (Aa, Aa’).
Primera frase (Aa), compases | al 8.

Segunda frase (Aa"), compases 9 al 12.

Segunda parte: B, compases 13 al 19.

Coda: compases 20 al 23, derivada de Aa.

DinAmica:
La densidad en la escritura ocasiona naturalmente los crescendos y decrescendos.

Armonia:

La obra presenta un contrapunto principalmente imitativo a dos partes.

El preludio esta escrito sobre el modo de Mi menor y recibe un color arménico adicional
con la presencia de acordes ajenos al modo (compases 3, 8 y 19).

La parte A transcurre principalmente sobre el modo de Mi menor y estd escrita en
contrapunto imitativo libre.

La parte B presenta un matiz arménico debido a la aparicion del acorde de Sol# menor,
relacionado con Mi mayor (cambio de modo). Se conserva, sin embargo, el sabor modal en

la progresion de los demas acordes. Aqui se presenta una sucesion de acordes en bloque



con entradas desfasadas en forma imitativa. Esta parte presenta una armonia bitonal
producto del movimiento de las partes.

En el compés 8 el acorde de Do# menor con novena, VI° de Mi mayor, produce una
cadencia evitada,

La cadencia bll - Is en los compases 11 y 12, establece una linea de demarcacién.

El acorde construido por Mi/Sol#/Do/Mib en la segunda mitad del compas 19 es de caracter
coloristico y produce un efecto de articulacién.

£] preludio termina con el quinto grado, Si, de la tonalidad original; Mi menor

Melodia:

El lenguaje de la obra es de tendencia modal sobre la tonalidad de Mi menor.

El punto mas alto, alcanzado por notas cada vez mas altas, esta en el acorde Do/Sol/Do del
compés 16; y el mas bajo, ultimo comp4s, se presenta como culminacion final de la obra.

El tema principal, compases 1 al 3, presentado en el bajo, conserva el elemento melddico
casi 1déntico a lo largo de la parte A y en la Coda.

La frase (Aa) expone, preferentemente, un contrapunto imitativo a dos partes.

La linea melddica de la frase (Aa’) tiene una orientacion ascendente, formada con notas de
la escala de Mi menor, hasta alcanzar el punto culminante de la primera parte A, con el
acorde MI/S¥Mi, compas 10, para resolverse en una desinencia' extendida (segunda mitad
del compis 10 — 12).

La linea melddica de la parte B estd construida con una segunda menor descendente,
intervalo caracteristico del tema principal (compases | — 3).

La parte A del preludio es climética y la parte B mesurada.

La Coda retoma los primeros cuatro compases de (Aa).

! “'Dejemos a la apoyatura lo que le es mas esencial: el acento expresivo. Preparemos este acento con una
inmensa anacrusa y resolvamoslo con una inmensa desinencia...... Asi obtenemos la combinacion “anacrusa -
acento — desinencia”. MESSIAEN, Olivier, p. 84.



Ritmo:

El preludio esta escrito en compas de 4/4 y un tempo de M.M. J =55 (largo pesante).
Presenta cambio de compas a 6/4 en el compis 9.

En los compases 5 y 9 aparece un ritardando que nos marca un cambio en el tempo. Esto es
un aspecto sigmficativo en el perfilado ritmico de la frase.

En la parte A existe una mayor variedad ritmica en comparacion con la parte B.

Los acordes en la parte A son de valor de 1/2 y en la parte B de 1/4.

En la frase (Aa’) existe una preparacidn representada por la reduccién de los valores
ritmicos en el compds 9, un acento en la primera mitad del compés 10 y una caida ritmica®
en la segunda mitad de] compas 10 al 12, en analogia con el perfil melddico descrito con

anterioridad.

? “La preparacidn ritmica precede a) acento, la caida ritmica le sucede.... Hay analogia evidente entre las

anacrusas y desinencias melddicas por un lade, y por oo las preparaciones y caidas rimmicas™.
MESSIAEN, Olivier, p. 13.



Preludio No. 2

FORMA.- A-Coda—- A"

Larghetio Cantabile MM. J.= 64
COMPAS 9/8

Primera parte A, compases | al 8.
Segunda parte, B compases 9 al 12.

Tercera parte A’, compases 13 al 19.

Dindmica:

Los crescendo p<mf y los diminuendo mf > p, son frecuentes en el preludio.

Armonia:

El comportamienrto arménico del preludio es cromatico.

La cobra presenta un tejido predominantemente contrapuntistico a dos voces.

Las dos voces concurrentes evolucionan en movimiento paraielo por cuartas y quintas
justas (compases | y 2), que conducen hacia un contrapunto libre a partir del compas 3.

La primera parte, A, estd escrila en el modo edlico sobre Do#. A partir de los compases 4,
5,6, 7y 8las notas La y Mi sostenidos nos remite a V/V de la relativa mayor (Mi).

En el compés 8 la voz superior delinea la cadencia V/V — V de Mi mayor, mientras la voz

inferior lo hace en V — 1 de Do# menor (modo edlico). Este aspecto indica el final de la

frase.

La segunda parte, B, presenta una modulacidén a Fa mayor, bll (enarmonizado) — I, en el

compas 2.



La entrada del ritornello’ en el compéas 13 est4 escrito en el modo edlico sobre La, para
arribar a la tonalidad de Do# menor.

El preludio termina con el acorde de La mayor, con la séptima mayor afiadida en el bajo.
Cabe hacer notar que las dos voces en movimiento paralelo se mueven por cuartas justas al
comienzo del preludio. Asimismo, Mi mayor relativa mayor de Do# menor, y el final del
preludio con el acorde de La mayor, estd a distancia de cuarta justa.

Melodia:

El lenguaje del preludio es monotematico y de tendencia modal.

Las lineas melddicas concurrentes de orientacion ascendente, estdn construidas con
inclinacién a intervalos reducidos.

El punto mis alto, Do#, esta en los compases 18 — 19 y el mas bajo se encuentra en el
acorde Sol#/La/Do# del compas 19.

La parte A" presenta una gran elevacién que culmina en el climax (punto mas alto) de la
obra, Do#, (dos ultimos compases) y resuelve con una desinencia corta en el ultimo
compas.

Ritmo:

El preludio esta escrito en compas de 9/8 y un tempo de M.M. J=64 (Larguetto Cantabile).
E! pulso basico estd mantenido por el ataque en tiempo fuerte del compds en una voz,
mientras en la otra fluye con notas sincopadas.

Los calderones en los compases 8 y 12 dan iroportancia a las terminactones de las frases.

La parte A’ expone una preparacion (compases 13 al 18, primer tiempo), un acento
(segundo tiempo del compés 18 y compds 19), y una caida ritmica (compas 19), en analogia

con el perfil melddico descrito con anterioridad.

¥ Rirornelio: Entiéndase como la reaparicién del tema principal. *“ En el tipo de madrigal italiano més antiguo,
se llamaba asi al esmibillo™. SIMAR, Leon J., p. 181.



Preludio No. 3
FORMA.-A-A"-Coda

Lento Tranquillo MM. P =60
COMPAS 5/4

I A

Parte A, compases | al S.

Parte A", compases 6 al 8.

Coda, compases 9 al 10.

Dinamica:

La densidad armonica genera los contrastes de dindmica.
Armonia:

El preludio esta en Fa menor. Sin embargo, aparece en la obra el uso de una armonia
bitonal de preferencia a distancia de segunda mayor.

La escritura pohifonica del preludio presenta dos voces concurrentes, que a Veces se muesira
linealmente y a veces en bloque.

El ambito melddico producido por los intervalos de segunda menor en el primer compaés se
desarrolla sobre 1a armonia del V°.

La aparicidn frecuente del bll y su enarmonia al final del compés 5, genera una nueva
region tonal como conclusion de Ja parte A. Asimismo, mientras la mano derecha se
mantiene en la regién de Fa# mayor, la mano izquierda se mueve en una progresiéon por
segundas mayores y menores.

En la parte A’, la armonia fluctia sobre las tonalidades de Fa mayor (compés 6), Si mayor
(compés 7) y La mayor (compds 8). En el compas 7 hay una concurrencia mayor de
tension arménica, representada principalmente por una bitonalidad 2 distancia de segunda
mayor y de segunda menor.

La Coda esta en Fa menor.

El preludio termina en Fa menor con la cadencia bll - 1.



Melodia:

El lenguaje del preludio es bi-diatdnico,

La linea melédica superior transcurre en una tesitura donde predomina el agudo. La voz

principal recibe mayor peso debido a la duplicacién a la octava y al tratamiento en bloque.

La melodia esta construida, en general, por intervalos reducidos que define un perfii

ondulante.

La linea melédica inferior presenta un mayor desplazamiento con intervalos mayores que

producen un contorno melédico de caracter angular.

El punto mas alto esta en el acorde de Do mayor del compas 7, séptimo tiempo; y el mas

bajo (Do#) esta en el ultimo tiempo del compas 8.

La frase A’ tiene una elevacion en el compas 6, para llegar al climax (punto mas alto) en el

compas 7, y una desinencia extendida que concluye en el punto mis bajo (compés 8).

En la Coda, derivada de A, la linea melddica superior se estabiliza mientras la inferior

delinea la cadencia bIl - I.
Ritmo:
El preludio esta escrito en compas de 5/4 y un tempo de M.M. D= 60 (Lento Tranquillo).

Encontramos cambios de compés a 6/4 en el compas S; a 5/4 en el compas 6; a 9/4 en el

compis 7; v a 7/4 en el compas 10.

El empleo de las apoyaturas es caracteristico de la obra, recurso que genera un fuerte

impulso motriz.

El preludio hace uso de valores de octavos principalmente y en ocasiones emplea las

sincopas.

La frase A’, expone una preparacion ritmica, un acento, y una caida ritmica en analogia con

el perfil melddico descrito con anteriondad.

E ritardando e diminuendo en la Coda (compas 10) provoca un suave deslizamiento hacia

el final de ia obra.

208000000
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Preludio No. 4

FORMA.-A-A"-Coda

Andante con grazia  MM. J =80

COMPAS 2/4

( A 15
] |
! Aa 5 10 Aa’ 15
[ [ |
] 4 4 9 10 2 B 15
[ | { ) | | , || Lo,

Aax Aax Aa'x Aa'x

(6 A’ 26 27 Coda 33
[ | | (A2) |

Primera parte: A, compases | al LS, dividida en dos frases (Aa, Aa").

Primera frase (Aa), compases | al 9, comprende dos semifrases: (Aax), compases 1 al 4,y
(Aax”) compases 5 al 9.

Segunda frase (Aa’), compases 10 al 15. También comprende dos semifrases: (Aa’x),
compases 10 al 12 y (Aa"x") compases 13 al 15.

Segunda parte: A’, compases 16 al 26.

Coda, derivada de Aa, compases 27 al 33.

11



Dinamica:

En la frase (Aa), la conducciédn del piano al forte (compases 4 - 9), se produce de forma
gradual por medio de crescendos.

La frase (Aa"), se mantiene en una dinamica piano.

La parte [A], inicia en una dindmica foriissimo. El crescendo p <[ y el decrescendo [>p,

perfila el final de frase.

En la Coda, al final del preludio, la conduccidn al forte por medio del crescendo se produce

de forma repentina.
Armonia:

La obra mantiene un tejido homofénico.

El preludio estd en Lab mayor.

La armonia esta construida, de preferencia, por superposicion de terceras con adiciones y

tensiones (séptimas, novenas, oncenas, trecenas y quintas aumentadas).

En la frase (Aa), la secuencia del bajo se realiza a distancia de tritono. La armonia oscila
entre Lab mayor (con la séptima mayor afadida que resuelve a la sexta mayor anadida) y

IV® de La mayor (con adiciones aftadidas).

En los compases 8 y 9 existe la sucesion armonica 1V — Vs de La mayor. La cesura y el

calderdn breve, al final del compas 9, establecen una linea de demarcacién.

En la frase (Aa’) encontramos la cadencia bVI — Vs - l-si9 (compases 12 al |15) de Re

mayor que concluye la parte A.

La parte A’, presenta mayor estabilidad atmonica. En ella, las secuencias armdnicas son
diaténicas: Lab mayor - Do# menor: [ — [V (¢narmonizado) en los compases 16 al [9 y Re
mayor - La mayor: [V (con apoyaturas coloristicas) — | en La mayor en los compases 20 al

25 y termina en Re mayor con séptima mayor en el compas 26.
La Coda esta en Lab mayor.

El preludio termina en Lab mayor, la tonica.

12



Melodia:

El lenguaje diatdnico del preludio esta sobre las tonalidades de Lab y Re mayor (IV° de La
mayor) en general. En la linea melddica erncontramos un uso constante de notas repetidas y

grados disjuntos con un contorno predominantemente angular.

El punto més alto estd en el segundo tiempo del compds 29 (Lab) y el mas bajo en los
compases 13, 17, 19y 28 (Do#).

En la parte A, la linea melddica transcurre ¢n una regién media.
La frase (Aa"), es una continuacidn por desarrollo (variacién, mutacidn) de (Aa).

La parte (A7), tiene un arsis que transcurre sobre una linea melddica en la regién aguda

(compases 16 al 19), acompafiada de una mayor actividad en el bajo con grandes saltos.

El arsis resuelve en una tesis extendida (compases 20 al 26) en un didlogo entre la melodia

y et bajo.

La Coda, presenta un strefto (compases 30y 31).

Ritmo:

El preludio esta escrito en compas de 2/4 y un tempo de M.M. =80 (Andante con grazia).
El motivo ritmico del primer compas se encuentra en casi la totalidad de la obra.

El preludio generalmente manifiesta un acorde por compas.

En la seccién A, el patrén ritmico acompaiiante se caracteriza por la recurrencia de cuatro

octavos y dos cuartos.

La segunda seccidn incluye variaciones del patrén ritmico mencionado en A. Esta variedad

ritmica proporciona gran dinamismo a la segunda parte dei preludio.

13



Preludio No. 5

FORMA. - A -Cod2

Adagio con anima  MM. J = 65
COMPAS 3/4

{anacrusa)

~ ¥ A 4 15 Coda 18
| [ [ 1

FT’ Aa IPE] > Aa’ I_II_IZ’ Aa”’ 14
[ 1 b I

Parte A, anacrusa del compas 2 al 14, dividida en tres frases (Aa, Aa’,Aa"").

Primera frase (Aa), anacrusa del compds 2 al 6.

Segunda frase (Aa’), anacrusa del compas 7 al 1.

Tercera frase (Aa™"), anacrusa del compas 12 al 14.

Coda, compases 15 al 18.

Dinamica:

La inflexién ascendente y descendente de la linea melddica ocasiona naturalmente los
crescendos y decrescendos.

Armonia:

El preludio estd en La mayor.

El preludio mantiene un tejido homofénico.

La primera frase {Aa) termina con la cadencia rota V - VI (anacrusa del compas 4 - 6).

La segunda frase (Aa’) transcurre sobre la region de la dominante y de la dominante de la
dominante de la relativa menor.

La frase (Aa’’) presenta una armonia bitonal con mayor densidad arménica. Concluye con
el acorde mayor del sexto grado de la tonalidad orginal, en segunda inversion.

La Coda esta en La mayor.

El preludio termina en La mayor ( cadencia IV -V - 1),

14



Melodia:

El material melddico se conserva casi idéntico a lo largo de toda |2 obra.

La linea melddica est4 construida con inclinacién a un movimiento por grados conjuntos.
La parte acompariante es totalmente lineal construida a base de grados disjuntos.

El punto mas aito esta en el compas 9 (La) y el mas bajo en el compas 12 (Mib).

La frase (A) conserva un perfil melddico de elevacidn (compases 2, 3 y primera mitad del
4) y caida (en la segunda mitad de los compases 4 al 6).

En la elevacion (arsis), la apoyatura del primer tiempo es un aspecto esencial que confiere a
la linea melddica un caracter particularmente emotivo.

La linea del bajo en los compases 2, 3 y 4, expone, simulidneamente, una anticipacion
(anacrusa) y una superposicién en la linea melddica, donde el limite ariculativo es la barra
del compés. Este aspecto genera impulso a la obra.

En contraste, la calda (tesis), sin acompafiamiento, inicia en anacrusa y termina con notas
repetidas que dan estabilidad al final de la frase.

La frase (Aa’), es una variacién/mutacién, secuencia de la frase (Aa).

El climax de la obra esta en el compas 9, preparada con una elevacién y resuelta en una
desinencia.

Ritmo:

El preludio esta escrito en compas de 3/4 y un lempo de M.M. d =65 (Adagio con anima).
En la frase (Aa) las apoyaturas en el tiempo fuerte del compas acumulan tensiones que
seran resueltos en valores cortos (octavos) en tiempo débil del compas.

Los staccatos en ritardando (compds 5) perfilan la terminacién de frase.

La frase ritmica de (Aa’") es una sintesis de los componentes ritmicos del material

temético y del bajo acompanante de (Aa) y contiene una preparacidn, un acento y una caida
ritmica en ritardando.

La Coda, derivada de (Aa) inicia en el primer tiempo del compés (tético) y termina con

figuras de cuarto donde la indicacion ritardando prepara el final.

15



Preludio No. 6
FORMA.- A-B-A"

Lento Sostenuto  MM. J.=50

COMPAS 9/8

(an

[_mfg, —

I A 9 10 B 13 14 A’ 20

Primera parte: A, anacrusa del compas 1 al 9.
Segunda parte: B, compases 10 al 13.

Tercera parte: A’, anacrusa del compas 14 al 20.

Dinamica:

Los crescendos p <, son caracteristicos de la obra.

Armonia:

El preludio esta escrito en el sistema arménico bitonal, a distancia de tercera menor. La
armonia bitonal aparece al comienzo de la obra: Sol mayor (mano derecha) — Mi mayor
(mano izquierda).

El procedimiento armdnico es una amalgama bitonal entre las voces. En el primer compés,

por ejemplo, la mano derecha fluctiia entre acordes de La y Fa# mayor , mientras la mano
izquierda se mantiene en el acorde de Fa# mayor.

De igual manera en el compas 4, la mano derecha exhibe el acorde de Do# y Sib mayor y la
mano izquierda el acorde de Sib y Sol mayores.

La resolucién del compés 9 (mano derecha) estd formada por el acorde de Sib mayor con
séptima mayor en segunda inversién y la conclusiéon en Mi mayor con séptima mayor.

Estos acordes estdn a distancia de tritono. La mano i1zquierda contrasta bitonalmente con

16



una tercera mayor (Re — Fa#). Este aspecto armdnico establece un final de frase subrayado

por los calderones,
En los compases 10 y 13, los acordes en f y ff presentan mayor namero de voces. Estos
acordes dan cierto impacto dramatico a la obra,

El preludio termina con una sola nota (Mib).

Melodia:

El lenguaje de la obra es bitonal tratada en forma libre.

El punto mas alto se encuentra en el acorde marcado por el calderon en el compas 7 (mano
derecha) y el méas bajo en el Fa# del compas || (mano izquierda).

La obra deriva del motivo presentado en la anacrusa del compas 1.

La linea melddica es de orientacién ascendente. Esta construida en casi su totalidad por
grados disjuntos que presentan un caracter angular.

La parte A transcurre sobre 1a region media-aguda.

La parte B es un desarrollo del motivo inicial y transcurre sobre la regiéon media-grave.

La parte A" muestra una ligera variante respecto a A en el ultimo compas que funciona
como cadencia.

Ritmo:

El preludio esta escrito en compas de 9/8 y un tempo de M.M. J.= 50 (Lento sostenuto).
Presenta cambios de compés a (10/8) en los compases 8, 9y 13

El patron ritmico de la anacrusa del compas | est4 presente en casi la totalidad de la obra.
La economia de medios se explota ritmicamente en el desarrollo de la obra, sin ser
minimalismo.

Los acentos en compds 13, acompafiados de las dindmicas f y ff, producen un fuerte
dinamismo a la obra.

El preludio termina con un rifardando en el Glnmo compés.
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Preludio No. 7
FORMA. - A -Coda

Moderato Ristico MM. J =96

COMPAS 6/8
(anacnua)’ > >
I I A 5' 6 B l\s 16 A 20 21 Codetta 22
I N [ ] [ ] I

Parte A: anacrusa del compas | al 5.

Parte B: anacrusa del compas 6 al 135.

Parte A: anacrusa del compés 16 al 20.

Codetta: compas 21 al 22.

Dinamica:

Los crescendos en las partes [A] se conducen de manera gradual. La parte [B} se mantiene
en una dinamica mezzoforte. La Codetta presenta una dinamica ff.

Armonia.

El preludio esta escrito en el sistema arménico bitonal a distancia de segunda mayor (La
mayor en ta mano derecha y Sol mayor en {a mano 1zquierda).

La armonia bitonal transcurre a lo largo de todo el preludio de forma paralela.

Las segundas mayores dispuestas al final de las partes [A] y en la Codetta (en la mano
derecha) crean un efecto de articulacién debido al incremento de la densidad armoénica.
Entre los compases 13 al 15 encontramos una modulacion al sexto grado, en modo mayor,
(Fa# en la mano derecha y Mi en la mano izquierda). Este estado arménico es un 4rea de
transicion.

La segunda parte {A] y la Codetta esta en las tonalidades originales (La y Sol mayores).

Al final de la obra encontramos Ja cadencia conclusiva V — [ de las tonalidades onginales.

18



Melodia:

El preludio presenta a to fargo de toda la obra una actividad aproximadamente igual en las
dos lineas melddicas concurrentes. Estas voces estan construidas casi en su totalidad por

grados disjuntos.

La linea melddica superior estd construida con orientacién ascendente y la inferior con

orientacién descendente.
El punto més alto (La), esta en la ultima nota de 12 obra y el mas bajo (Fa) en el compas 2.
La frase (Aa) transcurre sobre la regién media-aguda.

La frase (Ab) es una continuacion por desarrollo de la frase (Aa) y transcurre sobre la

regién media grave principalmente.

La Coda, derivada de (Aa), presenta una elevacidén que culmina en el climax de la obra en

e} tltimo compas,

Ritmo:

El preludio estd escrito en compas de 6/8 y un tiempo de M.M. J. =96 (Moderato rustico).
Encontramos cambio de compas a 7/8 en el compas 7.

La figura de octavo es un elemento distintivo de este preludio.

Los silencios de octavo en las lineas concurrentes producen segmentaciones ritmicas que
sirven para crear un contraste ritmico. Este recurso produce un cardcter un lanto mquietante

y tenso a la obra.

Las acenfuaciones en tiempo débil del compas en (Aa) y en la Coda, subraya el caricter de

transicion - tension de la obra.



Siete Preludios Para Piano
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Sonatina para Violin y Piano en Si menor
(En un movimiento)

Nota preliminar

Obra compuesta con la asesoria del maestro Radko Tichavsky.

El nombre de esta obra no alude a la forma sonata sino al término sonare utilizado durante
el periodo barroco para mencionar una “pieza instrumental”.'

El corpus de la obra es un desarrollo del motivo inicial, constituido por una quinta
ascendente y enunciado de forma reiterada por el violin, y un segundo motivo a modo de
respuesta, formado por una quinta descendente con un sonido interpolado presentado por el

piano.

FORMA.-A-A"-A" -Coda

Lento Spirituoso  MM. D =50

COMPAS 4/4
1 A 12
I I
1 303 4
I ! |
antecedente  consecuente (anacrusa)
l___ .»
13 A’ 18 19 A 23 24 Coda 27

' “The New Grove”., p. 480.
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Primera parte: A (compases | al 12). Contiene un antecedente y un consecuente.
Antecedente (compases 1 al 3, primera mitad).

Consecuente (segunda mitad del compas 3 y compas 4).

Segunda parte: A" (compases 13 al 18, primeros tres tiempos)

Tercera parte: A”" (de la anacrusa del compas 19 al compds 23)

Coda: (compases 24 al 27)

Ambito y dindmica:

La Sonatina se inicia en una tesitura media que conduce poco a poco a otra aguda en el
violin, mientras el piano presenta una regién grave y sobreaguda simultdneas en el punto
climético de la obra (compas 16).

Dinamica.- La primera parte es rica en contrastes que van del p a f; en contraste con el resto
de la obra que se mantiene en una dinamica casi siempre en mf.

Los compases del 13 al 16 generan un crescendo que culmina en el climax de la obra
(compas 16).

La dinamica ejerce un grado de control en la definicion de las frases.

Armonia:

La obra estd escrita en la tonalidad de Si menor tratado en forma libre politonal.

La primera seccidn contiene una superposicion de armonias a distancia de quintas justas,
que se introducen gradualmente.

En la segunda parte predomina un lenguaje contrapuntistico tratado en forma libre.

Al final de la tercera parte (compases 21 al 23) existe una marcha arménica, en circulo de
quintas justas, que se presenta de manera intermitente.

En los compases 8 y 9 encontramos la cadencia perfecta IV — V — I en Mi mayor. La
tonalidad de Mi mayor continta durante los compases del 9 al 12.

El dltimo intervalo del compds 12 esta conformado por la quinta aumentada (Sol — Re#),
bVI/V de Mi mayor.
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Este intervalo, acentuado con el calderén en el violin y el piano, establece una linea de
demarcacion.

El compas 16 incluye una serie de clusters que conducen al climax (segunda mitad del
compas 16), coincidiendo con la funcién dominante de la obra. Nétese la insistencia de la
nota La# del violin en el cluster climatico y subsiguientes compases.

En el compas 23 existe un intervalo conformado por la cuarta justa (Sol# - Do#), acentuado

con un calderdn y seguido de un silencio para crear un significativo efecto emotivo antes de

la coda.
La coda presenta la cadencia 11 -V —1.

Melodia:

La melodia esté escrita sobre el modo de Si menor tratado en forma libre.

La construccion del tema principal (compases | — 4) esta formada por un antecedente y un
consecuente.

El antecedente (compases 1 — 3, primera mitad), esta construido con un primer motivo (1M)
conformado por un intervalo de quinta ascendente y, el consecuente o respuesta (segunda
mitad del compas 3 y compas 4) elaborado con un segundo motivo (2M) de orientacion
descendente, constituido por una cuarta aumentada y una segunda menor.

En la segunda y tercera parte de la obra predominan los saltos en la linea melodica.

El punto mas alto y el mas bajo de la obra se encuentran en los clusters que conforman el
climax (segunda mitad del compas 16).

La primera parte de la obra presenta un dialogo entre el violin y el piano.

La segunda parte contiene una gran elevacién (compases 13 — 16) de caracter tensorial,
creado por la densidad melddica y la utilizacion de grados disjuntos amplios que producen
lineas melddicas angulares en el violin y el piano. El climax (segunda mitad del compas 16)
muestra un desplazamiento del registro agudo al grave en el violin asi como amplios saltos
de registro, reforzado con mayor numero de voces (clusters) en el piano. La desinencia’
extendida (compas 17 y los tres primeros tiempos del compas 18), exhibe una nivelacion de
la linea melddica (notas repetidas) en el violin y la repeticién en el piano de la culminacion

de la frase del violin.

? MESSIAEN, op. cit. supra, nota 1, p. 5.
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La tercera seccidn el elemento melddico es en parte lineal y en parte vertical (acordes), esto
es ocasionado por un didlogo entre el piano y el violin.

La Coda se deriva del tema principal.

Ritmo:

La obra esta escrita en un compas de 4/4 y un tempo de M.M. D=150 (Lento Spirituoso).

Presenta cambios de compés con una indicacién de M.M. D= 50, a 12/8 en los compases
11,13, 14,15, 17, 18,19 y 22; de 6/8 en los compases 12, 16,20y 21; de 9/8 en el compds

23 y de 3/8 con una indicacién de ad libitum y diminuendo en los compases 24 al 27.

Los motivos ritmicos comprenden preferentemente octavos y dieciseisavos.

Los acentos en los compases 13, 14, 15 y 16, destacan valores cortos, los cuales generan

tensiones en lugares de tendencia débil.

La primera parte esta llena de contrastes ritmicos en comparacion con el resto de la obra.

La segunda parte expone una preparacion con el crescendo (compases 13 — 16), por el tipo

de materiales empleados; un acento (segunda mitad del compas 16) con saltos de registro

en el violin y el piano que provocan un accelerando implicito; y una caida ritmica’ con los

instrumentos a solo (compas 17 y los tres primeros tiempos del compas 18), en analogia

con el perfil melddico descrito con anterioridad.

En el compas 18 los calderones breves acentuan el cambio del giro melddico. Estos

aspectos establecen una linea de demarcacion.

En los compases del 21 al 23, la participacién del piano, con el disefio ritmico del violin,

crea un dialogo entre los dos instrumentos.

La obra termina con una Coda en que el ritmo se relaja indicado por el término Ad libitum.

El cambio de métrica de 4/4 a 12/8 al final de la primera parte (compds 11), consigue una

ligera aceleracion natural, misma que continua hasta el final de la obra.

El cambio de compas de 4/4 a 12/8 responde a una ampliacién del primer motivo y del

segundo motivo.

3 MESSIAEN, op. cit. supra, nota2, p. 6.
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Consideraciones finales

En una ultima aproximacion al tema principal podemos puntualizar lo siguiente: la
articulacién producida en el compas 3, estd lograda por la superrelacion y coordinacion de
los siguientes elementos: cambio de registro, cambio de nivel dindmico, variedad de valores
de notas a un valor de nota principalmente de dieciseisavos, armonia de tonica a armonia de
dominante alternada entre el violin y el piano.

Cabe mencionar la interrelacion que existe entre la armonia y el ritmo en los primeros ocho
compases de la obra, en donde prevalece la sucesion de acordes lenta en contraste con los
compases del 9 al 12, en donde esta secuencia se acelera irregularmente.

Asimismo, en la segunda parte de la obra, reina un desarrollo rapido de acordes sucesivos
con un ritmo irregular, resultado de las lineas melddicas concurrentes del violin y del piano.

Esta interrelacién crea una significativa tension en la obra.
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Sonatina
(para violin y piano)

Alberto Zapata
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Qui Sedes: obra para coro mixto (octeto)

Nota preliminar

“Qui Sedes” es parte integrante de una Misa colectiva realizada por un grupo de estudiantes
de composicion de la ENM agrupados bajo el nombre de “Indice Cinco”.

El objetivo era experimentar la creacion de una Misa en la que se advirtieran estilos de
composicion diferentes, a la manera de un Pastiche.

El texto: “Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis” (Tu que estas sentado a la
derecha del Padre, ten piedad de nosotros). Esta tomado de uno de los versiculos del Gloria,
a la manera de la missa brevis (misa corta) del oficio luterano, que incluia solamente el

Kyrie y el Gloria.'

Forma: A — Transicion - B
Grave MM. 4=50

COMPAS 4/2

1 . A 24

| (anacrusa) |
— »

1 Aa 8 9 Aa’ 14 15 Ab 2 22 Coda 2

| [ ] | I desarrollo | (Aay)

1 4 5 8

| Aax | | Aay |

25 T 28 29 B 37

Primera parte: [A], compases 1 — 24, dividida en tres frases (Aa, Aa’, Ab) y una Coda.
Primera frase (Aa), compases 1 — 8, comprende dos semifrases [Aax], compases | —4y
[Aay], compases 5 — 8.

Segunda frase (Aa"), compases 9 — 14.

Tercera frase (Ab), anacrusa del compas 15 — 22.

Coda: compases 22 — 24.

Transicion: [T], compases 25 —28.

Segunda parte: [B], compases 29 - 37.

! Diccionario Oxford de la Musica. , p. 834.

38



Dinamica:

La dinamica abarca una gama que vadel p al ff.

Armonia:

La obra inicia en el modo mixolidio sobre Sib.

En la primera parte frase (Aa) encontramos los acordes Re menor con 5* disminuida (en
segunda inversion) y Sib menor con 4* afiadida y sin quinta en el compas 4.

Lsto se repite en los compases 7 — 8.

La nota Sib y sus bordados Do y Lab (compas 5) producen un sabor modal. Estos
ingredientes generan una oscilacién armonica a la frase.

La frase (Aa’), inicia con un cambio de armadura a Do mayor. Al comienzo de la frase, las
disonancias armonicas de segunda menor y séptima mayor se producen por acumulacién
de notas.

La frase presenta una bitonalidad a distancia de segunda menor (Si mayor - Do mayor) y
recibe una coloracién arménica con los bordados Do# y La. La frase termina con el acorde
Si/Fa/La#.

En la frase (Ab), la armonia fluctia entre las tonalidades de La mayor y Lab mayor
(obsérvese los sostenidos y los bemoles dentro de la frase). En el compas 17, aparecen las
notas Mib y Reb, (séptima de dominante de Lab mayor) y en el compas 20 y su anacrusa y
compases 20 - 22, se presentan los grados 4 — 5 - 6 de La mayor. En ambos casos la
resolucidn esta evitada.

En la Coda, en el compas 24, encontramos los acordes de Re menor con 5% disminuida (en
segunda inversion) y Sib menor con 4* afiadida y sin quinta, como se ha mencionado en la
frase (Aa).

En la transicidn, entre los compases 27 al 28, encontramos el acorde de quinta aumentada
sobre la fundamental Re. Este acorde hace mencién a la figura del Padre.

En la parte (B), encontramos dos planos tonales: 1) sobre la nota Sib, compas 31 — 37, en la
region grave, y Si natural con sus bordados Do# y La, compases 33, 34, 36 y 37. Esto
produce una armonia bitonal.

La obra termina con las notas Sib en la region grave y Si natural en la region aguda.

Melodia:

La linea melddica esta construida, casi su totalidad, por grados conjuntos.
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En el compas 19 se encuentra el punto mas alto, Mib, en la soprano, y el mas bajo, Fa#, en
la voz del bajo, en el punto de mayor tensién de la obra.

En la semifrase (Aax), la linea melddica es mesurada y transcurre en octavas en las voces
del tenor y bajo. Termina en un acorde en bloque con todas las voces.

La semifrase (Aay), es una respuesta o consecuente de la semifrase (Aax), y esta a cargo de
la voz soprano. Presenta mayor densidad melddica. También termina con un acorde en
bloque con todas las voces.

La frase (Aa’), es una continuacion por desarrollo (variacion, mutacion) de la frase (Aa).

La frase (Ab), comienza en anacrusa con entradas imitativas entre el bajo y la contralto.

Esta frase contiene: un acento, compases 18 — 19, y una desinencia’® , anacrusa del compas
20 -22.

También es un desarrollo de la frase (Aa).

La Coda esta derivada de (Aay).

La transicién [T],est4 construida con material melddico nuevo.

En la parte (B), la linea melddica esta formada por elementos motivicos de la transicion y
de la frase (Aa’).

La obra resuelve a la manera de la cadencia final del canto llano.

Ritmo:

La obra esta escrita en compas de 4/2 y un tempo de M.M. J=50 (Grave).

Presenta cambio de compdas a 2/2 en el compas 17.

Los valores largos son caracteristicos de la semifrase (Aax), en contraste con la semifrase
(Aay) que presenta valores principalmente de octavos.

Los acentos en f, en el compas 11, crean tensiones que seran resueltos con valores largos
en los compases 12 — 14. El calderdn, en el compas 14, delimita un final de frase.

En los compases 18 — 19, existe un acento, y una caida ritmica’, en la anacrusa del compas.
20 - 22, en analogia con el perfil melddico descrito con anterioridad.

En la transicién y en la parte (B), existe un empleo sistematico de los cuatro octavos
repetidos sobre una sola nota, que aparece por primera vez en el compas 11.

La obra termina con un Calderén.

2 MESSIAEN, op. cit. supra, nota 1, p. 5.
3 Ibid., nota 2, p. 6.
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Tres Piezas de Jazz para Quinteto de Saxofones

Nota preliminar
Obra realizada con una beca del FOESCA (Fondo Estatal de Creadores de Arte) del Estado
de Oaxaca (2003). Surgié de mi inquietud y necesidad de explorar y experimentar con
elementos formales y armonicos propios de la estética del Jazz, y, ademas, respondiendo al
cardcter de bandas festivas y populares que se respira en el ambiente oaxaqueiio.

Consta de tres movimientos: Vivace, Lento, Moderado.

Pieza No. 1
FORMA. A - A’ -Desarrollo-A"".

Vivacew MM. J =150

COMPAS 4/4
l A 20 21 A 43
I || I
(anmacrusa) :
> ( >
I Aa 9II_0II Ab 20 21 Ala 29 1 A'b 3? lm 1* Coda 4I
I | | | I
. - » - (Aa) . (A’bx)
! 4 9 N 1313 14 15 20 21 24 25 29 3 33 34 38
[ I || | T 1 [ [ | || I I
Aax Aay Abx T Aby A’ax A'ay A'bx A'bx
Desarrollo
44 7
I
(Aax)
77 A’ 106
I [
»
77 A”'a §s aeI_m A’b 9% 97 Z‘COdQ_JQf
I P »> [ 1
77 80 8§ g5 I 87 89 89 90 91 96 (Aa)
{ 1 1F_ 1
A"ax A'ay Abx T A''by
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Seccion [A], compases 1 al 20, dividida en dos frases: (Aa), (Ab).

Primera frase (Aa), compases 1 al 9, contiene dos semifrases: (Aax), compases 1 al 4, y
(Aay), compases 5 al 9. En la segunda mitad del compas 8 y el compas 9, hay un reposo de
caracter suspensivo.

Segunda frase (Ab), compases 11 al 20, inicia en anacrusa con el Saxofén Soprano.
Contiene una introduccién (I), compés 10, dos semifrases: (Abx) anacrusa del compas 11
al 13 y, (Aby) anacrusa del compas 15 al 20 y una transicién [T], compases 13 y 14.
Seccion [A'], compases 21 al 43, esta dividida en dos frases y una coda.

La frase (A'a), compases 21 al 29, derivada de: Aa. Contiene dos semifrases: (A’ax),
compases 21 al 24 y (A"ay), compases 25 al 29.

Segunda frase (A’b), anacrusa del compas 31 al 38. Esta frase introduce elementos nuevos
(acciaccaturas) y tiene dos semifrases: (A'bx) anacrusa del compés 31 al 33 y (A'bx")
compases 34 al 38.

Primera Coda, compases 38 al 43, derivada de: A’bx.

Desarrollo

El desarrollo deriva del IM y 3M de la semifrase (Aax). Esta seccién es de cardcter
inestable.

Cuando se establece el compas de % (compases 72 al 75), la densidad de la escritura
tensiona el final del desarrollo.

Seccion [A"’], compases 77 al 106, conformada por dos frases y una Coda. Las dos frases
derivan de la primera parte [A].

La frase (A""a), compases del 77 al 85, incluye dos semifrases: (A""ax), 77 a 80 y, (A""ay)
81 a 85.

La frase (A"'b), compases 87 a 96, contiene dos semifrases y una transicién: (A’’bx),
anacrusa del compas 87 al 89, la transicién [T'], 89 y 90 y (A""by), anacrusa del compds 91
al 96.

Segunda Coda, compases 97 a 106 derivada de (Aa), en la tonalidad original de La menor

para concluir en un acorde en bloque.
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Dinamica:
La obra exhibe parquedad en ¢l empleo de simbolos dindmicos.
Armonia;

La armonia estd sustentada en el sistema de “diatonismo ampliado™, entendido éste como
un sistema “que incluye acordes por terceras superpuestas mas extensos que los habituales
y libre cambio de modo (en las formas mayor y menor) sobre el mismo tono™.!

La obra estd escrita en La menor tratada en forma libre.

En la frase (Aa) existe la cadencia V - VI-9/+7 en los compases del 6 al 9. La incursién del
bV en el compas 8 (Saxofones, Tenor I y Baritono) crea un matiz armoénico.

El acorde del VI-9/+7 (compases 8 y 9) recibe una tension adicional debido al acento, a la
dinamica £, y a la sincopa, aspectos que crean una terminacién de frase.

Hacia el final de la frase (Ab), la linea melddica se precipita generando una formacién
piramidal para ambar al acorde mib/la/si en el segundo tiempo del compas 20. Esto crea un
efecto emotivo en la articulacion de la pieza,

La marcha arménica de la frase (Aa), compases 1 al 9, progresa un tono arriba para formar
la frase: (A'a), compases 21 al 29.

La frase (A’D) presenta una armonja bitonal.

La primera Coda exhibe una modulacién a Re mayor.

Durante el desarrollo predomina una saturaciéon de dominantes secundarias que generan un
area de caracter de transicion (compases 44 al 66).

En los compases del 67 al 76 la actividad armdnica es estable, creada por las cadencias 1l
(compases 67 —69), bII (70y 71), 1 (72y 73) , 1 ( 74y 75) y, IV (76) de Re mayor. La
duracidn de los acordes I1 y bll, como sustitutos del [V, dan importancia a este pasaje.

La parte [A""] estd en Mi menor.

La segunda Coda esté en la tonalidad principal, La menor. Sin embargo, la obra termina

con el acorde del VI grado.

"LARUE, Jan, p. 4l.
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Melodia:

El lenguaje de la pieza es diaténico sobre la tonalidad de La menor tratada en forma libre.
En la linea melddica encontramos un predominio de intervalos de tercera.

El punto més alto, Re#, se encuentra en los compases 33, 38, 39 y 50, y el punto mas bajo
(Mib) esta situado en los compases 8, 13, 20 y 105. Estos puntos se presentan a manera de
aristas.

La semifrase (Aax), compases | al 4, contiene tres motivos: 1M (compas 1), 2M (compas 3
y 4 ea el Tenor Il y Baritono), que transcurren a través de una tesitura media — grave, en la
que predominan los grados conjuntos.

La semifrase (Aay), compases 5 al 9, es una continuacién por desarrollo (primera vanacién
significativa de 2M). El caricter de la linea melddica es angular, lo que provoca una mayor
tensiéon. Predominan los grados disjuntos.

La frase (Ab), anacrusa det compas 11 al 20, es una respuesta de la frase (Aa).

La semifrase (Abx), anacrusa del compas 11 al 13 presenta un disefio melddico angular
formado por una tercera menor en forma reiterada en la regién media-aguda,

En los compases 13 y 14 encontramos una transicién [T] para unir las dos semifrases. Esta
fransicion contiene una embestida de arpegios ascendentes desde la region grave.

En la semifrase (Aby), anacrusa del compas 135 al 20, la nota mas alta es Do# (compas 195),
y la més grave es Mib (compas 20).

En la transicién [T] de los compases 13 y 14 y en la semifrase (Aby), encontramos un area
caracteristica de: elevacidn, compases 13 y 14, acento, compas 15 y primera mitad del
compés 16 y desinencia extendida®, segunda mitad del compds 16 al 20.

La frase (A’a), compases 21 al 29, es una recwrencia de la frase (Aa) transportada un tono
arriba con las mismas caracteristicas y Jos mismos aspectos.

La frase (A'b), compases 29 al 38, es una continuacién por desarrollo (segunda variacion
significativa de 2M). Predominan en ésta los grados disjuntos.

La nota mas baja de esta frase es La y la mas alta es Re#, ambas estin situadas en el

compés 33.
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Las dos semifrases de (A’b) comienzan con solos de Saxofén Tenor II y Saxofén Alto
respectivamente, acentuadas al {inal de cada una por una mayor densidad sonora.

I*. Coda, anacrusa del compas 38 al 43, la linea melddica se desplaza de la regién aguda a
la grave con un movimiento melddico mas dindmico (densidad melédica). Termina la Coda
con elementos motivicos tomados de (Abx).

El desarrollo, compases 44 al 76, esta elaborado con el primer motivo (IM). En esta
seccién predominan los grados conjuntos.

La parte A”', compases 77 al 106, es una recurrencia de la parte [A] transportada a la
tonalidad de Mi menor.

2°. Coda, compases 97 al 106. Estd construida con elementos de (Aa) en la tonalidad
original de La menor. El final de la obra exhibe una terminacién suspendida con la
presencia de} VI® de la tonalidad principal.

Ritmo:

La obra esta escrita en un compdas de 4/4 y un tempo de M.M. /s =150 (vivace).

Presenta cambios de compas a 3/4 en los compases 40, 53, 54, 67, 68 y 69. Y de 5/4 en el
compas 55.

La obra en general hace uso de la sincopa como un aspecto ritmico altamente expresivo y
caracteristico de la musica afroamericana.

En la primera semifrase (Aax), compases | al 4, predomina ua ritmo sincopado aplicado a
Jos acordes en bloque.

En la segunda semifrase (Aay), compases 5 al 9, hay un contraste debjdo a un diserio
ritmico-melédico mas denso.

La semifrase (Abx), compases 10 al 13, contiene acordes en bloque con ritmo sincopado en
los Saxofones Tenores y Baritonos, contrastando con ¢l dibujo angular y en valores de
octavo de las voces superiores.

La transicion [T] en los compases 13 y 14 exhibe una mayor actividad ritmica, debido al
desplazamiento en grandes saltos de l0s instrumentos que va del registro grave al agudo en
valores de octavo.

La semifrase (Aby) contiene un lenguaje melddico con figuras de octavo descendiendo del

Saxofén Soprano al Saxofén Baritono para culminar la parte A.

* MESSIAEN, op. cit. supra, nota 1, p. S.
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La transicion [T] expone una preparacidn; Ja semifrase (Aby) contiene un acento en el
compés 15 y primera mitad del compas 16, representado por una figura de 4/4 ligada a una
figura de 1/4, y una caida ritmica’ en la segunda mitad del compés 16 al 20, que precipita e}
final de la seccién principal debido a la saturacion de la figura de octavo en todas las voces.
En los compases 30 al 43 prevalece un 4rea de tensidn creada por el uso de octavos,
logrando una mayor densidad ritmica. En los compases 38 y 39, los legatos, stacatosy los
acentos, dan expresividad a la frase.

La figura ritmica-melddica en octavos del compas 55 en 5/4, se traslada al interior de los
compases 56 y 57 (Saxofén Tenor {I y Saxofén Baritono) en compas de 4/4 produciendo

una polirmitmia.

» MESSIAEN, op. cit. supra,nota 2, p. 6.
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Pieza No. 2

FORMA.-A-B-A’

Lento MM. 4 =50

51
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Seccién: A

La seccién [A], compases | al 20, esta dividida en dos frases: (Aa), (Ab).

Primera frase (Aa), compases | al 11, comprende dos semifrases: (Aax) compases | al 6 y
(Aax"), compases 8 al 11, y una transicion [LT]) compases 6 al 8.

Segunda frase (Ab), compases 11 al 20, inicia en anacrusa con el Saxofén Baritano, tiene
dos semifrases (Abx), compases 11 al 16, y (Aby) derivada de (Aax"), compases 16 al 20.
En ¢l compas 20 hay un reposo de caracter conclusive.

Seccién Central: B

La seccién central [B], compases 21 al 38, est4 dividida en dos frases: (Ba) compases 21 al
27, y (Bb) derivada de (Aax), compases 28 al 33, asf como una transicién [2T] derivada de
(Bb), compases 34 al 38. La transicién [2T) inicia en anacrusa y termina con un cardcter
Suspensivo.

Seccibn: A’

La seccion [A’], compases 39 al 59, estd conformada por dos semifrases: (A’ax) de los
compases 39 al 44, (A’ax") de los compases 46 al 55, una transicién [1T'] compases 44 al
46 y una Coda derivada de (Aax"), compases 55 al 59. La Coda esté en 12 tonalidad original
de Lab mayor.

Dinamica:

Abarcan desde piano hasta fortisimo.

La dinamica p aparece generalmente cuando los acordes estan en bloque.

A partir del compas 28 el uso de reguladores en crescendo dispuestos en forma periodica
nos conduce al climax de la pieza (compds 33).

Las indicaciones decrescendo y diminuendo marcan importantes puntos de articulacidn.
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Armonia:

La pieza esta en la Lab mayor. La armonia contiene principalmente superposiciéon de
cuartas y cambio libre de modo (mayor/menor) con adiciones y tensiones (séptimas,
novenas, oncenas, trecenas y quintas aumentadas).

En el compas 10 aparece un acorde de oncena con novena mayor y quinta justa sobre el
segundo grado subido (Si). Este acorde se convierte en el acorde de 1111/9/5 de La mayor;
tonalidad de la segunda frase (Ab) que funciona como final de la frase (Aa) y comienzo de
la frase (Ab). (Formacidn estratificada conocida como ¢lisién).*

En la anacrusa del compés 15, el acorde por cuartas justas estd tratado en forma secuencial,
misma que se prolonga en el compés 15, produciendo un paralelismo en todas las voces.
Este aspecto genera un area de transicién.

El acorde de Sol menor con séptima menor seguido de silencios del compas 20, produce un
efecto de articulacion.

En los compases 21 al 27 hay un contrapunto, resultado de [a manipulacion secuencial del
elemento tematico del compas 21.

En el compas 28 la escritura armdnica es vertical con tratamiento coral, en oposicién a la
escritura contrapuntistica anterior. Esto genera una tension significativa en la obra.

En fos compases 28 al 33 los acordes en bloque con pulso regular, provocan una densidad
armonica.

En los compases 34 al 38 exijste un incremento gradual de densidad arménica.

El grado y la frecuencia de contraste de los diversos tejidos armdnicos ejercen control en la
definicidn de las frases y semifrases.

En los compases 50 al 54 la pieza se estabiliza en la armonia de Sib7.

En la segunda mitad del compas 54 encontramos el acorde de Mib con cuarta suspendida.

La pieza termina en Lab menor con oncena y séptima menor afadidas.

Y “La elisién se refiere a 1a situacion articulativa en que un solo compas puede servir tanto de conclusion (a
menudo sélo parte del compés) de una frase, como de compas inicial de la frase siguiente”. LARUE, Jan, p.99
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Melodia

El lenguaje de la pieza es diatdnico sobre la tonalidad de Lab mayor.

La linea melddica est4 construida con inclinacién a intervalos reducidos.

El punto maés alto (Mib) est4 en el compds 46, y el més bajo (Mi) en los compases 28 y 29.
La semifrase (Aax) comprende dos incisos asimétricos (2 + 3 compases). El segundo inciso
es una ampliacién del disefio melédico del primero, y la semifrase (Aax’) también es una
ampliacién (por repeticion de una nota) de la semifrase (Aax).

La semifrase (Aax) presenta un contorno melddico en zigzag y un reposo en los Saxofones
Soprano y Alto, asi como una contramelodia descendente en cromaética en los Saxofones
Tenor [ y I}, y el Saxofén Baritono.

La pnimera transicién [1T] tiene un caracter de tension generado por intervalos cada vez
mas amplios y en direccion ascendente.

En el compas 1t se produce una elision con el final de la primera frase (Aa) y ¢} comienzo
de la segunda frase (Ab). Ademas, a la elisién se le suma la anacrusa del compas 11 que da
inicio a la frase (Ab) en el Saxofén Baritono para crear una articulacion especialmente
significativa.

La frase (Ab) presenta una escritura melddica densa y paralela (compases 11 al 15) como
preparacién del acento (entre los compases 15 y 16), y una desinencia extendida {(compases
16 al 20).

La semifrase (Ba) esta construida con la linea melddica descendente de los compases 21 y
22, conservando la misma estructura de mapera estricta. Este matenal meldédico se presenta
en diversos tiempos del compdas produciendo un stretto.

La linea melddica, a veces, presenta eliminaciones para fragmentar el elemento tematico.
La semifrase (Bb), de caricter contrastante, estd construida con ftres incisos de dos
compases cada uno en donde los incisos dos y tres son desarrollos (variacién, eliminacién)
del inciso uno.

El climax de la pieza (Re, con dinamica en ff ) esta en el compis 33, y se llega a él por

medio de un movimiento ascendente por grados conjuntos y en crescendo.
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La transicidn [2T] inicia en anacrusa y su linea melddica en espiral es un desarrollo del
motivo inicial de (Bb).

La semifrase (A’ax) es una recurrencia de la semifrase (Aax) transportada un tono arriba.
La transicion [1T7] es similar a [1T] transportada un tono arriba.

La semifrase (A'ax’) es un desarrollo de (Aax).

[.a Coda esta derivada de (Aax’).

La segunda mitad de la semifrase (A'ax’) tiene un perfil melddico ascendente (arsis), y la
Coda de distension o repliegue (tesis).

Ritmo:

Compas de 4/4 y un tempo de M.M. J=50 (Lento). Presenta cambio de compas a 12/8 con
una indicacion de M.M. J. = 50 del compés (1 al 15.

La obra es rica en contraste ritmico.

En la frase (Aa) predomina un ritmo sincopado aplicado a la melodia, y un ritmo de
caracter mas bien regular en la contramelodia.

En la transicién [IT), compases 6 al 8, se presenta un ntmo altamente contrastante (ritmo
punteado), que genera lension en la primera frase (Aa).

La frase (Ab) exhibe una preparacion, creada por un incremento ritmico de cardcter
emotivo en los compases 11 al 1S; un acento con dinimica /] entre los compases {15y 16, y
una caida ritmica en los compases 16 al 20; en analogia con el perfil melédico descrito con
anterioridad.

La semifrase [Abx) presenta mayor densidad ritmica debido a la saturacion de
dieciseisavos, y al cambio de compas de 4/4a 12/8.

La semifrase (Aby) presenta cambio de compas de 12/8 a 4/4 y de dieciseisavos a cuartos
sincopados, produciendo una desaceleracién ritmica.

La semifrase (Ba) muesira una variedad ritmica natable debido a la estructura méirica del
modulo teméatico v a la contraccion producida por las entradas fugadas del tema.

En la semifrase (Bb) hay tres incisos, de dos compases cada uno, con tresillos de cuarto en
el primer compés y el segundo sincopa de cuartos, lo que produce un pulso regular.

La transicién [2T] estd construida principalmente con el primer motivo ritmico de (Bb)

conformado por tresillo de cuartos.
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La semifrase (A’ax”) presenta una aceleracién y una desaceleracion ritmica producida por
los valores ritmicos empleados (compases 51 al 54).

La Coda exhibe un repliegue o caida ritmica.

Pieza No 3

FORMA.-A-B-A

Allegro MM. J =150

COMPAS 4/4
( A 39
I |
I Aa 16 17 Ab 32 3 T 39
[ [ [ | !
| 58 9 10 16 17 23 25 32
I ) | | I i {
Aax Aax’ Aax”’ Abx Abx’
40 B %0
| I
a0 I a2 43 Ba St S2 Ba’ & s Bb 30
| I IT Gesarollo | | (apx) |
43 46 47 Sl
[ Bax 1[ Bax' |
|40 Basso ostinaro 57|
82 A 121
| |
82 86 87 91 92 98 100 107 108 109 110 121
| I [ 1 1 | | | |
1 Aax’"’ Abx Abx’ K Coda
(T) (Abx") (Aa)
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Seccién: A

La seccion (A] que va de los compases | al 39, est4 dividida en dos frases: (Aa, Ab) y una
Transicién [T).

La primera frase (Aa) de los compases | al 16, comprende tres semifrases:

Primera semifrase (Aax), compases | al 5.

Segunda semifrase (Aax’), compases 5 a} 9.

Tercera semifrase (Aax), compases 10 al 6.

Segunda frase (Ab), compases {7 al 32. Comprende dos semifrases.

Primera semifrase (Abx), compases 17 al 23.

Segunda semifrase (Abx"), compases 25 al 32.

Transicion {T], compases 34 al 39.

Seccién central: B

La seccion central [B] de los compases 40 al 80, estd dividida en una [ntroduccidn [1], tres
frases (Ba, Ba’, Bb) y una Transicion [T].

Introduccidn [ I ], compases 40 al 42.

La pnmera frase (Ba), de los compases 43 al 51, comprende dos semifrases: (Bax) de los
compases 43 al 46, y (Bax") de los compases 47 al 51.

Segunda frase (Ba"), compases 52 al 67.

Tercera frase (Bb), compases 68 al 80, derivada de: Abx".

Seccion: A

La seccidn A de los compases 82 al 121 estd integrada por una introduccién (1), tres
semifrases (Aax’"’, Abx y Abx"), una cadencia (K] y una Coda.

Introduccion (1), derivada de: (T), compases 82 al 86.

Primera semifrase (Aax '), compases 87 al 91.

Segunda semifrase (Abx), compases 92 al 98.

Tercera semifrase (Abx "), compases 100 al 107.

Cadencia [K], derivada de: Abx’, compases 108 al 109.

Coda, derivada de: Aa, compases 110 al 12].
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Din4dmica:

La densidad de la escritura ocasiona naturalmente los crescendos y decrescendos.

Armonia:

La pieza estd en Do menor, La armonia esta construida principalmente por superposicion de
terceras y cambio libre de modo’ (mayor/menor) con adiciones y tensiones (séptimas,
novenas, oncenas, trecenas y quintas aumentadas).

El acorde de V2/V con la fundamental omitida al final de la semifrase (Aax), compases 4 y
5, esta superpuesto al comienzo de la semifrase (Aax’), compas 5, produciendo una
articulacidn estratificada.

En el dltimo tiempo del compdas 8 y durante el compas 9, esté el acorde de Do mayor con 7*
y 9° menor (Do# = Reb), Ver/IV, sin resolucion.

A partir de] compés 18 la sucesidn de acordes en los saxofones Soprano, Alto y Tenor [ esta
formada por superposiciones de cuartas justas.

En los compases del 26 al 30, la anmonia se produce por la manipulacion de intervalos cada
vez més amplios {(mayor densidad armdnica), generando mayor tension.

En el altimo tiempo det compas 38 y compas 39 hay un acorde de VI.9#7, de Do menor,
(tonalidad de la seccion [A]). Este acorde se convierte en el acorde de bll.o~+7 de Sol menor.
Sol menor es Ja tonalidad de la seccion [B].

La secciédn [B], de los compases 40 al 57, y 78 al 80, transcurre sobre un basso ostinato en
la tonalidad de Sol menor con la cadencia 11 - V - |, en el Saxofén Baritono.

La marcha arménica de la semifrase (Bax) de los compases 43 al 46, se repite una sexta
menor arriba formando la semifrase (Bax"), compases 47 al 51.

La frase (Bb) exbibe en los compases 68 al 73 una gradual densidad arménica (que
superpone diferentes intervalos).

El acorde formado por sol#/re/la/mib del primer tiempo del compéds 74 estd tratado en
forma secuencial, produciendo un paralelismo en todas las voces.

En el dltimo tiempo del compas 76 y primera mitad del 77, existe un acorde formado por

una cuarta aumentada (Do — Fa#), que remite a la dominante de la dominante.

S LARUE, op. cit. supra, nota 1, p. 47.
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La seccién (B) termina con el pedal de Sol menor en el Saxofén Baritono.

La introduccién (1) de los compases 82 al 86 estd en Do menor (tonalidad onginal).

La semifrase Aax’"" de los compases 7 al 91, est4 en la regién de la dominante de Do
menor.,

En las semifrases Abx y Abx” de los compases 92 al 107, existe una recurrencia arménica
de las semifrases homénimas Abx y Abx" de los compases 17 al 32.

En los compases 108 y 109 se sugiere la cadencia V/II - V/V -V de Do menor.

La Coda esta en Do menor.

Los acordes V/V en los compases 113 y 114, y V/II en los compases 117 y 118, como
terminacion de las semifrases generan estratificaciones dentro de la Coda produciendo
articulaciones entretejidas.

La pieza termina con el acorde de Do mayor en bloque (tercera de picardia) con séptima
mayor afiadida.

Melodia:

El lenguaje de la pieza es diatdnico sobre la tonalidad de Do menor.

La linea melddica esta construida con inclinacién a intervalos reducidos.

El punto més alto (Mib) estd en el compés 74, y el mas bajo (Mib) en el compas 76.

La semifrase (Aax) estd construida con la reiteracion del primer motivo (1M) del compias 1
(que tiene un contomo melddico angular por grado disjunto), un semitono mas bajo y
termina con un perfil melddico descendente, un salto y un reposo (compases 4 —5).

En el comp4as 5 se produce una articulacion estratificada, creada por la superposicién del
final de la semifrase (Aax) y e} comienzo de la semifrase (Aax”).

La semifrase (Aax’) es una primera variacidn, por interrupcién ¢ introduccidon de una nota
larga, de (Aax).

La semifrase (Aax’") es una segunda variacion, por expansion, de (Aax).

La frase (Ab) es una continuacién por contraste de (Aa).

La semifrase (Abx) estd construida con el segundo y tercer motivo (2M y 3M), compases
17 al 19. El segundo motivo (2M) en el compés 17, de orientaciéon ascendente y ¢l tercer
motivo (3M) ltimo tiempo del compas 18 y compas 19, de onentaciéon descendente

(ambos con inclinacién a grados conjuntos).
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La semifrase (Abx"), compases 25 al 32, es un desarrollo (por streiti) de (Abx), compases
7 al 23. Presenta una manipulacién intervalica del segundo motivo, en donde los
intervalos se amplian en forma gradual (mayor densidad melédica) generando un area
tensonal.

La transicion [T] presenta un didlogo entre los Saxofones Soprano, Alto y Tenor [, y los
Saxofones Tenor IT y Baritono.

El bajo de los compases 40 al 43, introduce la frase (Ba).

La segunda semifrase (Bax") es una variacién de (Bax) al progresar (transporte) una sexta
meror arnba.

La frase (Ba") es un desarrollo (variacion) de (Ba).

En los compases 57 al 59, existen imitaciones producidas por entradas a distancia de un
compds de la variante del primer motivo (L M).

La linea melodica de la frase (Bb) derivada de (Abx’) presenta una elevacién con
inctinacién al uso de notas mas agudas por grados conjuntos hasta alcanzar el climax, Mib,
en el compas 74, para resolverse en una desinencia extendida.

La frase termina con ¢l bajo que sirvié de introduccion a la seceidn [B].

La semifrase (Aax ) es una tercera variacién de (Aax).

Los compases 92 al {07 exhiben una recurrencia de la frase (Ab).

El tema cadencial (K] esta construido con los motivos (2M y 3M).

La Coda, derivada de Aa, presenta el material melddico de forma compnmida.

Ritmo

La obra esta escrita en compas de 4/4 y un tiempo de M.M. J = 150. (Allegro)

La obra emplea ntmos cariberios tradicionales.

En el compés 1, el “patrén de estructura docmia (3 +3+2)"® “denominada a veces tresillo
cubano™’, correspondiente al primer motivo (1M), es fundamental en la estructura ritmica

de la obra.

¢ “La agrupacidn aditiva dentro del esquema Gnico de subdivisién binaria es fundamentalmente la figuracién
llamada decmia, constituida por dos duraciones de tres unidades basicas de estructura y oa de dos unidades™.
PEREZ FERNANDEZ, Rolando, p. 136.

’ bid., p. 141.
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Las semifrases (Aax) y (Aax’) concluyen en sincopas con dindmica sfz en los compases 4 —
5y 8 — 9 respectivamente. Los acentos en los compases 4 y 9 dan expresividad a las
semifrases.

La frase (Ab) muestra en el compas 17 la primera variacién del “tresillo cubano” (3+3+2)
del compas |, y en el compas 22, la segunda variacion.

Los compases 26 y 27 exhiben una superposicién ritmica de la estructura (3+3+2) en los
Saxofones Alto y Tenor I, y la variante (2+3+3) en los Saxofones Tenor Il y Baritono,
produciendo una polirritmia.

El patrén ritmico correspondiente al tercer motivo (3M) del cuarto tiempo del compas 18 y
compas 19, se desplaza un tiempo en el compas 31 y prmer tiempo del compas 32. La
disposicién de este Gitimo patrdn ritmico serd la base de la estructura ritmica de las frases
(Ba) y (Ba’).

La estructura ritmica que acabamos de mencionar, forma parte de la teoria de la musica
africana que consiste en hacer uso de patrones ritmicos aditivos.® Asi, el cuarto tiempo del
primer compas del patrén ritmico de dos compases, se convierte €n un cuarto con punto o

un cuarto ligado a un octavo tras la linea divisoria.
El patron ritmico del pedal es tomado de La Clave en 4/4 (en direccién 3 — 2): RN N|

del Son Cubano y la Rumba.?

La frase (Bb) expone una preparacion en los compases 68 al 73, un acento en el pnmer

tiempo del compas 74 y una caida ritmica en los compases 74 al 77.

8““Caracterizando )a estructura ritmica de la musica africana, Jones ha expresado: La musica africana se basa
en dos formas de ritmo muy diferenies. El rirmo divisivo divide el tiempo en porciones iguales, dando por
resullado una pulsacién regular (como en Ja mayor parte de la musica occidental). El ritmo aditivo agrega
pequeitas porciones de tiempo de duracién desigual con un acento al principio de cada porcién, lo cual da por
resultado una pulsacién irregular”. JONES, A. M., “Ans of Aftican Peoples”, en : Encyclopaedia Britannica,
Macropaedia, Vol 1, Chicago University Press, Chicago, p.p. 244 —245. Cit. por PEREZ FERNANDEZ,
.63,
Esz Clave del Son Cubana se escribe en la actualidad en 4/4. Sin embarge, tradicionalmente se ha escrito en
2/4. El patrén ritmico comprende dos compases: el primer compas (en el caso de la direccion 3 - 2) es fuerne
y corresponde al “tresillo — cubano”; el segundo compés es débil. El patrén ritmico asf descrito se ha definido
de “tensién - relajacién™. Cfr. MAULEON, Rebeca., Salsa Guidebook. Cap. 111 “The Clave: |ts
Transformation and Development”. Copyright 1993, Sher Music Co. P. O. Box 445 Petaluma, Ca 94953.
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Tres piezas de Jazz para quinteto de Saxofones

Alberts Zapata
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Aloe.

Obra para Banda Sinfonica

Nota preliminar

Obra realizada por encargo de la Banda Sinfénica de Marina.

El titulo de la obra responde al habito del uso curativo de Ja planta Aloe Veritas en el
ambiente familiar, planta a la que conocemos como penca de sabila.

Al respecto y por extension, a todas las plantas medicinales Mircea Eliade, en su Tratado
de historia de las religiones, p. 270 dice: “El valor magico y farmacoldgico de ciertas
hierbas se debe igualmente a un prototipo celeste de la planta, o al hecho de que ha sido
cogida primeramente por un dios; ninguna planta es preciosa en si misma sino Unicamente
por su panicipacion en un arquetipo, 0 por la repeticion de ciertos gestos y palabras que,

aislando a la planta del espacio profano, la consagran”.
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FORMA - A-B1-B:2-A’

Lenio j =350
COMPAS 4/4
| A 29
[ I
1 Aa TRE Aa’ 19 20 Aa”’ 29
I [ | ) [ ] |

aleatona controlada 20 25 26 29

! Aa"'x |tl"Coda !
30 B: 45
[ |
30 Bia 37 38 Bib 45
| | I
lifo B2 541
26 B2a s fz 2? Coda @]
| |
A’

[ ‘ |
65 A'a 72 12 A'b 29

I
M (Aa) (Aa") !

Primera parte: [A], compases 1 — 29, dividida en tres frases (Aa), (Aa’), (Aa"").
Primera frase: (Aa), compases 1 - [ 1.

Segunda frase: (Aa"), compases 12 — 19.

Tercera frase: (Aa“"), compases 20 -29, comprende una semifrase (Aa’'x ), compases
20-25, yuna Coda, compases 26 - 29.

Segunda parte: [B1], comoases 30 — 45, dividida en dos frases (Bia), (Bib).

Primera frase: (Bia), compases 30 — 37.

Segunda frase: (Bib), compases 38 — 45.

Tercera parte: [Bz), compases 46 — 64, dividida en una frase (B2a), y una Coda.

Frase (B2a), compases 46 - 61.

Segunda Coda, compases 62 — 64.

Cuarta parte: [A’], compases 65 — 72. Comprende una repeticién de los compases 20 - 29.
La cuarta parte [A ], esta dividida en dos frases (A’a), (A'b).

Primera frase: (A’a), compases 65 - 72,

Segunda frase: (A’b), compases 12 - 29, derivada de (Aa’) y (Aa™").
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Din&mica:

La frase (Aa) es rica en indicaciones de dindmica.

La frase (Aa") muestra una indicacion de piano, y finaliza con un acorde en bloque
disonante en crescendo.

La semifrase (Aa"") comienza en myf, tiene un ¢rescendo y termina en p.

La parte [B1] y (B:z], tienen una indicacién de forze.

La 2% Coda exhibe un crescendo gradual desde el p.

Armonia:

La armonia fluctua entre un lenguaje consonante y disonante tratado en forma libre. Sin
embargo, el acorde de Fa mayor/menor en el compas 3, el uso de la nota pedal Fa en ¢l bajo
en los compases 58 — 61 vy, el acorde bitonal formado por las notas Mi, Sib en el bajo y Fa,
Lab, Mib en la parte superior al final de la parte A, compas 29, determinan una
contribucion de unidad a la obra.

En la frase (Aa), se alterna una escritura lineal en octavas & terceras con acordes paralelos
de quinta aumentada ¢ acordes disonantes.

En la frase Aa’, las triadas aurnentadas estan construidas sobre la escala hexafona de tonos
enteros con sus dos transposiciones.

En los compases 16 — 18, la seccion de los saxofones mas la trompeta, contiene una
armonia diatonica en posicién cerrada.

Estos elementos arménicos producen una politonalidad.'

La frase termina con un cluster cromatico, compds 19.

El fondo arménico que acompafia al oboe | en el compas 21 estd formado por
superposicidn de cuartas.

En los compases 22, 23 y primer tiempo del compés 24, existe un cluster que se forma

progresivamente.

" Politonalidad es la combinacion simultinea de dos o mis tonalidades para obtener una mayor ampliacion
del espacio tonal sonoro y en consecuencia, organizar estructuras tonales mas complejas, con determinados
fines expresivos”. MICHACA VALENZUELA, Pedro, p. [76.
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En la frase (B1a), encontramos, principalmente, una alternancia de acordes en bloque con
un caracter ritmico muy enérgico, en contraste con momentos de reposo cantabiles con
reminiscencia coral.

En la frase (B1b), la armonia es resultado de las lineas melddicas. En el compés 38 se parte
del unisono en todos los instrumentos para bifurcarse paulatinamente. En los compases 39
y 40, encontramos acordes de manera progresiva formados por cuartas aumentadas,
novenas mayores, quintas disminuidas y justas y séptimas mayores. A partir del compds 41,
solamente aparecen triadas aumentadas.

En el inicio de la frase (Bza), compases 46 y 47, estd presente una escritura contrapuntistica
a manera de introduccidn.

La frase presenta una acumulacién progresiva de notas que conducen al climax de la obra
en ¢l compaés 56, donde encontramos el punto de mayor tension.

El aspecto arménico-emotivo de los compases 52 al 59, se produce por la superposicién de
las diferentes lineas melddicas (ver compas 52) presentadas en cromatismo, Ob.2, Clar.2,
Trp.2 y 3, Sax. Ten.; en tonos enteros, Fl.1, Obl, Comos; en terceras menores, Clar.1, y en
terceras mayores, Fag.l, aunado a los movimientos contrario y paralelo.

En esta frase, la nota Sib esta presente en todos los acordes a manera de pedal.

En la parte de mayor tensidn, compases 54 — 57, encontramos la nota Do en el timbal que,
junto con el Fa de la tuba en los compases 58 — 61, establecen una secuencia V — [ en la
regién mas grave del espectro sonoro.

En los compases que van del 62 al 64, encontramos una superposicién progresiva de notas
que aumenta hasta terminar con un cluster cromatico.

En el compés 71 esta dispuesto un cluster de tres notas a distancia de semitono que tiene

una gradacion planificada a una triada aumentada en el primer tiempo del compas 72.
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Melodia:

La obra utiliza principalmente }a escala hexafona por tonos enteros y en ocasiones la escala
diaténica, ademas de diversas escalas simétricas (cromdéticas, en terceras menores, en
terceras mayores).

La linea melddica estd construida con inclinacion a los intervalos reducidos.

El punto mis alto (La) estd en los compases 56 y 57; y el mas bajo (Fa#) en el compas 36.
En la frase (Aa), el elemento tematico, con orientacién descendente a cargo de la seccién de
los metales, se introduce directamente en los dos primeros compases, y la seccion de las
maderas, compas 3, contesta de manera subita a modo de terminacién de la frase,

Los compases siguientes son un comentario 0 un desarrollo del material presentado. Se
componen de tres motivos: (1M), (2M) y (3M).

El primer motivo (IM), anacrusa del cuarto compas y primera mitad del compas 4, el
segundo motivo (2M), en el compés 4 y el tercer motivo (3M), en el compas 6.

En la frase (Aa’), 1a varacion del elemento temético (compases 1 y 2), esta reproducida y
repetida en los diferentes grupos instrumentales. Este tratamiento crea planos contrastantes
y una sensacion aleatoria.

La repeticion reiterativa de un fragmento interno de esta seccidn aumenta la sensacidn
aleatona.

La seccion de los saxofones mas la trompeta, compases 16 — 18, introduce un tema de
extraccién popular, con orientacién ascendente, aunandose a los planos antes mencionados.
En la frase (Aa’"), la variacién del elemento tematico del oboe I, en el compas 20 y 21, va
integrandose de forma progresiva a los demas instrumentos para terminar en una
formacion piramidal, compas 23, de la que emerge el tema principal a cargo de las
trompelas.

La frase (B1a), expone material nuevo. Presenta dos motivos contvastantes que se repiten
casi a lo largo de la frase.

La frase (Bib), es una conlinuacién por contraste de la frase anterior. Muestra un
incremento de densidad melddica.

La frase (B2a), presenta un motivo escalar ascendente seguido de otro descendente formado
por un pequerio salto, su desinencia y la repeticién de ambos elementos. Estos motivos

conforman, a una escala mayor, el perfil caracteristico de la frase formado por una gran
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elevacion, compases 46 — 55, el climax, compis 56 y primer tiempo del compés 57, y la
caida o desinencia’ extendida, compases 57 — 61.

La Coda contiene una variacion del segundo motivo (2M) que reaparece en regiones mas
agudas hasta terminar en un gran fusi orquestal en ff y crescendo.

En la frase (A’a) hay un didlogo entre los distintos instrumentos de) tema principal.
Ritmo:

La obra es nica en contrastes ritmicos, cambios de compés y cambios de rempo.

La parte [A] estd en un compds de 4/4 y un tempo de MM. } =50 (lento).

Presenta cambios de compés a % en los compases 2, 24 y 25; y de 5/4 en los compases 12 ~
18.

La frase (Aa) contiene principalmente tres motivos ritmicos contrastantes: (IM), M) y
(3M) en los compases del 3 al 6, y que corresponden a los tres motivos melddicos.

La frase (Aa’) estd en compas de 5/4 y el \iltimo compas en 4/4. El cambio de tempo esta
marcado con la indicacién: animado, mas movido, en el Gltimo tiempo del compas 11.

La variacién del patrén ritmico del tera principal (compases 1 y 2), se reproduce en los
diferentes grupos instrumentales y en tiempos escalonados del compis.

Los diferentes grupos instrumentales se desplazan a cada nueva aparicion de la variacion
del patrén ritmico del tema principal en un nuevo tiempo del compas.

La semifrase (Aa’‘x), tiene la indicacién poco menos en el compas 20, rallentando en el
compas 22,y a tempo en el compis 23, principalmente con valores de octavos.

La 1* Coda tiene la indicacién de poco menos en el compas 26, con valores de un medio y
de un cuarto, principalmeate.

En la parte [B] hay cambios de compas muy frecuentes.

En la frase (Ba) existe una alternancia entre ¢l compas de 2/2 y el de 4/4 y entre un2 nota
larga y una muy breve, lo que le da un caracter més incisivo. Presenta también dos motivos
ritmicos contrastantes que se alternan, para producir una escritura ritmica casi simétrica.

En el compés 35 la escritura cambia abruptamente a seisillos y crea un contraste dentro de
la frase.

En la frase (Bb) formada, salvo la nota del inicio, por puros dieciseisavos, encontramos el

compas de 6/8 en los compases: 38, 39, 42 y 44; el de 3/8 en los compases: 40, 41, 43 y 45.

I MESSIAEN, op. cit. supra,nota 1, p. S.
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Sin embargo, el compas de 6/8 mantiene la acentuacién de la 2° parte del de 5/8,
produciendo un efecto de 4/4.

El pulso es el mismo de la frase anterior.

En la parte [B'] encontramos e! compas de 6/8 con una indicacion de poco menos, y

acelerando en los compases 46 y 47.
En el compas 48 hay una indicacion de a riempo con un tempo de M.M. J = 50. En el

compas 62 estd la indicacidén de MM. J =50.

La frase [B'a] presenta una preparacion ritmica en los compases del 46 a la primera mitad
del 56, un acento en la segunda mitad del 56 y en el primer tiempo del 57, asi como una
caida ritmica’ en los compases del 57 al 61, en analogia con el perfil melddico descrito
anteriormente.

La frase (A'a) presenta el patrdn ritmico del tema principal con entradas imitativas a
distancia de un compas eg los diferentes instrumentos. Aparece ¢l compas de 3/4 en los
compases del 65 al 69 y 71; el de 3/8 en el compés 70; y de 4/4 en el compés 72.

Instrumentacion:

La exposicién del tema principal, en los compases 1 al 3, imicia con la seccién de los
metales a manera de antecedente en los compases 1 y 2, y remata con las maderas en el
compas 3. La sonoridad de los metales imprime a la frase un cardcter maestoso, en
contraste con el color de las maderas, que nos produce un efecto de sorpresa subrayado por
la dindmica en fortissimo.

En la frase (Aa) los clarinetes presentan el primer motivo (IM) en triadas aumentadas
paralelas, duplicadas al unisono por la seccién de los saxofones, a excepeidn del clannete
bajo y el saxofén baritono que estin a la octava. Estos duplican en octavas a la voz
superior, para enfatizarla.

Las trompas en octava y los trombones | y 2 en octava, abordan ¢l segundo motivo (2M).
Los fagotes, el saxofon baritono y la tuba contintan la frase sobre las notas tenidas de las
trompas y los trombones (compas 5).

El tambor en el compéis 5 con la dindmica en piano, crescendo y mezzoforte, aporta un

elemento que brinda vitalidad a la semifrase.

> MESSIAEN, op. cit. supra, nota 2, p. 6.
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Las flautas, los oboes, los clarinetes | y 2 y el clarinete bajo soportan la culminacion de la

semifrase en el compaés 6, con el tercer motivo (3M) en un acorde disonante.

Los compases 7 y 8 son una ampliacién de la culminacién de la semifrase. Los acordes
disonantes ascienden desde la region mas grave representada por los trombones, el corno

baritono, la tuba y el timbal.

La region media grave estd a cargo de los fagotes, los comos, y la seccién de saxotones. El

resto de las maderas cootimia hacia la region media aguda, para terminar con un /uuri

orquestal.

En la anacrusa del compéds 10 — 11, los elementos “motivicos” del desarrolto de) tema
principal presentan una nueva disposicién orquestal: las flautas, los clarinetes | y 2, el
clarincte bajo y la seccién de los saxofones abordan el primer motivo (1M) en triadas
aumentadas (anacrusa del compas 10 y pomera mitad del compas 11). Los oboes, el
clarinete 3 y los fagotes presentan el segundo motivo (2M) en el segundo tiempo del
compds 10 y en el tercer tiempo se suman el flautin, las flautas, los claninetes 1 y 2 y los

cornos 1 y 3, en acordes disonantes y en movimiento paralelo en todas las voces.

La semifrase termina con la variacién del tercer motivo (3M) con acordes disonantes a

cargo de la seccién de los metales, menos las rompetas i y 3.

La frase (Aa’) contiene, principalmente, un desplazamiento de masas instrumentales
homogéneas y contrastantes entre si en terceras paralelas: flautin y flautas en 3as mayores
en los compases 13 y 14; oboes y clarinetes en 3as menores en los compases 12 al 14;
clarinete 3 y fagotes en 3as menores en los coropases 12 y 13; los comos, los trombones, en
3as menores, en la anacrusa del compés 13 al 14, el comno baritono y la tuba también en 3as
menores en el compas 13 y pnmeros tiempos del compas 14; la trompeta | y los saxofones
altos en 3as menores y tenor y baritono en terceras mayores en los compases 16 al 18. Las
percusiones en los compases 15 y 16. Cada grupo instrumental repite su motivo, ain

después que entran la trompeta v los saxofones. Estos presentan el suyo tres veces.
La semifrase termina en un gran futti orquestal en crescendo.

A partir del solo del oboe | (compas 20) acompaiiado de los cormnos y los trombones, los
instrumentos se integran progresivamente en un crescendo y rallentando hasta terminar en

un /ufti orquestal,
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En la Coda, de los compases 26 al 29, los instrumentos que intervienen (clarinetes,
saxofones graves, trompeta 1, flautas y flautin) van alternindose la melodia a distancia de

un compas aproximadamente.

En la frase (Bia) existe una alternancia entre un fueti orquestal y los metales, saxofones

graves, y fagot 2, en los compases 30 al 33.

El tutti presenta dos motivos ritmicos diferentes, que al sobreponerse generan una
“resonancia — emotiva”. En contraste, los metales delinean un motivo de caracter
ceremonial, pero en el que persiste, al final, el primer motivo ritmico del i, sélo que
ahora ascendente cuando en aquél era descendente.

La nueva disposicién acumulativa (como de eco) del tutti orquestal en el compés 35
produce un contraste.

La frase (Bib) presenta una textura de un sélo elemento en donde todos 1os instrumentos
delinean la melodia de manera paralela: en unisono, en intervalos disonantes, y
principalmente en triadas aumentadas.

La frase (B2a), compases 46 — 61, presenta una textura con dos elementos: el primero es
una macrolinea en la que se van agregando progresivamente los distintos instrumentos,
principaimente los instrumentos de madera, en una variedad de escalas, princ:palmente
cromaticas y por tonos enteros. El segundo elemento estd formado con acordes tenidos
principalmente en los trombones, corno baritono, tuba, y eventualmente en los fagotes, y en
el clarinete bajo.

En la Coda, compases 62 al 64 hay una acumulacién progresiva de instrumentos para
terminar en un futzi orquestal conducido con una dindmica que va desde el piano al

Jortissimo.

La frase A’a muestra un didlogo entre instrumentos 2 intervalos de un compas.
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Conclusiones

La importancia en el analisis de las obras me descubrié facetas hasta ese momento
encubiertas en el proceso de creacion, que de otra manera hubieran pasado inadvertidas. La
aplicacion de los elementos académicos subyacentes en las obras se dio de manera
espontanea, esto es, sin tener en mente una estructura predeterminada o una linea armonica

de probada eficacia consagrada en la armonia tradicional.

Los modelos de composicién vistos en mis estudios, tanto de la tradiciéon como de
vanguardia, me dieron una visién amplia de técnicas compositivas; sin embargo, mi linea
de trabajo se enmarca dentro de una perspectiva tradicional vista de una manera

enteramente particular encaminada a determinar un estilo propio.

El andlisis me permiti6 ahondar y escrutar mi propio trabajo creativo para aclarar, de esta

forma, los procesos técnicos que seleccioné en la creacién de estas obras.
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