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OBJETIVO GENERAL

epresentar a través de la ilustracion
poemas de Jaime Sabines y Mario
Benedetti.

OBJETIVO PARTICULAR |

mas La luna, Digo que no puede decirse el amor..., Yo no lo sé de cierto..., Espero
curarme de ti.. y Qué costumbre tan salvaje, de Jaime Sabines y Una mujer
desnuda y en lo oscuro, Si Dios fuera mujer, A la izquierda del roble, Onfélica y
Curriculum, de Mario Benedetti, utilizando técnicas mixtas.
Realizar ilustraciones que logren enriquecer visualmente el texto para acompanar e iden-
tificar las imagenes con el concepto de cada poema asi como atraer a los lectores.

R epresentar a través de la ilustracion y los elementos de disefio adecuados los poe-



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA _

laboracion de ilustraciones para los

poemas La luna, Digo que no puede

decirse el amor..., Yo no lo sé de cier-
to..., Espero curarme de ti... y Qué costumbre
tan salvaje, de Jaime Sabines, asi como Una
mujer desnuda y en lo oscuro, Si Dios fuera
mujer, A la izquierda del roble, Onfalica y
Curriculum, de Mario Benedetti, que pertene-
cen a la poesia contemporanea y se ubican
dentro del movimiento poético reconocido
como popular latinoamericano, caracterizado
por su sencillez tematica y por el caracter
humano de sus personajes. Es importante
realizar una propuesta grafica para estos
poemas porque casi ninguno de los libros de
estos autores esta ilustrado, ademéas de que
por lo general éste tipo de literatura se ilustra
con imagenes similares al tema pero rara vez
existe una propuesta que refleje el concepto
de lo escrito ni el sentimiento de los autores;
existe otra problematica que tiene nne ver

imagenes atractivas, que al momento de relacio-
nar el texto con la imagen se enriquezca ese
momento de lectura y de este modo se logre
comprender mejor lo que el autor quiere trans-
mitir a través de su obra.

Las ilustraciones perteneceran al género de
ilustracién editorial, utilizando técnicas mixtas y
uso del color adecuados, haciendo énfasis en la
composicion de acuerdo a los conceptos forma-
les de disefio, para represeritar la tematica de la
obra literaria, que basicamente es clara y des-
cribe imagenes facilmente reconocibles.



obra.

traves de las ilustraciones se lograra la representacion
e identificacion de los poemas de manera visual de
acuerdo a lo que los autores quieren transmitir en su
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| elaborar ésta tesis mi intencidn es realizar un proyecto que consiste en una

propuesta pensada especificamente para cada uno de los poemas, porque

generaimente en éstos textos se emplean fotografias o reproducciones de
obras pictéricas con fines decorativos, buscando que mas o menos exista una rela-
cion con el tema, siendo pocas las veces que se piensa en hacer una idea grafica
que represente la obra y el sentimiento del autor, dando poca importancia al con-
cepto de los poemas, de los cuales pueden surgir imagenes muy interesantes.
Pretendo lograr transmitir visualmente lo que cada autor quiere decir por medio de
palabras, y asi provocar que aumente el interés de los lectores.

du

-0



1.1. DISEAO E ILUSTRACION |

1.1.1. Disefio y comunicacion visual

to en un mundo complejo lleno de necesidades

de comunicacién, las cuales en muchos de los
casos se han resuelto por los distintos medios visuales,
dichos medios han funcionado como via para transmitir
sentimientos, formas de pensar o bien para representar
ideas, estas expresiones han dado como fruto diversos
movimientos artisticos que han evolucionado con el
paso del tiempo respondiendo de acuerdo al momento
cultural y las posibilidades tecnologicas.

Q través de |a historia, el hombre se ha desenvuel-

Como parte de la evolucién tecnolégica surge la creacion
de productos industriales que abastecen a la sociedad en
sus distintas necesidades bésicas, en medio de estas cir-
cunstancias se origina el disefio; surge tras la necesidad
de adaptar recursos estéticos a creaciones industriales,
buscando la forma de dar una apariencia agradable y fun-
cional por medio del impacto visual, es decir, con laimagen
que se les de, empleando el disefio se genere un atractivo
visual inmediato, provocando que el consumidor aumente
la atencidn hacia el producto y por lo tanto se interese mas
en él.

Como podemos observar, el disefio enlaza la produccion
industrial en busqueda de abarcar la mayor cantidad de
mercados con la necesidad que tiene el consumidor de que
ademas de satisfacer sus necesidades al adquinir diversos
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articulos, obtenga también productos visualmente agrada-
bles, de tal forma que esta unién de como resultado el
aumento de consumo entre las masas.




n 1850 surge el movimiento donde las

artes y los oficios inician una divisién que

se basa en separar aquellas actividades
relacionadas con el trabajo tecnoldgico-indus-
trial del estético, dadas las funciones que lleva
consigo el disefio, este logra satisfacer ambos
campos, sin embargo, el disefio encuentra sus
raices en las artes por tratarse de una actividad
que se vale de recursos creativos y estéticos,
pero que encuentra esa gran diferencia en lo
que se refiere a su produccion, que basicamen-
te esta en busqueda de una funcionalidad, asi
como un trabajo sustentado en la conceptuali-
zacion de ideas, siempre enfocado a priorida-
des econdmicas y tecnologicas, esto da como
resultado un producto industrial dirigido a las
masas y producido en serie, lo cual favorece
una distribucién industrial de los productos para
establecer un consumo masivo y cotidiano.

Debido a Ia gran aceptacion y consumo que el
disefio empezé a representar, en Paris se crea
la primera agencia de publicidad, asi como en
Londres la primera escuela donde se impartian
clases de disefio. La Revolucion Industrial tuvo
mucho que ver en el desarrollo de las activida-
des de diseno ya que tanto logr6 los avances
tecnoldgicos aptos para su elaboracidén, como
los productos para su desarrollo practico.

Acha, en su libro Introduccién a la teoria de los
disefios, plantea la gran inquietud por las ima-
genes que para fines del siglo XVIlI se despertd
entre la poblacion; en ello influyeron distintos

12

4 “lb ~
163 T Iy
g LR * P D ’-“,_-
o ‘ r . 'y‘ o af”
TS ST
; Lo L
J T ey *—"”HJ"'!?"""J e
: . .“ L\?’ ﬂ,,l.-l
_-%f/"h-l

Influencia del arte an e/ disefio.
1. Alberto Durero {1471-1528). Estudio de proporcion de un desnudo visto de perfil. 1509.



factores como fue el crecimiento urbano, el auge de
la fotografia y la publicidad.

Durante el siglo XIX se dan importantes avances en
los terrenos del disefio como el desarrollo del cartel
y la fotografia, asi como la aparicion del cine, el uso
de tiras coémicas en los diarios, y el inicio de la
ensefianza acerca del diseflo industrial en algunas
escuelas de artes decorativas.

Leonor Arfuch, menciona en el libro Disefio y
Comunicacion, teorias y enfoques criticos, que a partir
del afio 1945 se marca un giro en la produccion de obje-
tos y en la concepcién del objeto producido. A partir de
entonces el disefio es uno de los factores de produc-
cion. Tanto el diseio del objeto mismo como el disefio
de las condiciones de su presentacion en el mercado
constituyen, a partir de ese momento, uno de los pasos
imprescindibles de la produccion. El objeto o el servicio
se disefia, pero también se disefia la configuracion
misma de la empresa o de la institucion de que son
parte.

El disefio se define en principio como actividad creado-
ra cuyo objeto es determinar las cualidades formales de
los. objetos promovidos industrialmente. Al estar ligado
a la publicidad, el disefio llega a alcanzar el estilo a tra-
vés del objeto mismo, con su contexto, que obtiene asi
un nuevo valor. Podria considerarse al disefio "como la
forma mas coherente y mas reflexiva de una civilizacion
del signo."

Una de las partes que interviene en la creacion del
disefio, es modificar las formas de los materiales
existentes haciéndolos apropiados para el fin que se
persiga; para ello es necesario atravesar por distintos pro-
cesos, en donde fas acciones fisicas que actian sobre los
materiales logran fomas disefiadas que identifican al dise-

2. Cartel El rogador regado, por Avzolle. Paris

3. Charlie Chaplin en una escena de sv pelicuia Tiempos modernos. 1935

1. Huyghe, René. Ei arte y el mundo moderno tomo 2, Barcelona: Planeta, 1972, pag. 408.
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fio como un tipo de modelado mental debido a que el dise-
fiador debe idear formas que puedan ser transformadas en
realidades de acuerdo a los recursos posibles con la finali-
dad de responder a algiin propésito humano, por ello es
necesario tener perfectamente claro desde un principio cual
es dicho propdsito asi como su funcion ya que de esto
dependeré el desarrolio del disefio.

Para el autor Martin L. Gutiérrez, "el diseflo es toda accion
creadora que cumple con su finalidad".2 De acuerdo con
esta idea, crear significa hacer algo nuevo a causa de algu-
na necesidad humana; personal o de origen social, por ello
el disefio tiene la capacidad de satisfacer necesidades
humanas a través de ideas originales e innovadoras consi-
derando previamente, atravesar un proceso de disefio el
cual segun el autor es el siguiente:

" Causa primera: Sin ella no existiria el disefio

- Causa forma: Es la idea mental de la realizacion del disefio,
que también puede generarse sobre la marcha.

- Causa maternial: Es imaginar una idea para resolveria en
determinados materiales.

- Causa técnica: Es lo que se desea hacer de acuerdo a la
causa primera y la causa formal con la eleccion del mate
rial apropiado, dichas causas sugerirén herramientas y
técnicas apropiadas”s.

2. Gutiérrez, L. Martin, Usuario del disefio, México: UAM Azcapotzalco, pag. 9.
3. Ibid. pags 11-13
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5. Portada de ta revisia americana “Forfune®. Dibujo de Allner.



Estas cuatro causas estan presentes al disefiar, ya que
constituyen la solucién que el disefiador da a los problemas
que se presenten.

Un disefio logra su finalidad cuando cumple con determinados
criterios que tienen que ver con el proceso de disefio antes
mencionado; por ejemplo la forma creada satisface la causa
primera, que es el problema que se presenta a resolver, si se
expresa usando los materiales apropiados, si estos estan bien
tratados vy si la totalidad se realiza con economia y elegancia,
de acuerdo con Martin L. Gutiérrez, es un buen disefio.

Por otro lado el disefio grafico como el disefio industrial
giran en tomo a la belleza formal u objeto bello, en donde
el disefio grafico se acerca més al arte debido a sus capa-
cidades. También el disefio industrial se enfoca mas a las
finalidades de utilidad de los productos, que significa que
ambos disefios se dedican a hacer agradables los espa-
cios ya sea con fines estéticos o (tiles, pero de alguna
manera buscando el embellecimiento de la vida cofidiana
del hombre. Las diferencias empiezan a distinguirse més al
observar que el disefio gréfico relacionandose con utilida-
des de comunicacion, éstas pueden tomarse como la
representacion mas clara del disefio, ya que se dirigen mas
que ningn otro medio a las masas y son la principal mues-
tra de los avances tecnologicos, tanto en uno como en el
otro es basica y sumamente necesaria-la comunicacion,
por lo que se mezcla con multiples actlvrdades que se com-
plementan entre si.

En los disefios intervienen tanto las cualidades tecnologi-
cas como las estéticas por lo que para su valoracion debe
de ser tomado en cuenta tanto el proyecto como el pro-
ducto, cuyo efecto en el hombre sea precisamente el de
acaparar su atencion en cualquier espacio. Se trata de que
se consuma en cada lugar que se encuentre por medio de
productos, iconos o cualquier objeto ya que va dingida a su
sensibilidad de tal manera que podamos llegar al gusto de
su percepcion estética al mismo tiempo que se logre que
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los disefios sean productivos obteniendo los resultados
que se pensaron desde el momento en que se concibid el
proyecto. Una de las caracteristicas del disefio es la recep-
cion inconsciente de la carga estética en el espectador o
consurmidor, este es conciente Unicamente del valor de uso
o la funcién practica de los objetos disefiados. Los efectos
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6. Fernand Léger (Francia, 1981-1955) Elementos mecénicas. 1924
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que producen los disertos estan dirigidos a la colectividad.

Estas caracteristicas son las que le dan importancia a su
caracter ornamental, por que gran parte del costo de cual-
quier producto se destina realmente a causar una buena
imagen, lo que se debe a que cualquier objeto por terrible
que parezca puede funcionar perfectamente, sin embargo
la belleza en la funcién, tiene que ver directamente con
comunicar determinadas cualidades interiores de su conte-
nido; ese es el lenguaje que el disefiador utiliza para comu-
nicarse con el piblico, a través de dicho lenguaje genera
formas y relaciones basicas que cualquier persona pueda
reconocer, produciendo mensajes que funcionen y sean
comprendidos.

Actualmente el disefio se ve afectado por problemas que lo
limitan e intervienen en su crecimiento; de acuerdo con
Acha algunos de los problemas mas notorios en el disefio
de hoy son los siguientes:

7. Paisaje Industrial en Westfalia del Norte.
Foto Dr. Woff y Trischier

8. Henri de Toulouse-Lautrec. Aristide Bruant en el Ambassadeurs. 1892.
Litografia
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4. Acha, Juan. Introduccion a la teoria de los disefios. México: Trillas, 1988,pag. 164
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La comunicacion puede interpretarse por su raiz etimo-
l6gica que proviene del latin: communicatio, facultad
humana que se manifiesta al hacer comun algo entre
dos 6 mas individuos. Historicamente la comunicacion
ha sido fundamental en el desarrollo de los seres huma-
nos, facilitando las relaciones sociales. La comunica-
cibén es posible cuando existen experiencias en comun,
desde el momento en que éstas se comparten en el len-
guaje que puede ser verbal o visual; una de las formas
en que se da el lenguaje visual es con de imagenes y
mensajes graficos. Tanto el lenguaje verbal (lengua),
como el lenguaje visual estan formados por estructuras
en las que cada elemento es fundamental para su
entendimiento.

Para Aristoteles la comunicacion (retorica) era la busqueda
de "todos los medios de persuasion que tenemos a nues-
tro alcance™ s Para €l habia que considerar tres elementos
en la comunicacion: el orador, el discurso y el auditorio; de
acuerdo con esto cada uno de los elementos es necesario
para la comunicacién, cuya principal meta es la persua-
sion, es decir, el intento que hace el orador de llevar a los
demas a tener su mismo punto de vista. Esta idea se con-
servé hasta finales del siglo XVIII. Para estas fechas las
escuelas de psicologia aportaron un pensamiento de dis-
tincion entre mente y alma, dandole a cada una sus res-
pectivos atributos; en adquiriendo un carécter informativo
dirigido a la mente. Otra vision era el caracter persuasivo
dirigido al alma, y por (itimo al entretenimiento.

Actualmente sobreviven vagamente estas categorias den-
tro del intento comunicativo. Sin embargo vistas desde la
idea principal de la estructura, conservan ese orden, por
ejemplo: educacion que informa, propaganda que persua-
de y entretenimiento que distraé.

La comunicacion es un elemento indispensable para la
relacion entre individuos en la que influyen diversos facto-

res que determinan el entendimiento y hace posible esta
interaccion entre el emisor - mensaje y el receptor, dicho en
otras palabras reslta necesaria la persona que habla, el dis-
curso que pronuncia y la persona que lo escucha.

Cominmente entendemos que al emplearla se logra
resolver problemas de relacion entre la gente en gene-
ral enfocado a distintas situaciones sociales, las cuales
derivan en conductas que responden segun la situacion
en distintas formas de comunicarse que puede ser cual-
quiera de las siguientes:

Comunicacion:
- Escrita
- Visual
- Hablada
- Por medio de gestos
- De masa
- De grupo
- Consigo mismo
- Por medio de accion
« Por medio de sonido
- Por medio del offato
- Por medio del tacto
- Mediante simbolo visual
- Por medio de la cultura
- Por medio de las artes

entre otras.

Durante la vida de una persona su forma de comunicarse
evoluciona a la par de su crecimiento; cuando nace se
encuentra desamparada, no controla su propia conducta ya
que es un ser dependiente, con el tiempo adquiere auto-
control y con él domina sus movimientos, emite sonidos y
se da cuenta de que a través de su comportamiento y sus
manifestaciones, provoca reacciones de quien lo rodea,

5. Barlo K. David, €l proceso de comunicacién. Intorcucctén a la teoria y la practica,México: El Atenco, 1985, pég.7.



surgiendo respuestas que consiguen satisfacer sus nece-
sidades. Posteriormente comienza el dominio del lenguaje
verbal con el que entiende que por medio de él se afecta a
si mismo y a su entomo; méas adelante aprende a leer y con
ello a canalizar la informacién que recibe de este medio, toma
decisiones, razona y analiza su entomo solicitando por medio
de los diferentes recursos de igual forma que accede a lo que
se le solicta, de acuerdo a como funcione el medio que lo
rodea.

Al comunicamos trasmitimos mensajes que implican que
alguien los recibira; el sentido de expresarse a través de
cualquier medio ya sea escritura, pintura, etc., es que exis-
ta un receptor especifico que complete el proceso de
comunicacion, debido a que el éxito de la respuesta
requiere de que se tenga un planteamiento previo en
donde se piense a quién va dirigido el mensaje ya que el
proposito y el destinatano no son separables porque quien
emite el mensaje esta en busqueda de un resultado
especifico, para Berlo este resultado es conocido como
la respuesta esperada, y puede ser para quién emite el
mensaje o bien para quién lo recibe.

Esta respuesta esperada va directamente ligada af objetivo del
mensae en el que se presentan dos disyuntivas conocidas como
propésito consumatonio y propdsito instrumental; en el caso con-
sumatorio, aquél que produce el mensaie se satisface con saber
que su idea fué expresada y que habra gente que lo recibira y le
agradara. por ofro lado en el caso de el propdsito instrumertal no
se pretende producir una respuesta primaria o inmediata, y no solo
se reaiba el mensaje, sino lograr a través de é convencer con tna
respuesta posterior y obtener resuttados concretos como por ejem-
plo vender algo.

En el caso del receptor pueden también existen los propo-
sitos antes mencionados segln las necesidades que

tenga, por ejemplo, "puede mostrarse interesado sblo en
los mensajes con valor instrumental que le permita la posi-
bilidad de hacer algo con el mensaje mas adelante”

Es importante destacar el funcionamiento del proceso de Ia
comunicacion para manejar los elementos que componen
sus modelos y representarios al crear mensajes visuales y
de esta forma se consiga que éstos tengan el impacto
deseado, ya que al disefiar no sélo deben considerarse los
elementos estéticos y funcionales sino aquellos recursos
que logren transmitir ideas y que favorezcan los elementos
que intervienen en la elaboracion de imagenes.

Los resultados que se obtengan dependeran de la habili-
dad conque se hayan manejado el concepto de comunica-
cion al emplear representaciones gréficas, que a su vez
deben ser claramente transmitidas para que exista un
entendimiento inmediato por parte del receptor. El disena-
dor y comunicador visual debe tener la capacidad de incluir
en su trabajo elementos estéticos que favorezcan su apa-
riencia y consumo, ademas de poder transmitir el mensaje
adecuado haciendo uso de un lenguaje grafico que logre
hacer que el espectador o consumidor se identifique, y
quede convencido con lo que observa.

Los avances tecnolbgicos han jugado un papel impor-
tante dentro del desarrollo, debido a que en gran parte
ésta ha dependido de ello para extenderse dentro de la
sociedad. El uso de los distintos medios ha favorecido
su crecimiento, ya que han sido creados pensando en
hacer mas accesible la informacion, dando la posibili-
dad de utilizar la alternativa que mas se adapte a las
necesidades y circunstancias que rodeen al mensaje,
que pueden ser impresos, telégrafos, teléfono, la radio,
la T.V, internet, etc. Todos ellos valiéndose de recursos
que enriquezcan la informacion que trasmiten, tales

6. Berlo K. David, EI proceso de comunicacion. Intorcuccion a la teoria y la praclica. México: EIl Atenco, 1985. pag. 13



como la fotografia, la television y el intemet, por lo que actuak
mente la utilizacién de imagenes se ha vuetto fundamental.

Bruno Munari en su libro Comunicacion visual, menciona la
existencia de la comunicacion casual y la comunicacion
intencional, la primera se da sin una intencion en particular,
y sin embargo contiene un mensaje, la segunda es aquella
en la que ya interviene un cédigo preciso para transmitir
una informacion precisa.

La comunicacién casual puede ser interpretada de manera
libre y cada persona que reciba el mensaje dara su propio
significado para lo que observa. A diferencia de ella la
intencional, debera tener el mismo sigrificado para todos
los que reciban el mensaje siempre y cuando compartan
una idea en comdn. Sin embargo habalando en términos
visuales, puede ser interpretada se acuerdo a los
aspectos estéticos o bien de la misma con fines
practicos que transmita,"por informacion practica,
sin el componente estético, se entiende por ejemplo,
una sefial de transito; por comunicacién estética se
entiende un mensaje que nos informe, por ejemplo,
de las lineas armbnicas que componen la forma." El
autor plantea que de manera casual, es posible que
se formar un significado que cada quien interpretara
de acuerdo a sus deducciones personales y que
éstas pueden variar considerablemente, sin embargo
las caracteristicas estéticas pueden hacer comprender la
comunicacion intencional, y de este modo dar un sentido al
mensaje que se transmite casuaimente.

En el libro Disefio y Comunicacion Visual Munari menciona
la forma en que nuestros sentidos reaccionan a los estimu-
los que reciben a través de Io que los mensajes comunican.
Si recordamos el capitulo anterior, de acuerdo con el

7. Munad, Bruno. Disedo y comunicacién visual. Barcelona: GG, 1979, pag.82.
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9. Delalle de una det Coran, el lidro sagrado de tos mahomatanos. En su primera
Ravelacidn dice asl: "Raclta en nombre de lu Sefor, aque! que cred al hombre de
un grumo de sangre”



modelo de comunicacién, un emisor emite mensajes y un
receptor esta inmerso en un ambiente lleno de interferen-
cias que pueden alterar e incluso anularlo. Por ejemplo,
"una sefial roja en el ambiente en donde predomine la luz
roja quedara anulada, o bien un cartel en una calle de colo-
res banales, se mezclara con ellos anulandose en la uni-
formidad” s

Cuando un mensaje visual se exhibe es probable que a
pesar de que esté bien estructurado al enfrentarse a los
0jos del receptor éste lo interprete de una manera muy dis-
tinta a como lo concibi6 el emisor. Esto debido a que cada
receptor y cada uno a su manera, tiene algo que podriamos
llamar filtros, con los que consigue transformar la informa-
cion para que sea recibido. Uno de estos filiros es de
caracter sensorial, es decir que es fundamental para su
entendimiento la perfecta funcion de los sentidos. Por
ejemplo, "un daltonico no ve determinados colores y por
ello los mensajes basados exclusivamente en el lenguaje
cromatico se alteran o son anulados”s.

Otro filtro lo podriamos llamar operativo, del receptor, que
tiene que ver con la interpretacion que le da el receptor
cuando recibe informacion. Un tercer filtro que se podria
llamar cultural, dejara pasar inicamente aquellos mensajes
que el receptor reconoce, es decir los que forman parte de
su universo cultural.

Sin embargo los anteriores filtros no se distinguen de una
manera rigurosa y si bien casi en todos los casos siguen el
mismo orden hay ocasiones en las que pueden producirse
invenciones, alteraciones 0 contaminaciones reciprocas,
es decir que se afecten entre si en el proceso que cada uno
produce. Una vez que la sefial infromativa es captada por
el receptor, si ésta atraviesa por la zona intema, puede
tener dos respuestas distintas, la externa y la intema, que
no siempre tienen que ver con responder a las necesida-
des que tenga el individuo en ese momento.
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11. Carlos Schwabe (Suiza, 1866-1926). Cartel para el Salon de la Rosacruz.
1892.



17. Carlel de Alexndre Steinlen {Sulza 1859-1923).

8. Munari, Bruno. Disedo y comunicacion visual. Barcelona: GG, 1979. pag. 84

10. ibidem.p4g. 36

Munari plantea algo interesante y es que "dependiendo de
lo que se observa en el mensaje visual, el receptor asocia-
ré directamente a la informacion previa que tenga de lo que
observa™o, es decir que la informacion se completa por
medio de la respuesta intema que se tiene a la informacién
del mensaje extemno, por ello, de acuerdo al universo cul-
tural que rodee al receptor del mensaje, este interpretara el
significado, asi como habra ocasiones en las que definiti-
vamente ésta asi como el sentido del mensaje se pierda,
debido a que el receptor no comprende lo que observa. De
acuerdo con el autor, existen factores que intervienen en el
proceso de descomposicién del mensaje en la comunica-
cion visual, uno de ellos es la informacion como tal que
lleva consigo y el otro es el soporte visual. Este soporte se
compone de partes visibles que dan coherencia, dichos
elementos son: la textura, la forma, la estructura, el médu-
lo y el movimiento.

Daniel Prieto Castillo en su libro Disefio y comunicacion,
plantea la importancia de los medios de comunicacién en la
sociedad industrial, ya que por medio de ellos logra una
difusién colectiva en la que se encuentra involucrada una
intencionalidad mercantil, de la que se obtiene una distri-
bucién y consumo por parte de distintos sectores sociales
para cada tipo de mercancias las cuales llegan de formas
especiales a cada sector con ideas especificas de comuni-
cacién acompariado de un disefio que colabore y en con-
junto satisfaga estos requerimientos.

Debido aque no existe una distribucién homogénea de las
mercancias se destinan ciertos productos para el consumo
de determinado sector de la poblacién, asignando de algu-
na forma los objetos que deben consumir ciertas personas
de acuerdo a su formacion social.

Todos los lineamientos deben ser pensados al momento
que se genera una comunicacion grafica o visual, para ello
existe una infinidad de medios que van, desde los detalles



aparentemente minimos, hasta los elementos mas obvios,
como los materiales de impresion, el estilo del disefio,
mensajes de television, etc., atendiendo a cada tipo de
plblico especificamente, ya que cada uno de ellos consu-
me diferentes medios, por lo que dichas referencias deben
ser consideradas por el disefiador, que maneja las condi-
ciones estéticas dentro de las aplicaciones en su trabajo y
las referencias antes mencionadas recaeran directamente
en la conformacién del mensaje a transmitir.

Existen productos que en teoria funcionan para lo
mismo y se dirigen a un mismo género sin embargo
cada uno de ellos es consumido por distintos sectores
sociales. En este caso interviene en el consumo un fac-
tor importante conocido fetichismo que funciona en dos
aspectos, ya sea en funcion que reafirma el sector que
lo consume fortalece la visidén de la posicion que ocupa
dentro de la sociedad, sintiéndose parte de los arque-
tipos sociales; la otra es la funcién dominadora en la
que los mensajes reafirman, para quien los percibe, un
pesimismo ante su situacion, promoviendo "expectati-
vas limitadas hacia el consumo” 1 dejando claro a tra-
vés del mensaje que van dirigidos a un modelo ideal
con mayores recursos y por lo tanto se trata de produc-
tos in alcanzables para ellos.

De acuerdo con esta idea que plantea Daniel Prieto
Castillo, "pareciera que ésta mercancia que promociona
mercancias”:z tiene como objetivo principal promover la
inconformidad con la situacion en que se vive. El consumi-
dor de cualquier sector de acuerdo a lo que percibe por
medio de los mensajes de consumo, se ubicara en el lugar
que le comesponde dentro de los sectores sociales segin
la imagen con la que se identifique.

Como hemos notado hasta ahora las imagenes integradas
en ciertos productos aumentan la atencién a ellos y crea un
consumo encontrando el medio ideal para recibir la res-

{1, Prielo, Castillo Daniet. Diseflo y comunicacion. México:UAM, 1987. pag. 26
12. I1bid. pag. 14
1J. ibidem. pag. 16
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puesta en lo que desea comunicar con cada producto, tal
es el caso de las revistas que refuerzan la informacion que
promocionan con femas imeverentes como brijeria o el
demonio, que al hacer uso de imagenes que soportan
determinados textos muestran la "existencia® de dichos
temas con ello se logra un convencimiento o por lo menos
se considera la posibilidad de la existencia en la mente del
consumidor, como producto de una manipulacion masiva
dirigida a sectores cuyo nivel cultural se conforma con este
tipo de informacion. Todo apunta a que "la realidad en una
formacion econémico social determinada, se mueve por
factores econémicos, politicos e ideologicos, y es dentro de
estos dltimos en que aparecen explicitamente los discur-
s0s, codigos y mensajes”.13 Estos elementos corresponden
aun proceso que intervienen:

S
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14. Pintura prehistorica descubierta @n una cueva de Altamira, Espafia en 1879.

- Bronzes: Ertains-Poteries d'art -
. Bijoux d'art de sryle moderne -

15. Inscripcion publicitaria para Bing

14. Priefo, Castillo Daniel. Disefio y comunicacién. México:UAM, 1987. pag. 16
15.Gutiérrez, Martin L. Usuario de} diseflo. México: UAM Azcapotzalco,pag. 85
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Dentro del proceso de disefio y comunicacion se
encuentran implicitos tres elementos que son las
instancias econdmicas, politicas e ideolégicas. como
ejemplo citaremos el caso de la television que "es
controlada por el capital privado y moviliza enormes
recursos en publicidad (cuestién econdmica); consti-
tuye un factor de poder (cuestion politica), y como
instancia ideoldgica cuenta con gran capacidad de
difusién de concepciones y evaluaciones de la realidad" .14

Para Martin L. Gutiérrez, de acuerdo con lo que plantea en
su libro Usuario del disefio "La comunicacion visual se
encuentra en cualquier parte,"s €l uso de objetos tienen
una funcion altamente simbolica dentro de la sociedad con
el uso de la imagen que por medio de ellos las personas
proyectan, muestran su pertenencia a un grupo o sector
determinado asociados a casta, sexo, clase o status. Este
ultimo representa casi el punto de partida entre la division
de las mercancias; ya que el status es la manifestacion de
un sector dentro de la escala social, que se enfoca a los
conocimientos, bienes, prestigio entre otras caracteristicas
que posea una persona. En la escala social se muestran
dos extremos que marcan notablemente la diferencia,
dichos extremos se clasifican por el lugar en donde vive,
compra, come, efc., actitudes que demuestren que se estéa
dispuesto a pagar por privilegios.

Un elemento méas en la comunicacién visual transmite
informacion a través de ciertos simbolos que se relacionan
con actividades como los oficios, tal es el caso de los uni-
formes que funcionan como simbolos que permiten identi-
ficar personas por su imagen y por lo tanto logran una facil
comunicacion a nivel superficial por ser rapidamente reco-
nocidos.
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16. Cartel de Jules Chéret (Francia, 1836-1932).

17. Carte! de Fernan Toussaint (Bélgica)

*
16. Gutiérrez, Martin L. Usuario del disefic. México: UAM Azcapolzalco,pag. 87

17. 1bid. pag. 88
18. Ibidem. pag. 93
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Un caso semejante es el de las insignias en una comuni-
dad cuya funcion va desde la identificacion de un lugar
publico, domicilios, numeracion, etc., sin embargo estas
identificaciones suelen acompafiarse de ciertos simbolos
que expresan la categoria de determinados sitios, como
son los materiales, y tipografias o bien actitudes de perso-
nas que frecuentan dichos lugares y que llegan a manifes-
tar a traves de su comportamiento que incluso comunican
"modos de vida vigentes en la sociedad”.is Tal es el caso
de las tiendas que deben transmitir por medio de la imagen
que proyectan ante los consumidores el que se sientan
atraidos selectivamente, y que perciban que se trata de un
lugar especial dirigido a satisfacer su necesidades; tales
sefiales que envian los establecimientos deben manejarse
de manera sutil manejadas por medio del disefio, que debe
comunicar al consumidor elementos que logren que éste
se sienta identificado atrayéndolo por los medios que le
ofrezca el disefio y que se encuentren estratégicamente
exhibidos. '

El disefio y la comunicacion visual, frecuentemente responden
"dl llamado a la accion™7 esto es que mediante la ubicacion
estratégica de objetos o elementos en un lugar determinado se
dan "instrucciones” que indican que hacer y que no hacer,
como colocar sefialamientos en un restaurante que indiquen
cual es el area de fumar y donde no se puede hacerlo; los ele-
mentos de comunicacion visual en donde interviene el disefio
favorecen el orden y la informacion en todo tipo de lugares.

Martin L. Gutiérez menciona "cada vez es mayor la
demanda de simbolos graficos efectivos que aumenten el
namero de los que ya estan en uso generalizado."s La
ampliacion de estos simbolos constituiria una importante
contribucion en el mejoramiento de las comunicaciones a
nivel universal.

El uso del disefio y comunicacion visual es actualmente
muy demandado ya que se trata de un medio casi inme-
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diato para transmitir ideas, facilitando el desenvolvimiento y
desarrollo de la sociedad, por ello es importante conocer las
estructuras que respakian los mensajes visuales, ya que si
los elementos de dichas estructuras se manejan de manera
adecuada y con una intencion bien definida esto dara como
resultado una respuesta favorable para su consumo.

19. Munari, Bruno. Diseflo y comunicacion visual. Barcelona, GG, 1979.



o S

@)
o _
<O .

It\)\

1.2. IMAGEN Y COMPOSICION -

n el punto anterior fueron mencionados los concep-

tos y funciones del disefio y comunicacion visual,

como recordaremos el trabajo de estas areas tiene
que 'ver con concebir ideas a fravés de conceptos que
muestran un orden y una estructura especifica con ello se
hace posible que los conceptos representen exactamente el
mensaje que se quiere dar empleando iméagenes, las cué-
les pueden ser fijas 0 animadas.

En este punto conoceremos el contenido de una imagen,
desde donde surge, lo que la compone y la soporta asi
como su importancia dentro del disefio y la comunicacion
visual, ya que basicamente son éstas la razon de ser de
estas disciplinas, de aqui la importancia de conocer como
Yy que es lo que hace que sea posible la transmision de
_mensajes a través de nuestra percepcion visual.

A'lo largo de la historia, la humanidad se ha visto envuel-
ta por imagenes, que han sido fundamentales para el
desarrollo de la comunicacion entre la sociedad. La ima-
gen tiene la capacidad de hacer que un mensaje tenga
una forma reconocible e inmediata, con el uso de codi-
gos captados por el receptor y se encuentra accesible a
cualquier observador que esté dispuesto a captarla. El
estudio de la imagen es relativamente reciente y se ha
enfocado principalmente a la imagen visual, debido a los
importantes movimientos y avances que se han dado en

20. Moles, Abrgham A. La imagen comunicacion funcional. México: Teillas 1991.p4g.11-12.

torno a ella. Tal es el caso de la pintura, |a fotografia, el
cine, la television, asi como diversas publicaciones y algu-
nos otros medios, que de una manera u otra han contribui-
do para su desarrollo y por lo tanto han fomentado la
inquietud por crear su estudio.

La imagen es un soporte de la comunicacion debido a que
a fravés de ella se generan ideas visuales pero también
sorioras y offativas, por mencionar algunas, es decir que se
envian datos sensoriales estructurados que llevan consigo
mensajes reconocibles por una percepcion sensorial trans-
formada a una imagen material o icono, relacionandolo con
el entorno que percibe el emisor que codifica la informacion
y lo transforma en un mensaje material listo para hacerlo
accesible al receptor.

Moles define la imagen como "un sistema de datos sen-
soriales estructurados, originarios de una misma escena
real o mental que condensa, en consecuencia los ele-
mentos pertinentes de una descripcion.” 20 E| papel que
la imagen desempefa en la sociedad es sumamente
importante debido a que se encuentra envuelta en casi
todos sus sectores y representa tanto realidades, como
suefios o ficcion, por medio de ella es posible expresar-
se y representar mensajes con significados para quien
las percibe.
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"El autor Abraham Moles clasifica los siguientes tipos de
imagenes:

1. El dibujo con trazos

2. El dibujo sombreado

3. El dibujo a colores

4. La fotografia-testimonio no refocada (documento de
autenticidad)

5. La fotografia retocada (documento cientifico expresivo)
6. La fotografia reconstruida (técnicas de emergencia, utili-
zacion de la computadora)

7. La coleccion: integracién de un hecho o de un concepto
a partir de una multiplicidad de imagenes parciales (sere
de mapas o de vistas)

8. La variacion: a cerca de un tipo, a punto de captarlo

9. La fotografia sobrecargada: retocar con una pluma

10. La falsificacion fotogréfica: "perseguir”, con una foto-
grafia, una segunda intencion.” 2

El papel de la imagen durante la historia de la humanidad
ha cambiado conforme a los avances del hombre. De
acuerdo con Moles, la historia de la imagen basicamente
se ha desarrollado en tres etapas, la primera de ellas en
marcada por el desarrollo de la imprenta, la reproduccion
por estos medios presentd limitaciones como el uso del
color, ya que unicamente lo empleaban pintores. La segun-
da etapa se caracteriza por el descubrimiento de la foto-
grafia, lo que favoreci6 la difusion de imagenes por todas
partes. Esto entre finales del siglo XIX'y principios del siglo
XX; esta difusion contribuyé con el aumento de la produc-
cidn de carteles y postales asi como las reproducciones de
obras pictoricas anteriormente Unicas. Hasta aqui todo
apunta a favorecer el desarrollo de las artes graficas; pero
con todo este conocimiento surge también un uso devalua-
do de la imagen ya que dejé de ser vista como novedad, y
de ser el motivo principal de atencién ya que no es un
recurso exclusivo. Esto da pie a la tercera etapa de lade la

21. Moles, Abraham A. La imagen comunicacién funcional. México: Trillas 1991.pag. 129.

18. Pintura prehistérica descubierta en una cueva de Altamira, Espaita en 1879.

19. El descubrimiento de la perspectiva es la incorporacion at interior de la ima-
gen de la ley proxémica inherente a ta conciencia del espectador. *Lo que esta
lejos es mas pequefio que lo que estd cerca”, y la imagen refleja el punto de
vista del artista.



20. £1 contraste, imitacion constructiva de la pregnanacia de la forma
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imagen que ya es accesible para cualquier sector socio-
cultural, debido a que el uso de imagenes representa
una simplicidad de la vida cotidiana como estrategia de
comunicacion que ocasionalmente pareciera que las
reproducciones de la realidad tanto visuales como de
cualquier caracter sensorial, superan a las experiencias
reales por la calidad de la representacion. Sin embargo
esto no es asi.

Para que exista una comunicacion a través de imagenes es
necesario que tanto el emisor como el receptor cuentan
con informacién en comin es decir que en el momento en
que el primero genere un mensaje partiendo de la codifica-
cion de ideas que tengan respecto a algin tema, el segun-
do asocie lo que observa de tal manera que lo traduzca y
comprenda de acuerdo a la informacion que tiene de lo que
observa y que por lo tanto comparte con el emisor. Asi un
mensaje visual es debidamente emitido e interpretado
cuando se refleja en la esfera personal de ambos {emisor
y receptor). En ocasiones las imagenes se presentan de
manera incompleta o no tan perfectamente reales a veces
solo se representan rasgos o fragmentos de una forma y la
mente se encarga de construir el resto, esto se conoce
como "figurativismo” que forma parte de lo que para el
autor es el génesis de la imagen y que constituyen varias
etapas que son las siguientes:

"1. La primera imagen: el contomo de una forma real

2. El surgimiento de detalles en el interior del contorno

3. El surgimiento de los contomos sobre un fondo

4. Los colores, pnimer elemento del realismo sensualizante
5. La rotacion de los perfiles

6. la esculfura, imagen en tres dimensiones

7. La yuxtaposicion significativa de elementos visuales
fomados del desarrollo de una accion

8. las sombras y el modelado, el sombreado: ?urgimiento
de un relieve :

9. La perspectiva <
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10. La fotografia: fijar el icono extraido del objeto, sobre la
fase técnica.

11. La estereoscopia, vision de tres dimensiones a través
de artificios tecnolbgicos

12. El olograma, confrontacion posible entre el mundo de
las imagenes y el mundo real

13 La imagen movil (en cine), cristalizacion del movimiento
visual

14. La sintesis total (la imagen de la computadora) crean-
do, a través de la vision, seres que no existen pero que
podrian existir” 22

Cada una de estas etapas aporta un enriquecimiento a la
concepcion de la imagen a lo largo de la historia, en estas
etapas interviene en distintas técnicas y materiales que
permiten engrandecer su estudio asi como su utilizacion.

Nosotros concebimos las imégenes como objetos o cosas
materiales impresas en papel formados por algin otro
material, éstas se encuentran en distintos espacios dispo-
nibles a la sociedad como museos, muros, libros, efc., sin
embargo segun el contexto donde se presente como el
caso de los museos, en los cuales acopian imagenes y las
conservan bajo consideraciones de belleza éstas son vis-
tas como arte, en ocasiones objetos similares sin estar
dentro de un museo sblo son objetos de omato e incluso
pasan desapercibidas.

Las imagenes que rodean a los individuos dentro de todo
su entomo a lo largo de su vida,componen ese ambiente
inmediato con el que se encuentra dia a dia y que en cier-
ta medida determina su comportamiento.

Un individuo observa representaciones de algin tema pre-
viamente conocido, por medio de una imagen lo identifica
y lo relaciona con el mundo del que forma parte tanto él
como el objeto que mira y por lo tanto lo acepta como ver-
dadero. Este proceso es conocido como grado de iconici-

22. Moles, Abraham A. La imagen comunicacién funcional. México: Trillas 1991.p4g. 27.

20. Diferentes culturas conciben de diferente manera un mismao objeto. Un elefan-
te esta bien representado por un europeo segun la imagen de |a lzquierda, y esta
aln mejor representaqdo por un centioafricano como lo muestra la imagen de 1a
derecha. ’



dad, que constituye "la identidad de lo representado™.

Por otro lado existen mensajes visuales que con el tiempo
han adquirido tal reconocimiento dentro de una sociedad
que con solo presentar algiin elemento de sus caracteris-
ticas, es suficiente para que éste sea reconocido, es decir,
ya no tiene que recurrir a la figuracion total sino que puede
hacer uso de una abstraccion siempre y cuando se trate de
un "simbolo” dentro de fa poblacion

Como observamos hasta este punto la imagen se ve some-
tida a una division en la que de acuerdo a sus caracteristi-
cas de identificacion se clasifican en la escala de abstrac-
tas o bien se encuentran en la escala de iconicidad, éstas
divisiones de acuerdo con el autor se conocen como
"esquematizaciones” por las cuales se podré manipular el
objeto a través de la imagen. Otro aspecto més de la ima-
gen es el que la clasifica como simple o compleja de acuer-
do a cantidad de elementos que contenga asi como su
facil o dificil lectura esto se conoce como la complejidad de
la imagen.

En las fuertes y débiles asi como las pobres existe un fac-
tor que esta directamente ligado a la forma que compone
la imagen llamado pregnancia, la cual basicamente es una
nocion psicologica que forma parte.de la teoria de la forma;
parte de la teoria de la Gestalt y principalmente aporta a las
imagenes la fuerza de la forma para optimizar su aprecia-
cion. "Ella es quien va a organizar el movimiento de los
ojos que buscan descubrir un sentido en la imagen y a
medida que la forma se hace mas fuerte, el movimiento se
vuelve estereotipado.

Leyes de la teoria de la forma (visual)
1. El todo es diferente a la suma de sus partes.

2. Una forma es percibida como un todo, independiente-
mente de las partes que la constituyen.

3
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21. Las dificullades de la percepcion
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3. Ley dialéctica: Toda forma se desprende sobre un fondo
al que se opone. La mirada decide si "x” elemento del
campo visual pertenece a la forma o al fondo (Principio
INJOUT).

4. Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida,
en la medida en que el contraste entre el fondo y la forma
es mas grande.

5. Ley del cierre: Tanto mejor sera la forma, cuanto mejor
esté cerrado su contorno.

6. Ley de la complecion: Si un contorno no esta completa-
mente cerrado, el espiritu tiende a cerrar este contomo,
incluyendo alli los elementos que son mas féciles de incluir
en la forma.

7. Nocion de pregnacia: La pregnancia es la cualidad que
caracteriza la fuerza de la forma, que es la dictadura que la
forma ejerce sobre el movimiento de los 0joS.

8. Principio de invarianza topologica: Una forma resiste a la
deformacion que se le aplica, y lo hace de manera tanto
mejor cuanto que su pregnancia sea mayor.

9. Principio de enmascaramiento: Una forma resiste a las
perturbaciones (ruido, elementos parésitos) a las que estéa
sometida. Esta resistencia ser4 mayor si la pregnancia de
la imagen es més grande.

10. Principio de Bimhoff: Una forma sera tanto més preg-
nante, cuanto mayor sea el numero de ejes que posee.

11. Principio de proximidad: Los elementos del campo per-
ceptivo que estan aislados tienden a ser considerados
como grupos o como formas secundarias de la forma prin-
cipal.

12. Principio de memoria: Las formas son tanto mejor per-
cibidas por un organismo cuanto mayor sea el nimero de
veces que hayan sido presentadas a ese mismo organis-
mo del pasado.

13. Principio de jerarquizacion: Una forma compleja sera
tanto mas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor
onientada de lo principal a lo accesorio; es decir, que sus
partes estén mejor jerarquizadas.” 2

32

22. Retbrica de Ja ilusién



23. Algunas civilizaciones han rechazado el mundo de las imagenes, en particular
las civilizaciones semiticas. Con la tntroduccion de la escritura rechazaron el
mundo de la figura causa peligrosa confusion que podria darse entre ls imagen y
la cosa.
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Lo anterior representa parte de los recursos que se tienen
para comunicar algo de manera visual y asi obtener una
respuesta del receptor.

Todo aquello cuanto observamos es compuesto por una
serie de elementos que lo conforman, dichos elementos en
ocasiones son tan pequefios que resultan imperceptibles y
son conocidos como granos o trama (segun su regularidad
en el plano) son los que determinan la fineza o rugosidad
de la apariencia de las imagenes.

Para que algo que se observa provoque atraccion, debe
tener impacto, el cual se mide en dos aspectos, uno de
ellos es el que aporta quien lo crea y determina su tamafio
fisico y material de acuerdo a las necesidades de propaga-
cion de la misma, el otro aspecto es desde el punto de vista
psicologico el cual mide su magnitud a partir del espacio
que esta ocupa dentro del campo visual que debe ser entre
1/3 y 1/4 del mismo.

Se considera que una imagen tiene buena recepcion y es
bien apreciada cuando la distancia del observador se
encuentra suficientemente retirada como para no percibir la
trama que la compone, pensando en ello se determina el
tamano la cual se somete a una resistencia de la forma que
soporte disminucion o aumento en su tamafio y de igual
manera cumpla con su funcién de decir una intencion
determinada, con calidad la cual no dependera unicamen-
te de su estructura, red (trama) o tamaiio, en la calidad
interviene también "el contraste, los ruidos 6pticos (parasi-
tos, perturbaciones, desgarres, manchas, alteraciones de
toda clase), la iluminacién, la nitidez, etc." Estos elemen-
tos en conjunto son los que técnicamente determinan la
calidad ya que permiten aumentar las posibilidades de
réplica.

Hasta este momento hemos puntualizado algunos de los
métodos de los que se valen los creadores de imagenes



24. El descubrimiento de la perspectiva favorecl{o la interpretacion de la realidad
an un plano.

25. Moles, Abraham A. La imagen comunicacién funcional. México: Trillas 1991.pag. 35.
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para favorecer sus resultados, sin embargo es necesario
conocer la parte receptiva de este proceso generador, ya
que la finalidad es llegar a un observador que reciba el
mensaje ¥ lo explore; esta ultima realizandola por medio de
movimientos oculares que determinan el recorrido que el
receptor llevara, dentro de este recorrido los ojos del obser-
vador se encuentran con una jerarquia de elementos, es
decir que durante la exploracién de la imagen se encontra-
ra con puntos en los que fijara mayor atemcion y otros pun-
tos de reposo, el movimiento de los ojos dependera de la
estrategia con la que se penso la imagen.

El tiempo que una persona tarde en observar, dependera
de la cantidad de informacion que perciba; el proceso de
percepcion se integra por el ojo en la zona de visualizacién
lo que lleva a una integracion en el sistema cerebral y a
constantes movimientos oculares, dependiendo de la fun-
cion de la imagen que observa, seré el tiempo de explora-
cién, hay mensajes visuales como los carteles que requie-
ren entre 4 y 10 segundos para ser observados y entendi-
dos, por otro lado una pintura o un texto largo requieren de
mayor exploracion y tiernpo.

Las formas que compone las imégenes a menudo son
sometidas a métodos de psicologia de la forma en los que
la pregnancia que posean se somete a factores de resis-
tencia como la deformacion y el enmascaramiento, esto
con el objeto de valorar si la imagen sometida logra resistir
su forma sin alterar su recepcion.

Este tipo de informacion puede colocarse en dos aspectos
uno de ellos es el semantico o denotativo cuyo objetivo es
que lo que se trasmite a través del mensaje visual no pier-
da su sentido a pesar de que se traduzca en otro lenguaje,
por otro lado el aspecto estético o connotativo representa
una interpretacién subjetiva en la que no todo es claro y
dicho de manera explicita, las asociaciones que haga el
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25. Retérica de la comunicacion y arte grafico.

He aqul una idea de Raymond Gid para una campada antialcoholica. EJ esfuerzo
del creador es el de caplurar aj paso un paralelismo de formas (una muleta colo-
cando al revés y una bolella liena), ponerlas en evidencia jugando con los data-
lles. :
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receptor en [o que observa, seran basadas en ciertos esti-
mulos provocados por los atributos que rescate la imagen.

Tal parece que las imagenes o quien las crea siempre qui-
sieran dar a conocer alguna cosa o dar algo, sin ermbargo
esto no siempre es asi ya que muchas de ellas han sido
creadas sin ninguna intencion de existir y no quieren trans-
mitir nada en absoluto. Pero en el caso de las imagenes
que cuentan con una planeacion y estructuracion y que se
encuentran justificadas bajo una enorme cantidad de ele-
mentos, interviene lo que se conoce como "retérica iconal”
en ofras palabras es la "busqueda del modo en que el cre-
ador de imagenes pintor o grafista pretende llevar al con-
Junto de individuos receptores el conocimiento de alguna
cosa” 2. Se les conoce como utilitarias ya que tiene una
funcidn y una utilidad, dentro de ellas se encuentran por
ejemplo los carteles y anuncios y son creadas bajo el méto-
do que permite establecer una comunicacion objetiva que
logra tener mejor entendimiento en el publico ya que fun-
ciona como "texto iconico”, es decir que los objetos o cosas
de que se habla son transformadas en imagenes, sin
embargo cuando el creador de las mismas recurre a dicho
método, debe considerar de que manera sera recibido el
mensaije en la conciencia del observador ya que no toda la
gente tiene la capacidad de comprender la logica y el sen-
tido de las imagenes que observa y por lo tanto no com-
prende el mensaje que se le esta enviando.

El realizador parte de un lenguaje textual el cual traduce a
través de modificaciones icénicas. "La tarea de una reton-
ca de la imagen sera entonces la de esclarecer la "figura”
0, en dado caso, los modos de relacién que seran aplica-
dos a los objetos™. En el proceso de traduccion de un
texto a imagen se da una recodificacion del lenguaje
comun del discurso iconico propuesto por una imagen; a
través de esta recodificacion interviene factores psicol6gi-
cos como por ejemplo tratando de descubrir que hay detras
de lo que se observa o bien la interpretacion utilitaria como
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el cartel, este proceso determinara la eficacia para trans-
mitir informaciones por medio de la traduccién de texto a
imagenes, la cual puede valerse de diversos elementos
representativos y facilmente reconocibles, asociaciones de
acuerdo con el proceso cultural de la vida cotidiana, segin
el tema representando figurativamente o bien uso de colo-
res que de manera facil digan algo, este tipo de recursos
son conocidos como métodos de retorica visual, todos ellos
son parte de la transformacién del discurso literal al discur-
S0 iconico cuyo unico fin es llevar a cabo la comunicacion.

Un mensaje transmitido a través de una imagen forma
parte de la comunicacion funcional cuya eficacia se mide
de la manera como se alcanza su objetivo: Estas pueden
inclinarse a dos intenciones opuestas, la primera de ellas
es en donde se pretende ser muy realista es decir lo mas
iconica posible "Mientras mas se asemeja a la realidad,
menos esfuerzos de descodificacion o de interpretacion
exige de parte del receptors,sin embargo esta represen-
tacion trae consigo un inconveniente ya que entre mejor
sea la imagen ésta sera mas costosa.

La ofra intencion se da en sentido inverso, esta se dirige
hacia la abstraccion; se trata de imagenes esquematicas
hechas en trazos, representan la abstraccion de una reali-
dad ya interpretada ello trae como ventajas "razones de
economia y razones de retorica de comunicacion™s.
Ambas intenciones o0 estrategias forman parte de las ima-
genes utilitarias cuyo fin es servir para algo principalmente
percibir y comunicar.

Considero de suma importancia conocer la historia de la
imagen asi como su composicion y estructura para tener un
uso eficaz al momento de crearlas y leerlas; su evolucion
asi como el papel que ha tomado durante la historia de la
humanidad ha cambiado conforme los avances del hombre
y sus adelantos tecnolbgicos modificando su uso. En la
vida practica las creamos con el objeto de dar a conocer

26. Moles, Abraham A. La imagen comunicaclon funcional. México: Trillas 1991.pag. 129.

27. Ibid. pag. 131.
28. Ibidem. pag. 132.
29. Ibidem. pag. 135.

39.Trama ordenada y trama aleatorla
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40. Moles, Abraham A. La imagen comunicacion funcional. México: Trillas 1991.pag. 46.
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algo y las utilizamos casi en todos los aspectos de la vida
cotidiana como en los medios de educacion, ciencia, publi-
cidad, entre muchas mas actividades, ellas funcionan
como materia prima del pensamiento transmitido al comu-
nicarnos.

Los avances tecnoldgicos han favorecido los mensajes dis-
tribuidos hacia la gente a través de los medios masivos,
con ello el uso de la imagen visual ha ido en aumento al
grado de desmitificaria, presentandose en multiples vias,
apoyada en ideas que motivan a la contemplacién propios
de una sociedad tecnologica.
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1.2.2. COMPOSICION . .

odo tipo de composicion gréfica esta sustentada

por lineas que definen formas que se encuentran

en el dibujo, con lo que es posible determinar la
estructura, ritmo y direccién que tendra la representacion
que sera captada de manera inconsciente por el espec-
tador, ya que el complemento de la estructura como es el
uso de la luz, sombras, volumenes y colores disimulan el
trayecto de las lineas; todo este conjunto de ideas induce
y sugiere sensaciones en el espectador para provocar
cierta respuesta.

Sin embargo el creador de las imagenes buscara que
quién las observe dinja la mirada de un lugar a otro seglin
el mensaje que este quiera transmitir, de acuerdo con
esto buscara que el receptor reaccione con determinada
emocién. Las emociones pueden ser encontradas de
acuerdo con el uso de las lineas y a la relacion que exis-
ta entre ellas y su entomo y el espacio en el que se
encuentran.

La posicion y direccion de éstas provoca sensaciones e
impresiones en la lectura la imagen, por ejemplo: en el caso
de una linea horizontal esta crea una sensacion de calmayy
descanso, por el contrario, la linea vertical genera un efec-
to de dignidad y fuerza. De acuerdo con lo anterior las ideas
que asociamos en imagenes que observamos muchas
veces se deben a [a manera en que éstas fueron construi-
das desde su estructura, esto tiene que ver con nuestra per-
cepcion intutiva de gravedad y equilibrio, otro caso es el
que genera las lineas curvas, las cuales a diferencia de las
verticales y horizontales rectas, sugieren sensaciones de
movimiento y gracia, estas caracteristicas a su vez se rela-
cionan con la ondulacion y feminidad, y por su constante
sensacion de movimiento si se usa en exceso provoca un
efecto poco agradable y hasta incomodo.

38

Por su lado la linea vertical diagonal desafia la gravedad
por su movimiento, y si a ésta misma se le curvea un poco,
esta crea una impresion de superacién y monumentalidad,
mientras que las lineas quebradas o rotas en pequenas
partes sugieren nerviosidad y cuando son usadas en par-
tes grandes transmiten agitacion, por lo que generaimente
se usan para expresar rapidez, vibracion, golpes o explo-
siones.

El uso de lineas en radiacion cuando parecen expandirse
desde una figura o centro hacia fuera, sugiere glorificacion,
libertad y devocion. Si su sentido direccional es la inversa,
entonces actia marcando fuertemente un punto focal
potente en el que se encuentra la atencion. La espiral por
su parte desarrolla potencia, excitacion y movimiento.

El uso de formas geométricas en la estructura de una ima-
gen también reafima sensaciones, cuando se colocan
triangulos o rectangulos superpuestos, aumenta la sensa-
cion de estabilidad y sequridad. Los circulos generan sen-
saciones de feminidad y encanto. Las oblicuas y las formas
angulares cruzadas, determinan inseguridad, -confusion,-
choque, contienda. '

Hasta éste punto hemos notado a grandes rasgos la impor-
tancia de la linea dentro de la estructura de una imagen,
por medio de la cual una composicion puede ser mas
expresiva segiin se destaque determinadas lineas que
indiquen sensaciones relacionadas con cierto tema, siem-
pre procurando no evidenciarlas asi como evitar su abuso
sino buscar la integracion de los elementos de tal manera
que estos se unifiquen y definan formas especificas quiza
a través de envolventes o por medio de la agrupacion de
dichos elementos.



28. Emotividad de las lingas

29. lineas de oposicidn, [ineas de transicion. Murillo, 1a influencia de las vertica-

les y horizontales, se oponen diagonales que las contrarestan. Bernard, linea
conjuntiva o forma de grupo.

30. J. de Sagaro, Composicién artistica, LEDA, Barcelona, 1980. pag. 19
31. Ibid. pag. 20.
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Cabe sefialar que en Ia realizacién de una imagen intervie-
nen distintos elementos, especificamente para solucionar
una composicion, uno de los mas importantes es el formato
0 marco, el cual influird notablemente en el desarrollo.

Cuando nos referimos a las dimensiones de un impreso, en
cuanto a su ancho y su largo, estamos hablando més pro-
piamente, de su forma y tamafio que va a tener la obra
impresa, rectangular vertical u horizontal, cuadrado, efc.

Es importante considerar que “cada uno de los lados del
formato posee una cualidad emotiva que puede servir para
acentuar una impresion o anularla™o, es decir que ellos tie-
nen la capacidad de afectar la impresion que tenga el
observador, por ejemplo: la horizontal arriba se asocia con
el cielo, la horizontal abajo con la tierra, pero en el caso de
las esquinas del marco estas funcionan como puertas de
escape para la vista ya que indican diferentes direcciones.

Al decidir los elementos que formaran la composicion se
debe buscar integrarlos de manera que formen conjuntos o
encadenamientos tomando en cuenta de que manera el ojo
inicia la lectura de las imégenes, la cual se facilita de derecha
a izquierda y de abajo hacia arriba por lo que el conjunto
puede fortalecerse de acuerdo al tema, si es distribuido de
tal forma que se favorezca por la lectura natural del ojo, con-
siderando el tiempo promedio que una mirada se posa sobre
alguna imagen, el cual es aproximadamente de cinco segun-
dos, y que de acuerdo con el autor J. de Sagaro "son sufi-
clentes para una valoracion de primera instancia conocida
como impacto visual, por medio de €l se determina si la ima-
gen funciona, a pesar de que es muy efimero, este registra
rapidamente los elementos de composicion y las cualidades
de linea, forma y color” 31

En este punto se han destacado a grandes rasgos los pun-
tos méas sobresalientes que intervienen en la composicion
de una imagen, conocerlos y tenerlos en cuenta para reali-
zar una imagen ayudara a tener mejores con los mensajes
haciéndolos claros para que sean captados de inmediato.
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1.3. ILUSTRACION '

n los puntos anteriores se considerd el desarmollo

del disefio desde sus inicios, desde la influencia y

diferencias que tiene con el arte, y como recorda-
remos, el disefio persigue fines distintos al arte ya que
basicamente combina factores estéticos aplicados a la
solucion de problemas de comunicacién, solucionandolos
a través de mensajes visuales. Como podemos notar en
este trabajo intervienen elementos que pertenecen tanto
al campo de la comunicacién como al trabajo grafico, de
aqui que podamos reconocerlo como disefio y comunica-
cion visual.

Como vimos en el anterior capitulo, la evolucion del
disefio y la comunicacién visual, ha sido marcada por los
constantes avarices tecnol6gicos tanto para la creacién
de imégenes fijas como animadas, en el caso de las
imagenes fijas su evolucion fue marcada por la aparicion
de las técnicas de reproduccién mecéanica, de la que
forma parte el offset, y algunos otros sistemas de
impresion que favorecieron la creacion de distintos
medios impresos como periddicos, revistas, libros y
algunas otras publicaciones en las cudles el uso de ilus-
traciones (imagenes fijas), fue requerido y sumamente
necesario para comunicar.

En el presente capitulo conoceremos la importancia de
la ilustracion y el papel que juega dentro del disefio ya

32. Amnold, Eugerne, Técnicas de la ilustracion, LEDA, Espafia, 1982. pag. 177
33. Ibid. pag. 178.
34. tbidem. pag. 176.
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que en ella intervienen la mayor parte de los elementos for-
males del disefio; conoceremos a grandes rasgos qué es,
en que consiste, cual es su origen, cuales son sus géneros
y las técnicas de representacion que pueden ser utilizadas
para su elaboracion.

Empezaremos por comprender que la ilustracion se define
cominmente como "un componente grafico que comple-
menta o realza un texto™; de acuerdo con Andrew Loomis
tiene como funcion primana “la interpretacion gréfica de una
idea. Es un medio visual donde se esta representando una
idea o un concepto, que necesita de un proceso mental
para poder estructurario y visualizarlo; y que muchas veces
aftade informacion al mensaje o sirve de complemento. La
idea que se quiere interpretar debe ser cuidadosamente
visualizada. De manera que sea posible dar vistazos de rea-
lidad a una idea totalmente abstracta, en consecuencia, es
dificil considerar como ilustracion a un cuadro sin una idea o
propésitos definidos” 3. Otras de las funciones de la ilustra-
cion son por ejemplo: "explicar un texto, complementar graf-
camente, ilustrar con imagenes concretas lo que con palabras
resultarfa mas tardado y tafl vez menos claro” ».

La ilustracion es un medio visual y de expresion grafica que
trata de dar una informacion visual estructurada a un publi-
co 0 grupo de personas; esta informacion normalmente es
la extensién de un concepto visual. Es un medio flexible y



eficaz porque interpreta, expresa y plasma el contenido de
un texto con una intencion comunicativa y referencial, y
que ademas consigue una reaccidbn mas rapida en la
mente humana.

En la creacion de la ilustracion se emplean tanto técnicas
de representacion tradicionales como- digitales, por ello “la
ilustracion es una forma de arte disciplinado y a través de
la historia ha hecho significantes contribuciones en conjun-
to con la palabra escrita e impresa y con el advenimiento
de los medios electronicos ha alcanzado mayores audien-
cfas™s.Tiene tres componentes basicos, estos son: su fun-
cidn, sus géneros y sus técnicas de representacion, cada
uno de ellos merece conocerse de manera mas detenida,
por ejemplo, se debe considerar que contiene cuatro fun-
ciones importantes que pueden ser descritas como de
decoracion, informativa, de comentario y didactica. "Estas
funciones no existen aisladamente, todas las ilustraciones
probablemente hacen un poco de cada una de estas fun-
ciones y por lo tanto es dificil sefialar cada una de ellas"s,
pero este trabajo se considera cada uno individualmente
para comprenderio mejor.

Decorativa: Es la que acompafa al texto para decorar la
pagina. "Es usada para aliviar la tipografia; actia como
marco o regla para levantar o mejorar un area"s Claro que
todas las ilustraciones pueden hacer esto, pero la ilustra-
cion decorativa solo realiza esta funcion, sin leer algtn otro
significado o uso.

Informativa; "La ilustracion informativa cubre el area de
explicar visualmente™s. Refuerza la palabra escrita. Por lo
general se emplea en diagramas y mapas. Cualquier tipo
de ilustracion puede ser informativa cuando quien la tiene
una investigacion previa exacta del tema en tumo.

De comentario: "Comentano u opinion son palabras inade-
cuadas para describir cual es quizas, la més compleja e

35. J. de Sagaro, Composlcidn artfstica, LEDA, Barcelona, 1980., pdg. 9
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30. llustracion decoraliva

31. liustracida informativa

36. Jennings, Simon; The new profesional guide to lustration and design, Headline, Inglaterra, 1987, pag. 12

37. Ibid. pag. 12
38. Ibldem. pdg. 12
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interesante funcién de la ilustracion donde el ilustrador
empieza a expresar sus propios sentimientos™s. Debido al
compromiso descrito ya, estos sentimientos seran dirigidos
a un proposito.

El comentario se puede referir a las sensaciones del ilus-
trador sobre como dos colores trabajan juntos, como dos
imagenes se hacen eco, no solo es acerca de las ideas.

Didactica: Es un gran medio instructivo: la informacién: la
informacion es asimilada mas facilmente cuando es trans-
mitida visualmente.

La ilustracion didactica es aquella cuya funcion es la de
ensenar o instruir al receptor sobre algln tema; garantizar
una transmision con la maxima eficacia.

"Esta clase de ilustracion suscita el interés del individuo,
quien extrae de ella los conocimientos dtiles (o sea utiliza-
bles), conceptos y valores que formaran parte de su ser y
seran elementos de su cultura personal” 40

En sus origenes las ilustraciones de libros (manuscritos)
eran realizadas a mano, antes de la invencion de la impren-
ta. "La muestra de libro ilustrado més antiguo que se con-
serva es un papiro egipcio de alrededor del afio 2000 a.C.
En el antiguo Egipto se ilustraba el Libro de los muertos,
que se colocaba en las tumbas para que los difuntos pudie-
ran utilizarlo en la otra vida. En Europa, durante la época
clasica, las primeras ilustraciones se hicieron para textos
cientificos™ss.

El siguiente paso fueron las ilustraciones en forma de retra-
tos del autor, seguidas por ilustraciones de textos literarios
como la lliada y la Odisea. También en China, desde prin-
cipios del siglo V a.C. se conocia la ilustracion de las obras
literarias. Los artistas de la Europa medieval ilustraban los

textos de los manuscritos miniados, con miniaturas, inicia-
les con omamentos o decoraciones al margen."En el
mundo islémico, los artistas persas y mogoles ilustraban
los libros de poesia e historia con delicadas pinfuras seme-
jantes a joyas. Al igual que los manuscritos, 1as ilustracio-
nes s6lo podian duplicarse copiandolas a mano’s..

En el siglo XVIII aparecio el periddico ilustrado, en el caso
de la literatura fue el género de ficcion el primero en ser
ilustrado casi desde sus comienzos y para el siglo XIX se
habia ilustrado también a las novelas; también en el siglo
XIX proliferd la ilustracion de obras sobre topografia, arqui-
tectura y boténica. En el siglo XX decay0 fa costumbre de
ilustrar los libros para adultos, limitandose a la literatura no
novelesca y haciendo hincapié en el aspecto educativo de
las ilustraciones, sobre todo en libros de texto y otras obras
de consulta. La ilustracion de la literatura infantil habla
empezado a cobrar auge en el siglo XIX y a partir de la
mitad del siglo XX constituia la mayor parte de las ilustra-
ciones de libros. Los peribdicos pasaron a depender en
gran medida de la ilustracion fotografica y la caricatura.

En el siglo XVI, con la propagacion de la imprenta, prolife-
raron los libros ilustrados. En el siglo XVII el arte de la ilus-
tracion de libros decay6 en cierta medida ya que se paso a
dar mayor importancia a la tipografia y a la omamentacion.

Para algunos la ilustracion es considerada como el compo-
nente grafico que logra adaptrse a cada necesidad, pero
imprimiendo a la vez su estilo. Gracias a los avances téc-
nicos y comerciales que se han producido en el campo de
la ilustracion, el ilustrador de hoy cuenta con una gama de
opciones para su desarrollo profesional. Libros, revistas,
periddicos, anuncios, carteles, empaques, etc., ofrecen la
oportunidad de ejercer todas las habilidades. Por eso a
continuacion se mencionara cada una para tratar de dar
una vision general del gran mundo en el que el ilustrador
puede desenvolverse.

39. Jennings, Simon; The new profesional guide lo ilustration and design, Headline, Inglaterra, 1987, pag. 13

47. Costa, Joan Abraham; imagen dil4ctica, Ediciones CEAC, S.A., Espafia. 1991 pags. 57-58.

41. Enciclopedia Microsolt Encarta
42. 1bid



1.4.1. llustracion editorial: éste tipo de ilustracién por lo
general acomparia articulos tematicos, con ella se pre-
tende introducir al contenido del texto, las imagenes que
se usan en este tipo de ilustracién no son con la finali-
dad de vender, por lo que se diferencia de la ilustracion
publicitaria ya que su uso es como refuerzo de las pala-
bras que acompafia.

En ocasiones las imagenes se relacionan directamente
con el texto, pero en otras solo actian como decoracion
aunque hay casos en los que se da una mezcla de
ambas.

El campo de la ilustracién editorial es muy amplio de
él se desprenden otros medios que merecen ser men-
cionados tales como la de cartel, folletos, periddicos,
revistas y libros, cada uno de ellos cuenta con sus
caracteristicas especificas.

Por citar algunas de ellas se encuentra la de cartel,
folletos, de periddicos, revistas, de libros, publicitaria,
packaging, calendarios, moda, cientifica, técnica, entre
otras.
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1.4. TECNICAS DE REPRESENTACION

a ilustracion se ha realizado desde hace miles de

afos como demuestran las pinturas rupestres; a lo

largo de la historia se han creado una infinidad de
estilos, tamarios, técnicas y materiales de igual forma los
motivos para realizar una ilustracion han variado conforme
lo dicta el contexto historico y sus necesidades. En gran
medida esto se debe a que los ilustradores emplean los
distintos medios como parte de un proceso en continuo
desarmollo, desde los tiempos mas antiguos hasta la actua-
lidad. Naturalmente, la eleccion de materiales y la forma de
usarlos, es cuestion de las preferencias personales; sin
embargo es esencial tener un cierto conocimiento sobre las
propiedades y caracteristicas de los diferentes medios y
asi el ilustrador decidira los instrumentos y materiales mas
adecuados para cada tarea.

Dentro de las habilidades que el ilustrador debe poseer, es
el manejar y de ser posible dominar el mayor nimero de
técnicas, mateniales y herramientas, las cuales hay que
conocer para saber cual funciona mejor para resolver
determinado problema. Con frecuencia se utilizan varias
técnicas a la vez, e incluso con otros materiales a lo que se
le conoce como "técnica mixta”.

32. Diterentes minas y presentaciones de lapices los cvales de acuerdo a sus
propiedades varia su funcion

i\

33. Pinceles: dependiendo de la técnica, se usan diferentes lpas de pincales.

De arriba a abajo:Ceballina de pelo de marta, ceballina de pelo de marta redonda,
ceballona de pelo de marta recta, abanico de ceballina, redondo de pony, camello
redondo de pelo de puerco. redondo de ardllla, redondo de fibras mezcladas,
redondo sintético.

34. Thcnicas y diferentes procedimiantos de aplicacion del carboncillo.



1.5.COLOR

ara Thomas Young, (médico y cientifico britanico

estudioso de la Optica), al color se le dan dos sig-

nificados completamente distintos, "cuando nos
refenimos a los materiales o sustancias consideradas
coloreadas que sirven de pintura deberiamos hablar de
"pigmentos cromaticos” y de "color” sélo cuando desig-
nemos las percepciones del ojo cuando es estimulado
por las diferentes longitudes de onda luminosas, especi-
ficas de estas materias”s.

A través del tiempo con el uso y la experimentacion,
tanto pintores como fisicos han comprobado que son
tres los colores primarios, de los cuales por medio de
mezclas puede obtenerse una infinita variedad de colo-
res. Sin embargo Ias versiones varian entre fisicos y pin-
tores, respecto a cuales son estos colores primarios;
Thomas Young en 1807, propuso (en el aspecto fisico)
que las radiaciones espectrales pnmarias son el rojo-
naranja, verde y azul-violeta, por otro lado de acuerdo al
punto de vista artistico del pintor, los colores primanos
(colores base) son, como demostrd David Brewster en
1831, el rojo, amanllo y azul. Estos colores, tomados
como base, son considerados "absolutos™ porque no se
pueden obtener de ninguna mezcla.

Recientemente la quimica ha sintetizado tres pigmentos
base de pura, que permiten obtener una gama de otros

colores no menos puros y dificimente alcanzables: el
magenta, amarillo y cian, Estos colores ya son usados en
todos los sistemas cromaticos de impresion; estos colores
poseen dentro de sus cualidades el ser autobnomos, cada
uno de ellos se ve libre del influjo de los otros dos. "Cuando
mezclamos en partes iguales 10s primarios obtenemos los
secundarios: naranja, verde y violeta, que asumen la cate-
goria de colores nuevos a los que, a partir de entonces, se
les considera puros. A los primarios secundarios, dada su
importancia en la composicion sustractiva de los colores,
se les considera fundamentales; en el llamado circulo cro-
mético aparecen nitidamente las relaciones de los colores
primarios y secundarios, se subdivide el circulo en seis
secciones iguales y se alternan los colores entre Si"ss.

Otro tipo de colores son los que se conocen como comple-
mentarios, basicamente estos colores son las parejas de
colores que en la mezcla de partes iguales tienden a neu-
tralizarse, en el circulo cromatico se sitian en posiciones
diametralmente opuestas.

El blanco, €l negro y el gris son considerados colores acro-
maticos 0 neutros ya que en realidad estan privados de
color.

Dentro de la gama de colores se encuentra una division
entre los considerados calidos y frios cada uno posee cua-

43. De Grandis, Luigina; Teoria y usa del cotor, Ediciones Catedra, Magrid, 1985. pag. 17.
44. De Grandis, Luigina; Teoria y uso del color, Ediciones Catedra, Madrid, 1985. pag. 18
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lidades especificas; los calidos se asocian con la luz solar
y el fuego, dentro de esta categoria se ubica el rojo ber-
mellon o cinabrio y a las tierras rojas, a los amarillos deri-
vados del hierro desde los méas pélidos hasta los mas roji-
z0s y pardos, al naranja entre otros. El mas calido de todos
ellos es el rojo-naranja denominado rojo de satumo.

Los colores frios son los que se asocian con el agua y la
luz lunar, entre ellos se encuentran el verde-azul, violeta ,
y aquellos colores en los que predominan las diferentes
tonalidades de azules (azul prusia, ultramar, cobalto, tur-
quesa, cian, etc.) el mas frio de todos es el azul-verde.

El color tiene variantes que basicamente dependen de la
luz de esto se deriva el que existan el color local, el color
tonal y el color refiejado. En mayor o menor grado en todo
cuerpo iluminado, coinciden los tres factores siguientes:

"a) El color local: su propio y especifico color.

b) El color tonal: las variantes del color dadas por los efec-
tos de luz y sombra.

¢) El color ambiente: los colores reflejados por otros cuer-
pOS proximos

Estos tres factores viene condicionados a su vez por:
d) El color propio de la luz

e) La intensidad de la luz

f) La atmosfera interpuesta

Color local: Es el color propio que poseen todos los cuer-
pos con volumen, los cuales al ser iluminados apareceran
en ellos distintos matices de color dados por los efectos de
luz y sombra. Es posible, ademas, que estos colores reci-
ban la influencia de otros colores préximos.

Color tonal: Es el color local alterado por los efectos de luz
y sombra; en ésta y en todas las formas es evidente que el
color tonal es una variante en més o en menos del color

46
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35. De arriba hacia abajo: Colores primarios, Colores secundarios. Colores inter-
medios. Circulo de colores, indicacién de los complementarios. Colores analogos.
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local o propio, influido generalmente por el refiejo de los
colores.

Color reflejado: Cualquier objeto recibe la influencia del
color ambiente de los colores reflejados por los cuerpos
mas proximos”ss.

Segln el autor Juan Carlos Sanz en su libro "El color”,
menciona "lo que denominamos color no tiene lugar en el
mundo fisico, sino en nuestro mundo psiquico, << fo cro-
matico no existe en realidad, si no en la mente >>"s. El
color no es un atributo decorativo de la vision, ni su funcion
es la de ennquecer el sentimiento estético. Mas bien se
trata de un estimulo psiquico sugerente de conceptos que
globalmente, seran una idea visual del entomo, pero no el
entomo en si. Estos significados en intima asociacion con
las propias sensaciones de color, formulan datos visuales,
mensajeros del pensamiento.

La funcién pigmenia del color es la de significar conceptos
para, unido a ellos fundamentar el proceso de comunica-
cion visual entre el individuo y el ambiente fisico, "proceso
presente en la interrelacion de la flor con el insecto o enla
imagen de afta resolucion y el cerebro del espectador’sr.

Las diversas culturas dan y ven simbologias diferentes en
el color, con ello se llevan a cabo formas de comunicacion
visual. Es evidente que la comunicacion visual trasciende,
en el caso de la especie humana, el mero estrato de la
supervivencia para conectar mensajes altamente sofistica-
dos. El desarrollo del color en la historia de la comunica-
cion visual en la humanidad se ha manifestado en distintos
aspectos tales como la aplicacion de pigmentos sobre la
piel (camuflaje) con el fin de supervivencia, visto desde
aspectos sociales humanos, asi como en la decoracion
rupestre en cuevas y diversos objetos.

45. De Grandis, Luigina; Teoria y uso del color, Ediciones Catedra, Madrid, 1985. pag. 18.
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La comunicacion visual a través del disefio grafico como
medio exige, una clara interaccion entre la imagen y el
mensaje, asi como una eficaz articulacion de la misma,
acorde a las propiedades preceptuales de los estandares
del color.

La identificacion de un producto industrial o comercial pasa
por la identificacion de un concepto asociado. La exigencia de
la interaccion entre la estructura visual y el mensaje se
encuentra vinculado a esta otra necesidad de identificacion;
ambas tienen una respuesta en un eficaz manejo cromatico.
En este sentido, el diseiiador grafico se apoya tanto en los
recursos configurativos de cara a la atencion perceptual,
como en el impacto de los llamados "efectos Opticos”.

El color como comunicacion visual a través del disefo gra-
fico es "marcadamente sinestética, lo que lo convierte en
un sistema a medio camino entre lo cientifico de la infor-
macion y lo artistico de la expresion. Al manifiesto grafico
se le pide tanto que convenza como que guste, se le exige
por un lado contraste y por el otro armonia®s

46. Parramén, José, Teorla y practica del color, Parramén Ediciones S.A., Barcelona, 1993. pags 23-24.

47. Sangz, Juan Carlos: El libro del color, Edit. Alianza, Madrid, 1993. pag. 22,23
48. Ibid. Pag. 24.



CAPIITULO 2
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2.1. LITERATURA Y POESIA
2.1. LITERATURA

las funciones del diseffo y la comunicacién visual,

sus origenes asi como el importante papel que
tiene dentro de Ia sociedad por la capacidad de resolver
problemas comunicando a través de ideas visuales.
Conocimos la importancia que tiene Ia ilustracion como
area del diseflo y como se logran transmitir mensajes
por medio de imagenes fijas. Como nos hemos dado
cuenta, la comunicacién se encuentra ampliamente liga-
da en las funciones del disefio, relacionandose a su vaz
con distintas manifestaciones artisticas en las que se
tiene un comun denominador que es la constante nece-
sidad de expresar y comunicar ideas y pensamientos;
como parte de ello se encuentra la literatura, cuya labor
es representar ideas creadas por la imaginacion utill-
zando la palabra escrita. La Iiteratura es reconocida
como el arte de comunicar sentimientos y pensamientos
a fravés de la escritura, ademas de caracterizarse por la
creacion de imagenes en el momenlo que es leida o
escuchada.

E n el capitulo anterior conocimos en que consisten

A continuacibn, de manera breve, canoceremos mas
sobre sus caracteristicas, su historia y la importancia a
lo largo de! desamrolio de la humanidad.

Este estudio sera sinteizado ya que para abarcar este
arte en su totalidad resulta practicamente imposible; en

49

este capitulo (nicamente se pretende que el lector conozca
a grandes rasgos en gue consiste.

A la literatura se le define como ‘ef arte que emplea como
medio de expresion la palabra hablada o escrita”s; también
puede considerarse como una mentira, suefio o fantasia
que por medio de los grandes escritores se impone a nos-
ofros como una verdad a veces méas imprescindible que la
verdad de los hechos reales.

La literatura se ha manifestado en todas las culturas del
mundo a lo largo de la historia, por formar parte de los
medios de las maltiples maneras que el hombre ha tenido
para expresarse; a la literatura se Je reconoce como el arte
de la palabra; dicho témmino deriva del latin litterae, “letras”,
debido a que este arte tiene como materia prima las letras
y Ias palabras.

Las manifestaciones de este arte se conocen como abras lite-
ranas, es decir, ‘creaciones aristicas expresadas con pala-
bras, aun cuando no se hayan esciio, sino propagado boca a
boca"so; este témino también se aplica al conjunto de obras
escritas de un pais {fiteratura gnega, argenfina, catalana); de
una época (lteratura medieval, actual); de un esfilo o movi-
miento (literatura romantica, sumealista, creacionista).
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Cualquier texto escrito no es titeratura; sofo o seran aque-
llos que esten realizados con arte. Una obra literaria tiene un
valor estéfico en st misma, que hace que sea apreciable,
valorable 0 medible en cualquier momento, pero también esta
sujeta a los valores estéticos de la época, del lector o del cri-
tico que determinan lo que esta escrito con arte y lo que no.

Las obras lterarias tienen Ciertas caracteristicas que las
identifican, esto es que su materia prima son Jas palabras
y las letras, es decir, el lenguaje, de) que todas las perso-
nas se Sirven para expresarse, la mayorfa de las veces sin
pretensiones estéticas. La razon principal es que quien o
quienes los han escrito no han pretendido realizar una cre-
acion artistica. Para que un texto tenga valor literario debe
reunir las siguientes caracteristicas; "infencién del autor en
realizar una creacion estética; uso de un lenguage literario,
fo que no significa que tenga que estar cargado de figuras
de diccién o de vocablos cuftos y poéticos; validez univer-
sal, esto es, que no vaya dirigida a una sola persona
(receptor individual), sino a un pablico general y descono-
cido (receptor universal), destinada a gustar, a proporcio-
nar un placer estético por encima de consuelo, alegrfa,
informacién o formacién”ss.

Desde los origenes hasta nuestras fechas la literatura se
ha formado por infinidad de géneros que son diferentes for-
mas de expresion literaria, y que son reflejo del lugar y el
momento en que se han ¢reado; todo cuanto los hombres l

han sabido o sentido, se halla escrito en tos libros y ha : u@um:m”\g&a"

permanecido ahi para nuestro conocimiento. La expresion
de pensamientos y sentimientos basicamente se logran de
dos formas: poesia y prosa. "Ambas pueden llegar a comu-
nicamos las més sublimes emociones y los pensamientos
més profundos de sus aufores."s2

36. Pagina dsl libro delas Tablas

Tomando estas bases se pueden namar diferentes cosas :
de distintos modos. De estas la poesia puede ser de dos

51. Diccionario Enciclopédico Hachelte Cgsial, Ediclones Caslell, €spafia. 1981, lomo 7. Pég. 1286.
§2. Biblioteca Temitica Uthes, La iteralura a Lravés de los liempos, Union Lipografica editoriat hispano-americana, Espafia, 1980, Tomo 9. pags. 5-9.
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clases: épica o lirica, segin relate hechos heroicos o sen-
timientos. Por el contrario Ia prosa es el medo usual para
las variadas formas de relatos (cuentos, novelas e histo-
rias), asi como ensayos, tratados filosoficos o bien teorias
cientificas.

Por su parte et teatro puede ser escrito en prosa o en
verso, y es una forma fiteraria de gran valory a través de
él grandes escritores de liferatura han expresado su pen-
samiento.

Durante la historia de fa humanidad han existido infinidad
de movimientos literarios los cuales han estado en des-
arrollo de acuerdo con la época y el contexto histérico que
se vive en cada momento tales como la Edad Media, €l
Renacimiento, &l Bairoco, el Neoclasicismo, el Romanticismo, &l
Realismo, etc., en cada uno de estos periodos han surgido una
enorme cantidad de escritores los cuales se han encar-
gado de representar a traves de sus textos diferentes
movimientos que identifican sus paises y culturas.
Mencionar aqui cada una de ellas seria imposible debido
a su extensa historia y formacion, por ello nos centrare-
mos en hablar sobre la que nos atafie que es la literatu-
ra latinoamericana la cual veremos a grandes rasgos a
continuacion. o

51

37. Miniatura de ta ascuela ssjona pars una cancldn de ges(a (sigls XIly. E( fead-
mano de 3 caballeria crea una nuaeva menlalidad al exlanderse por Alemente ¢
{nfluye 8n as creaclonas literarias ds la época.



2.1.1. LITERATURA LATINOAMERICANA

afias de existencia, 12 mas reconocida ha sido fa de

los pueblos de México, Centroamérica, Sudamérnca y
el Caribe escrita en lenqua espanola. Su historia, que
comenzd durante el siglo XV, en la época de la conguista,
se puede dividir a grandes rasgos en cuatro periodos.
Durante el periodo colonial fue un simple apéndice de Ia
que se escribia en Espafa, pero con los movimientos de
independencia que tuvieton lugar a comienzos del siglo
XIX entr6 en un segundo periodo dominado por temas
patribticos. En la etapa de consolidacidon nacional que
sigui6 al periodo anterior, experimentd un enorme auge,
hasta que alcanz6 su madurez a partir de la década de
1810, llegando a ocupar un significativo lugar dentro de la
literatura universal. La produccién literana de los paises
tatinoamericanos farma un conjunto arménico, a pesar de
las diferencias y rasgos propios de cada pals.

La lteratura castellana en Aménica iatina tiene muchos

"Durante el periodo colonial las primeras obras de /a litera-
fura latinoamencana pertenecen tanto a la tradicion litera-
ria espariola como a la de sus colonias de uftrama. Asi, los
primeros escritores americanos -como el soldado y poeta
espariol Alonso de Ercilla y Zufiga, creador de La
Araucana (1569-1589), una epopeya acerca de la conquis-
ta del pueblo araucano de Chile por parte de los espaiio-
les- no habian nacido en el Nuevo Mundo®s

Las guerras y la cristianizacion del recién descubierto con-
tinente no crearon un clima propicio para el cultivo de la
possia llfica y la narrativa, por lo cual |a literatura latinoa-
mericana del siglo XVI sobresale principalmente por sus
obras didacticas en prosa y por las crénicas,
"Especiaimente destacadas en este ferreno resultan la
Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia
(1632), escrita por e conquistador e historiador espafiof

33. Enciclopedia Microsoft Encarta
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Bemal Diaz def Castillo, lugarteniente del explorador tam-
bién espariol Heman Cortés, y la historia en dos partes de
los incas de Pert y de la conquista espariola de este pals,
Comentarios reales (1609 y 1617), del historiador peruano
Garcilaso de Ia Vega, el Inca. Las primeras obras tealrales
escritas en Latinoamérica, como Representacion del fin def
mundo (1533), sirvieron como vehiculo literanio para la
conversién de los nativos’ss,

El espiritu del renacimiento espafiol, asi como un fervor
religioso, resulta evidente en fos textos de comienzos del
periodo colonial, en el que los més importantes difusores
de la cultura eran los religiosos, entre los que se encuen-
tran el misionero e historiador dominico Bartolomé de Las
Casas.

La Ciudad de México y Lima, las capitales de los vimeina-
tos de Nueva Espaiia y Per, respectivamente, se convir-
tieron en los centros de toda la actividad intetectual, y la
vida en ellas, una espléndida réplica de la de Espaiia. Los
criollos superaron a menudo a los espafoles en cuanto a
la asimilacion del estilo barroco predominante en Europa.

El periodo de la lucha por la independencia ocasiond un
denso flujo de escritos patribticos, especialmente en e
temreno de la poesia.

(a consolidacion econdmica y politica y Jas luchas de la
época influyeron en la obra de numerosos escritores. La
poesia en otras zonas del continente tuvo un caracter
menos regionalista, a pesar de que el romanticisma con-
tinuy dominando el ambiente cultural de |2 epoca. La
novela progreso notablemente en este periodo, a menu-
do periodistas, interesados en temas politicos, educacio-
nales y filosoficos.



El modemismo, fue sl movimiento que renovd la literatura
en estos paises, aparecio durante 1a década de 1880, favo-
recido por la consolidacién econdmica y politica de las
replblicas latinoamericanas, la paz que result6 de ella.

La mayoria de los modemistas eran poetas, pero muchos
de ellos cultivaron, ademas, la prosa, hasta el punto de que
la prosa hispana se renové al contacto con la poesia del
momento.

La Revolucién Mexicana, iniciada en 1910, coincidié con un
rebrote del interés de los escrtores latinoamericanos por
sus caracteristicas distinbivas y sus propios problemas
sociales. A partir de esa fecha, y cada vez en mayor medi-
da, los autores lalinoamericanos comenzaron a tratar
temas universales y, a lo largo de los afics, han llegado a
producir un impresionante cuerpo literario que ha desper-
tada {a admiracién intemacional.

53

91. Robin Hood, da un grabado det S. XV
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2.2. POESIA

0 artisticos que se distinguen por una disposicién

ritmica y por la relacién que surge entre sonidos e
imagenes. "Para algunos la poesta se define como una
expresion artistica de la belleza sujeta a la medida por
medio del lenguaje”s:. La poesia 0 discurso poético (que
a menudo se usa como sindnimo de verso para oponer-
la a la prosa) une a veces la organizacion métrica a la
disposicién ritmica y, en esos casos, pueds tener una
estructura basada en estrofas.

L a poesia forma parte de los movimientos literarios

La poesia puede considerarse como una de las artes
més antiguas y difundidas. Originalmente unida a la
musica en la cancién, se fue independizando y el ritmo
propiamente musical fue sustituido por el ritmo fingiiisti-
co. "Este fendbmeno ha motivado ciertas definiciones de
poesia en las que se otorga papel relevante a la méfrica
y deja de lado practicas poéticas, como la basada en
versiculos (de fa Biblia a Walt Whitman) o ef verso libre,
en las que importa mas lo ritmico que lo estrictamente
meétrico’ss,

Desde un punto de vista métrico, la poesla traslada al
lenguaje una experiencia emocional y significativa.

Ciertos avances tecnoldgicos como la computadora
pueden modificar formalmente la poesia, pero no su

importancia, porque, como cualquier otro arte, sobresa-
le por su capacidad de adaptacion a los nuevos recursos
y a3 las nuevas necesidades. La poesia, por ofra parte,
no es exclusivamente un fenémeno escrito en libros ya
gue han surgido acciones poélicas o performances, rect-
tales piblicos, combinacion de poesia e imagen en
muchas experiencias de video que son claras manifes-
taciones poéticas, las cuales hablan a las claras de su
vitalidad y tat vez de un impulso ligado también a sus ori-
genes: el de convertir la palabra en un rito compartido.

Sin embargo, estd a nuestro akcance la cantidad sufi-
ciente de poesias de otros tiempos como para deducir
de ellas algunos aspectos perdurables de la expresion
poética, mas alla de las épocas o las culturas.

También la poesia narrativa remonta sus origenes a la
practica religiosa. En diferentes momentos de su evolu-
cion, las canciones épicas cuentan los mitos de Ja crea-
cion y de los dioses; la vida de los semidioses; y, fina-
mente, la vida de los héroes histbricos.

Cuando la tradicidn del poema cantado cede el paso a
la tradicion escrta, es decir, cuando las palabras se
seleccionan y combinan independientemente de las
necesidades melddicas, se impone el aspecto visual de
la poesia. La poesia fonética que, a pesar de su funda-

54. Oleclonario Enciclopddico Hachette Caslol. Ediciones Caslell, Espalia, 1981, lomo 9, Pag. 1733.

55. Enciclopedia Microsoll Encarls.



mento en las onomatopeyas y en la amonia imitativa,
sigue siendo un fendmeno de escritura.

La organizacion musical del texto abarca las semejanzas
fénicas, a manera de acordes, y también las varaciones
que incluyen el contraste entre un tipo de sucesion fitmica
y otro, fas correspondencias entre ciertos sonidos y la
atmosfera que se pretende comunicar, e} usa de los signos
de puntuacion como reveladores de pausas expresivas.

Aunque puedan captarse diferencias ritmicas entre un
poema (en verso 0 en prosa) y un fragmento de prosa
narrativa, es verdad que las dos formas artisticas ofrecen
la posibilidad de descubrnr rasgos métricos y musicales del
sonido a los silencios.

La condensacién, una marcada tendencia al uso de ima-
genes y un fuerte componente emotivo y sensual son
caracteristicas de la amplia variedad de poemas llamados
liricos. Resultan mas facilmente definibles as otras gran-
des divisiones de la poesia: namativa (poemas eépicos,
baladas, romances, cuentos y fabulas en verso) y dramati-
ca (la poesfa como discurso directo en circunstancias
especificas). La poesfa lirica, sin embargo, abarca desde
himnos, nanas, cantos de tabema y canciones populares
hasta la enorme variedad de poemas y canciones de amor;
desde las punzantes satiras politicas hasta la mas o menos
oscura poesia filoséfica; desde 1as eplstolas en verso a las
odas; desde los epigramas y sonetos a las elegias.

Existe una clara distincion entre |a poesia como arte puro y
la lamada poesla didactica, cuyo extremo lo constituyen
clertos recursos de desamollo de la memoria o los intentos
de hacer e! aprendizaje més entretenido.
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39. Diana cazadora, pinlura mural da Stabio (llalia). El senlimlento reflgloso pagano
es supetado, en poelas como Lucrecio. Por 13 refiexidn sobre Ia naluraleza y 8l ham-
bre.



2.2.1. POESIA LATINOAMERICANA

la fteratura y la poesia, mencionado ciertos detalles

de [ participacion latinoamericana. Cabe mencionar
el valioso e importante comienzo de esta manifestacion artis-
tica, que se dio desde la época prehispanica, y que presenta
su notable influencia en cada unas de las épocas posteriores
a su existercia.

Q nteriormente vimos de manera resumida la histora de

Mencionar cada uno de los movimientos y aportaciones
que han hecho cada uno de los autores durante |a historia
de latino América representaria un recopilado imposible de
lograr, esto sin considerar que lo que realmente nos atafie
en esta tesis es una pequena parte de la Jabor literaria de
los autores Jaime Sabines y Mario Benedetti, consideran-
do que unicamente tomaremas de ellos los poemas antes
mencionados y ello con la Onica intencién de aportar una
propuesta de ilustracion refacionada con el tema de cada
poema.

La razén por la que elegt ilustrar estos poemas, es porque
en primer fugar son pocos los fibros de éste género que
contiene graficos y en especifico de estos autores, que
principalmente contienen imagenes en funcién meramente
decorativa sin intencién de relacionaras con el texto, ni de
obtener la interpretacion del concepto. No obstante duran-
te mi investigacién respecto a libros ilustrados de estos
autores llegue a encontrar algunos en los que principal
mente se emplea la estilizacion o la abstraccidn para su
representacidn y considero que de acuerdo al tipo de poe-
sia la interpretacion de la misma por medio de ilustraciones,
puede tener mejores resultados empleando un estilo realista,
0 con imagenes mas claras y faciles de comprender

En sequndo lugar el hecho de ilustrar estos autores en par-
ticutar, es porque son de mi agrado personal y los poemas
en especifico son algunos de mis favoritos. Decidi ilustrar-
los ya que he encontrado diversas publicaciones de los
mismos y en los pocos ¢asos en que se han manejado
algunos de ellos, es con fin decoralivo, razén por la cual
surge mi inquietud por proponer que la imagen refleje o
interprete lo que se lee en cada poema y asi se puede enri-
quecer el contenido.

103. Sor Juana Inés da la Cruz, ia gran poelisa mexicana



2.3. AUTORES (BIOGRAFIAS)

2.3.1. JAIME SABINES

ame Sabines ‘nacio en la ciudad de Tuxila

Gutiérrez, Chiapas, ef 25 de marzo de 1926. Inicié

estudios de medicina y Iiteratura en la Universidad
Nacional Auténoma de México. Alos 24 afios publico su
poemario Horal (1950}, lo que inicié una enorme canti-
dad de libros de poemas que abarca mas de una dece-
na de libros.

Su obra ha sido traducida a varios idiomas, trascendien-
do las fronteras de México para convivir con poemas de
olros paises. Dentro de los premios que ha oblenito el
autor son el Chiapas (1959), el Xavier Villaurmutia (1972),
el Elfas Souranski (1982) y el Nacional Belisario
Dominguez (1994). Fue también creador eménto del
Sistema nacional de Creadores desde e/ afio de 1994.

La palabra poélica de Jaime Sabines fue el medio para
comunicarse con numerosos lectores.

Sus poemas son vigjes al fondo oscuro de las emocio-
nes, siempre con fuerza y siempre desgarrados. De su
fntenior saca poemas toscos y abrupfos. A veces acierta
y a@ veces no, pero cuando lo logra, sus poemas, hablan
del amor o de la muerte del padre, benen una fuerza y
una tenacidad en donde el ritmo def lenguaje y fa poten-
cia de las expresiones dejan sin aliento al lector, seguro
de haber tocado una verdad. Fue Premio Villaumutia en

56. hitp//WWWW.(slapoetica.com.x/antologlapoeticaljaimesabinas.

1973 y Premio Nacional de Literatura en 1983. Sus libros
son Horal (1950), La sefal (1951), Adén y Eva (1952),
Tarumba (1956), Yuria (1967), Maltiempo (1972), Algo
sobre la muerte del Mayor Sabines (1973) y Uno es el hom-
bre (1990). Su obra esté recopilada en Nuevo recuento de
poemas (1977).

Jaime Sabines fallece de cancer en marzo de 1999 en Ia
citrdad de México ss.



2.3.2. MARIO BENEDETTI

1920, en Paso de los Toros, Departamento de

Tacuarembd, Repablica oriental del Uruguay.
Entre 1938 y 1941, residio casi confinuamente en
Buenos Aires. En 1945, de vuelta en Montevideo, inte-
gro Ia redaccion def semanarnio Marcha. £n 1949 publicd
Esta manana, su primer libro de cuentos y, mas tarde
los poemas de Sélo mientras tanto,. En 1953 aparecio
su pnmera novela , Quién de nosolros, pero fue con el
volumen de cuenfos Montevideanos, publicado en 1959,
que tomé forma la concepcién urbana de su obra narra-
tiva. Con La frequa, que apareci6 en 1960 Benedetti
adquin6 trascendencia infemacional. La novela fuvo
mas de un cenfenar de ediciones, fue traducida a dieci-
nueve idiomas y llevada al teatro, la radio, Ja TV. y el
cine. En 1973 debib abandonar su pals por razones poli-
ticas. Etapas ds sus doce afios de exifio fueron la
Argentina, Peri, cuba y Espafia. Su vasta produccién
litereria abarca todos los géneros, incluyando famosas
letras de canciones y suma mas de sesenta obras entre
las que destacan fa novela Gracias por el fuego (1965),
el ensayo El escritor latinoamericano y la revolucion
posible (1974), los cuentos de Con y sin nostalgias
(1977) y los poemas de Viento de! exilio (1981). En 1987
recibio el Premio Llama de Oro de Amnistia
Intemacional por su novela Primavera con una esquina
rofa. Sus libros més recientes son La boma del café
(Destino, 1992), Perplejidades de fin de siglo (Seix
Barral, 1993) y E olvido esté lleno de memoria (Seix
Barral, 1995). Su obra poética esté recogida en

M ano Benedetti “nace ef 14 de septiembre de

Inventario Uno (1950-1958), e Inventario Dos (1966-1991).
Publicadas en esfe mismo sello editonial, al igual que Sus
Cuentos completos (1994)"s.

41, Mario Benadelti

132. Benedeltf, Mario; El amor, las mujeres y la vida. Poemas de amor. Edil. Seix barral, Argenlina, 1995.
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2.4. POEMAS

2.4.1. JAIME SABINES
2.4.1.1. LA LUNA

0 como una capsula cada dos horas.

Es buena como hipnélico y sedante
y también alivia
a los que se han intoxicado de filosofia.
Un pedazo de luna en ef bolsillo
es mejor amuleto que la pala de conejo:
sirve para enconlrar a quien se ama,
para ser rico sin que lo sepa nadie
y para alejar a los médicos y las clinicas.
Se puede dar de postre a los nifos
cuando no se han dormido,
y unas golas de luna en los ojos de los ancianos
ayudan a bien morir.
Pon una hoja tierna de la Juna debajo de fu almohada
y mirarés lo que quieras ver.
Lleva siempre un frasquito del aire de la luna
para cuando te shogues,
y dale la llave de la luna
a los presos y a los desencantados.
Para los condenados a muerte
y para los condenados a vida
no hay mejor estimulante que la luna
en dosis precisas y controladas.

! a luna se puede tomar a cucharadas

Jaime Sabines.ss

59. Sabines, Jaime; Poemas. Egil. CONACULTA, , Sebo bermejo, México, 1999, pag. 132.
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2.4.1.2. DIGO QUE NO PUEDE DECRISE EL AMOR...

igo que no puede decirse el amor.

D El amor se come como un pan,
se muerde como un labio,

se bebe como un manantial.

El amor se llora como a un muerto,

Se goza como un disfraz.

EJ amor duele como un callo,

aturde como un panal,

y es sabroso como Ja uva de cera

y como la vida es mortal.

El amor no se dice con nada,

ni con las palabras ni con caller.
Trata de decirlo ef aire

y lo esta ensayando el mar.

Pero el amante lo tiene prendido,
unfando en fa sangre lunar,

y el amor es igual que una brasa
y una espiga de sal.

La mano de un manco Jo puede tocar,

la lengua de un mudo, los ojos de un ciego,
decir y mirar.

El amor no tiene remedijo

y sblo quiere jugar.

Jaime Sabines.sse

§9. Sabinss, Jaime: Poemas, Edil. CONACULTA, , Selio bermejo. México, 1889, psg. 315.
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2.4.1.3. YO NO LO SE DE CIERTO...

0 no lo sé de ciarto, pero supongo

y que una mujer y un hombre
algun dia se quieren,

se van quedando solos poco a poco,

algo en su corazén les dice que estan solas,

solos sobre la tierra se penelran,
se van matando el uno al otro.

Todo se hace en silencio. Como

se hace la luz dentro del ojo.

El amor une cuerpos.

En silencio se van ifenando el uno al otro.
Cualquier dia despiertan, sobre brazos;
Piensan entonces que lo saben lodo.

Se ven desnudos y lo saben todo.

(yo no lo sé de cierto. Lo supongo.)

Jaime Sabinas.so

60. Sabines. Jaime. Pogsia amorosa, Seleccifn y prologo de Mario Benadeln, EdiLSeix Banral. Ménico, 1998.03g. 1§



2.4.1.4. ESPERO CURARME DE TI...

fumarte, de beberte, de pensarte. Es posible.
Siguiendo las prescripciones de la moral en turno.
Me receto tiempo, abstinencia, soladad.

Espero curarme de ti en unos dias. Debo dejar de

¢ Te parece bien que le quiera nada mas una semana?
No es mucho, ni es poco, es bastante. En una
semana se pueden reunir todas las palabras del amor
que se han pronunciado sobre la tierra y se les

puede prender fuego. Te voy a calentar con esa
hoguera dsl amor quemado. Y también el silencio.
Porque fas mejores palabras del amor estan entre dos
gentes gue no se dicen nada.

Hay que quemar también ese otro lenguaje fateral y
subversivo del que ama. (Td sabes cdmo te digo que
te quiero cuando digo: “qué calor hace’, "dame
aqua’, ";sabes manejar?”, “se hizo de noche’... Entre
las gentes, a un lado de tus gentes y las mias, te he
dicho "ya es tarde”, y ti sabias que decia "te
quiero”.)

Una semana mas para reunir todo el amor del
tiempo. Para dértelo. Para que hagas con él lo que tu
quieras: guardarlo, acariciarlo, tirario a la basura. No
sirve, es cierto. S6lo quiero una semana para
entender las cosas. Porque esto es muy parecido a
estar saliendo de un manicomio para enltrar a un
panteon.

Jaime Sabjnes.s:

62 Sabines, Jaime, Poesia amorosa, Seleccidn y prélogo de Mario Benedetti, Edil.Seix Barral, México, 1998 pag. 308



2.4.1.5. QUE COSTUMBRE TAN SALVAJE

. Que costumbre tan salvaje esta de enterrar a los muertos!
jDe matarlos, de aniquilartos, de borrarios de la faz de la lierra!
I Es fratarlos alevosamente, es negarles la posibilidad de revivir.

Yo siempre estoy esperando que los muertos se levanten,

que rompan el alatd y digan alegremente: ;Por qué lloras?
por eso me sobrecoge el entierro. Asegurar las tapas de /a
caja, la introducen, le ponen lajas encima, y luego tierra, tras,
Iras, tras, paletada lras palelada, terrones, polvo, piedras,
aprisionando, amacizando, ahf te quedas, de aqui ya no sales.

Me dan risa, luego, las coronas, las flores, ef llanto, los besos
derramados. Es una burla: ;para qué lo enterraron?, ;por qué
no lo dejaron fusra hasta secarse, hasta que nos hablaran sus
huesos de su muerte? ;O por qué no quemarlo, o darto a los
animales, o tirarfo a un rio?

Habrla que tener una casa de reposo para lfos muertos, venlilada,
limpia, con mdisica y con agua corriente. Lo menos dos o tres,
cada dla se levantarian a vivir.

Jaime Sabines.sz

62.9abines, Jaime. Poemas, Edit CONACULTA, |, Selio bermejo. Méwseo, 1589, pig. 25.
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2.4.2. MARIO BENEDETTI
2.4.2.1. UNA MUJER DESNUDA Y EN LO OSCUROQ
na mujer desnuda y en lo oscuro
U tiene una claridad que nos alumbra
de modo que si ocurre un desconsuelo
un apagon o una noche sin luna

es conveniente y hasta imprescindible
tener a mano una mujer desnuda

una mujer desnuda y en lo oscuro
genera un resplandor que da confianza
enfonces dominguea el almanaque
vibran en su rincdn las telaralas

y los ojos felices y felinos

miran y de miran nunca se cansan

una mujer desnuda y en 1o oscuro
es una vocacion para las manos
para los labios es casi un destino
y para el corazén un despilfarro
una mujer desnuda es un enigma
y siempre es una fiesta descifrarlo

una mujer desnuda y en io 0Scuro
genera una luz propia y nos enciende
el cielo raso se convierte en cielo

y es una gloria no ser inocente

una mujer querida o vislumbrada
desbarata por una vez la muerte.

Mario Benedetlli.es

63, Benedelli Mario, El amor, las mujeres y (a vida,.Poemas de amor, EdIl. Salx barral. Argentina 1995.pag.
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2.4.2.2. SI DIOS FUERA MUJER
¢ Y si Dios fuera mujer?
Juan Gelman

Y si dios fuera una mujer?
n .
: pregunta Juan Sin inmutarse

vaya vaya si dios fuera mujer

es posible que agnobsticos y ateos
no dijéramos no con fa cabeza

y dijéramos sl con las entrafias

tal vez nos acercaramos a su divina desnudez
para besar sus pies no de bronce

su pubis no de piedra

sus pechos no de méarmol

sus labios no de yeso

si dios fuera mujer la abrazariamos
para arrancarla de su lontananza

y no habria que jurar

hasta que la muerte nos separe

ya que sefla inmortal por antonomasia
y en vez de transmitirnos sida o panico
nos contagiaria su inmortalidad

si dios fuera mujer no se instalaria

lejana en el reino de los cielos

sino que nos aguardaria en el zaguan del infiemo
Su rosa no de plastico

y su amor no de angeles

ay dios mio
si hasta siempre y desde siempre
fueras mujer
qué lindo escéndalo seria
qué venturosa espléndida imposible
prodigiosa blasfemia.
Mario Benedetti.es

64. Benedelll Marlo, EI amor, 1as mujeres y 13 vida, Poamas de amor, £dil. Saix barra), Argantina 1995,

e G ~ g8 5



‘o

o

0
o
O . A\

7t

2.4.2.3. A LA IZQUIERDA DEL ROBLE

pero el Jardin Botanico es un parque dormido

en el que uno puede senlirse arbol o projimo
siempre y cuando se cumpla un requisito previo.
Que fa ciudad exista tranquilamente lejos.

N 0 Sé si alguna vez les ha pasado a ustedes

El secreto es apoyarse digamos en un tronco
y oir a través del eire que admite ruidos muertos
como en Millan y Reyes galopan los tranvias.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero el Jardin Botanico siempre ha tenido
una agradable propensibn a los suenos

a que los insectos suban por las piernas

y la melancolia baje por los brazos

hasta que uno cierra los pufios y la atrapa.

Después de fodo ef secreto es mirar hacla arriba
y ver cémo las nubes se disputan las copas
y ver cdmo los nidos-se disputan los péjaros.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes

ah pero las parejas que huyen af Bofanico

ya desciendan de un taxi o0 bajen de una nube
hablan por lo comin de temas importantes

y se mjran fanaticamente a fos ojos

como si el amor fuera un brevisimo funel

y ellos se contemplaran por denlro de ese amor.
Aquelios dos por ejemplo a la izquierda def roble
(también podria llamarlo almendro o araucaria
gracias a mis lagunas sobre Pan y Linneo)
hablan y por lo visto las palabras

se quedan conmovidas & mirarlos

ya que a mi no me llegan ni siquiera l0s ecos.



No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero es lindisimo imaginar qué dicen

sobre todo si él muerde una ramila

y ella deja un zapato sobre el césped

sobre todo si éf liene hugsos tristes

y ella quiere sonrelr pero no puede.

Para mi que e muchacho esta diciendo
lo que se dice a veces en el Jardin Botanico

ayer lleg6 el otoiio

el sol de otofio

y me sent/ feliz

como hace mucho

qué linda estas

te quiero

en mi sueno

de noche

se escuchan las bocinas
el viento sobre ef mar
y sin embargo aquelio
también es el silencio
mirame asl

te quiero

yo trabajo con ganas
hago numeros

fichas

discuto cretinos

me distraigo y blasfemo
dame lu mano

ahora

ya lo sabes

te quiero

pienso a veces en Dios
bueno no lanias veces
no me gusta robar

su tiempo

y ademas esté lejos
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vos estas a mi lado
ahora mismo estoy ltriste
esloy triste y te quiero
ya pasaran las horas

fa calle como u rio

los arboles que ayudan
el cielo

los amigos

y qué suerte

te quiero

hace mucho era nifio
hace mucho y que imporia el azar era simple
como entrar en tus 0jos
déjame entrar

te quiero

menos mal que te quiero.

No sé si algune vez les ha pasado a ustedes
pero puede ocurrir que de pronto uno o advierta
que en realidad se trafa de algo més desolado
uno de esos amorss de tantalo y azar

que Dios no admile porque tiene celos.

Fijense que él acusa.con ternura
y ella se apoya contra la corteze
fijense que él va tildando recuerdos
y ella se consterna misteriosamente.

Para mi que el muchacho esta diciendo

fo que se dice a veces en el Jardin Botéanico
vos lo dijiste

nuestro amor

fue desde siempre un nino muerto

S6lo de ratos parecia

que iba a vivir

que iba a vencernos

pero los dos fuimos tan fuertes

que lo defamos sin su sangre



Sin su futuro

sin su cielo

un nifio muerto

solo eso

maravilioso y condenado

quiz4 fuviera una sonrisa

como la tuya

dulce y honda

quiza luviera un alma lriste

como mi alma

poca cosa

quiza aprendiera con el tiempo

a desplegarse

a usar el mundo

pero los nifios que asi vienen
muertos de amor

muertos de miedo

tienen tan grande el corazén

que destruyen sin saberlo

vos lo dijiste amor

fue desde siempre un nino mueno
y qué verdad facil y qué pena

yo imaginaba que era un niio

y era tan sélo un nino muerto
ahora qué queda

sblo queda medir la fe y que recordemos
lo que pudimos haber sido

para él

que no pudo ser nuestro

qué més

acaso cuando fleque

un veintitrés de abril y abismo

vos donde estés

lévale flores

que yo también iré contigo.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero el Jardin Botanico es un parque dormido
que sblo se despierta con la lluvia.
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Ahora Ia ultima nube ha resuelto quedarse
y nos esta mojando como alegres mendigos.

El secreto esta en correr con precauciones
a fin de no matar ningun escarabajo

y no pisar los hongos que aprovechan
para hacer nacer desesperadamente.

Sin prevenciones me doy vuelta y siguen
aquellos dos a la izquierda del roble
eternos y escondidos en la lluvia
diciéndose quién sabe qué silencios

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
Pero cuando la lluvia cae sobre el Botanico
Aquf se quedan sélo los fantasmas.

Ustedes pueden irse.

Yo me quedo.

Mario Benedettii.es

65. Benmdetli Mano, E1 amor, las mujeres y la vida, Poemas de amor, EdIL Sebx barral, Argenting 1995



2.4.24. ONFALICA

vando el fulano se miraba el ombligo
N0 era por narcisismo 0 complacencia
sino porque ahi siempre vio colinas

nubes convexas / constelaciones

abismos cadticos y jubilosos

grillos / calandrias / cachorros de puma

cuando el fulano se miraba el ombligo

no era porque se creyese el centro del mundo
sino porque allf evocaba pompas de ocio
¢bmodas profecias con vista al mar

terrazas de crepusculo a fuego lento

pinos espeluznados / vienfos espeluznantes

hoy cuando el fufano se mira el ombligo

no es porque se sienta presuntuoso

sino porque alli escucha los mejores pregones
coros de rameras que ascienden al cielo
cariflones con horas al mejor postor

ecos de moribundas primaveras

lo cierto es que el fulano mira su ombligo
por él desciende al mundo / sube al vuelo
pero solo lo asume con alborozo cuando

le trae nostalgia onfalica de su linda mengana
cuyo pozo de suefio le acerce més delicias

que el ombligo de venus que medra en los tejados.

Mario Benedetti.es

66. Benedelli Mario, El amor, las mujeres y I3 vida..Poemas de amor, Edil. Selx barral, Argenting 1935,
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2.4.2.5. CURRiCULU

I cuento es muy sencillo
usfed nace
contempla afribulado

el rojo azul del cielo

el pajaro que emigra

el torpe escarabajo

que su zapato aplastara

valiente

usted sufre

reclama por comida

y por costumbre

por obligacion

llora limpio de culpas

exfenuado

hasta que el suefio lo descalifica
usted ama

se lransfigura y ama

por una efernidad tan provisoria
que hasta el orgullo se le vuelve tierno
y el corazén profético

se convierte en escombros

usted aprende

y usa lo aprendido

para volverse lentamente sabio
para saber que af fin el mundo es ésto
en su mejor momento una nostalgia
en su peor momento un desamparo
y siempre siempre

un lio

entonces

usted muere.

Mario Benadetti.s?

G7. Benedeltl Mario, E) amor, 135 mujeres y la vida, Poemas de amor, Edil. Selx barral, Argentina 1895,
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CAPITULO 3
PROPUESTA

3.1. GUI6N LITERARIO
3.1.1. NIVELES DE REPRESNTACION ' ' |

n este capitulo se mostrara una justificacion clara y

extensa de la propuesta de esta tesis, considerando

todos los elementos de disefio que fueron previa-
mente investigados y recopilados en el capitulo 1. También
se tomaron en cuenta otros puntos que complementan el
andlisis y entendimiento de la propuesta grafica, como es
el caso de los niveles de representacion, que fue importan-
te integrar en este capitulo para comprender mejor por qué
las ilustraciones fueron resueltas de determinada maneray
estilo ya que se pretende que a traves de estos niveles de
representacion se logren distintas formas para representar
un icono, como puede ser una persona, un animal, natura-
leza o cualquier objeto.

Cabe mencionar que los estilos que hoy en dia conocemos
fueron evolucionado con la historia respondiendo a cada
época y su contexto de tal forma que las diferentes carac-
teristicas crearon vinculos de identificacion entre las ima-
genes y la sociedad de cada momento en particular.

No existe una clasificacion definitiva de todas las clases de
representacion que existen, ya que constantemente se modi-
fican de acuerdo a las influencias que tenga cada autor el
cual puede ser de otro ilustrador, pintores o disefiadores.

De acuerdo con D. Andrea Dondis existen tres niveles:
representacion, abstraccion y simbolico, con sus respecti-
vas caracteristicas. Otros autores sugieren que dentro de
estos niveles se encuentra la caricatura y la abstraccion
como parte del nivel de realismo a pesar de que en apa-

68. Diccionanio enciclopédico Hachette Castell, Ediciones Caslell, Espafia, 1981, tomo 1, pag. 11

69. Ibod. pag. 11.

riencia no lo sean. La realidad es que al no estar claramente
definidos los parametros de cada nivel, se presta para que
cada quien proponga su clasificacién y de ahi que surjan con-
tradicciones.

Para comprender claramente en que consisten algunos de
estos niveles es necesario conocer de manera breve su
definicion:

Abstraccion: La abstraccion surge de separar "las cualida-
des de un objeto para considerarias aisladamente o bien
considerar el mismo objeto en su esencia 0 nocion”.es Se
caracteriza por romper con las reglas coherentes de la rea-
lidad asi como por inclinarse a cualidades emocionales y
gestuales es decir "la expresion limite entre el estado cons-
ciente y el inconsciente del artista y otra geométrica, bus-
queda mas o menos fria de la forma y el color en términos
de relaciones matematicas”.so
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Caricatura: “Figura nidicula en que se deforman las facciones
y el aspecto de alguna persona o cosa por medio de emble-
mas o alusiones”.7o

Estilizacion: "Es la interpretacion convencional de un objeto o
persona haciendo resaltar tan solo sus rasgos mas caracte-
risticos”.n

Hiperrealismo: Se basa en "la imitacion literal, minuciosa (téc-
nica del reporte fotografico de la imagen sobre un soporte) y
voluntariamente <<fria>> de la realidad” ».

Realismo: Es el "sistema estético que asigna como fin a las
obras artisticas la imitacion fiel de la naturaleza” 3

Surrealismo: Se basa en "el rechazo sistematico de todas las
construcciones logicas del espintu e intentando sustraer el
control de la razén, las diferentes fuerzas psiquicas cuya
expresion puede contribuir al trastocamiento liberador de los
valores sociales, intelectuales y morales”.7s

70. Diccionario enciclopédico Hachette Castell, Ediciones Castell, Espada, 1981, lomo 5, pag. 872
71. Ibid, tomo 6, pag. 1100

72, ibidem. tomo 9, pag. 1839

73. Ibidem. tomo 10, pag. 2059

74. Ibidem. tomo 9, pag. 1939.




3.2. ELEMENTOS FORMALES QUE INTEVIENE EN LA PROPUESTA

3.2.1. IMAGEN

cidn respecto al estudio de imagen y los elementos

Q continuacion se desglosa un andlisis de cada ilustra-
e esta rea que intervinieron en cada caso.

3.2.1.1. LA LUNA

En la ilustracion del poema "La luna" se concentran
muchos elementos que forman la composicion por lo
que puede ser considerada como comipleja, sin embar-
go esto no dificulta su lectura ya que dichos elementos
estan dispuestos de tal forma que de acuerdo con
Abraham Moles "el espiritu los integra sin esfuerzo
especial de atencion"s, es decir que el orden de la com-
posicion fue pensado para que la imagen posea fuerza
de igual manera que exista un orden de lectura para que
al observarla se descubra el sentido de la misma,

La disposicion de los elementos fue fundamentada en
ciertas leyes de la teoria de la forma que A. Moles pro-
pone en su libro La imagen, dentro de las que se consi-
deraron en |a elaboracién de esta ilustracion se encuen-
tran las siguientes:

“Una forma es percibida como un todo, independiente-
mente de las partes que la constituyen”ss Esto en el
caso de que los personajes secundarios que forman un
conjunto y que representan a todos aquellos que

75. Moles, Abraham A., L3 imagen, comunicacion personal, México, Trillas, 1991 pag. 36
76. 1bid pag. 50

77. ividem. pag. 50

78. ibidem. pag. 50

79. Wvidem. pag. 50

encuentran en la Luna algun tipo de solucion a sus proble-
mas.

"Principio del enmascaramiento: Una forma resiste las per-
turbaciones a la que esta sometida. Esta resistencia sera
mayor si la pregnancia de imagen es mas grande; apli-
cada en el personaje que forma parte de la lunay que es la
parte mas pregnante de la ilustracion.

"Principio de proximidad: Los elementos del campo percep-
tivo aislados tienden a ser considerados como grupos o
como formas secundarias de la forma principal."s El con-
junto de personajes de la parte superior que forman un cir-
culo es observado como un grupo y se dispusiercn como
formas secundanas al contrario del personaje mas grande
que se encuentra en la parte inferior de la ilustracion, pro-
puesto como personaje principal.

"Principio de jerarquizacion: Una forma compleja seré tanto
mas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor orienta-
da de lo principal a lo accesono” s En la ilustracion se
representaron claramente las jerarquias en los personajes
desde las proporciones que los diferencian y destacan en la
disposicién en el soporte, como en técnica y orientacion,
con el fin de resaltar la importancia de un elemento respecto
a otro. Manejandolo de manera obvia para que el espectador
ubique al personaje principal y su contexto, comprendiendo el



concepto de inmediato.

Dicho concepto se resolvié con base en la bisqueda del
impacto visual en la imagen, determinando desde su
concepcion el tamano fisico del personaje principal el
cual ocupa una tercera parte en el formato y por lo tanto
del campo visual. La decision de colocar elementos en
determinado lugar de la ilustracion, se tomé consideran-
do previamente el recomido visual que el receptor haria
al observarla, esto es que por medio de la jerarquia de
éstos, la exploracion de la imagen encontrara distintos
puntos que atrajeran la atencion tales como el rostro de
la luna y los contrastes con los personajes en el circulo;
asi como los puntos de reposo como el manto que cubre
la cabeza del personaje principal y las curvas alrededor
que se encuentran como fondo.

Algunas palabras y frases clave en el texto:

- Luna

- Hipnotico

- Sedante

- Sirve para encontrar a quien se ama
- Los nifios no se han domido

- Luna en los ojos de los ancianos

- Para los condenados a muerte

- Para los condenados a vida



3.2.1.2. DIGC QUE NO PUEDE CECIRSE EL

| sentido de esta ilustracion esta fundamentado
E en las siguientes leyes de la teoria de la forma

visual de A. Moles:
"Una forma es percibida como un todo, independiente-
mente de las partes que la constituyen”.e De acuerdo a
esta ley se penso en la integracion de los personajes
principales que son la pareja, con los que se pretendia
que aparentaran ser un solo elemento dando esa idea
de unioén.

"Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida
en la medida en que e contraste entre el fondo y Ja
forma es més grande®s. Una de las intenciones princi-
pales para esta ilustracion fue haceria atractiva con cier-
ta fuerza que logre un impacto visual, por lo que basado
en esta ley se buscd contrastar basicamente en color para
destacar la forma y asi obtener el resultado pensado.

"Principio de invarianza fopoldgica: Una forma resiste a
la deformacion que se le aplica, y lo hace de manera
tanto mejor que su pregnancia sea mayor's: Para
representar de manera grafica ciertas ideas clave del
poema, se tomo como idea principal la figura humana y
algunos rasgos en especifico como el caso del ojo, estos
elementos se sometieron a ciertas deformaciones para
representar de manera mas clara fragmentos descritos en
el texto y asi darle un sentido dentro de la composicion,
todo ello con la intencion de hacerla més atractiva y dirigir
la mirada del espectador hacia él ciertos detalles y conse-
quir una refacion directa con contenido del texto e identifi-
car el concepto.

"Principio de jerarquizacion: Una forma compleja sera
tanto mas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor

80. Moles, Abraham A., La imagen. comunicacidn personal, México, Trillas, 1891 pag. 50
81. 1bid. pag. SO

82. Ibidem. pag. 50

83. tbidem. pag. 50
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orientada de o principal a lo accesorio”.ss La jerarquia en
los elementos fue pensada de acuerdo al uso de planos,
tamafio y color con el fin de que los personajes destacaran
del fondo.

Todos los puntos anteriores fueron parte de los fundamentos
considerados para obtener una imagen fuerte y atractiva que
captara la atencion del espectador de manera inmediata. Otro
punto importante fue la planeacién del recomido visual como
resultado de la suma de todos los factores tomados en las
leyes de la forma antes mencionados. Basicamente por medio
del contraste se destacan los elementos que determinan el
recomdo visual situado en el ojo como primer punto de mayor
atencion por la luz que destaca en toda la imagen y como 2°
punto de atencion la pareja que deja al fondo como punto de

reposo.

Las palabras y fragmentos clave que se consideraron para
la solucion de la ilustracion son las siguientes:
- Digo que no puede decirse el amor
Disfraz
- Como la vida es mortal
- El amante lo tiene prendido
- Sangre lunar '
- El amor es igual que una brasa
La mano del manco lo puede tocar
- Los ojos de un ciego




a llustracion estd sustentada en las siguientes
leyes de la teoria de la forma visual:

"Una forma es percibida como un todo, independiente-
mente de las partes que la constituyen™ss  Con base en
esta ley se resolvio la pose de la pareja parte principal del
concepto del poema, que describe los cuerpos unidos de
una pareja, 1o que era importante rescatar en la represen-
tacion de esta idea.

"Ley del contraste: Una forma es fanto mejor percibida
en la medida en que el contraste entre el fondo y la
forma es mas grandess. Para destacar los tres elemen-
tos que dan sentido a la ilustracion se buscd que por
medio del uso del color y la luz se resaltara la idea del
texto por lo que el ojo se ubicd como el principal punto
de atencion por la luz y los personajes como segundo
punto utilizando colores y tonalidades més claras desta-
cando gracias al fondo oscuro, obteniendo un contraste
para crear una atmosfera con sensaciones descritas en
el poema.

"Principio de jerarquizacion: Una forma compleja sera
tanto méas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor
onientada de lo principal a lo accesorio”ss Cada ele-
mento de la ilustracion es igualmente importante, sin
embargo se buscé que el ojo fuera el mas importante
aludiendo a un fragmento del texto que dice "como la luz
se hace dentro del ojo. El amor une cuerpos” dando asi
paso al siguiente elemento la pareja.

84. Moles, Abraham A., La imagen, comunicacién personal, México, Trillas, 1991 pag. 50

85. 1bid. pag. 50
86. Ibidem. pag. 50

El recorrido visual de la ilustracion se penso partiendo del
ojo por ser el elemento con mas luz y mayor fuerza, dando
seguimiento orientado por la pupila hacia la pareja como
segundo punto de mayor atencién dejando al fondo como
punto de reposo.

Las frases y palabras que se consideraron para la repre-
sentacion del poema son las siguientes:

-Una mujer y un hombre
-Solos

-Se penetran

-La luz dentro del ojo
-El amor une cuerpos
-Desnudos

ESTA TESIS NO SALE
OE LA BIBLIOTECA
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3.2.1.4 ESPERO CURARME DE TI

a ilustracién esta resuelta conforme a las siguien-
tes leyes de la teoria de |a forma visual:

"Una forma es percibida como un fodo, independiente-
mente de las partes que la constituyen”s7 Con base en
esta ley se dispusieron diversos elementos en puntos
especificos del formato, por ello puede interpretarse
como una imagen compleja, sin embargo todos ellos tie-
nen una funcidn que se relaciona con el texto y que va
dando sentido a la imagen, tal es el caso de los relojes
que aluden al tiempo mencionado en el poema y que a
Su vez actlan creando la atmosfera, El personaje que
sostiene al corazén inyectado se complementa con Ja
atmésfera y hace que la lusiracion se observe como un
conjunto ya que cada uno da sentido al otro sin represen-
tar ideas aisladas sino un concepto, que el receptor perci-
be y lo integra al relacionar lo que lee con la ilustracion.

"Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida
en fa medida en que el contraste entre el fondo y la
forma es mas grande’ss Basado en esta ley se buscod
que el personaje principal resaltara a simple vista y
encontrarlo como el elemento mas atractivo de la com-
posicion principalmente por el tamafio que ocupa en la
imagen, pero también se destacaron los elementos
secundarios con el uso de luz para contrastar sobre un
fondo negro que se resolvié de esa forma para dar un
sentido de dolor, drama, enfermedad, dolor, muerte y
sufrimiento. -

87. Molas, Abraham A., La imagen, comunicacién personal, México, Trllas, 1991 pég. 50
6. Ibid. pag. 50

89, Ibidem. pag. 50

90. ibidem. pag. 50

91. Ibidem. pag. 50

“Principio de invarianza topol6gica: Una forma resiste a la
deformacion que se le aplica, y lo hace de manera fanlc
mejor que Su pregnancia sea mayor”.ss Con este punto se
encontr¢ [a solucién al problema de probable compstencia
del personaje principal con la ambientacion, utilizando
estratégicamente el color, tamaiio y la técnica, se logré que
los elementos complementarios no afectaran a la figura
principal consiguiendo que resistiera con fuerza destacando
en la composicion.

" Principio de proximidad: Los elementos def campo per-
ceptivo aislados tienden a ser considerados como grupos o
como formas secundarias de la forma principal."s Los relo-
jes que se integran en el fondo fueron dispuestos apreciar-
los como formas secundanias al elemento principal que es
el personaje.

"Principio de jerarquizacion: Una forma compleja seré tanto
mas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor orienta-
da de lo principal a lo accesorio”.st Por la importancia del
Unico personaje se recurmié a este principio para darle toda
la fuerza y valor necesario y asi hacerlo destacar por medic
del tamario que ocupa en el formato, y dandole mayor lumi-
nosidad para crientar la mirada del receptor de lo principal
a lo accesorio.

Como resultado de todos estos recursos mencionados se
logré que el recorrido visual fuera iniciado en la mano
con el corazdn ya que es donde se concentra la idea




principal del poema, el 2° punto de atencion se ubica en
el rostro del personaje y finalmente llegar al fondo en
donde se ubican los refojes y que en combinacion con el
fondo funciona como punto de reposo.

Palabras clave que intervinieron en la elaboracion de la
ilustracion:

- Espero curamme de ti

- Tiempo

- Soledad

- Amor quemado

- Manicomio

- Pante6n

s



3.21.5. QUE CCSTUNIBRE TAN S&L/AJE

n esta ilustracion se tomaron como base las ' luna la cual da pie a observar el fondo que se establece
siguientes leyes de la teoria de la forma visual: como punto de reposo.
| Para traducir el texto a imagen se consideraron las siguien-

tes frases del poema:
"Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida
en la medida en que el contraste entre ef fondo y la - jQue costumbre tan salvaje esta de enterrar a
forma es mas grande™s Para resolver la ilustracion se ' los muertos!
buscé que toda la idea principal del poema se concen- - Borrarlos de la faz de la tierra
trara en un Unico elemento sencillo y claro, por ello las - Que los muertos se levanten
caracteristicas de éste debian destacar y contener cier- - Hasta que nos hablaran sus huesos
ta fuerza, lo que se consiguié con el personaje de un - Se levantarian a vivir
esqueleto que alude al autor concentrando en él toda la
luz de la imagen, para destacar y al mismo tiempo crear
una atmosfera de muerte y sensaciones que se perciben
en el poema, se dispuso un fondo oscuro en tonos azu-
les dando un aspecto misterioso.

"Noci6n de la pregnancia: La pregnancia es la cualidad
que caractenza la fuerza de fa forma, que es la dictadu-
1a que la forma ejerce sobre el movimiento de los 0jos"x
El personaje de la ilustracion se solucion6 con base en
este principio formado con mayor detalle que el resto de
la ilustracion, ademas de ocupar gran parte del formato,
atrayendo de inmediato la mirada del espectador.

Con lo anterior se establece que el recorrido visual inicie
en el craneo del personaje por ser la parte méas detalla-
da e iluminada o sea que es el punto con mayor fuerza
de atencion; el 2° punto de atencion es el cuerpo y al
papel que lleva consigo, posteriormente se observa la

92 Moles, Abraham A., La imagen, comunicacion personal, México, Trillas, 1991 pag. 50
93. ibid. pag. 50
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3.2.1.6. UNA LIUJER CESNUDA

ara llegar a interpretar el concepto del poema en | de reposo el costado y baja a la piema (4° punto de aten-
la ilustracion se tomaron como base las siguien- cion) teniendo al gliteo y el brillo de Ia espalda como ultimo
tes leyes de la teoria de la forma: punto de atencion, dejando a las sombras del cuerpo y al

fondo como puntos de reposo.
“Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida

en la medida en que el contraste entre el fondo y la Para la representacion del concepto se tomaran las siguien-
forma es mas grande's Esta ley dio la pauta para reso- | tes frases y palabras clave:
ver la ilustracion por las caracteristicas que describe el .
texto en el que el personaje unico (la mujer) emana luz | - Una muijer desnuda y en lo oscuro
propia dentro de la oscuridad, esta descripcion plantea | - Claridad
un contraste que en la ilustracion se representa de la | - Alumbra
misma manera, con lo que se favorece la pregnancia de - Apagon
la imagen. - Noche sin luna
- Resplandor
"Nocion de la pregnacia: La pregnancia es la cualidad - Enigma
que caracleriza la fuerza de la forma, que es la dictadu- - Luz propia
ra que la forma ejerce sobre el movimiento de los 0jos"s - Enciende

|
|
Para conseguir que el (inico personaie de la ilustracion |
fuera tan fuerte que concentrara todo el concepto del .
poema, se resoivié en estilo realista dandole fuerza por

medio de una pose sensual resaltando a primera vista y ‘
captando'la atencion del receptor de inmediato, con esa |
intencion se le asigno la totalidad del formato por medio ’
de un encuadre sobre los detalles mas caracteristicos

de la figura femenina. !

A pesar de la ilustracién solo la forma un elemento, la
lectura de la imagen también tiene un recorrido que
parte de las zonas con mayor luz como el vientre (1er
punto de mayor atencion), siguiendo a los senos (2°
punto de mayor atencion) continuando hacia los brazos
(3er punto de atencion) luego la mirada pasando nueva-
mente por los senos y el vientre, encuentra como punto

94. Moles, Abraham A, La imagen, comunicacidn personal, México, Trilas, 1991 pag. 50
95. Ibid. pag. 50



a ilustracion se formé con base a las siguientes
leyes de la teoria de la forma visual:

"Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida
en la medida en que el contraste entre el fondo y la
forma es mas grande™s El principal interés de laimagen
fue destacar el cuerpo del personaje principal que es la
mujer, por lo cual se baso el desamrollo de la ilustracion
en esta ley, con la que también se representan fragmen-
tos del texto y se sugieren sensaciones como |a lejania
de Dios, por ello el fondo negro esta entre los dos ele-
mentos con luz y color que destacan a su vez por el uso
de planos y proporciones.

*Principio de proximidad: Los elementos del campo percep-
tivo aislados tienden a ser considerados como grupos o
como formas secundarias de la forma principal. " Para des-
tacar la idea que plantea el poema a cerca de la mujer real
y proxima se dispuso este personaje en el primer plano dan-
doke la mayor importancia también en las caracteristicas
detalladas de la figura dejando claro al elemento que com-
plementa la idea de! poema y que se dispuso en el fondo,
asi como los elementos que ambientan la imagen como el
lienzo y las flores, todos eflos entendiéndolos como ele-
mentos secundarios.

*Principio de jerarquizacion: Una forma compleja sera
tanto mas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor
orientada de lo principal a lo accesorio”.ss Considerando
este principio el uso de planos resolvio el concepto del
texto ubicando a cristo como parte lejana en el fondo
pequeno en comparacion al personaie principal (la mujer)
y su ambientacion que se ubicad en primer plano, siendo
esta parte mucho méas grande y detaflada que el resto de
la ilustracion, con lo que se destaca su importancia.

96. Moles, Abraham A., La imagen, comunicacidn personal, México, Trilas, 1991 pag. 50
97. 1bid. pag. S0
98. ibidem. pag. 50

El recomrido visual inicia en el dorso del cuerpo de la mujer
(1er punto de mayor atencidn) por se la parte mas luminosa,
siguiendo hacia el rostro del personaije (2° punto de atencion),
pasa posteriormente por €l fondo oscuro el cual toma como
punto de reposo y continua hacia el cristo que se percibe gra-
cias al contraste que le da el fondo que crea su forma (3er
punto de mayor atencion), la mirada regresa a los puntos de
reposo en el fondo y de atencion en el rostro y cuerpo y llega
al fienzo con flores (4° punto de atencion), llegando finalmen-
te la esquina inferior derecha que da un punto de reposo.

Para traducir el poema a imagen se consideraron las siguien-
tes patabras y fragmentos clave:

- Si Dios fuera mujer

- Desnudez

- Pubis

- Pechos

- Lontananza (lejania)

- Inmortatidad

- No se instalaria lejana en el reino de los cielos
- Rosa

- Amor

- Imposible prodigiosa blasfemia




3.2.1.8. A LA IZQUIERDA DEL ROBLE

e llegd a esta ilustracion considerando las
siguientes leyes de la teoria de la forma
visual:

"El todo es diferente a la suma de sus partes” s La com-
posicion de la imagen se pensé dando una integracion
de los elementos, de tal forma que representaran las
descripciones del poema complementando varias ima-
genes en una para que un solo elementc concentrara
toda la idea principal del texto.

"Una forma es percibida como un todo, independiente-
mente de las partes que la constifuyen”.so El roble es el
personaje principal del texto y en tomo a él se generan
situaciones descritas del poema que forman parte de un
contexto interpretade con la relacion de ciertos elementos
caracteristicos que al ser integrados en un conjunto for-
man una idea que de haber sido dispuestos de manera
aislada habrian hecho la imagen mas compleja dificultan-
do el concepto que se logné transmitir concretamente con
esta sclucion.

"Principio de invarianza topologica: Una forma resiste
a la deformacion que se le aplica, y lo hace de mane-
ra tanto mejor que su pregnancia sea mayor” .01 Para
llegar a la representacién del concepto se deformo los
rasgos reales de ciertos elementos como el arbol y los
rostros de los personajes con el fin de que al ser mez-
cladas se diera una idea mas clara de la imaginacion
y la magia que crea el autor, formando en conjunto
una imagen mas pregnante.

99. Moles, Abraham A., La imagen, comunicacidn personal, México, Trillas, 1991 pag. 50
100. bid. pag. 50

121. Ibldem. pag. 50

102. lbidam. pag, 51

103. Ibidem. pag. 59

"Principio del enmascaramiento: Una forma resiste las per-
turbaciones a la que esta scmetlida. Esta resistencia sera
mayor si la pregnancia de imagen es més grande"io:
Considerando este principio previamente, los elementos
que forman el contexto del arbol no afectaron la importan-
cia ni los rasgos que lo identifican, manteniendo todo lo que
se encuentra a su alrededar como elementos secundarios.

"Principio de jerarquizacion: Una forma compleja sera fanto
més pregnate cuanto que la percepcion esté mejor orienta-
da de lo principal & lo accesorio”,ws La importancia del roble
se destacod por medios como el uso de ciertas técnicas que
dieron texturas, asi como el tamafic que practicamente
abarca toda la altura del formato, con lo que se mantiene
como la figura mas importante de la ilustracion y deja a los
elementos restantes en 2° témino.

El primer punto de mayor atencion para el recorrido
visual en la ilustracién, son las ramas del roble que
por medio del tronco envian la mirada al conjunto for-
mado en la parte inferior donde se dirige al rostro de
Benedetti {2° punto de atencion), para luego observar
a la pareja y las flores rosas (3er punto de atencién),
posteriormente baja y llega a la mariposa (4° punto)
que por su orientacién lleva al escarabajo (5° punio)
de donde desciende a las flores amarillas (6° punto),
pasa por la parte inferior, recorre las hojas (7°
punto), llega a la libélula (8° punto), cbserva el cara-
col (9° punto) encuentra el cielo del lado derecho
como punto de reposo que lo lleva al lado izquierdo
que es otro punto de repaso y finalmente de nuevo
pasa por la copa del roble.



En esta ilustracion intervinieron los siguientes fragmentos
y palabras clave para la representacion del concepto:

- A laizquierda del roble

- Jardin botanico

- Arbol préjimo

- Apoyarse digamos en un tronco

- Suerios

- Insectos

- Melancolia

- Copas

- Parejas

- Aquellos dos por ejemplo a la izquierda
del roble

- A mi no me llegan ni siquiera los ecos

- Imaginar

- Otofio

- Ella se apoya en la corteza

- Flores

- Lluvia

- Yo me quedo
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3.2.1.6. ONFALIT2

ara llegar a la traduccion del texto a imagen
P se consideraron las siguientes leyes de la

teoria de la forma visual:
"El todo es diferente a la suma de sus partes™ 1. Con
base en este prircipio se resolvid la importancia del per-
sonaje principal (“el fulano™) y el mundo que creaba al
observar su ombligo, dando la idea de que todo se gene-
ra a partir de un elemento y le da razon de ser a todo el
conjunto.

"Ley del contraste: Una forma es tanto mejor percibida
en la medida en que el confraste entre el fondo y la
forma es mas grande®ios, para destacar al personaje y
el mundo que su imaginacion crea se dispusieron sobre
un fondo oscuro en donde destacan de inmediato por la
luz que tienen, por lo que resaltan y se distinguen de
inmediato.

"Principio de jerarquizacion: Una forma compleja sera
tanto mas pregnate cuanto que la percepcion esté mejor
orientada de lo principal a lo accesorio”.ws Para dar la
importancia al personaje principal se ubicd en el centro
de la ilustracion dejando at resto de los elementos a su
alrededor sugiriéndolos en 2° término por formar parte
de la imaginacion del personaje principal.

A pesar de que la ilustracion puede considerarse como
una imagen compleja ya que la integran muchos ele-
mentos, la lectura de ella esta estratégicamente pensa-
da para que no se dificulte, esto es posible gracias a
ciertos puntos de atencion que establecen el un orden.
La lectura se inicia en el planeta amarilio de la parte
superior derecha, ya que es la parte mas iluminada de la
ilustracion, posterniommente la mirada sigue su curso y se
dirige hacia el pequenio planeta amarillo sobre la cabeza

104. Moles, Abraham A., La imagen, comunicacion personal, México, Trillas, 1991 pag. 50

105. 1bid. pag. 50
106. foidem. pag. 50
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del personaje (2° punto de atencion), que lleva al persona-
je central (3er punto), para luego dirigirse hacia el pajaro y
al planeta que tiene en la cabeza (4° punto) de donde baja
y llega al planeta azul (6° punto), y se dirige a la luna (7°
punto) que de inmediato envia al rostro de la mujer (8°
punto)baja por el cuerpo envuelto por ondas que llevan al
dorso de otra mujer (9° punto), donde las curvas dirigen a
ofro cuerpo femenino y al planeta azul que tiene en la cabe-
za (10° punto), posteriormente la mirada se encuentra con
el fondo que es un punto de reposo y enclientra al peque-
fio planeta rojo (12° punto), llega nuevamente al fondo
(punto de reposo) y se dirige al planeta con anillos (13°
punto), para finalmente regresar al planeta donde inicio su
recomido.

La representacion del concepto del poema se logro toman-
do en cuenta las siguientes palabras y frases clave:

- El fulano
- Obligo

- Nubes convexas

- Abismos catticos

- Centro

- Vientos espeluznantes
- Rameras
- Cielo

- Suefio




3.2 1.10. CURRICULUMN

a ilustracion se form6 considerando las llega a el Giitimo punto de atencion que es la vela (4° punto).
siguientes leyes de la teoria de la forma
visual: Para llegar a la solucion grafica del poema se consideraron

las siguientes palabras y frases clave:

"Ley del conlraste: Una forma es tanto mejor percibida - Nace

en la medida en que el contraste entre el fondo y la - Contempla

forma es mas grande™o Basicamente por el uso de - Rojo azul del cielo
colores se busco que cada elemento de la composicion - Sufre

{

|

|
destacara ya que todos en conjunto representan el con- I Ama
cepto, destacandolos por el uso de brillos y luces pre- ‘ - Nostalgia
tendiendo conseguir una imagen expresiva. - Muere
"Principio de invarianza topoldgica; Una forma resiste a
la deformacion que se le aplica, y lo hace de manera
tanto mejor que su pregnancia sea mayor.ws Para uni-
ficar algunos elementos fue necesario someterios a cier-
tas deformaciones, tal es el caso de el ave y €l ojo, que
al integraros se pretendié principalmente destacar el
fragmento del poema que dice “usted contempla el paja-
1o que emigra”.

Por la composicion y fa disposicion de los elementos el
recorrido visual es claro ya que se dispusieron elemen-
tos clave, tal es el caso del ojo {1er punto de mayor
atencion), por la luminosidad que tiene asi como la
expresion y direccion de la mirada, que al unirse por la
ceja que se convierte en ala del ave (2° punto de aten-
cion), lleva al punto de reposo que es el fondo de donde
destacan el bebe y la mano que lo sostiene (3er punto),
pasando nuevamente por el fondo y el ojo, y finalmente

107. Moles, Abraham A., La imagen, comunicacidn personal, México, Trilas, 1991 pag. 50
108. Ibid. pag. 50
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3.2.2. COMPOSICION

n esta parte se explicara como se usaron 1os
E recursos que da la composicién, desglosando

cada caso en particular para mayor comprension.
De acuerdo con J. de Sagaro en su libro composicion
artistica, los mensajes trasmitidos en las imagenes tie-
nen su origen en las lineas que forman el esqueleto,
estas lineas colocadas antes de la elaboracion de la
imagen estratégicamente para conseguir efectos espe-
cificos en el receptor, ya que son capaces de provocar
sensaciones que favorecen la comunicacion de un con-
cepto o idea.

(

Todas las ilustraciones presentadas en ésta pro-
puesta fueron estructuradas previamente antes de
llegar al resultado que hoy se observa, lo que

quiere decir que fueron pensadas con base en una 3.2.2.2. DIGO QUE NO PUEDE
serie de lineas que forman el esqueleto dela ima- ' DECIRSE EL AMOR
gen y que ahora se encuentran ocultas, pero las

sensaciones que transmiten fueron ideadas desde

su estructuracion, basandose principalmente en la De acuerdo con la conjugacion lineal basica de la sen-

conjugacion lineal basica de la sensacion que pro- sacion, se formo por ovalos y circulos los cuales

pone J. de Sagaro en su libro Composicion artisti- sugieren movimiento, intensidad, igualdad, gracia y

ca, asi como en la emotividad de las lineas des- feminidad. Conforme a la emotividad de las lineas, por

crita en el mismo libro. estar integrado de diferentes curvas provoca calma vy
alegria.

3.2.21. LA LUNA

Conforme a la conjugacion lineal basica de la sen-
sacion, su estructura fue formada en radiacién en
espiral que genera accion, excitacion y fuerza. De
acuerdo con la emotividad de las lineas, al estar
formada por curvas provoca alegria.




3.2.2.3. YO NO LO Sé DE CIERTO

3.2.2.5. QUE COSTUMBRE TAN SALVAJE

Basandose en la conjugacion lineal basica de la sen-
sacion, fue formada por 6valos y circulos, sugiere
movimiento, intensidad, igualdad, gracia y femini-
dad. De acuerdo con la emotividad de las lineas,
principalmente se forma po curvas y diagonales que
sugieren alegria y accion.

3.2.2.4. ESPERO CURAME DE TI

Estructura que conforme a la conjugacion lineal basica de
la sensacion, esta formada por triangulos que le dan per-
manencia y aplomo; que conforme a la emotividad de las
lineas estar formada por diagonales, sugiere accion, caida
y desplome.

%

Conforme a la conjugacion lineal basica de la sensa-
cion, su estructura se basa en dvalos y circulos,
genera movimiento, inmensidad e igualdad, y que
acuerdo con la emotividad de as lineas por estar
compuesta de curvas y diagonales sugiere alegria,
accién y direccion.

O

3.2.2.6. UNA MUJER DESNUDA Y

EN LO OSCURO

Estructura basada en la conjugacion lineal basica de
la sensacion, formada por dvalos que sugieren movi-
miento, inmensidad e igualdad. Conforme a la emoti-
vidad de las lineas por estar formado de curvas y
diagonales sugiere accion y alegria.




3.2.2.7. S| DIOS FUERA MUJER

De acuerdo con la conjugacion lineal basica de .la

sensacion, la estructura se compone por rectas y
ovalos que sugieren seguridad, fuerza, gracia vy
feminidad. Conforme a la emotividad de las lineas
sugiere calma, entusiasmo, direccion y alegria.

\

3.2.2.8. ONFaLICA

Su estructura esta basada en la conjugacion lineal basica de
la sensacion, y se forma por circulos y una radiacion en espi-
ral por lo que sugiere movimiento, inmensidad, igualdad,
accion excitacion y fuerza. De acuerdo con la emotividad de
las lineas sugiere alegria por estar basada en curvas.

/

3.2.2.9. ALA [ZQUIERDA
DEL ROBLE ‘
Estructura Basada en .Ia conjugacion lineal basica de la
sensacion, formada por verticales y triangulos que sugie-

ren fuerza, permanencia y aplomo. De acuerdo con la emo-
tividad de las lineas genera calma y aplomo.

°3.2.2.10. CURRICULUM

Su estructura se basa en la corijugacion lineal basica de la

sensacidn, esta formada por lineas convergentes que pro-
| vocan direccion, accion y fuerza. Conforme a la emotividad

de las lineas, provoca direccion y tristeza por la disposicion
| de las diferentes diagonales.




ae,
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continuacion se presenta la justificacion de la pro-

puesta con respecto al uso del color, elemento

importante en la elaboracién de cada ilustracion
por tener el poder de significar y reforzar conceptos, favo-
reciendo la comunicacion visual por aportar simbologias y
trasmitir mensajes.

3.2.3.1. LA LUNA :

Esta ilustracion se resolvio en colores pastel para
reforzar el caracter del poema, que sugiere a la
luna como una especie de medicamento metaféri-
co. Conforme a las cualidades de los colores pas-
tel que plantea Alan Swann en su libro "El color en
el disefio grafico”, colocandolos juntos forman una armo-
nia que por su combinacion suave y sedante que ade-
méas sugier® una delicadeza que "sugiere cuidados y
seguridad y pueden generar una imagen dulce en el que
el rosa y el melocoton se relacionan con aspectos feme-
ninos que al ser combinados con el oliva pélido y el
naranja apagado atrae a un publico mas amplio”. 109

3.2.3.2.DIGO QUE NO PUEDE
DECIRSE EL AMOR
Para esta ilustracion se eligieron colores apaga-
dos para el fondo con cierta proporcion de gris y
negro siguiendo con la recomendacion de Alan
Swann, que propone que al aplicar estos colores
en fondos se consigue aislar las imagenes més
vivas en una composicion. Con la eleccion de
tonos azules grisaceos se buscé dar un aspecto

sugerido por A. Swann "de pureza y misterio evo-
cando a la oscuridad y nocturnidad”vo Para desta-

109. Swan Alan, "E} color en el disefo grafico, Edit. G.G. México .D.F. pag. 96
110, ibid. pags. 41-42.

111, Ibidem. p4g. 33

112. Ortiz, Georgina, E| significado de los colores , EdHt. Trillas, Max. D.f. 1992. pag.56
113, ibid. pag. 57

car a los personajes que representan al amor y que
son la idea principal de la ilustracién, por ello se dis-
puso el color rojo ya que es el color relacionado uni-
versalmente con el amor, de acuerdo con A.Swann,
"el color de las emociones de la pasion, la sangre, el
fuego y el sexo™u, punto que comparte Georgina
Ortiz en su libro, "el significado de los colores”, en
donde puntualiza: "el rojo es el color del corazén, del
espiritu, del amor”. 2

3.2.3.3. YO NO LO Se DE CIERTO

La ilustracion tiene como color predominante el
negro para <rear la atmésfera que transmite el
poema de soledad y silencio que se da mientras una
pareja se quiere. El negro es perfecto para repre-
sentar esto siguiendo con el planteamiento que
Luckiesh hace en el libro El significado de los colo-
res de Georgina Ortiz, donde menciona que el negro
simboliza oscuridad, noche y misterio, sensaciones
que se perciben en el texto. El negro del fondo se
mezcla con toques de blanco para sugerir melanco-
lia y profundidad, y también con detalles rojos que
de acuerdo con Luckiesh es "el deseo en toda su
gama de apetencia y anhelo” 113, este planteamiento
lo hace en el libro de G. Ortiz que a su vez opina que el
rojo es el color del amor y lo sugiere como excitante y
provocador de emociones fuertes asocigndolo con el
sexo y el afecto apasionado. ’



3.2.3.4. QUE COSTUMBRE TAN SALVAJE

La ilustracion se resolvié en variaciones de azul con ten-
dencias al negro, para comunicar una sensacién fria y
melancélica relacionada con la reflexién del ritual que se
hace con los muertos, planteada en el poema. Como
menciona A. Swann "El azul es considerado un color
frio dependiendo del contexto en que se apli-
que"ns, dado lo anterior al relacionarlo con el
esqueleto de la ilustracion, la sensacién de frial-
dad se intensifica porque es un tono de azul que
tiende a oscurecerse y a volverse misterioso ya
que evoca la noche.

Por otro lado el autor del poema maneja un rechazo
hacia estas costumbres, lo que fue importante reflejar en
la ilustracion, con el uso de tonos oscuros de azul, que
de acuerdo con G. Ortiz, evoca lejania, repulsion y
melancolia.

3.2.3.5. ESPERQ CURAME DE T| —

Conforme al contenido y concepto del poema, en donde
se plantea una enfermedad metaforica respecto al des-
amor, soledad, sufrimiento, locura y muerte, se busca-
ron colores que se relacionan con estas caracteristicas,
para reforzar el mensaje de la imagen. El fondo negro
se pensé con el fin de evocar desgracia, duelo, deses-
peranza y muerte, tomando la idea de que el negro es
"un color que significa tristeza, depresion, enfermedad y
muerte"ns. Destaca también la presencia del rojo en el
fondo con la intericion de sugerir fuego para aludir al
fragmento del poema que dice:"se pueden reunir todas
las palabras de amor.. y se les puede prender fuego. Te
voy a calentar con esa hoguera de amor quemado”. El
corazon rojo refuerza la imagen y en conjunto evoca al
rojo como el color del corazén y el amor, pero también
de peligro y de impulsos, planteamiento que hace G.

114. Ortiz, Georgina, E! significado de los cojores , Edit, Trifas, Méx. D1, 1992 pag.87

115, Swan Alan, "El color en ¢l disefio grafico™. Edit. G.G. Mdxico .D.F. pag. 43

116. Orliz. georgina, E! significado de los colores . Edit. Trias, Méx. D.1. 1992, pég.61
117. Swan Alan, “El color an 6! disefio grafico”, Edit. G.G. Maxico D.F. pag. 93

Ortiz. Conforme al estudio que propone esta autora, también
se resohvi6 el color del personaje, que debia representar
enfermedad, soledad, depresion, tristeza y muerte, entre
otras sensaciones, que con tonos azules con tendencias al
negro se logra comunicar, segan A. Swann.

3.2.3.6. UNA MUJER DESNUDA Y EN
LO OSCURO

Por el contenido del poema el fondo negro era la
opcidn para representar la oscuridad y la atmosfera
descrita que de acuerdo con G. Ortiz, simboliza la
oscuridad y la noche, "manto negro que es a menu-
do el més inspirador y encantador escenario de la
naturaleza'us. Por otro lado también sobresalen los
tonos rosados de la piel del personaje, que refuer-
zan la idea de feminidad que plantea A.Swann "Es
considerado el color femenino y roméntico, sugiere
seguridad y confianza™ws

3.2.3.7. SI DIOS FUERA MUJER

El poema toca algunos puntos religiosos y por consecuen-
cia la ilustracién debia reflejarlos tanto en imagen como en
composicién y en el uso del color. En la ilustracion se insi-
nua a Cristo en una silueta negra que hace contraste con
el cielo iluminado para representar la lejania que menciona
el texto, considerando también el planteamiento que
hace Georgina Ortiz en su libro El significado del
color , respecto a el color en la religién en donde se
considera al negro como color de duelo. La mujer
tiene un rostro en tonos rosados para destacar la
parte femenina del texto al igual que con las rosas,
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pero el cuerpo se dispuso en tonalidades grises para
que la imagen dentro de lo real, mantuviera la idea
hipotética del poema y el fragmento del mismo que
destaca "imposible prodigiosa blasfemia”, es decir
que en la imagen se considerara el caracter de
suposicion a través de una imagen de un cuerpo que
refleje sobriedad.

En el caso del lienzo en primer plano, el color viole-
ta que tiene es para reforzar la idea religiosa del
concepto del poema, ya que este color de acuerdo
con G. Ortiz, en la religién catdlica representa "insig-
nia de penitencia que se emplea en adviento, en
cuaresma, en las vigilias ademés de ser el color
representativo del sacrificio"vs. Dadas estas refe-
rencias al colocar la tela en este color se alude a la
"blasfemia” que propone Benedetti en su poema.

3.2.3.8. ALA IZQUIERDA DEL ROBLE"

El texto principalmente describe un ambiente natural
rodeado de vegetacién y un arbol, por consecuencia
el color verde fue el idéneo para destacar estas
caracteristicas ya que de acuerdo con G. Ortiz "los
significados del verde estan asociados con la natu-
raleza, la vegetacion y provocan tranquilidad y con-
templacion™s. Este color se aplico en diferentes
tonalidades con tendencia a los pasteles creando
una armonia entre los detalles rosas y amarillos, con
la intencion de generar un aspecto roméntico en la
imagen al igual que de melancolia. Los personajes
se dispusieron en tonos de gris para evocar "la pasi-
vidad, la distancia y la melancolia” 120

118. Ortiz, georgina, El significado de los colores , Edit. Trillas, Méx. D.f. 1992. pag.66
119. Ibid. pag.54

120. Ibidem. pag. 106

121. Ibidem. pag.59

122. I1bidem. pag. 62
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3.2.3.9. ONFALICA

El fondo y la atmésfera de la ilustraciéon se dio en
tonos de azul oscuro para asociarlo con el mundo
que el personaje del poema creaba al observar su
ombligo, representando de alguna manera asociacio-
nes con el firmamento y las constelaciones que ima-
ginaba; con estos tonos se buscé resaltar la compo-
sicion del personaje y sus pensamientos alrededor
de él, con mayor luminosidad en algunas partes con
toques de amarillo como simbolos de luz y para evo-
car el sentido de reflexion y alegria que transmite el
poema. Los elementos en rojo se colocaron para dar
mayor sensacion de accién en la imagen. Las tonali-
dades de la piel de los personajes en rosa y amarillo
fue con la intencion de dar un caracter sofiador y ale-
gre tomado del texto.

3.2.3.10. CURRiCULUM

Los elementos de la ilustracion tiene mucha luz con
ciertos toques azules y blancos para dar un sentido
melancélico creado en el poema. De acuerdo con G.
Ortiz el uso de estos colores se asocia con la verdad
y la vida, debido a que principalmente el blanco "tiene la
pureza de los inocentes que no han vivido y el vacio de los
muertos21, Tomando como base esto se resolvio el con-
cepto del poema de manera gréafica, en el caso de los per-
sonajes la atmésfera de la ilustracién se formé con una
mezcla de azul y rojo para representar el fragmento del
poema que describe: "contempla atribulado el rojo azul del
cielo”, considerando también que el rojo evoca amor y
anhelo de acuerdo con Liischer en su aportacion en el libro
de G. Ortiz, y tomando la idea de Heard, que hace en el
mismo libro, que respecto al azul dice: "es un color con cua-
lidad reflexiva que sugiere misticismo” 1z, estas dos carac-
teristicas identifican el contenido del poema.
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3.3. TECNICAS ELEGIDAS

as ilustraciones se resolvieron con técnicas
mixtas, la raz6n por la que decidi elaborarlas
de esta forma es porque considero que la
fusion de varias técnicas enriquecen mas una ilus-
tracion ya que cada una de ellas aporta un efecto
distinto y en conjunto proporcionan mayor expresion.

Las técnicas que emplee fueron las siguientes:

Oleo: El leo cuenta con multiples ventajas en su
aplicacion asi como en acabados, con €| se pueden
obtener colores mas brillantes, sombras y contrastes
mas intensos, mezclar colores con mas facilidad y a
su vez esfumarlos, ademéas de que puede aplicarse
sobre distintos soportes tales como la tabla, el lien-
zo y el carton. La superficie mas coman para pintar
con 0leo es el lienzo, el cual puede ser de diferentes
materiales como el lino, manta, algodén, etc. En el
caso del carton se recomienda usar los mas gruesos
y encolar ambas caras del soporte, sin embargo
puede aplicarse directo y obtener otros acabados.
La madera es otra superficie optima para la aplica-
cion de ésta técnica, se recomienda principalmente
la caoba, aun que puede aplicarse practicamente
sobre cualquier otra siempre y cuando sea previa-
mente curada, para que no se arquee ni se agriete
una vez pintada. Los aglomerados también se
encuentran dentro de los superficies apropiadas
para la aplicacion del 6leo. Para que una pintura sea
duradera, sin importar la superficie que se haya ele-
gido, es necesario encolar lo que impedira que el
soporte se dafie o se pudra, la mas comin es |a
conocida como cola de conejo, pero existen otras
mas en el mercado. "Una vez encolado el soporte se
debe aplicar una base que cubra toda la superficie, con

la finalidad de proteger el soporte del aceite que contie-
ne €l Oleo, existen cuatro tipos de bases, de aceite,
gesso, emulsion y acrilica™2s. El ilustrador decidira cual
usar de acuerdo a las necesidades que tenga. Una vez
preparado el soporte es necesario considerar otros
medios necesanos para la elaboracion de la pintura
tales como el aceite de linaza, la trementina, barniz
damar, cera de abeja, geles, etc., todos ellos funcionan
para la aplicacion de la pintura asi como para diluir y
favorecer el secado. El equipo basico que se requiere
para la realizacion de un trabajo en 6leo son pinceles,
espatulas, paletas, aceiteras y caballetes.

Collage: "Un collage es un cuadro compuesto de
diferentes trozos de materiales pegados sobre la
superficie, su nombre se origina de la palabra coller
que en francés significa pegar” 12¢«. Dentro de los
materiales mas usados se encuentran, telas, carton,
papel, fotografias, recortes de periédicos o revistas,
trozos de plastico, etc., basicamente materiales pla-
nos que favorezcan el pegado en superficies planas
también; aunque se pueden adherir al cuadro ele-
mentos mas voluminosos, como prendas, cajas, obje-
tos metalicos, etc., dependiendo de! fin del collage y el
uso y funcidn que éste desemperiara.

También es frecuente que el collage se combine con otras
técnicas de dibujo o pintura, como el, el grabado, el 6leo
0 la acuarela, a este tipo de trabajos se le conoce como
técnicas mixtas, su mezcla es capaz de generar acaba-
dos y estilos en ocasiones realistas, hiper realistas, sure-
listas; sin olvidar que el origen de la técnica se encuentra
en los “papiers collés de los cubistas, que consistian en
simples trozos de papel con un color plano, que se adhe-
rian a los cuadros para aumentar los efectos de color

123. Daliey, Terence; Guia completa de flustracidon y disefo; ¥cnicas y maleriales, Editorial, Hermann Blume, Espafa, 1981, pag. 60

124. httpJ/www.artehistoria.comigenios/materiales/4. him
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absoluto. Pero el desarrollo absoluto del collage se debe al
movimiento denominado cubismo, siendo atribuido el pri-
mer collage de la historia a Picasso”. 125 Pero esta técnica
fue exitosamente empleada por surealistas y dadaistas
debido a las caracteristicas que ofrece.

Digital: Este tipo de ilustracion es el que se elabora
dentro de la interfase de programas para computadora, con
la ayuda de instrumentos como el mouse y la tableta digital.

"Existen dos tipos de software que son usados normalmen-
te por los ilustradores: para dibujo, que son los vectores
(llustrator, Freehand); y manipulacién de imagen, que son
aquellos que usan mapas de bits (Photoshop, Painter)™ 2

Hoy en dia, la computadora esta teniendo un fuerte consu-
mo en muchas areas, un ejemplo de ello se puede notar en
la publicidad y todo lo que la rodea como es la manipulacion
fotografica, disefio, impresion, etc.

El alcance y las habilidades de las computadoras crece y el
numero de ilustradores que estan tomando la ventaja tam-
bién. Uno de los aspectos mas (tiles de estas herramientas,
es su habilidad para hacer mas rapido y facil el trabajo
tedioso, comprometido en la creacidon de una ilustracion,
cuestion que ha provocado que sea un poderoso conten-
diente de métodos tradicionales como el aerdgrafo.

Sin embargo, "aunque la computadora, puede hacer cual-
quier cosa que le indique el operador, debe ser un flustrador
el que realice este trabajo porque las habilidades para dibu-
Jar asi como el respaldo teorico con el que éste cuenta, son
igual de importantes aqui como lo son para el trabajo hecho
tradicionalmente” 2.

Cada profesional elige las herramientas y lenguajes
adecuados a cada caso, que le permitan expresarse
mejor y sobre todo responder en forma adecuada a la

necesidad social de comunicacion; no podemos ni debe-
mos juzgar esa eleccion en general.

Lapices de colores: Los lapices de colores estan hechos de
una mezcla de materiales de color, barro, lubricante y
pegamento. Son mas duros que el gis o los pasteles.
Existen tres tipos principales de lapices de color. En primer
lugar estan los que tiene las minas gruesas, relativamente
blandas, resisten la luz y el agua, y se fabrican en una
amplia gama de 62 a 72 tonos, no manchan ni se borran
faciimente, y no necesitan fijador. También estan los de
mina delgada, estos lapices resultan Utiles para dibujos
muy detallados, también resisten el agua, pero en general
la gama de colores es més limitada, de 36 a 40 tonos. Por
Gltimo existen lapices de colores con minas solubles en
agua, cuya intencién es producir lavados de color. Son
como una mezcla de lapiz y acuarela, existen con minas
gruesas y finas y gomas de 30 a 36 tonos.

Los lapices de color tienen la misma calidad gréfica que los
pasteles, pero la gama de colores y por tanto las posibilida-
des, no es tan grande. Se les puede combinar con lapiz de
grafito, pero son especialmente Utiles para afiadir detalles a
trabajos en acuarela, y para contrastar con tintas de color.

De acuerdo al tema vari6 |a eleccion de las técnicas como
se observa a continuacion:

3.3.1. LA LUNA

Técnicas empleadas en la ilustracion: 6leo, collage, lapices
de color y digital.

Con el uso de diferentes técnicas busque representar la
diversidad que contiene el poema, destacando al persona-
je principal (la luna) con una interpretacion mia de ella, ya
que es manejada con magia y fantasia. Considere impor-

125. La histotia det Coliage. del cubismo a la actualidad. Edit. Gustavo Gilli. S.A. espana, 1980, coleccion comunicacion visval. Pég.9 P
126. All aboul lechniques in ilusiration; an indispensable manual for artists, Barron’s Educationa! Series, Inc., E.U.A, 2001, pag. 120.

127. Ward, Dlck, Crealive and design & ilustration, North Light Books, E.U.A. pag. 144.



tante colocar tonos y texturas lisas sélidas por lo que el
oleo fue la mejor opcidn ya que con él se logran super-
ficies lisas y homogéneas ademas de que facilita la inte-
gracion de los colores con los que se unen todos los
elementos de la composicion. El rostro también se resol-
vi6 con dleo porque otra de las cualidades de esta téc-
nica es que favorece el efecto realista; para dar una tex-
tura rocosa o granulada destaque algunos detalles con
lapices de color. En el caso de los personajes que com-
plementan el poema, consideré que la mejor opcidn era
presentarlos lo mas reales posible, en lugar de interpre-
tarlos, por esta razén los resolvi con un collage.

Por ultimo al digitalizar la ilustracion retoque ciertos
detalles para integrar mas la composicion asi como para
resaltar y contrastar mejor los colores.

3.3.2. DIGO QUE NO PUEDE
DECIRSE EL AMOR
Técnicas empleadas en la ilustracion: dleo y digital.

El poema se basa en un concepto abstracto que es el
amor, y que en el texto se aborda practicamente con
metaforas que se integran por medio de sentimientos y
sensaciones; por esta razén quise integrar la idea en
todos los aspectos tanto compositivos como en técnicas
elaborando la ilustracion principalmente con dleo para
mejorar esa sensacion de metaforas que se unifican en
una sentimiento. Finalmente la retoque de manera digi-
tal para contrastar los colores y hacer la imagen mas
homogénea.

7

3.3.3. YO NO LO SE DE CIERTO

Técnicas empleadas en la ilustracion: Oleo y digital.

Debido a que el poema describe a una pareja unida, deci-
di interpretarla con 6leo que es una técnica que favorece
estos acabados, pero ademas me interesaba integraria en
su contexto por medio de difuminados que se logran muy
bien también con el 6leo ya que permite matizar e integrar
los colores. Por (ltimo manipule la imagen digitalmente
para integrar mas los elementos y mejorar la brillantez de
la imagen.

3.3.4. ESPERO CURARME DE TI |

Teécnicas empleadas en la ilustracion: Lapices de color,
Oleo, collage y digital.

Para representar la metafora del personaje enfermo de
desamor, interprete al personaje con lapices de color con
los que se favorece la sensacion de una piel seca y sin vida
que tiene una persona demacrada casi muerta, destacan-
do detalles de arrugas, sombras y lineas de expresion en
el rostro y las manos, lo que se logra perfectamente con
esta técnica. Para el corazon inyectado, opte por el 6leo,
para dar ese aspecto real y fuerte con colores brillantes
que lograra resaltar y contrastar el efecto mate del rostro
hecho con lapices de color ademas de que se requeria
hacer notar el elemento que se concentra la mayor parte
del concepto. El fondo esta hecho con 6leo para homoge-
nizar |a atmdsfera, en donde agregué algunos detalles en
collage para ambientar el poema con detalles realistas que
reflejan el tiempo, punto importante en el texto.
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3.3.5. QUE COSTUMBRE TAN SALVAJE

Técnicas empleadas en la ilustracién: Oleo y digital.

Dado que el unico personaje es un esqueleto concierto rea-
lismo, se necesitaba una técnica que lograra representar la
textura de los huesos por lo que el dleo facilitd esta solucion,
de igual manera el fondo que representa un cielo noctumo
requeria de una técnica que brindara un acabado liso con
matices de distintos tonos por medio de degradados, esto se
logra perfectamente con 6leo.

Para mejorar el contraste del personaje sobre la oscuridad y
retocar algunos detalles, manipulé la imagen digitalmente.

3.3.6. UNA MUJER DESNUDA Y
EN LO OSCURO
Técnicas empleadas en la ilustracion: Oleo y digital.

Para representar el poema era importante manejar el con-
traste de la mujer con luz propia, en comparacion con la
oscuridad que la rodea, por lo que elegi al dleo para poder
manejar la idea por medio de un claroscuro, efecto que se
facilita y se logra exitosamente con dleo. También era impor-
tante dar las caracteristicas reales de la mujer que se des-
criben en el texto, cualidades que se destacan con mayor
facilidad con el uso del 6leo. Considerando que e dleo ofre-
ce dentro de sus cualidades brillantes en los colores y super-
ficies lisas la representacion de la piel de la mujer se encon-
traba ampliamente favorecida por esta técnica.

3.3.7. SI DIOS FUERA MUJER

Técnicas empleadas en la ilustracion: Oleo, collage y digital.

El autor plantea a la mujer como un personaje sumamente
realista, por lo que opte por el collage para colocaria lo mas
apegada a la realidad y seguir con la idea del autor.
Basandome en el contenido del poema hice una seleccion

98

de elementos representativos que aludieran a la idea de
religion, como en el caso del manto que cubre parte del
cuerpo de la mujer, dandole el sentido religioso por la elec-
cion del color, pero ademas lo represente con collage,
usando un matenal que simulara la textura de una tela, con
un material semejante como el papel de china con el que
se obtienen transparencias, dando ese toque sensual y
ligero. En el caso de a representacion de cristo, para enten-
der mejor esta imagen como tal, la insinué de manera que
se relacionara con la crucifixién, por lo que aparece un
cielo en ocaso que da esa sensacion gracias a que se rea-
lizd con dleo y por lo tanto se favorecen los degradados.
Finalmente al digitalizar la ilustracién, manipule sus tonali-
dades y contrastes mejorando detalles de acabado.

3.3.8. A LA 1ZQUIERDA DEL ROBLE

Técnicas empleadas en la ilustracion: Oleo, collage y digital.

El poema describe un jardin botanico y cita especificamen-
te un roble, que se muestra como protagonista del texto,
por esta razén lo represente con 6leo, para dar al tronco
texturas que semejantes a las de a corteza del tronco, solu-
cionadas por medio de empastes, con esta técnica se
obtiene una muy buena interpretacion de la naturaleza,
principaimente cuando se trata de paisajes. Para recrear el
ambiente y el escenario descrito recurri al collage adap-
tando hojas naturales y algunas fotografias de elementos
descritos en el poema como la pareja, insectos, etc. por
ultimo digitalice la ilustracion manipulandola para mejorar
cada parte de la composicion.



3.3.9. ONFaLICA

Técnicas empleadas en la ilustracion: Oleo, collage y digital.

El texto muestra al personaje principal y su mundo con cier-
to realismo, por lo que opté por representarlos con collage,
sin embargo el poema se refiere a una serie de metéforas
y por lo tanto la imagen no podia ser representada con una
realidad exacta, por lo que se alteraron algunos detalles
para sugerir esa fantasia, dicha alteracion se hizo con dife-
rentes recortes 0 bien con la mezcla de otras técnicas
como el dleo con el que se formo una unién que rodea al
personaje principal. Esta técnica también se aplico en el
fondo, donde se representa un oscuro universo que con-
trasta con los colores brillantes de los elementos que inte-
gran la imagen, algunos de ellos también representados
con dleo presentando una textura rocosa que se logra muy
bien con el 6leo aplicandolo en empastes. Finalmente con
la digitalizacion de la ilustracion se mejoré el contraste y la
brillantes de los colores, difuminando algunos detalles con
la intencion de integrar la composicion.

3.3.10. CURRICULUM

Técnicas empleadas en la ilustracion; Oleo y digital.

Consideré que el 6leo era la mejor opcion para obtener la
integracion de los elementos para que unidos representa-
ran el ciclo que se describe en el texto. Por otro lado esta
técnica favorece la representacion cada parte de la ilustra-
cién como el efecto cristalino y brillante del ojo, que se
obtiene con veladuras creadas con el 6leo, de igual mane-
ra que la piel del bebe que requeria de una apariencia tersa
que al ser resuelta con esta técnica se resuelve adecuada-
mente por la facilidad de crear superficies lisas y homogé-
neas. Al digitalizar la imagen busque especificamente
mejorar el acabado corrigiendo detalles asi como resaltar
los colores.
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3.4.1. LA LUNA

0 como una capsula cada dos horas.
Es buena como hipnotico y sedante
y también alivia
a los que se han intoxicado de filosofia.
Un pedazo de luna en el bolsillo
es mejor amuleto que la pata de conejo:
sirve para encontrar a quien se ama,
para ser rico sin que o sepa nadie
y para alejar a los médicos y las clinicas.
Se puede dar de postre a los nifios
cuando no se han dormido,
y unas gotas de luna en los ojos de los ancianos
ayudan a bien morir.

! a luna se puede tomar a cucharadas

Pon una hoja tierna de la luna debajo de tu
almohada

y miraras lo que quieras ver.

Lleva siempre un frasquito del aire de la luna
para cuando te ahogues,

y dale la llave de la luna

a los presos y a los desencantados.

Para los condenados a muerte

y para los condenados a vida

no hay mejor estimulante que la luna

en dosis precisas y controladas.

Jaime Sabines.

128. Sabines, Jaime. Poemas. Edit. CONACULTA, Edit. Sello Bermejo. Maxico, D.F., 1999, pag. 132
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3.4.2. DIGO QUE NO PUEDE DECIRSE EL AMOR

igo que no puede decirse el amor.

D El amor se come como un pan,
se muerde como un labio,

se bebe como un manantial,

El amor se llora como a un muerto,

se goza como un disfraz.

El amor duele como un callo,

aturde como un panal,

y es sabroso como la uva de cera

y como la vida es mortal.

El amor no se dice con nada,

ni con las palabras ni con callar.
Trata de decirlo el aire

y lo esta ensayando el mar.

Pero el amante lo tiene prendido,
untando en la sangre lunar,

y ¢l amor es igual que una brasa
y una espiga de sal.

La mano de un manco lo puede focar,

fa lengua de un mudo, los ojos de un ciego,
decir y mirar.

El amor no tiene remedio

y sélo quiere jugar,

Jaime Sabines,

129. Sabines, Jaima. Poesia amorcsa, selection y prologo de Mano Benedetti. Edil. Saix Barral, Maxico D.F,, 1398 pag. 315,
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3.4.3. YO NO LO Sé DE CIERTO

0 no lo sé de cierto, pero supongo

Y que una mujer y un hombre
algun dia se quieren,

se van quedando solos poco a poco,

algo en su corazén les dice que estan solos,

solos sobre la tierra se penetran,

se van matando el uno al otro.

Todo se hace en silencio. Como

se hace la luz dentro del ojo.

El amor une cuerpos.

En silencio se van llenando el uno al otro.
Cualquier dia despiertan, sobre brazos;
Piensan entonces que lo saben todo.

Se ven desnudos y lo saben todo.

(yo no lo s¢ de cierto. Lo supongo.)

Jaime Sabines

130. Sabines, Jaime. Poesla amorosa, seleccidn y prdkgo de Mario Benedetti. Edit. Seix Barral, México D.F., 1998. pag.15.
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3.4.4. ESPERO CURARME DE TI... _

spero curarme de ti en unos dias. Debo dejar de
E fumarte, de beberte, de pensarte. Es posible.

Siguiendo las prescripciones de la moral en furno.
Me recelo tiempo, abstinencia, soledad.

¢ Te parece bien que te quiera nada méas una semana?
No es mucho, ni es poco, es bastante. En una
semana se pueden reunir fodas las palabras del amor
que se han pronunciado sobre la tierra y se les

puede prender fuego. Te voy a calentar con esa
hoguera del amor quemado. Y también el silencio.
Porque las mejores palabras del amor estan entre dos
gentes que no se dicen nada.

Hay que quemar también ese otro lenguaje lateral y
subversivo del que ama. (Tu sabes como te digo que
te quiero cuando digo: "qué calor hace”, "dame
agua’, ";sabes manejar?”, "se hizo de noche"... Entre
las gentes, a un lado de tus gentes y fas mias, te he
dicho "ya es tarde”, y tu sabias que decia "te
quiero”.)

Una semana mas para reunir todo el amor del
tiempo. Para dartelo. Para que hagas con él lo que tu
quieras. guardario, acariciarlo, tirarlo a la basura. No
sirve, es cierto. Solo quiero una semana para
entender las cosas. Porque esto es muy parecido a
estar saliendo de un manicomio para entrar a un
panteon.

Jaime Sabines.

131. Sabines, Jaime. Poesia amorosa, seleccién y prokogo de Mario Benedett. Edit. Seix Barral, México 0.F., 1998. pag.308.
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3.4.5. QUE COSTUMBRE TAN SALVAJE

. Que costumbre tan salvaje esta de enlerrar a los muertos!
iDe matarlos, de aniquilarlos, de borrarlos de la faz de la tierra!
I Es tratarlos alevosamente, es negarles la posibilidad de revivir.

Yo siempre estoy esperando que los muertos se levanten,

que rompan el atadd y digan alegremente: ;Por qué lloras?
por eso me sobrecoge ef entierro. Asegurar las tapas de fa
caja, la introducen, le ponen lajas encima, y luego tierra, tras,
tras, tras, paletada tras paletada, terrones, polvo, piedras,
aprisionando, amacizando, ahi te quedas, de aqui ya no sales.

Me dan risa, luego, las coronas, las flores, el flanto, los besos
derramados. Es una burla: ;para qué lo enterraron?, ;por qué
no lo dejaron fuera hasta secarse, hasta que nos hablaran sus
huesos de su muerte? ;O por qué no quemarlo, o darlo a los
animales, o tirarlo a un rio?

Habria que tener una casa de reposo para los muertos, ventilada,
limpia, con musica y con agua corriente. Lo menos dos o tres,
cada dia se levantarfan a vivir.

Jaime Sabines.

132. Sabines, Jaime. Poemas. Edil. CONACULTA, Edit. Sello Bermejo. Maxico, D.F., 1999, pag. 25

110







MRS
6_
“ey\®

3.4.6. UNA MUJER DESNUDA Y EN LO OSCURO

na mujer desnuda y en o0 0SCuro
tiene una claridad que nos alumbra
_ de modo que si ocurre un desconsuelo
un apagon o una noche sin luna
es conveniente y hasta imprescindible
tener a mano una mujer desnuda

una mujer desnuda y en fo oscuro
genera un resplandor que da confianza
enfonces dominguea el almanaque
vibran en su rincon las telaranas

y los ojos felices y felinos

miran y de miran nunca se cansan

una mujer desnuda y en lo oscuro
€s una vocacién para las manos
para los labios es casi un destino
y para el corazdn un despilfarro
una mujer desnuda es un enigma
y siempre es una fiesta descifrarlo

una mujer desnuda y en lo oscuro
genera una luz propia y nos enciende
el cielo raso se convierte en cielo

y es una gloria no ser inccente

una mujer querida o vislumbrada
desbarata por una vez fa muerfe,

Mario Benedetli,

133. Benedetti, Maria. El amor, las mujeres y la vida. Poemas de amor. Edit. Seix Saral, Argeniing, 1995,
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3.4.7. Sl DIOS FUERA MUJER
¢ Y si Dios fuera mujer?
Juan Gelman

g Y sidios fuera una mujer?
6 pregunta Juan sin inmutarse

vaya vaya si dios fuera mujer
es posible que agnosticos y ateos
no diféramos no con la cabeza
y dijéramos si con las entrafias

tal vez nos acercaramos a su divina desnudez
para besar sus pies no de bronce

Su pubis no de piedra

sus pechos no de marmol

sus labios no de yeso

si dios fuera mujer la abrazariamos
para arrancara de su lontananza

y na habria que jurar. . .

hasta que la muerte nos separe

ya que seria inmortal por antonomasia
y en vez de transmitimos sida o panico
ngs contagiara su inmortalidad

si.dios fuera mujer no se instalaria
- lejana en el raing de los.cielos
sino que nos aguardaria en el zaguén del infiemo
Su rosa no de plastico
y su amor no de angeles

ay dios mio

si hasta siempre y desde siempre
fueras mujer

qué lindo escandalo seria

qué venturosa espiéndida imposible
prodigiosa blasfemia.

Mario Benedeti.

434, Benedetti, Mario. €1 amor, las mujeres y 1a vida. Poemas de amor. Edil. Seix Barral, Argentina, 1995.
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3.4.8. A LA1ZQUIERDA DEL ROBLE

0 sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
N pero el Jardin Botanico es un parque dormido
en el que uno puede sentirse arbol o préjimo

siempre y cuando se cumpla un requisito previo.
Que la ciudad exista tranquilamente lejos.

El secreto es apoyarse digamos en un fronco
y oir a través del aire que admite ruidos muertos
como en Millén y Reyes galopan los tranvias.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero el Jardin Botéanico siempre ha tenido
una agradable propension a los suefios

a que los insectos suban por las piemas

y la melancolia baje por los brazos

hasta que uno cierra los pufios y la atrapa.

Después de todo el secreto es mirar hacia arriba
y ver como las nubes se disputan las copas
y ver como los nidos se disputan los pajaros.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
ah pero las parejas que huyen al Botanico

ya desciendan de un taxi o bajen de una nube
hablan por lo comun de temas importantes

y se miran fanaticamente a los ojos

como si el amor fuera un brevisimo tunel

y ellos se contemplaran por dentro de ese amor.

Aquellos dos por ejemplo a la izquierda del roble
(también podria llamarlo almendro o araucaria
gracias a mis lagunas sobre Pan y Linneo)
hablan y por lo visto las palabras

se quedan conmovidas a mirarios

ya que a mi no me llegan ni siquiera los ecos.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero es lindisimo imaginar qué dicen

sobre todo si él muerde una ramita

y ella deja un zapato sobre el césped

sobre todo si él tiene huesos tristes
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y ella quiere sonreir pero no puede.

Para mi que el muchacho esta diciendo
lo que se dice a veces en el Jardin Botanico

ayer lleg6 el otofio

el sol de otofio

y me senti feliz

como hace mucho

qué linda estas

te quiero

en mi suefo

de noche

se escuchan las bocinas
el viento sobre el mar
y sin embargo aquello
también es el silencio
mirame asf

te quiero

yo trabajo con ganas
hago numeros

fichas

discuto cretinos

me distraigo y blasfemo
dame tu mano

ahora

ya lo sabes

te quiero

pienso a veces en Dios
bueno no tantas veces
no me gusta robar

Su tiempo

y ademas est4 lejos
VoS estas a mi lado
ahora mismo estoy triste
estoy triste y te quiero
ya pasaran las horas
la calle como u rio

los érboles que ayudan
el cielo

los amigos

y qué suerte
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te quiero

hace mucho era nifio

hace mucho y que importa el azar era simple
como entrar en tus 0jos

déjame entrar

te quiero

menos mal que te quiero.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero puede ocurrir que de pronto uno o advierta
que en realidad se trata de algo mas desolado
uno de esos amores de tantalo y azar

que Dios no admite porque tiene celos.

Fijense que él acusa con temura
y ella se apoya contra la corteza
fijlense que él va tildando recuerdos
y ella se constema misteriosamente.

Para mi que el muchacho esta diciendo
lo que se dice a veces en el Jardin Botanico
vos lo difiste

nuestro amor

fue desde siempre un nifio muerto
Solo de ratos parecia

que iba a vivir

que iba a vencemos

pero los dos fuimos tan fuertes
que lo dejamos sin su sangre

Sin su futuro

sin su cielo

un nifio muerto

S6lo eso

maravilloso y condenado

quiza tuviera una sonnsa

como la tuya

dulce y honda

quiza tuviera un alma triste

como mi alma

poca cosa

quiza aprendiera con el tiempo
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a desplegarse

a usar el mundo

pero los nifios que asi vienen
muertos de amor

muertos de miedo

tienen tan grande el corazén
que destruyen sin saberio

vos lo dijiste amor

fue desde siempre un nifio muerto
y qué verdad facil y qué pena
yo imaginaba que era un nifio
y era tan sblo un nifio muerto
ahora qué queda

solo queda medir la fe y que recordemos
lo que pudimos haber sido
para é/

que no pudo ser nuestro

qué mas

acaso cuando llegue

un veintitrés de abril y abismo
vos donde estés

llévale flores

que yo también iré contigo.

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
pero el Jardin Botanico es un parque domido
que sblo se despierta con la lluvia.

Ahora la tltima nube ha resuelto quedarse
y nos esta mojando como alegres mendigos.

El secreto esta en correr con precauciones
a fin de no matar ningun escarabajo

y no pisar los hongos que aprovechan
para hacer nacer desesperadamente.

Sin prevenciones me doy vuefta y siguen
aquellos dos a la izquierda del roble
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slernos y-escondidos en la lluvia
diciéndoss quién sabe qué silencios

No sé si alguna vez les ha pasado a ustedes
Pero cuando la lluvia cae sobre ef Botanico
Aqul se quedan slo los fantasmas.

Ustedes pueden irse.

Yo me quedo.

135. Benadetll, Maro. El amor, las mujeres y 8 vida. Poemas de amar, Edit. Seix Bamal, Argentina, 1935,
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3.4.9. ONFalLICA

Séilo me quedo
tu ombligo como una taza
redonda.

Francisco Urondo.

.uando el fulano se miraba e/ ombligo
no era por narcisismo o complacencia
sino porque ahi siempre vio colinas

nubes convexas / constelaciones

abismos caoticos y jubilosos

grilics / calandrias / cachorros de puma

cuando el fulano se miraba el ombligo

no era porque se creyese el centro del mundo
sino porque alli evocaba pompas de ocio
comodas profecias con vista al mar

terrazas de crepusculo a fuego lento

pinos espeluznados / vientos espeluznantes

hoy cuando el fulano se mira el ombligo

no s porque se sienta presuntuoso

sino porque alli escucha los mejores pregones
coros de rameras que ascienden al ciglo
carillones con horas al mejor postor

ecos de moribundas primaveras

fo cierfo es que el fulano mira su ombligo
por él desciende al mundo / sube al vuelo
pero solo lo asume con alborozo cuando
N le trae nosfalgia onfélica de su linda mengana
cuyo pozo de suefio le acerca mas delicias
que el ombligo de venus que medra en los tejados.

Mario Benedetti.

136, Bgnedetti, Mario. El amor, las mujeres y Ia vida. Foemas de amor. Edil. Seix Baral, Argentina, 1995.
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3.4.10.CURRICULUM

I cuento es muy sencillo
usted nace - '
contempla atribulado

el rojo azul del cielo

el péjaro que emigra

el torpe escarabajo

que su zapato aplastara

valiente

usted sufre

reclama por comida

y por costumbre

por obligacion

llora limpio de culpas

extenuado

hasta que el suefio lo descalifica
usted ama

se transfigura y ama

por una eternidad tan provisoria
que hasta el orgullo se le vuelve tierno
y el corazén profético

se convierte en escombros

usted aprende

y usa lo aprendido

para volverse lentamente sabio
para saber que al fin el mundo es ésto
en su mejor momento una nostalgia
en su peor momento un desamparo
y Siempre siempre

un lio

entonces

usted muere.

Mario Benedetti

136. Benedetti, Mario. El amor, las mujeres y la vida. Poemas de amor. Edit. Seix Barral, Argentina, 1995,
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on la realizacion de ésta tesis obtuve una satisfac-

cién a nivel profesional y personal, ya que en ella

integré de manera sintetizada, los conocimientos
que adquiri durante mis estudios de licenciatura.

Al elaborar la propuesta comprendi la importancia de
tener presentes los elementos formales de disefio en la
elaboracion de cualquier solucion grafica, pues estos
seran los que sustenten el éxito de lo que se crea, por-
que no solo es importante conocer las bases del disefio
y comunicacion visual, sino saber aplicarlos adecuada-
mente en cada caso de manera especifica para conse-
guir una buena solucion a una necesidad gréfica.

En este caso al tratarse de ilustraciones que repre-
sentan textos especificos, con el uso de recursos que
brinda el disefio, la comunicacién visual, el color, la
imagen y la composicion, asi como el empleo adecua-
do de técnicas de representacion; se consiguié la
representacion de cada poema, comprobando la hipo-
tesis de esta tesis, ya que el concepto de cada poema
se refleja y relaciona con las ilustraciones; aqui lo
inico que nunca sabremos a ciencia cierta es si
corresponden exactamente con lo que los autores
quieren transmitir ya que ese es un aspecto muy per-
sonal de su obra que al ser leida queda abierta a mul-
tiples interpretaciones. En este caso la funcion de las
ilustraciones es introducir al contenido del texto rela-

126

cionandose directamente con él por tratarse de un
género editorial de la ilustracion, ademas de que como
imagen tiene la cualidad de ser reconocida de inme-
diato y de igual manera transmitir el mensaje a traves
de cddigos y recursos planeados y dispuestos de
manera ocuita para formar una imagen atractiva para
el observador.

Por todo lo anterior las ilustraciones de la propuesta cum-
plen con los objetivos ya que logran representar cada
poema, porque cada caso se estudio en particular para lie-
gar a la solucion final, en la que intervinieron todos los
recursos y conocimientos necesarios dando como resultado
imagenes que se relacionan e identifican claramente con
los textos, ya que se analizo previamente el contenido
tematico y el mensaje emitido de manera verbal para luego
codificarlo y traducirlo en la propuesta grafica que aqui se
presenta.
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