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JIntroducciéon

Desde que nace el hombre tiene la enorme necesidad de comunicarse con los
demas, una de las formas mis comin y quiza la mas importante de hacerlo es el
lenguaje hablado el cual es percibido principalmente a través del sentido del oido.
Como todos sabemos la principal funcién del oido es la comunicacién verbal, gra-
cias a la audicién se desarrolla otro 6rgano llamado fonador con el cual podemos
desarrollar el habla. Por esta raz6n es que las personas sordas no pueden desa-
rrollar de manera normal el lenguaje hablado, esto produce en la persona sorda
efectos tales como el aislamiento y la inseguridad al no poderse comunicar con su
entorno. Las personas con discapacidad auditiva no oyen nada 6 lo suficiente para
dialogar de manera fluida y natural en ninguna lengua oral.

Sin embargo, en su historia colectiva las personas sordomudas han enfrenta-
do esta discapacidad de diversas maneras una de ellas es mediante el lenguaje de
sefias, el cual, es considerado por muchos como el mejor medio de comunicacién
con el sordo y entre sordos, este es apoyado por gestos como el movimiento de los
labios, expresiones faciales y de las manos basindose asi en los sentidos que si
poseen, en particular el de la vista.

Se ha comprobado que los nifios que son educados desde que nacen con el
lenguaje de signos les es mis ficil aprender y comunicarse con los demds pero
desgraciadamente estos nifios en su mayoria son hijos de padres sordos y digo des-
graciadamente porque gran parte de los hijos de padres oyentes no conocen este
lenguaje, debido a esto, existen sordos que padecen de otra discapacidad, la
lingiiistica. A estos se les conoce como sordos semilingiies es decir manejan ambas
lenguas de manera muy mediocre lo que les impide comunicarse bien en
cualquier forma. Sin embargo, tal discapacidad lingiiistica no se deriva directa-
mente de la falta de oido, sino de las précticas sociales que niegan al sordo la posi-
bilidad de entrar en contacto con las lenguas de seias de las comunidades de
sordos.

Luego entonces, {por qué hay que empezar por ensefiarles una lengua que
no pueden percibir ni aprender de manera natural?. {Una alternativa no seria
ensefiar la escritura empezando a alfabetizar al nifo con discapacidad auditiva
desde el nivel preescolar?.

Por ello el presente trabajo propone la creacién de una material que ensciie
a nifios de edad preescolar a comunicarse con lo que deberia ser para ellos su



lengua natal es decir el lenguaje manual o de sefias, a través del sentido de la vista,
porque si un ciego utiliza el tacto para leer, el sordo también es capaz de emplear
la vista para "oir". En ambos casos se usan 6rganos y sentidos no dafiados para
sustituir a las funciones ausentes.

Por esto me parece que el disefio de un manual totalmente grifico de un
vocabulario de animales en el lenguaje de sefias explotard al maximo su sentido
de la vista y le facilitard al nifio de nivel preescolar la comunicacién primero con
la lengua de seiias, incluyendo el deletreo manual o dactilologia, y posteriormente
con el lenguaje escrito, tratando ante todo que sea de una manera sencilla y diver-
tida logrando esto mediante la inclusién de personajes que les ensefien no sélo la
forma de expresarse mediante las manos sino también con los gestos y la utili-
zacion de ejercicios pricticos para su mejor comprension.

El prensente trabajo aborda todo lo antes mencionado a lo largo de tres ca-
pitulos. En el primer capitulo se plantea toda la problematica de la deficiencia
auditiva y la ensefianza especial asi como la didéctica, todo esto pretende dar al
lector un esbozo de todo lo que ataiie a la ensefianza y discapacidad para asi cono-
cer mejor a las personas que sufren este problema. En el segundo capitulo se trata
todo lo relacionado a la comunicacién grifica, aqui se sientan las bases de lo que
ser el proyecto final, es una guia para la elaboracién del capitulo tres en el cual
se veran aplicados todos los elementos del disefio grifico en la realizacién final del
material diddctico “Mi vocabulario de animales en lengua de sefias”.

Expuesto todo lo anterior dejo ante ti apreciable lector el presente proyecto
de tesis con la esperanza de ayudarte a entender mejor lo referente a la comuni-
cacién grifica pero sobre todo con la ilusién de llegar a ser un apoyo y una
inspiracién para que en un futuro no muy lejano comunicadores y disefiadores
grificos como tu apoyen a personas con alguna discapacidad por medio de estas
nuestras tan amadas profesiones, la comunicacién grifica y el disefio grifico.



Fducadion

espedial

y los ninos

sOrdomudos

"La educacién es preparadora
de alimento espiri’mal; la escuela
es el medio de cultivo; el nino es
el sujeto de observacién. Cuanta

mas riqueza espivifua| consiga,

. . "
mAas pe.er.CCloy\a Su espirﬂ'u.

Maria Montesoori




La educacién es un proceso que
abarca la vida del hombre
desde que nace, incluso estando
en el seno materno, haste la
vejez.

L SheR B e ,_TL__Pv_i_n_cipjps de | ' o

la educacidn __e,spec_i_al__ )

111 DEFINICION DE EDUCACION

La educacién especial participa como educacién que es en
todos los 4mbitos propios de las Ciencias de la Educacién, por
lo que, es de vital importancia dar una definicién especifica
del concepto de educacién.

La educacién se da primeramente como una necesidad
vital. Entendida como crianza (alimentacién, abrigo, cuida-
dos etc.) es la herramienta que le da a la sociedad el manteni-
miento de la especie ya que la educacién no sélo es el cultivo
de las m4s altas cualidades del espiritu como generalmente se
suele creer, mas bien debe entenderse como un proceso que
abarca la vida entera del hombre, desde su nacimiento, inclu-
so atin durante su gestaciéon en el seno materno, y hasta su
muerte.

Vista desde un aspecto biol6gico la educacién comienza
por ser una crianza, la cual, asegura los cimientos necesarios
para que el ser humano pueda seguir escalando hasta las més
altas cumbres de la educacién, al mismo tiempo que lo inte-
gra con su contexto social y cultural. Cada sociedad entraiia
no solo una forma de vida, sino una manera de interpretar al
hombre y su perfeccionamiento, lo que significa un concepto
de educacién distinto segtin se especifiquen a si mismos los
diferentes tipos de sociedades. El hombre al tiempo que se
educa, se va incorporando a la cultura, adquiere lenguaje,
costumbres, ideas y normas que rigen a Ja sociedad.

La educacién, por tanto, "es considerada un proceso en
desarrollo, distinguiéndose dentro de esta la educacion formal y la
educacién informal, donde la escuela serd la institucién pedago-
gica bdsica para el desarrollo y sistematizacion de la educacion

pero no la tinica."!

1. Torres Gonzdlez J.A, Educacién y diversidad, p. 21



2DISCAPACIDAD?
Por Marie Céceres

iDiscapacidad!: INo existel

S6lo existe el afan de discriminar o
quien: ...[INo nos parece normall
iCiegosl : Son oqguellas, de los
cuales:ISus ojos no pueden verl;
Pero Jesuds llamé osf: ... a algunos
que s, [Velanl, Y no queran mirar:
ILo gue no les convenlal

iSordos! : Quienes no pueden oir
de ILa Vidal: ... ILa Verdad!

Otros oyen en silencio los signos,
de |Etemnidad!, en movimientos de
labios: Y mejor que yo, oinén|
iMudos! ; tos impedidos de hablar.
Poltticos: mucho hablan; son
promesos mentirosas y nos logran
engafiar. Si no hablamos de lo
efemo: “Ilas piedras... ellos, lo
haran|" [Poraltticos| : Ellos ounque
lo deseen, no se pueden desplazar;
Mas Cristo, sané a muchos, en
Palesting o Canaén. ISi no hacemos,
milagros|: 1Sillos de ruedas!... llas
hayl Es mejor, que los [Normales!,
recordemos ol {Senorl, ef cual
siendo TTan Pedectol, ifomés!...
Inos disciminé!

Aunque la educacién se presenta como una labor planea-
da con reglas a seguir, debemos reconocer que muchas veces
aparecen acciones educativas no intencionales que también for-
man parte muy importante del proceso ensefianza—aprendizaje.

La educacién es parte muy importante en la presente tesis,
ya que el material did4ctico que se pretende disefiar esta pen-
sado para ser utilizado en el sector educativo dirigido especifi-
camente a nifios con discapacidad auditiva en edad preescolar,
los cuales se encuentran en la etapa inicial del proceso edu-
cacibn—aprendizaje. Como estos nifios tienen capacidades
diferentes a las “comunes” deben recibir un trato especial en
todos sentidos incluso en el educativo, aqui es donde la edu-
cacién especial va a jugar un papel muy importante, y para
dejar muy claro en que consiste en el siguiente apartado se da
una definicién de ella.

112 EDUCACION ESPECIAL

La discapacidad segin el articulo 3 es la que sufre aquélla
persona que, como consecuencia de una o més deficiencias
fisicas, psiquicas o sensoriales, congénitas o adquiridas, pre-
visiblemente de caricter permanente y con independencia de la
causa que le hubiera onginado, vea obstaculizada, en a lo
menos un tercio, su capacidad educativa, laboral o de inte-
gracién social, por lo que la educacién especial hoy en dfa es
upa respuesta para estas personas que sufren de alguna dis-
capacidad ya que les ayuda precisamente a integrarse lo mejor
posible a la sociedad en general.

Desde la antigiiedad ha existido la discapacidad, se sabe
que anuguamente los nifios que padecian alguna discapacidad
eran victiimas de upa discriminacién muy marcada con res-
pecto a los nifios “normales” por lo que era muy comin el
infanticidio o ¢l abandono de este tipo de nifios, incluso se re-
lacionaba a la discapacidad con creencias sociales 6
migico—religiosas, es hasta la edad media cuando la iglesia
recrimina e] infantcidio pues es considerado como asesinato y
es castugado con la pena de muerte, y aunque se toman medi-
das legales en favor de los nifios disminuidos sensonales se
sigue manteniendo un rechazo muy marcado hacia este tipo de
personas.



La historia de la educacién especial tiene sus inicios no
hace mds de 50 afios cuando la Unesco en 1983 la define
como “Una forma de educacién destinada a aquéllos que no
alcanzan, o es imposible que alcancen, a través de las acciones
educativas normales, los niveles educarivos, sociales y otros
apropiados a su edad, y que tiene por objeto promover su progre-
s0 hacia esos niveles™!.

Su término proviene de los paises anglosajones (Science
of Special Education), su principal funcién es la de tratar de
integrar lo mejor posible a la sociedad no solo a personas que
tienen deficiencias conforme a lo normativo, sino también, a
aquellos otros que por sus caracteristicas excepcionales estan
por encima de lo normativo, es decir, los nifios superdotados.

La educacién especial es una accién educatva, con fines
similares a los de la educacién general, que sin embargo acta
en base a ciertos recursos educativos especificos dirigidos a un
tipo de personas conocidas como “especiales”. Tanto la edu-
cacién general como la educacién especial deben favorecer el
desarrollo global del individuo con el fin de incorporarlo acti-
vamente en la sociedad.

Esteban Sanchez propone la definicién siguiente:

“La educacién especial es un conjunto de conocimientos
cientificos e intervenciones educarivas, psicoldgicas, sociales y
médicas, tendentes a optimar las potenciales de los sujetos excep-
cionales.”?

Conjunto de conocimientos cientificos: La educacién
Especial desde el punto de vista teérico, se perfila como una
disciplina cientifica que organiza a un conjunto de
conocimientos en torno a un objeto y que sigue investigando
para tener unas teorias mejor fundamentadas.

Intervenciones educativas, psicolégicas, sociales y
médicas: Todo esto hace referencia al caricter prictico de la
Educacién Especial.

1. Sdnchez Manzano E., Principios de Educacién Especial, p.27.
2. Op. cit. 40.



Optimar potenciales: Este es el objeto primordial de la
educacién especial, ya que incluye la ayuda para que el nifio
se normalice, y, en consecuencia, se integre y se adapte al grupo
al que pertenece eliminando al maximo los obsticulos que le
impiden desarrollar sus capacidades.

Sujetos excepcionales: El término sujeto no tiene en
cuenta la edad, por esto el autor prefiere tomar este término
para su definicién, aunque la Educacién Especial se dirige
principalmente a nifios y adolecentes. El término excepcional,
se refiere no s6lo a sujetos con deficiencias, sino también a los
sujetos superdotados, lo cual hace que este concepto sea mis
general.

Con todo lo expuesto anteriormente podemos concluir
que la Educacién Especial tene como objetivo principal la
integracién escolar y social de los sujetos excepcionales,
apoyindose de varias disciplinas como son la Medicina, la
Psicologia, la Pedagogia y la Sociologia, siendo la educacién el
hilo conductor. La Educacién Especial es la respuesta para los
nifios con discapacidad, no los cura, pero si les ensefa, corrige
y les proporciona una conducta de ajuste social mas adecuada.

Conocer que es la educacién especial es de vital impor-
tancia para el disefiador que pretenda elaborar matenal did4c-
tico dirigido a personas con capacidades especiales ya que esto
no s6lo le perminrd saber exactamente las necesidades que
tienen dichas personas sino que a su vez aprendera a conocer-
los mejor y de esta manera podrd encontrar més soluciones a
sus problemas. Como es el caso de la presente tesis.

113 DIDACTICA

Si revisamos diferentes textos referentes a la Didictica obser-
varemos que la principal preocupacién de ésta gira en torno a
dos actividades: aprender y ensefiar, estas dos se unen en un
binomio que todos conocemos como ensenanza—aprendizaje.

La Educacién Especial iene las mismas preocupaciones y
en este sentido es necesario dar una definicién de lo que es
Did4ctca ya que también podemos encontrar sugerencias y



respuestas a los problemas de la Educacién Especial por medio
de esta.

Lépez Melero dice: “La Educacién Especial esta buscando
su identidad en el campo educativo y concretamente dentro de la
Didéctica como ciencia que estudia la ensenanza en su teoria y su
préctica”.!

La did4ctica es la disciplina de caricter prictico y nor-
mativo que tiene por objeto especifico la técnica de la
ensefianza, esto es, la técnica de dinigir y orientar eficazmente
a los alumnos en su aprendizaje.

En relacién con su contenido, la didictica es el conjunto
sistemdtico de principios, normas, recursos y procedimientos
especificos que todo profesor debe conocer y saber aplicar para
orientar con seguridad a sus alumnos en el aprendizaje de las
materias de los programas, teniendo en cuenta sus objetivos
educativos.

La did4ctica utiliza los principios y normas de la
Filosofia de la educacién, los descubrimientos y conclusiones
de las ciencias educativas, como la biologia, la psicologia y la
sociologia de la educacién.

En un punto en el que coinciden todos los estudiosos es
en decir que la Did4ctica es una ciencia orientada a la practi-
ca basada en hechos comprobables y controlables.

La did4ctica se apoya en diferentes materiales conocidos
como did4cticos para facilitar la ensefianza y el aprendizaje.

114 MATERIALES DIDACTICOS

Una parte escencial de la diddctca son los materiales didcu-
cos ya que le van a dar a esta una manera prictica de com-
prender lo que se quiere enseiiar, Isabel Ogalde los define asi:

1. Tomres Gonzdtez J.A, Educacion y diversidad, p. 37



El lenguaje auditivo se apoya en
materiales fales como las cintas, dis-
cos y radio, usualmente contienen
muisica o alguna namacién que sirve
para ompliar o complementar la
clase para su mejor comprensién

El lengugie visual es usado muy o
menudo para apoyar exposiciones
con imagenes.

El lenguaie escrto sirve como apoyo
o los alumnos en los temas que se
esten ensefiando puede ser un libro
una revista un manual efc.

El cine, la televisidn, los audiovi-
suales son una combinacién de fos
anteriores y actualmente son un
recurso didéctico muy usado.

“Los materiales diddcticos son todos aquellos medios y recur-
sos que factlitan el proceso de ensefianza—aprendizaje, dentro de un
contexto educativo global y sistemdtico, y estimulan mds fécil-
mente a la informacién, a la adquisicién de habilidades y
destrezas, y a la formactén de actitudes y valores.”!

Ahora veremos que es un medio para comprender mejor
la definicién de materiales didicticos.

“Un medio es un recurso de instruccién que proporciona al
alumno una expertencia indirecta de la realidad, y que implica
tanto la organizacién diddctica del mensaje que se desea comu-
nicay, como el equipo técnico necesario para materializar ese
mensaje” 2

El medio educativo 6 recurso de instruccién tiene la fun-
ci6bn de mediador entre el maestro y los alumnos, y cualquier
informacidén puede adquirirse de dos maneras, por experiencia
directa y por experiencia indirecta.

La experiencia directa se aprende a través de una actividad
sobre la realidad como es el caso de cualquier habilidad 6
destreza.

La experiencia indirecta hace uso de informacién codifi-
cada simbélicamente y es transmitida por diversos medios. Es
por esto que el aprendizaje a través de los medios es el que
mejor sustituye a la experiencia directa en el sistema escolar.

Los medios segtn Cloutder Pueden emplear disantas for-
mas de expresién:

“l.  Lenguaje verbal o auditivo: radio, cintas, discos.

2. Lenguaje visual: el empleo de la ymagen en transparencias,
Jotografias 6 carteles.

3. Lenguaje escrito: empleado en la elaboracién de libros, revis-
tas, diartos, manuales, etcéiera.

4. Combinacién de lenguajes: audiovisuales, televisién, cine,
etcétera” 3

1. OQgalde, C. isabel, Maleriales didacticos, p. 21
2. Op. cit. p.2)
3. Op. cit. p.22
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1.2  Caracteristicas del nino sordo

121 DEFICIENCIA AUDITIVA

La principal funcién del oido es la comunicacidn, la alteracién
de este sentido produce un trastorno conocido como deficiencia
auditiva la cual se entiende como la disminucién o la inhabi-
litacién total del sentdo auditivo. “Dependiendo del grado, estas
deficiencias pueden ir desde una carencia grave o total de audicibn,
que pucde expresarse con el término de sordera o una dificulrad
paraal de audicién, en cuyo caso deberia emplearse el término

hipoacusia” !

La audicién desarrolla un étgano llamado fonador, gra-
cias al cual podemos hablar, cuando el sentido del oido no esta
presente el fonador no se desarrolla y por lo tanto no se pre-
senta e] habla por esto a las personas que no oyen también se
les conoce como sordomudos.

La alteracién de la coplacién o recepcién del sonido,
propiciard una falta de pérdida de contacto con el medio la
cual producird una serie de efectos como el aislamiento y
la inseguridad. Como el sentido auditvo no es éptimo las
personas sordomudas deberin tener una mayor dedicacién

visual para poder obtener toda la informacién que esta a su
alrededor.

El oido es estudiado por una rama de la medicina deno-
minada Otologia, la cual no sélo se ocupa de lo que le acon-
tece en forma aislada, sino que ademis interrelaciona todo
aquello que tiene que ver con el ojo, el sistema nervioso cen-
tral y vegetativo, la articulacién temporomaxilar, etc. Por eso,
la otologfa estudia el 6rgano del oido, la audicién y todos los
problemas que de los mismos se derivan.

1. SaGnchez Manzano E. Principios de Educacién Especial, p.232
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El oido es un érgano conformado de tres partes:

®* oido externo
®* oido medio
* oido interno

Las dos primeras partes, es decir el oido externo y el oido
medio, son las encargadas de recoger las ondas sonoras para
conducirlas al oido interno y excitar una vez aqui a los recep-
tores de origen del nervio auditivo.

“El ofdo externo lo componen el pabellén auricular u oreja
(estructura cartilaginosa recubierta de piel ubicada a ambos lados
de la cabeza) y el conducto auditivo externo. El oido externo no

1. Meato auditivo externo tiene demasiada vmportancia en el hombre, ya que se ha compro-
2. Canales sem'g"%ﬂ:’g’: bado mediante estudios que el pabellén auricular aumenta sola-
4. Yunque mente la audicién en una minima parte. Los milsculos que aguf
5. Mortillo ; . p .
tntervien tre s y la oreja se encuentra pegada a la
6. Timpano (membrana timpénica) m ﬁm.n 4 oﬁado y orega se fra peg:
7. Nervio auditivo cabeza e inmébyil”!.

8. Caracol (cbcleq)

9. Trompa de eustaquio . . . . L
El conducto auditivo tiene una forma sinuosa, impidien-

do de esta manera que ingresen particulas extrafias y se

proyecten sobre el timpano. Su forma cilindrica

Ofdo externo hace que éste funcione como un resonador
Oido inferno ~ acdstico.

A (oreja)

\‘\l

“El ofdo medio es una cavidad 6sea con una pared
membranosa, el ttmpano, s6lo abierta hacia la via
: aérea por la trompa de Eustaquio. Su funcién es
“ ') reabir las vibraciones del aire (los sonidos) y transmi-
tirlos al oido interno, donde se transformardn en esti-
: \ mulos nerviosos. En su interior se encuentra una cade-
-‘ % na de huesecillos que permiten amplificar los sonidos.

ik
) M . -
- 9 \ Son el marnillo, el estribo y el yuﬂque”z.
J El timpano recoge la onda sonora proyectada en
) su superficie, comportdndose de diferente forma
" imagen fornada de. £l hombre, segtin las diferentes frecuencias.

Circulo de lectores, p.38

I, www.katinsalud.com/articulos/00247.asp
2.0p. cit
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“El ofdo interno estd comprendido por el laberinto dseo y
membranoso. De este dltimo nacen las vias nerviosas aciisticas
y vestibulares. Las cavidades del laberinto estdn lenas de liguido
end6tico (endolinfa y perilinfa), que al movilizar las distintas
membranas estimulan las células ciliadas internas y externas”1.

El ofdo interno estd abierto sélo por dos ventanas oval y
redonda. En la primera tenemos un pistén que es la platina
del estribo y en la segunda una membrana eldstica llamada
también "tHmpano secundario”. Al ejercer una presién en una
de ellas, ésta se transmite por los liquidos perilinfiticos de-
biendo descomprimirse por la otra. La onda sonora se trans-
mite entonces por los liquidos endéticos y va a impresionar la
membrana basilar en un lugar especifico, correspondiente a
una determinada frecuencia, los agudos en la base y los graves
en el extremo del caracol (helicotrema).

El laberinto, cuya funcién principal es la de mantener la
orientacién espacial y el equilibrio estitico y dindmico del
individuo, consta de tres partes: el vestibulo, los conductos
semicirculares y el caracol.

Tipos de sordera

Estos se pueden dividir en tres tipos: hipoacusia conductva,
hipoacusia perceptiva e hipoacusia cortical.

Hipoacusia conductiva

Compromete la transmisién del sonido; es decir que retarda
la llegada del estimulo sonoro a una intensidad normal. Es la
imposibilidad que tiene el sonido de atravesar esta barrera a

nivel del ofdo externo y/o del oido medio, las causas pueden
ser:

* Obstruccién a nivel del conducto auditivo externo por la
presencia de cuerpos extraftos, acumulacién de cera o
infecciones.

® Mis hacia el ofdo medio podemos encontrar perforacién
de membrana, lesiones en la cadena de huecesillos o
fijacién de la misma, adherencia de las paredes de la caja

1. www.latinsalud.com/articulos/00247 .asp
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La enfermedod otolégica en la
infancia no sélo es frecuente sino
que ademds sus consecuencias
inciden sobre lo capacidad de
percibir e interpretar la informacién
auditiva, ocasiona trastornos en el
comportamiento, en el lenguaje y en
el aprendizaje del nifia, y como
consecuencia aparece la
disminucién de su rendimiento
escolor.

del timpano o presencia de secreciones de tipo:
serosa—liquido acuoso; mucoide—liquido espeso similar al
moco; purulento-liquido con pus; negruzco con carac-
terfsticas micétcas.

El pronéstico en este tipo de patologias es siempre bueno
si son tratadas a tiempo y con un control minucioso de parte
del médico luego de cirugias o indicacién de medicamentos y
del fonoaudidlogo.

Hipoacusia perceptiva

La causa aqui se encuentra en la conduccién del impulso eléc-
trico al cerebro por afecciones en la céclea (oido interno) o en
el nervio auditvo. El daiio producido no es sélo la agudeza
auditiva como en el caso anterior. Se compromete la inteligi-
bilidad y la claridad de los sonidos.

El pronéstico no es tan bueno ya que las células dafadas
no se recuperan ni con medicamentos ni con cirugias.
Actualmente los tratamientos que se ofrecen son prétesis audi-
tivas e implantes cocleares pero en ambos casos no son factibles
de ser aplicados a la totalidad de la poblacién que sufre esta
patologia.

Hipoacusia cortical

La audicién en este caso se deteriora a causa de lesioncs en la
corteza cerebral o en las conexiones hacia ella. Actualmente
ni cirugias ni prétesis ayudan a mejorarla o a restablecer la
audicion.

Algunas sorderas se pueden prevenir, como es el caso de
las que se ocasionan por hiperbilirrubinemia, cuando la mam4
conoce su tipo sanguineo y éste es diferente al del padre del
nifio que espera, ya que puede recibir una forma de inmu-
nizacién; aquéllas que se ocasionan por enfermedades de la
mamd, si se prepara adecuadamente antes de concebir a un
nino y entre las adquindas, las que se generan por meningits,
si el nifio recibe la mmunizacién contra el Haemophilus
Influenzae bacteria que ocasiona este padecimiento, o cuando
se protege la cabeza con un casco al hacer deportes peligrosos
para evitar fracturas.

14



Los nifios de edad preescolar y escolar constituyen sin
duda alguna una poblacién de "riesgo” auditvo, porque estan
muy expuestos a contraer enfermedades en las vias aéreas res-
piratorias y especialmente en los oidos. Esto se debe a la falta
de maduracién y desarrollo del sistema respiratorio, que es
alcanzado afios mis tarde.

Durante toda esta etapa van madurando dispositivos
involucrados con el desarrollo del lenguaje en el nifio: la per-
cepcibn auditiva y visual, la motricidad gruesa y fina, la coor-
dinacién sensorio-motriz, la capacidad de memoria, aten-
cién, etc. Todas estas habilidades y otros aspectos relacionados
con el desarrollo cognitivo contindan evolucionando en los
afios posteriores, conformando la base para el aprendizaje
escolar.

Cualquier alteracién del sentido auditivo propicia que la
persona afectada perciba el mundo que lo rodea de una ma-
nera muy diferente al comtn de las personas, pero ¢que sig-
nifica percibir?. En el siguiente subtema se explica esto para
tener una aproximacién de como puede ser la percepcibén del
nifio con deficiencia auditiva.

122 PERCEPCION

La percepci6n se puede definir como la experiencia produci-
da por la estimulacién de los cinco sentidos fisiolégicos (el
gusto, el tacto, el olfato, la vista y el oido), se puede decir que
es el resultado de procesos de orden superior a las sensaciones
y de una integracién o adicion de dichas sensaciones. La per-
cepcién se refiere a veces a los procesos cognitivos indepen-
dientes de los sentidos (como seria la percepcién extrasenso-
rial), pero en general se refiere a actividades sensoriales. El
conocimiento sensorial viene de la percepcién de las
propiedades del objeto.

Nuestra capacidad para percibir depende de la informa-
cién ambiental que alcanza el cerebro. Los seres humanos
recibimos toda esa informacién en forma de energia la cual
puede ser de tres tipos:

15



¢ Energia luminosa (para la visi6n)
* Energia mec4nica (para el tacto y la audicién)
* Energia quimica (para el gusto y el olfato)

El cerebro lamentablemente s6lo recibe informacién en
forma de energia eléctrica, por lo que el ststema nervioso debe
transformar la energia ambiental (luminosa, mecédnica y
quimica) en energia eléctrica, realizdndose esta tarea en los
receptores sensonales.

Asi es como a través de los sentidos podemos percibir todo
lo que nos rodea, pero cuando alguno de estos sentudos sufre
algGn dafio nuestra forma de percibir el mundo cambia en
gran medida, en el caso de las personas con deficiencia auditi-
va las cosas no las pueden percibir de ninguna manera igual a
una persona que tene todos sus sentidos intactos ya que no
pueden percibir casi o ningin sonido en el caso de los sordos
totales, esto trae como consecuencias el no poder platicar con
las demds personas, el no escuchar misica, €l no escuchar los
sonidos que les pueden alertar sobre algiin peligro, entre otras
cosas, por ello a coptinuacién se trata el tema de {a percepcién
del nifio con deficiencia auditva.

123 PERCEPCION DEL NINO
CON DEFICIENCIA AUDITIVA

El sordomudo o silente se define como el Individuo sordo con
dificultades para la comunicacién verbal con personas "nor-
males”.

Ellos aprenden a leer los labios, son capaces de entender-
les a las personas si se expresan en su mismo idioma.
Socializan entre si por medio de seiias “en silencio” (por lo que
se les llama silentes). Se desarrollan en [a Cultura del Sordo, la
cual posee una filosofia e interpretacién particular del mundo
que nos rodea, diferente al de la comunidad parlante.

La sociedad en que viven o mundo del silencio {a compo-

nen en su mayor parte tndividuos sordomudos y algunos
familiares parlantes.
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Los nifios sordos tienen una manera distinta de percibir
el mundo que los rodea por el simple hecho de ver inter-
rumpido el acto de comunicacién a causa de su falta de audi-
ci6n y habla, todo esto hace que desde pequeiios tengan una
educacién diferente a la de los nifios normales. Los nifios sor-
dos van a hacer uso de sus otros sentidos al méximo para
tratar de comprender mejor todo lo que se les quiere ensenar.

La representacién del conocimiento en los nifios sordos
se vale de la utilizacién de cédigos e imigenes, codificar algo
es transformar la informacién externa aplicando algn
criterio que tiene que ver con la estructura del sujeto,
la importancia de los cédigos en los nifios sordos es
grande, esto permite analizar la influencia que la falta
de audicién produce en ellos asi como el efecto que
sobre su memoria tiene el emplear unos cédigos alterna-
tivos a los de los nifios oyentes.

En varios estudios se ha comprobado que los niiios sor-
dos utilizan mis cédigos visuales que los nifios oyentes. El
nino sordo tiene una mejor capacidad visual para recordary su
menor rendimiento en algunas tareas se debe a su menor faci-
lidad para el empleo de mediadores lingiiistcos.

Cuando las palabras presentadas son escritas, los nifios
sordos utilizan cddigos ortogréficos, junto a cédigos
semanticos, es decir, se fijan tanto en la forma en que Ja
palabra esta escrita como en el contenido de esa palabra, la
falta de habla hace que los nifios se apoyen més en los sig-
nificados y empleen estos cédigos mis precozmente.

Una parte fundamental en el desarrollo de los nifios sor-
dos es su educacién, la posibilidad de recibir una atencién
educativa desde ¢l momento en que es detectada la sordera
garantiza un desarrollo mas sansfactorio, esta educacién debe
incluir la estimulacién sensonial, actividades comunicativas y
expresivas, el desarrollo simbélico y la participacién de los
padres.

La escolarizacién temprana es una variable que produce
significativas diferencias en la evolucién intelectual y lingiiis-
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Los sordos utilizan los signos
gestuales, las caracteristicas
visuales relacionados con su
lenguaje de signos, osf como
imé&genes visuales, como
elementos principales para
representar el material verbal
en su memoria.



tica de los nifios deficientes auditvos ya que por un lado,
amplia las experiencias del nifio, le enfrenta con situaciones y
problemas nuevos y facilita la comunicacién con nifios en sus
mismas condiciones.

Muy frecuentemente nos encontramos con nifios que fra-
casan al ingresar a la escolaridad porque no cuentan con las
herramientas necesarias para construir Jos aprendizajes. Una
herramienta muy itmportante que ha ayudado de manera con-
siderable a la educacién de las personas con deficiencia auditi-
va es y ha sido el lenguaje de los signos ya que es una opcién
que en muchas insatuciones es ensefiada desde el nivel
preescolar dando excelentes resultados, pues, gracias a esta el
sordo aprende a comunicarse més rdpido y facil con el medio
que lo rodea facilitando asi su ensefianza.

Dado que este método es el medio de comunicacién por
excelencia para los deficientes auditivos, la presente tesis pre-
tende desarrollar un material didictico apartir de la lengua de
sefias dingido a nifios de etapa preescolar, por lo que a conti-
nuacién se aborda el tema.

18



13 €Ellenguaje de los signos

Un aspecto muy importante del
lenguaje de los signos es su
aparente iconicidad.

Por iconicidad se entiende la
relacién entre la forma de la sefia y
el objeto o accién que esto
representa, como en el ejemplo,
donde se muestra la sefia para
arbol como se puede observar esta
guarda una gran similitud con el
objeto (6rbol) por ello

es icbnica.

Al descartarse un paciente para un programa de implantes, el
lenguaje de sefias es el mejor medio de comunicacién con
el sordo. En paises donde su existencia es valiosa, se considera
al lenguaje digital como una materia obligatoria dentro del
plan de ensefianza, asi gran mayoria de ciudadanos puede
alternar con las personas sordas. Para el resto del mundo, la
alternativa a seguir es la escritura y alfabetizar al sordo antes de
los diez aiios de edad.

Primero que nada hay que sefialar que el lenguaje de sig-
nos no es universal ya que este cambia segiin el pais de acuer-
do a las caracteristicas de las distintas culruras en las que viven
los deficientes auditivos.

El lenguaje de los signos surge de la gran necesidad del
deficiente auditivo por comunicarse entre ellos y también con
personas oyentes, este lenguaje se basa en la representacién de
conceptos y letras a través del empleo de las manos de ahi que
se consideren dos clasificaciones importantes del mismo, la
primera esta basada en el lenguaje oral representado en signos
que refieren a las letras del abecedario conocido como dac-
tifologia o a unidades Lingiiistucas de orden superior como los
morfemas y las palabras. El lenguaje de signos de los monas-
terios Trapenses y los diferentes lenguajes de signos para sor-
dos ualizados para la comunicacién oyente-sordo son ejem-
plos de esta categoria. El segundo tipo no esta basado en
ningin lenguaje hablado y un claro ejemplo de este es el
lenguaje empleado entre las comunidades de sordos de todo
el mundo.

Ortro aspecto importante del lenguaje de los signos es su
aparente iconicidad. Por iconicidad se entiende la relacién
entre |la forma de la sefia y el objeto o accién que esta repre-
senta. La Lengua de Sefias opera en tres dimensiones del espa-
cio y del iempo, por lo tanto tienen sustantivos semejantes en
apartencia a alguna o a muchas de las partes del objeto que
nombran, en algunos casos los verbos semejan en su
movimiento, direccién o modo de realizacién, alguna carac-
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teristica de la accién, proceso o estado que denotan. Las sefias
que presentan estas caracteristicas son icénicas ya que preser-
van, de algupa manera, su potenctal mimético pero son arbi-
trarias porque las distintas lenguas de sefias las realizan de
diferente modo.

Muchas veces, esta caracteristica de iconicidad se hace
evidente cuando la persona conoce aquello a lo que la sefia se
refiere. Si las Lenguas de Sefias fueran realmente icénicas a los
oyentes nos serfa sumamente ficil poder entender cualquier
conversacién entre personas sordas. El lenguaje de signos es
una lengua independiente, tiene su propia gramitica, la cual
no es la misma ni se relaciona con la del espaiiol.

Reglas para la interpretacién del lenguaje de signos o
manual:

“o  Vestimenta: La ropa que se utiliza en el campo visual consti-
tuye el fondo para las senas, por lo que deben usarse fondos
oscuros y lisos para que contrasten con el color de la prel de
las manos y ast se vean mds claramente los movimientos de
las mismas.

* Arreglo personal: debe ser discrero asf que deben evitarse el
uso de collares, pulseras, corbatas, aretes grandes y las manos
deben estar limpias, es decir; sin pulseras 6 esmalte de unas.

* Ejecucién: El lenguage de signos debe ser ejecutado con clari-
dad, firemeza y respeto, todo esto dependerd de la persona

que realiza las sefias frente a los sordos.”!

La ejecucién del lenguje manual se debe apoyar en la
modulacién de las palabras con los labios por ello se recomien-
da pintarse los labios pues esto facilita la lectura labiofacial.

El lenguaje manual se divide en dos grandes ramas: la
dactilologia y Jos ideogramas.

La dactlologia es la representacién manual de cada una
de las letras que componen e] alfabeto.

1. Fleishman Maria Esther, Aprendizaje def lenguaje manual de méxico, P. 19.
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El alfabeto manual estd compuesto por 27 letras, me-
diante las cuales, es posible conformar cualquier palabra; sin
embargo, en muchas ocasiones es necesaria la ayuda de la
mimica, para explicar, con mayor detalle, el significado de la
palabra deletreada.

La dactlologia debe ser ejecutada con la mano m4s hébil
de la persona, es decir, si se es diestro debe unlizarse la mano
derecha, si es zurdo, la izquierda; cuando se es ambidiestro,
debe seleccionarse sélo una de las manos, pues, de lo con-
trario, se confundiria a los receptores. El brazo debe colocarse
cémodamente, sin realizar ningGn esfuerzo adicional,
poniendo la mano a la altura de la boca, con el objeto de que
el movimiento de los labios ayude a la interpretacién de lo
que se desea transmitir.

Un sistema muy impotante y utlizado por algunas
comunidades de sordos es el conocido como lenguaje
Rochester, la dactilologia y la lectura en los labios son la base
de la escuela americana de Rochester, esta escuela rechaza de
alguna manera el uso de los gestos y a cambio alienta el uso
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En la lengua de sefios es
importante recordar que los
gestos de la cara forman parte
primordial de la informacién
que se le quiere transmitir a la
persona con deficiencia ouditiva,
pues estos refuerzan la lectura
del mensaie.

En la escuela de rochester
sucede todo lo contrario ya que
este metodo rechazo lo
gesticulacién.

En el ejemplo se puede ver la
representacién de alegre en
lengua de sefias, nétese el gesto
aolegre de la cara para
enfonfizada adn més.



Un ideograma es fo
representacién de una idea o
una palabra, o través del
movimiento de las manos,
aquf vemos la representacidn
de arsna.

de la palabra articulada junto con la escritura y el alfabeto
manual (dactilologia); para ello antes se entrena a las personas
en el uso de la ortofonia (articulacién de palabras) y en la com-
prensién labio-lectora, procurando con ello que el deficiente
auditivo pueda visualizar el movimiento de los labios junto al
deletreo manual.

La persona con pérdida auditiva prefiere utilizar ideogra-
mas en lugar de dactblologia, pues esto hace mas funcional el
proceso comunicativo, ya que éste se desarrolla con mayor
velocidad, y al mismo tempo se identfica més con el idioma.

La mayoria de los ideogramas son desarroilados por las
comunidades de sordos, y para conocer una nueva palabra,
estos hacen el uso de la dactilologia, una vez que el sordo com-
prende el significado de esta nueva palabra y la usa con fre-
cuencia, él le asignard un ideograma a la misma.

Aunque para muchos el Jenguaje de los signos es conside-
rado como perjudicial para la adquisicién del lenguaje oral y la
integracién en la sociedad de oyentes, hasta hoy no se ha logra-
do que un nifio sordo logre integrarse Gnicamente con méto-
dos orales, por lo que al parecer el lenguaje manual es el que
ofrece mayores posibilidades para el desarrollo del lenguaje y la
instruccién educativa.

Actualmente se busca hacer un programa de comuni-
cactén oral-signada ya que se ha comprobado que aplicando
este método desde preescolar el nivel de vocabulario aumenta
significativamente ayudando con esto que el nifio sordo tenga
un desarrollo comunicativo y educativo més completo.

En la etapa preescolar muchas instituciones para sordos
ensefian e] abecedario como una base para su iniciacién a la
escritura con la dnica diferencia de que ellos aprenden el
abecedarnio dactlar, el cual es utilizado, como ya se habia men-
cionado, para el deletreo de palabras que no tenen ningin
ideograma, que por lo general son palabras nuevas como la
palabra internet, o también para conocer como se escribe co-
rrectamente alguna palabra haciendo el deletreo de la misma
con la dactlologia.
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Expuesto todo lo anterior, para el presente trabajo de
tesis es muy importante conocer todo lo referente a la lengua
de sefias, asf como del abecedario dactlar ya que lo que se
pretende hacer es un vocabulario de animales con la lengua
de sefias apoyado o reforzado a su vez por el abecedario dac-
tilar junto con la palabra escrita, lo cual hard que el nifio
aprenda tres maneras diferentes de representar una misma

cosa, es decir, en lengua de sefias, en dactilologia y en forma
escrita.

Se ha encontrado que en México existe muy poco mate-
rial grifico dirigido o creado especialmente para nifios con
discapacidad auditiva, lo cual es algo muy preocupante pues
al parecer no existe apoyo ni interés por parte de creatvos y
hasta de las mismas instituciones encargadas de la educacién
en méxico por desarrollar un programa y material especial
para este tipo de nifios.

Por ello, en la presente tesis se pretende crear un materi-
al did4ctico pensado especialmente en los nifios con deficien-
cia auditiva; este material busca ensefiar en una forma diver-
tida diferentes especies animales para con ello ayudar de
alguna manera a la sociedad integrada por los silentes, pro-
moviendo a su vez la realizacién de mds materiales didécticos
hechos especialmente, no sélo para deficientes auditivos, sino
para todas aquéllas personas que tengan alguna discapacidad.

A través de la dadtilologlo se
puede transmitir, a la persona
sorda, cualquier palabra que se
desee comunicar, por
complicada que ésta sea.
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No es suficiente saber, hay que
saber aplicar lo que uno sabe;
no es suficievﬂ'e querey, hay que

saber realizar lo que uno quiere.

Johann Wolfgang von Goethe



2.1 Aspectos generales o

de la Comunicaci cm_Qraflca

La comunicacién gréfica busca ante todo comunicar a otras
personas pensamientos o necesidades. Para ansmitir esto la
comunicacién grifica se encarga de crear mensajes de gran
impacto usando para ello diferentes elementos como el disefio
grifico y la comunicacién los cuales dan forma al mensaje
haciéndolo mis entendible a los destnatarios del mismo para
que estos a su vez generen alguna respuesta.

Para poder comunicar visualmente un mensaje de forma
efectiva el comunicador grifico debe conocer a fondo los dife-
rentes recursos grificos a su disposicién y tener la imaginacién, la
experiencia, el buen gusto y el senddo comfin para combinarlos
de forma adecuada.

El principal componente de toda composicién grafica es
pues el mensaje a interpretar, es decir, la informacién que se
desea hacer llegar al destinatario, como lo es en este caso, inter-
pretar un vocabulario para nifios con deficiencia auditiva. Esta
informacién se debe representar por medio de diferentes ele-
mentos grificos que pueden ser muchos y variados, estos darin
las bases para crear el mensaje visual, y los que apoyardn de
manera importante este proyecto de tesis son los que a conu-
nuacién se decriben .

211 COMUNICACION

Podemos decir que una de las principales funciones del disefio
gréfico es la de comunicar algo a alguien a través del lenguaje
visual, por esto es importante hablar acerca de comunicacién y
de su proceso.

“Se entiende por comunicacién el intercambio de significados
entre individuos mediante un sistema comtin de stmbolos. Implica,
por un lado, dar a conocer alguna cosa, por eemplo, un pen-
samiento, y, por otro, aprender algo. esta relacién es comiin a los
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Fuente

animales de roduas las especies, desde los mamiferos hasta los insec-
10s, que poseen Srganos especiales de transmisién y de recepcion.”!

“La comunicacibn es un fenémeno y una funcién social, Ia
cual se puede dar entre hombre y hombre, hombre y mdquina o
viceversa, € incluso entre mdquina y mdquina. La comunicacién
estd estrechamente vinculada al concepro de comumidad y, por con-
siguente, a los de organizacion social y de colaboracion, por lo que
comunicarse significa de algiin modo asociarse para formar una
organizacién u organismo.”?

Desde un punto de vista psicolégico la comunicacién
puede ser definida como una respuesta aislada o elegida a un
estimulo, aunque debemos tener muy en cuenta que la comu-
nicacién no es sélo respuesta, sino la relacién establecida por la
transmision de estimulos y por la provocacién de respuestas.

Que dos personas se comuniquen o hablen nos parece un
hecho tan evidente que no se reflexiona sobre su complicado
proceso. La comunicacién se da a través de lo que conocemos
como canal de comunicacién, para comprender mejor el pro-
ceso a continuacién se representa en este esquemna basico y
abstracto:

mensaje mensaje mensaje
= = =l e - e -
! '
[ ]
]
'
'
; Emisor ' Destino

! 1

: ) :
)
]
]
i :
i '

e o o e e e o = —— e L L L —

Ruido i

—— X H

La informacién que se quiere comunicar debe tener una
fuente y un destino los cuales estan en un espacio y en un
dempo distinto, estos a su vez originan una cadena que los

1. Enciclopedia Hispénica, tomo 4, p. 223
2. Decio Pignataod, iInformacién, lenguaoje, comunicacién, p. 16.17.
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une, conocida como el canal de comunicacién y este tiene por
funcién principal la de transmitir la informacién a través de
sefiales o c6digos aptos para su transmisién, esta operacién se
llama codificacién y quien se encarga de realizarla es el
emisor. El receptor reconvierte la informacién en su forma
original y la decodifica para wransmitrla posteriormente a su
destino.

El emisor es la persona que va a iniciar la transmisién del
mensaje y casi siempre se va a encargar de conducir el acto de
comunicacién.

El receptor es o son las personas que reciben y decodifi-
can el mensaje que transmite el emisor.

NingGn sistema de comunicacién estd excento de posi-
bilidad de error, todas las fuentes de error son agrupadas bajo
la misma denominacién de ruido o disturbio. Si la tasa de
ruido es baja obtendremos una informacién buena, y por el
contrario si la tasa de ruido es grande esto reduciri la posibi-
lidad de tener una buena informacién.

Para comprender mejor el canal de comunicacibn es
necesario conocer la labor que tiene el c6digo, este tiene como
funcién la conjuncién de los signos que uanidos dan un
lenguaje que puede ser un mensaje escrito, en imagenes, en
gestos, o hablado. Su labor principal es la de transminir el
mensaje en un lenguaje comprensible para el receptor.

El mensaje visual

La comunicacién visual se produce por medio de mensajes
visuales, que forman parte de la gran familia de todos los
mensajes que actian sobre nuestros sentudos, sonoros, térmi-
cos, dindmicos, etc.

Por ello se presume que un emisor emite, mensajes y un
receptor los recibe. Pero el receptor estd inmerso en un am-
biente lleno de interferencias que pueden alterar e incluso
anular el mensaje.

Debemos entonces tratar de crear mensajes visuales lo
mi4s claro posible para asi hacer que el mensaje que queremos

Una sefal roja en un ambiente an el
que predomine la luz o el color rojo
quedard casi anulada.




Et hombre, ol establecer
comunicacién o informacién o través
de! lenguaie oral o escrito, a través
de sefales artificiales como el
semétoro, el cantel, la radiodifusién
el cine y la televisién, ests
empleando signos. Del mismo
modo que se utilizan los signos
cuando gesticulamos, se

viste a la moda o creamos

formas en arquitectura

o escultura.

transmitir, en este caso un vocabulario, sea captado por los
receptores, en este caso los nifios con discapacidad audiuva,
tratando de alterar lo menos posibie el mensaje, tomando en
cuenta por supuesto las limitantes que tienen estos nifios al no
poder escuchar a el medio que los rodea.

Para comprender que es lo que el c6digo transmite en el
mensaje en el siguiente punto se define a el signo.

212 EL SICNO
La unidad minima de la comunicacién es el signo.

Tanto en Ja vida cotidiana como en los estudios cienti-
ficos, el hombre utliza distintas unidades, —estimulos,
sefiales, simbolos, nimeros— capaces de transmitir
contenidos significativos. Vivimos rodeados de signos
naturales y artificiales que, de modo permanente,
emiten mensajes a los individuos. Pero, lo que denomi-
namos signo es algo muy complejo.

“El signo funciona como vehiculo de un significado, como
soporte de una tnformacién con respecto a un objeto determinado.
Esta relacién entre signo y objeto o idea designada se muestra rela-
tvamente constante, aunque pucda ser completamente arbitraria
o tnmotivada. El signo es un objeto (fenémeno o accién) mazterial
percibido sensorialmente, que interviene en los procesos cognosci-
1Yos y comunicativos, representando o constituyendo a otro objero
(u objetos) y se utiliza para percibir, conservay, transformar y
retransmitir una nformacién al objeto representado o susiituido.
Es, pues, el signo siempre un algo material, aungue se refleje en el
cerebro bajo una forma sensible tnmatenal. Su cardcier material es
primario mientras que su imagen es siempre secundaria.”!

El signo es, pues, el elemento mediador entre la realidad
y el hombre, es lo que podemos percibir por los sentidos y nos
produce una idea en la mente.

1. hitp://geocites.com/ohcop/signific.html
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Asi en todo signo podemos distinguir dos elementos el
significado y el significante.

El significante, es lo que oimos o vemos y e/ significado, es
la idea que este produce en nuestro cerebro por ejemplo:
Signtficante: cuando vemos una sefial roja.

Significado:  cuando esta sefial la percibimos
por ejemplo como peligro.

Los signos pueden ser:

“e Icénicos, cuando el signo se parece al objeto (un retrato, un
diagrama).

* Simbblicos, cuando el signo no se parece al objero : por
convencién arbitraria, sin parecido, el signo evoca un espe-
cial significado (la palabra "pare" o el semdforo en rojo).

* Indéxicos, cuando hay una relacién causal de signo (conse-
cuencia) con objeto causa (humo con fuego, golpes en la
puerta con necesidad de tenerla abierta, huella en la arena
con Viernes)."!

“Es a través de un nimero relativamente limitado de signos
como se puede expresar una infinita cantidad —pricticamente
thmitada— de objetos, ideas, propicdades, caracteristicas, situa-
ciones y relaciones. De este modo, con la combinacién de menos
de medio centenar de fonemas se pueden establecer los cddigos de
casi todos los sitemas de signos lingiifsticos.”?

Por dGltimo hay que agregar que la semiética es la ciencia
que estudia los signos-simbolos y los sistemas de signos, en
tres dimensiones basicas las cuales son:

1. http://www.geacities.com/ohcop/signific.htrml™
2. Op. cit.
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1. La sintdctica: operaciones basadas en reglas entre sig-
nos dentro de un sistema de signos.

2. La semdntica: es la relacién entre signos y el mundo
externo al sistema de signos.

3. La pragmitica: es la evaluaci6n del sistema de signos a
la luz de las metas de sus usuarios.

Un ejemplo muy claro de sistema de signos es el lenguaje
de sefas del cual se valen las personas con discapacidad audi-
tiva para comunicarse, estos signos forman parte fundamental
para la elaboracién de esta tesis, y aunque este sistema de sig-
nos ya esta establecido, a este se le agregard un disefo con la
finalidad de hacerlo mis atractivo al sentido de la vista, el cual,
es el senido que mds usan los nifos y en general los deficientes
auditvos para compensar la falta de este.

213 DISERO

El término diseiio actualmente hace referencia a la planifi-
cacién y proyeccion de formas y objetos que suponen una
modificacién del entomo humapo. El campo que abarca va
desde el elemento m4s simple y cotidiano hasta aspectos mis
amplios y complejos tales como el urbanismo.

Primero que nada el disefio debe relacionar la forma, los
materiales y la funcién del objeto para lograr cear un producto
que ademd4s de ser Gnico y original se produzca de acuerdo a las
necesidades sociales tomando en cuenta factores psicolégicos y
factores de adaptabilidad del organismo humano.

Luis Rodriguez Morales menciona en su libro “para una
teoria del disefio” que el disefio ha sido guiado a través de la
historia por modelos o paradigmas los cuales han 1do cam-
biando o evolucionado en diferentes épocas.

El primer cambio en los paradigmas que han guiado al di-
sefio, dice Rodriguez: “Lo observamos claramente hacia 1912,
cuando ya es irreversible el avance industrial y surge un acomodo
en nuestra visién, que guia el cambio de una produccién artesanal
a una industrial.
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El segundo cambio es evidente hacia 1932 cuando por fin

se puede conceptualizar la profesién del diserio y se marcan sus
rafces funcionalistas.

Hacia 1950 podemos establecer el tercer cambio paradig-
mdtico en la teorta del disenio, con el establecimiento del “diserio
cientffico” y sus implicaciones en el desarrollo de los métodos. Se
enfatiza ¢l estudio de disciplinas como la ergonomia y se pro-
mueve el pensamiento en términos de sitemas.

Al final de los 60 es evidente el cuarto cambio donde el dise-
fio se cuestiona no s6lo aspectos funcionales, sino que nos preo-
cupamos por aspectos del consumismo, la mejor uttlizacién de
los recursos naturales, el surgimiento y bisqueda de tecnologias
alternativas y la promocién de una mayor participacién del
usuario en los procesos del diserio.

Finalmente en 1982 podemos ubricar al mds reciente cam-
bio paradigmdtico, el cual apunta por una lado una clara ten-
dencia hacia enfoques globales y, por otro, un necesario
reconocimiento de diversas ideologias en el disefio, lo que a su
vez conlleva una btisqueda de sentido, de expresson individual y
de cuestionamiento sobre la moral, la polfiica y el sentido social

del disefio.”!

Como podemos ver el disefio esta en constante cambio a
la par de la sociedad por lo que este va a ser diferente de
acuerdo a la época e incluso de acuerdo a el lugar que lo pro-
duce. Hay que agragar que las diversas tecnologias utilizadas
en los dldmos 2.500 afios para la mulaplicacién y trans-
misién de comunicaciones visuales intencionadas, han ido
transformando sucesivamente la actividad que hoy conoce-
mos por disefio grifico hasta el extremo de confundir el
campo de actividades que a esta le competen.

Uno de los elementos m4s poderosos que han transfor-
mado al disefio se aloja en su propia naturaleza, en las comu-
nicaciones percibidas a través del organo de la visién, pues el
c6mo se transmite una determinada informacién ha resulta-
do siempre un elemento significatvo de vital importancia

1. Rodriguez Morales L., Para uno teorio del disefio, p. 14
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para lograr su propésito de persuadir a upa parte de la
sociedad.

El disefio grifico ha sido condicionado por el proceso de
evolucién tecnoldgica, en especial con la invencién de la
imprenta, pues esta [e ha permitido la ripida y exacta mulupli-
cacién de un determinado onginal, lo cual ha fomentado
implicitamente la idea de que el disefio es una especialidad de
las llamadas Artes Gréficas.

Que la industria de la informacién (lo cual es diferente)
haya tomado plena conciencia de la utlidad del disefiador gra-
fico como “agente embellecedor persuasivo” es, ciertamente,
un factor reciente ya que antes no era considerada una profe-
sién como tal. Ahora bien la parucipacién de individuos dota-
dos de habilidad grifica en la elaboracién de mensajes obje-
tivos se hace manifiesta a lo largo y ancho de las sucesivas
etapas de la historia de la comunicacién humana. Mensajes
por cierto, estructurados de acuerdo a légicas internas perfec-
tamente coherentes con la funcién que hoy desempeiia el di-
sefio grifico la cual esta al servicio de la industrializacién y
comercializacién de mercancias o ideologias.

Algo que Rodriguez encontré en comin en definiciones
de otros autores sobre las funciones de el disefiador son:

1. Configura la forma de los productos

2. Estos productos satisfacen necesidades.

3. Los productos satisfacen esas necesidades por medio de
una cierta funcién.

4. Para configurar las formas funcionales que satisfacen
necesidades, existen métodos, que guian al disefador.

El disefio gréfico es la parte principal de este trabajo, ya
que mediante este se creard un mensaje visual grifico, al cual
se dotard de la mayor canudad posible de atnbutos eficaces,
comprensibles y persuasivos para la ficil y completa percepcién
de su mensaje, es decir, la forma, el color, la tipografia a uti-
lizar, etc., lo cual hard mds simple la comprensién y asimi-
lacién del mensaje que se les quiere dar a los nifios con dis-
capacidad auditva a través del vocabulario de animales.
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214 LA FORMA

Todo aquello que podemos percibir ya sea por su color,
tamafio, e incluso por su textura es lo que conocemos como
forma. Un punto una linea o un plano se convierten en forma
cuando se hacen visibles, por ejemplo cuando un punto por
pequefio que este sea tiene una figura, un tamafio, un colory
una textura se puede decir que es una forma y esta es captada
a través de los sentidos del tacto y la vista segn sea su plano
bi o tridimensional.

La forma como punto

Una forma es reconocida como punto por su tamafio
pequefio, comunmente el punto tiene la forma de un circu-
lo, sin embargo el punto también puede tener la forma de
un cuadrado, un tridngulo, un ovalo o incluso una forma
irregular.

La forma como linea

La forma de linea tiene dos caracteristicas importantes: su
ancho debe ser extremadamente estrecho y su longuitud debe
ser prominente.

También hay que mencionar que la linea puede ser
recta, curva, quebrada e irregular, y que esta a su vez puede
variar el grosor de su anchura llegando a ser muy delgada o
muy ancha.

La forma como plano
La superficie bidimensional lisa en la que no podemos ver las
formas de un punto o una linea es conocida como un plano.

Una forma plana esti delimitada por lineas conceptuales
o imaginarias que constituyen los bordes de la forma, 12 unién
y las caracteristicas de estas lineas conceptuales determinan la
figura que va a tener la forma plana.

Las formas planas son constituidas por una gran var-
iedad de figuras las cuales se clasifican en:

¢ Geométricas
¢ Orginicas
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Diferentes tipos de linea con
diferente ancho.
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Ejemplo da un plano geométrico



* Rectilineas
* Irregulares
¢ Manuscritas
* Accidentales

La forma es un elemento bésico del disefio ya que con esta
se pueden idear las m4ds variadas soluciones grificas. La forma
es también un elemento bisico en la elaboracién de matenal
did4ctico, pues en todo material didictico encontramos dife-
rentes formas que ayudan a desarrollar la mente y psicomotni-
cidad del nifio. A la forma también se la llama formato cuando
se utliza la superficie o 4rea para trabajar sobre la misma ya
sea haciendo diseno editorial, haciendo alguna ilustracién etc.

215 FORMATOS

Lo pnmero que se debe determinar a la hora de comenzar a
realizar un boceto es e} 4rea grifica que se va a utilizar. La m4s
comn es la rectangular en posicién verucal (DIN-A4, 21x29,7
cm), de hecho en la mayoria de los programas es el formato
que sale por defecto. Una opcién de dicha forma es utilizarla
horizontalmente, aunque los avances en los sistemas de pro-
duccién nos permiten actualmente utilizar cualquier forma y
tamafio para nuestro disefio.

La mayor parte de los materiales impresos se adaptan a los
formatos normalizados DIN, por eso es importante y muy con-
veniente hablar sobre los mismos, ya que, se seleccionara uno,
dependiendo del tamaiio que se acomode a las necesidades del
material que se pretende elaborar.

En la siguiente ilustracién se pueden observar los for-
matos de la serie DIN, en cada caso, un formato va a ser el doble
del que Je sigue inmediatamente. Por ejemplo, un formato A-3
representa el doble de un formato A-4.
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El Pliego es la forma bésica de todo formato, en este caso
representado con la medida A0, si se hace un doblez al pliego
por la mitad obtendremos 2 hojas de papel o 4 paginas. El
pliego al cual se le hacen dos dobleces es el cuarto de pliego
conocido como cuarto que equivale a 4 hojas de papel u ocho

paginas.

Las dimensiones bdsicas de los pliegos son tres:
A =84 X 1189 mm
B =1000 X 1414 mm
C =917 X 1297 mm

Donde A es la base de todas las demis series. La serie B
representa formatos sin cortar y la serie C son formatos de
envoltura para la serie A.

Conociendo los formatos din se facilita el trabajo de
cualquier disefiador ya que sus medidas son universales lo
cual a la hora de su reproduccién es de mucha validad para
el impresor.
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Paso 3

-
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2.1.5.1 Rectdngulos armdnicos

Cuando no se quiera limitar el espacio de trabajo sélo a los for-
matos DIN, se pueden obtener otros de manera que se acomo-
den a las necesidades de cada disediador segin lo que este
busque, una manera es sacando rectdngulos arménicos los
cuales dan una presentacién bastante equilibrada pues como
su nombre lo dice son arménicos.

Uno de los métodos para obtener un rectingulo arménico
es la serie dindmica, la cual nace de un cvadrado; las relaciones
de las medidas de este rectingulo estan entre su diagonal y su
lado corto, y luego las sucesivas diagonales.

Primero se debe trazar el cuadrado segtin la medida que
quiera obtener y enseguida se saca la diagonal del mismo como
se ve en el paso 1; el rectdngulo arménico resultante (paso 2) es
igual a V2, raiz cuadrada de 2, tiene su lado corto igual a el Jado
del cuadrado y su lado largo equivale a la diagonal.

Ahora, si queremos sacar un rectingulo V3, rafz cuadrada
de tres, debemos tomar como su lado largo la diagonal del rec-
tingulo anterior V2, rafz cuadrada de dos, y su lado corto
seguird siendo el mismo que el del cuadrado base, como se ve
en el paso 3.

Asi sucesivamente se pueden ir sacando mds rectingulos
arménicos pasando las medidas de sus diagonales, por lo que
resultan encadenadas a un ritmo arménico y creciente.

216 RETicuLA

Todo trabajo de disefio se debe regir por una estructura previa-
mente estudiada pues esto permite obtener claridad, legibili-
dad y funcionalidad en la composicién, ademds de facilitar el
trabajo creativo.

La redcula es un instrumento de trabajo para el comuni-
cador grifico, la cual se emplea para organizar espacios bi y
tridimmensionales ddndole soluciones visuales a los problemas,
de forma m4s segura y rdpida, con la reticula los disefiadores
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encuentran soluciones para resolver los diferentes problemas a
los cuales se enfrentan a la hora de comenzar un proyecto
nuevo, de forma mds funcional, légica y hasta estética.

Para Miiller la aplicacién de un sistema de reticulas se
entiende como:

* voluntad de orden y claridad
* voluntad de penetrar hacia lo escencial, de concrecién
* voluntad de objetividad en lugar de subjetividad

* racionalizacién de los procesos creativos y
técnico—-productivos

* rentabilidad

* integracién de los elementos formales, cromiticos y
materiales

* dominio de la superficie y del espacio
* disciplina en los procesos mentales

Con la reticula, una superficie bidimensional o un espa-
cio tridimensional se puede subdividir en campos o espacios y
estos pueden tener las mismas dimensiones o no. En el 4rea
upogrifica la altura de Jos campos debe corresponder a un
ntimero determinado de lineas de texto y su anchura va a ser
igual a la de las columnas.

La reticula determina las dimensiones constantes de las
cotas y del espacio. El nadmero de divisores reticulares es prac-
ticamente ilimitado, esto va a depender m4s bien del disefio y
del problema al que se este enfrentando.

Construccién de la reticula

Todo comunicador grifico debe iniciar un trabajo estudiando
primero que nada el problema que este representa, en esta
etapa debe aclarar todo lo referente al formato, al material tex-
tual y grifico, a la forma de impresién y a la calidad del papel.
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Para la realizacién del matenal didictico que se pretende
hacer lo primero que se debe hacer es el disefio de una reticu-
la tpogrifica, pero para ello es nesesario conocer como se
elabora una.

Primero que nada hay que considerar en cuantas colum-
nas se van a dividir las piginas, tomando en cuenta que entre
mds columnas tenga la reticula m4s posibilidades ofrecerd esta
de acomodar texto e imigenes. Por ejemplo una reticula de una
columna ofrece muy pocas oportunidades de mostrar las figu-
ras grandes, pequefas o de tamano medio.

Dos columnas para texto e imigenes dan una posibilidad
mayor de combinacién entre texto e imagen, adem4s de que
este puede ser partido de nuevo en una pigina de 4 columnas,
lo que da ain mis posibilidades de variacién para la colo-
cacién de textos y la disposicién de imagenes. Ahora, también
se debe tomar muy en cuenta que la anchura de las columnas
influye en el tamaiio de la letra que se va a utilizar, por lo que
entre mis estrecha sea la columna més pequena ser la letra y
en una columna estrecha con letra grande caben muy pocas
letras en la linea por lo que cambiaria muy rdpido de una linea
a otra y esto cansaria rapidamente la vista. Es por esto que se
debe revisar bien que tamano de columna y letra es la que se
va a emplear para tener una mejor lectura.

Un método dtil para encontrar una mancha tpografica
adecuada es la que Miiller propone a conunuacién:

Primero se debe bosquejar la
mancha a escala 1:1 en la altura
y anchura que parezca mis
favorable, tanto en el aspecto
funcional como en el estético.
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Cuando se tiene el bosquejo de
la mancha entonces se procede
a dividir en 2, 3 6 m4s colum-
nas segiin convenga.

Ahora se dividen horizontal-
mente las columnas en 2, 3 6
més campos que hasta este
momento s¢ encuentran sepa-
rados por una séla linea.

A continuacién se debe decidir
que tpo de letra y que interli-
neado se quiere emplear en el
texto. Si por ejemplo se quiere
una letra de 10 pt con 3 pt de
interlinea se debe controlar la
altura de los campos bosqueja-
dos y examinar cuantas lineas
de 10 caben en un campo.

La mayoria de las veces se ten-
drd que adaptar la altura del
campo a un determinado
nGmero de lineas, asi que los
campos aumentarin 6 dis-
minuiran algo.
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Los campos pensados para ilus-
continuanién
o3 decidir 1 1 1
i, e traciones, dibujos, fotografias
ve _interlineado etc., se encuentran todavia unos
ULrEMOS_ CMpIEAr|
o o tex00. Si por sobre otros, separados sélo por
iemplo  queremos .
ons fers de 10 p una linea. Para que no se toquen
s 20 hay que separarlos con una linea
for Ia alura de los , . . ,
campos bosquein- vacia y la medida variara segin
[ dos y examinar .
cuantas  lineas de los campos que se quieran meter
y la altura de la columna.

Con los pasos antes menciona-

A coninuacién

debemor  deckli dos, ahora si ya se tene el espacio
que ipo de bem y . .
que  imterineads organizado de manera arménica
Queremos unpkx . . L,

en ol reao. §i por listo para trabajar, las reticulas
ejemplo questinos N

una lews de 10 pueden variar de acuerdo a lo
con 3pa de intexlin- . .

e debemos conoro- que se quiera hacer, dependien-
Lar lo altura de los

campos bosqueia- do de esto se les pueden agregar
dot y ewminar .
cunms  lineas de mds columnas y campos o qui-

tarles seglin convenga.

Tomando en cuenta toda esta informacién, se puede crear
una reticula que se ajuste a las necesidades que se presenten en
la elaboracién del matenal did4ctico “Mi vocabulario de ani-
males en lengua de sefias” y asi facilitar el trabajo de disefio
haciéndolo a su vez mis estético.

217 TEORfA DEL COLOR

Para hablar de color es imprescindible hablar de luz, ya que
bajo la accién de esta, es que nosotros podemos percibirlo, ya
que, donde no hay Juz no existe el color.

La luz blanca solar se compone de radiaciones de diversa
longitud de onda a cada una de las cuales corresponde un
determinado color. Los prismas épticos y otros cuerpos trans-
parentes e incoloros dotados de superficies planas no paralelas,
descomponiendo la luz blanca, prueban esta su naturaleza.
Newton fue el primero que hacia 1666, descubre lo que mis
tarde pasarfa a formar una teorfa del color. Fabrica un prisma
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de vidrio y lo coloca sobre un
mesa; obscurece una habj-
tacién, pero previamente
hace un orificio en la per-
siana por donde pasa un rayo
de sol, este interfiere en el
prisma y ve proyectada sobre
la pared opuesta una imagen,
que no es otra cosa que el
espectro solar, es decir, la
descomposicién de la luz en
los siete colores del arco iris.

Rayo de
luz blanca

Newton define también las reglas de refraccién, donde
las ondas cortas experimentan una desviacién (refraccién)
mayor que las ondas largas; deriva de ello la disposicién fija
de los siete colores correspondientes que, partiendo de las
desviaciones mayores, son el violeta, el indigo, el cian, el
verde, el amarillo, el naranja y el rojo.

Luego Newton coloca otro prisma y descubre proyectado
sobre la pared que los siete colores se funden en uno solo, el
blanco, recomponiendo nuevamente la luz.

“Newton denominé “espectro” o iris a la progresién de los
colores; “dispersién” a la separacién (descomposicién) de cada
uno de los colores de la luz blanca y demostr6 que cada uno de
los colores del espectro no pude ser descompuesto en otros (color
monocromdtico), pues estd formado por una sola modalidad de
onda; prueba de ello es que, haciendo pasar un color aislado del
espectro, por ejemplo el rojo-naranja de 650 my, a través de un
segundo prisma, el rayo correspondiente experimenta una nueva
desyiacién y ya no una dispersién manteniendo consiguiente-
mente inalterado su color.”!

“La luz es una forma de energfa consistente en vibraciones
electromagnéticas que, a partir de su origen, se propagan en linea
recta con movimiento ondulante en todas las direcciones a la
veloaidad de 300.000 km. por segundo. La longitud de onda de

}. De Grandis Luigina, Teoria y uso del color, p&g. 12
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Et jilomate aporece rojo
porque rechaza sélo el
color rojo.

la radiacidn electromagnética oscila entre un mdximo y un mini-
mo. Dichas radiaciones se miden respectivamente en km, m, cm,
mm, W (micrén: millonésama parte de mm) y A (@ngstrom: déci-
mo de mu). El ojo humano sélo alcanza a percibir la onda com-
prendida entre 380 my (color violeta) y 780 mu. (color rojo).”!

A este conjunto de radiaciones las conocemos comun-
mente como la luz solar y esta es percibida por nosotros como
luz blanca o incolora.

Cuando nos referimos al color en un lenguaje usual hay
que hablar de dos significados totalmente diferentes. Cuando
nos referimos a las materias o sustancias consideradas colorea-
das que sirven a la pintura deberfamos hablar de “pigmentos
cromiticos” y de “color” sélo cuando ¢l ojo es esumulado por
las diferentes longitudes de onda luminosas especificas de estas
materias.

Ahora, algo que es de suma importancia es saber como es
que vernos o captamos a los objetos en distintos colores, el des-
cubrimiento de Newton nos ayuda a comprender mejor este
fenémeno. Las ondas luminosas, cuando caen sobre una super-
ficie cualquiera, penetran en una pequefiisima capa de la sus-
tancia u objeto y estas ondas en parte son absorbidas y en parte
son rechazadas en todas direcciones, o
sea, difundidas. Es entonces que la sen-
sacion de color es dada al ojo, precisa-
mente, por la luz que es difundida. Por
ejemplo, un objeto nos parece amarillo
porque tiene la propiedad de absorber el
azul, el indigo, el viloeta, etc., y de re-
chazar una gama de radiaciones en
cuyo centro se halla el amarillo. Del
conjunto de estas radiactones, el ojo
recibe la impresién del amarillo.

1. De Grandis Luigina, Teoria y uso del color, pag. 18



Colores Primarios

Los pintores y los fisicos han demostrado que son tres los colo-
res primarios de los cuales, con las debidas mezclas, puede
obtenerse la variedad infinita de las tintas; aunque para el fisi-
co, Thomas Young, las radiaciones primarias espectrales son el
rojo-naranja, verde y azul violeta, para el pintor David
Brewster los colores primarios son, ¢l rojo, amarillo y azul. De
cualquier forma estos colores conocidos como primarios, son
considerados absolutos porque no se pueden obtener a través
de ninguna mezcla.

magenta

amarillo ciano

Recientemente, la quimica sintetiz6 tres pigmentos base
de pureza sadsfactoria los cuales permiten obtener una gama
de otros colores no menos puros. Estos son, el magenta, que
es un rojo tendente al piirpura equidistante del amarillo y el
azul; el amarillo, ni c4lido ni frio, muy luminoso y brillante;
el ciano, que es un azul tendente al verde. Estos colores ya son
utilizados en todos los sistemas cromiticos de impresién,
fotogrifica y cinematogrifica, por ser los mis aptos para
reproducir determinadas tintas, han sido escoguidas con la
finalidad de uniformar la fabricacién de los pigmentos.

Colores Secundarios

Cuando mezclamos a partes iguales los primarios obtenemos
los secundarios: naranja, verde y violeta que asumen la cate-
goria de colores nuevos a los que a partir de entonces se con-
sidera puros. a los primarios y secundarios, dada su impor-
tancia en la composicién sustractractva de los colores, se les
considera fundamentales.
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Para dar a cado color su
puesto, se subdivide el circulo
en seis secciones iguales en fas
que altemarén los primarios y
los secundaorios: se trata del
denominado circulo cromético.

naronja verde violeta

Terciarios o Complementarios

Los colores restantes son conocidos como terciarios o comple-
mentanos y resultan de mezclar primarnios y secundarios. Estos
colores son: rojo viol4ceo, amarilio verdoso, amarillo anaranja-
do y rojo anaranjado.

rojo amarillo amarillo rojo
violaceo verdoso anaranjado anaranjado

Para alcanzar una visualizacién estructurada de
los colores se elegieron algupnas formas regulares
(tridngulo equilétero, pentdgono, hexdgono, circulo)
sobre las cuales es mis simple presentar el orden de
sucesiéon y las relativas combinaciones. Por motivos
did4cticos, la forma m4s difundida es el circulo, pues
en el aparecen mds nitdamente estas relaciones.

Con la ayuda del circulo cromdtco la eleccién
del color puede ser més ficil: Amarillos, naranjas y
rojos son colores cdlidos. Sus opuestos en el circulo
cromdtico: verdes, azules y pdrpuras, son colores
frios.

Esquemas B4sicos de Color

No hay reglas que gobiernen la seleccién de un esquema de
color, pero hay algunas combinaciones arménicas inspiradas
en el circulo cromauco.



Monocromdtico: El esquema monocroméitco usa
vanas intensidades de un mismo color, otorgando con-
tinuidad y, en el caso de interiores, dando espacio a lugares
pequefios y apretados.

Complementario: El esquema de color complementario
combina colores opuestos en el circulo cromédco como el
rojo y el verde o el azul y el naranja. Este sistema trabaja
mejor si uno de los colores domina y el otro sirve mas
como contraste. Usando los opuestos en el circulo pueden
introducir colores frios y cdlidos en un esquema. Las varia-
ciones de color deben ser elegidas cuidadosamente para evi-
tar un efecto chocante.

Andlogo: E| esquema de colores anilogo usa colores
vecinos en el circulo crométco y tiene un color como
comtn denominador. Por ejemplo podemos empezar
con el amarillo y agregar el amarillo verdoso y el amarillo
anaranjado. Este sistema funciona mejor, evitando un
efecto estitico, cuando el valor e intensidad de los colores
no tienen la misma fuerza y cuando se usa m4s de un color
que del otro.

Complementario-Dividido: El esquema de color
complementario-dividido usa cualquier color del cir-
culo cromético en combinacién con dos que son andlo-
gos de su complementario. Por ejemplo: azul con rojo
anaranjado y amarillo anaranjado.

Tnaxial: El esquema triaxial combina tres colores
equidistantes en el circulo (o variacién de estos). Por
ejemplo: los tres primarios, rojo, azul y amarilio son
frecuentemente usados en un esquema tnaxial. Uno
puede usarse como color dominante y los otros dos
como acentuados.

Pigmentos
Los pigmentos pueden dividirse por su origen en naturales,

artificiales y sintéticos.

Los naturales pueden a su vez ser inorgdnicos y orgdni-
cos seglin su origen sea mineral, vegetal, y animal. Los colores

47



inorgénicos, constituidos por minerales, se obtienen de te-
rrenos, fésiles, mirmoles y otras rocas eruptvas o sedimen-
tarias bajo forma de silicatos, carbonatos, éxidos, sulfuros,
sales de varios metales, entre los cuales el hierro es el mis
importante.

“Las materias primas son muy abundantes e importantes para
la industria de los colores, por lo regular estas requieren de cierta
elaboracién antes de ser usadas, como las especialmente aptas para
la pintura artfstica ya que exigen tratamientos especiales a fin de
obtener de ellas los pigmentos aptos para las diversas técnicas
(acuarela, temple, Sleo, etc. ). Todos estos pigmentos deben presen-
tar requisitos como, inalterabilidad a la accién de la luz y a los ele-
mentos de composicién, resistencia a los agentes armosféricos, al
calor, a los agentes quimicos, intenso poder protector e intensidad
colorante."!

Las sustancias inorgdnicas naturales, como se obtienen de
las cuevas y las minas tras una eleccién preventiva o seleccién
de las partes coloreadas, requieren tratamientos simples que las
hacen aptas para la fabricacién de pigmentos asi como para
Otros usos.

El color es una parte importantisima de la comunicacién
gréifica ya que gracias a este se pueden transmitir mensajes més
impactantes y sobre todo con un significado especifico ya que
cada color provoca un sentimiento distinto en las personas, por
ejemplo el color rojo siempre se relaciona con la pasién o el
amor, el azul con la tranquilidad y el verde con la naturaleza,
todo esto facilita el trabajo del comunicador grifico.

Los materiales did4cticos hechos para nifios, regular-
mente se apoyan en el color para dar un mayor peso visual o
para resaltar ciertas caracteristicas de los mismos. Esta com-
probado que un libro 2 color capta por mds tiempo la atencién
del nifio en comparacién con uno en blanco y negro ya que el
color hace mis claras las cosas ademds de que enriquece los
contenidos, estimulando asi el aprendizaje.

1. De Grandis Luigina, Teoria y uso del color, pdg. 22
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El material did4ctico que se quiere disefiar no serd la
excepcién ya que la mayor preocupacién de este es captar la
atencién de los nifios con deficiencia auditiva a través del sen-
tido que ellos m4s usan, la vista, por lo que el color ocupari
una parte muy importante en el mismo ya que este puede
cambiar por completo el contenido del material de manera
muy positiva.

219 TIPOGRAFIiaA

Se denomina tipografia al estudio y clasificacién de las dife-
rentes familias o tipos de letras, asi como el disefio de carac-
teres unificados por propiedades visuales uniformes, también
se emplea este término para designar a la técnica de impresion
con tipos méviles procedente de Asia que llegé a Europa a
mediados del siglo XV.

Actualmente la tipografia es empleada en el 4mbito pro-
fesional del disefio gréfico y este la define como la disciplina
que dentro del disefio grifico estudia las diferentes formas de
optimizar la emisién grifica de mensajes verbales.

“La Tipografia tiene una dimensién técnica y funcional
basada en el oficio de tipégrafos e impresores. Cuenta con sistemas
de medicién y cdlculo que ayudan a organizar y racionalizar la
comunicacién visual. Pero tiene ademds una dimension
humanistica que se basa en la escritura, representacién abstracta
de objetos e ideas que hizo posible el registro de la culiura, la
organizacién del pensamiento y el desarrollo intelectual del hom-
bre. Entendida como disciplina, la Tipografla profundiza y
enriquece en direcciones maluples los alcances del Diserio

Gréfico.”!

Antes de los afios 80, un disefiador grifico tenfa que tra-
bajar junto con un tipografo profesional que se dedicaba espe-
cialmente a componer los caracteres. Actualmente los comu-
nicadores grificos ya no tienen que recurrir con alguien dedi-

1. hitp://www.catedracosgaya.com.ar/definiciones.asp
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Las formas de los tipos varian
segun la familia y los cuerpos,
algunas por ejemplo tienen
versalitos y otras lienen solo
mayUsculas como es el caso de
lo CopprplGoth Bd Bt:

cado exclusivamente a esta disciplina ya que ahora el se ocupa
de la misma gracias a los avances que la tecnologfa tipogrifica
ya que ha producido cambios en el aspecto de los caracteres.

En 1960, con e| desarrollo del fototipo, se comenzé a
poder permitir que los caracteres se toquen y se solapen. La
utilizacién de los ordenadores ha tenido una gran repercusién
con respecto a los caracteres, ya que fa letra digital permite una
gran flexibilidad. El disefiador debe tener siempre presente al
trabajar con tipografia que una publicacién bien disefiada es
una comunidad de tipos en la que todos los miembros trabajan
conjuntamente para un propdsito comtn: ayudar al lector a
navegar correctamente por la informacién. Adem4s de ésto hay
que tener en cuenta que ¢l uso de la tipografia imprime carédc-
ter y expresividad a cualquier escrito.

Las partes de un tipo
Existen diferencias entre los distintos tipos, aunque todas
tenen cosas en coman.

Ubpa fuente de tpos es aquélla que esta compuesta por
todos los caracteres de la misma clase en un determinado
tamafio, generalmente incluye maytsculas 6 caja alta; caja baja
y signos de puntuacién.

Una familia es un grupo de tipos con un determinado di-
sefio tipogrifico, y tiene vaniaciones tales como:

redondao
cursiva
fina
media
negrita
condensada
espaciada

Al igual que el resto de los elementos que se utilizan en la
composicién de un disefio, el conocimiento de los tipos de
letras y sus caracteristicas es necesario para una utilizacién co-
rrecta. Las técnicas destinadas al tratamiento tipogrifico y a
medir los diferentes textos, es conocida como tipometria, en el
siguiente esquema se muestran las proporciones y las partes
que forman un tipo:
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Altura de los Asta
mayisculas monfante Asta
Blonco
! montante

Vértice As int
cel t interno
; neente — Oreja Anillo —

Altura x — Barra Cuelllo . Remate Béskis T
Cuerpo Cartela Ojal  Descendente
del tipo
Definiciones

Altura de las maytisculas: es \a altura de las Jetras mayGsculas
o de caja alta de una fuente, tomada desde la linea base hasta
la parte superior del caracter.

Altura x: es la altura de las letras de ]a caja baja o mindsculas
sin tomar en cuenta los ascendentes y los descendentes.

Anillo: es es asta curva cerrada que envuelve el blanco inter-
no de las letras como la b, la o yla p.

Ascendente: es el asta de la letra de la caja baja que sobresale
por encima de la altura x comoen lab,dyla k

Asta: es el rasgo principal que define la forma escencial de la
letra, sin ella no existiria la letra.

Astas montantes: son las astas principales verticales u oblicuas
de una letra, como laL,B,Vola A

Asta ondulada: es el rasgo principal de la letra S.

Barra: es el rasgo horizontal en letras como la H, A, 0 la ¢t
También se le conoce como asta transversal.
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Basta: es una proyeccién que en ocasiones seveen laboenla G.
Blanco interno: es el espacio contenido dentro del anillo u ojal.
Brazo: es la parte terminal que se proyecta horizontalmente
hacia arriba y que no se encuentra dentro del caracter, como en
laE,KylaL.

Cartela: es un trazo curvo que une al asta y al remate.

Cola: es ¢l asta oblicua colgante de algunas letras como la Ry
lakK.

Cola curva: asta curva que se apoya sobre la linea de base como
en la Ry la K| o debajo de ella como en la Q.

Cuello: es el enlace que conecta a el ojal y al anillo en la Jetra g.

Cuerpo del tpo: es la altura del paralelepipedo en que esta
montado ¢l caracter.

Descendente: es el asta de la letra de caja baja que queda por
debajo de la linea base, como lapolag.

Inclinacién: es el dngulo de un eje imaginario sugerido para
equilibrar los espesores de los rasgos de una letra, el eje puede
tener diversos grados de inclinacién.

Linea de base: es la linea en la cual se apoya la altura x.

Ojal: es la porcién cerrada de la letra g y queda por debajo de
la linea base, aunque si es abierto sélo se le llama cola.

Oreja: es el pequefio rasgo terminal que a veces se anade a el
anillo de algunas letras como la gy la 0, 0 al asta de otras como

lar

Vértice: es el punto exterior de encuentro de dos trazos como en
la parte superior de la Ay la M.

Otra parte importante de la tipografia es su tamafio pues
este puede variar dependiendo de el efecto o la importancia
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que se le quiera dar al texto, por ejemplo, cuando ponemos el
titulo de algin articulo lo primero que pensamos es en po-
nerlo de un tamafio mis grande al del contenido para
destacarlo de este logrando asi enfocar la atencién del lector
primero en el ttulo.

También se puede agregar color a la tpografia segiin el
disefio, aunque hay veces en las que sélo se permite trabajar
en blanco y negro, la mayorfa de las veces se puede hacer uso
de esta herramienta para darle al diseio més vida o para
resaltar partes del texto segin sea conveniente.

Para la elaboracién del material diddctico, la tipografia es
un elemento muy importante ya que esta serd utilizada para
presentar a los nifios los nombres de cada uno de los animales
que integrardn el vocabulario de manera escrita, con ello lo
que se pretende es que la palabra escnta sirva de apoyo a las
imégenes logrando asi que el nifio relacione ambos elementos
y aprenda a escribir correctamente el nombre de cada animal.

217 EL PAPEL

Es muy importante que los disefiadores conozcan las carac-
terfsticas principales del papel ya que existe una amplia gama
de pesos, tamafios y acabados, por lo que este debe hacer una
eleccién inteligente de acuerdo a el trabajo y al proceso de
impresién que vaya a usar, tomando muy en cuenta también
la belleza del mismo. Otra razén importante que se debe
tener en cuenta a la hora de elegir un papel es el coste final de
impresién ya que en muchas ocasiones el papel representa el
20% del coste total del trabajo, por lo que se debe elegir el
papel también de acuerdo a el presupuesto.

La eleccidn del papel depende entonces de los siguientes
facrores:

* Presupuesto

* Aplicacién 6 modo de uso

* El publico lector al cual ir4 dirigido el producto
* El estilo del trabajo grifico

* Mérodo de impresién.
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En lo que refiere a el presupuesto por lo general los comu-
nicadores grificos no controlan el presupuesto total de produc-
cién, pero esta claro que la eleccién del papel influye de mane-
ra importante en el coste final, por lo que, este debe hacerlo
dentro de los requerimientos del cliente.

También hay que considerar a la hora de elegir el papel
que tipo de libro se va a hacer, por ejemplo una novela que
tenga s6lo texto puede realizarse en un papel opaco que tenga
una superficie adecuada para la impresién del texto; un libro
con iméigenes a todo color requeriri probablemente un papel
con una superficie bastante tersa, blanca y con brillo para
reproducir imagenes a color de buena calidad. En este caso que
se quiere hacer un matenal did4ctico como un libro infantil, se
debe elegir un papel pesado y tal vez lavable que lo haga recio
para soportar el uso tan rudo que le dan los nifios pequefios,
pues apenas comienzan a conocer materiales como estos y no
miden la resistencia de los mismos.

Considerar la estética o textura del papel también es
importante pues a la hora de reproducir ef trabajo este cambia,
ya que, el papel tene cualidades visuales y ticales que pro-
ducen un impacto en el lector, y el comunicador puede usarlas
para contrarrestar o reforzar el contenido que se quiere comu-
nicat, pues no es lo mismo ver ilustraciones en papel periédico
que en un papel cuché de alta calidad, cambia mucho la pre-
sentacién del disefo, por lo hay que tener muy en cuenta esto
para obtener mejores resultados.
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2.2 Aspectos generalesde

o la Jlustracidn |

Entre los numerosos estudios
del natural que efectué
Alberto Durero sobre la flora
y fauna que le rodeaban,
destacan las acuarelos y
otros dibujos que realizé
sobre las alas y las plumas
de diferentes péjaros. Es
sorprendente la

perfeccién con la que el
pintor realiza estas obras,
aunque desgraciadamente en
su época no tuvierén
importancia.

221 LA TLUSTRACION

Todo arte visual dene como objetivo la produccién de imigenes,
cuando estas se emplean para comunicar alguna informacién
concreta, el arte sule [lamarse ilustracién. La ilustracién se basa
en las técnicas anfsticas tradicionales y generalmente se le con-
sidera como arte en un contexto comercial.

La ilustraci6n desde tempos muy antiguos ha servido como
complemento narrativo en libros y manuscntos tal es el caso de
el Libro de los muertos y el Papyrus Ramessum, que datan del
afio 1900 a. de C. En la edad media los manuscritos iluminados
son un precursor, ornamentado y muy lujoso del libro ilustrado,
uno de los m4s hermosos disefios lo podemos ver en los Libros
de las horas, escritos e ilustrados por los monjes como ayuda a su
INspiracion en sus oraciones.

“Uno de los principales campos de la tlustracién es el dibujo
analitico y descriptivo utilizado principalmente para la cien-
aa (la topografia, la medicina y la arquitectura). Los griegos
y los romanos comprendian la importancia de la ilustracién
ténica por lo que tenfan una cierta 1dea de la perspectiva, sin
embargo, es hasta el renacimtento cuando se descubré el secre-
10 de representar correctamente la perspectiva. Artistas e
tlustradores como Leonardo da Vinei y Alberto Durero
impusierén un alto grado de mericulosidad y claridad de los
detalles en sus dibujos técnicos y desde entonces crecié la
demanda de ilustraciones de este tipo cada vex con mayor
complejidad.”!

“Lippman escribe que "en Alemania surgi6 la ilustracién de
la necesidad de la imagen explicativa; en Italia, en cambio, del gusto
por el adorno pldstico, acusando una tendencia diddctica en
Alemania y un cardcter esencialmente decorativo en Italia.”?

1. Dayer Terence, Gulfa completa de ilustracién y disefo, p.10
2. www.imageandart.com/iulorlales/teoria/estllo /imagenes/ilustracion
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La ifustracion en blanco y
negro es muy utilizada
cuando no se cuenta con
mucho capital para su
reproduccién ya que es
mucho mds econdmica que
una a color, pero no por
esto su valor es manor ya
que existen itustraciones
realmente hermosas hechas
con estas carocteristicas.

En la actualidad la ilustracién ha tomado diversos
caminos pues la vemos en libros de todo tipo, carteles, comics,
incluso en el internet, las técnicas son tan variadas y cada una
de ellas le da un estilo propio, esta puede ser en blanco y negro
o0 a todo color.

La ilustracién a todo color comprende una inmensa gama
de estilos, desde el realismo a lo extrafio y fantistico. Por lo
tanto, le da al disefiador amplias posibilidades de presentar
imdagenes grificas en formas frescas y originales. Desde los dfas
de la acuarela, la ilustracién en color ha evolucionado hasta
incluir el uso de medios distintos. En la actualidad, muchos
ilustradores combinan las técnicas de hoy con imégenes del
pasado en un intento de dar nueva vida a productos ya consoli-
dados. A parte de la acuarela existen otras técnicas para realizar
lustraciones a todo color, como el éleo, los ldpices de colores,
pintura acrilica, gouche y pasteles, una ténica muy nueva es la
digital la cual se hace con la ayuda de software hecho especial-
mente para elaborar ilustraciones por computadora a color o en
blanco y negro.

Las 1lustraciones en blanco y negro regular-
mente usan las técnicas de pluma, tinta, lapiz, car-
boncillo, y la xilografia, comunmente estas técnicas
las encontramos en peridédicos y revistas, aunque tam-
bién las podemos ver en estilizados trabajos de van-
guardia y se usan para apoyar los materiales editoria-
les, existe una amplia gama de estilos de ilustracién
"= = atractivos y adaptables.

La ilustracién que se realiza para cualquier disefio debe
estar relacionada con los elementos del mismo y quedar refle-
jada en el proyecto. El estilo y la técnica pueden usarse para
crear cierto impacto en el pablico, la ilustracién debe ser con-
cebida siempre con ese objetivo en la mente.

La ilustracién es tan variada y versdtl como quienes la
producen, de tal forma que la mayoria de los ilustradores
tienen un estilo identificable.

La mayoria de los ilustradores profesionales tiene gustos y

habilidades especificas, por lo que se aprovechan mejor sélo en
un contexto apropiado. Si no se nos da esta labor de ilustrar es
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tarea de nosotros como diseiadores encontrar un ilustrador
cuyo estilo se adapte al del proyecto que tengamos entre
manos. Y como ya vimos hay muchas técnicas disponibles
para crear un estilo con personalidad.

222 LA ILUSTRACION EN
LOS LIBROS INFANTILES

Cuando el comunicador grifico se enfrenta a el problema de
realizar un libro infandl ilustrado necesita tener senudo
comiin asi como el conocimiento de los métodos de reproduc-
cién, intuicién tipogrifica y de composicién y la capacidad de
elegir una tipografia que vaya acorde con las ilustraciones.

La mayor parte de los libros infantles tlustrados se int-
cian por el autor, aunque existen en realidad dos opciones
principales para ilustrar un libro infanul, la primera s pre-
sentar una idea original propia a una editonial y conseguir que
la acepten, y la segunda es recibir un encargo concreto. Para
el material que se quiere disefiar, se creard una idea onginal,
la cual, se pretende hacer con la ayuda de maestras de algtn
instituto especializado en ensefianza a nifios con discapaci-
dad auditiva, posteriormente si el proyecto cumple con todos
los requerimientos para ser un material diddctico se presen-
tard a algunas editoriales para ver si alguna se interesa en
sacarlo al mercado.

Se puede considerar que el ilustrador tiene una respon-
sabilidad afiadida como arusta, ya que su trabajo afecta a la
educaci6n del gusto estético de los nifios y al desarrollo de su
imaginacién.

Si se cree que realmente la ilustracién debe tener alguna
intencién, ésta puede ser humoristica, psicolégica, pedagég-
ca, evocadora...lo que los ilustradores deben preguntarse a la
hora de realizar las ilustraciones para un libro es: {Qué es lo
que pretende provocar en el nifio?

Capturar la atencién de un nifio es algo que los Jibros
infantiles se han propuesto siempre, para ello, no han vacila-
do en meter imédgenes de todo tpo como las que se mueven
(como en los llamados pop-ups, o libros con desplegables y
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Estas dos ilustraciones
fueron hechos
especialmente para
libros infantiles, ambas
muestran ese estilo tan
peculiar gue se uliliza
para los libros de este
género.

movimiento), sonidos, y en fin, el comunicador gréfico y el
ilustrador se pueden valer de todas estas ideas para hacer més
interesantes y comprensibles las historias o lo que se les quiera
enseiar a [os nifios.

Existe una gran variedad de libros infantles ilustrados los
cuales pueden ser de varios tipos, como los informativos,
que comprenden diccionanos, enciclopedias y
libros de actividades, asi como también
pueden ser narrativos, los cuales van
desde una novela hasta un cuento, en
estos (ltimos la funcién del ilustrador con-
siste en responder a un acontecimiento
imaginado, y su punto de partida suele ser el
texto y el éxito o no de los dibujos depende
mucho de que tan buena sea la historia que se
esta ifustrando.

La no ficcién infantl suele estar comprendidad de dos
categorias, los libros comerciales y los libros de texto. Los libros
comerciales son los que encontramos comunmente en tiendas
y son educativos en el sentido de que los nifios aprenden algo
con ellos y a diferencia de los de texto su contenido no depende
de un programa. Los libros de texto son los que usan los nifios
para su educacién escolar y estos estan sometidos a un cierto
programa, impuesto por alguna organizacién de educacién, en
el caso de méxico la sep.

La ilustracién es otra parte muy importante para Ja elabo-
racién del material didactico vocabulario de animales, ya que
esta le dard no sélo un estilo muy particular al mismo, sino que
lo dotari de contenidos m4s interesantes a la vista de los nifios
asegurando con ello su principal funcién: enseiiar la Jengua de
sefas de manera divertida.

Al final de este capitulo se puede concluir que se ha alcan-
zado el objetivo primordial del mismo, el cual era presentar un
anilisis de los aspectos tebricos fundamentales de la comuni-
cacién grifica de manera clara y sencilla, para asi sentar las
bases de lo que ser3 e] capitulo 3, en el cual, se presentar ya el
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desarrollo de la propuesta de un vocabulario ilustrado de ani-

males en lengua de sefias, tomando como esqueleto o base al
presente capitulo.

Se considera que la informacién presentada en este ca-
pitulo le serd de gran uulidad a aquéllos alumnos y paGblico
en general que esten interesados en este tema tan fascinante
de la comunicacién grifica.
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Disefo

del vocabulario

lustrado de

animales

No l'\agas de tu sueio algo
perdido: nunca sabrés lo que vale
hasta que lo veas dando

fnd-os en la realidad.

Zenaida Bacardf de Argamasilla



Para la realizacién de este Glamo capitulo fue necesario
asistr a el JPLIAP (Instituto Pedagégico para Problemas del
Lenguaje IAP) instituto especializado en la educacién para
nifios con discapacidad auditiva, este intituto imparte toda su
ensefianza en lengua de sedas, principal motvo por el cual la
presente tesis decididé solicitar el apoyo de dicho instituto.

Al estar acudiendo a esta insutucién se observ6 que una
manera de ayudar en forma real a los nifios con discapacidad
auditiva aplicando al miximo los conocimientos de comuni-
cacién grifica era haciendo un material diddctico que se apo-
yara en la educaci6én especial, la cual, busca principalmente
favorecer el desarrollo de nifios con capacidades diferentes para
asi incorporarlos a la sociedad, por lo que, con la ayuda de las
las maestras del instituto se llegd a la conclusién de crear un
vocabulario en lengua de sefias, abordando uno de los temas
que se ven en ¢l nivel preescolar, el tema de los animales, pues
este ademds de ser uno de los principales temas que se ensetan

en este nivel es muy extenso y variado, por lo que resulta muy
entretenido a esta edad.

Como ya se dijo, la diddctica se apoya de los materiales
diddcncos para ayudar a esta a commprender mejor lo que se
quiere enseiar, en este caso el material diddctico que se quiere
hacer tendrd como principal objeavo facilitar y apoyar el pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje tanto de la lengua de sefias
como de la ensefianza del tema de animales asi como de la co-
rrecta escritura de las palabras y del deletreo manual.

Hay que aclarar que un vocabulario puede ser entendido
como un catilogo o lista de palabras por orden alfabético, y en
ese sentido serd que se diseiiaré el vocabulario, s6lo que a dife-
rencia de otros vocabularios este tendrd la cualidad o carac-
teristica principal de estar dirigido a nifios con discapacidad
auditiva de nivel preescolar y serd construido a partir de la
lengua de sefias para sordos, donde, por una parte se pondr4 el
objeto representado por medio de una ilustracién, por ejemplo
de un perro y por otra parte se pondri la sefia correspondiente
a perro en lengua de sefias, adem4s como un complemento se
agregard de manera escrita la palabra del objeto representado
(perro) con su respectvo deletreo en dactlologia.
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Para ayudar a los pequefios a aprender la lengua de sefas
se har4 el disefio de dos personajes principales, un nifio y una
niia, los cuales mostraran a los niflos como debe ponerse la
mano en cada sefia.

A continuacién se describe todo el proceso de la elabo-
racién de cada upa de las partes del vocabulario de animales
asi como el resultado final del mismo y las evaluaciones que
se realizar6n en el instruto con los nifos con discapacidad
auditiva.
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3.1 €l proceso de comunicaciéon

e i _ en E.LP_V_‘Q7\_LE.CiQ—;

Apoyindose en el proceso de comunicacién, el presente proyec-
to relaciona la comunicacion y el aprendizaje como se muestra
a continuacién:

f 0

Fuente Emisor

La fuente en este caso tan particular, es puesta como toda
aquélla informacién con la cual se realizarén los dos capitulos
anteriores, incluyendo la colaboracién y apoyo de las maestras
del IPLIAR todo esto dié las bases para crear el mensaje que se
quiere transmitir a los pequefios con discapacidad auditiva.

El emisor soy yo al estar disenando y traduciendo de ma-
nera méis comprensible para los nifios toda la informacién que
se ha recolectado, creando con esto el mensaje, el cual, va a ser
el vocabulario de animales en lengua de sefias, este sera trans-
mitido a través de un cédigo escrito y en imédgenes por el canal
de comunicacién.

El receptor, porsupuesto, serdn los nifios con discapacidad
auditiva, los cuales decodificarin el mensaje que les esta siendo
transmitido a través del canal de comunicacién.

El destino, es llevar esta informacién pnncipalmente a
escuelas dedicadas a la educacién de nifios con problemas audi-
uvos, aunque también otro destino podrian ser los hogares de
estos mismos nifos.
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El ruido se puede presentar a la hora de estar los nifios
recibiendo el mensaje como distracciones de cualquier tipo, lo
cual, puede dificultar la recepcién del mensaje.

El proceso de comunicacién, busca ante todo a través de
estimulos provocar alguna respuesta por parte del receptor, en
este caso se espera que la respuesta sea la correcta decodifi-
caciébn de todo el mensaje que se les quiere dar a los nifios con
discapacidad audiuva a través de todos los elementos que for-
mardn el matenal didéctco, para que asi aprendan de manera
correcta lo que se les esta ensefiando.
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3.2 Propuesta del formato

Primer paso para sacar
un rectdngulo arménico
raiz de 2 sacado a
partir de un cuadrado
que mide 17cm

El formato, como ya se dijo antes, debe determinar el espacio
gréfico sobre el cual se va a wabajar; para la realizaci6n del
vocabulario se quiere sacar un formato a partir de un rectdn-
gulo arménico que a Ja hora de doblarse por 12 mitad de un
cuadrado, de esta manera cuando el libro este abierto se veréd
como un rectdngulo pero a la hora de cerrarse el libro quedard
como un cuadrado, lo cual hard mé4s agradable el exterior del
material did4ctico, adem4s esta medida de formato se acomoda
de manera prictca a la realizacién del disefio, pues esto da Ia
oportunidad de acomodar los elementos que conformarin el
libro de manera méis armépica y también de insertar las ilustra-
ciones ocupando una pigina entera logrando con ello atrapar
por més dempo la atencién de los nifios. Otra caracterisuca es
que este formato no serd tan grande por lo que se amoldard
mejor a las pequeiias manos de los nifios y hard mis manejable
el libro para ellos.

Como se habfa mencionado el formato serd un rectingulo
arménico y como se explic6 en el capitulo 2 para sacar un rec-
tingulo arménico se debe trazar un cuadrado que en este caso
medir4 17 cm por lado, después se saca la diagonal del mismo y
se prolonga para sacar un primer rectdngulo raiz cuadrada de 2
que nos da 24 cm de ancho, como lo que se quiere es que el for-
mato quede cuadrado a el momento de cerrarse, el ancho debe
medir 34 cm por lo que serd necesario seguir sacando diago-
nales hasta conseguir la medida deseada.

24 cm

]7CfT) ’

LY
~
-------—-———————-—-—-—q
e

17 em
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A parur del rectingulo arménico raiz cuadrada de 2 se saca
un rectdngulo raiz cuadrada de 3 el cual da 29.4 cm de ancho
como a continuacién se muestra.

i

s

//

-
—-"

-
--""
o o =

29.4 cm

Finalmente a partir del rectingulo rafz cuadrada de 3 se
saca un rectingulo arménico raiz cuadrada de 4 obteniendo con
ello un ancho de 34 cm lo cual equivale al doble de 17 cm, es
decir, |2 medida que se estaba buscando para que al doblar el
formato por la mitad quede cuadrado.

Con un reclangulo ralz
cuadrada de 4 se
consigue el formato
que se estabo buscando
17 em

34 cm

Ahora que se obtuvo el formato en el cual se va a trabajar,
lo siguiente es crear la composicién del espacio mediante la
reticula como veremos en el siguiente subcapitulo.
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3.3 Reticulacién

Asi queda
el 4rea de frabajo

Margen de corte

o extarno

—f

La reticula ayuda a subdividir en campos o espacios una super-
ficie bidimensional para crear una solucién visual a cada pro-
blema de disefio; para este caso se busca sacar una reticula
sencilla que ayude a acomodar adecuadamente todos los ele-
mentos.

Primero que nada bay que empezar sacando los margenes
del formato, para ello es importante conocer los nombres de los
margenes que componen a la mancha tpogrifica o caja; al mar-
gen de armba se le conoce cormo de cabeza al margen de abajo
como de pie, al margen izquierdo se le conoce como interior o
de lomo y al derecho como margen de corte o externo.

Para asignar una medida a cada uno de los margenes se
aumentard 3mm por margen, de izquierda a derecha, comen-
zando por arriba, es decir, por el margen supenior o de cabeza,
el cual mide lem, por lo que al interno se le agrega 3mm miés y
queda de 1.3cm, al de pie se le agrega igualmente 3mm y queda
de 1.6cm, y por Gltimo al margen de corte se le agrega 3mm mi4s
y queda de 1.9cm, se recomienda que este mirgen sea el mis
grande siempre, ya que, como su nombre lo indica es el que se
corta a la hora de empastar y utilizando este método se consige
que este margen sea el mds ancho.

Margen de cabeza

y.d .

v

Margen de corte

Mancho tipogréfico Mancha tipogréfica o extemo
-
iy
N L \‘\
N /. Margen de lomo
Margen de pie o infemo
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Ya que se tiene la mancha tipogrifica o 4rea de trabajo
debemos ahora crear la reticula para justificar correctamente el
espacio, pues asf, la reticula nos ayudaré a asignar un espacio a

cada uno de los elementos que compondrin las piginas del
libro.

Primero se divide el drea a la mitad obteniendo con esto
dos columnas con un medianil de 3 mm. Posteriormente se
divide horizontalmente en 5 partes iguales para as1 obtener mas
posibilidades de acomodar texto e im4genes.

Con esta reticula se pueden obtener vanias maneras de
acomodar todos los elementos que conformarin el vocabulario,
los cuales son: la tlustracién de los animales, la 1lustracién de
dos personajes un nifio y una nina (los cuales mostrar4n a los
pequeiios como se hacen las sefias de los animales), y el texto
del nombre de cada animal junto con la dactilologia.

Otro aspecto muy importante a sefialar es que el vocabu-
lario tendrd una secci6n interactiva para hacer més divertido y
comprensible el lenguaje de sefias, es decir, el como debe po-
nerse la posicién de las manos con cada animal, debido a que
estas son diferentes no es posible mostrarlas con el mismo sis-
tema, por lo cual, esta seccién se divide en tres npos diferentes
segtin la sefia, estos son:
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1. Los personajes tendrdn movimiento en una o dos manos
a través de un mecanismo que se explicard m4s adelante, esta se
dar4 cuando en la sefia la posicién de la mano no cambie mas

que para desplazarse de un lado 2 otro como en la palabra
alacrén.

2. La segunda se presentard cuando la sefa se divida en
dos partes, es decir, cuando la posicién de la mano cambte por
completo de una posicion a otra como en la sefia que se udliza
para gallo. En este caso el personaje aparecer haciendo la sefia
en un primer paso y posteriormente jalando una pestafia apare-
ceré el segundo paso en el que cambia la posicién de la mano.

3. La tercera se uulizard cuando la sefia no presente
pingiin movimiento ni cambio de posicién de la mano como en
la sefia de bafalo. En este caso la seccién no serd interacuva y
ocupari el mismo espacio que los otros dos tipos.

A continuaci6n se muestra como queda Ja distribucién de
todas estas secciones con el apoyo de la reticula, asi como el aco-
modo de la secci6n interactva; esta Gltima seccidn se distribuye
de dos maneras distintas, en la primera se puede ver como
queda la seccién cuando se presenta el primer tipo (con
movimiento) y el tercer dpo (sin movimiento).

llustracién de lengua
de sefas
(seccién interactiva)

llustracién de onimales

Texto

Dactilologia
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Esta segunda propuesta serd utilizada cuando la seccién
interactiva muestre una sefla de segundo tipo (movimiento en
dos pasos).

lfustracién de lengua
de sefas
(seccién interadivo)

llustracién de animales

Texdo

Dactilologia

La primera seccién interactiva con movimiento tendr4 un
mecanismo oculto entre dos p4ginas opuestas, donde se encon-
trard una pestafia que le dard movimiento a una o dos manos,
seglin sea el caso, la pestaia saldrd por un extremo del libro
para que Jos nifios puedan jalarla y asi darle el movimiento a la
mano.
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La segunda seccién va a ser dividida por un rectingulo, el
cual, se podrd desplazar de un lado a otro para tapar el fondo
segin el lado en que esté; en el fondo estard uno de los persona-
jes mostrando en el lado izquierdo la primera parte de la sefia y
en el lado derecho la contnuacién de la misma. El rectdngulo
tendrd la siguiente forma:

Este rectingulo va a tener dos cortes de medio

circulo tanto en el lado izquierdo como en el
derecho ya que los dedos se amoldan ficilmente a
estos ayundando con ello al desplazamiento del
rectingulo de un lado al otro para cubrir el fondo.
El rectdngulo tendrd dos pestafias una armiba y .
otra abajo, las cuales, estardn ocultas entre los
mérgenes, estas harin que el rectdngulo no se

salga de su camino de desplazamiento.

A contnuacién se ve como queda ya esta seccibén integra-
da en el formato.

Con esto se termina el drea de trabajo para el vocabulario
de animales, lo siguiente ahora es realizar los elementos que
van a ocupar los espacios en dicha 4rea, es decir, ilustraciones y
texto.

El siguiente subcapitulo aborda todo sobre el proceso de
ilustracién para el matenal didéictico.
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Primera propuesta

3.4  Proceso de ilustracion para

__la creacién de los personajes

Para el proceso de ilustracién lo primero que se hizé fue definir
quien o quienes podrian formar parte del vocabulario, por ello
los personajes que conformarin el vocabulario se divididen en
dos partes, la primera la conforman los personajes de un nifio y
una nifia los cuales guiaran a los pequefios a través de] libro y
les mostraran en lengua de sefias el signo de cada animal. La
segunda parte 1a conforman los personajes de los animales que
se mostraran a lo largo del manual.

Para la realizacién de el nifio y la nifia se hicierén tres
propuestas diferentes, aunque en todas la cabeza se hizé grande
para resaltar tan peculiar caracteristica en los nifios pequefios,
estos son los resultados:
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Segunda propuesta

Tercera propuesta
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Pareja

Para elegir cual de estas tres propuestas estarfa en el voca-
bulario de animales, se realiz una encuesta con los nifios y las

maestras del IPPLIAP, el total de nifios fue de 20 y de maestras
10, estos son los resultados:
No lo efigierén I

Sf la eligierén I
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Como se puede observar los gustos entre los nifios y las
maestras son bastante evidentes pues los nifios se inclinarén por
la pareja 3 mientras que las maestras més bien se quedarén con
la pareja 2, la pareja | por ser la de menos puntuaje fue elim-
nada y sélo quedé elegir entre la pareja 2 y 3. Para ello se pidié
la opinién de algunos disefiadores, y todos coincidierén en ele-
gir a la pareja 2, pues, en general les parecid que el tipo de ilus-
tracién era original e iba mis de acuerdo con e} material didéc-
tico, ya que, la segunda pareja uene muchas caracteristicas de
los dibujos japoneses, por lo que no les convencia del todo,
debido a estas opiniones se tomé la decisién de elegir a la pare-
ja 2 como los protagonistas del matedal diddctico. El si-
guiente paso ahora era construir y justificar a estos dos perso-
najes a partir de una redcula.

Para sacar la proporcién de ambos personajes se utilizé
una reticula de cuadros y luego se dividi6 horizontalmente en
cinco partes iguales el espacio que abar-
carfan, de ahi fuerén tomadas dos partes —'[

Esta es la reticula utilizada para
sacor los trazos principates de la
ilustracién de lu nife que formard
parte en el vocabulario de animales.

para trazar la cabeza y las otras tres parael || '
|

|
cuerpo, luego los trazos principales del /
cotorno se obtuvierdn mediante una serie | :
de circulos, como se puede ver en la ilus- ]

tacién.
i

77




La retfcula que se utilizé
para sacoar los trazos
principales de la ilustracién
del nifio es la misma que se
utilizd para lo nifo.

Después de esto a ambos personajes se les pusé cabello,
cara y detalles en general y se les asign6é un nombre, Ana y
Antonio, este es el resultado:




A parur de estas dos ilustraciones se bocetarén todas las senas
para cada animal:

Sefia pora borrego
primera y segunda porte.

ﬁ Sefias paro burro y
)‘ﬂ‘ ¥ s caballo.
K\“iu',/{\iﬁ"; Iy’
‘| a
Q@ﬁ ® | )9

Sefias para conguro y
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Sefas para conejo y
chango.

Sedas para foco y jirafo.

Sefia para gallo primera
y segunda parte.
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Sefas para perro y
pingdino.

Sefa paro tortuga.

Lo mis importante en estos bocetos es la posicion de las
manos, a algunos se les dard movimiento para describir mejor
a la sefa; los bocetos para gallo y borrego se hicierén en dos
partes ya que la sefia lo requiere y para estos se aplicard una de
las secciones interactivas descritas anteriormente.

Todos estos bocetos servirdn de guia para [a creacibén de
las ilustraciones de cada sefa las cuales se mostrardn a través
de todo el material didictico junto con el animal que les co-
rresponda.
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Para la creacién de los animales que conformarin el
vocabulario primero se hizé una seleccién, para ello, se
eligierén los que en en lengua de seiias se adaptaran mejor a la
seccién interactiva (ya mencionada antes) pensando también
en que hubiera variedad, es por eso, que se incluyen animales
de agua, tierra y aire. Los animales que se eligierén son: pingiii-
no, tortuga, foca, caballo, jirafa, canguro, cisne, gato, perro,
conejo, burro, chango y gallo.

Los bocetos primero se trazarén con lipiz y papel para asi
obtener los principales rasgos de cada uno de los animales, estos
son los primeros bocetos:
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Una vez realizados todos los bocetos a lapiz, al igual que
Ana y Antonio, estos se justificaré6n mediante una reticula de
cuadrados, para a parur de esta sacar los centros de una sene de
citculos y asf obtener los contornos de cada una de las figuras,
el resultado es el siguiente:

Reticula para el
borrego

Reticula paro el p i | f P i P S B
/ P ;

co neio p / I’r//" :(/" / "‘-.__\ "\‘ \
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canguro

Reticula para la
oca.
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burro

Reticula para el
Retfcula pars el

cisne
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Reticula para e
gallo,
Retfculo poro |
jiraf
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Reficule para el
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Reticuto para la

Reffcula para el
tortuga.

pingdino.
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Relfcule para el
coballo.

Al igual que los personajes de Ana y Antonio a todos los
animales se les pus6 cara y se les dierén los Gltimos detalles para
que quedardn Jistos como se muestra:

[
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Orra parte importante en el proceso de bocetaje fue la
elaboracién del deletreo manual o alfabeto dactilar, este se
reperesenta por medio de ilustraciones de la mano mostrando la
posicién en que esta debe ponerse con cada letra del abecedario,
las manos se hicierén pequefas y gorditas para que parezcan
manos de nifio y a diferencia de los personajes estas no se
hicierén con reticula, este es el resultado:
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Estos bocetos como los de los animales y los de los nifios
también se trazar6n en programa de vectores para que queden
en pura linea y asi sea m4s ficil poner color a los mismos.

En el siguiente apartado se explica como fue el proceso de
integracién del color para cada una de las ilustraciones.

341 INTEGRACION DEL COLOR
EN LOS PERSONAJES

La integracién del color en los personajes que formarén parte
del vocabulario de animales es una parte muy importante para
la elaboracién de las ilustraciones puesto que el color hace que
un libro cambié su aspecto por completo, el color le da a la ilus-
tracién un carécter totalmente diferente en comparacién con
una en blanco y negro, se puede decir que le da vida.

Los nifios pequefios concentran su atencién por mas tiem-
po en libros con ilustraciones a color y esto es lo que el mate-

rial did4ctico requiere para lograr ransmitir con mayor éxito el
mensaje.

Para dar color a cada uno de estos personajes se utlizd el
programa illustrator pues estos ya estaban trazados en linea en
el mismo programa por lo cual se facilité el trabajo.

A los personajes principales del matenial, Ana y Antonio, se
les pusé el color pensando ante todo en crear una armonia vi-
sual entre todos los elementos que forman a cada uno de estos.
La ropa de Ana es de color rosa ya que este es un color muy
caracteristico en las nifias, a este se le acompafia con tonos
morados para resaltar los adornos del vestido y de su indumen-
taria en general; Antonio tiene una combinacién de rojo con
azul, ya que, estos dos colores son complementarios, lo cual,
hace que se vean arménicos. Ana dene un tono de tez ligera-
mente més obscuro al de Antonio, y tanto el cabello como los
ojos de ambos personajes tienen diferentes tonos de café para
diferenciarlos unos de otros, este es el resultado:
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Personaijes principales
del vocabulario de
animales, Ana y
Antonio, a color.

Para los animales el color se puso de acuerdo a las carac-
teristicas de cada uno, y se buscé hacerlos aGn m4s vistosos para
los nifios, este es el resultado:
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Para complementar y darles mds vida a las ilustraciones de
los animales se elaborar6n diferentes paisajes a color con
acuarela y prismacolor, los cuales, posteriormente se digitali-
zarén para asi poder manipularlos y utilizarlos como fondo
para cada uno de ellos.
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Paisajes paro
lo tortuga y ef gollo

Paisajes para
el pingiino y el perro

Paisojes para
el canguro y el cisne



Paisgjes para
el caballo y el borrego

Paisojes para
el chango y la jirofa

Paisqjes pora
el conejo y el burro

Finalmente los paisajes se
retocar6n en photoshop y se
integrarén con cada uno de los
animales.

Paisoje para
la foco
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La dltima parte de las ilustraciones es el abecedario dacti-
lar, a esta como a todas las dem4s ilustraciones se les agregé el
color como se muestra:

Con esto se concluye todo el proceso de ilustracién para el
material didictico “Mi vocabulario de animales en lengua de
sefias”. Como se puede observar este proceso ocupa una parte
muy importante dentro de la tesis ya que la ilustracién pretende
ser el gancho para atrapar la atencién del nino con discapacidad
audidva, pues, como se dijo en un principio, este tipo de nifios
sustituyen su falta de audicién utilizando al méximo sus demis
sentidos en especial el de la vista, a través de este senudo logran
captar mejor todo aquéllo que se les quiere transmitir, por lo
que, una ilustracidén, en este caso tan partcular, a parte de ser
bonita debe tener el fin especifico de la ensefianza-aprendiza-
je, es decir, la ilustracién debe ensefiar para que cumpla la prin-
cipal razén por la cual fue hecha, atrapar la atencién del nifio
para ensefiar a través de la misma, lo cual hace que la ilus-
tracién se convierta en una imagen didéctica.
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3.5 Eleccion de |¢+ipograffa

Otra parte importante dentro del manual es la tipografia, pues
los nombres de cada animal deben ir escritos, por ello se pre-
tende que la tpogrifia sea bastante atractiva y sobre todo legi-
ble para los nifios pues a esta edad es importante mostrar lo
mas claro que se pueda los rasgos principales de cada tipo para
no confundir a los pequetos.

De las muchas famihas wpogrificas se elegierén 4
opciones ya que estan son bastante legibles por ser sencillas y
redondas, todas son bastante entendibles pues no utilizan ras-
gos rebuscados que puedan confundir una letra por otra, lo
cual es muy importante en textos dingidos a nifios sobre todo
de preescolar.

Tortuga Century gothic
Tortuga Comic sans MS
Tortuga  Kids

Tortuga Quill Script

Para elegir entre estas cuatro se hiz6 nuevamente una
evaluacion esta vez entre 10 nifios de entre 6 y 8 aitos donde se
les enseflaba una pequeiia lectura con las diferentes fuentes, en
todas fue bastante entendible la lectura pero en cuanto al esa-
lo 0 apariencia la que mds les agrad6 es esta:

century gotic | INHENENEN
comicsans s | EEEEER
Kids ~ HEEER
il Seript CENAERERNE
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La familia Quill Seript no recibié ningtin voto por lo que
esta totalmente descartada, la century gothic ruvo un voto, la
comic tuvo 4 y la Kids 5, por lo tanto, la familia dpogréfica
Kids es la que se utilizarf en el manual, esta es bastante sen-
cilla y ententible para los nifios pues todos los encuestados no
tuvierén ningtn problema en reconocer cada una de las letras.
He aqui la familia completa:

abc defghijkimniiopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUWX
YZ

123uUS673908%&(.,;"?)

sgge

La tipografia seleccionada tendra un tamafo de 72 pun-

tos y ocupari el espacio ya antes mencionado en el 4rea de
trabajo.

Tortuga

:
FRPHIDI I

Debajo de cada palabra estard en dacdlologia deletrado el
nombre de cada animal como se puede observar en la ilus-
tracién.

Con la eleccién de la bpografia se tienen todos los ele-
mentos que conformardn el vocabulario, lo tinico que resta es
incorporar ahora si ya todos los elementos para asi formar el
libro 6 material did4ctico “Mi vocabulario de animales en
lengua de sefias”.
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Aqui se puede ver
claramente que
espacio ocupard la
tipogratia en el
material.



En esta parte se desarrolla el proceso de integracién de todos
los elementos, que en el presente capitulo, se han ido disefian-
do, desde la reticula hasta la dpografia, todos estos confor-
mardn lo que se pretende sea un material didictico con el titu-
lo “Mi vocabulario de apimales en lengua de sefias”.

Para comenzar se utiliz6 la reticula que se sacé para aco-
modar todos los elementos en Hlustrator, posteriormente se
fuer6n integrando todas las dustraciones de los animales con
su respectiva seiia representada por Ana y Antonio, debajo de
cada sefia se escribibé el nombre de cada animal como se puede
observar en la siguiente imagen:

En esta l4mina se ven integrados ya todos los elementos;
en la parte del texto se hiz6 un rectingulo para enfatizar la
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tipografia, este cambia de color dependiendo del animal; deba-
jo de este se puede ver deletreada la palabra en dactolologia,
también se puede observar que el nifio no tiene los brazos ya
que se les agregarin de manera manual para darles movimien-
to con una pestafia (esto se explicé en el tema la elaboracién de
la reticula), por ello, los brazos se van a imprimir aparte para
después armar la seccién.

En las paginas donde la seiia se divide en dos pasos la
l4mina queda asi:

borrego
fob b

Como se puede ver en esta pigina no estd la sefia, esto se
debe a que esta seccién va hueca para ver en el fondo la sefia
en dos partes y sobre de esta ird el rectingulo movible (esto se
vi6 en el tema de la elaboraci6n de la reticula).

Las piginas donde la sefia no tiene movimiento alguno
quedan de la siguiente manera:
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Como se ve aqui la ldmina ya esta prdcticamente lista y no
necesita que se le agregué nada mis, pues aqui la sefia se repre-
senta tal como se ve.

Ya que se integrarén los elementos y se formarén todas las
paginas del libro, lo siguiente es hacer el armado de! mismo,
pero para ello pnmero se hizé el disefio de la portada y la con-
traportada.

La portada se disefié6 en un formato ligeramente mis
grande que ¢l formato original para asi poder dar un doblez a
la hora del armado, para el disefio se tomarén elementos del
mismo vocabulanio, como fondo se utilizarén dos tonos de
verde pensando un poco en remitir a la naturaleza. En la con-
traportada se colocé un pequefio texto que describe el con-
tenido del libro y al igual que en la portada se colocarén a los
animales.
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La portada y la contraportada es esta:

Con la portada y contraportada ahora si el material se
armé, para ello se doblarén por la mitad todas las l4minas y se
obtuvierén asi un total de 26 piginas; la portada también se
doblé de forma apropiada por el lomo, esta se monté sobre
una superficie rigida y se plastific6 para obtener upa pasta
resistente.

Las piginas se imprimierdn en pape!l opalina delgado y se
montarén sobre una superficie rigida para hacerlas mas grue-
sas, estas a su vez se pegarén opuestas una contra otra para asi
ocultar los mecanismos de las piginas que tenfan seccibén
interactiva.
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Asi queda el material ya terminado:

361 Co0sTOS

“El término costo ofrece miltiples significados y hasta la fecha no
se conoce una definicién que abarque todos sus aspectos. Su cate-
gorfa econdmica se encuentra vinculada a la teorfa del valor,

1t nl

"Valor Costo" y a la teorfa de los precios, "Precto de costo".
El término "costo” uene dos significados bésicos:

* La suma de esfuerzos y recursos que se han invertido
para producir una cosa.

* Lo que es sacrificado o desplazado en el Jugar de la cosa
elegida.

El primer concepto expresa los factores técnicos de la pro-
duccién y se le llama costo de inversién, y el segundo manifies-
ta las posibles consecuencias econémicas y se le conoce por
costo de sustitucién.

Para sacar los costos del material didéctico uulizaremos el
primer concepto y nos referiremos a los matenales, la mano de
obra y los gastos de impresién necesarios para completar el
producto en cuestion.

1. www.monografias.com
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Materiales:

Material Precio Piezas Total
Pegamento 100.00 1 100.00
Papel opalina 3.00 20 60.00
Papel pergamino 3.00 1 3.00
Cartén 9.00 4 36.00

Hilo 8.00 1 8.00

Subtotal 207.00

Diseiio/Mano de obra:

Costo por hora
de disefio Horas trabajadas Total

500.00 30 15000.00

*Aqui se incluyen los costos por investigacién y suministro de fuz.

Costo por Namero de
ilustracién ilustraciones Total
300.00 26 7800.00

Costo por el armado del material

Armado de las
Empastado secciones interactivas Total
800.00 1500.00 2300.00

Costo total diseno/mano de obra 25100.00

Gastos de impresién:

Costo de impresién Ndmero
por hoja de impresiones Total
14.00 15 210.00
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Martenales:

Material 207.00
Disefio/mano de obra 25100.00
Gastos de impresién 210.00
Total 25517.00

Este costo s6lo incluye los gastos por el proceso de fabri-
cacién intelectval, ya que para su reproduccién en serie es
necesario que una imprenta saque UN pPresupuesto aproxima-
do dependiendo del tiraje.

Finalmente se terminé la elaboracién del material didic-
tico “Mi1 vocabulario de animales en lengua de sefas”, en este
capitulo se mostré todo el proceso de {a elaboracién del mate-
nal paso a paso para dejar bien claro como se obtuvo el pro-
ducto final y ademds se saco el costo de disefio de este, ahora
tan s6lo queda ponerlo a prueba para comprobar su funciona-
lidad, es decir, para ver si este material logra el principal obje-
tvo por el cual fue disefiado, ensefar, para esto el material
debe ser evaluado en el instituto que estuvo apoyando a la pre-
sente tesis ( IPLIAP), para conocer el veredicto tanto de las
maestras como de los alumnos.

El Glamo paso, es entonces, la evaluacién del matenal, la
cual, ge presenta en el siguiente apartado.
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_ Evaluacion

La evaluacién es la dltima parte de la tesis y en esta se presentan los resultados
que se obtuvierén al ir a presentar el material al IPLIAP.

Para empezar el material se presenté con algunas maestras
del IPLIAP ellas lo revisarén minuciosamente y sus comen-
tarios fuerén muy positivos, a todas les gusté mucho el mate-
rial estos fuerén sus comentarios:

1. El material aborda un buen tema, pues en la etapa preesco-
lar a los nifios se les ensefia por temas especificos y uno de
estos son los animales.

2. El material es bastante claro, las sefias se comprenden bien y ademds aunque
en esta etapa no se enseiia adn a escribir les parecié bien que se ponga la palabra
escrita junto con el deletreo manual, pues asi los nifios ya se van familiarizando
con esto. Las maestras piensan que este material también funcionarfa con nifios
mds grandes por tener deletreo manual y palabra escrita.

3. El disefio de las ilustraciones y del libro en general les gusté mucho, ademis les
parecié muy novedoso ver que algunas de las sefias tenfan movimiento pues creen
que esto hace que los nifios concentren su atencién por mds tiempo

4. Por dltimo las maestras comentarén que este material también puede servir de
gran apoyo a las personas que estén interesadas en aprender la lengua de sefias,
como los padres de los nifios con problemas de lenguaje o incluso jévenes que
adquieren este problema a una edad mas avanzada.

Después de presentar el material a las
maestras estas me permitierén aplicar el
material a algunos nifios del instituto, la
respuesta de estos fue mejor de lo que se
esperaba pues al tener el libro frente a ellos
enseguida comenzarén a imitar cada una
de las sefias de los animales.
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= W En cuanto al manejo del libro no hubo mucho problema
pues los nifios comprendier6n enseguida como mover cada
una de las pestaiias, s6lo que hubo un problema pues en las
sefias que no tenian ninguna pestafia los nifios buscaban la
forma de moverlas, por lo que hay que correguir ese detalle.

El libro se evalué con nifios de primer grado (6 a 7afios) y con nifios de
preescolar (3-4afios) la respuesta de los primeros fue mejor pues pusierén aten-
cié6n durante todo el libro imitando todas las seiias e incluso haciendo el deletreo
manual; en los nifios de preescolar fue un poco més complicado conseguir su
atencién, sin embargo, si comprendierén las sefias y la mayoria si tratarén de imi-
tarlas, aunque no hicierén el deletro manual.

La evaluacién para los nifios de preescolar la
aplicé una de las maestras a todo el grupo, asi que
en este caso los nifios no pudierén manejar el libro,
por lo que, quizd los nifios se distrafan un poco
mds.

~En la imagen
se aprecia como
una de las nifas
esta haciendo la

sefla para conejo.

Con los nifios de primero de primaria las maestras per-
mitierén aplicar la prueba a la hora del recreo, por lo que se
formé un circulo donde todos los nifios pudierén interac-
tuar con el libro, lo cual, hizé que los nifios participarin y
disfrutardn mds su recorrido por el libro.

Se puede decir que la evaluacién fue bastante satisfac-
toria ya que el material cumplié su principal cometido,
ensefiar en la lengua de sefias algunos animales junto con la
dactilologfa de una manera divertida e interactiva, los nifios
respondierén mejor de lo que se esperaba y las maestras se
mostrar6n muy entusiastas al recomendar que el material
didictico deberia ser hecho ya en una maneral méis formal a
través de una editorial para que tanto los nifios como las
maestras puedan hacer uso del material en la escuela como
apoyo a la ensefianza.
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Conclusiones

Tomando en cuenta que la discapacidad es un problema muy importante en
México y que realmente no existen materiales didacticos dirigidos a personas con
este problema, el objetivo primordial de este trabajé fue realizar un material
did4ctico para nifios con discapacidad auditiva para con ello apoyar y ayudar a
integrarse a estos nifios a la sociedad. La informacién contenida a lo largo de esta
tesis, es bastante clara y concreta, pues antes que nada, se trat6 de utilizar un
lenguaje sencillo para su mejor comprensidn, a esto se agregan todas las experien-
cias y conocimientos nuevos que se fuerén adquiriendo a lo largo del presente
proyecto, sobre todo, las experiencias con los nifios sordomudos, los cuales,
demostrarén que existen otras formas de comunicacién y que la falta de audicién
no representa un obticulo para comunicarse entre ellos como cualquier otra per-
sona ya que poseen la misma capacidad intelectual que los nifios “normales”.

Al inicio de este trabajo se present6 un analisis sobre la educacién, la edu-
cacién especial y todo lo relacionado con la discapacidad auditiva para compren-
der mejor el problema, pues, era claro que esto ayudaria a conseguir mejores
resultados. También se tocé el tema de la didactica y los materiales didécticos en
los cuales la primera se apoya para simplificar el proceso ensefianza-aprendizaje;
ya que como se mencioné anteriormente la finalidad del proyecto era disefiar un
material didictico dirigido a personas con deficiencia auditiva en nivel preescolar,
por lo cual, era muy importante hablar sobre este tema.

Asi también, se hiz6 una breve resefia histérica sobre el diseno grifico, parte
fundamental de la comunicacién grifica, y de como este ha ido evolucionando a
través del tiempo hasta convertirse hoy en dfa en una profesién muy importante
dentro de la sociedad, también se presenté un andlisis de lo que son los aspectos
tedricos fundamentales de la comunicacién gréfica que cualquier comunicador
grafico debe conocer antes de realizar un trabajo de disefio ya que estos deben ser
la base del mismo, es entonces que se tocaron temas como la comunicacién y el
canal de comunicacién, lo cual ayudé a comprender de una mancra mds precisa
lo que se querfa transmitir a los nifios con discapacidad auditiva. También se
tocar6n temas como la teoria del color, la forma, el signo, los formatos, la
upografia, y los papeles, los cuales se puede decir son las herramientas principales
de la comunicacién grifica para construir los mensajes visuales. Por tdltimo se
tocé el tema de la ilustracién, parte importantisima del proyecto, aqui pudimos
reconocer que la ilustracién tiene muchas formas de expresién y que es un recur-
so del cual se vale la comunicacién gréfica para enriquecer las ideas y los espacios.
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Todos estos elementos en conjunto hacen que el disefio sea uno de los
medios mas importantes en la actualidad para comunicar pricticamente
cualquier cosa de manera mds atractiva a nuestros sentidos.

Posteriormente, se integrarn todas las anteriores y se obtuvo como resulta-
do un libro que lleva por titulo “mi vocabulario de animales en lengua de sefias”
disefiado especialmente para nifios de entre 5y 6 afios con deficiencia auditiva, el
material pretende servir como apoyo a la ensefianza de la lengua de sefias, la cual,
también fue abordada en el trabajo para conocer mejor una de las formas de
comunicacion de los sordomudos. El resultado del trabajo fue bastante satisfacto-
rio tanto didactica como visualmente, hay que agregar que el apoyo de las maes-
tras del IPLIAP fue de gran ayuda para este proyecto, ya que lo guiar6n hasta con-
seguir un material con un verdadero sentido educativo, esta era una de las princi-
pales preocupaciones, ayudar en forma real a nifios con esta discapacidad.

Finalmente el material didictico ya terminado fue llevado a el IPPLIAP
(Instituto Pedagégico para Problemas del Lenguaje IAP), para someterlo a una
evaluacién por parte de las maestras y de los nifios de dicha institucién. Los resul-
tados fuer6n muy positivos ya que el material fue del completo agrado de las
maestras por cumplir con los pardmetros de ensefianza que estas habian seiiala-
do en un principio y también por el disefio del mismo. En cuanto a los alumnos
los resultados fuerén atin mejores pues estos respondierén al material de manera
inmediata mostrando gran interés y alegria por conocer lo que se les estaba
ensefiando a través de este. Hay que sefalar que el material did4ctico mostré
algunas deficiencias en cuanto a los materiales, las cuales serdn tomadas en cuen-
ta para su futura elaboracién.

Por lo ya mencionado, se considera que la informacién presentada aqui le
serd de gran utilidad a todos aquéllos disefiadores interesados en problemas como
la discapacidad, pues también pretende fomentar entre los mismos la creacién de
materiales didacticos novedosos que faciliten la ensefianza a personas con estos
problemas, a través de nuestra profesién, mejorando como consecuencia su cali-

dad de vida.

Personalmente este proyecto ayudé tanto a la comunicadora grifica como
al ser humano que soy, a realizar uno de los logros més importantes en mi vida.
Durante el proceso de realizacién de esta tesis aprendi muchas cosas nuevas,
sobre todo, con relacién a las comunidades de sordos, los cuales, han sabido salir
adelante a través de los afios y han conseguido un lugar muy respetable en nues-
tra sociedad, aunque esto no ha sido nada ficil, pues siempre han existido los pre-
juicios y el racismo que en la mayoria de las ocasiones no permite la libre expre-
si6n de los individuos. Las comunidades de sordos merecen el respeto y la
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admiracién de todos nosotros, en lo que a mi confiere, fue un verdadero placer
trabajar con estos nifios, pues con su alegria para comunicarse me-
diante los gestos y la lengua de sefias, me ensefiarén més de lo que podia espe-
rag, el simple hecho de ver que para ellos el no poder hablar ni escuchar no es un
impedimento para jugar, para sonreir, para estudiar, ni para comunicarse, me
alent6 atin mds a concluir este proyecto y a desear que este no se quede sélo como
eso, sino que trasienda mds alld y que sea el inicio de muchos mds, para asi ayu-
dar a estas comunidades a integrarse de una mejor manera a nuestra sociedad.

Todo el esfuerzo que ponen estos nifios por aprender debe ser un ejemplo de
vida para todas aquellas personas que contamos con nuestros sentidos intactos.
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