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INTRODUCCION

El origen del interés por trabajar en esta investigacién sobre el
surrealismo, surge de la atraccién que este movimiento despier-
ta en nosotros. Debido a su caracter de ruptura con las repre-
sentaciones hasta entonces realizadas en el arte en torno a la
realidad cotidiana y conocida, para seguir una direccion distinta;
en pos de una nueva realidad v la creacién de un mundo fantas-
tico.

Este movimiento nos ofrece una via 0 un camino para represen-
tar o criticar esta realidad o incluso expresar sentimientos o
pensamientos reales de uno mismo, pero recurriendo al mundo
del subconsciente y los suefios. Que a fin de cuentas resultan
ser también, aspectos reales en el ser humano, sélo que sub-
estimados o relegados por no considerarseles asi. Es éste, pre-
cisamente, el principal objetivo de la investigacion, el que se lo-
gre comprender y dar la importancia que debiera al mundo del
subconsciente, onirico e interno del ser, premisa que para los
surrealistas era basica.

Otra cuestion de interés personal hacia el surrealismo, y un
poco mas personal, es cobmo esta corriente resulta ser una ma-
nera interesante de llegar al espectador y quiza dar a entender
lo que expresamos pero no explicitamente, ni tampoco limitan-
do su percepcién. Sino, tanto como su imaginacion lo lleve y
hasta donde ésta lo haga. Es decir cuando se contempla una
obra surrealista, probablemente no se percibe de primera ins-
tancia la intencibn del autor, pero la mente del espectador,
puede entonces, crear nuevas y miles de historias dentro de
ella. Un aspecto mas de interés sobre dicho movimiento: su ca-
pacidad de tener y brindar libertad del ser.

Esta investigaciéon comprende tres capitulos: 1°) Origenes y de-
finicidon del surrealismo: Donde se da una vision general de
como surgié el movimiento, sus intenciones y lo que en si bus-
caba lograrse en él. 2°) Las mujeres vy el Surrealismo: En el que
se habla del papel que las mujeres artistas relacionadas al movi-
miento; desempefiaron dentro de él. Y cémo se les consideraba
por los hombres del grupo. Por Gltimo, 3°) Tres Artistas de
México: Alice Rahon, Remedios Varo y Leonora Carrington: Es



un analisis especifico de la vida y obra de dichas autoras; su
trabajo, sus intenciones y blisquedas propias dentro de él.

La bibliografia utilizada para esta investigacion incluye libros de
diversos autores sobre el Surrealismo, en general, y el Surrea-
lismo en México como el de Schneider «México y el Surrealis-
mo,» el de Rodriguez Prampolini «El Surrealismo y el Arte Fan-
tastico de México», entre otros; de los cuales se extrae infor-
macién para hablar acerca de los origenes y definicion del movi-
miento. También se utilizan fuentes que hablan sobre la cues-
tion especifica de la mujer artista y su situacion dentro del mo-
vimiento, como «Surrealism and Women», editado por Mary Ann
Caws, Gwen Raaberg y Rudolf Kuenzly. Y finalmente, libros so-
bre las artistas en especifico, como el de Lourdes Andrade
«Alice Rahon: Magia de la Mirada», «Remedios Varo, cartas,
suerfios y otros textos», con notas de Isabel Castell, o «Leonora
Carrington: la realidad de la imaginacion» de Whitney Chadwick
entre otros.

Ademas del estudio del movimiento surrealista en general,
como se mencion6 anteriormente; uno de los objetivos princi-
pales es también estudiar a las tres artistas en particular rela-
cionadas con el movimiento y comprobar entonces la hipétesis
planteada sobre esta investigacion; que gira en torno a que si
se estudia y analiza el trabajo de dichas artistas; se podran en-
tonces encontrar y establecer relaciones estrechas y semejan-
zas entre ellas. En cuanto a su participacion dentro del movi-
miento, asi como en cuanto a su produccion.

Otra hip6tesis planteada es que a través de este estudio podra
entonces objetarse, discernir y llegar a ideas propias acerca de
las opiniones vertidas por diferentes autores que han hablado
acerca del trabajo de estas artistas; como por ejemplo -la ya
citada- Rodriguez Prampolini que sostiene la presunta
impermeabilidad de Remedios Varo ante la realidad mexicana.

Asi mismo otros argumentos que afirman que por no seguir
premisas basicas del surrealismo como es el automatismo psi-
quico; dichas artistas no entran realmente dentro del movimien-
to surrealista; aspecto que se puede comprender si se estudia
el hecho de que la producciéon de dichas artistas y en general
de las mujeres relacionadas al surrealismo, que aparentemente



se inicié un tanto por su relacién que ellas tuvieron con hom-
bres pertenecientes a este movimiento. Pero ademas de mane-
ra algo aislada ~por los hombres o talvez por ellas mismas- y
aunado a que la mayoria se desarrolla ya sin contacto directo
con el movimiento.

Para ello, se plantea en primer lugar, un estudio general del pa-
pel que desempefan las mujeres dentro del movimiento y su
grado de participacién en él. A la par de la produccién plastica
de estas artistas; se expondra y se analizara algo de su pro-
duccibn literaria, aspecto muy poco conocido de su trabajo. Asi
como la relacién que éste y su trabajo literario, tuvieron y que
a excepcidn de Alice Rahon; en Remedios Varo y Leonora
Carrington Carrington, fue directa y muy vasta.

Finalmente uno de los objetivos principales de esta investiga-
cién, resulta ser que a través de todo este estudio; se preste
atencién a éstas y a todas las artistas relacionadas con el mo-
vimiento, de la misma forma que el resto de los integrantes
del grupo.













































































































































3. TRES ARTISTAS DE MEXICO: ALICE
RAHON, REMEDIOS VARO Y LEONORA
CARRINGTON

Entre 1953, cuando a las mujeres se les otorga el derecho al
voto; y 1958, cuando se realiza el Primer Salén de Arte Femeni-
no donde se exhiben 40 cuadros y dos esculturas realizadas
por 19 mujeres artistas; éstas comienzan a asumir un papel
mucho mas visible en el mundo del arte. Asi mismo México,
comienza a tomar conciencia de la importancia que tiene su
contribucién en las artes. Entre ellas de las que hablaremos a
continuacién.

Diego Rivera dice acerca de ellas: “...México tiene la suerte que
vivan entre nosotros tres pintoras que indudablemente son de
las artistas mas importantes del mundo (...): Remedios Varo,
Leonora Carrington y Alicia Rahon.” (40)

Las mujeres artistas que se relacionaron con el movimiento
surrealista, muchas veces rechazaron el lenguaje masculino
creando asi una nueva forma de dar a conocer sus experiencias.
Iban en busca de su propia identidad.

Muchas se vieron conectadas con el movimiento por medio de
sus parejas; miembros del circulo de André Bretén, pero una
vez viéndose relacionadas con él; ellas seguiran buscando su
propia independencia como artistas; sirviéndose, ciertamente,
de todo el material que el trabajo surrealista les proveyd.

En esta blisqueda de su propia identidad; es como llegan a
crear sus imagenes; que pueden ser originadas de suefios, mi-
tos o leyendas a las que ellas se remiten; pero siempre basadas
en experiencias personales.

Estas artistas, se vuelven entonces hacia el pasado, hacia el
mundo prehumano espiritual donde hombre-especies animales-
plantas se confunden.

(40) Diego Rivera en articulo de Elena Poniatowska. “Aries Pldsticas: Diego Rivera lil y uliimo™. Novedades,

1956, Suplemento México en la Cultura, p.7 en Kaplan, Janet. Vigies Inesperados: el arie y la vida de Remedios
Yaro. México, 2001, p.8
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Suelen regresar también, a los momentos de su propia infancia;
etapa prelingliistica, al mundo de sus juegos, mascotas, cuen-
tos de hadas; y asi, a través de todo esto, inician entonces la
creacion de su mundo fantastico.









nificaba ambos aspectos, el de femme enfant y el de mujer-
hechicera.

Respecto a este ultimo aspecto es evidente que Alice Rahon
tomo en si misma esta

personalidad, pero pudiera parecer que esta idea de verla como
una pintora hechicera se relaciona mas que por la cuestion de la
amante pasional que conduce a su pareja a la catastrofe -como
afirma Jules Michelet (43)- podria mas adecuadamente
referirsea la manera en que ella creaba sus cuadros.

Pienso que ahi radica la verdadera personificacion de mujer-
hechicera y en esta opinién concordamos con Lourdes Andrade
quien afirma que “en algunas de sus pinturas es evidente el
inicio de su ritual pictorico” ya que es como Si creara una espe-
cie de hechizo formando imagenes. Ya sea basadas en pinturas
rupestres, con un estilo mas infantil, o con la variedad de te-
mas mexicanos con que dotd su obra; pero siempre dotandolas
de una impresionante capacidad de remitir al espectador a
aquellos tiempos o lugares en los que se basa. Esto, parece
lograrlo por su interesante manera de colocar en sus pinturas,
no s6lo las representaciones de la naturaleza, sino mas bien,
elementos reales de ella; que al posicionarse dentro de sus
obras en convivencia con otros, hacen que sus

cuadros sean imagenes dotadas de vida. Resultado perfecta-
mente comparable a un hechizo magico.

“Cuando encontré un trocito de bajoalfombra a medio quemar, yo vi una
quimera; un caballo al que le empezaban a crecer alas, fue lo primero que
puse sobre la tela, después dibujé la perdiz, después pegué una semilla de
pino y por Gftimo distribuf las ramitas y las hojas secas para dar la impresién
de una arboleda en perspectiva, también hay pedacitos de corteza seca y
pasto,

un trocito de ceramica. Las cosas saben econtrarse. Esa es la misma reali-
dad del collage: el encuentro migico.” (44)

Con esta afirmacion ella misma demostré con sus propias pala-
bras ser una pintora-hechicera.

Respecto a esta idea, si se podria concordar con la segunda
parte de la descripcion de Michelet, cuando explica que en un
principio la hechicera era la curandera, elaboraba medicinas y

(43) Michelet, Jules en “La Sorciere” (1862), en Ma Dolores Hernandez Franco, tesis, ibid, p.9
(44) Alice Rahon, en platica con Raquel Tibol: “Diorama de Ja Cuftura®. Excelsior México, 18 de
mayo de 1975, en catalogo: “Afice Rahon: Exposicion amtologica™. Museo del Palacio de Bellas
Artes, febrero-abril 1986, México, p.12
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filtros, utilizaba poderes mégicos, conocia plantas y encontraba
remedios a las enfermedades, por lo que la iglesia la condend
siempre por ir en contra de los designios de Dios. Y asi |a idea
fue creando esa vision negativa de la hechiceria, cuando en
realidad la magia de las hechiceras puede ser tan benévola y
fantastica como la “magia de Alice Rahon”.

En su pintura “_entre las texturas y los simbolos por ejemplo, no se
establecen lineas divisonias. Al pegar plumas, hojas secas, papelitos
pepenados en el arrayo, alas de mariposas ya muertas, o algodoncitos
quemados, realiza un conjuro con la mas inocente, necesaria y profunda
conviccion de que en el todo, en fa inmensidad, no seran iIdEnticos a como
eran antes de esa mindscuia manipulacion.” (45)

Alice Rahon, personaje onirico, mujer transparente e ingenua;
pero apasionada a la vez. Vigjera incansable, cuyos pasos andu-
vieron por los mas miticos y exdticos rincones de la tierra:
Altamira, India, Alaska, Beirut, México, Paris, Bretafa; paisaje
que tanto en su mente como en su obra renaceran siempre.

Mujer ancestral e infantil a la vez: para Lourdes Andrade al
platicar con ella algunas veces parecia tener 5 afios de edad y
en otras 5 000... (46)

Ser incansable, impresionantemente receptiva del mundo que la
rodeaba, pero no solo con el objetivo de representarlo y plas-
mar su vision de €l en su obra; sino ademas de literal, fisica y
tactiimente hacerlo participar dentro de lla.

Concordamos asi con Francisco Morosanni que ve a Alice Rahon
como un ser que todoe lo observa y todo lo absorbe.(47); que
no deja de usar su intelecto o su emocion para plasmar el ca-
racter primitivo de la huella del arte de las cavernas; figuras que
remiten a los textiles y tallas de los indios norteamericanos;
siluetas de piramides; perfiles volcanicos; soles y lunas indige-
nas de México, y tantas imagenes mas que cruzaran ante sus
ojos alrededor de toda su vida; llenando asi de magia y de color
todas sus obras.

Con otra concepcidon pero sobre el mismo aspecto de su trabajo
Lourdes Andrade afirma que “Alice trabaja con dedos de hada- dice-
como una araflita, va estableciendo vinculos y los colorea, las luces y textu-

{45} Raquel Tiol, ctado e pidtica con Alice Rahon, en calflogo “Alice Rahon: Exposicién antolbgica™. itvd, @ 13

{46} Arvsrade Lowdes. e Rahoo, Magis. de BUMicacs Consejo Nacknal para ta culturs y las artes, Meron 1998, p 11
{47) Morosann Frarkco. “Unz nerada 3 Afice Bahon”, ercaye an pag. Welr sdvattestenco.com/omancse/ Akce Rahonl
textonim



ras se han estructurado en universos cuya existencia se justifica por la
irrevocabilidad de su existencia magica.” (48)

Alice Rahon (Alice Marie Ivonne Philpot), nace en Chencey-
Buillon, Quingey al este de Francia el 8 de junio de 1904. Du-
rante su infancia pasa largas temporadas en Roscoff Bretaiia,
en casa de sus abuelos paternos.

Es asi que el paisaje saturado de arena, viento, nubarrones y
olas de las costas de Morlaix; sera tema recurrente en su pintu-
ra posteriormente; por sus vividos

recuerdos de aquel lugar.

Contaba con tres afnos de edad cuando sufre un grave acciden-
te que le dara una existencia diferente a toda su vida. Una
fractura del tronco y cadera derecho, la obligara a permanecer
gran parte de su vida en una horizontal inmovilidad. Nunca
conocera el transitar normal; pero es a raiz de ello que Alice
aprende a ser dinamica en la pasividad, lee, escribe, dibuja, pero
ademas expande su capacidad perceptiva, observando hasta el
mas minimo detalle del mundo que la rodea. Y que después
plasmara en su obra, creando asi su magia.

Suele pasar largas sesiones al sol, pasiva e inmovilizada pero
rodeada de la naturaleza, lo cual quizas sera la causa de su
posterior aficion por las plantas. Como le comenta una vez a
Elvira Garcia “...yo no podia moverme, lo demds tenfa vida, se movia para

mi; recuerdo el jardin, el drbol de lilas y yo descubriendo que vale la pena
vivir.” (48)

A los doce anos, joven de extraordinaria belleza, sufre una
caida otra vez; horas de dolor y aislamiento de nuevo. Comien-
za ahora a aflorar su personalidad solitaria y auténoma.

Hacia los veinte afnos Alice es presentada con Paul Eluard por
un amigo mutuo.

Simpatizaron y es asi como elta conoce la aventura del mundo
surrealista.

En 1931 conoce a Woolfang Paalen, pintor con quien se casara
en 1934. Con él visitaria las cuevas de Altamira en 1933,

(48) Lourdes Andrade en catalogo: *Alice Rahon: Exposicién antolégica®. Op. cit, p.16
(49) Alice Rahon, en articulo de Elvira Garcia en La Jornada, México, 8 de octubre de 1987,
p.21, en Ma. Dolores Hernandez Franco,Tesis, op. cit. p.23
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Esta experiencia, asi como otras que la haran destacar después
como una viajera incansable por exéticos y magicos lugares; se
reflejara también en su obra posteriormente.

Conoce a Eva Sulzer, fotografa y amiga leal por el resto de su
vida.

Hacia 1935, por Roland Penrose Alice reencuentra a Paul Eluard
y Paléen lo conoce, asi como a Max Ernst. Y es ahi cuando se
relaciona formaimente al grupo surrealista al siguiente afo. Es
dentro de este ambiente surrealista, donde Alice descubre |a
poesia oculta en su propio ser. La evocacion poética de los
recuerdos de la infancia y la nostalgia de los lamentos por su
inmovilizada existencia de algunos afos, pero; con un incansa-
ble ser espiritual.

Durante los afos con los surrealistas, Alice Rahon no pint6, sélo
se dedicé a la poesia, pues segln sus propias palabras “no enten-
dia esa pintura, la sentia demasiado literaria y descriptiva y para mi, la
pintura no era eso, y dejé de pintar, sélo volvi a hacerlo cuando llegué a
México con Paalen” (50)

Bret6n fue quien mas influy6 en sus escritos pues éste se inte-
resé por ellos, elogiandola como lo hizo en una carta que le

escribib diciendo: “..ya no es un libro lo que tengo bajo mis ojos, es un
talisman.” (51)

La poesia de Alice, es evocativa y romantica, melancélica y
bella.

En 1936 publica A meme de la terre, ilustrado por un grabado
de Yves Tanguy, y en 1938 Sablier couché ilustrado por Joan
Miré.

Realiza otro viaje que evidentemente también se reflejara en su
arte; visita la India en 1936 con su amiga Valentine Penrose, tal
vez huyendo de un conflicto matrimonial que se suscita a raiz
de una breve relacién que sostiene con Picasso.

Es para ella el viaje a |a India, asi como lo fue Altamira, una

(50) Alice Rahon en Elvira Garcfa, op. Cit, en Ma. Dolores Herndndez Franco, Tesis, ibid, p.17
(51} Bret6n, citado en Lourdes Andrade. " Tres Mujeres del Surrealismo™. En México en el Arte, SEP, 1985, en Ma.
Dolores Heméndeg, tesis, ibid, p. 18
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“revelacion”. Representa para Alice la llegada a una tierra hechi-
zada y fantastica que le inspira a escribir Muttra y otros poe-
mas influidos por dicha cultura.

En 1939 conoce a Frida Kahlo que al lado de Diego Rivera re-
cién llegaban a Paris invitados por Bretén. Ambas mujeres se
identifican rapidamente puesto que las dos habian padecido
situaciones similares en sus vidas. Es asi que ahora toca el
turno a Frida de invitar a Alice a México.

Ese mismo afio Eva Sulszer, Alice Rahon y Woolfang Paalen
comienzan el viaje, llegando a Alaska, bajando por lo territorios
de los indios norteamericanos y llegando a nuestro pais en el
mes de septiembre.

Estalla la guerra en Europa por lo que deciden permanecer en
México.

Son los colores y la vida de este pais lo que la hacen incursionar
por completo en el terreno de la pintura.

Noir Animal sera su Gltimo volumen publicado de poemas reuni-
dos, escritos casi en su totalidad en francés, para entonces;
dedicarse de lleno a la pintura.

Poco tiempo después de haber llegado a México, Paalen decide
editar una revista con temas de arte moderno, etnografia y
arte primitivo. La revista Dynn se propone despejar €l camino
para lograr un mayor entendimiento de la importancia de la
imaginacion. Entre sus colaboradores se encuentra Alice. Se
publican 6 nimerosen inglés y francés. En especial en el nime-
ro 4-5 titulado Amerindio, se evidencia hasta que punto ellos se
hallan inmersos en la cultura autoctona de México y explica
también la influencia posterior de este pais en su produccion.

Paalen, explica en este nimero que al finalizar la segunda gue-
rra, en el arte moderno, América puede fungir como un recurso
cultural para la Europa danada por la guerra. Alice contribuye en
dicha revista con algunos poemas e ilustraciones.

























































3.2 REMEDIOS VARO: El viaje a
su interior fantastico

Sensible y alegre, pero timida e introvertida. Con sus sentidos y
percepcion siempre abierta hasta a el mas minimo detalle del
mundo a su alrededor.

Para Juliana Gonzales: “habfa en ella un excepcional amor por lo sensi-
ble. Era capaz de regocijarse horas enteras con el tejido de una tela o con
los juegos de luz de un cristal. Viendo en todo una vida [atente, observaba
los mas divertidos objetos deleitdndose con todos sus detalles.” (67)

Remedios Varo vivié dentro de diversos circulos y se relacioné
con diversos mundos, pero en su obra, ademas, da vida a su
propio universo interior y fantastico.

Universo regido por leyes y pautas propias y diferentes, donde
las propiedades de lo organico y lo inorganico, lo animal y lo
vegetal, o natural y lo tecnolégico; se entremezclan hasta
fusionarse en uno. Universo donde a raiz de situaciones cotidia-
nas , emergen escenas extraordinarias, inesperadas y magicas.

Como afirma Madeleine Cottenet -en su ensayo incluido en el
libro Women and Surrealism en el que habla sobre Varo,
Carrington y Leonor Fini- para Varo, los viajes, las busquedas
reales o metaféricas y las artes magicas se encuentran
interrelacionadas con la realidad cotidiana.

Su obra resulta ser creada en base a una gran habilidad dibujan-
te aunada a un profundo conocimiento de perspectivas, punto
de fuga y otras herramientas aprendidas de su padre, ademas
de una delicada precision y atencion al detalle de manera casi
miniaturista.

Es indudable el estilo narrativo en las obras de Varo que resul-
tan ser siempre como ilustraciones de cuentos que nos relatan
una historia.

Importante es también destacar que la fantasia de Remedios se
esfuerza por establecer un amistoso nexo entre el mundo de lo
cientifico y el de lo espiritual. Pero el camino que elige para ello

(67) Juliana Gonzélez en Octavio Paz, Roger Caillois y Juliana Gonzélez. *Remedios Varo” México, en Kaplan,
Janer. Los viges inesperados. ¢l ante v la vida de Remedios Varo, Ediciones Era, México, 2001, p.8






¢ibn que estimul6 la de Remedios, llevandola a museos, ense-
Aandole el dibujo técnico de manera profesional al ver su inte-
rés en dichas actividades y fomentando también su formacién
artistica.

La influencia de las ensefianzas de su padre se observara en los
detallados dibujos de perspectivas mas tardios de Remedios.

Después de andar viajando, llegan a Madrid donde se instalan y
a la edad de 8 aios, Remedios comienza a ir a un colegio de
monjas muy severas y tradicionales.

Mundo de rutinas y reglas que para el espiritu de Remedios, lo
nico a lo que instaba era a |a rebelion.En contra de las clases
de religion que tanto le disgustaban; Remedios leia cuentos
fantasticos de aventuras y viajes de Alejandro Dumas, Julio
Verne, Edgar Allan Poe, asi como también libros obre misticis-
mo y filosofia oriental.

En contra de clases de religion que tanto le disguctaban; Reme-
dios leia cuentos fantasticos de aventuras y viajes de Alejandro
Dumas, Julio Verne, Edgar Allan Poe, asi como también libros
sobre misticismo y filosofia oriental.

Para Varo, sus propias imagenes oniricas no solo eran importan-
tes, sino que creia en ellas profundamente. Asi como también
en que ese mundo de suefos y la realidad en la que vivimos a
diario; solo se encontraba separado por unos imperceptibles
limites, casi inexistentes.

Asi como de nifia también, tenia la recurrente preocupacion e
inquietud por la vida que ella decia que se ocultaba detras de
las paredes; bajo los suelos, dentro de los muebles. Imdgenes
que posteriormente en su pintura apareceran muy
recurrentemente en forma de seres surgiendo o saliendo de
estos sitios.

En concordancia con Isabel Castell (69), podemos afirmar que
Remedios crea o concibe su arte claramente siguiendo 2
premisas basicas bretonianas. Al estudiar su complejo universo
veremos que responde a un cultivo sistematico del género
fantéastico.

(69) Isabel Castell en Remexfios Varo: Cartas, suefios ¥ olros texlos Inmoduccidn y notas de Isabel Castell, Biblio-
teca era, México, 1994, p 15
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Dichas premisas son las de la defensa del “modelo interior”,
frente al “modelo exterior”, que propone que la visién de la
realidad, y la obra que surja de ella; debe dar mayor importan-
cia a la percepcién personal con sus procesos oniricos e imagi-
narios; frente a la reproduccién objetiva. (70)

En cuanto a la segunda nos dice Breton: “Nosotros impugnamos
formalmente que pueda hacerse obra de arte, ni siquiera en Gftima instancia
obra util, dedicdndose a expresar unicamente el “contenido manifiesto” de
una época. Por el contrario lo que el surrealismo se propone es la expresion
de su contenido latente. Lo fantastico, excluido del modo mas radical,
constituye ante nuestros o0jos la clave por excelencia que permite explorar
ese contenido latente; el medio de tocar ese fondo histérico secreto que
desaparece tras la trama de los acontecimientos. Solamente en la proximi-
dad de lo fantastico, en ese punto en que la razén humana pierde su con-
trol, tiene todas las posibilidades de traducirse la emocién més profunda del
ser, emocién no apta para proyectarse en el marco de lo real y que en su
propia precipitacién no tiene més salida que responder a la llamada eterna

de los simbolos y los mitos.” (71)

Es asi, que Varo responde a esta “llamada” de la que habla
Bretén frecuentemente.

En sus obras abundan elementos y seres con funciones simboli-
cas que pueden tener su origen en las cosmogonias de diferen-
tes culturas, que Remedios solia estudiar.

De este modo de nuevo se denota que Remedios Varo compar-
tia con Breton la idea de la blsqueda de lo eterno que puede
haber en toda situacién; rechazando lo circunstancial o lo que
sucede en un tiempo o lugar determinado, dotando a sus obras
de épocas y espacios imaginarios y abstractos que puedan ser,
asi, capaces de contar historias universales.

Con solo echar un vistazo en sus obras podemos reafirmar esta
declaracion, puesto que en casi ninguna de ellas, e excepcion
de Mujer saliendo del psicoanalista (1961) (Imagen 2) y
AuBonheur des dames (1956) (Imagen 3), en donde se mofa
del psicoanalisis asi como de la maquinizacion, respectivamen-
te, encontrariamos elementos concordantes o coherentes que
nos remitiesen a una época o lugar en especifico, o que fuesen
especificamente “contemporaneos”.

(70) Bretén, André."El surrealismo y la pintura”. Incluido en “André Breidn, Antologia (1913-1966), Siglo XXI,

Meéxico. 1987, p.63. En Remedios Varo: Carlas, suefios v olros textos. /bid, p.16
(71) Breidn, André."Limiles=no fronteras del surrealismo” en La llave de los campos, Hiperién, Madrid, 1987,

p-21, en Remedios Varo: Carlas. suefios y olros 1ex10s, ibidem.















muy insegura y reprimida pero no tanto por el exterior sino por
su misma timidez, lo que la hacia siempre vivir algo angustiada
y con la constante afioranza de ser libre. Pero libre espiritual-
mente, tal vez en contra de si misma.En su obra se nota este
hecho de que siempre vivio con la sensacion de ser vigilada,
oprimida y que debia fugarse. Y la manera de hacerlo, era a
través de su arte, con el talento que habia presentado desde
nina.

Desde la infancia demostré una gran habilidad artistica, dibuja-
ba ya con sorprendente delicadeza en el trazado y gran preci-
sion de modelado. Al principio hacia frecuentemente retratos
familiares y también dibujos de animales. Alrededor de 1926,
comienza a manejar el 6lec para los retratos donde demuestra
gran atencion al detalle y logra reflejar expresiones.

Asiste a la Escuela de Artes y Oficios, antes de continuar ya
con su carrera profesional en la Academia de San Fernando en
Madrid en 1924. Apoyada por su familia debido a las muestras
de talento que presentd. Esto en contra de lo tradicional en
educacidn para jovenes mujeres.

Escuela perfeccionista con un rigido plan de estudios. Se daba
gran importancia a la anatomia, a la composicion, perspectiva,
teoria del color, estudio de las formas arquitectonicas, dibujo
de ropajes naturalezas muertas, entre otras cosas. Conocimien-
tos todos, que le serviran para su produccion posterior. En
dicha escuela hizo también un curso optativo de dibujo cientifi-
co, que mas tarde le servird mucho en Venezuela cuando se
ganara la vida trabajando en un laboratorio cientifico.Varo
aprendié formulas tradicionales para preparar lienzos, mezclar
pigmentos y demas procedimientos de los maestros antiguos.

El sistema académico estaba basado en la precision, disciplina y
control, aspectos que evidentemente le servirian a Remedios y
se reflejarian en su trabajo.

Pero los problemas de experimentacion y busqueda de estilo
personal se desarrollarian fuera de la academia.

Para los anos 20’s la vida artistica e intelectual comenzaba a



verse dominada por el espiritu innovador y las influencias
vanguardistas llegadas de Francia.

Comenzaba a hablarse del surrealismo, movimiento que tenia
ideas sobre la omnipotencia del suefio, defendia la fascinacion
por lo inexplicable y cuestionaba los limites entre fantasia y
realidad. '

En Madrid su nicleo mas importante se encontraba en torno a
la residencia de estudiantes donde vivian algunecs alumnos de la
academia; que mas tarde se convertiria en el lugar de reunion
de muchos vanguardistas. Ahi se presentaba teatro de Garcia
Lorca, peliculas de Buiuel, pinturas de Dali, entre otras cosas.

Varo se mostraba ya bastante atraida por el movimiento en su
forma mas genérica y amplia: lo excéntrico, lo fantastico, el
mundo de los suenos. Y asi también por los rasgos surreales del
Bosco y Goya, cuyas obras visitaba en el Prado frecuentemen-
te.

Para 1930 se casa con Gerardo Lizarraga, su compafiero de la
Academia, artista vasco dedicado a diversas disciplinas.

Afio mismo en que nace la 2° repiblica, con lo que se dan im-
portantes cambios y acontecimientos liberales asi como tam-
bién grandes celebraciones nacionales.

Pero a sblo 4 meses, comienzan reacciones de derecha: ata-
ques, disturbios, violencia que duran 5 afios hasta que inicia la
guerra mas terrible de Espafa.

La pareja se marcha a Paris por una afo, centro de la energia
artistica de la vanguardia.

Inician entonces la vida bohemia que Remedios deseaba, desen-
fadada pero pobre. Comienzan a reunirse con diferentes grupos
parisinos.

En 1932 vuelven a Espaia, pero a Barcelona que tenia mas
relacion con la vanguardia parisina, con un caracter liberal y
anticlerical.









Estalla la guerra, caos y violencia invaden el ambiente, en el
cual Remedios Varo continua pintando unas obras mas; entre
ellas Pintura, antes mencionada (1936) que representa figuras
de medio cuerpo sin cabello, como maniquies, separadas entre
si con altos muros con pias. Una posee los pechos al descu-
bierto, otra en vez de torso esta formada por anillos entrelaza-
dos, otra tiene una caja en vez de brazo.

Cuerpos distorsionados y desmembrados, emblematicos de
aquellos dias. Aluden al caos de entonces.

Cabe mencionar de nuevo,que estos primeros trabajos son los
Unicos en los que Varo utiliza elementos agresivamente
distorsionados, tensamente eréticos y dramaticos; hecho debi-
do claramente a la situacién social y politica que reinaba a su
alrededor.

Es entre este caos y peligro que Remedios conoce a Benjamin
Péret, poeta surrealistafrancés y su futuro esposo; quien llegé a
Barcelona en 1936 como voluntario para defender la repiblica
espanola. Relacionado con actividades comunistas era clara-
mente anticlerical e izquierdista por lo que sera perseguido.

Es asi como Varo comienza su relacién con un reconocido poe-
ta francés, intimo amigo de Bretén, hombre mayor, revoluciona-
rio y apasionado.

Romance muy importante en la vida de Varo -que aan casada
con Lizarraga y relacionada con Francés- abandona Espafa para
reunirse con Péret que habia vuelto a Paris.

No volvera a Espaiia de nuevo, puesto que afos después Fran-
co cierra fronteras a quienes estuvieron relacionados con la
repablica.

Ruptura que dejara un abrupto impacto durante el resto de su

vida aunado a un terrible remordimiento por haber dejado a su
familia de esa forma.

Situacién que también puede verse reflejada en su cuadro con
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ese nombre Ruptura, del que hemos ya hablado anteriormente
pero con una visiéon de una ruptura liberadora, y ahora tomando
en cuenta los hechos anteriores; también puede hablar enton-
ces de una ruptura dolorosa y con remordimientos.

Llega a Paris en 1937, ingresando, asi, al corazén del grupo
surrealista, gracias a su relacion con Péret; que habia perteneci-
do a él desde su creacion.

Varo, estando inmersa en el circulo intimo del surrealismo;
sentia un cierto temor reverencial hacia los integrantes de éste,
hombres maduros y experimentados. Ella misma menciona una
VeZ: “mi posicion era la timida y humilde del oyente, no tenia ni la edad ni el
aplomo para enfrentarme con ellos, con un Paul Eluard, un Péret, o un
Bretdn; yo estaba con la boca abierta dentro de ese grupo de personas
brillantes y dotadas” (77)

Desde esta declaracién podemos comprobar el caracter insegu-
ro y timido de Varo. Sin embargo también se denota el mismo
ambiente de intimidacién que intencionalmente creaban Bretén
y los demas ante gente nueva.

Fue entonces de esta forma como se relacioné con el movi-
miento surrealista, aunque es importante destacar que, como
ya hemos mencionado anteriormente, |las mujeres nunca partici-
paron de una manera activa en el grupo. Desempefiaban el ya
mencionado pape! de la femme-enfant. Retomando la afirma-
cion de Chadwick : “ellas siempre se vieron excluidas de la doctrina
surrealista que generalmente se formaba en su ausencia” (78)

Pero, cierto es que, sin pertenecer activamente en el movimien-
to; si hubo muchas mujeres que se relacionaron con él por una
u otra causa; pero finalmente la mayoria desarroll6 su produc-
cién artistica independientemente y con una intencion de bs-
queda personal.

Como Remedios Varo misma afirmé una vez: “Si, yo asisti a aque-
llas reuniones donde se hablaba mucho y se aprendian varias cosas; alguna
vez concurrf con obras a sus exposiciones(...) Estuve junto a ellos porque
sentia cierta afinidad. Hoy no pertenezco a ningun grupo, pinto lo que se me
ocurre y se acabé...” (78)

Seguramente fueron particularidades del movimiento con las

(77) Remcedios Varo en Tibol. Raguel. “Primera Investigacién de Remedios Varo™. En Kaplan, ibid p.56

(78) Chadwick. Whitney. " Women antisis and the swrealist movement”. Thames and Hudson, Londres. 1985 p. 12, en Kaplan, ibid,
p-57

{79) Varo en Tibol, Raquel” Remedics Varo, apuntamientos y testimonios”. Incluide en ef catdlogo Remedios Varo de la fundacion









como ella la llamé; cuando a veces no tenia comida ni siquiera
para pasar el dia.

Sin embargo, ella se sentia entusiasmada por sus conexiones
con el mundo vanguardista.

Conoce a Victor Braumer en 1935, artista rumano procedente
de Bucarest con quien viviria algin tiempo. Dedicado a explorar
la magia, la alquimia y los fendmenos fisicos.

Remedios en su época de experimentacién retomd estilos y
técnicas de sus amigos o de artistas propios del surrealismo
como métodos y estrategias de aprendizaje. Pero no sélo de
surrealistas sino que ademas absorberia ideas de todas partes,
culturas y hasta artistas de otras épocas como de el Boscoy
de Goya -como se menciond brevemente en paginas anteriores-
para reflejarlas posteriormente en su obra madura, de manera
consciente ¢ inconsciente.

También posteriormente utilizara en sus pinturas fondos arqui-
tectdnicos, que le ayudarian a subrayar la intencién narrativa
(conocimientos de dibujo arquitecténico y perspectivas tal vez
aprendidas en la academia y de su padre).

Y asi, también podemos entonces mencionar numerosos ejem-
plos de otros artistas que pudieron influir en sus obras ya en la
etapa madura.

Presenta también arquitecturas medievales frecuentemente;
caracteristicas de este aspecto que son las celdas monasticas
en su escenario, ciudades laberinticas amuralladas, castillos, y
otros elementos.

Teniendo en mente su declaracion en una entrevista: “me intere-
san fundamentalmente los pintores primitivos” (80), 10 cual dicho por
una pintora europea de formacién académica, hace pensar en
los maestros flamencos, incluidos el pintor surrealista flamen-
co, Hyeronimus Bosch, el Bosco. Asi desde nifia, habria ide a
visitar sus obras en Madrid.

(80) Varo en Islas Garcia. “Remedios Vare™.s/p, en Kaplan, op. Cit. p.19]












interrumpido por la politica mundial. En septiembre de 1939,
Francia e Inglaterra entran en guerra con Alemania, viéndose
Varo, de nuevo, en medio de la guerra.

En julio de este afio comienza la evacuacion de la ciudad. Para
los extranjeros como ella, la situacion se torna dificil pues co-

rren el riego de ser deportados; lo cual para ella también resui-
taba peligroso como simpatizante de la republica bajo la dicta-
dura de Franco.

En 1940 Péret es encarcelado por actividades politicas y Varo,
algan tiempo después. Ella es detenida por la policia por su
relacién con Péret. Periodo de confinamiento del que poco se
sabe puesto que - a diferencia de Péret y Lizarraga (que tam-
bién fue encarcelado); que dejan registro en dibujos y pinturas
de su experiencia en la carcel- Varo no da ninguna informacié6n
al respecto.

El 14 de julio de 1940 entran los nazis en Francia. A pesar de
que habia decidido quedarse hasta saber de Péret, Varo no
soporta la situacién que hacia vulnerable ante los nazis a cual-
quier por sus creencias religiosas o sus ideas antifascistas.
Esto, aunado al hecho de que ya habia sido detenida antes.

En 1940 parte para Marsella donde se une al numeroso grupo
surrealista que busco refugio ahi. Meses después llega Péret.

Estando ahi el grupo continua sus actividades surrealistas; el
juego cadaver exquisito entre otras cosas.

Después de un tiempo, logran refugiarse en México ayudados
por el gobierno mexicano en junio de 1940. La politica del pre-
sidente Cardenas democratica y progresista, defensora del
Derecho de Asilo y contraria a las violaciones de libertad exis-
tentes en los pueblos nazis y franquistas. Esto da entrada a
México de una corriente de refugiados europeos, entre los cua-
les se encontraban importantes intelectuales y artistas.

El 20 de noviembre de 1941, Varo y Péret consiguen salir de
Francia con destino a nuestro pais a bordo del Serpa Pinto.
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En un principio el estar en México, era una opcién temporal ,
solamente mientras volvia la calma a Francia. Aqui se
reencuentran muchos de los amigos del grupo y llega entre
otros Leonora Carrington, con quien desde entonces, Varo
entablara una entrafable amistad.

Un hecho evidente es que siempre hubo cierto distanciamiento
entre los refugiados europeos y el ambiente artistico mexicano;
situacién que se dio porque por un lado los recién llegados
trataban de mantener su estilo de vida europeo, sin hacer vida
social mas que entre ellos; y por otro lado los artistas mexica-
nos, repelian la nueva invasion de artistas europeos en defensa
de la “mexicanidad” basada en un compromiso revolucionario
con las raices de México y su cultura indigena.

En consecuencia, los artistas europeos, recrearon su grupo
entre ellos mismos para continuar de nuevo, con sus activida-
des surrealistas; como Io hiciesen antes.

Varo ya comenzaba a entretenerse con una de sus actividades
favoritas: escribir cartas a personajes desconocidos. A pesar de
esta situacion de distanciamiento con el medio artistico mexica-
no, Varo rapidamente se dejé hechizar por el pais que Bretén
definiera como el lugar surrealista por excelencia.

Para Varo el “pais de adopcién”, resulté de vital importancia en su vida, lo
que se confirma con su declaracion: “Soy mds de México como de ningtin
otra parte (...), conozco poco de Espana, pues era yo muy joven cuando
vivia en ella; luego vinieron los afios de aprendizaje, de asimilacién en Paris y
después la guerra... Es en México donde me he sentido acogida y segura.”

(81)

Sin embargo, a pesar de la evidente importancia que represent6
México para ella, se han suscitado argumentaciones para no
clasificarla dentro de |a pintura mexicana contemporanea (por
estar presuntamente carente de elementos mexicanos distinti-
vos); ni en |a europea (por haber sido realizada fuera de aquel
continente), lo que ha llegado a repercutir negativamente en
cuanto al conocimiento y valoraciéon de su obra; segan afirma
Isabel Castell en su recopilacion Remedios Varo: Cartas, Suefios
y otros textos.

(81) Remedios Varo en entrevista con Luis [slas Garcia, periédico desconocido. Archivo Gruen, México, 13 de nov.
de 1960, en “Remedios Varo: Cartas, suefios y otros textos”. op. Cit. p.14



Prampolini es una de quienes argumentan la impermeabilidad de
Varo ante la realidad mexicana (82) y en controversia José Pierre
difunde la universalidad y libertad de la obra de Varo y de todo
artista. (83)

No debiera existir discusién sobre este asunto, puesto que la
afirmacion de Pierre esta fundamentada, no solamente tomando
de base cualquier obra 0 movimiento artistico en historia del arte
del mundo; pues efectivamente una obra artistica puede seguir las
intenciones o usar elementos de determinada corriente; pero
también puede tener la capacidad de ser universal y libre para
llegar mas alld de los limites de la misma. Y de hecho en la actuali-
dad, podemos decir que las obras y sus creadores estan menos
preocupados por imprimirles el signo distintivo de su pais, pues
otras intenciones resultan mas importantes.

Y mas aun dentro del movimiento que nos ocupa; si se toman en
cuenta las afirmaciones ya antes mencionadas por Bretédn sobre |a

utilizacion del “modelo interior” frente al “modelo exterior”. Y la
busqueda del “contenido latente” frente al “contenido manifies-
to”.

Durante estos primeros afnos de la década de los 40’s Remedios
pinté muy poco, se encontraba en la necesidad de desarrollar
trabajos comerciales para ganar dinero, asi que se centrd en escri-
bir, otra manera de liberar su creatividad. Sus escritos hacen caso
omiso de la puntuacion, se olvidan de la gramética y la ortografia,
resultando cuentos enteros en sus cuadernos sin correcciones ni
cambios. Albumes de dibujo llenos de escritos en espaiiol, francés
o ambos, también se cuentan en estos tiempos. Suenos, cuentos
fantasticos, notas para cuadros, complicadas obras de teatro,
entre otras cosas.

Algunos comparables con la mejor novelistica surrealista.

La amistad con Carrington result6é esencial en esta etapa de pro-
duccién. Varo y Carrington se conocieron a finales de los afos
30’s, pero fue en México donde se forjaria una gran y fiel amistad
que recordarian en numerosos textos. Ambas crefan en lo sobre-
natural y en los poderes de la magia. Se comprendian intima y
profundamente en angustias y desesperaciones.Compartian tam

(82) leabe] Casiell 063 COmD ¢ VEl iz ¥ 13 fantash: mexicxna”, wekiido en ol mdloge 108 Surrealinzs eo México ", Museo
Nocional de Arte y “Remedios Vars and Fndz Kahlo: two mmm painters’. Mamrml 1984, p.217, en Homsdios Vare Cartes, miefos ¥ 0Rros lestos,
Ibid, p.15

(83) Pierre, José. * Algunea reflen i das sebre ef de Méxica y ded Swrrealismo’. /acluida en ol cadilago de exposicidn: £1 Surreq-
fizmo. entre Visjo y MNuevo Mundo. £n Remedis Vo Cartss . surdon ¥ ofos textos. dhad g%
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bién, una poderosa capacidad de imaginacion y una aficién por
los extrafios experimentos, lo que se convertird en uno de sus
juegos favoritos -usando la cocina como laboratorio- realizaban
recetas fantasticas para distintos males o deseos (texto 9).
Leian sobre hechiceria, alquimia y magia juntas. Solian escribir
obras de teatro o cuentos entre las dos.

Los manuscritos de Varo, presentan ideas perfectamente ex-
presadas, aunque eran hechos sin la menor intencién ni cuidado
en ortografia o gramatica, como ya se ha mencionado. Apare-
cen personajes desconectados de toda coherencia pero descri-
tos con una intachable seguridad.

Se encuentran textos claramente automaticos y libres de razén
y muchos otros que no lo son totalmente puesto que en la
creacion de algunos, a partir de una frase totalmente ilégica,
iba haciendo pequefios cambios hasta encontrar secuencias
mas adecuadas.

En cuanto a las satiras cientificas que escribiria, Péret también
escribi6 las suyas que, de hecho, pudieron ser fuente de inspi-
racion para Remedios. Sin embargo, de nuevo mencionaremos
que en Péret existia la agresividad, muerte, violencia, y demas
aspectos que Remedios -en cambio- detestaba. Pero es cierto
gue quiza inconscientemente; si se reflejaba una violencia psi-
colégica de miedo y angustia.

Algo importante de mencionar es que la obra escrita de Varo
no fue creada con la intencién de mostraria al publico, con
excepcidon de Hommo Rodans, nunca public6 los demas escri-
tos.

El libro Remedios Varo: Cartas, suefos y otros textos, es una
recopilacion de la obra escrita de Remedios y resulta ser una
excelente fuente para conocer esta inédita produccion, ya que
es poco conocido que Remedios también realiz6 obra literaria.

Entre sus habitos, se encontraba el escribir cartas, de tono e
intenciéon totalmente humoristico. Algunas las dirigia a gente
conocida, como una carta realizada para Gerardo Lizarraga
(texto 1), y otras que eran para personas desconocidas. Todas









Experimentos todos que remiten a la propia idea de Remedios
acerca de este asunto como cuando habla de sus cuadre Armo-
nia (Imagen 23) al decir: “El personaje ests tratando de encontrar el
hilo invisible que une todas las cosas por eso en un pentagrama de hilos de
metai, ensarta toda clase de objetos, desde el més simple, hasta un papelito
conteniende una férmula matemética, que es ya en sf un comulo de cosas;
cuando decide colocar en su sitio los diversos objetos. Soplando por la clave
gue sostiene ef pentagrama debe salir una misica no solo armoniosa sino
también ohjetiva, es decir, capaz de mover las cosas a su alrededor, si asl se
desea usarila. La figura que se desprende de la pared que colabora con él
representa al azar (pero al azar ohjetivo). Cuando uso la palabra objetivo,
entiendo por ello que es alge fuera de nuestro mundo, o mejor dicho mas
alld de & y que se encuentra conectado con el mundo de las causas y no de
ios fendmenas que s el nuestro” { 84)

Esta cuestion del azar objetivo, es un aspecto tipicamente
surrealista explicado por Bretén en su obra Nadja. (85) que
resulta estar relacionado un poco con la cuestién del destino, o
lo que tiene que suceder.

Un aspecto importante en las cartas de Varo es que mientras
que en sus pinturas lo que da el efecto humoristico son las
imégenes o elementos manejades de un modo cotidiano y natu-
ral; en los relatos y cartas, es el uso de las llamadas “enumera-
ciones cadticas”, repeticiones amontonadas, yuxtaposiciones
de elementos que son utilizados por los surrealistas para provo-
car el extrafiamiento del lector. Imprimiéndole asi esa dosis de
humorismo.

Asi lo argumenta Ramén Gomez de la Serna al decir que “en ef
humorismo se falta a esa ley escolar que prohibe sumar cosas heterogéneas
y de esa rebeldla saca su mejor provecho” (86)

Asi pues Remedios utiliza las analogias en gue se basa el pensa-
miento alquimico con una finalidad humoristica y ésta es quiza
una de las caracteristicas mas llamativas de su arte; la capaci-
dad de armonizar con técnicas y recursos de épocas
ancestrales, ya sea con intenciones serias o puramente ladicas,
como es este segundo caso, el Hommo Rodans.

apariencia de una seral, un Hamado de lo desconecids”. Andrd Bretén, citado en ensayo ‘Paz ¥ Bméa e Gn encoent
surrealista: el surrealismo ¥ el azar objetive” en pag. Web: Anp /perso. doo frimexig ouveliesd

(86} Gamez de la Serna, Ramdn, “Humorismo”.er 1smos, Guadorrama, Eamdﬂna, 1975, pp. 199-200 en Remedion Yaro: Cartas,
susfios y dres lesios op. Cit p42
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Para Remedios las aves son también importantes, pueden re-
presentar simbolos de escape. El biho, también aparece en su
obra -al igual que el gato- criatura nocturna, acompafa a los
brujos y es portador de sabiduria y videncia.

Su mas famosa representacion de dicha ave es la que aparece
en Creacién de las Aves (1985), con una figura de buho
andrégina, representa al artista, también alquimista, y musico
con dotes magicos de energia creativa.

La figura dibuja un pajaro en la mesa, utiliza colores primarios
destilados de la atmésfera y dibuja con una pluma que tiene
conectada al corazén a través de un violin, la luz de la luna
recogida y ampliada por una lente triangular ilumina el dibujo
infundiendo vida a las aves que salen volando.

El ave no es quien da la vida, en realidad la encarna. Y en esto
es donde se encuentra |a verdadera interrelacion del arte, la
ciencia, la alquimia y la naturaleza, pues se nutren entre si en
un ciclo simbodlicamente representado por dos vasos que hay en
un rincén que trasvasan su contenido de uno a otro. (89)

Lo que hace ella es reafirmar que el artista es quien va mas alla
de la mera imitacion de la naturaleza, en realidad la crea. Utiliza
en esta pintura una serie de simbolos muy importantes, como

la vasija alquimica con forma de huevo, |a trinidad en los colores
que se crean por esta vasija que es fundamental para todo
color en el arte, la lente como el plasma de Newton para des-
componer la luz en los colores del espacio.

Esta imagen es en realidad la imagen de la creatividad a la que
Varo aspiraba. Es entonces un reflejo de lo que ella deseaba
ser.

El gato tiene mas paradéjica simbologia. En la mitologia repre-
senta desde la diosa y el animal sagrado egipcio, hasta el ente
diabdlico y la peste peligrosa.

Pero en Varo, ademas puede ser una criatura comica cuado
crea sus hibridos gatos como el gato de hojas en Visita Inespe-
rada (Imagen 26 ) Es asi que ella también en ocasiones se en

(89) Kaplan, ibid, p.185.1.a imagen de los vasos puede ser referencia visual a la famosa obra en prosa de Bretén
*“Les vases communicanls™.
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recen elementos simbolicos que también apareceran en su
pintura. El ultimo sueno (texto 8), habla de si misma cuando ha
alcanzado el conocimiento de la “verdad absoluta”, ha superado
la manipulacién y limitaciones que la sociedad le imponen para
llegar hasta ella. Pero el verdugo -representante de esa socie-
dad opresiva que nos mantiene dentro de los nefastos limites
de lo razonable- exige entonces su muerte. Esto no es realmen-
te castigo para quien ya ha alcanzado esa verdad; asi que ya
s6lo debe conseguir la eternidad para su amado, que ella ya
tiene, (metafora representada con un huevo que teje: simbolo
pasivo de la alquimia, forma de la piedra filosofal y emblema de
la inmortalidad); y ast, estando juntos por toda la eternidad,
morira en paz.

Esta metéafora del tejido, representacion de la creacién y la vida
-segun Cirloit- se repite muy frecuentemente en la cbra de
Remedios Varo. Pero a veces también le da significado negativo
cuando lo relaciona con el “tejido del destino” en su aspecto de
privacién de libertad humana.

También lo utiliza para hablar de |a identidad que une a todos
los hombres, como en Tres destinos. Pero es en un cuadro,
donde esta metafora cumple una funcién liberadora y positiva.
Es el ya mencionado Bordando el Manto Terrestre, una de las
tres partes que forman la obra quizéd mas narrativa en donde
incluso puede decirse que se observa el planteamiento, nudo y
desenlace de la historia en el que a través del tejido, a chica
realiza una trampa donde se oculta con su amado, para que en
la ultima parte, ambos aparezcan escapando en un final feliz
después de una angustiosa vida.

Viéndose ella, al igual que en su suefio, liberada de las ataduras
cotidianas en un eterno presente presidido por el amor y el

conocimiento; “es entonces como el ciclo alquimico y la busqueda para
Varo ha concluido; ella es entonces, filésofa, sofiadora, solitaria y enamora-
da que ha alcanzado Ia inmortalidad.” (97)

La vida que llevan al llegar a México Remedios y Péret es dificil,
asi que como mencionamos antes, Remedios se ve obligada a
tomar todo tipo de trabajos. Trabajo en oficinas britanicas
haciendo propagandas antifacistas, disefiando figurines y ves

(51) Una vez redactada la introduccitn de Remedios Yaro: Carlas, suefios ¥ olros texios, flega a mangs de los

autores el catdlogo razenado *Remedios Varo™, a cargo de Walter Gruen y Ricardo Ovalle, en el que a partir de
{exios infroduciorios se encuenira el invemiario mds completo de la obra de Remedios. En Remedios Varo, Canlas,
susfios ¥ olros leslos, op. Cil. p.63












Es asi que, que debemos tener bien en cuenta que el “automa-
tismo psiquico”, cumple una funcion especifica dentro del movi-
miento, pero no exclusiva; ademas debemos de aceptar -como
dice Castell en su obra ya citada- que resultaria algo absurde
tomar en cuenta sélo una definicién del movimiento dada en
1924, cuando alun hasta nuestros dias, el surrealismo esta
vigente en el arte contemporaneo y menciona ejemplos como
el espafiol Eugenio F. Granell el brasilefio Sergio Lima, el chileno
Ludwig Zeller, entre otros, y en grupos surrealistas como el de
Buenos Aires, el de Chicago y el de Madrid.

Es asi que talvez en el sentido estricto de la palabra, Remedios
no siguid el automatismo, pero entonces talvez en ella la adhe-
rencia al movimiento surrealista, sea por otro lado; su clara
legitimacion de lo onirico, imaginario y fantastico; que evidente-
mente presenta en su obra.

Asi como otro elemento que retoma de los surrealistas, es su
interés por la alquimia. En cuanto a la naturaleza del pensa-
miento de Remedios, una caracteristica general que se presenta
en toda su obra es la interrelacion constante de los elementos
del cosmos, como ejemplo se encuentra el ya citado cuadro El
Alquimista o ciencia inatil, donde el suelo y la vestimenta del
personaje son una misma cosa; asi como el cielo de cuyos as-
tros extrae el elixir para hacer sus experimentos es, a su vez, el
techo de su habitacion como en Mdisica Solar.

Actitud que trae consigo la abolicion de oposiciones ; que se
contrapone en el pensamiento alquimico asi como también en el

surrealismo a través del amor como afirma Arturo Shuartz : “el
fuego del amor - y ninguna imagen es més verdadera para el alquimista y ef
surrealista- el agente de transmutacién universal; es a través de su resplan-
dor como veremos la verdad, v es su ardor lo que revela Jos contornos

contradictorios de nuestro ser”(94). Y el conocimiento se encamina
al deseo humano de abolir la barrera entre la vida y la muerte,
asegurandose de este modo, la eternidad del ser.

Otros ejemplos donde aparece la alquimia es Exploracion de las
fuentes del rio Orinoco, ademas de Ciencia inatil o el alquimista,
entre otras.

{94) Arturo Shuartz. Introduccidn de “Arte e Alchimia”. Edicidn La Bienal de Venecia, 1986, p.29 en Remedios
Varo: Cactas. Suefios ¥ ores textos. Op. Cit.
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En 1949, al volver a México de Venezuela, inicia un periodo de
trabajo serio y constante. Ahora al lado de su Gltimo marido
Walter Gruen, refugiado austriaco; ella goza de estabilidad emo-
cional y econdémica.

Gruen llegd pobre al pais, pero pronto se convirtié en duefio de
una prestigiada tienda de discos, posicion adinerada que fue
crucial para el desarrollo artistico de Varo. En el estudio que
tenia Remedios en la casa que comparti6 con Gruen, desarrolld
su laboriosa técnica que le requeria de 7 a 8 horas diarias du-
rante mas de un mes, incluso para una sola obra pequena. Téc-
nica con la que pronto se haria famosa.

Ya con gran madurez de estilo y desarrollo tematico, exploraba
ideas con las que trabajara hasta el fin.

En 1955 participa en su primera exposicion mexicana, muestra
colectiva en la Galeria Diana donde participara con 4 cuadros
(95). Continua, en todas sus pinturas en el camino de crear
fantasias en torno a aspectos autobiograficos. En Rouloutte,
situa una casa sobre ruedas con un elaborado mecanismo
conducida por un extrafio personaje por entre el bosque; den-
tro, una mujer sentada frente a un piano. Varo explica que “este
carricoche representa una vida verdadero y armonioso, dentro del él hay
todas las perspectivas y felizmente se transporta de ac4 para alia, con el
hombre dirigiéndolo, la mujer produciendo masica tranquilamente” (96) , 10
cual puede interpretarse quizad como una metéafora de la seguri-
dad que Varo sentia al lado de Gruen, en un lugar calido, con
libertad para dedicarse a lo suyo. Valiéndose de su aprendizaje
ingenieril y académico, crea la casa con perspectivas elaboradas
y contradictorias. En el cielo crea efectos a base de grises
azulados, soplando sobre el lienzo pintura diluida para crear
texturas de salpicadura y niebla. Para el suelo utiliza la
decalcomania, que consiste en extender pintura viscosa entre
dos pedazos de lienzo que luego se separaban, que en este
caso formaba el musgo.

Otras técnicas aprendidas de los surrealistas, como el dejar que
corra la pintura por la superficie para luego soplarie y emborro-
nar, son técnicas que utiliza a partir de las obras que expone en
1955 y que seguira utilizando en todo su trabajo.

(55) Esla exposicién se considera como su presentacién mexicana, a pesar de que habia participado en la Exposicién
Internacional del Surrealismo organizada por Bret6n, incluyéndosele como dentro del grupo surrealisia, pero su obra
preseniada era caracteristica de su época de experi
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tantas chispas que producen todo ese artilugio eléctrico. Algunas chispas de
electricidad van a la cabeza de ella haciendo una ondulacion permanente’
(97). Kaplan de nuevo opina, que pueden presentarse diversas
lecturas o estados emocionales en dicha pintura. Por una lado
el primer titulo remite a la amistad, pero si se toma en cuanta
el titulo original, puede también expresar ferocidad y locura.
Otro aspecto interesante, es que debajo de la mesa parece
haber otro gato, que quiza podria representar el alter ego del
gato.

Presente también en esta muestra Ciencia Initil o el alquimista,
pero, respecto al aspecto de contradiccion discutido ahora
cabe sefialar que dicha pintura originalmente se llamé el laberin-
to mecanico. Es asi que podemos observar como es que €l
complicado disefio del aparato con poleas y demas artilugios
para recoger, destilar y embotellar el agua de lluvia; contrasta
absurdamente con la simplicidad de su producto final que cae
gota a gota. Incongruencia reforzada por el hecho de gue todo
este dificil aparato es manejado solo con una mano.

Podemos pensar también ~dice Kaplan- que al lamar esta obra
Ciencia Inatil o el alquimista, Varo puede estar burlandose de
las pretensiones de la ciencia que comete un error al considerar
a la alquimia come una ociosa actividad que supone manipula-
cion de complicados aparatos. La alquimia en el sentido literal
implica el proceso experimental de laboratorio para transformar
metales basicos en oro, pero también implica el proceso meta-
forico de transformacion psiquica.

A Remedios siempre le interesé la alquimia y sabia muy bien
que el uso excesivo de aparatos en realidad tenia poco que ver
con la alquimia y que el considerar el verdadero proceso mitico
(y quiza mas importante aspecto de la alquimia) como simple-
mente manipulacién mecanica, era confundir su significacion
espiritual.

Si comprendemos, entonces, esto realmente; podremos enten-
der entonces que en esta pintura la esencia de la alquimia, no
s6lo la presenta Varo en el proceso de destilacion del agua de
Huvia; sino que esta simbolizada también y de manera mas
interesante -podemos notar- en el suelo rigido que se convierte

{97} Varo, nota a 1a i1.67 en Pez. “Remédiés Varo™. En Kaplan, ibid, pp. 122-33



en una tela flexible con la que el personaje se cubre y puede
interpretarse como una metafora del proceso interno de trans-
formacion. Lo cual ademas presume un verdadero conocimiento
y utilizacién de recursos pictéricos por medio de la autora para
lograr este efecto de transformar el suelo.

Musica solar (1955) es la Gltima de las cuatro pinturas que
presenta en la exposicion de 1955. Originalmente llamada Msi-
ca de luz. Se presenta la idea de la unioén de uno mismo con la
naturaleza como fuente de energia creativa. Un personaje en
quien de nuevo podra representarse ella, produce sonidos con
los rayos del sol y un violin que se elevan tocando unos nidos
extrafios de cristal en los arboles, que encierran aves; abriéndo-
los para liberar a las aves atrapadas. De esta manera ella va
coloreando también a la naturaleza.

La paleta que utiliza es a base de colores tierras; en un trata-
miento a base de nubarrones; sbélo el lugar donde caen los ra-
yos de luz transforman a la hierba en un suave verde claro, y
las aves adoptan un color rojo al ser liberadas.

El proceso de trabajo de Remedios iniciaba con la técnica de los
grandes maestros renacentistas, siendo concebida la escena
mentalmente para después comenzar a hacer dibujos detallada-
mente; habiendo terminado el dibujo, lo pasaba a [a tabla por
medio de papel transparente, detalle a detalle. Entonces co-
menzaba ya a pintar aplicando manos muy finas de 6leo, luego
capas de barniz para conseguir brillantes superficies de color
anadiendo dirninutos detalles usualmente con pincel de una sola
pua, lo cual explica la impresionante precision. Soplaba y
emborronaba pintura para algunos detalles y raspaba la superfi-
cie para retirar materia resurgiendo asi el blanco del fondo que
actuaba como toques de luz, En esta linea, desarrollé entonces
su peculiar estilo personal.

Masica Solar puede ser considerada una de sus obras mas
logradas donde los efectos de emborronamiento dan un efecto
de rica vegetacion y exhuberancia y la decalcomania también
ayuda a crear las hojas, flores, ramas y aves.

A partir de entonces, la obra de Remedios Varo fue recibida con
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gran entusiasmo por la critica y el publico. Sorprende por su
extraordinaria capacidad para el manejo de la técnica a la meta-
fora autobiografica.

En su estilo se combinan el aprendizaje académico europeo, con
una imaginacién llena de fantasia que ella canalizaba a través
del surrealismo, y que afloraron a su llegada a México.

Pero es evidente en sus obras a partir de entonces, que como
mencionabamos anteriormente; utiliza técnicas que los
surrealistas habian creado precisamente para burlar toda inter-
vencion conciente; pero en el método Varo ejerce un fino con-
trol artistico. Lo que se puede observar en la pintura anterior.

Ella misma afirma: “si, lo visualizo antes de comenzar a pintar y trato de
ajustario a la imagen que me he tomado”. (98)

En éste, al igual que algunas de sus cartas humoristicas, se
burla del automatismo tan seriamente manejado por los
surrealistas -como ya mencionamos- Kaplan las toma como
pruebas de la separacion de Varo del surrealismo, reafirmando
también que para ella sélo al alejarse de la influencia francesa y
hasta 1955 desarrollara entonces su estilo propio.

Incluso Chadwick, en concordancia con Kaplan, afirma que éste
también es el caso de otras mujeres artistas. (99)

Sin necesariamente aceptar estos argumentos; lo que si puede
resultar cierto, es que el hecho de estar lejos de Péret -uno de
los principales miembros del grupo surrealista, y por quien al
principio ella se sentia intimidada- puede haber liberado un poco
sus ideas. Tal vez no abiertamente pero si
subconscientemente.

Asi como también hemos hablade ya de que la amistad con
Carrington pudo también haber sido constructiva para ella, pues
era con quien discutia y conversaba sobre temas como la alqui-
mia, lo oculto, el poder de la mujer y su relacién con la naturale-
za y demas temas que claramente serian motivos esenciales de
su trabajo. Esto aunado al apoyo con que siempre conto, por
parte de Gruen, quien la apoyaba para que fuese mas segura.

(98) Varg, entrevista manuscrila sin identificar, Archivo Gruen, en Kaplan, ibid, p.128
(99} Chadwick. Women Artists of the surrealist movement”. En Women and Surrealism, op. oit,
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de cada observador y del lugar donde esté, el como lo experi-
mente.

Aqui no hay critica a la ciencia sino que refleja su deseo de
verla como disciplina creativa abierta a otras hipotesis, a lo
maravilloso.

Esa posibilidad de expansién de la ciencia era lo que le agrada-
ba, por lo cual critica la resistencia de la misma a tener esa
posibilidad.

Como artista buscaba crear elementos que unificasen los reinos
de lo espiritual y lo cientifico con el de las artes o a través de
el.

La dltima obra terminada fue Naturaleza muerta resucitando,
de la cual también hablamos antes, y en donde remite esperan-
zas de que de la destruccién pueda renacer vida y desarrolio.
Tal vez, recordando su propia vida que pas6 por dos guerras y
dos exilios.

La obra de Varo fue como la liberacion y materializacion de las
ideas que habia ido formando y aimacenando toda su vida ante-
rior a su llegada. Es esto quiza, explicacién o justificacion, tal
vez, a la cuestién argumentada por Prampolini por ejemplo, de
la carencia de elementos de nuestro pais en su obra. Ya que lo
que plasmoé fue como un diario que hubiese ido escribiendo
hasta entonces. Es asi que como dice Kaplan, no tuvo tiempo
de plasmar la vida en México, o quiza de todas formas no hubie-

" se sido esa su intencion pues mas bien, el mundo que deseaba

plasmar era el suyo interior y personal.

Antes de cumplir los 55 afos de edad fallece de un ataque al
corazon el 8 de octubre de 1963.

El eterno viaje de Remedios Varo ~a pesar de que en sus obras
la mayoria de los personajes son fisicamente asexuados- resulta
ser casi siempre femenino. Se vale de actitudes cotidianas y
hogarenas para conceptuar sus deseos, suefos, temores y
aspiraciones, asi como también lograr sus metas espirituales.



Sin embargo, Remedios no sera la Gnica artista que hablara de
la sabiduria y poderes de creacidn secretos de la mujer; muchas
otras artistas relacionadas al movimiento surrealista, como
Carrington lo hara también. Demostrando asi, una diferente y
mucho mas profunda vision de la mujer que la de la famosa
femme-enfant.
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3.3 UN RECORRIDO POR LOS UNIVERSOS
PROFUNDOS DE LEONORA CARRINGTON

El mundo creado por Leonora Carrington, es un mundo donde
no existen limites; o al menos se hacen imperceptibles. Se halla
en una especie de limbo entre el suefio y la vigilia, el pasado y
el presente, el mundo material y el inmaterial ; y la vida y la
muerte:

Desde muy tempranamente en su vida, se origino en ella la idea
de que en el mundo o que vemos como realidad; la vida coti-
diana que ilevamos y los seres que existimos en él, estamos re-

lacionados con algo mas alla de lo que es el mundo fisico. “Todo
esta conectado con algo mas, y lo que me interesa - dice Carrington- es
aquello que produce esa conexién.”(108)

La busqueda de este punto, siempre se reflej6 y se llevé acabo
a través de su arte. En su obra se reflejan ideas y conceptos
del surrealismo, pero al igual que Alice Rahon, Remedios Varo y
muchas otras, este movimiento fue solo una herramienta para
sustentar se propio mundo fantastico.

El mundo de Carrington esta invadido de caballos alados, bru-
jas, especies hibridas y demas seres fantasticos salidos de su
interior.

Desde joven Carrington se ve atraida por la lectura de mitos
celtas, la cabala, el budismo y otras tradiciones que ella aprove-
cha como huellas a seguir en busca de su camino propio.

Leonora Carrington tampoco adopté nunca la etiqueta de
surrealista. Incluso afirma que los surrealistas subestimaban a la
mujer. En una entrevista dijo una vez: “ser una mujer surrealista,
quiere decir que eres la que cocina la cena de los hombres
surrealistas.”(109)

Para llevar la contra a esta vision, las mujeres, entre ellas
Carrington, desarrollaron su trabajo apartandose lo mas posible
de las alucinaciones y el agresivo erotismo de los varones,
creando un universo fantastico donde predomino la ironia y la
intimidad.

(108) Carrington en convefsac:on&s en Nueva York llhncxs y en México entre 1983 y 1993, en Chadwick

Whitney. Leono 3 a %, Direccibn General de publicaciones del Consejo 141
Nacional para la C\Jltura y Ias Artes Edlc:ones Era Méx1co 1994

£109) Leonora Carrinaton en “Leonora Carrinaton: Un recorrido por jos bordes”. Ensavo en naa. Web: htto://
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El 6 de abril de 1917 nace en Lancashire, Inglaterra , Leonora
Carrington.

De madre irlandesa, fabulista, quien nutriria su imaginacién con
cuentos de hadas y otras historias. Y de padre ingles, gran ac-

cionista del Imperial Chemical Industries, una importante indus-
tria textil.

Rebelde desde nifa a llevar el comportamiento que se suporiia
debia llevar, fue tachada por su aristocratica familia y autorida-
des escolares como indomable y voluntariosa.

Siempre sinti6 ira por las “debidas actitudes que tenia que to-
mar por ser mujer y las limitaciones que por ello se le imponian.
Sin embargo esa iracunda energia la concentraba o canalizaba
en liberar su fantasia y su ser interior.

Cre6 un mundo fantastico con animales que se convertian en
sus companeros, guias, intermediarios y figuras patriarcales
enemigas. Produjo numerosos escritos con temas de rebeldia
juvenil, y liberacién de regimenes patriarcales enemigas.

En 1920 la familia se muda a Lancashire, residencia que recor-
dara mucho y que de hecho reapareceré en sus obras literarias
y pictéricas.

Su joven nana, contintGia alentando su imaginacién con historias
temibles y mitos sobrenaturales irlandeses y alemanes.

Durante su infancia es enviada a colegios de monjas de los cua-
les es expulsada debido a su desinterés y rebeldia.

Convence entonces a su madre para ser enviada a Florencia a la
Academia de Miss Penrose a estudiar arte. Experiencia que de-
jara una huella imborrable en aquella nifa de 14 afos.

Contra su voluntad es presentada en la corte del rey Jorge V
en 1934,

Experiencia que no resulté del agrado de Carrington en absoluto
y que ficcionalizd en su cuento La Debutante. Cuento algo te



rrorifico, donde Ia protagonista le cuenta a su amiga una hiena
que sera presentada en sociedad y le pide su ayuda para hacer-
se pasar por ella (son casi de la misma talla), asi que se viste,
pero para disimular la cara deciden matar a una criada y arran-

carle el rostro, que la hiena usa como mascara y asi asiste al
baile.

Casi al final, los invitados comienzan a quejarse del mal olor;

por o que la hiena después de un irénico comentario: “Con que
mi olor es un poco fuerte, eh?, pues no como pasteles...”
Se arranca la cara, se la come y desaparece por fa ventana.

“En Iz literatura- dice Julia Salmerén- /a hiena ha sido tradicionalmente utili-
zada para representar a mujeres con poder. (110). Y e$ probable que
esto nos remita a su deseo de ser identificado con la hiena.

Pero ciertamente en este cuento, la hiena representa la natura-
leza rebelde del espiritu de Carrington; puede decirse que la
hiena se convierte en su alter ego para ir en contra de institu-
ciones y convencionalismos.

Resulta ser un texto que simboliza el deseo cumplido de la
huida. Carrington idea una alternativa en la historia, pero que
no siempre s una idea utépica, sino mas bien algo tragico que
precisamente pretende enfatizar la pesadilla de las situaciones
frustrantes por las que atraviesa. La mayoria de las veces tam-
poco muestra la partida o salida para algo mejor.

Lo Unico que importa es librarse de la situacion y ya.

Carrington suele atenuarlas con un estilo o tono algo humoristi-
co -como recordaremos que sucede en la pintura de Varo- que
contrarresta la sombria tematica que maneja.

Eso también puede notarse en un texto E/ enamorado (1937~

38), (texto 1), que escribira posteriormente en sus afos en

Paris; donde el final se da con el escape de una dificil situacion,

pero de manera humoristica; la narradora logra huir aprovechan-

do que el personaje que la detiene, esta llorando y tiene los

ojos empanados de lagrimas. Lo cual reafirma lo anterior: no

importa lo que sigue sino sélo remarcar lo dificil de la situacion

vivida y escapar.

(130) Salmerén Julia. Leonera Carrington, 1917, Ediciones del Orto, Madrid, Espaia, 2002, p.17 3
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Después de asistir a la escuela de arte de Penrose, toma lugar
una situacion vital para su decision de convertirse en artista,
cuando acude a la escuela de arte, para después unirse a la
Academia Amedeé Ozenfant en Londres.

En 1936 Ozenfant, pintor purista funda una escuela de arte en
Londres y Carrington tras convencer a sus padres se inscribe.

Carrington llevé ahi un rigido entrenamiento; durante seis me-

ses tuvo solamente un modelo para dibujar: una manzana, sin

embargo Carrington acept6 haber recibido buenas bases para

dibujar con destreza.

Por otro lado, dicha escuela era algo conservadora en su ense-
nanza y no se apoyaba el trabajo inspirado en la imaginacion
personal. Fue entonces que se intereso en la lectura de textos
de alquimia y esoterismo, asi como de Sir James Frazer With
mystics and malician in Tibet e Imitations and Initiates in Tibet
(1931), que describe un viaje de iluminacion realizado por una
mujer. Dicho libro se convirtié en fuente de inspiracién para ella
para estudiar practicas espirituales.

Paradojicamente; es casi el hecho de que su madre le regala el
libro Surrealismo de Herbert Read, lo que la hace comenzar a
entrar en contacto con el movimiento. La portada de dicho libro
estaba ilustrada por la pintura Deux enfants menacés pour un
rosignol (1922), de Max Ernst, imagen que segin cuenta le
impacto y en la cual descubri6 el estilo de pintura que ella bus-
caba.

Visitd entonces, la exposicion internacional surrealista de Lon-
dres y por medio de una amiga conoci6 a Ernst, que se encon-
traba en Londres debido a la exposicion. Casi inmediatamente
inician su relacion que ciertamente dejara huellas determinantes
en su trabajo y en su vida. Primero estando en Londres y des-
pués en Paris.

Fue ésta, una época muy formativa y de experimentacion para
Carrington; pero sin duda de enriquecimiento mutuo para am-

bos. Carrington le muestra obras de Lewis Carroll, y él a su vez
la introduce a las tradiciones literarias del romanticismo aleman



y francés asi como también Jung.

Poco después, alos 19 afios, Carrington se muda a Paris con
Ernst y comienza asi una relacion que durara tres afos. Epoca
en que definitivamente decide volverse artista, decision que im-
plicard una fuerte hostilidad con su familia ya que ellos no lo
aprobarian, hecho que le costara, entoncences, conflictos su-
mamente traumaticos ademas de que se reflejara también en
su obra.

Un ejémplo puede observarse en La corneta acustica (texto 2)
escrita a principios de los 60’s.

Encontramos en ella pasajes claramente autobiograficos y evi-
dentemente no existen en dicho relato referencias a su padre
pero si una fuerte figura materna, que posee importancia.

Existen tres relatos donde Carrington se refiere a su madre. En
el primero El tio Sam Carrington, (texto 3), el tio Sam y la tia
realizan cosas que hacen avergonzarse a la “respetable” madre.
En el segundo, Carta a Remedios Varo (texto 4), y el tercero de
México 20 afos después, la ya mencionada La Corneta Acusti-
ca. La protagonista recuerda como de joven, su madre la habia
persuadido de no dedicarse al arte. En estos ejemplos
Carrington no satiriza ni se burla de su madre, la cual gustaba
incluso de pintar cajas que luego donaba a tdmbolas de benefi-
cencia. Sino que sélo remarcara la subestimacion que ella hacia
de esta actividad y su pertenencia al entorno familiar tan con-
servador y peleado con la vida artistica.

Sin embargo en muchas obras como en cuentos que realiza en
Francia, si suele satirizar a sus antepasados familiares; respecto
a su origen o a los pasatiempos de su clase social, como la ca-
ceria para los hombres y otras situaciones que a ella siempre le
molestaron y es evidente que todos los sentimientos negativo§
hacia su familia y en cierta forma sus frustraciones, las expresé
y liber6é por medio de su arte.

Cuando se va con Ernst es desterrada por su familia pero en re-
compensa se encuentra con el entorno ideal estxmulantg para
su creatividad, asi comienza a desarrollar el estilo pictérico per
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sonal que junto con la obra literaria, se complementaran mutua-
mente.

Carrington escribe la novela E/ pequedio Francis entre 1937 y
1940 en una época en que su vida era algo cabtica, durante la
Guerra Civil en Espafia, la catastrofe en que se convertia toda
Europa, los terribles problemas que habia con la esposa de
Ernst a quien éste habia abandonado por Carrington . Es asi que
este texto, es un relato de esa cadtica relacién triangular entre
la pareja y la mujer; todo llevado a cabo sobre un fondo que se
prepara para la guerra.

Es una historia de venganza, pero a diferencia de otros escritos
donde el héroe logra hacer justicia; aqui el vengador resulta ser
el malo. Habla de una egoista nina llamada Amelié, que al ver
que en una ocasion su padre Umbriaco y su nieto Francis, se
van de viaje juntos -aunque finalmente se separan puesto que
se exasperan por estar lejos de Amelié- ésta mata a Francis por
supuestamente quitarle el afecto de Umbriaco.

Jacqueline Chenieaux propone que dicha historia resulta ser una
proyeccion personal de Carrington, donde ella resulta ser
Francis, Ernst Umbriaco y la esposa de Ernst, Amelié.(177). Re-
lato que habla de sus vidas emocionales en las dificiles épocas

de la guerra en que Ernst es detenido y ella se ve obligada a es-
capar.

Para 1938 se mudan a San Martin d’Ardeche, un pequefio pue-
blo del sur de Francia donde habitan una casa abandonada que

restauran llenando de frescos de caballos y un bestiario mitico

de cultura y bajo relieves, lo que ilustra el hecho de que su vida
al lado de Ernst, desencadenaria, ademas, sus asociaciones con
la naturaleza.

En ese afo ya son sus pinturas incluidas en la Exposicién Inter-
nacional del Surrealismo en Paris, por primera vez al lado de los
surrealistas, misma que mas tarde es llevada a Amsterdam. Es
evidente que los dos afos que pasé con los surrealistas en
Francia, reafirmaron su bisqueda personal y con estas bases,
es en 1943 cuando se establece en México, que realmente de
(111} Jaqueline Cheneaux en su prefacio a Pigeon Vole, citade por Peter Christensten en su

ensayo The flight from pasién in Leonora Carrington’s literary work, incluido en Surrealism and
Women. op. Cit, p.150



sarrolla y refuerza su visibn madura.

También en 1938 escribe y publica La Dama Oval (texto 5),
que utiliza un lenguaje como si fuese una narraciéon de suefios,
sin embargo no significa que sea una descripcién literaria de un
suefo; sino que con el lenguaje que se relata es el que quizas,
pudiésemos tener en los suefios. Imagenes, que pueden no
atender a secuencias logicas, pero en donde la misma narracion

hace que no se sorprenda el lector ante hechos probablemente
irracionales.

En El enamorado, escrita antes de la exposicion surrealista se
muestra también lo que mencionamos antes, acerca de la mez-
cla de tragedia y comedia en los escritos. En dicha historia, la
protagonista narra que al robarse un melén, es descubierta por
el frutero quien la hace elegir entre escuchar su historia o en-
tregaria ala policia. El frutero es “el enamorado” que le habla de
su esposa Agnes. Después de que se enamoraran, ella le dice
en una ocasion: “te amo tanto que solo vivo por ti”, dicho esto
comienza a palidecer hasta quedar “casi muerta”, viva pero sin
parecerlo. Claramente Agnes resulta ser victima de la devocion
a su amante. Quizas la protagonista ni siquiera escucha la histo-
ria, pues solo busca escapar de esa dificil situacién y eh ahi la
manera salpicada de humor con que lo hace: logra al fin huir
cuando el frutero llora empanandosele los ojos.

Otro aspecto importante de dicho texto, que vale la pena dis-
cutir es la evidente actitud de rechazo o al menos desacuerdo
que- podemos presumir - ya Carrington asume para entonces;
acerca de ese modelo arquetipico de la movilidad masculina
frente a la inmovilidad femenina. Es asi, que en dicho texto -
segln Julia Salmeron - Carrington parece también llamar la
atencion acerca de que la mujer debe ser y crear, por y para
ella misma, puesto que asumir el rol que los tedricos y artistas
requieren de ella, o sea musa inspiradora; le traeria “la muerte ar-
tistica”, y la convertiria en un “cadéver a temperatura ambiente”(112).

Fuera de ese aspecto que es meramente una actitud personal,
las obras de este periodo y en realidad casi todo su trabajo, no
tienen realmente una contextualizacion histoérica, social o politi

(112) Leonora Carrington en Salmerén Julia. Op. Cit. p.24
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ca. Carrington es introspectiva, evaluar su propia feminidad y
re-evaluar la imagen de mujer. Imagenes que le habian sido im-
puestas en todos los circulos en los que vivid. Al principio en la
infancia colegiada, en la alta sociedad inglesa y después con los
surrealistas en Paris.

Es entonces, como todos esos aspectos y todas esas necesida-
des personales, encuentran el medio para su concepcién en el
suefio. Muchas veces combinada con caracter de cuentos de
hadas o incluyendo ironia.

Pero lo que si es claro, es que dichas narraciones sin duda de-
ben mucho al surrealismo ya que enaltecen un mundo imagina-
rio. El mundo del inconsciente sale la luz al colocar al lector y
al texto mismo, dentro del mundo de los suefios. El suefio, nos
sitia o nos lleva a otro mundo; es asi que cuando uno lee este
tipo de textos, es como si realmente se estuviese adentrando
en el mundo onirico. En su obra £l tio Sam Carrington, esto es
muy claro. La protagonista es una nifia que ~como Alicia- entra
en un suefio. Cuenta que ella tiene unos tios gue estan algo lo-
cos y rien todo el tiempo, avergonzandoc a su madre ante la so-
ciedad por lo que ella misma decide ir en busca de una solucion.
Asi, sale de su casa y comienza a caminar hasta que se pierde
(simbolo del inconsciente y por lo tanto de la entrada al mundo
de los suefos).

Se encuentra en el bosque, lo que segin Salmerdn, puede re-
presentar una incursiéon en los suefos de la mente femenina;
tomando en cuenta que el texto fue escrito en francés, y en di-
cho idioma, la palabra bosque es un sustantivo femenino: la
foret; y de acuerdo a la referencia de que Ernst efectivamente
se referia a este sentido de la palabra en su articulo Misteres de
la foret de 1934,

Un fragmento del texto dice: “estoy en un bosque -pensé- y

tenia razon. En ese momento todo el paisaje se vuelve onirico y
se acentla su caracter por la descripcion de dos “coles luchan-
do violentamente”. Es entonces que se confunden, suefio y rea-
lidad, cuando la nina se percata de que ain no se habia ido a

dormir, entonces, ;jEsta sonando o es realidad...?. La historia en
realidad es algo tragica, puesto que en su viaje se topa con dos



ancianas algo sadicas, que en una terrible forma la ayudan a so-
lucionar su problema. Pero la narraciéon se desarrolla como si
fuese un cuento infantil sin mostrar miedo por parte de la nifa,

lo que hace que el lector tampoco se sorprenda por las situa-
ciones.

Las escenas se presentan comunes como en la vida diaria; lo
magico se trata como lo real, sin despertar extrafieza o sorpre-
sa en el lector. Con sus “cuentos”, Carrington, busca llevarnos
a otro mundo, donde el tiempo y el espacio, asi como las per-
cepciones corporales no son lineales y bien definidas. De nuevo,
cabe sefalar que para Carrington, al igual que para las demaés
mujeres, las imagenes poseen una carga politica ademas de es-
tética. Su obra posee muchos personajes, pero invariablemente
las protagonistas siempre son figuras femeninas. En su mundo
fantastico declara una revolucién contra la ausencia de image-
nes de la mujer como artista creativa y madura.

Otro tipo de personajes sumamente comunes en su obra, son
los animales. Casi todas las artistas eligen animales que utilizan
como elementos principales dentro de su obra.

Es en el periodo en el que viven en Saint Martin, que Carrington
y Ernst se identifican con animales. Ella con el caballo blanco de
la leyenda céltica y él con el ave superior. Imagenes que apare-
ceran frecuentemente en los trabajos que realizaran en
Ardeche.

En la breve historia de Oval Lady y la obra de teatro que surge
de ésta: Penélope, una adolescente estd enamorada de su ca-
ballo que es su mufieco-animal-bestia salvaje a la vez, llamado
Tartarus, que corresponde al amor de la nifia. Sin embargo, al
padre no le agrada, y amenaza con quemarlo para evitar que la
nina siga “jugando”, con él. En esta obra la nifia se convierte a
si misma en caballo y escapa con su amor. Pero en el texto The
Oval Lady se sale con la suya y a pesar de las desesperadas su-
plicas con que la nifia implora piedad; el padre no se conmueve.

Este Gltimo es un texto que habla del terrible sufrimiento a que

la nifia -o ella misma- fue sometida por la figura patriarcal y que
claramente refleja la frustracién que reind en toda su juventud,
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originada por su padre.

Un aspecto importante acerca de la figura del caballo es que
demuestra el hecho de que Carrington en su obra tanto literaria
como pictérica, toma aspecto de mitos muy antiguos como los
celtas.

Como explica Gloria Orenstein en su libro The theater of the
marvelous, la palabra “Tartar”, derivado de Tartarus, es el
inframundo griego, liga también a otra divinidad celta, el caballo
blanco “Epona”, al reino del otro mundo. (773)

A su vez, Georgiana M.M. Colville, afirma que “Art”, es la forma
arcaica de “Thou” (que traducido del ingiés al espafio! significa
ta).(714). Esto puede significa, entonces, que la nifia asume a
su inanimado caballo como su amante que cobra vida al llamarlo
Art-art; osea Tar-tar.

Otro dato importante es que de nifia Carrington se divertia
practicando la escritura reflejada, lo que hace interesante otra
hipétesis de Colville, pues de este modo, Tar-tar, resultaria lei-
do como Rat-rat. Apropiado insulto -dice ella- para el asesino e
insensible padre. (775)

Y evidentemente se puede estar de acuerdo en que para los
griegos y los romanos, la rata era una bestia nociva, propaga-
dora de plagas. Asi que como vemos, podemos pensar en mu-
chas significaciones de los elementos utilizados por Carrington
en su obra, pero evidentemente no se puede asegurar o tratar
de encontrar explicaciones. Pero si, resulta ser un ejemplo cla-
ro, para demostrar que efectivamente en su obra todos los ele-
mentos eran simbdlicos y, muchos tomados de mitologia y tra-
diciones como la celta. Pero la simbologia que le da a los ele-
mentos es muchas veces con intenciones personales, y resulta
ser entonces, la liberacion de sus frustraciones y su ser interior.
Para esto, resulta importante mencionar, también, que hasta
antes de 1942, fecha en la que finalmente se estableci6 en
México, su carrera artistica, experiment6 maltiples cambios asi
como transitd por varios pasajes en su vida. Su bestiario fue
incrementando.

(113) Crersteins, Gloria, “The theater of the marvelous”, New York University Press, New York, 1875,
p..132-33, en ensayo de Georgiana M.M.Colville: Beauty and/ is the beast: animal simbology in the work of
Levnora Carrington, Remedios Varo and Leonor Find, incluido en Surrealism.and Women. op. ot p 159
{114) “The New Revised Appleton- Cuyds Dictionary English-Spanish”. Time Life Books, Copyright, 1963









él. Lo que si es evidente y claro en dicha pintura, es de nuevo,
el caracter autobiografico, una imagen basada en experiencias y
sentimientos personales.

Por medio de Carrington, Max Ernst es liberado, pero poco des-
pués es arrestado de nuevo en 1940 y esta vez, no consigue
liberarlo. Situacién que desestabilizard una vez mas la vida de
Carrington, quien se ve obligada a huir a Espafia.

Durante el viaje sufre una crisis nerviosa y de perturbacion
mental por lo que su familia la interna en un sanatorio mental
en Santander, en contra de su voluntad. Ahi vivira la etapa mas
terrible y traumatica de su vida; se le administran drogas
inductoras de shock.

Su obra Memorias de Abajo (texto 6) es un crudo relato de su
“temporada en el infierno”, que segdn sus propias palabras en
dicho texto; “fue muy parecido a estar muerta”. Fue un descen-
so al infierno de la locura y después vendria su recuperacion.
Tal vez como una especie de renacimiento.

Al parecer la primera narracién de este hecho escrito en Nueva
York, se perdi6 al llegar a México pues no fue publicada. En el
afio de 1943 escribid la segunda version. El mismo texto es en
si como una metafora de lo cattica que fue dicha situacién.

Presenta hechos salteados, en tiempos diferentes; a veces ha-
bla en presente: cuando con sintomas traumaticos intenta su-
perar o aceptar el pasado; y por otro lado habla o nos sita en
el tiempo real, en el afio de 1940 cuando acontecen los hechos
que trata de relatar.

Es asi como el lector se transporta a esa época, pero a veces,
el presente irrumpe, o viceversa; creando asi, un relato algo
desequilibrado; aspecto que refuerza o muestra cuan dificil fue
su vida en esos dias.

Al leer el texto, el lector percibe la descripcion de un viaje de
auto-conocimiento; esto es quizd, una estrategia de Carrington
para atenuar lo intenso que realmente pudo haber sido esa ex-
periencia, tal vez por razones poéticas, o personales.
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Comienza tratando de narrar mas o menos linealmente los su-
cesos desde Saint Martin, hasta Madrid; sin embargo es eviden-
te notar el tajante cambio cuando sale del coma, provocado por
una inyeccion de un medicamento muy fuerte usado para el tra-
tamiento de la ansiedad. A partir de entonces, Carrington no es
capaz de dar fechas.

A lo que continda la narracion casi sin referencias. Se
detiene drasticamente para terminar con una secuencia
atemporal.

Debemos aceptar que debido a que la naturaleza de las expe-
riencias caen dentro del inconsciente por las drogas que le ad-
ministran y su estado mental para entonces; los limites entre la
autobiografia y la ficcién, resultan muy borrosos. Aspecto que
paradébjicamente hace muy precisa la narracién puesto que
transmite perfectamente lo confusa pero terrible de la situacion
real.

Para muchas personas, la causa principal de la crisis que sufrié
fue el encarcelamiento de Ernst, pero ciertamente no fue lo Uni-
co, todo el ambiente cadtico que reinaba a su alrededor, contri-
buyeron a ello.

Esto podemos asumirlo en base a un escrito que realizdé unos
meses antes de escribir las Memorias de Abajo, titulado, £/ pa-
Jaro Superior: Max Ernst (1941). Un fragmento dice asi: “...un
pulso quedo, sepulcral desde el petrificado mundo exterior, se
hace audible con tambores lejanos, los pdjaros y las bestias
marchan marcando pesadamente el ritmo con sus pies y peque-
fios terremotos rizan el manto de la tierra...”

Salmerén lo explica traduciendo que el mundo se encuentra en
shock por el temor, pero aln asi sus palpitaciones llaman a la
guerra (tambores lejanos); Ernst (pajaros) y Carrington (las
bestias); marchan en un viaje confuso y doloroso al ritmo de la
guerra; la tierra retumba al caer las bombas (pequenos terre-
motos rizan el manto de la tierra). (778) Es asi que se puede,
entonces, establecer relacién entre el estallido de la guerra con
su ruptura de [a razon.

(118) Salmerén, ibid, p.31



Su desconcierto se hizo mayor por la devastacion de Espaiia de
postguerra, patria con la cual se habia identificado carifosa-
mente, en su estancia alli. Y el posterior caos que invadid toda
Europa.

La censura dominaba la cultura y la expresién artistica; aunado
a esto, Europa se invadia de ideclogia nazi. En el texto, habla
de como la ciudad se hallaba atestada de soldados y de como
en una ocasion, ella es incluso violada por oficiales, Establece
una analogia de sus cuerpo y el campo de batalla, donde sélo
hay muerte, dolor y miedo.

Un aspecto importante es gue en la primera version francesa,
Carrington omite dicho suceso, lo que implica que si en realidad
sucedid, solo logra hablar de ello hasta cuatro décadas des-
pués; y si solo es una estrategia literaria, sirve entonces como
una metafora que enfatiza la trama de su novela; la violacion
mental que sufriria es tan temible que se convierte entonces
tragicamente en una verdadera violacion fisica.

L a Segunda Guerra Mundial es, entonces, la base historica a
partir de la que se crea la obra Memorias de Abajo, donde pre-
senta su lucha o rechazo hacia sus padres, médicos y dictado-
res quienes encarnan a su enemigo pues son ellos los que
inmovilizan o niegan la libertad humana.

Es entonces que podemos concretar que los tres conflictos
principales que se entremezclan en este texto y contra lo que
Carrington lucha desesperadamente son La Segunda Guerra
Mundial, la guerra de los sexos (representada con la violacibn),
y su lucha contra el patriarcado. Resulta asi, que ya sea en for-
ma de figura patriarcal, o en la de un amante que en su belleza
busca la creacion artistica (Ernst); lo que es muy cierto, es que
Carrington, odiosamente, encarnd dos patrones de feminidad
que posteriormente rechazd: el de sus padres y ambiente cole-
gial, y el de los surrealistas.

Podemos comprender entonces, que por medio de su escrito,
narra su caida en la locura, su diagndstico y tratamiento y logra
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su finalidad: significar o conceptualizar la locura de una forma
politica.

Texto antecesor a otras teorias posteriores como el de Thomas
Scasz, uno de los primeros psiquiatras que confieren un signifi-
cado social y politico a la enfermedad mental, en los 50°s y
60’s.

Al salir del sanatorio, es enviada a Lishoa bajo la custodia de
una enfermera contratada por su padre para de ahi ser trasla-
dada a Sudafrica, pero logra huir y se refugia en la embajada
mexicana.

Busca a Renato Leduc, diplomatico y periodista mexicano a
quien conociera en Paris. Se casa con él y asi logra trasladarse
a Estados Unidos y posteriormente a México donde desarrollara
plenamente su trabajo.

En Nueva York se encuentra con Ernst quien va con Peggy
Guggenheim, con quien logra salir de Europa.

Carrington y Leduc, llegan a México en 1942 y obtienen la na-
cionalidad mexicana para en 1943 establecerse en nuestro
pais.

Poco tiempo después se separan. Carrington pronto renueva
contacto con artistas europeos, entre ellos Palen, Rahon, Eva
Sulzer, entre otros. Y es entonces que conoce a Remedios
Varo, (a quien ya habia visto alguna ocasion en Paris), con
quien como ya se ha mencionado, establecera una profunda
amistad.

En 1944 conoce a Edward James, rico excéntrico escritor y co-
leccionista que se convierte en su mayor mecenas. Hecho que
aunado a su periodo de vida mas estable con Emerico “Chiki”
Weisz -fotografo a quien conoce en esa época y con quien se
casara en 1946- contribuyen a un nuevo periodo de intensa
productividad.

Pinta varios cuadros, escribe La puerta de piedra y publica su
obra de teatro Penélope.



-

Al igual que Varo y Rahon; Carrington utiliza una mitologia, ico-
nografia y simbologia basadas en su propia experiencia y psico-
logia. Ellas se representan a si mismas; son sujetos creadores y
objetos de representacion a la vez.

En este punto a fin de estudiar y entender el mundo de
Carrington; puede plantearse una especie de esquema que -se-
gun Peter Christensten- desarrolla Carrington en su trabajo.

El encuentra en los escritos de Carrington, un desplazamiento
en las representaciones: de pasiones heterosexuales en su eta-
pa temprana de 1937 a 1940 (con el amour fou, o loco amor);
a uniones andréginas de 1941 a 1946; para finalmente llegar a
la autonomia de comunidades de mujeres en una re-
contextualizacién del feminismo de 1946 al presente (autono-
mia y una espiritualidad ritualizada en forma a culto a diosas.)
(119)

Segun este esquema de Christensten; se situarian entonces en
la primera etapa, obras como La Dama Oval, y la obra de teatro
Penélope, El enamorado, y también deberia incluirse entonces,
La fete de I'agneau, en donde la heroina Tecdora, de 18 afos,
estd enamorada de un fantasma que es el hermano muerto de
su esposo, Jeremie. Juntos beben sangre de un pastor y mien-
tras ella fantasea acerca de sus eternas vidas juntos, €l co-
mienza a pensar que cuando Tecdora se ponga vieja y pierda su
belleza, ya no la amara, asi que le dice que él dehe irse, y ella
no pensar en que estaran juntos en el infierno. A pesar de que
la joven le dice que su vida sin él no significa nada, él se va
mientras ella se queda llorando. En esta obra el amor loco de la
protagonista, es el unico valor, aungue esto le cause sufrimien-
to.

Es después de esta etapa entonces, que -segun Christensten-
se desplaza a otra mas.

En tiempos en que la mujer es situada en un estado pasivo -
dice Christensten- actuando como herramienta para los fines
masculinos; Carrington se revela.

Manifiesta entonces un mundo en el que el sujeto femenino ac-
tivamente se hace valer, todo basado en experiencias, historias

(119) Peter Christensten en su ensayo incluide en Surrealism and Women, Ibid, p. 148-156



y contexto propio.

Pero para logrario ~afirme Chadwick- Carrington no se somete
al deseo masculino, sino que al contrario ella se apropia de las
tentativas o intenciones de los surrealistas, para sus propios
fines. Carrington ~dice- abre una salida pero que se da solamen-
te gracias a la presencia masculina, como cuando el caballo
blanco afuera (en The Inn of the Dawn House) remite a la liber-
tad.(720) Lo cual implica que sin la apropiacion del elemento
masculino (Ernst), el cuadro no podria representar el escape.
Resulta entonces que ella utiliza a Ernst como elemento impor-
tante en sus obras y no es su trabajo el que es puesto al servi-
cio de lo masculino. Es decir -dice Chadwick- lo usa para lograr
sus fines.

Sin embargo, también podemos pensar que este asunto
ejemplificado en lo anterior; puede implicar exactamente lo con-
trario, que Carrington -al menos en esta etapa- no es libre
realmente de la presencia o dependencia de la figura masculina
con respecto a su busqueda de libertad.

Opinién que concuerda con la de Rene Riese Hubert que opina
que esta pintura “emblematiza la encarcelacién femeni-
na”(121).

Es asi que, siguiendo con el esquema de Christensten, esta pin-
tura es un ejemplo de la etapa de necesidad de relaciones
heterosexuales en Carrington. Posteriormente, pasara a otra
etapa, de la que se hablard mas adelante.

Otro aspecto que interesa a Carrington y se refleja evidente-
mente en su obra, es el estudio de la alquimia, asi como tam-
bién el esoterismo y las ciencias ocultas. Criada en Lancashire,
donde aun se contaban historias de brujas (hay evidencia de
muertas en la horca hasta 1612) hace que desde nifia manifies-
te su interés por el estudio de las ciencias ocultas.

Adquirié en Nueva York una copia del llustrated Anthology of
Sorcery, Magic and Alchemy de Emile Guillot de Givry, publicado
por primera vez en 1929. Libro muy conocido por muchos
surrealistas. Aparecian en él ilustraciones sobre brujeria, magia,
(120) Chadwick, Whitney. “Women artists of the surrealist movement”. London, Thames and

Hudson, citado por Christensten, ibid, p.148-156
(121) Riese Hubert, René. “Surrealist women painters, feminist portraits”. 1973. En Surrealism
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En la parte inferior del cuadro aparece lo que puede ser el
“mundo de abajo” que probablemente remite directamente a
Memorias de Abajo en donde aparecen sombrias figuras que
ademas parecieran estar atrapadas; la del centro es incluso
como si fuera el eco de la gran figura femenina; pero en una po-
sicion horizontal y apariencia como de “estar muerta”; pero a la
vez pudiera representar un capullo, del cual renacera la vida. Es
por ello que podemos pensar que esta pintura pudiera materiali-
zar la muerte y el renacimiento; se podria decir incluso que di-
cha obra puede ser la representacion visual de esa época de la
vida de Carrington.

Como Chadwick afirma, es importante recordar, que como
siempre en su trabajo, la mayoria de los elementos utilizados
tienen importante simbologia: el huevo, la diadema (simbolo
tradicional del poder real y la soberania), el hornillo o caldero
que era utilizado por los alquimistas.

En México, Carrington se fue distanciando cada vez mas del su-
rrealismo ortodoxo, pero ademas se resistioé tajantemente a
adoptar motivos e imagenes indigenas en su obra.

Su pintura se vuelve mas hermética, sus creaciones son imita-
ciones alternativas de un mundo mitificado, donde humano, ani-
males, plantas y objetos inanimados coexisten en un mismo
mundo pues todos hablan el mismo lenguaje.

Como se ha mencionado en el capitulo anterior, para los 40’s el
mundo artistico mexicano dominado por los muralistas, se resis-
tia a influencias extranjeras. Pero esa resistencia a lo foraneo, y
la abogacia por la permanencia de lo “mexicano”, no resultaba
tan benéfico en relacién a las mujeres; ya que provocod que se
les siguiera marginando en los debates no solo politicos sino
también culturales del pais. Ya que como Octavio Paz seiiala en
su ensayo Ef laberinto de la Soledad; la constitucion de una
identidad nacional, sin duda se baso en el machismo de una so-
ciedad dominada por hombres.

Aunque habia artistas talentosas, a la mujer dificilmente se le
dejaba de identificar con la vida doméstica.









Carrington y Varo solian hablar de filosofia, religién y pintura.
Aparecen en los cuentos y suefos una de otra, lo que remite a
la gran importancia que representaba la una para la otra. Inven-
tan recetas divertidas, platos incomibles y realizan muitiples ac-
tividades ladicas juntas.

Chadwick y Kaplan afirman que ambas alcanzaron madurez ar-
tistica, tras afos de profunda e intima cooperacién. (124)

Amistad que como mencionadbamos, es inmortalizada en La
Trompetilia Acustica, donde desde un punto de vista femenino
se narra la busqueda del Santo Grial, para que finalmente la pro-
tagonista Marion Leatherby, feminista inglesa de 92 anos, su
amiga Carmela Velasquez y las demas, tras numerosas aventu-
ras; triunfen sobre la sociedad que pretende mantener a los an-
cianos escondidos y en silencio.

Texto que puede remitir a la situacién de Carrington que se
siente incomprendida y atrapada en un lugar al que dice o cree
no pertenecer y su deseo de liberacion; ademas en concordan-
cia con Nancy Mandlove situar este evento como la instaura-
cion de un matriarcado. (125)

Es también aqui en México donde Carrington comienza a estu-
diar la Cabala (726), introducida al tema por su amigo Pierre
Mabiile, uno de los pocos surrealistas interesados en el misticis-
mo judio.

El gnosticismo derivado de la palabra griega gnosis “conoci-
miento”, y la cabala, se refieren al conjunto de conocimientos y
creencias cristianas y judias que estan ligadas a las tradiciones
ocultas y tienen influencia en todas las teorias que intentan
tender un puente entre lo natural y lo sobrenatural.

Carrington se vio atraida por el hermetismo (mezcla de creen-
cias indias, babilénicas, helénicas y cristianas de la época de las
religiones del antiguo Egipto y del Cercano Oriente de entre los
siglos Il y Ill a.C.) tal vez porque eran base donde se situaba el
punto donde convergen la ciencia y el misticismo.

Y era conciente también, de que en las ciencias secretas,
heréticas y paganas (después negadas y condenadas por el

surrealism”, 1981, p.1 21 en Swrealism and Women. op. cit. p. 157

(126) El término genral cébala incluye varios escritos que se derivan de la tradicion oral del judaismo y que
se ocupa principalmente de la exégesis mistica de los escritos refigiosos. El gnosticismo incluye un habeas de
textos tempranos que e cristianismo ortodoxo en la época temprana de su consolidacién come la religion
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cristianismo), se pensaba que las mujeres habian ejercido los
poderes supremaos.

Por medio de Mabille, Carrington conocid a Desidario Lang, ju-

dio-hiingaro defensor del gnosticismo, que creia en el poder fe-
menino y que a su vez, introduciria a Carrington a cbras de mu-
jeres gnésticas como Dio Fortune, autora de La Cadbala Mistica.

Carrington reconoce que gracias a Lang, ella se informd acerca
de lo que llama, “el gran timo”. Pues comenta que la historia es
contada siempre, de forma conveniente dejando ciertos “hue-
cos” para ocultar lo que no se quiere que se sepa, y sélo estan-
do conscientes de este hecho, es que podemos encontrar sen-
tide a esos huecos.

Es asi, que resulta ser tal vez que su amistad con Lang, aunado
a un conocimiento mas profundo de los textos gnésticos; lo
que incita a Carrington a recuperar imagenes de poderosas fe-
meninas. Como por ejemplo Maria Magdalena, a quien en el ma-
nuscrito gnostico del s. XIX, se le atribuian poderes visionarios y
proféticos, se aceptaba su presencia como mujer entre los dis-
cipulos de Jesus; ademas de que se le reconocia una inventiva
creativa.

Respecto a todo este asunto; puede parecer que esta cuestion
de regresar a la concepcién matriarcal y a los poderes superio-
res que se le atribuian a la mujer en tradiciones ancestrales,
puede parecer tener intencidén muy extremista, o en contra de,
la sociedad patriarcal, o mas especificamente de los hombres.
Sin embargo, el mostrar la actitud que Carrington para resurgir
este tipo de conocimientos, se da con el exclusivo afan y la fi-
nalidad de hacer notar que la mujer esté situada -y asi debe es-
tar considerada- en el mismo nivel creativo, intelectual, perso-
nal y espiritual que el hombre.

Pero se esta conciente que no se debe radicalizar este tipo de
conocimientos en pos de establecer una eliminacion de los ele-
mentos masculinos para lograr la armonia. Puesto que lo que
resulta vital es establecer un equilibrio; una relacién que impli-
que, no dependencia sino una necesaria complementacion, sin
codiciar superacién de uno sobre el otro.



























Otro aspecto importante de mencionar en la pintura anterior,
es que en ella se encuentran evidentes motivos que pudieran
ser elementos tomados de Remedios Varo. Como son el suelo
cuadriculado blanco y negro, los personajes saliendo de huecos
en el suelo, la utilizacién de miltiples planos y perspectivas en
la casa. Todos ellos, elementos gue denotan una vez mas, que
la intensa amistad que se dio entre estas mujeres, fue también
un periodo de mutuo aprendizaje.

Para los anos 50’s la “mexicanidad”, comenzaba a perder peso,
las galerias comenzaban a exhibir arte europeo y de nuevas
tendencias; y fue como las mujeres aparecieron en escena Se
impulsé una nueva generacion de ruptura con mujeres como
Lilia Carillo, y Cordelia Urueta, entre otras.

Es entonces, que para 1948 se presenta la primera exposicion
de Carrington en la Pierre Matisse Gallery de Nueva York. Y dos
afos mas tarde su primera exposicién en México en la Galeria
Caldecor. Para posteriormente presentarse en la Galeria Pierre
de Paris.

En 1956, dos anos después de la muerte de Kahlo, Carrington
también participa en la exposicion Salén Frida Kahlo, como ya
se ha dicho.

Para 1957 se celebra entonces su primera exposicion importan-
te en México en la Galeria Antonio Souza. Entre [os cuadros ex-
puestos se apreciaran algunas de la més importantes sintesis
visuales de [as creencias celtas alquimicas, gnosticas y
cabalisticas que realiza desde su llegada a México.

Jodorowsky estrena su obra Penélope en 1957. En esa misma
década Carrington, disefia los escenarios para una vision con-

temporanea de Don Juan. Asi como también vestuarios y mas-
caras para obras de teatro junto con Remedios Varo. '

Contintia ademas escribiendo teatro. Ademas de Penélope, es-
cribe cuatro obras mas: La fete de I'agneau en1940 (a la que
ya nos hemos referido), Une chemise de flanelle en 1945,

Judith en 1961, y la 6pera dramatica Opus Sinistrum en 1969.
Asi como una mas en espanol, La invencion del mole en 1856.
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Para la década de 1960, bajo la influencia cada vez mayor de
Jung (que hizo investigaciones acerca de la alquimia filoséfica
que establecia similitudes entre el acto alquimico y la transfor-
macioén moral e intelectual del hombre), asi como también del
budismo tibetano ponia en la progresién espiritual; Carrington
continua su gran produccion.

Es en la obra de teatro La Invencién del Mole, que aparecen ya
evidentes elementos mexicanos, a pesar de su tan renuente ac-
titud a adoptar motivos de este pais. Escrita a principios de los
60’s, mezcla la leyenda popular clasica sobre |a invencion del
mole, con su fascinacion por la alquimia culinaria.

Se desarrolla en torno al absurde choque religioso cultural entre
Moctezuma y una aburrido y pedante Arzobispo, cuando
Moctezuma condena al cristianismo como “rigido y sin magia”,
mientras que el otro se halla firme en su arrogancia. El desenla-
ce tiene lugar frente a un gran perol; en el que se termina coci-
nando al pomposo religioso.

La importancia de Carringten en el arte mexicano se vuelve
cada vez mayor, pero el reconocimiento gubernamental mas
importante se da en 1963 cuando es comisionada para pintar el
mural para el Museo de Antropologia que ella titula Ef Mundo
Magico de los Mayas.

Comienza mas profundamente su interés por la cultura
prehispanica sistematicamente por lo que para su mural se basa
en creencias de los indigenas descendientes de los mayas de
Chiapas (tzotziles y tzetzales). Plasma en él, imagenes prove-
nientes del Popol Vuh (relato que contiene la cosmologia y mi-
tologia complejas del inframundo maya “Xibalba”, asi como la
creacion del mundo). El mural es realizado con pinturas de ca-
seina sobre paneles curvos de madera.

Carrington convive mucho con los indigenas chiapanecos, viaja
continuamente a San Cristobal de las Casas, donde conoce a
Gertrude Blom , antropdloga suiza que le presenta a dos curan-
deros del pueblo de Zinacantan quienes le permitiran adentrarse
en su mundo, asi, asiste a sus ceremonias y estudia sus méto-
dos curativos tradicionales.



De tal manera que el mural resulta ser una concertacion de un
estudio sistematico de un antiguo texto literario y la sociedad
tridimensional contemporanea con la que vivié y su mundo ima-
ginario propio.

A partir de entonces, se sumerge en una intensa actividad poli-
tica. Dos veces abandona el pais en protesta de la politica del
gobierno; la primera en 1968 cuando el movimiento estudiantil
fue reprimido, debido a que sus dos hijos eran universitarios por
lo que se vio asociada al activismo estudiantil. Ademas de los
tragicos sucesos de esa noche, ella vivia en la zona donde su-
cedi6. Se fue a Chicago, pero regresé al afo siguiente.

En 1970 la muerte de su madre la hace abandonar de nuevo el
pais.

Posteriormente en 1971 se involucra con una comunidad budis-
ta tibetana en Escocia y Canada. Continuara siendo discipula de
dicha teologia aunque escéptica, pues ella dice nunca haber
sido convencida por ninguna religion.

Es hasta este punto, que plantearemos a manera de recapitula-
cién el esquema iniciado antes, para continuar sobre el desarro-
llo del trabajo de Carrington y los elementos e intereses perso-
nales que lo conforman.

Una de las primeras preocupaciones que podemos notar y que
se encuentra ligada a cuestiones esotéricas; es la oposicion
“dentro /fuera” o “interior /exterior” del ser. Es cuando se ma-
terializan las muitiples figuras de superficies interiores / exte-
riores en donde lo uno se pone en contacto y se convierte en lo
otro.

Se presenta este aspecto en su historia La Debutante. Aqui
surge una cuestion, la piel, visible signo de diferenciacion entre
individuos; asi como los limites entre el dentro y el fuera. Es de-
cir, el disfrazarse e intentar borrar estas diferencias, no puede
solo crear la identidad del uno.

Personajes hibridos abundan en sus escritos y pinturas. Tal vez
este proceso de fusién, puede plantearse mas claramente en E/
Hombre Neutral donde una mujer maquilla su cara antes de ir a
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un baile de disfraces: “Yo embadurnoc mi cara brillantemente con una
pomada verde eléctrico fosforescente con estrellas, como una noche estre-
flada, con pinguna otra pretensién”. (129)

Aqui no solo el cielo nocturno puede sugerir |a presencia de un
infinito profundo, sino que ademas la noche puede simbolizar el
reino de Jo indeterminado y del inconsciente segun opina
Madeleine Cottenet en su ensayo contenido en Surrealism and
Women. Es asi que, haciendo caso de esta concepciones, se en-
tenderia entonces que la méascara facial de Carrington fuerte-
mente sugiere abandonar la posibilidad de distincion aspirando
a la de ser uno con el indiferenciado cosmos; en donde distin-
ciones de género -entre otras- se vuelven irrelevantes. Esta
idea es interesante pues puede interpretarse como un deseo de
busqueda de libertad e inmensidad a la vez, de un anhelo de
que por un momento se pueda dejar de ser uno mismo, para
convertirse entonces, en esa inmensidad. Es decir, para fundir-
se uno mismo con el cosmos y el infinito universo.

En su trabajo frecuentemente, los personajes temen que les
sean arrebatadas sus identidades, pero al mismo tiempo desean
no ser confinadas o atrapadas en ella. Desean tener libertad de
experimentar otras también.

Las tantas criaturas hibridas en el trabajo de Carrington pueden
ser vistas también, como un intento de equilibrar polaridades,
pero simbolizando, mas que fusion, en este caso la yuxtaposi-
cién de distintas identidades. Es decir, su doble origen o su do-
ble ser, marca un sobrante o excedente mas que una sustrac-
cidn del ser.

Es decir, que o que intenta Carrington —-podemos pensar- es no
hacer un solo ser de dos identidades en donde se elimine |a par-
te de una para colocar la parte de otra, sino mas bien intenta
hacer que se junten dos identidades pero la una seria como una
adhesion a la otra, y viceversa, no una pérdida de una parte de
cada identidad.

La cuestion del paso del tiempo, del envejecimiento en el ser
humano, es también una preocupacion retomada en Carrington
asi como en otras mujeres. Y a que evidentemente este aspec

(129) Carrington, *The neutral Man®, 1988, en Surrealism and Women. op. cit. p.78



to resulta mas notable en el cuerpo femenino que en el masculi-
no. De aqui el interés de las mujeres en recurrir a representa-
ciones del viejo cuerpo colocandose a si mismas en sus textos
explicando lo positivo de esta situacion. En La Trompetiila
Acdstica, Carrington retrata a mujeres ancianas, como ya diji-
mos. La falta de dientes no les causa problema ni necesitan
dentadura postiza puesto que, como dice el personaje: “yo no
tengo a quien morder...” {lo que talvez puede sugerir gue con
la edad ya no hay la necesidad de devorar el mundo, la basque-
da por la abundancia interior ha terminado, y ha sido llenada.) Y
ademas, por otro lado -y basandonos en el ensayo de Cottenet-
podemos pensar que la edad no significa falta de capacidades
puesto que las protagonistas triunfan en su odisea para recupe-
rar el santo grial y retomnarlo a su lugar; hecho que asi mismo
puede constituir la metafora de las posibilidades de la reorgani-
zacion del cuerpo; de regeneracion. Pero no necesariamente fi-
sica sino mas bien espiritual. Es decir, cuado el cuerpo ha llega-
do a su etapa final, el camino para lograr ser completado el ser;
sera el salto a la esfera imaginaria y al aspecto mitico.

Es entonces que recordando el esquema planteado antes, po-
demos notar que es en este punto cuando ella comienza a des-
plazarse de la pasion heterosexual, a la unidén andrégina de co-
munidades de mujeres, para después aproximarse ai feminismo.

Evidencia de que Carrington al igual que todos los artistas, o la
mayoria, no se mantienen atrapados en una sola manera de ver
y representar el mundo sino que experimenta cambios y altiba-
jos en su trabajo a ia par gue en su vida. Mientras que atraviesa
por constantes modificaciones de ideas. Contandose hasta este
punto dos pesturas en ella; por un lado la visién del intemporal
o eterno amor pasional, y la utilizacion de trabajos alquimistas
en pos de |a unidn de amantes; y posteriormente, por otro lado
fa rotacion a la comunidad de mujeres y las diosas que repre-
sentan un despliegue en una nueva direccién.

Es entonces aqui donde -siguiendo el esquema de Christensten-
se observa entonces la rotacion de Carrington hacia la cuestion
de la androginia. Un ejemplo es su historia Une Chemise de nuit
de flanelle, en donde una figura patriarcal es asesinada con el
fin de dejar camino para una nueva orden orientada por diosas.
Cuando ia mujer sirviente bebe ia sangre del hombre muerto, se
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consuma entonces 13 unidn del hombre y la mujer en un mismo
ser, ademas se sugiere que el matriarcado se forjara en las rui-
nas del patriarcado. Sin embargo el ideal andrégino, no siempre
conlleva violencia o ks muerte del hombre; en otro texto, La
Puerta de Piedra, se da la unitn sin la necesidad de que muera
nadie, puesto que lo importante y la finalidad es que se realice
la unién.

Y finalmente en La Trompetilla Acdstica presenta ya a la comu-
nidad de mujeres. Se restaura el matriarcado, pero los hombres
siguen siendo bienvenidos, no se tiene la intencidn de
condenarseles. Este es un aspecto importante puesto que de-
muestra que Carrington no busca la eliminacién de lo masculino;
no establece un rechazo hacia ello. Trata mas bien de darle a
la feminidad vy al matriarcado, la misma importancia que a la
masculinidad. Pero si, eliminando e cardcter de indispensable. al
primero. La pareja heterosexual sigue siendo aceptada, pero
significa ya no pasion, sino compafierismo.

Y es5 justo entonces, que todo el camino anterior, conlleva asi a
Carrington, a situarse en el aspecto de |a representacion de la
diosa, pero inciuso en esto no se encuentra una actitud ano-
gante en las imagenes en cuanto a que sitden sélo aspectos
positivos de esta. Sino gue muestra lo positivo, pero también lo
negativo. ks decir, por un lado ofrece [a vision de la diosa como
proveedora de buenas cosechas, pero por el otro lado, a la dio-
sa como devoradora de sus propios hijos (evidenciado en las
dos formas animales de la diosa: la gata y la cerda). (130)

La diosa blanea de los celtas y la Coatlicue, son ambas, diosas
de la tierra y de la luna. Carrington las retrata en dos pintura
separadas, The Ancestor (1958) (Imagen 24), en donde pare-
ce representar a la diosa de la luna nocturna. Cubierta y vestida
de blanco contra un nebuloso fondo verde grisaceo, esta para-
da en el cruce de cuatro puntos cardinales cada uno protegido
por un pequefo lemur —que segin Colville (737 ) es simbolo del
continente perdido de Lemuria. La figura sostiene algo que pa-
rece ser una lechuga o una flor. Aspectos, éstos Ultimos, que
hacen pensar en la conjuncién siempre utilizada por Carrington,
de humano, vegetal, animal, como seres iguales y sin distincién.

(130} Markale, Jean. “Women of the cefts”. London, 1971, en Swurreafism and Women. Op. oit.
178 pae?

{131) Georgiana M.M.Colville en Sigrealism ang Women. Op. oit. p 176
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