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INTRODUCCION

Este trabajo Emision de Estampillas Postales sobre aves prehispanicas en
un Libro Alternativo es resultado del Décimo Seminario-Taller de Libro
Alternativo dirigido por el Dr. Daniel Manzano Aguila en la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico. 7

Dicho Seminario aparece en la ENAP hace diez afios y actualmente
constituye una de las diez formas de titulacion de la UNAM.

Cabe mencionar que algo muy interesante de este Seminario-Taller
fueron las distintas fases que uno va descubriendo desde el momento de
enfrentar la eleccion de un tema hasta la elaboracion de un libro que por
sus caracteristicas y versatilidad requiere la intervencion de varias
disciplinas y por lo mismo posibilita un acercamiento a ellas, incluida la
literatura.

Los nuevos libros representan una aportacion a nuestro momento en la
historia del arte.

Referente al tema de este trabajo sabemos que, por mucho tiempo las
estampillas postales han mostrado paisajes, razas, costumbres, mujeres y
hombres famosos, flora y fauna. Estos y muchos otros temas han sido
plasmados en los sellos con los que se comprueba el pago por un envio
postal. Cualquier carta o paquete llega a su destino acompafiado de este
pequefio trozo de papel con una imagen que puede ser admirada en
cualquier parte del mundo.

Hoy dia el servicio de correo, al igual que otros medios de
comunicacién, se han transformado al grado de haber sustituido
paulatinamente las alternativas de comunicacién y del contacto directo
con la gente lo que evidentemente ha facilitado acceder a lo nuevo, a las
innovaciones, pero desafortunadamente lo precedente se esta perdiendo.

Esto también ha sucedido con muchas técnicas y disciplinas artisticas. El
grabado, por ejemplo, es una de las que ha experimentado cambios y la
forma original de hacerlo practicamente ha quedado en el olvido. Cada
vez son menos los artistas que lo emplean en la manera tradicional, sin
acudir a modernos medios de interpretacion.



Estas consideraciones motivaron en mi un interés por elaborar siete
estampillas postales en grabado en metal, como una manera de rescatar
dos actividades, el servicio postal y el grabado, que en el pasado reciente
tuvieron una importancia crucial para la comunicacion y expresion del
arte entre los timbres y que en la actualidad estan siendo desplazados por
la modernidad. Decidi que este seria mi tema de tesis y para iniciar me
documente con una exhaustiva revision bibliografica.

El trabajo que presento a continuacion fue estructurado en tres capitulos,
el primero de los cuales trata sobre la estampilla postal propiamente, sus
origenes y caracteristicas y se ofrece una breve historia de su desarrollo
en el mundo y en México. En este mismo apartado se habla sobre la
temadtica escogida, siete aves mexicanas, y se hace un pequefio recuento
de su significado en las culturas prehispanicas. Como suplemento se
proporcionan datos sobre las relaciones del hombre con distintos
animales y como el primero lo ha representado artisticamente.

El segundo capitulo se refiere al Libro Alternativo y ofrece antecedentes
del mismo, como se ha elaborado en el extranjero y en nuestro pais asi
como sus caracteristicas y definiciones. Y en el tercer capitulo desarrollo
la propuesta de mi Libro Alternativo. Informo sobre la bitdcora seguida,
las caracteristicas formales y describo la técnica empleada y el proceso de
elaboracion. Finalmente proporciono la bibliografia consultada.

Es importante mencionar que para satisfacer los requerimientos del
marco teérico de mi investigacion recurri a diferentes bibliotecas y
centros de documentacion en distintas instituciones: Escuela Nacional de
Artes Plasticas, Museo Nacional de Antropologia, Instituto Mora,
Palacio Postal Mexicano y otros, todos los cuales pusieron a mi alcance
la informacion necesaria para la realizacion de este trabajo, por lo que
estoy muy agradecida.
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CAPITULO 1 LA ESTAMPILLA POSTAL

1.1 Origenes

“Fig. 1

Sello antiguo
Desde su origen el desarrbllo de la estampilla postal ha observado
cambtos con el avance de la historia. Diferentes escritos nos revelan que
siempre existid la accidn de sellar lo que se queria guardar con
discrecién. Era usual cerrar o clausurar un documento importante bajo
un relieve trazado o inscrito sobre una pasta solida, generalmente en
barritas hechas de goma laca y trementina casi siempre de color rojo,
llamado lacre, que se calentaba y al secar quedaba muy dura y resultaba
dificd de abrir.

Para sellar pergaminos existieron las lamadas obleas en forma de picos
que al doblarse quedaban como pétalos, de igual manera se realizaron
inscripciones o leyendas en relieve, volviéndose en un objeto de por si
bello al complementarse con cintas de seda o cuero. Con ello quedaban
sellados avisos, mandatos u otro tipo de documento confidencial.

En la antigliedad los egipcios fueron los creadores de sellos en forma de
cilindro, donde eran grabados motivos decorativos. Otros que hicieron
uso de sellos fueron Jos romanos quienes los aplicaron incluso en sus
rostros para hacer distinctén de rangos. En el oriente se usaban marcas
hechas a mano con un pincel o con algin molde, lo que llamamos
estarcidos (dibujo que resulta en el papel, tela, tabla, etc., del picado, y
pasado por medio de} chisquero) que después se cstampaban en bujtos y
en cartas postales. Lo que también se uso6 fueron los troqueles de acero o
de goma auc sicmpee se han llamado sellos. Algunas veces para
estampar o imprimir simbolos o fetras 0 nimeros se presiona cvalquier
relieve sobre el pergamino, y se marca sin necesidad de usar tinta.
Sabemos sin duda que en esta trayectoria fue indispensable la invencion
tanto de la escrituca, asi comyo la del papel inclusive el grabado tiene que
ver en este proceso. Pero estos son puntos que mas adelante serén.’

I Jose 1 orrazo Cossio,_F) sclio postal mexivann. Inberpretacion estelica, 1967, pp 11- 37
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1.1.1

Breve historia del correo y la estampilla postal en el mundo

penny black

Desde el origen de la historia, en diferentes culturas y por distntas
situaciones, sociales, religiosas, militares, politicas, el hombre ha
buscado establecer y sostener contacto con diversas poblaciones. En
este esfuerzo por crear un vinculo de comunicacidn, ya fuese para recibir
0 mandar noticias, objetos u otres motivos, el hombre ha recurrido a
diferentes alternativas que le garanticen un resultado eficaz ante su
necesidad de relacionarse. Algunas de estas alternativas aparecieron por
ejemplo en época de los romanos, quienes construyeron caminos para
trasladarse a caballo o en carretas con el fin de llevar informacién
importante a otros pueblos. Los egipcios también lo intentaron: a través
de un servicio de relevos se transpottaban de un lugar a otro en canoas
estrechas para una sola persona la cual debia remar con los pies por el rio
Nilo para intercambtar objetos e informacién.

Pero los primeros en crear el correo fueron los chinos, quienes lo
utilizaron para informar al imperio las decisiones del emperador.

Otras civilizaciones que también lo fueron desarroliando de alguna
forma fueron los incas, en Sudamérica, quienes emplearon a unos
corredores, llamados quipus, y crearon para ellos un extrafio conjunto de
cuerdas aradus a una varg o palo con lus cuerdus anudadas de forma que el
corredor que las portaba pudiera corver Ips vudos enive sus dedos, a manera de
rosario, para que cada nydo al pasar por los dedos del mensajero le hiciera recitar
el mensdje que el paso del nudo le trajera a la memoria .

En la India existieron los corredores dak que se colgaban en el cuello

campanas para espantar a Jos animales de la selva que pudieran
Interrumpir su frayectoria, ya que sus viajes los realizaban en la noche.

2 Emiho Obregén, Filutelin, Tomo I 1963, pp. ).



Hasta que en el siglo XV1 aparecio en Suiza un servicio de entrega: el
corTeo, que se convirtid en una actividad organizada para transportar y
enviar cartas y paquetes, la cual pronto estuvo a cargo de una empresa
que realizaba este intercambio de intereses, ya fuera por medio de coches
- diligencias, ferrocarnl, automoviles y més tarde de transportes aéreos y
mariimos.

Resulta obvio pensar que si deseamos enviar una carta 0 paquete por
correo se debe pagar pnmero, pero antiguamente no era asi y la persona
que recibia la correspondencia era quien pagaba. Con el bempo este
sistema fue cambiando, ya que solo sen veian muestras de un
desconfiable y problematico oficio al llevar y traer correspondencia,
debido a que ocurrian percances como que el destinatario no se
encontrara en su domicilio o que no tuviese dinero para pagar el envio.

Las pérdidas eran desmedidas en las administraciones postales y el
servicio seguia siendo muy caro. Este sistema siguio por mucho tiempo
hasta que en 1838 apareci6 en Inglaterra Sir Rowland Hill a quien se le
conoce como el creador del sistema de pago previo y de la estampilla
postal adhesiva.

El hecho de tener que pagar para recibur alguna correspondencia era
sinonimo de deficiencia para cualquier servicio postal.

Después de presentar la propuesta ante las autoridades del servicio
postal, en 1840 se imprimid en Inglaterra el primer tinbre o estampilla
postal, con la imagen de la reina Victoria, conocido como penny black por
estar impreso solo con tinta negra. Este acontecimiento se extendid al
mundo y dio como resultado la instauracion del tmbre postal en otros
paises: en Suiza en 1843, listados Unidos en 1847, en 1850 Espada, en
1851 Canadd y en nuesiro pais en 1856.

3 Guillermp ¥ Jose Alverto Cellis Cano, Catilopo cspeviplizadn de Tos sellos postales de Mexiep, 1978, pp. 78-93.
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1.1.2 Breve historia del correo y la estampilla postal en México.

Nuestros pueblos prehispanicos no se quedaron atrds. Es sabido que los
aztecas y los mayas emplearon mensajeros. Los lamados paynanis se
trasladaban a pie recorriendo grandes distancias, relevdndose en puntos
estratégicos de su travesia, con el simple objetivo de hacer entrega de
algin documento o noticia importante de y para sefiores o jefes de
pueblos y regiones antiguas, quienes eran los {nicos que podian recurrir
a este medio y lo utilizaban generalmente en épocas de guerra. Se sabe
gue ¢f emperador Moctezuma, gracias a este rapido sistema de entrega,
pudo darse el deleite de comer pescado fresco trasladado desde Veracruz
hasta Tenochtitlan en un mismo dia.*

Después, en la Colonta, el primer seflo que ingresd a México fue el
llamado sello negro impuesto por Espafia. Sus elementos eran el escudo
de Espana, con leones y una granada al centro timbrados por una
corona. Existieron variantes en dibujo y en tamario lo que propicié
fraudes y por esto su uso se restringi6 a Espana y sus colonias.

Los empleados de correos debian unir las estampillas a la
correspondencia para justificar asi el pago realizado. En cartas
particulares se utilizaron estampillas y e las ofictales el sello negro. Para
evitar fraudes por robo o extravio de estampillas cada una de éstas se
contramarcaba antes de su venta. Asi, si alguna no portaba la marca
quedaba sin ningin valor ni efecto. Esta marca se considera el
antecedente del matasello que se usa en nuestros dias y tiene gran
importancia historica y filatélica pues forma un todo junto con el sobre y
la estampilla.

La correspondencia de entonces era en sobrescritos, pliegos de papel
doblado en forma cuadrada o rectangular que fungian como sobre
doblado y cerrado con oblea o lacre de color rojo ocre, el cual debia
llegar intacto a su destino.

4 Marin Garcin FFlores-Chapn, Veponaxtleg, Paynani y Estafvmus, 1992, pp.94-97.



La forma de envio era: la marca de franca o franco, el costo de su
transportacién se pagaba al entregar el sobrescrito en la oficina de
correos. La correspondencia llamada DEBE obligaba al destinatario a
pagar el costo en el momento de recibir certificacién, se pagaba el porte
al ingresar a la oficina y era requisito la firma de recibido contra entrega.
Estas marcas eran impresas en tinta negra junto con el nombre de las
poblaciones de salida o de procedencia.

Desde sus inicios el correo utilizd sellos, matrices e imprentas que
permitieron grabar signos y marcas postales como comprobante de
recibo y traslado de la correspondencia; éstos eran estampados en la
mensajeria en un principio con tinta, se usé la pluma como vehiculo de
impresioén, y mas tarde con selios de madera y metal. Estos signos y
marcas postales permitieron conocer las variaciones en los motivos
impresos segun el gusto de la época y de las circunstancias del pais, que
de alguna manera se impusieron en el servicio postal mexicano.’

Ei 1 de agosto de 1856 apareci6 el pimer timbre postal, con la imagen de
Don Miguel Hidalgo y Costilla, grabada en latén en su primera emision,
lo cual tuve como consecuencia uimdgenes poco claras en las imprestones
sobre papel.

Primera (:bl‘m)pxlh poslal ca Mexxco

La primera la hizo José Villegas en papc) gnieso y mediantc tdrculo con
placas de Jaton de 3mm de gnueso, cada una contenia 60 sellos
arreglados en tres hileras con cinco denomtinaciones de medio real azul,
un real amanllo, dos reales verde, cuatro reales esmeralda y ocho reales
lila.

Posteriormente se mandé hacer un nuevo grabado, ahora en cobre, y en
esta ocasion fue encomendado a Vicente Villegas. Asi inicid un
unportante y sobresatiente proceso del limbre postal, que a lo laxrgo de la
historia de México ha ido adquiriendo distintos valores y matices en
cuanfo a técnica, claboracion y significado.

5 Jost Arin Zuloaga , Eoviviopedia del sello, 1965, pp. 69



La historia del timbre postal en México abarca distintas épocas marcadas
por diferentes acontecimientos politicos, religiosos y otros. Asi se pueden
distinguir las siguientes:

Epoca clisica, 1856 -1883

Epoca antigua, 1884 - 1910
Epoca revolucionaria, 1910 - 1923
Epoca modera, 1924 a Ia fecha.®

En cada una de estas épocas el timbre postal, desde su aparicidén en 1856
hasta 1960 o quizds 1970, ha sido portador de multiples imdgenes
realizadas en grabado, después comenz6 a ser sustituido por serigrafias
hasta llegar a lo que actualmente se utiliza para la impresion de un
tumbre postal: el offser.

En los timbres postales mexicanos se han plasmado personajes famosos,
escenas memorables, paisajes, costumbres, arquitectura, dias festivos,
flora, animales de todo tipo, pues la Oficina de Correos establecio que
cada emision de ellos debe tener como propésito algun suceso, alguna
persona o algun tugar que revista un significado importante en la historia
de nuestro pais.

Hasta ahora se iJustran los hechos mas significativos y los temas son
infinitos. Hoy los disefiadores graficos han incorporado diversas
cualidades a sus realizaciones mediante sistemas avanzados en
programas digitales.

El correo continla como empresa estatal de transporte, a cargo de la
Secretaria de Comunicaciones, el Servicio Postal Mexicano, cubre 70%
de toda la correspondencia del pais y el porcentaje restante lo absorben
empresas prnivadas de mensajeria que brindan servicios de entrega
rapida.’

(reci e :1Fig. 5
Estampilla postal dz 1882

6 Carlos Fernindez, Terdn, Cusalogn de extumpllas postales 1856-1996, 1996, pp.

70p.CiL Flores-Chapa, p 98,



1.1.3 Caracteristicas de las estampillas postales
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Titmbre postal mexicano de 1934

En México el Palacio Postal desgraciadamente cuenta con un
presupuesto escaso que solo le permite cubrir sus necesidades inmediatas
y ha dejado de lado, por ejemplo, la promocion de los timbres hechos en
Mexico y gque debieran darse a conocer en otros paises del mundo para
que puedan ser admirados y adguiridos por coleccionistas. Esta
posibilidad sin duda podria significar mayores ingresos para la
realizacion del timbre postal en nuestro pais. Pero la realidad es otra y lo
coloca en un lugar muy apartado de los pafses que aportan una
importante calidad pldstica al timbre postal. Esto no quiere decir que los
trabajos realizados hayan carecido de calidad. Antiguamente muchos de
los disefios del timbre postal en México fueron hechos de manera
improvisada y no se caracterizaron por el atractvo estético gue se
supone busca cualquier coleccionista.

Lo que mas Yama la atencion y es indispensable en un timbre postal es la
belleza de su disefio, la calidad de impresion y por supuesto el tema de
emision. Estas caracteristicas son necesarias para el éxjito del timbre.
Pero, aun sabiendo esto, desde los inicios del timbre hasta la actualidad,
no haa sido del todo tomadas en cuenta y lo mas importante parece ser
el cumplimiento de un tramite en el servicio de correos.

En nuestro pais los mejores y mds bellos tmbres son los hechos en
grabado, al igual que en otros paises como Alemania, Francia, Bélgica,
Suiza, Espana, Portugal, Austria, Hungria y Checoslovaquia cuyos
timbres postales destacan por su belleza y calidad plastica. Estos paises
han creado sus umbres bajo diferentes técnicas, heliograbado,
fotograbado, Jitografia, huecograbado y otras.

En algunos se inclinan por timbres con mucho colorido y en otros hacia
lo mds sencillo; hay casos donde los timbres no estan magnificamente
realizados en cuanto a belleza se refiere, sino que han llamado la
atencién por sus motivos ilustrativos incluso por ser hasta humoristicos. *

¥ Emuio Obregon, Fdatelt:) Toma [, 1964, pp. 62-66.



Entre mas sencillo es un timbre postal, parece mas bello. El exceso de
figuras o las grandes {eyendas lo vuelven tivial. Cabe recordar que el
pnmer timbre postal del mundo, el que aparecié en Gran Bretafia en
1840, tuvo un disefto sencillo, tradiciébn que continud por muchos anos.
Muchos son los tipos de disefio y los temas que pueden reproducirse en
un umbre postal, y pueden abarcar motivos antiguos © modemos y
disuntas formas artisticas, abstractas o figurativas, asi como asuntos
religiosos, humoristicos, entre otros.

Un encanto del umbre postal es su impresion, y el mejor resultado en
cuanto a calidad plastca se logra con el grabado. El huecograbado se
distingue por un acabado fino, por mayor realce en el color ya que la
linta sobresale al quedar impresa en el papel y ademds por una
impresion mas clara.

Con el heliograbado y la litografia el resultado no es tan satisfactorio
porque se obtienen colores apagados y una umpresion menos clara.

Las tintas usadas en la impresion de un timbre postal son fundamentales
para su belleza plastica, hay registros de un tmbre postal en el que se
usaron siete tintas, aunque también existen estampillas postales impresas
con una o dos tintas y no por eso dejan de ser bellas. ®

Timbre francés de 1961

Las estampillas postales se clasifican con base en dos criterios: el postal
y el filatélico. En nuestro servicio postal se manejan dos categorias que
guardan relacion con la forma de emision: ordinana y especial.
Estampillas ordinarias corresponden a una serie permanente o de uso
corriente la cual se encuentra disponible en todas las oficinas de correo,
s¢ emite en grandes cantidades con valores correspondientes a las
diferentes tasas vigentes. Se trata de emisiones regulares, de uso continuo
hasta el momento en que las desplacen. Los elementos graficos
representados en ellas suelen ser efigies de personajes destacados o bien
algun motivo alegorico nacional.

9 Op. Cit. Obreyon lomo [, 1964. pp. 51-66.



Las estampillas especiales pertenecen a una serie conmemorativa y
especial, se emite con un tiraje limitado, no tan extenso como el de las
series ordinarias, y su funcién es secundania en el servicio de franqueo
mastvo;, manejan s6lo dos valores nominales, pero en cambio poseen
mayor valor filatélico precisamente por ser de emision restringida que se
destina principalmente a fines de filatelia. Son series unicas y estdn
disponibles hasta que se agotan. Se emiten para conmemorar hechos
histéricos, rendir homenaje a personajes célebres, marcar
acontecimientos importantes en los dmbitos nacional o internacional.
También para beneficencia y recaudar fondos. Carecen de valor postal,
no son validas para el franqueo y su compra es a voluntad del usuario.

Existen diferentes formatos para ambas series y pueden ser ordinarios y
especiales, rectangulos, cuadrados, trniangulares. Se prefiere a los
primeros debido a que facilitan la separacion individual o de conjunto.
En México hay poca diversidad de formatos en cuanto a dimensiones.
Para las estampillas conmemoranvas o especiales las medidas son de

40 x 24, 24 x 40, 48 x 40, 40 x 48 mm.

En la serie permanente no importa €l valor nominal y siempre se emite
en forma apaisada de 40 x 42 mm.

Aqui la seleccion de los formatos se hace con base en la categoria de
emision y no por la forma de fabricacion ni de valor nominal y la
administracion postal mexicana los establece.

Las series conmemorativas incluyen una hoja recuerdo de dimensiones
mayores con una estampilla en forma horizontal o vertical, estas hojas
recuerdo poseen valor oficial mas alto aunque también tienen valor
postal; casi siempre s¢ adquieren para coleccionarlas o tener un recuerdo
de esa emision. El tiraje de estas hojas es mas reducido que el de las
estampillas y las hojas miden 80 x 60 mm. 60 x 80 mm. con perforacién
de estampilla de 40 x 24 mm.

El correo mexicano cubre casi 100% de los envios dentro y fuera del pais,
demostrando una amplia y vasta circulacion de las estampillas
reconociendo su utilidad como vehiculo de divulgacion."
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Timbre postal mexicano 1956

10 Follers Ongen v Bistoria de T Filueln en Mexwen, Palicdio Portal Mexicano,



1.2 Temaoca en estas estampillas postales: aves mexicanas

1.2.1

Los animales y el hombre

Lo 4

i 5 Fig 9
Pintura rupestre

El hombre de la prehistoria comprendié su realidad gracias a su
constante capacidad de observacidn y a la necesidad de conocer y
expandir los fenémenos y sucesos naturales que ocurrian a su alrededor.
La perfecta armonia de la naturaleza provocd en éf una necesidad de
representar ¢l mundo que le rodeaba.

Esta manifestacion de comunicacion lo obligd a buscar contacto con su
entorno, especificamente con los animales a los que trazé con una fuerza
expresiva  maravillosa. Fue perfilando la imagen de estas fieras
peligrosas, tan dificiles de cazar pero tan necesarias para su
supervivencia ya que, en un principio solo cubrian su necesidad basica
para alimentarse.

Fue asi que la pintura y el grabado adquieren importancia en los actos y
necesidades de la humanidad. A (ravés de estas dos actividades el
hombre pudo expresar las causas o los motvos de lo que ocurria en el
mundo en que vivia. La transformacion de la humanidad fue quedando
plasmada en una gran recopilacién representada en la pintura y en
variadas incisiones sobre las rocas. El entorno natural, los rituales
totémicos, la aparicién de religiones, ahora son comprensibles gracias a
las imdgenes pintadas que existen."*

El hombre primitvo empled, disfrutd y represento los espacios naturales
con el fin de crear un universo paralelo a su vida diaria, y nunca
tmagind que al plasmarlos, sin proponérselo, creaba un espacio que para
el hombre moderno se convertiria en un sitio dedicado al arte.



Los ciervos, toros y bisontes quedaron plasmados en varias rocas de las
cuevas con gran realismo, cercano a un andlisis anatdbmico de los
cuerpos. Al dibujarlas e} hombre se apropiaba de la imagen de estas
bestias y al mismo tiempo poseia su espiritu.

Ejemplos de tales pinturas y grabados se encuentran en las cuevas de
Altamira, Espana, consideradas como santuario de la pintura rupestre,
llamado también La Capilla Sixtina del arte rupestre, pues en ellas se
encuentran vestigios de los primeros monocromos, antecedentes de la
imagen policromada en la que se usaron colores negros, rojos, amarillos
y tonos violaceos v se aprovechd Ja grasa y sangre de los animales como
aglutinante. También se encontraron piedras grabadas con figuras de
animales y ouos, en Saint Mariin d' Ardeche, grabadas sobre rocas.
Gracias a estos hallazgos el hombre moderno comprendié que /a
naturaleza ya no era entendida como algo uniforme desde el instanie de su
creacion sino que antes de llegar a su conformacion actual, estuvo sometida a usn
proceso de transformacion y al igual que la humanidad, fue avanzando a rraveés de
diversas fases *

En el paleolitico el hombre ain no aparece representado entre los
animales, a no ser que se disfrazara de animal, como en el caso de los
chamanes. Un ejemplo de esto es e} mago o hechicero encontrado en una
cueva, quien aparece como un ser con cola y espalda de caballo, piernas
humanas, patas de 0s0. cabeza y barba de hombre.

Posteriormente en las imagenes fueron apareciendo grupos de hombres y
mujeres en actos de acercamiento. El tema principal del arte rupestre fue
la caceria, los creadores de estos dibujos pretendian con ellos durigirse a
sus dioses.

12 Joun Suncda, Hisiorty Universal del Arte, vol 1. 1992 pp. 16-17.



El hombre primitivo atribuia el origen y la causa de todo aquello que lo
rodeaba a fuerzas muy ajenas a él, esto lo condujo a la creacion y
adoracion de seres supremos, lo cual dio pauta a la religién y a través de
ella los hombres primitivos veneraron las fuerzas de la naturaleza bajo
diversos tipos de personificacion, por lo que en el paleolitico, las plantas,
cualquer objeto material y los anumales llegaron a ser simbolo de sus
divinidades y creencias.

En la mayoria de los mitos de origen, el hombre, al ser creador disfruta, en
perfecta simpatia con los dioses y la naturaleza, de un periodo de abundancia en el
que reinan la paz y la felicidad"

La religibn quedd manifiesta, entre otros lugares, en cuevas y cavernas
donde fueron pintadas y grabadas figuras, y ademds de ser usadas
como sitios de proteccidn y abrigo para vivir, fueron también ajustadas y
modificadas como entidades magicas.

Las cuevas eran lugares perfectos para tales actividades pues no estaban
a la vista y eran de dificil acceso, lo que las ubica como sitios idéneos
para ceremonias.

“A diferencia de los lugares de habitacion o de ciertos lugares de culto, el hombre
primitivo no construyo el lugar dedicado al arte, sino que aprovecho los espacios
naturales para crear un mundo de otras realidades relacionadas en grado
desconocido con la vida cotidiana™?

Gracias a los estudios emograficos y culturales realizados por E.B Tylor,
J.Frazer y E. Durkheim, S.Reinach, en 1903, se llegd a afirmar que los
motivos por los que el hombre primitivo realizo las pinturas y grabados
rupestres fuvieron un origen magico, ;con qué objetivo? : favorecer la
caza. Esto parece {6gico ya que la mayoria de las representaciones
rupestres curiosamente fueron de animales.

El pensamiento del hombre primitivo estuvo dominado por animales, los
cuales fueron considerados como seres iguales o hasta superiores al
hombre mismo.

En el momento en que el hombre tuvo que enfrentarse a la necesidad de
matarlos, para subsistir, siente el pesar de tener que suprimir a seres que
¢l consideraba superiores, sentimiento que cada vez aumnenta, me refiero
a la cuestion espiritual, y un sentido de culpa comienza a ocupar su
mente. ;Qué podia liberarlo? Pues la concepcion de la vida eterna, de un
alma inmortal. Esto lo pudo convencer de que no mataba animales sino
que s6lo daba muerte a los cuerpos, mismos que iban a renacer tantas
veces como sus huesos fueran cuidados y sometidos a rifuales magicos.

13 Op.Civ. Joun Surcde, p )2

14 Ivid p.34



Fig 11

Mamur

Por supuesto el hombre primitivo nunca buscd gue sus representaciones
fueran fieles a lo real, su intencion solo fue proporcionarles vida, y que
simbolizaran algo al cazador prehistérico...La representacion no es una
réplica. No necesita parecerse al motivo...el criterio del valor de una [magen no es
su parecido con el modelo, sino su eficacia dentvo de un contexto de accion. Puede
ddrsele parecido si se cvee que esto contribuye a su potencia, pero en otios
contextos puede bastar ¢l mds rudimentario esquema, mientras conserve la
naturaleza eficaz del prototipo

La conexi6n entre el ser humano y la nanuraleza siguié dependiendo de
un valor stmbolico que explicaba las razones de lo que ocurria en su
entomo.

Cada sociedad posee un conjunto de creencias y practicas que se centran en las
relaciones de los hitrmanos con lo sobrenatuval... poderes, eventos y experiencias
que se colocan mas alld del control humano'®

El hombre muchas veces utilizé la imagen de los antmales para obtener
beneficios.

Los animales intervinieron en el devenir de la humanidad, participaron
en muchos episodios y junto a varios personajes y en innumerables
escenas, tanto religiosas como mitoldgicas.

La presencia de los animales no solo se ve en {a vida cotidiana sino
también, y con mucha mas fuerza, en otras dreas tales como en Jos
estudios narurales y cientificos, en rituales, en la medicina, en la
alimentacién e incluso, y es la que nos interesa, en el arte y todas sus
disciplinas.

Mesopotamia se caracterizd por su iconografia animalistica
stmbolizando divinidades y seres infernales; fueron muchos Jos carneros.
toros, bisontes, leones y hombres toro los que aparecieron tanfo en obras
literarias como plasticas.

15 E H Gombrich, Arte ¢ llusion, 1995, pp. 94.

16 Lowrdes Nuvarijo Omelas, Las aves: su signifivacton simbolici en Mexico, 1999, p 34,



e - Fig. 12
Toro androcéfalo

Este mencionado hombre toro stempre se mostré como protector de
animales, asi como del hombre frente a otras fieras. Algunos otros dioses
fueron representados con rasgos de animales, hombres con alas de
pajaro, toros alados y con cabeza humana, guardianes de todos los
palacios asirios. Algunos de esos pasajes con el animal como
protagonista nos son familiares, pues nos los han relatado en algun
momento de nuestra vida; por ejemplo en la religién carblica se dice que
Dios después de haber separado ta luz de las tinieblas, al quinto dia, cred
los anumales...hiervan de animales las aguas y vuelen sobre la tiesra aves bajo
el firmamento de los cielos. ™’ También conocemos sobre el arca de Noé por
mando divino fuvo que construir para salvar del Diluvio a su familia y a
una pareja de animales de cada especie. Otros animales, por ejemplo el
buho, estin presentes en ritos y supersticiones de varas culturas,
incluida la nuestra, y se les atribuyen muchas creencias.

En distintas culturas y €épocas de la historia un mismo anima!l tiene
diferente significado.

Por ejemplo el perro, en la mitologia griega aparece como cualidad de
Diana, la diosa de la caza; en el Oriente lo tenian bajo un concepto de
depredador y ladrén, creian que comia caddveres, en la Biblia se le
considera con un lado negativo. Sin embargo en otras épocas simboliza
fidelidad, tanto que en lipidas medievales se ve representado bajo este
significado. Recordemos que el buitre representé en el nacimiento de los
principes romanos 10 que el nahual para el indio mexicano.

Otro animal con diferentes matices simbolicos fue el lobo, en la cultura
romana fue simbolo de su fundacién y un personaje importante en las
batallas: su aparici6n antes de una, predecia triunfo. Para otras culturas
representd ferocidad, codicia, gula y avaricia. En la iconografia cristiana
acompario a San Francisco como atributo, en una imagen muy conocida.

17 Gepesis, 1 1-3 Biblia Latinpemeriviani, 1999, p 135,



Animal también feroz es el lebn y estd considerado como simbolo de

fuerza y fiereza pero también de resurreccidn; aparece muy seguido en la
iconografia sagrada especificamente para representar a Jesus. Simbolo
del signo zodiacal del mismo nombre, que domina el cielo de agosto.
Atributo también de San Marcos."
Siguiendo con los felinos, el gato también es un personaje mistico desde
la creencia popular que Jo ubica como fiel acompaiiante de las brujas,
por poseer la capacidad de ver en la oscuridad. Pero en Grecia y Roma el
gato fue consagrado a Diana, divinidad lunar. A pesar de considerarse
un animal sombrio por asociar su imagen al diablo y a la oscuridad tiene
un atributo positivo, que o une a la Virgen, esto atribuido porque segun
la religion cristiana cuando Jesus nacid una gata parid unos cachorros.
Los egipcios veneraron a la diosa Bastet bajo la forma de una gata.

Hrie

Bastet

En muchas culturas los animales representaron deidades.

En Mesopotamia, por ejemplo, el toro y otros animales simbolizaron
deidades pero también seres infernales. Carneros, bisontes, leones, toros
aparecen tanto en obras literarias como pldsticas. En Ja religion catdlica
a veces aparece un toro simbolizando la Pasién de Cristo o como
atributo de muchos santos. Simboliza el sacrificio ya que este animal ha
sido destinado a ello.

Otro amimal mitolégico, simbolo en la religién y en varjas culturas es el
caballo. En la antigna Roma el vencedor de alguna batalla era llevado
siempre por las calles en un carro tirado por caballos blancos. Este color
simboliza lo positivo, por lo que normalmente todos Jos animales
sacrificados para deidades celestiales eran blancos. El caballo es simbolo
de fuerza, vitalidad y victoria.

13 Luciu lmpellueo, La nanmatezn y sus simbolos, Plntas, flores v animilzs, 2003, p 213,



Los animales acudticos estuvieron y estan presentes en muchas alegorias.
Por ejemplo, el mas representativo es el pez que en la religion simboliza
el amory la fertilidad. Por el milagro de la multiplicacion de los panes y
peces el pez representa a Cristo, fue simbofo del cristianismo.

Baliepa

El delfin es uno de los animales mads queridos en la mitologia griega.
Simbolo de fe, alegria y velocidad, acompana a Neptuno, dios del mar,
y a Galatea, diosa secundaria marina. También aparece tirando del carro
de Venus. *

Pero ;qué hay de los animales que el hombre cre6 o wnagind y se
manifiestan como pate de su vida religiosa, cultural y magica? En varias
culturas aparecen, incluso la nuestra no estuvo exenta de ellos.

Los egipcios, por ejemplo, simbolizaron a sus faraones con imagenes de
seres inexistentes, una de ellas fue la esfinge, representada con cabeza
masculina y cuerpo de ledon. En  Grecia era un busto femenino con
cuerpo de ledn y con alas Devoraba a quienes no descifraran su acermo
era simbolo de enigma. *

Otro animal fabuloso era la Arpia, monstruo con alas, mitad mujer y
mitad ave con garras. Los griegos decian que las arpias eran mensajeras
de los dioses para castigar a todos los pecadores. Sin embargo en la
wonografia renacentista estos monstruos se utilizaron para decorar
muebles o frisos arqultec'tomcos

e O

Unicoinio

19 0p.CiL. Imprlluso, p 350,

20 Gp. Uit Navugijo, p,24.



El cerbero o cancerbero era guardidn de la puerta de los infiernos o reino
de Hades o Pluton, perro con tres o hasta cien cabezas, a veces con cola
y cabellera de serpientes.

La sirena era una ninfa marina con busto de mujer y cuerpo de pez, seres
seductores que atraian a los hombres con su canto para matarlos,
simbolo de engafo. El unicornio, simbolo de pureza, virginidad y
casnidad, era un cabalio blanco con un cuemno puntiagudo en la frente, la
mitologia cuenta que sélo una virgen podia acercarse a él.

Existieron mds animales creados por la imaginacién del hombre, los
cuales se vieron interpretados en bestiarios y lapidarios medievales.

I sngl XVIII

En un principio fueron necesarios para dar a conocer los seres que
existian en los bosques, pero conforme se iban caracterizando las
cualidades de un  animal real también se fueron modificando
exagerandolas hasta lo imposible. Por ejemplo, la salamandra gue tiene
la  cualidad de que su piel no se quema tan ficimente, al ser
ransformada en el bestiario se convierte en un ser del fuego, con
atributos  sobrenaturales. Y asi derivaron muchos mas animales
fantasticos.

“algunos creen que un bestiario son espeluznantes representaciones de los
engendros de la mente’™ y otros contrariamente espesan que un bestiario nos
hable de los animales que podemos visitar en un zooldgico’™

Algunos bestiarios fueron realizados con fines totalizadores o cientificos
y otros fueron simples compilatorios de la fauna, confeccionados para
los reyes.

22 Juli Pesudgjordi. Fl Fisiologo, 2000, 5.



1.2.2 Significado de las aves en diferentes culturas

Fig. 17

Paloma

“una de las grandes aspiraciones del hombre de todos los tiempos ha sido la de
remontarse a los espacios y surcarlos en vuelo ™

El hombre, antes de crear y utilizar los globos, los dingibles, los aviones
y helicopteros, siempre mird con admiraciéon y como ejemplo a seguir a
€508 seres con gran poder para elevarse y volar: fas aves.

Para el hombre las aves fueron una manifestacion de la divinidad, por
elfo las eligid como representantes de dioses o seres sobrehumanos. Los
seres mas elevados espiritualmenie eran concebidos y figurados con
atributos de aves.

En siglos pasados los pdjaros, en algunas ocasiones, tuvieron un
significado  simbélico y decoratvo. Los egipcios retrataban en sus
pinturas y esculturas al ibis y al halcon como criaturas sagradas y
todopoderosas. Los pintores del Renacimiento utdizaron al jilguero, por
su habilidad para moverse entre los cardos, como simbolo de la pasion
de Cristo, y al pelicano, que se abre el pecho para alimentar a su prole,
como simbolo del auto sacrificio de redencion.

Hemos visto que cada civilizacién utiliz6 personajes y animales que de
alguna manera representaron la fragiidad del hombre frente a lo que no
podia entender. Las aves no estuvieron exentas de ser simbolo de
detdades, muchos dioses estuvieron consagrados bajo ciertas aves.

Ellas ocuparon un lugar especial, ya que fueron escogidas, por
excelencia, para simbolizar deidades.

Los asirios creian que el hombre, al monr, se convertia en alma que
llevaba alas como tinico vestido. Un pdjaro representaba a una persona
muerta.

Para los eslavos el alma de una persona muerta toma forma de paloma.
Para los egipcios el culto a sus dioses stempre fue parte del pensamiento
religioso, hubo siempre una estrecha relacion entre el hombre y los
dioses. Los dioses dieron vida a los hombres, esa era su creencia. Los
anuguos egipclos consideraron animal sagrado al ibis, que personificaba
al dios Thor, tenia el tamario de un gallo, con plumaje blanco, con cuello
y cabeza sin plumas.

23 Rafael Miuin del Campo, Aves vn I Hivton Antigig de Mexico, 1932, p 8.
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Fig 18

El halc6n fue simbofo del alma, lo llamaron Horus, deidad del panieén,
simbolizé el cielo: la Juna y el so). Las palomas fueron criadas por los
egipcios para mensajeras de noticias. Sin duda, es conocida
universalmente como simbolo de Ja paz. Y también fue alimento de
muchos pueblos, como en Roma. Pero ademas de esto tuvo otros fines
utilitarios y se aprovecharon sus plumas. Actualmente esto se puede
observar en Brasil, donde fabrican muchos objetos para adornos del
cuerpo; en Australia, donde el empleo de las plumas no fue con ningin
fin ritual ni de adorno sino gue se usaron como monedas. Otro uso que
se le sigue dando a las aves es la cetreria (caza de aves) que actualmente
se lleva a cabo en China y otros lugares de Asia.

Euripides las definié como mensajeras de los dioses. Seguramente
porque las aves representaban, al igual que las mariposas, el alma
humana que abandona el cuerpo en el momento de la muerte.

“...las alas han sido simbolo de las alturas, de la espiritualidad, imaginacion y
pensanienio lo que hace que en muchas culturas las aves representan a las
almas... ™

Siguiendo con estos atributos que el hombre ha otorgado a las aves, el
aguila también aparece como simbolo de poder, victoria y veneracion del
hombre; asi la concibieron Jos romanos y por eso fue emblema de sus
estandartes. En la religion fue simbolo de San Juan Evangelista, en las
alegorias de los cinco sentidos simboliza la vista. Para los babionios y
los hititas fueron dioses importantes, tanto que les construyeron templos.
Para culturas como la griega y romana sus dioses eran consagrados bajo
ciertas aves. La cigiefia simbolizo a la diosa Juno, el cisne a los dioses
Apolo, Venus y Leda.

24 Op.Cit Nuviurijo, p 338,



En la iconografia cristiana hay muchas imdgenes representadas con
plantas y animales. Las aves también estin presentes, las palomas
blancas simbolizan el espiritu santo, el pelicano simbolo del amor
patermal y la alegoria mds frecuente es la de Cristo. En general cast todas
las culruras han asignado a la imagen de los pajaros, entendida sobre
todo como emblema del alma humana, significados positivos.”

A través de las representaciones de animales y aves se puede apreciar el
significado que fa naturaleza tuvo para varias culturas. De una u otra
forma reflejan lo poderoso e imprescindible que pudo llegar a ser un
animal, tanto en la vida y actividades diarias como en destacadas
ceremonias y rituales.

En nuesiro pais rambién estd presente esta concepcion, NUESITOs
antepasados se ocuparon de proteger y mantener contacto con Ja
naturaleza, especialmente con los animales ya que para ellos revestia
suma lmportancia.

Desgraciadamente con el paso de los siglos este tipo de comunicacidn se
ha ido perdiendo y salvo en algunas, muy pocas, comunidades indigenas
se protege la relacién hombre-animal naturaleza como algo esencial para
su desarrollo.

23 0p.Cil Impelivso, p 323
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1.2.3 Anunales representativos en Meéxico

En los pueblos prehispanicos el origen o creacion de los animales fue
interpretado de diferentes formas. Los mayvas, por ejemplo, afirmaban en
sus relatos que al término de la creacion del mundo, los dioses mandaron
poblario por seres que les manifestaran una gran devocion. Esos seres
serian los animales que desde entonces habitaron el mundo, pero sin
rendir culto ni adorar a sus ascendientes. Su lenguaje era distinto,
incapaz de entenderse, cada uno expresandose de manera diferente.

Fig. 20

Coyamed

Ante esto los dioses se enfadaron y designaron desde entonces el destino
para cada uno de los animales en Ja tierra, sentenciados a habjtar
barrancos y bosques pero también a ser asesinados, comidos y
sacrificados.

Otro ejemplo ¢s el de los habitantes de los pueblos del México central de
enfonces, estos revelaban el origen de los animales advirtiendo que los primeros
hombres que se establecieron en el universo -después de las catdstrofes que
extinguieron las sucesivas eras cosmicas, se transformaron en peces, en aves, e
Monos, Perros, mariposas, erc®

A rtravés de las diferentes narraciones sobre el origen de la fauna
podemos percatarnos que la gente entendia a los animales como
primeras criaturas, como un resultado de la transformacién de
humanidades pasadas, como una parte integral del mundo indigena,
como principal medio de unién entre la naturaleza y la sociedad, esto era
lo que significaban los animales para los mesoamericanos, quienes
manifestaron esta relacion por medio de cuantosos y variados
testimonios de tipo arqueoldgico, pldstico o literario que todavia se
conservan y que podemos admirar,

26 Otivier Goilhagn, ).of animiles vn ¢l mundo prebispinico. 1999, p 3.



== e ——— Fig, 2]
Hortus sanitatis

El empleo de Jos animales fue variado. En la vida cotidiana durante el
periodo poscldsico fue importante e] consumo de los animales en la dieta
de los mesoamericanos. Los animales también proporcionaron, a los
guerreros y jefes importantes, pieles, plumas, caparazones, su carmne
misma y otras partes de su cuerpo que utiizaron para indumentaria,
ajuares y adornos multples y para sus distintas actividades.

Los animales Jamaron la atencion de los pueblos prehispanicos porque
poseian virtudes totalmente diferentes a las humanas, como volar, vivir
en el agua, tener garras o colmillos, y por estos atributos fueron simbolo
de lo sagrado, manifestacion de los dioses, enviados de éstos vy,
paralelamente, se consideraron los seres mds cercanos al hombre
indigena y quizd por ello fueron sometidos a un sinfin de sacrificios para
innumerables ritos religiosos, diversas ofrendas y festividades.

Por otro lado, en la sociedad, desde el momento en que nacia una
persona se la relactonaba con algun animal; cada dia del calendario
adivinatorio llevaba un nombre de animal y segin cuando naciera un
individuo estaria influido por el animal correspondiente, lo cual se
manifestaria en su cardcter y en el destino que le esperaba.

Pero st un animal nacia el mismo dia que una persona, compartirian vida
y destino juntos, a esto se le conoce como ronalismo. Otro concepto es el
Uamado nahualismo, que consistia en la capacidad de transformarse en
uno o varios animales, fendémeno que sélo podian efecruar tos hombres
de altos mandos. Otra creencia que muestra una vez mas }a estrecha
relacion del hombre con los animales es que cuando moria un noble se
transformaba en un pdjaro precioso, pero si moria una persona comun se
transformaba en comadreja, escarabajo 0 en otro animal rastrero.
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52 : Fig. 22
Alter ego (amimal que determina su destuno 2l nacer)

Actualmente estas creencias siguen vigentes en algunas, muy pocas,
comunidades indigenas, sin embargo como el hombre ha perdido
contacto con la naturaleza, flora y fauna que le rodea, también han
disminuido los vinculos mdgicos y religiosos para mantener una relacion
estrecha con los animales.

La comunicacién y los lazos que el hombre prehispanico mantenia con
los animales més alld de la sumision y dominio, actualmente va no
existen, ya no hay la proximidad de amistad, de amor y hasta de
parentesco con los animales que se concebian en el México prehispanico.
Por ello hay eventos y circunstancias que envolvieron el ambiente de los
animales y el hombre del mundo prehispanico que en nueswros dias son
desconocidos. Se ignoran sus significados, sus influencias, sus
intervenciones, el sustento que dieron a nuestros antepasados.

Se perdid la representacién sagrada de numerosos animales, el respeto y
la veneracion, Ja belleza, el encanto, el esplendor y la seduccion de
animales que fueron motivo y simbolo de la divinidad, como las aves, a
las que los antiguos mexicanos particularmente concibieron como
portadoras de lenguajes sagrados expresados a través de su canto, las
aves que s¢ asoclaron con los dioses creadores, las aves que
simbolizaron energias divinas.”

27 Anity Paremt, Sientemacr, Bl animid entre Jos goayis ¥ Ios pztevas 199, pp. 32-60,
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1.2.4 Aves representativas en México

== Fig. 23

El significado de las aves en la cultura prehispanica se vio reflejado en su
vida y religidn, ellas representaron las fuerzas de luz, fertilidad y vida del
cielo, aunque también las energias de oscuridad y muerte del inframundo,
asi como también encarnaron energias opuestas de cada uno de esos
espacios y seres del universo, mostrando que los prehispanicos nunca fueron
diferentes a la dualidad esencial del ser.

Los mayas tambijén usaron las aves para simbolizar la salud, Ia enfermedad,
el nacimiento y la muerte, sucesos cotidianos y por supuesto para rendir
culto a sus dioses por lo que estdn presentes en los conjuros, actos rituales y
cantos para los dioses.

Asi pues, las aves fueron considerados seres superiores por medio de los
cuales los dioses se manifestaron para comunicar fuerzas y mensajes, se
convirtieron en artifices del cosmos.

Para los mayas existian diferentes grupos de aves, cada uno dotado de
cualidades, capacidades y encomiendas diferentes.

El dios supremo de los mayas es celeste pero el significado de la religién
maya es la armonia de los contrarios, por lo que este dios redne los opuestos
cdsmicos: la luz y la oscuridad, lo masculino y Io femenino, el orden y el
caos, la racionalidad y la emotividad, la vida y la muerte. La armonia de los
contrarios representa el misterio del total de la unidad césmica.

Esos contrarios se representan con los simbolos animales de las fuerzas
opuestas: el quetzal y la vibora de cascabel, a los cuales los mayas
impusieron rasgos y cualidades de otros animales sagrados como [o son el
jaguar, el lagarto y el venado para con ellos crear al dragbn, el cual se
consider$ un pajaro simbolo de la sacralidad del inframundo.
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Habia para los mayas las aves solares quienes representaban el aspecto
celeste  pero por medio de la presencia del sol. Ahora se manifiesta
también en algunos animales, solo los que pueden tener contacto con el
sol y descender a la tierra como epifanias solares para comunicar y traer
mensajes a los hombres o simplemente para anunciar la salida del sol,
estos animales son: la guacamaya, el colibri, el dguila, fa chachalaca y la
urraca, y simbolizan diferentes formas de la sacralidad del sol.

Para ellos las aves de la vida nocturna, simbolizan energias de la muerte
que provienen del inframundo que pueden transportar al cielo,
justammente por ser aves. Estas son el zopilote rey, el zopilote negro, el
tecolote y el buho.

Y por tltimo las que se encontraban en su entorno las cuales también
protegen al hombrey sus diversas actividades.

Algunas se convirtieron en simbolos: de los guerreros, el dguila; del
poder de los gobernantes, la garza; de la adoracion de los hombres para
con los dioses son la fragata, la gaviota y el pavo ocelado;, y como
participantes en la creaciéon del hombre estdn el cuervo, el gavifdn y la
cotorra.”

Después de este recorrido que considera la importancia y el simbolismo
otorgado a distintas aves, presento a continuacion siere de ellas que, para
mi gusto, son de las mds bellas y sunplemente por ello vale la pena
traerlas a la memorta en ef espacio de una estampilla postal.

28 Mavedes de b Gz, Aves sagmdies de los mayay, 1995, pp. 1144
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Los mayas conocian al quetzal como “el emplumado por excelencia”,
por sus hermosas plumas verdes, muy cotizadas, apreciadas al igual que
las piedras de ese color y a veces mas que el oro. La estimacién que el
pueblo prehispdnico tenia hacia el quetzal era por su belfla apanencia,
destacaban las plumas largas de la cola color verde metélico y la mancha
roja del pecho, sin dejar a un lado su significado religioso y simbélico. El
macho es mas bello porque tiene una cresta de plumas verticales en la
cabeza, una cola negra con las plumas exteriores blancas, su cuerpo
también es verde metalico y el abdomen rojo. En realidad las plumas del
quetzal cambian de color segiin como la luz del sol ilumine su cuerpo.
Sus plumas eran utilizadas para variados atuendos y adornos de dioses y
sefiores, que elaboraban mediante un proceso muy largo y cuidadoso.
Esta alta estima al quetzal llegaba al grado de castigar con la muerte a
quien matara a alguno de estos animales, ya que sus plumas, la forma de
emplearlas, eran un medio de supervivencia.

De esta ave surge una transformacion para representar al dragoén, que
simboliza las fuerzas opuestas, y para ello los hombres eligieron un
padjaro y wuna serpiente, el quetzal y la vibora de cascabel,
transforméndose en la fuerza vital de la tierra. Esta representacion del
dragén fue plasmada en innumerables imagenes plasticas, en adornos,
penachos, abanicos, tocados, en altares, y muchos otros mofivos.

Sus plumas largas eran simbolo de ias hojas del maiz, porque eran del
mismo color y forma. En la zona de habla ndhuatl el nombre del quetzal
era quetzaltototl, “ave de plumas verdes muy ricas y estimadas”, y
designaba adomo, preciosidad, atavio de la existencia®.

29 Carmen Aguilera, Flora v fauna mexicana, 1985, pp.11-16
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GUACAMAYA

Fig. 26

La guacamaya fue considerada entre los mayas como Ja encarnacién del
fuego del sol viajando desde el cielo hacia la tierra. Los mayas tenian un
dios con rayos de fuego que encamaba en una guacamaya roja. Se
acudia a este dios para buscar solucidon a desgracias que azotaban al
pueblo maya. Las guacamayas tienen alas de color azul, amarillo y rojo;
su cuerpo y su cola también son rojos. Las plumas de este color
significaban rayos y flamas.

Ei fuego solar en estas representaciones y simbolos religiosos toma un
caracter ambivalente: por un lado es la energia que ofrece vida en la
tierra y por otro puede ocasionar la muerte si se proyecta con
exageracion.

Fue entre los mayas un animal doméstico y también sus plumas fueron
utilizadas para adornos e indumentarias de los sefiores. *

30 Op.Cit, De la Garza, 52-57
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‘Fig. 27

El colibri esta considerado como el ave mas pequefia en el mundo, su
pico es alargado y delgado, precisamente para que pueda extraer el
néctar de las flores, de preferencia las de color rojo, sus patas son
chiquitas y débiles, las plumas de la garganta son brillantes e iridiscentes,
titene un rapido movimiento de alas.

Los mayas también consideraron al colibri como una representacion del
sol en la uerra. Su accién de chupar el néctar de las flores simbolizaba
para los mayas una unién sexual. Por eso hasta nuestros dias el colibri es
considerado como el simbolo de la energia sexual del sol.

Las plumas de esta ave pequefia también eran apreciadas y utilizadas
para pinturas y diversos adomos mayas y asimismo el colibri formaba
parte de la dieta alimenticia del hombre. Para los tarascos y mexicas fue
un ave relacionada con la juventud y el vigor, fue deidad patrona de estas
dos culturas.

Se dice que el acto del colibri de chupar el néctar de las flores simboliza
sacn'ﬁci;]) y mortificacion porque la flor que penetra el pico del ave es la
sangre.

31 Fray Beraagdino de Sabagin. Higtoria General de 1as cosas de 1a Nueva Pspafia. 2002, pp. 1005
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Fig. 28

Esta ave llama la atencion por sus ojos brillantes, su fuerte pico y sus
garras. En el Altiplano las aguilas de diferentes especies aparecen en
fabulas y en muchas historias. Los horabres mas valientes, que servian al
Sol, pertenecian a dos ordenes de caballeros, una de las cuales era la de
los caballeros dguila.

Recordemos que fue un aguila posada sobre un nopal la sefial que marco
el fial de la peregrinacién mexica, se fundd ahi su ciudad-capital, y
posteriormente se convirid en el emblema de México y aparece en el
centro de la bandera nacional.

El 4guila se relaciona con el dios de la lluvia, pero ain mas con el sol; los
mayas afirmaban que el aguila era una de las aves que podian verlo de
frente y cuando éste salid por vez primera, el dguila extendié sus alas;
por su energia y audacia fue simbolo de valentia en la guerra y se
convirti6 en el ave patrona de los guerreros y fue elegida como
representante de éstos y los jugadores de pelota.

Existieron varias especies de aguila en las comunidades mayas, la que
mas destacé fue 12 harpia, que mide casi un metro, robusta, de color
blanco y negro, con poderosas patas que usa para cazar sus presas para
afimento.*

32 Op.Cit, Agnilera, pp. 62-73
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El biho esta relacionado con los augurios de la muerte. Por lo
caracteristico de su voz era considerado como el mejor para predecir
desgracias, pero asi mismo fue relacionado con aspectos positivos como
por ejemplo el hecho de salvar y servirle al sol y a la luna para completar
el proceso de creacién del mundo.

El boho gracias a sus ojos redondos puede ver en la oscuridad, por elio
fue considerado por los antiguos mexicanos como el mensajero del dios
de la muerte.
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PAVO OCELADO

Fig. 30

De acuerdo con los registros mayas este pavo no parece ser el conocido
comunmente como guajolote. El pavo ocelado era mas bien silvestre,
sirvi6 como alimento para los dioses y era sacrificado en ritos y
festividades. En nuestros dias en algunas comunidades indigenas atin
siguen consumiéndolo aunque s6lo en fiestas religiosas y en ceremonias
como bodas y bautizos.

En la cultura maya el pavo ocelado fue descrito con las siguientes
cualidades: en la cabeza, de color azul, tenia verrugas carnosas color
naranja-r0jo y ruchas manchas en forma de o0jos, sus plumas eran
oscuras, algunas tenian un brillo entre azul - verde y bronce. La hembra
se distingue por ser mas opaca y sin verrugas.
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GARZA

Para los mexicas, Aztlan o Aztatlan, “lugar de garzas o blancura”, era
un lugar atn no localizado. Alli con el nombre de aztecas, “los def lugar
de las garzas” estaban sujetos al sefior de Aztlan, basta que su deidad
patrona les ordené salir y cambiaran su nombre de aztecas por el de
mexicas. Estos usaron mucho sus plumas cuando no podian obtener
otras mas ricas. El dios de la lluvia, Tlaloc, portaba su penacho especial
con plumas de garza.

Por ser dios del agua y de lluvia le correspondian plumas de un ave
acuatica. Este penacho lo Uevan también algunos dioses del pulgue que
tiene parentesco con dioses de la fertilidad.

“Son muy blancas como la nieve, tienen poca came. Tiene el cuello largo y
doblado. Tienen el pico largo y agudo y negro; las piemnas altas o largas y negras;
la cola tiene corta. Ninguna otro color tienen. su carne no es comestible’

La garza fue signo de poder de los gobernantes, asi lo expresan diversos
relieves en donde aparecen, en muchos tocados, garzas comiendo peces.

Muchas aves acuaticas como ésta, fueron representadas en ceramica
porque eran simbolo de la superficie del agua misma.

33 Op.Cit_ Sahdn, p 1008,
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1.2.5 Los animales en representaciones artisticas

Fig. 32

Pinfura mural

A lo Jargo de muchos siglos el hombre ha realizado pinturas, esculturas,
grabados, dibujos de distintos animales. Muchos artistas se han sentido
inspirados y admirados por sus formas, bellos colores y por sus agiles
movimientos, tanto que han formado parte del copjunto de obras de muchos
de ellos.

Los largos viajes por mar y tierra a finales del siglo XV y principios del XVT .
a continentes alejados de Europa (incluido el descubrimiento de América)
posibilitaron conocer nuevas especies de animales lo que a su vez sirvid para
que muchos pintores pudieran plasmarlos en sus obras. Algunas veces
apegandose a la realidad y otras recurriendo a sus fantasias, les dieron un
toque exOHCO a sus creaciones.

Muchas de éstas se hicieron en fresco. Entre los siglos XIV y XVI aparece
una gran cantidad de animales pintados con esta técnica.

Pero no fue smo hasta el siglo XVIII cuando las pinturas de animales fueron
consideradas como un género auténomo y su esplendor se alcanzé, sobre
todo en Inglaterra, hasta el siglo XIX.

Un pintor mtroducia animales en alguna obra pictérica cuando jugaban un
papel fundamental en la escena narrada, como ejemplo sirven las muchas
escenas del Antiguo Testamento donde aparecen Adéan y Eva en el Paraiso
tentados por la serpiente.

Otro motivo por el que aparece un animal es por la existencia de cierto

vinculo entre éste y una persona, al punto que siempre es representado a su
lado. *

34 Siefano Zuffi, E1 fresco. De Giono a Miguel Angel, 2003, 264-275.
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Fig. 33

Retrato

Es a partir del siglo XVI cuando, obedeciendo a un interés por aspectos
naturalistas, [os animales comienzan a ser plasmados de una forma rmas
libre.

En 1746 comenzd una nueva época en la historia de la lustracién, y con
ello se perfecciono las primeras ediciones de la Enciclopedia.

Georges - Louis Leclerc, conde de Bufén, publica el primer volumen de La
Histona Natural que, en total, suma cuarenta y ocho voliimenes que seran
editados a lo largo de medio siglo. Al igual que varias obras de esa época, la
catalogacién de la flora y fauna inspira gran interés y por 1o mismo se da
un 1mpulso a esta actividad. Primero surgieron los libros de botanica, antes
que las 1lustraciones de aves, pues revestian mayor importancia para los
farmacéunicos para quienes era mds importante el conocimiento sobre
plantas. La ornitologia era aiin un tema secundario. En esos tiempos las
tlustraciones de pajaros se hacian sobre todo para identificarlos, pero aun
asino dejaban de ser bellas.

Obviamente resultaba mds facil dibujar y coleccionar plantas que pajaros
pues [a ninica forma posible de representar a estos itimos era utilizando un
modelo disecado. Es hasta mediados del siglo XIX que comienzan a ser
dibujados o copiados al natural, de la vida real.

El primer libro inglés de aves a color fue A Natural History of Birds del
maestro, dibujante y grabador Eleazar Albin,... “sus aves posaban sobre el suelo
0 sobre una percha, pueden parecer rigidas, extrarias e irreales, pero su propia
ingenurdad tiene aveces un gran atractivo.”

35 Mauseen Lambourne, Los mas bellos pajaros, 1990, pp. 3
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Fig. 34

Otro artista que representd aves fue Mark Catesby, conocido como el padre
de la ornitologia americana. Se caracterizé porque en la misma plancha
dibujaba pajaros y plantas; fue amigo de George Edward, quien le aprendid
la técnica del aguafuerte e itustrd la Natural History.

Catesby

Sus aves parecen mas interesantes ya que aprovechaba todas Jas posiciones
diferentes y no un mismo perfil, como hasta entonces se venian realizando,
aunque falldé mucho en aspectos anatomicos, a tal grado que llegaban a
parecer de juguete. Para rellenar huecos en sus laminas dibujaba peces,
sectos y mariposas. Todos estos artistas se distinguieron por dibujar y
colorear ellos mismos sus laminas.
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k Fig. 36

De todos los dibujos de aves destacan los magnificos aguafuertes de
tamano gigante de Jhon James Audubon quien realizd las estampaciones
mas bellas de péjaros, él mismo se consideraba un verdadero hijo de la
naturaleza. Fue pionero en el dibujo de pajaros en accion y en su propio
habitat, aunque para algunos resultaban demasiado espectaculares y
hasta retocados. Otros artistas, como John Gould, John Gerrard,
Keolemans, Archibald Thorbuns, realizaron las ultimas grandes series de
pinturas de pajaros del siglo XIX.

Fig. 37

Auvdubon

La fotografia modema y la tecnologia en computactdén captan y recrean
el movimiento del vuelo y los minimos detalles de las actitudes de los
anmimales. Los ormutélogos de ahora aprenden a conocer los pajaros
utilizando cdmaras fotogréficas, binoculares, telescopios desde oportunos
escondites en vez de rifles. El avance de la fotografia ha hecho que la
impresion de idminas de pajaros deje de ser el trabajo meticuloso de la
época victoriana.*

36 Op.Cit. Lamboume, pp. 4-8.
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Y es incoherente que artistas que aprovechan estos recursos lieguen a
utilizar métodos tradicionales para resaltar o alterar sus fotos.

En nuestro pais muchos artistas han pintado animales y, entre ellos,
muchas aves. Pero no debemos olvidar, claro estd, a los antiguos
mexicanos que fueron extraordinarios artistas, llamado entonces tacuilos,
que nos dejaron representaciones en las que podemos admirar vanos
animales, gracias a las vinculaciones divinas que les unia. Esto se refleja
en obras muy bien realizadas en murales, cédices, y en multiples objetos
de culto y uso diano.

Hay arfistas contempordneos que ain pintan o graban pajaros o que en
algin momento se han dedicado a iustrar libros con tematica de aves, lo
que confirma que éstas siguen siendo fuente de inspiracién para ser
plasmadas, con métodos tanto tradicionales como experimentales, en
diversas disciplinas. No hay que dejar de lado la fuente de tnspiraciéon
que han sido también para ilustrar estampillas postales.
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CAPITULO I EL LIBRO ALTERNATIVO

2.1 Antecedentes

El libro crea una situacion ideal de didlogo...
El libro es conocimiento, es reciprocidad, posibilidad de libre y fundamental
intercambio '

A través de fotos y documentos aprendimos que el libro ha tenido
diversas formas a lo largo de los siglos, que no ha sido tal cual lo
conocemos hoy. ;

Ya en las primeras imagenes que dibujo en cuevas, el hombre primitivo
mostro su afdn por conocer su entomo e interactuar con €L Esto lo llevé
a explorar y después de conocer quiso trasmitir los conocimientos.
Dichos conocimientos fueron expresados primeramente por medio de
sefias, luego a través de lineas y manchas en representaciones creadas
con herramientas elaboradas también por ellos.

Muchos animales fueron representados con imagenes. La escritura
pictografia representaba cada palabra, cada idea por medio de dibujos
toscos en los que quedaban reconocidos los objetos; las imagenes
representaban una idea en la escritura, luego se origind la ideografia que
dio paso a la fonética y a la silabica. Fue hasta comienzos de la era
cristiana cuando aparecio6 la escritura alfabética.

Para manifestar la escritura se aprovecharon materiales muy diversos,
entre ellos: hojas de palma, los libros mariposa de Japon, la arcilla y los
muros, metales preciosos como bronce y plantas como el papiro, siendo
este ultimo el material mas usado en el antiguo Egipto y por el pueblo
grecorromano. Estas culturas creaban con el papiro hojas o paginas que
unian por los extremos y formaban tiras largas, de dimension variable,
que constituian un rollo que recibia el nombre de liber.

1 Ragl Rendn, Los otros Libros, 1999, p7
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Y no hay que dejar de mencionar al palimpsesto, manuscrito antiguo que
se usaba una y otra vez y conserva huellas de una escritura anterior que
habia sido borrada.

Han existido otra clase de escritos, para diferentes funciones, como por
ejemplo las cartas y documentos hechos sobre tablillas de madera
encerada o también sobre laminas de metal como plomo y cobre,
llamadas codices, en las que se escribia con estilete o burnl. La escritura
también se ha hecho sobre pieles de animales, las cuales previamente se
cortaban, doblaban y después, para darles forma de Iibro, se cosian y
protegian con tapas de madera. La escritura mas antigua registrada es la
de los sumenios, creadores de una brillante civilizacién, ellos inventaron
la escritura cuneiforme sobre tablillas de barro.?

Con la invencion china del papel el libro comenz6é otros mmbos.

En un principio las materias primas mas usadas para elaborar papel eran
el cafiamo, el yute, el lino, el ramio y el roten, la corteza de moral, el
bambu y la cafia, los tallos de trigo y arroz y las fibras que producian
algunas flores.

La forma en que los chinos reproducian sus [ibros fue por medio de
sellos, con ellos imprimian primero en arcilla para después hacerlo en el
papel. Las impresiones eran con finta, que ha sobresalido entre muchos
sisternas de irpresion, al igual destacaron la calidad del papel, la
caligrafia, las ilustraciones y la confeccion.

Los érabes introdujeron el papel a Europa, primero a Espana y mis tarde
a Sicilia. La pronta difusion del papel al resto de los paises europeos se
debid a los artesanos italianos, quienes sustituyeron la manipulacién de
los trapos por un proceso mecanizado basado en mazas movidas por
molinos de agua, e introdujeron el encolado con gelatinas ammales las
cuales daban mayor consistencia y duracion a las hojas.

Fig. 2

2 ipoliro Escobar. R¢ la gscritur al libro, 1976, pp. 3548.
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En la Edad Media la llustraci6én comienza a escribir historia en e} libro.
Se produce una gran variedad de libros, por ejemplo los Leccionarios, en
los cuales se emple6 abundantemente el oro purpura. Los
Sacramentarios a principios de la Edad Media, en el siglo XI, eran
iluminados sobre todo los credos para obsequiar a personalidades
tmportantes, politicos o eclesiasticos. Los Evangelianios del siglo XTI
relatan la vida de Cristo. Del siglo VII al XI1 los manuscritos mas
hermosamente Uuminados en Europa Occidental fueron los
Evangeliarios.

El libro, cuyas tapas eran embellecidos con metalisteria y esmaltes, se
colocaba en el altar s6lo para ser usado en la misa, en festividades
importantes. Las sedas bizantinas se empleaban con frecuencia para
cubrir estos manuscritos valiosos®

Leccionario Evangeliario

Como es habitual en los manuscritos de la Edad Media, se desconoce al
autor de sus paginas. Centro importante en la produccién de libros y
manuscritos medievales fue el Monasterio de Montecassinos, en Italia,
con libros pequefios de uso individual llamados Brevianos. En el siglo
XII, en Paris, floreci6 también una creativa industria para la produccion
de libros. La ctudad se hizo pronto famosa en Europa como centro de la
ptotura de manuscritos. Los Salterios eran de los libros mas
profusamente decorados, fueron los primeros libros itmportantes de
oraciones para los laicos, contenian festvidades de las iglesias, también
150 salmos entre otros textos. Las miniaturas cuentan la historia de la
vida de Cnsto.

3 Obras macstras del J.Paul Getty Muscum, 1997, pp. 21
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Salteno

Los libros mejor pintados en la edad media son con pigmentos caros y metales
preciosos, los fondos de pan de oro sumamente brusiido son especialmente
caracteristicos de los manuscritos alemanes, franceses y flamencos del siglo XIIT'.
Durante este siglo Inglaterra asistio a Ja creacion de gran formato de
manuscritos miniados del Apocalipsis (libro de revelaciones). Las
miniaturas eran hechas con la técnica de dibujo coloreado a tinta, y
alcanzan alto grado de sofisticacion. La Biblia aparecié en gran formato
en 1270, la escritura y miniado dejo de ser un trabajo de monjes y se
volvié una actividad de artesanos.

Hasta el siglo XIV los libros eran exclusivamente de uso religioso. La
iglesia fomentd los libros de horas entre los laicos para motivar la
oracién y la meditacion privada, lo que produjo una demanda de ellos.

4 Ibid. p37



L os bestiarios o libros de animales fueron los mas populares de los siglos
XII y XI0, interpretacion alegérica de animales reales e jmaginarios
basados ante todo en el Fisidlogo, texto griego escrito en los primeros
siglos de la era cristana y traducido al latin en el siglo IV.

Cabe recalcar que aunque los temas religiosos eran los primordiales a
plasmar, los escribanos medievales que tluminaban manuscritos ltegaban
a pintar lechuzas, garzas, espitulas, pavos y pajaros carpinteros en los
margenes de sus libros. En algunas ocasiones guardaban alguna relacion
con el texto, pero en otras no eran mas que detalles decorativos.

En el siglo XV, con la invencién de la imprenta, el papel acabd por
desplazar al papiro.

La creaci6n del papel fue difundida rapidamente en la Edad Media, y Ja
imprenta y el papel fueron el complemento ideal para el inicio de una
nueva comunicacion y un nuevo dialogo. Fue gracias al papel que los
libros resultaron mas baratos, pero debemos recordar que antes de la
imprenta resultaba tmposible poder multplicarlos y difundirlos. Fue
entonces cuando el grabado en sus distintas técmicas, xilografia,
calcografia, litografia, sustituyé lo ya conocido.

Durante los siglos XIV al XV la iluminaciéon de manuscritos continué
florecdendo en los rincones mas alejados de Europa. Desde el
Renacimiento algunos coleccionistas valoraron los manuscritos antiguos
luminados mas por su decoracion que por sus textos.
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En la pnmera mitad del siglo XVI fue cuando el hibro qued6 impreso y
adquind las caracteristicas que, sin alteraciones esenciales, conserva
hasta el dia de hoy. Por supuesto han surgido maquinas de imprimir con
grandes posibilidades para hacer tirajes mayores y que poco a poco han
ido sustituyendo las antiguas prensas. EJ libro es el resultado de una
técnica que va de la mano con el arte. Es en el siglo XV1 'y XVII cuando
se publicaron por primera vez pequeiios libros tlustrados con xilografias

La pila holandesa, méaquina desarrollada a finales del siglo XVII,
sustituy6 al proceso de trituracion de la matena fibrosa con mazas y dio
gran impulso a la industria papelera.

La invencién de la maquina de papel se perfecciond a finales del siglo
XV, y se debe al francés L. N. Robert, continué a lo largo de] siglo
XIX y la introduccién de las pastas mecanicas, gracias a la invencion de
la desfibradora por F. G. Keller, prefiguran la moderpa industna
papelera.

Los siglos XVII1 y XIX constituyeron un periodo de expansidén colonial
y exploracion de tierras lejanas. Hubo gran demanda de libros ilustrados
de pajaros, es un peniodo en que la estampacion y el coloreado a mano
estaban en su mejor momento.

Todos ellos se consideran como Libros Alternativos tnicos y e¢jemplo de
ello son el Coran y Jos papiros de Egipto.

La seleccion de los materiales y la creacion inédita de un Libro
Alternativo se vislumbran precisamente como el medio de comunicacion
que surge en el proceso creativo. '
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El transcurso hacia el Libro Alternativo ha revalorado los estatutos de
los mismos materiales que caracterizaron a todos los anteriores
manuscritos, desde las sensaciooes visuales tdctiles hasta las
sunulaciones pictoescultoéricas.

Durante los siglos XVI y XVII el arte de la grafica impresa esta muy
presente en los procesos tipograficos. En el siglo XVII el disefio de los
libros cambia en su omamentacién haciéndose mas nca, tanto en la
complejidad de la composiciébn como en el disefio de letras iniciales y
vifietas. En estos menesteres William Blake produce un libro @inico en el
que él mismo trabaja en la composicion, iustracién e impresion junto a
sus poemas. Este trabajo es un antecedente de los [ibros hibridos
artistcos.

La tecnologia del libro comienza en el siglo XV con la imprenta, imponiendo la
idea de que un libro es un volumen de pdginas de papel cortadas uniformes,
fabricadas a base de tejido o pulpa de madera y encuadernados entre dos portadas
o cubiertas®

Las actuales méaquinas impresoras relegan los estampados manuales con
técnica de grabado, igual sucede con el disefio de la escritura de antafio.
Lo que hoy exigen las normas de impresidn estd distanciado de los
principios con que se desarrollaron los libros antiguos.

Se puede decir que esta mecanizacidén de las técnicas del libro ha sido
tan importante como la invencidén de la misma tipografia. Esta ha sido
sustituida por técnicas del grabado fotomecanico, en particular por el
offset y por las modemas técnicas electronicas.

Esta tlustracion también tendra cambios, como los que aparecen en el
siglo XIX con la introduccion de los procesos fotograficos.

Con todas estas innovaciones, la imagen comienza a tener significado en
el libro. Las litografias, las fotografias, las acuarelas empiezan a dar paso
a lo que seria una generacién nueva para los tlustradores, mas en
concreto el texto y la imagen se vuelven un complemento para dar forma
a un nuevo libro, ¢l arte en el libro.

Actualmente los mateniales compuestos utilizados en el proceso de
elaboracton del papel han desplazado del mercado a los antiguos
Impresos en pergamino o en pulpa de madera; ahora las sustancias
quimicas y sintéficas tienen prioridad y son importantes para la
produccién masiva de libros.

Su consolidacion, proteccion, identificacién, atraccion, evocacién y
promocion, hace de eflo una estructura fria, solida, firme, de tonos
convenctonales con el fin de llegar a un pablico alejado de los altos
costos de (as matrices.

5 Howard Goldséin, A)gonas ccferencias sobre Jos Kbros de artisws. s/f, p 30
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2.2 E]l Libro Alternativo en el extranjero

Las corrientes futuristas, constructivistas, surrealistas y bahuhahus tenjan
como fundamento la permanente renovacidn de conceptos, consideraban
tanto las innovaciones como los aspectos tradicionales y asumian a la
hoja como un espacio de composicidon artistica. Exploraban,
experimentaban y cuestionaban la utilidad de las reglas establecidas
respetando las orientaciones tangibles de cada creador aspirando a que el
libro fuera un objeto estético con significacion artistica.

En los afios sesenta del siglo XX surge una derivacion del libro itustrado
de arte antiguo, el libro de artista. Aparece sin el afan de sustituir o
desaparecer al antiguo libro ilustrado, se anuncia en las experiencias
graficoplasticas suprematistas, futuristas y dadaistas, corrientes artisticas
que se caracterizaban  por pretender revolucionar las ideas, las
costumbres, el arte, la literatura y el lenguaje, y ejercieron una gran
influencia en las artes plasticas.

No querian seguir una regla o precepto para concebir el arte, se
encontraban en una bisqueda de la ibertad artistica.

La aparicion del libro de artista esta vinculada con el surgimiento de los
movimientos vanguardistas de los afios 60’, en esta época empezo la
experimentaciéon con la combinacién de imagen y lenguaje escmito,
caracteristica principal de los libros de artistas.

“la creacion de libros alternativos, los otros libros trascienden a las
convencionalidades adjudicadas a los conceptos bdsicos y tradicionales del libro,
reflejando el contenido en su libro y en su forma’*

La relacién entre el libro ilustrado y el libro de artista es fundarnental
para saber qué vinculos los unen y cuales se retoman para la integracion
de cada uno.

A través del grupo Fluxus se oniginan las muestras de los primeros libros
de artistas, y quienes lo inician son Dietre Rot, con la encuadermacidn de
hojas sacadas de vifietas al igual que dlbumes para colorear y Edward
Ruscha que publico una secuencia de veintiséis fotografias de
gasolineras en blanco y negro. Su movimiento pretendia defimr el
principio minimo del libro como una serie de imagenes sin pretension
estética. Asi npacia un nuevo movimiento que al principio no estaba
respaldado por ningin museo ni galeria, ni mucho menos por algin
estudio o texto critico que lo acompaiiara. Por lo que ellos mismos
buscaban sus espacios para exporer y no se trataban precisamente de
librerias o bibliotecas comunes.

Las bases antiguas de los libros alternativos actualmente sirven de enlace
nostalgico y afioranza pues el Libro Alternativo es (inico y distinto con
una informalidad que difiere de los estatutos convencionales que hoy
dictaminan las normas establecidas.

6 Danicl Manzano. Catalogo dc Ja exposicién "Piginas de Imaginera” 1999,
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Es concebido, hecho y manufacturado en toda la extension de la palabra
por el autor, es una obra de arte visual y su pnincipal caracteristica es la
de experimentar, alejindose de los convencionalismos, maneja a su
antojo determinadas imdgenes de su memoria visual con el fin de
transformar un espacio determinado y reinventarlo. Procurando ser
distintos a los miembros de su misma especie por lo regular sus suefios
andrquicos principian con la fuerza que lo genera Ja inconformidad. Fue
hasta 1970 que aparece un ensayo de Germano Celant quien,
empezando a abordar este tema, logra que en 1977 el libro de artista
cornience a difundirse internacionalmente por medio de upa exposicién
en el marco de la Sexta Documenta.

El libro de artista aparecid en el arte contemporaneo COmo un NUEVO
producto, por supuesto relacionado a la creacidn plastica.

Y una de sus caracteristicas, que creo hace més entendible el concepto de
libro de artista, es que al momento de su creacién no necesariamente
debe llevar un texto que lo respalde que es lo que uno imaginaria por el
hecho de ser un libro; se extiende mas alld y busca un concepto de
realizacién de un producto original en forma de libro en el que el artista
es quien interviene totalmente en su elaboracion.

El Libro Alternativo o Libro de Artista rompe con lo establecido, con el
formato y contenido ya fundado. El Libro de Artista resulta un campo de
experimentacién importante para la creatividad en el dmbito del
grabado y de la estampacion.

Al hablar del libro de artista sin duda debernos hacer referencia a la
autoedicién, ya que es parte fundamental en los dmbitos creativos y la
que tiene mayor proyeccién actualmente, abre la puerta a la creacion del
libro y de la grafica en general.

Hay un personaje muy importante para personificar este ejemplo:
William Blake. Este artista era poeta e ilustrador al mismo tiempo y, por
st fuera poco, no tenia muchos recursos econémicos, por ello recurnié al
método de transferencia con el objeto de producir sus textos invertidos
en la plancha de grabado. Asi, dio lugar a la calcografia, uno de los
métodos de mayor atractivo y difusion en el grabado.

Los libros de artista, libro objeto, libro alternativo, libro hibrido se fueron
creando en distintas partes del mundo, Espafia, EE.UU., Francia y en
varios paises. Artistas que se han desarrollado en ello son por ejemplo,
Matisse, Duchamp, Kandinsky, Warhol, Manray, entre otros.
Finalmente dicho proyecto llega a temer un lugar en el terreno de la
comunicacidn, éste se ve reflejado en el uso de la imagen, el sontdo, la
palabra, el tacto, e incluso el olor. Y en lo que se refiere a la plastica
entra de lleno en elfa por medio de la literatura, la poesia, la pintura, el
dibujo, la escultura, Ja musica, el grabado.’

7 Danie Manzano, Libros Altcrnatvos, 2000, p )0.
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El punto central, que debe quedar integrado al texto y/a la imagen del
libro de artista, es haber despertado la sensibilidad, la emocioén, la razén,
el ingenio o cualquier otro elemento que haga participar a quien sea en
[a obra. A esta opiniéon hay que agregar lo que en el siglo XVIII
acontecia al respecto; aigunas veces la fuente de inspiracion, lo que
alimentaba creatividad o imaginacién del artista era simplemente su
experiencia empirica y visual que tenia ya aprendida de la naturaleza, lo
que después era aprovechado al maximo que le servia para ser expresado
en cualquiera que fuera su medio de expresion, ya preciso y
determinado.

Los materiales son innumerables y dependerdn de la creatividad
imaginativa de cada artista plastico y que anhele en su desarrolio, un
ente de cuestionamientos por lo cual, los participes que son
contempladores podran involucrarse si esa es la intenaén del creador, a
ser parte de experiencias sensitivas, en todos los aspectos que el cuerpo
humano pueda percibir como tal. El libro en el devenir histoérico ha
demostrado ser un soporte eficiente para transmitir todo tipo de ideas y
conocimientos, adaptindose de acuerdo a las necesidades de
comunicacién entre los seres humanos. Tal pareciera que hoy dia, con el
avance tecnoldgico, los libros tienden a desaparecer, para ocupar su lugar
los medios de comunicacién como la television y las computadoras, pero
dentro de ese amplio universo de adelantos electronicos, aparece el
artista visual, quien ademas de valerse de la tecnologia, valora las
cualtdades intrinsecas de los libros como portadoras de ideas, asi como
los matenales con los cuales han sido fabricados y por ende el contenido
y la elaboracién controlada totalmente por el productor.®

8 Op.Cit. Manzano, Caldlogo de la exposicidn “Paginas de isagineria®,
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2.3 El Libro Alternativo en México

En nuestro pais existen antecedentes de lo que hoy se conoce como
Libro Alternativo. En la época prehispanica los tlacuilos (pintores
escribanos) escribieron, pintaron y grabaron con una forma de
estampacion propia, idearon un sistema de escritura plastica gramatical
basandose en elementos que tomaban de la naturaleza, de su entormo
fisico y humano. Crearon pues con sus escritos libros unicos que bien
pueden relacionarse con los actuales Libros Alternativos.

NG|
%g <4 Pig. 9

Codice Vindobonensis

La precisidn del trabajo en relieve con incisiones marcadas fue para dejar
expuesto el juego de lineas creando, dentro de su rigidez expresiva y la
composiciéon armoniosa, el dinamismo de sus representaciones
corporeas, caracterizando una funcionalidad del signo adomno-
decorativo y como simbolo festivo-religioso que va desde las
representaciones geométricas de seres mitico-fantasticos, la naturaleza
misma Yy desde luego los simbolos.

Pero hablando del libro de artista, se sabe que llega a su apogeo entre
1976 y 1983, y se puede ver una gran muestra en la produccién tanto en
revistas, como en periodicos, en volantes, y en ediciones de autor.
Existieron muchas ediciones de libros con cualidades peculiares. Una de
ellas, y que marco el inicio, fueron las hojas sueltas. Aigunas de ellas en
realidad estaban unidas en el interior de diferentes matenales a modo de
portadas y contraportadas pero no como las que tradicionalmente
conocemos. Por ejemplo, algunas hojas sueltas se coleccionaban para
que después fueran dentro de una bolsa de mandado, otras quedaban
sujetas por hidos en umo de sus extremos. En fin, hubo distntas
manifestaciones, libros que nunca imaginariamos pudieran hacerse con
hojas de maiz o con pliegos en los que se imprimieran partes del cuerpo
humano.




Pero quien inici6 este movimiento fue un grupo de escritores en busca
de un medio de expresion libre de su obra, fundamentalmente practica, y
en este camino onginaron una corriente editorial independiente que
luego quedé mas establecida con La Médquina Eléctrica, editorial que
llevd a cabo estas intenciones.

Muchas de estas manifestaciones rebeldes surgen de la imposibilidad econdmica,
de los tropiezos contra la muralla del sisterma, de la impotencia de la voluntad
contra ¢ef poder, y de la conciencia social que limita el acceso a la publicacién de la
obra’

Pero en realidad el punto de partida puede decirse que fue el movimiento
del 68’ porque la editorial encontré en los tipos de impresos realizados
una imprenta rapida, a través del mimeografo, para elaborar boletines,
propagandas, circulares, volantes, periddicos. En este suceso mucha
gente partiapd, tanto escritores como iImpresores.

La idea planteada en los libros de artista mexicanos se noté en la
marcada tendencia a negar la forma tradicional del libro, desde su
planeacion, creacién e impresion.

El ibro alternativo es un trabajo propositivo, el artista plastico toma las
caracteristicas formales del libro pero s6lo para crear un espacio artistico
en el que las formas, estructura y significado den al lector un objeto, con
una narracion visual generada por el propio artista.

El libro de artista se sustenta sobre la base de una investigacién que
proporciona un contacto directo entre el artista y su obra, su creacién. El
libro de artsta se transforma en un contenedor de vivencias o
recreaciones de quien lo realice, se vuelve una manifestacién individual
de 1deas.

Cadice madero

9 Op.Cit. Renan. pl6.
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2.4 Caracteristicas y definiciones det Libro Alternativo

Una proyeccion mas precisa para diferenciar el Libro Alternativo con los
estatus tradicionales es simplemente que el libro, siendo objeto ilustrado,
transitable o hibrido, es de la autoria misma del creador plastico desde su
concepcidn y formacion hasta el carcter resultante; es decir, el artista
tiene plena facultad de estructurar sin ningin apego a la normatividad
preestablecida el manejo libertario, los confines que abarquen la
trayectona receptora dinigida claramente a vincular una participacién
con el expectante contemplador, enfatizando la unidén que debe
prevalecer entre el contenido teoérico y la realizacion técnica de cualquier
Libro-Alternativo.

Un lLbro de artista tiene ciertas caracteristicas que lo distinguen de las
demas publicaciones tradicionales las que a continuacién menciono:

» El artista se convierte en el responsable de la totalidad del proceso de
impresion del libro.

e Ellibro de artista puede llevar o no un texto (en caso de Uevarlo éste soélo
sera un eslabon mas en la cadena de produccion del libro)

« Elartista escritor controla el paso del lector a través del libro.

e Ellibro puede estar hecho de tantos materiales como la imaginacion del
artista lo permita.

e El lector es involucrado, es llevado a participar del libro como una
experiencia, que va desde Jos aspectos tactiles, los visuales, hasta el olor,
el contenido."

10 Daviel Maozano, Caracteristicas y clasificaciones de Jos Libros Altemanyos, 2000, malerial forocopiado.
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El Libro ilustrado es resultado del trabajo del escritor con el
grabador; de formato imponente, es un libro precioso de lujo, impreso en
papel de alta calidad, con tipografia refinada y muy cuidadosa. Su tiraje
es limitado por el alto costo de produccion, esta destinado a un publico
exigente y escaso. Algunos se han producido con papeles de deshecho,
reciclado, pero ello no demenita ni modifica el valor de la obra.

Quiza uno de los antecesores, y parte fundamental para el libro llustrado,
fue la vifieta, surgida en el arte romantico. Comenzaron a aparecer
varios artistas que uttlizaron la Mlustracidon, como Shaftesbury quien fue
el primero en introducirla en sus textos, a veces supervisando él mismo
los dibujos, a veces realizdndolos.

El libro ilustrado se vuelve sostén para la fusion entre la imagen y la
palabra.

Fig. 12 "15,5 m. en linea”

En el Libro de Artista éste es quien escribe los textos los cuales
deben guardar estrecha relacidon con las imagenes, que pueden resultar
del uso de varios medios, graficos, electronicos, multimedia, segun la
exigencia que el mismo creador se haya propuesto. En este libro se da
prioridad a Ja relacién entre objeto y contenido y los materiales para
conformarlo son complejos; es un proceso entre cuestionamientos
tedrico-practicos, libre de expansion y de cualquier cadena que
obstaculice su idealizacién resolutiva, si es que esa pretension existe
como tal o no.

El Libro de Artista es una obra entendida como elemento integrante de

un proyecto y que resguarda en sus caracteristicas, la participacion de la
expresion y las referencias significantes.
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Fig. 13

“76 dias del siglo XX~

El Libro objeto, se trata de ejemplares Gnicos cuyo discurso
narrativo es el libro mismo, por lo que no tiene funcién de comunicacion
gracias a su manifestacion esculténica o pictérica. Su apanencia exterior
es lo que lo define como objeto antes que como libro.

Como su nombre lo indica, su intencidn es proporcionar valores
significativos estéticos.

Son libros cuyo valor estético engrandece las alusiones de su espacio
determinado donde los mateniales también varian y no existe una lista
precisa para su realizacién. Siempre era el texto el terna del libro, nunca
el propio libro como objeto. "'

Libro hibrido es cvalquier libro que reiina total o parcialmente
caracteristicas de los ya mencionados: libro de artista, lustrado y objeto.

Fig. 15

Caja de bolear

11 Bamo Musari , Como nacen los ohjctos, s/f. p. 20.
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El libro transitable se trata simplemente de una manifestacién que
contrarresta los medios estaticos de comunicacién, participando con las
percepciones del performance en la similitud interpretativa,
complemento de la accidon y la instalacion ante el efimero del evento
donde se presenta.

Fig. 16
Keifer

Como se puede ver los cuatro tipos de libros estdn hechos por artistas,
entonces todos y cada uno es un libro de artista en si mismo, aunque
cada uno tiene diferencias que le confieren un caracter individual.
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CAPITULO III DESARROLLO PARA LA PROPUESTA DE UN
LIBRO ALTERNATIVO

Emisién de timbres postales sobre aves prehispanicas en un Libro
Altemativo

3.1 Bitdcora

Después de haberme documentado sobre la historia de las estampillas
postales asi como del servicio de correo, tuve mayor claridad respecto al
objetivo creativo de mi tesis y al leer acerca de las caracteristicas que han
acompafiado a las estampillas en su desarrollo, decidi encaminar las
mias hacia la expresion artistica mas que al aspecto tematico.
Fundamentalmente porque en la actvalidad en las artes graficas se pone
mas atencion a la reproduccién ilimitada de emisiones y se deja de lado
la proyecadn que puede obtenerse mediante el disefio y realizaciéon de
las estamnpillas postales. Ambos representan una posibilidad artistica a
explorar.

EJ Palacio Postal me proporcioné documentacion e imagenes. Fue uno
de los primeros lugares que wvisité en busca de informacién sobre el
timbre postal y sus antecedentes historicos para irme abriendo paso poco
a poco a lo que seria mi obra. La inforrnactén que encontré me sirvid
para planear el marco tedrico y los antecedentes historicos para
comenzar a sustentar la investigacion. También me ayudaron a definir
mis objetivos las tesis realizadas en la ENAP acerca del timbre postal,
hechas por egresados de las carreras de disefio y comunicacién grafica.
Tuve la facilidad de revisar libros y fotos en la biblioteca del Instituto
Mora que posee una valiosa documentacién en cuanto a imagenes y
bibliografia para mi proyecto. Puse mayor énfasis las imagenes ya que en
ellas se sustenta un trabajo visual, como el que se elabora dentro del
seminario. Revisé timbres de varios paises incluido México, las fechas y
los afios no fueron consecutivos, no to crei necesario. Encontré diversos
timbres, creo que son muchisimos en variedad y tomaria mucho tiempo
una revision exhaustiva de ellos. Estuve en contacto con los necesarios,
los que me iban aportando ideas, -a través de sus formatos, formas y
dibujos, - para la realizacién de los mios.

Un segundo paso fue levar a cabo una revision de los escritos acerca de
la histonia prehispadnica en nuestro pais, mas especificamente de los
simbolismos que las culturas antiguas mexicanas como [os mayas
crearon a través de los arnumales particularmente de las aves ya que
fueron parte fundamental para su desarrollo social y religioso. Esto con
el objetivo de aveniguar qué tipo de relacion existio entre el hombre y la
naturaleza, entre el hombre y los animales, entre el hombre y las aves.
Confirmé lo que yo ya sabia: la admiracion hacia los animales, hacia los
pajaros. Descubri cosas totalmente ignoradas por mi: llegaron a ser
tomados como seres supremos, sus cualidades eran alabadas,
reconocidas por muchas personas, no en balde aportaron sus pieles,
garras, dentaduras, plumas, no solo por la belleza que representaban
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sino por el afan del hombre prehispanico de querer alcanzar sus
capacidades naturales.

En la medida en que avanzaba en la informacidn, la parte artistica iba
surgiendo. Y fue a través de bocetos que la fui conformando. Revisé
fotos, videos, programas, revistas, bbros acerca de aves en general, y
poco a poco fui decidiendo cudles escogeria para la emision de mis
estampillas. La decision de qué objeto iba a contener dichas imagenes,
mas especifico el formato y el disefio de mi libro alternativo, me resulto
mas facll ya que tuve muchas opciones. Tenia que inclinarse hacia el
servicio de correo, ya que es una pieza importante en él y le otorga
realce. En lo primero gque pensé fue en un costal con el que se protegen
las cartas. Luego en una cartera hecha de cinturones y después pensé en
crear una mochila de cartero a la medida de mis estampillas. Hasta que
decidi que mi ibro seria un sobre por ser elemento importante y sustento
de una estampilla postal. Mi sobre estd hecho de piel, con el disefio que
conocemos de uno de papel pero en este caso sus dobleces son
manejables y se pueden desdoblar.

3.2 Propuesta

Desde el primer timbre postal, como lo fue el Penny Black en 1840, fas
ediciones se hicieron en blanco y negro y asi se siguieron realizando por
un buen tiempo. Sin la presencia de ningin otro color, la imagen de la
Reina Victoria logra un efecto de tal belleza que de inmediato dio origen
al gusto por la realizacion de dichos objetos en calcografia.

Una cualidad de esta primera estampilla postal adhesiva es su gran
elegancia y la claridad det grabado, tanto que sus caracteristicas de
estampacion la sitian entre las piezas filatélicas clasicas.

Fueron estas caracteristicas las que motivaron la idea de recrear esas
cualidades.

Me puse a investigar sobre los antecedentes y caracteristicas de las
estampillas postales, nunca imaginé que en un principio hubieran sido
hechas en grabado. Nunca antes tuve ningiin tipo de acercamiento a las
estampilias postales, sin embargo las pocos que habia legado a ver en
revistas y algunos libros llegaron a mi mente en ese momento, sus
colores, su formato, su fino dibujo y, por supuesto, Jas undgenes que
hacian aluston a algin personaje, acontecimiento o animal que de alguna
manera recibian un homenaje en tan pequefio espacio.

Entonces surgio en mi la idea de llevar a cabo una interpretacién en
cuanto a la realizacion técnica del timbre postal, con una serie de
grabados en metal, donde la imagen y una breve historia sobre la
estampilla postal fuese un punto importante en mi proyecto, enfatizando
la impresion y la belleza de la estampilla como punto focal del libro
alternativo.

Sin detenerme en la evolucion de la estampilla postal en algin pais o
época especifica, pude percatarme de la trayectoria que ha
experimentado. Por ejemplo sin ir més lejos, a finales del siglo XIX,
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nuestro pais comenzdé a emitir unas series de estampillas Uamadas
numerales que aunque reflejaron el decadente romanticismo de épocas
pasadas son reconocidas por sus valores plasticos.

TS

AT K
POSTE ITALIANE S
Timbre jtaliano de 1960

Emilio Obregon en su libro menciona: los timbres realizados en grabado son
generalmente los de mayor calidad y belleza (tipografia, litografia, huecograbado
eic.) ya en otros casos se han llegado a imprimir estampillas mezclando dos 0 mas
sistemas de impresion, eiemplo de ello son las realizadas en lito-offset’

Atendiendo a este avance la misma técnica de tmpresion fue cambiando
y se requirieron otros métodos conforme la tecnologia progreso.

Las técnicas de estampacion por las cuales el timbre postal ha pasado
SOn:

Estampacion tipogrdfica se obtiene con un molde de acero que tiene
encima, grabado en negativo, el dibujo del sello y Jos diversos lemas. El
molde se entinta de modo que el liquido se disponga sobre las partes en
relteve, de las cuales pasa el papel. La grabacion es fina y nitida, con
trazos decisivos y no interrumpidos.

Estampacion de lacryl es un sistema que fue patentado por una firma
americana, la “Du-pont de Nemours”, y empleado por la casa inglesa,
De La Rue. Este sistema de impresion consiste en que la plancha para Ja
estampacidn tipogréafica sobre rotativa es de un especial matenal plastico
recubierto por una sustancia fotosensible, capaz de recibir la imagen
fotogrdfica del original destinado a la estampacién. Es un proceso poco
costoso, de facil y rapida preparacion.

Estampacion calcogrdfica es, en la practica, el sistema opuesto a la
estampacion tipografica. El molde de acero, en lugar de en relieve, esta
grabado en hueco. Entintando el molde, por lo tanto, la tinta se deposita
en las cavidades, en mayor o menor cantidad segin su profundidad o
anchura. Los mejores resultados (o sea una imagen mds nitida) se
obtienen trabajando con papel humedo.

| Emilio Obregdn; Filatelia tomo 1, 1963, p 118.
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La calcografia, en los primeros tiempos de la filatelia, se realizaba
artesanalmente a mano, como era natural.
El primer sello, el penny black en 1840, fue estampado en calcografia.

Estampacion en huecograbado es semejante a la calcografica, pero
perfeccionada. Se apoya en el sistema de “rejilla” y se procede por
consiguiente a una reproduccién fotografica del dibujo original del sello
a estampar. Sobre una diapositiva se refleja Ja imagen fotografica del
sello tantas veces cuantos sean lose ¢jemplares deshnados a componer el
folio. Sobre la diapositiva se aplica un papel especial, sobre el cual con
anterioridad ha sido impresa un conjunto de lineas muy sutiles llamada
“reticula”. Después de una exposicién a la luz, la imagen de la
diaposifiva queda impresa sobre el papel, fraccionandose en un gran
nomero de microscopicos puntitos. El papel, impreso, se ordena sobre un
cilindro de cobre. La figura que aparece sobre el papel queda grabada por
la accién de especiales acidos en el cobre del cilindro. El cilindro grabado
de esa forma se coloca sobre la maquina rotativa, que estampa las hojas
de sellos ya engomados por el dorso.

Estampacion en litografia se obtiene usando como matnz una plancha
especial de piedra calcarea. Los dibujos destinados a ser reproducidos se
efectuaran directamente sobre la piedra, con tintas especiales que se
“fjjan” con acido nitico. Para formar las planchas de los sellos se
reproducen dibujos ya realizados en el nimero previsto con el sistema de
transmisién a presion. Se procede, por lo tanto, a la estampacion con los
normales sistemas tipograficos. Los ejemplos realizados en litografia no
tienen relieves, ni delante ni detras, y sus sombreados se obtienen con
lineas mas 0 menos densas y cruzadas.

Estampacion en offset es un sistema moderno derivado de la litografia. En
la practica corresponde a una “fotolitografia”. En lugar de la piedra
caracteristica de la litografia, aparece el metal, casi siempre el zinc. La
estarnpacion se obtiene recalcando la grabacion sobre un cilindro de
goma de goma o plastico, puesto en contacto con el papel de imprimir.
Con el “offset” se puede ufilizar papel poco satinado y, por lo tanto, de
menos costo.

2 Zuloaga, Endiclopedia drl Sellg, 1968, pp. 153-156.
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En nuestro pais actualmente el sistema de impresion para la elaboracién
de estarnpillas postales es el huecograbado rotativo. El nombre de la
maquina de impresion es Goeber 3 y Goeber 2. Los pasos a imprimir son
los siguientes:

1 El rollo de papel se coloca en la bobina, se pasa por redilos para
tensarlo.

2 Llega a donde se encuentra la perforadora de peine dentando el papel.
3 El papel encuentra el primer cilindro, el cual tiene grabado la imagen
del timbre pero solo el color amarillo se imprime y la tipta es secada en
un area especifica.

4 Recorre cada uno de los siguientes cilindros en los cuales se van
imprimiendo los demas colores, uno por uno (cada cabeza tiene su area
de secado).

5 Al final hay una guillotina que corta el papel en planillas.’

Se ha llegado a mencionar, por coleccionistas, filatelistas y hasta por
gente como yo que aprecia sus imagenes, que las estampillas postales
hap llegado a ser como tarjeta de presentacion de los paises, porque en
ellas se dan a conocer diversos aspectos de interés. Poetas, masicos,
guerras, crisis econdmicas estan reflejados directa o indirectamente en las
estampillas. A través de ellas hemos llegado a saber y conocer sobre
logros y éxitos, tragedias y progresos. En México han adquirido
importancia excepcional ya que se les caracteriza como una buena forma
de conocer, o por lo menos tener una idea de ella, Ja transformaci6n
experimentada por el pais. Los temas representados podrian {legar a ser
vistos como estudios monograficos, por ejemplo: una coleccion de
pinturas nos permite conocer obras artisticas de la pintura a través del
tiempo y sus caracteristicas asi como de los lugares de donde proceden.
De manera involuntaria se pude aprender sobre las principales ciudades,
la importancia politica o sobre el desarrollo en el arte de un pais.
Actualmente el uso del offset efectivamente representa un medio
confiable de impresién y mediante esta técnica se reproducen disenos
origtnales, lo cual en otras épocas representaba un problema porque no
podian ser reproducidos en grandes emisiones. Pero quiza al solucionar
este impedimento se dej6 de lado el valor artisnico que algunas
estampillas postales pueden alcanzar, al igual que el interés que
despiertan las emnisiones postales bellas. Somos testigos que desde la
primera, el Penny Black, este espacio ha sido un campo apropiado para
el desarrollo de formas y cualidades artisticas.

La estampilla postal no es un cartel en miniatura, ni un pequefio cuadro, es un
espacio que, por sus reducidas proporciones, crea limitaciones que el artista debe
superar para hacer florecer un arte nuevo'.

3 Op. Cit. Folleto osigen ¢ histonia de Ya filat¢la cn México.
4 Emilto Obregon, Las Antes Plisticas y log Timbyes Postales. 1967, p. 81
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Esto constituye el parteaguas para plantear mi propuesta. Asi como se
han visto reflejadas miles de imagenes representativas de cada palis,
también lo han sido la pintura, la escultura, el grabado, logrando asi una
proyeccion mundial de obras maestras del arte universal. De igual forma
las obras de arte de cada pais pueden circular y ser difundidas en todo el
mundo gracias a la magia de la estampilla postal. Este espacio brinda
una proyeccion para cualquier artista plastico, la obra de un disefiador de
estarnpillas quedaria plasmada por décadas.

{Qué pasaria si las estampillas postales fueran tomadas como medio de
expresion artistica?

Un artista plastico tiene la oportunidad de exponer su obra en pinturas,
raurales, grabados, ilustraciones. La estampilla postal bien podria ser
otro medio y gracias a que se le puede encontrar al mismo tiempo en
vanas partes, por su esencia magica, puede convertirse en un vehiculo
importante para llevar a muchos lados 1a sensibilidad y creatividad del
artista creador.

Observar las estampillas postales elaboradas en las tltimas décadas en
Meéxico asi como las que han servido como tema de exposicién y
propuesta de otras tesis, las cuales obedeciendo a nuevas tecnologias se
han realizado mediante programas inoovadores en computacion vy
digitalizacidén me sirvié aun mds para darme cuenta que mi propuesta
seria interesante y particular. Aquellas se obtienen maniobrando en una
pantalla de computadora, con el sinfin de opciones en colores, texturas y
formas que ofrece un teclado.

La estampilla postal hecha con esos medios avanzados no es igual a la
obtenida por el grabado en hueco tradicional aunque sea con el mismo
propésito: un timbre postal portador de una imagen que evoque algin
acontecimiento o de un personaje, pero que no ha sido obtenido con los
mismos medios 0 métodos.

Me considero una espectadora mas, una admiradora que disfruta,
contempla y se asombra con la belleza encontrada en los dibujos,
colores, y formas, y por ello estoy satsfecha con la realizacién de estas
estarnpillas en grabado en metal, porque trabajar en ellas me permiti6
adquinr expenencia y gran disfrute.

Por tales razones me atrevi a recrear mis propias estampillas postales
aplicando mis conocimtentos del huecograbado. Escogi a las aves como
motivo. Su belleza, elegancia y gran diversidad me parecieron pretexto
suficiente para ser recreadas por mi, bajo el punto de vista plastico que la
carrera de artista visual me ha proporcionado., sobre todo en trempos en
que tanto el dibujo, el color como el resultado de una imagen estan
condicionados por las caracteristicas que les otorgan los programas
nuevos de computacion.

Para un artista plastico es necesario ¢l contacto directo con su obra. Para
mi como artista visual, este contacto fue fundamental y lo tuve desde el
momento de dibujar con la punta sobre la placa de zinc hasta la hora de
entntar, de imprimir mi propia estampa y al descubrir la linea irregular
que provoca el actdo al corroerla provocando errores que hacen atractivo
y onginal el grabado.

62



Con impresiones digitales se pueden obtener miles de posibilidades,
gamas y alternativas y con ello se demuestra qué tan avanzada se
encuentra nuestra tecnologia, y podemos alcanzar el mismo ruvel que
cualquier pais desarrollado, pero se entierran las técnicas tradicionales.

3.3 Caracteristicas formales del libro

Al principio, como no tenia una idea clara de lo que era el Libro
Alternativo no pude pensar en la realizacion de éste; los grabados si los
tuve claros desde un principio pero la concepcion del libro la fui creando
conforme entendia las caracteristicas del libro de artista.

La estampilla postal estd intimamente relacionada con el servicio de
correos y los ststemas de envio. Por ello pensé que la realizaciéon de mi
libro diera cuenta de las distintas formas que han existido para mandar
una carta o0 paquete. Revisé entonces fotos y documentos que me
mostraron desde los paynani que, COmMO rmensajeros, corrian para
entregar mensajes, hasta costales hechos de yute que dentro llevaban
cartas, asi como los paquetes de cartdn, las mochilas de Jos carteros, cn
fin, muchos de los objetos que han servido para transportar correo. Me
parecieron corpunes y muy vistos.

Empecé a realizar bocetos de ellos, llegué a dibujar un sobre, objeto que
habia dejado a un lado y que sin duda es parte también del conjunto
estampilla-correo.

Un sobre es una cubierta hecha con papel que contiene, encierra cartas o
cualquier otro escrito. En un sobre se consigna el nombre y la direccidén
de un destinatario.

3.4 Antecedentes de la técnica empleada

A continwacién proporciono algunos datos encontrados en la literatura,
acerca de otras técnicas parecidas o que cumplen una funcion similar a la
que yo empleé.

Los egipcios decoraron muchos de sus objetos, laminas de oro y muros
con su escritura jeroglifica, tanto en pintura como en bajorrelieve. Ellos
fueron los creadores de sellos en forma de cilindro, donde eran grabados
mottvos decorativos.

Otros que también hicieron uso del sello fueron los romanos quienes lo
ponian en sus rostros para hacer distincion de rangos. Los griegos
también los emplearon para grabar vasias, jarrones, platos y otros
utensilios asi como también para registrar acontecimnientos histéricos.

En la actualidad el grabado es una estampa obtenida mediante la
impreston de laminas. Plancha grabada en madera, piedra o metal para
después ser reproducida. Los grabados que ahora conocemos surgieron a
principios del siglo XV. En principio las técnicas de xilografia, grabado
calcogréfico y litografia sirvieron por un buen tiempo para estampacion
de imagenes en los libros. Sabemos que ahora se logran gracias a la
reproduccidon digital. La senigrafia casi no se menciona porque se
considera de uso exclusivo en la imagen publicitana.
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Los dibujos realizados en grabado obtienen ciertas cualidades graficas
que solo le otorgan estas técnicas. Cada una de las técnicas del grabado
marca y diferencia periodos historicos que la imagen ha experimentado.
Los tipos de grabado que hay son en relieve (xilografia), en hueco
(calcografia) y en plano (litografia).

Essampocion en ralieve. Xilogrofia
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Eslompocitn en plonograhen. Lregrofie

Fig. 3

La xilografia es el procedimiento mas antiguo de grabado. Surge en los
Paises Bajos, en Alemania y Francia en el siglo XI. En un principio se
manifestd como medio de comunicacién, medio ifustrativo para una
gran diversidad de libros y documentos; por mucho tiempo fue el unico
medio con el que se contaba, hasta la manifestacion del grabado
calcografico. En 1839 surge la fotografia que luego ocupard un lugar
importante en la reproduccién de iméagenes.

La xilografia y calcografia surgen en Europa con algunos afos de
diferencia. Pero es el grabado en madera el que se ocup6 para Ja imagen
impresa durante [os siglos XV y XVI. Con la xilografia se estableci6é una
forma més sencilla, mas facil para producir una imagen, quizds burda y
rudimentana pero que a su vez resultd muy atractiva.

Por otro lado el grabado calcogréfico después domind un periodo largo
en la produccién de modelos.

La xilografia consiste en dibujar sobre una superficie de madera, para
luego tallar la linea y quede excavado el fondo para dejarlo en relieve. Al
entintarlo, la parte tallada quedara blanca en la hoja impresa, los blancos
y los negros se logran en el nivel original de la superficie. La imagen



obtenida fue construida por un contorno limpio y lo demas en negro.
Solamente algunos maestros pudieron obtener con esta técnica distintas
tonalidades a través de lineas entrelazadas, pero que resultan faciles con
solo {as técnicas calcograficas.

La litografia se establece de manera preponderante hasta el siglo XI1X y
con la cromolitografia mantiene vigencia por mucho tiempo. Con ella
aparece una nueva forma de tratar las superficies a grabar.

El primer intento lo realizd A. Senefelder hacia 1795. La superficie
grabada es una piedra de carbonato de calcio que posee la cualidad de
retener la grasa. Se dibuja sobre ella con un lapiz también graso. Después
se trata con una solucidn acida. El dibujo que se obtiene es plano,
contrario al relieve que se consigue con otras técnicas. Una ventaja de
ésta es que la textura grifica es la misma que se ve en el dibujo original y
en la estampa. El peso de esta piedra dibujada es grande, ya que debe
tener al menos 10 cm de grosor para que no se quiebre, lo que dificulta
guardarla y protegerla. Por lo que con el tiempo se empiezan a utilizar
unas planchas de zinc, tntroducidas por los hermanos Mirrog. Gracias a
la litografia se logra una forma facil de grabar a color,
independientemente de los grabados coloreados a mano. Esto le otorga
gran éxito a la litografia que durante e siglo XIX y prncipios del XX
desplazo a todas las técnicas anteriores.

Maestro de la xilografia fue el aleman Alberto Durero (1471-1528), entre
sus seguidores destaca el grupo llamado de los "pequefios maestros”,
integrado por Albrecht Altdorfer, los Behams, Penez y otros.

Gran artista de fa madera fue Hans Holbein, quien disefiaba
especialmente para el gran tallista Hans Litzelburger. La serie de
maderas titulada "La Danza de !a Muerte", publicada en 1538,
ejecutadas por ambos artistas constituye una de las mas
grandesrealizaciones de la técnica xilografica.

En el siglo XX y ahora en el XXI los artistas prefieren maderas mas
blandas y mas faciles de conseguir, como el pino.

En la xilografia destacan tres periodos o etapas que describen el
modelado que se obtiene de la imagen. En una primera es cuando la
imagen so6lo se describe con sus contornos, que a veces convive con
masas de negro. Ea la siguiente [a imagen pretende recoger valores
lurninosos trasladando el tono con rayados paralelos de distinta
densidad, y con la proximidad o separacion de esas tallas el ojo
reproduce la 1lusion de algunos grises. La altima forma en la que se
presentan la imagen xilografica representada no sélo el estado mas
evolucionado y en el que ya se tratan de imitar los codigos que comienza
a utilizar un incipiente grabado calcografico. El grabado calcografico es
todo lo contrario a la xilografia.

La tinta se retiene en los surcos hechos al dibujar sobre la placa de metal.
Dichos surcos son logrados de dos formas: mecanica y quimica o directa
e indirecta. La primera se llama también talla dulce, y se trata de dibujar
la placa con incisiones hechas con una punta de metal. La segunda logra
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la incisién por medio de la misma puata, pero dibujando ahora sobre la
placa previamente protegida con un barniz.

Las lineas trazadas quedan descubiertas y son corroidas por un
tratamiento con acido nitrico.

Bajo este principio surgieron las demas técnicas, la primera y mds
habitual el aguafuerte, pero en la segunda mitad def siglo XVIII se logra
perfeccionar el aguatinta, maniere au crayon (mancra de lapiz) y el
bamiz blando.

Los primeros aguafuertes se remontan a prncipios del siglo XIV, pero
este sistema ya habia sido utilizado con anterioridad con otros fines: la
decoracion de armaduras. Nacido en Italia, este procedimiento se
desarrollé en Alemania en el siglo XVI, y Durero es uno de sus
maxumos exponentes.

El prumer aguafuerte datado fue hecho en 1513 por el artista suizo Urs
Graf que grabo en planchas de hierro. Es a partir de este momento que
grandes artistas en la historia lo usan, como Durero, Rembrandt, Goya,
Salvador Dali, Joan Miré y Picasso como muchos artistas actuales.
La técnica de aguatinta consiste en lograr un efecto parecido a la aguada.
La placa se cobre previamente con un polvo de resina (colofonia) [a cual
es fijada a la placa por medio del calor, para después poder dibujar sobre
ella pero ahora con un pincel. Cada pincelada tendrd un tiempo distinto
de exposicidn al dcido, y asi se obtienen los distintos grises bajo el efecto
de 1a aguada.®

Este principio, inventado por el francés Jean-Batiste Le Prince alrededor
de 1768, no gozd de gran reconocimiento sino hasta el siglo XVIII. Al
principio se considerd como una técnica secundaria o complementaria
de otras como el aguafuerte. Fue Goya (1746-1828) quien se atrevid a
realizar un grabado utilizando solamente aguatinta que, con posteriores
brufiidos, demostrd ser una técnica de grandes recursos y vélida por si
sola. Se trata de la estampa Por que fue senstble, que midel7, 8 x 12 ¢m. de
la serie Los desastres de la guerra.

La técnica a manera de lapiz consiste en dibujar sobre la placa ya
barmizada sobre la que se dibuja con herramientas que tengan pequefias
ruedas dentadas o rodillos estriados para que, a la hora de ser mordidos
por e} acido, generen una linea graneada.

El barniz blando estriba en colocar un papel sobre la “placa con bamniz,
en el cual se dibujara. La presion ejercida arrancara el barniz al quitar el
papel y dejard una linea, por la textura del papel, que sera tratata después
al acido.

Para muchos el grabado constituye un método anticuado, totalmente
contraro a las exigencias de hoy. Para otros, los atributos plasticos que
se pueden obtener con el grabado calcografico son tres: grabado a buril,
la fuerza; el aguafuerte, la libertad y la mezzotinta, la suavidad. Y éstas
no se obtienen con otros medios modernos de hoy.

5 Jvan Bordes, Histpria de Ias fepsias dv 1a figura humana. Libro 1.2003, p 37.
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“El grabado traza facilmente los principios de luz y sombra’® y resalta la
propiedad que tiene para lograr un trabajo en claroscuro.

Pero esto no es un problema sélo de hoy dia, porque a finales del siglo
XVIII el grabado comenzaba a apartarse de lo que lo unia inicamente a
la realizacidén de la edicién masiva impuesto por las necesidades de la
época y por los talleres donde se imprimieran libros.

Esto fue cambiando poco a poco gracias al acercamiento e interés que
tuvieron muchos artistas quienes manifestaron intencién por encontrar
otro lenguaje en el grabado, un lenguaje separado al medio de
reproduccion que tenia.

Actualmente el grabado es casi resto arqueoldgico, con métodos que ya
no se adaptan a las necesidades del presente y por ende es dificil ubicarlo
en el panorama artistico contemporaneo.

6 Jos¢ Martinez Moro, Un_casyo sobre grabado, 1998, p.11.
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3.5 Procesos de elaboracion

3.5.1 Primeros bocetos y justificaciéon

Los primeros dibujos de las siete aves fueron hechos a ldpiz sobre un
cuademno, las interpretaciones las hice después de haber visto fotos en
revistas, videos, grabados y algunas pinturas de pdjaros.

Fig 4

Después realicé dibujos en papel guarro para acuarelearlos e ir
determinando mejor la posicion de las aves, y lograr el disefio de la
estampilla.

Fig. 6
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Al mismo tiempo fui disenando el marco de la estampilla postal que
adornaria cada una de las aves. Después de haber visto catalogos de
emisiones postales me di cuenta que la mayoria de las imagenes son
bellamente enmarcadas con ciertos dibujos, entonces decidi que el marco
de las mias fuera complemento de las aves elegidas, que tuviera goe ver
con su significado e historia en nuestre pais. Es decwr, los siete marcos
simbolizan algo en relacion con ellas, especificamente con los
prehispanicos.

Estos bocetos los realicé en papel guarro, con tinta china negra. Los
dibujos los hice en un formato de 12 x 13 cm.

Fig. 7

Con respecto al formato de mi libro, lo primero que tuve en mente es que
fuera de la mano con el tema. Si estoy hablando de estampillas postales,
los aspectos relactonados con ellas son: el correo, la historia de los
sistemas postales, los carteros, la mensajeria, las cartas. Me resultd
atractivo el hecho de crear un soporte gue recordara los distintos medios
utilizados en otros tiempos para enviar paquetes y cartas.

Fig. 9

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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Llegué a la conclusion de que, a pesar de darle mi estilo y haber sido
hecho totalmente por mi, crear una cartera o mochila de cartero parece
un hecho comun y conocido por todos. Por lo que después de realizar
varios bocetos, me gusto la idea del sobre, por ser el que ha mostrado y
portado a la estampilla postal en cientos de lugares.

Mi sobre al ser un libro, si estuviera hecho de papel comeo los que
guardan las cartas, no podria subsistir por mucho tiempo y se maltrataria
de inmediato al ser manipulado. En cambio un sobre de piel, tendria mas
firmeza, resistencia y durabilidad, y en cuanto a belleza este material
proporciona mayor elegancia y atractivo per las cualidades natas del
mismo, ademas de que trae a la memoria las mochilas de los carteros,
que sin duda han tenido siempre un encanto. Los primeros bocetos los
hice en loneta.

Fig. 10
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Fig 11 Fig. 12
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3.5.2 Descripcion de la técnica empleada

Fig. 13

Fig. 14 Las siete estampillas postales fueron realizadas
sobre placas de zinc en un formato de 7 x 5 cm.
La técnica fue aguafuerte, como en el grabado
tradicional.

El tamafio escogido para recrear mis estampillas
. postales es muy pequetio por lo que recurri a una
\ lupa para hacer el dibujo en tan reducido

| espacio.

¢ Lo primero que hice fue recortar la placa con las
medidas adecuadas, después las bisele, lijé y puli
seglin mis necesidades.
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El siguiente paso fue bamizar las placas con bamiz liquido de
aguafuerte. Después comencé el dibujo de cada estampilia, teniendo
como referencia los dibujos de 12 x 13 cm. Hice una reduccion en papel
albanene, pero no del disefio sino mediante unos trazos geométricos que
me sirvieran como referencia, y con un papel caica blanco entre el
albanene y la placa poder ubicar las limitaciones del dibujo, que después
me permitieron dibujar directamente sobre la placa, en forma invertida
obviamente.

Fig. 16

Al término de cada dibujo las placas fueron tratadas con dcido suave por
25 a 30 minutos.

Fig. 17

Esperé a que las siete placas estuvieran grabadas para imprimirlas juntas,
al mismo tiempo. Las primeras pruebas de estado estin impresas con
tintas de colores rojo, azul, castaiio, verde y negro; cada una de las aves
las imprimi con esos colores para luego determinar cuales serian las
finales.

S e sttt Fig. 19 2 Fig. 19
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PROCESOS DE IMPRESION

Entintado de la placa.

Limpiado de placa con papel.

Mojado de papel de algodén en agua.

Secado de papel guarro con papel revoluaén.

1
2
3
4

2 (Fig. 21)

3 (Fig. 22) L ; 4 (Fig 23)
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Papel de algodon sobre placa
Impresion en torculo
Quitado del papel

Copia de estado

Resultado de la impresion

O o0~ Wn

5 (Fig. 24) 6 (F- _' "

9 (Fig. 29)
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3.5.3 Acuareieado a mano

Después de las impresiones, de las cuales hice al menos seis de cada
estampilla, comencé a acuarelearlas. Los colores los fui determinando de
acuerdo con el simbolismo que antiguamente representaba para los
prehispénicos. Por ejemplo, la guacamaya era considerada un ave solar y por
eso predominan los colores rojo, azul y amarillo. Al margen de lo anterior,
no cambié sus colores originales.

Para alcanzar el objetivo final de cada estampilla postal, acuareleé todas

las pruebas con distintos colores hasta obtener los resuitados deseados.

La razén por la cual decidi acuarelearlos fue para evocar las miniaturas
que eran iluminadas en la Edad Media para decorar las paginas de los
libros, como una manera de insistir en los bellos objetos antiguos que
actualmente se han ido perdiendo.
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3.5.4 Forma y tamafio del libro

Los timbres postales irin dentro de una cubierta de papel que los
protegerd para que no se maltraten ni se ensucien dentro del sobre de
piel.

Un sobre comdn y corriente permanece cerrado todo el tempo, la finica
ocasiéon en que se abre es para sacar una carta, y esto solo se logra
haciendo una apertura.

Es por eso que pensé en hacer un sobre que tuviera mas opciones para
abrirse, que pudiera ser desdoblado de muchas formas para ver su
contenido. Crear un sobre con movimiento al momento de tener
comtacto con €l para establecer un didlogo constante entre el sobre y
cualquier espectador. Mis alld de abrirlo, rompiendo y tirando un
pedazo de papel para ver su contenido.

Fig. 33

También para ello tuve que realizar varios bocetos, los cuales hice en
loneta. Primero para determinar el tipo y cantidad de dobleces que
llevaria, después para definir la posicion en que irian los datos, mismos
que realicé en lin6leum y aguafuerte. Y luego me vi obligada a realizar
varias pruebas e impresiones.

Después de haber impreso varias pruebas en loneta, hice una final con
los datos, el dguila y la estampilia sobre piel, para probar el material.

El sobre original qued6 hecho con piel color café y en la parte posterior
del sobre, en lineo grabado, estin impresos los datos de un paquete de
envio postal, nombre, direccion, y en este caso puse el titulo de mi tesis.

Fig. 34
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3.5.5 Concepto del libro
El mio es un libro objeto, ya que es ejernplar Gnico, cuya principal

funcién es destacar la realizacién técnica de unas estampillas postales
por parte de un artista plastico.

77



CONCLUSIONES

Como epilogo del trabajo realizado se pueden derivar algunas
conclusiones, unas respecto del Libro Alternativo y otras de las
estampillas postales propiamente:

1 Crear un Libro Alternativo implica un trabajo comparable al que se
realiza para obtener grado académico en cualquier disciplina: requiere de
un marco teodrico, del planteamiento de una tesis y la realizacion de una
investigacion para sustentarla.

2 El Libro Alternativo posibilita al artista visual desarrollar un trabajo
plastico en el que puede aplicar los conocimientos adquiridos durante la
carrera y le permite la libre creacién artistica. El Libro Alternativo
representa una construccidn creativa que puede caracterizarse como una
obra personal. ‘

3 En la elaboraciéon de un Libro Alternativo su autor puede introducir
elementos innovadores en relacion con la técnica, conceptos plasticos y
las formas y maneras pero igualmente puede recurrir a técnicas
supuestamente en desuso aunque no por ello descartables.

4 La hipdtesis implicita de esta tesis, en el sentido de que la estampilla
postal constituye un espacio para que el artista exponga su obra y pueda
ser difundida ampliamente, no puede comprobarse debido a que no se
pusieron en circulacién las estampillas en el servicio postal. Sin embargo
se puede aseverar que:

a) El grabado en metal constituye una técnica plastica vigente, y en este
caso sirvid para imprimir las cualidades requeridas en el trabajo
desarrollado.

b) Con la técnica del grabado resulta complicado, y probablemente caro,
reproducir muchas copias de una estampilla postal. No obstante si puede
ser utilizada para ediciones restringidas, por ejemplo las llamadas
emisiones especiales.

¢) Con la técnica del grabado el artista, a través de un intimo contacto
con su obra al manipular texturas, colores, incorporar elementos, logra
una enorme satisfaccion.

5 La tematica escogida, ademas de posibilitar una investigacion sobre las
aves y su relacion con el hombre, sobre todo el lugar que las aves
ocuparon en la cosmogonia del hombre prehispanico, permitid una
mnterpretacion plastica realizada por un artista.
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