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INTRODUCCION.

Todos y uno solo ala vez, esta es la condicion de la vida y los seres
vivos, un entretejido sistema de organismos que trabajan unos con otros para
sobrevivir. El ser humano avanza paso a paso, dia a dia, enfrentandose a la vida,
realizando por rutina diversas actividades que le permiten llenar los huecos que
ejercen presion sobre algunas de sus necesidades, como la de verse realizado
con una actividad laboral, el proveer y proveerse de alimentos, casa y abrigo,
etc. Pero el ser humano también tienes necesidades internas que cubrir,
necesidades que estdn mas ligadas a su lado emocional y espiritual. Si el ser
humano no cubriera esas necesidades, seria solo un artefacto, una maquina que
aun consumiendo combustible, se desgastaria rapidamente por falta de
lubricante emocional, el aceite de la vida.

Para cubrir estas necesidades, es importante que el individuo conozca y
recolecte a través del tiempo una serie de experiencias que al ser de su agrado
estimulen sus sentidos de forma grata y emotiva. En este quehacer, el ser
humano participa de forma completa, es decir, concentra su mente, cuerpo y
alma en la realizacion de una actividad satisfactoria y estimulante.

“En nuestro desarrollo no solo intervienen procesos bioldgicos relacionados con
la edad y procesos de socializacion, sino también los acontecimientos que
ocwrren en la vida del sujeto y los episodios unicos que configuran la
experiencia personal” (. Poniendo un ejemplo, una persona que realiza
descenso de montafia en bici-cross se prepara fisicamente para realizar esta
actividad, pero el hecho de ser conciente de que esta fisicamente preparado para
resistir dicha actividad, no le brinda esa sensacion que a través de sus sentidos
puede experimentar. Por ejemplo sentir el vértigo al descender, la sensacién
forzada de equilibrio 6 el deleite visual del trayecto con sus pendientes, rocas y
arbustos, entre otras cosas. Simplemente esas emociones internas no las podria
experimentar ¢ tal vez no de igual forma si no es gracias a la puesta en practica
de los sentidos.

Hablando de exponer nuestros sentidos a los estimulos sensoriales, uno de los
estimulos que actia con gran fuerza sobre nuestras emociones es la musica, esa
serie de sonidos que nos acompafia temporalmente y que tifie cualquier otra
actividad con nuevos colores; opacos o brillantes, eso depende de la experiencia
en particular y de la musica misma. La musica actua frecuentemente sobre
nuestros sentimientos porque la musica es estimulo y emocién convertidos en
vibraciones, mismas que recoge nuestra mente gracias a nuestro aparato
auditivo.

Por otra parte, las imagenes en movimiento generan gran impacto sobre
nuestros sentimientos. El video, como brazo que se estira del cuerpo que mejor

M ALFARO ARREOLA, José L. Psicologla para el bachillerato.
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trabaja con las imdgenes in movimiento, el cine; recrea la realidad de forma
artificial y recrea también los acontecimientos con los que la vida y los seres
Vivos muestran sus emociones.

Estos dos lenguajes, se muestran ante nosotros de tal forma que su encuentro
con las emociones y sensaciones es mas directo, preciso y firme. Esas
sensaciones que nos brinda la musica y el video, son precisamente las que me
interesa tratar en este proyecto, pero no de forma individual, més bien haciendo
de las dos un equipo.

Durante la Licenciatura y al cursar la orientacién de Audiovisual y Multimedia,
comprendi de una nueva manera tanto el lenguaje del sonido como el lenguaje
de la imagen, es por eso que este proyecto estd motivado por la musica y el
video, como temas a desarrollar. Porque son parte de mi experiencia personal y
de aprendizaje y porque estoy convencido de que sin la musica y el video las
experiencias de muchos de nosotros no serian iguales.

De igual manera que el sujeto en la bicicleta vive con emocidn su recorrido; yo
he llegado a la cresta de una montafia llamada “Licenciatura en Disefio y
Comunicacion Visual”, motivado por las experiencias adquiridas a lo largo de
estos mas de tres afios. La subida me ha costado trabajo, esfuerzo y dedicacion,
pero hoy que miro hacia atrds, me doy cuenta de que en el camino fui
recolectando recursos que en lugar de hacer mas duro el ascenso, me
impulsaron para llegar hasta la cima. Frente a mi veo una nueva meta, la
montaiia de la vida profesional, paro para llegar hasta ella debo bajar la cuesta
montado en este vehiculo llamado “Musica para los Ojos”. La bajada no
significa una caida, mas bien es impulso para emprender un nuevo camino.

Recalco que es la musica la que jala del hilo con su cafia, atrayendo al gran pez
de colores, el video clip musical. Como comunicador visual yo me dirjjo a
ustedes para exponer como el video se integra a la pieza musical, motivado
claro estd, por el pretexto de la musica.

“No puedo imaginar mi mundo sin sonido y sin imdgenes, tal vez
porque sin sonido y sin imdgenes no podria imaginar”

7
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Capitulo 1. DE LA COMUNICACION.

1.1 La Causa.

Las oportunidades que hoy en dia se nos presentan para conocer lo que
sucede cerca y a la distancia de nosotros y la oportunidad de hacernos sentir con
otros (que nos vean y nos escuchen) aunque haya miles de kilometros de
distancia; han marcado los caminos que tenemos que seguir, si deseamos
permanecer vigentes en este “globo” social. Los recursos y los medios estén al
alcance no solo de las industrias de la comunicacion y los comunicadores, sino
que estos avances se han incorporado a la vida en general. Pero no se trata solo
de ocupar los recursos y los medios por adopcion, cada recurso brinda
oportunidades particulares de transmitir la informacién y por lo tanto cada
recurso requiere que seamos concientes de su forma de actuar y reconocer que
no solo se trata de usarlos, sino de saber como hacerlo. En nuestro caso la
comunicacién audiovisual implica la uniéon de dos lenguajes que de manera
individual componen, cada uno de ellos, un sistema con oportunidades y
caracteristicas propias. En la unién del sonido y las imagenes (musica y video)
seria conveniente conocer como actiia cada lenguaje de forma particular, para
posteriormente conocer como funciona ese hibrido Ilamado lenguaje
audiovisual, como un solo sistema.

1.2 La necesidad como origen de la comunidad.

La comunicacién, nadie estd fuera de su alcance, a no ser por casos
extremos de aislamiento 6 estados privados de conciencia; porque la vida
misma es un proceso de causa-efecto, en el que no solo el ser humano ejerce
este proceso, tanto externa como internamente, sino que todo ser vivo y todo
organismo que lo conforma también, asi como la naturaleza y el medio
ambiente se relacionan entre si respondiendo de alguna manera a distintos
eventos. Para nosotros como seres humanos, el hombre es el centro del
universo. Es de esta forma en que enfoco tanto este tema, como el proyecto en
general, dandole importancia tanto al ser humano como a sus emociones,
formas de sentir y expresarse.

Al hablar de comunicacién en este proyecto, me refiero en particular al proceso
llevado a cabo por el ser humano, en el que ha encontrado diversos medios de
expresion, a los que ha organizado de tal forma que es capaz de manipularlos
para exponer sus ideas con intencion.

El conjunto de necesidades es la motivacion de todo ser vivo para permanecer

flotando en los mares de la vida. La necesidad de aire nos lleva a respirar, la
necesidad de movimiento nos lleva a caminar, la necesidad de alimentarnos nos

lleva a comer, la necesidad de descansar nos lleva a dormir y la necesidad de
__u
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volvernos a cansar nos lleva a despertar. En fin, las necesidades no se terminan
porque las necesitamos para satisfaces nuestras vidas.

Fue precisamente la necesidad la que ha provocado el punto de evolucion del
ser humano. El hombre se ha visto en la necesidad de construir su entorno y
reconstruirse a é] mismo para adaptarse al medio y a las circunstancias.

De tal forma, una de las primeras necesidades que se presento ante el ser
humano, tomando en cuenta que previas a esta, se encuentran las necesidades
fisioldgicas; fue precisamente la necesidad de desarrollar conceptos de los
cuales se sirviera para dirigir su comportamiento de tal manera que pudiera
satisfacer sus requerimientos de vida.

Al igual que la transformacién del mono en hombre requirié de tiempo; el
lenguaje requirié de un largo proceso de formacion. José A. Ortega inicia el
primer capitulo de su libro “Comunicacion Visual y Tecnologia Educativa”
mencionando: “El lenguaje...es tan antiguo como el hombre”® Nuevamente la
necesidad hizo acto de presencia. El ser humano necesito del lenguaje en primer
lugar para comunicarse con el mismo de forma mental por medio de la razén y
posteriormente para comunicarse con otros de su misma especie.

Rara vez el hombre se encuentra solo, acostumbra acompafiar y hacerse
acompaifiar de otros como el. Esto hace inevitable de nueva cuenta, que se
presente la necesidad de establecer comunicacion.

Aqui llegamos a un punto importante en el desarrollo de este primer tema que
es la comunicacion. Con esta breve incorporacion del origen de la materia que
nos incumbe, nos es posible retomar el tema de la comunicacién de una manera
mas formal, es decir, enfocandonos a definir y entender este fendomeno de
expresion; proceso en el que trataremos de comprenderlo como un todo y a su
vez como una estructura conformada por otras entidades de semejante fuerza en
cuanto a la labor de transmitir una idea se refiere.

Al igual que el ser humano, el proceso de comunicacién es una estructura y los
organos de esta estructura a su vez conforman otro sistema y asi sucesivamente.

El interés esta planteado, el tema de lo audiovisual y lo relativo a la integracion
de la musica y la imagen en movimiento como medio de comunicacion, es lo
que me interesa tratar en este proyecto.

Retomo la idea del hombre como centro del universo, idea a la cual me apego
porque como veremos mas adelante y a lo largo de este trabajo, considero
importante el entender al ser humano como punto central de una esfera dentro
de la cual encontramos infinidad de lineas diametrales que simbolizan sus
actividades en todos los ambitos, ya sea filosofico, cientifico, religioso,
psicolégico, etc.

@ ORTEGA CARRILLO, José Antonio, Comunicacién Visual y Tecnologia Educativa, p.15.
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1.3 La comunicacién a partir de la comunidad.

La vida en grupo cambia la actitud de los individuos que lo conforman. La oportunidad
de mostrarnos a los demas haciendo lo que mejor o peor sabemos hacer; es una forma
de damnos a notar. El ser observados permite que otras personas se enteren, si asi lo
deseamos ¢ no, de lo que hacemos y pensamos. La oportunidad de observar a otros nos
da la opcién de conocer, aprender e imitar lo que vemos. Como ya mencioné con
anterioridad, la comunicacién es un elemento natural en la vida, el ser humano comparte
con muchos otros seres esta forma de relacidn y existencia, pero para llegar a
comprender este mecanismo de relacion y utilizarlo de forma logica a su conveniencia,
tuvo antes que aprender con base en la experiencia, que a cada acciéon obedece una
reaccion.

El asentamiento comunitario del hombre, hizo posible que la comunicacién tomara una
nueva forma. El reconocer que lo que un individuo hacia, afectaba a otro y viceversa,
dio paso a la formacién de la comunidad e hizo que poco a poco se fueran formando los
surcos de los que brotaria lo que hoy conocemos como cultura. Cuando el hombre
reconoce cuales de sus actos pueden traerle buenos 6 malos resultados, cuando
identifica por medio de cuales acciones puede cubrir sus necesidades y las de los suyos;
crea en él una conducta cultural. Esta conducta trajo consigo la formacién de un estilo
de vida, entendido como las actividades que se realizan por costumbre; por ejemplo, la
cultura permiti6 la formacién de clases sociales, la vida mercantil, el culto y adoracion
de las Deidades (religion), la actividad militar y mucho més. Pero a la par de estos
avances, la cultura hizo posible el desarrolio de la comunicacion por medio del lenguaje
coOmo mecanismo para transmitir y recoger informacion.

Joaquin Rodriguez profesor de la ENAP comenta en clase (1999) al definir su materia
Factores Humanos para la Comunicacion:

“...]a comunicacién se establece a través de aspectos psicologicos, didacticos y
grupales; generados por medio de sus actitudes y aptitudes, en torno a la actividad
humana.”

Dentro de un sistema, cuando una de sus entidades evoluciona y se renueva (por lo
general para bien) su forma de trabajar, es comin que los otros miembros adopten esa
idea de cambio y evolucion. El proceso de evolucion en todas las dreas requiere que
todos los miembros del sistema 6 grupo evolucionen de igual forma para que sigan
compartiendo las cualidades en comun y se correlaciones adecuadamente, en otras
palabras, se necesita que todos utilicen y conozcan el mismo lenguaje para que persista
la comunicacion.

Missica
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Por este surgimiento, desarrollo y evolucidn de las civilizaciones, se dio a la par
el surgimiento, desarrollo y evolucién de la comunicacién y el lenguaje en
general. Este proceso en paralelo se dio gracias a que la comunicacién es parte
fundamental en el florecimiento de una civilizacioén y una civilizacion dejaria de
serlo sin comunicacion.

No es mi intencion abundar en el tema de la comunicacidn, pero si lo considero
de importancia para llegar con paso firme al centro de este proyecto. Entender
que el lenguaje audiovisual pertenece a este diverso mundo de la comunicacion
y del lenguaje, en particular al del sonido y al de las imagenes; de los cuales se
desprenden otros conceptos, los cuales nos ayudaran a entender el audiovisual
(musica-video). Por tal razdén solo me ocuparé de definir el concepto de
comunicaciéon para continuar nuestro viaje en las aguas del sonido y las
imagenes.

1.3.1 Entendiendo la comunicacién.

Lo que es la comunicacién, ha sido tema de gran debate desde hace
muchos afios. Principalmente para los especialistas en las areas de la sociologia,
la lingtiistica y la psicologia; aunque como en mi caso muchas otras personas de
distintas areas han comprendido que toda actividad de investigacién (y muchas
otras) que realiza el ser humano involucra el proceso de la comunicacion,
comenzando porque es la forma en la que puede llegar la informacién hasta
nosotros.

Asi como lo acabo de hacer y como lo he hecho a lo largo de este primer
capitulo, he definido (sin asi nombrarlo) lo que es la comunicacion.

Faltaria complementar esta parte diciendo que la comunicacion es el ejercicio de
relacién entre los seres vivos, que el hombre ha adoptado como mecanismo de
intercambio de informacidn, cuando lo desarrolla de forma voluntaria haciendo
que las partes que conforman este ejercicio actuen de tal ¢ cual manera.

De forma concreta, la comunicacién es el ejercicio por medio del cual un
minimo de dos personas transmiten informaciéon el uno al otro. Pero esta
definicidn no aclara por completo el concepto, porque no se ocupa del ;Cémo?

Para José¢ Antonio Ortega, “La comunicaciéon es un proceso complejo cuyo
objetivo es la transmision de mensajes mediante codigos. . ) En esta definicion
se deja ver la comunicaciéon como el concepto general 6 proceso que engloba
toda la accion de transmitir una idea, pero se expone también el medio de accién
de este proceso, el lenguaje. Haciendo una analogia que hoy en dia es muy

® ORTEGA CARRILLO, José Antonio, Comunicacién visual y Tecnologia Educativa.
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comun, diriamos que la comunicacion es una gran autopista en donde la
informacion llega de un extremo a otro por medio de veloces vehiculos llamados
cddigos del lenguaje.

En su libro “La sintaxis de la imagen” , Andrea Dondis se refiere al lenguaje a la
inversa de Ortega de la siguiente manera:

“FEl lenguaje es, sencillamente, un recurso comunicacional con
que cuenta el hombre de modo natural...”

Asentando que la comunicacion es la accion del ser humano y que el medio
para llevarla a cabo es el lenguaje.

Aunque las dos posturas son diferentes (mas no opuestas), yo coincido con
ambas. En primer lugar con la postura de Dondis porque como lo mencion€ en
un principio, la necesidad de comunicacién es innata en el ser humano. Por
otra parte la postura de Ortega viene a complementar lo dicho por Dondis,
considerando a la comunicacién como un elemento que ha evolucionado con €l
uso, depuracion y empleo de distintos lenguajes a tal grado de considerarlo
complejo.

Entendemos asi que el proceso de comunicacion requiere de un soporte
intermediario en el cual toma forma la informacién transmitida, hablamos del
lenguaje.

1.4  El lengugje.

El lenguaje es la herramienta que el ser humano ha desarrollado para
comunicarse con ¢l mismo y con los que le rodean. El lenguaje a diferencia de
otros recursos de los que también se ha servido el hombre, permanece adherido
a el, acompariandolo mental, oral, visual, corporal olfativa y gustativamente a
cada momento. Disponible de forma puntual para expresar sus ideas vy
sentimientos.

Misica
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Coincido con lo que Eugenio Martinez Celdran escribe sobre el lenguaje:

“El lenguaje es la base del pensamiento humano. No es posible
estructurar ideas sin ayuda del lenguaje” )

Puesto que es con él mismo con quien el hombre establece toda
comunicaciéon. Partiendo del principio de Martinez Celdran, toda idea tiene
origen y forma en el pensamiento del hombre. Atn y cuando no sean ideas
propias, toda informacion es procesada en nuestra mente. Habria que distinguir
que el lenguaje con que formamos nuestras ideas tiene la misma estructura que
el mismo con el que nos expresamos ante los demas.

Dado que es condicion del lenguaje para poder serlo, que sea conocido por
todos los integrantes de la sociedad que lo utiliza. De otra manera, un sistema
conocido por un solo individuo, no podria llamarse lenguaje.

COMUNICACION

La condicion del lenguaje es constituirse de unidades que representen
las ideas. Contar con una entidad que de manera abstracta, ya sea en la mente o
en la comunicacion; aluda a todas y cada una de las cosas y conceptos de los
cuales el hombre tenga conocimiento.

Entendamos que el lenguaje, al igual que a su vez la comunicacion; se
conforma de otros agentes. Estas unidades son las que hacen posible que el

® MARTINEZ CELDRAN, Eugenio, Bases para el Estudio del Lenguaje.



lenguaje sea un sistema. Cuando una serie de componentes actian, se
relacionan y funcionan en grupo bajo reglas establecidas; todo el conjunto se
denomina sistema. Una de las unidades conceptuales que conforman el
lenguaje, es el signo. Una de las definiciones que permite comprender de mejor
forma lo que es el signo, es la que da Humberto Eco cuando lo describe como”
una cosa que esta en lugar de otra” ©)

Asi el signo y lo que este representa (su significado) es el que conforma el
lenguaje. En el lenguaje, la gramatica, de manera general como referencia al
habla y a la escritura como las formas del lenguaje mas firmes; es la que rige y
pone las normas ¢ reglas que se han de seguir en cada sistema, para que los
signos puedan ajustarse de “n” maneras y logren construir mensajes. Esa forma
en la que se unen y encadenan de diversas formas los signos se conoce en
muchos casos como cddigo, y en otros como fexto; “En un sentido muy general
podemos definir cédigos, en referencia a cualquier lenguaje, como las reglas de
elaboracion y combinacién de los elementos de dicho lenguaje”.® Al poderse
combinar los signos para formar frases o mensajes, siguiendo las normas de
cada lenguaje; se extienden las posibilidades de expresar nuestras ideas, aun y
cuando el nimero de signos sea considerablemente amplio.

Esto es lo que distingue por un lado, al hombre de otras especies; el elaborar de
forma compleja sus mensajes, renovando su estructura. Y por otro lado, esta
capacidad de manipulacién de los diversos lenguajes, ha permitido que los
profesionales en distintas areas de la comunicacion, apliquen su creatividad en
la construccién de mensajes intencionados y funcionales. Adelantdindome un
poco, pero con la intencién de justificar nuevamente el por que de mi interés
por desarrollar, aunque sea de forma breve , el tema de la comunicacién; es
por que creo que el comprender como actiia y se conforma un lenguaje, permite
que se reconozcan las cualidades y posibilidades de cada una de las variantes
que hay de este (el lenguaje).En nuestro caso, esto nos ayudara a considerar de
igual forma el llamado lenguaje audiovisual, y utilizarlo para construir
mensajes, mostrar conceptos 6 dar a conocer ideas; entre otras cosas, de manera
intencionada y légica. Esto justifica mi intencion de tocar el tema del lenguaje
de la musica y el lenguaje de la imagen en movimiento en este proyecto.

Para complementar lo relativo al lenguaje y los signos, tendremos que
mencionar que el cddigo es el cuerpo formal del lenguaje, dando orden y lugar
a cada uno de los signos. Signos los cuales, como se menciona previamente, son
pluriformales, es decir, que aun que cada uno es significante de otra cosa, lo
que nombramos “otra cosa”, puede ser precisamente una cosa o no. Los signos
pueden representar objetos materiales de la realidad, conocidos de manera
formal como objetos gramaticales, que son personas, animales y cosas; y de
aqui para adelante, su infinidad de grupos. O por otro lado, los signos pueden
ser significantes de una idea o concepto que no tienen lugar de forma material

® GARI, Joan, La conversacion mural., p. 37.
© PRIETO CASTILLO, Daniel, Disefto y Comunicacion.
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en nuestro mundo, pero que son importantes, como en este caso, para los
lenguajes en la medida en que permiten nombrar eso precisamente de lo que
somos conclentes, el pensamiento. Asi, el cddigo es el cuerpo logico de los
signos, pero no es una idea, es solo la norma. Lo que da valor, no al lenguaje,
sino a cada entidad enunciativa del lenguaje, es el mensaje. El contenido
racional es realmente lo que le permite ser al cddigo y motiva a la accion de los
signos. Podria pensarse que su razén de ser 6 existir es el mensaje, entendido
como el contenido; porque sin contenido, ain y cuando los signos estén en
correcto orden distribuidos a lo largo del c6digo que dicta determinado lenguaje
de comunicacién; no se estaria transmitiendo ninguna idea, mas que
probablemente la de que quién elabord esa estructura, no sabe lo que hace. Lo
que intentamos expresar es realmente lo que llega a los demaés, el lenguaje es el
medio y la manera en que llega la informacion.

La transmisiéon de informacion es la necesidad de todo este mecanismo,
lo que queremos decir, aprender, mostrar, expresar, recordar; en una palabra,
comunicar; esta dictado por nuestro entorno, esta guiado por la ruta cultural de
nuestra sociedad. Lo que vamos a comunicar, esta estrechamente ligado a lo
que hemos aprendido, “Cémo lo hemos aprendido”, “A quien le vamos a
comunicar” y algo muy importante, “Cémo lo vamos a comunicar”.

Por una parte, y para terminar de hablar de los componentes del
lenguaje, tenemos que mencionar que el ser humano es capas de transmitir la
misma idea de distintas maneras. Es decir, el mensaje o contenido (texto) puede
ser el mismo en muchos casos; pero no en todos llegara de la misma forma o
con la misma intenciéon. Para reforzar el mensaje, permitiendo que se
comprenda de la manera en que queremos, seria adecuado adaptarlo a la forma
en que dentro de ese lenguaje y dentro de nuestra cultura, tenga esa intencion
que deseamos dar.

Haciendo referencia a que en un mensaje, el contenido o idea, realmente
se comprenden por la forma en que llega el mensaje al receptor. La “forma” se
entiende por la manera en que esta construido el texto y que tiene que ver con
las convenciones sociales que dan caracter a tal o cual forma de ocupar el
lenguaje.

Por otra parte, tenemos que ocuparnos del medio y lenguaje por medio
del cual el mensaje se transmite. Porque la forma en que se comunica un
concepto tiene mucho que ver con el tipo de lenguaje que se utiliza. Como se
mencion6 al principio, no es lo mismo transmitir un mensaje o informacién que
ha sido disefiada para un determinado lenguaje (por ejemplo la escritura), y
reproducirlo ocupando otro medio distinto que no tiene las cualidades, ni la
fuerza con que intencionalmente se cred el discurso (la musica). Si comparamos
el discurso como una fuerza expresiva, con los distintos lenguajes; podemos
comprender la importancia que tiene el que ocupe uno u otro tipo de lenguaje
para comunicar. Si el discurso se elabora para hacer llegar el mensaje de una
forma determinada, por ejemplo como una alarma; entonces cada tipo de
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lenguaje puede expresar de una manera muy particular ese mensaje, de tal
forma que otro no lo puede hacer, y a la inversa.

Esto explica en parte, el por que la existencia de los distintos lenguajes.
En “La Fotografia, entre sumision y subversion”, de Joan Costa se dice que un
solo lenguaje “no puede transmitir una experiencia plena y compleja o una
sensacion en forma integra”. Lo que reafirma la idea de que un lenguaje tiene
determinadas caracteristicas de expresién y comunicacién, pero no cuenta con
todos los recursos expresivos; por lo que es valida la existencia de otros
lenguajes que sufren la misma imperfeccion.

En muchas ocasiones, y como veremos mas adelante, el afén
comparativo por justificar un determinado lenguaje frente a otros, intenta en
muchos casos hacer ver como mejor a uno frente al otro; sin comprender la
raz6n de existir de cada uno. Ya sea el lenguaje del habla, el lenguaje escrito, el
lenguaje visual, el lenguaje auditivo y el lenguaje audiovisual, entre otros;
pueden presentar por separado cada uno, cualidades que actien de forma mds
efectiva que otros, para la transmisién de determinados mensajes, paro pueden
resultar poco efectivos en otras ocasiones. Nuevamente en “La Fotografia,
entre sumision y subversion”se habla de que “los sistemas de signos siempre
son altamente caracterizados y especializados”, pero reconoce su variedad
cuando menciona que “Las diferencias entre los distintos sistemas del lenguaje
vienen determinadas, precisamente, por la naturaleza especifica de cada uno de
ellos”; alo que Joan Costa llama “su especializacion”.

Asi en nuestro caso el lenguaje de la musica y el de las imagenes en
movimiento, tiene sus propias cualidades y oportunidades de expresién dentro
del hoy gigantesco mundo de las comunicaciones. Mi tarea sera la de aclarar
cuales son estas cualidades y reconocerlas en el campo de accion.
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coraparaciones que intentan favorecer a un medio frente al otro; se produce una
batalla tedrica cuyo fin es sacar a la luz aquellas caracteristicas que podrian
confirmar nuestro planteamiento al decir que un determinado medio o lenguaje
de comunicacién es mucho mas efectivo de forma general que aquel otro con el
que ha sido comparado y del cual intentamos poner en evidencia cualquier
aspecto que ponga en duda su efectividad.

No dudo que las comparaciones sean buenas y sirvan para el estudio y el
mejoramiento de los medios de comunicaciéon y muchas otras disciplinas y
herramientas; pero creo que en algunos de estos enfrentamientos nos hemos
olvidado del principio que rige la comunicacion, o dicho de otra forma; hemos
confundido nuestro principal objetivo como comunicadores, que es el de hacer
que la informacion cruce la frontera craneal y que salga de nuestra mente para
llegar con bien a tierra fértil, a la mente de millones de individuos cuyos surcos
estan en espera de la semilla de la informacién. En esta confusién nos hemos
visto en la tarea de hacer menos y desprestigiar la funcion de algunos medios de
comunicacion, argumentando que no son tan efectivos, o que estan himitados en
su aplicacién para hacer llegar la informacion de la manera mas clara posible,
en comparacion & otros.

Tal es el caso del lenguaje de la musica, el cual siempre ha sido
reconocido como un sistema que involucra un trabajo mental, intelectual y el
empleo de una gran habilidad y constancia de trabajo para dar origen a una
pieza musical; pero que en muchas ocasiones se a puesto en duda su capacidad
para transmitir una idea de la forma mas comprensible que se pueda dar.

Pero es precisamente éste el error que yo he notado, el de pretender que
un medio de comunicacién tenga las mismas posibilidades de ransmitir una
idea como lo hace otro; el considerar inferior a un determinado sistema de
signos por el hecho de poner de manifiesto algunas de las ventajas que otro
sistema puede tener en dadas circunstancias, para brindar de manera mas
efectiva la informacidn.

Yo soy conciente de gue las diferencias entre los sistemas de
comunicacién son de suma importancia, pues son estas diferencias las que nos
permiten elegir entre uno y otro para cubrir nuestras necesidades; en realidad no
me estoy quejando de la variedad entre los medios de comunicacién, ni estoy
negando que en efecto un determinado lenguaje sea mas efectivo cuando sus
caracteristicas se adaptan a las caracteristicas del receptor y el contexto de la
informacion. Lo que maés bien intento dejar en claro es que para mi no es valido
que se etiqueten los diversos lenguajes con nombres como “bueno”, “malo” o
“regular” ; sino que yo soy de la idea de que las caracteristicas y posibilidades
de cada uno de los lenguajes y medios de comunicacion, pueden ser las mas
indicadas eo un determinado momento; asi cuando un lenguaje no resulte tan
efectivo de usar en alguna situacion, sl lo serd en otra en donde no haya otro
recurso mas efectivo para comunicar que €ste.
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Regresamos asi al ejemplo del fenguaje musical, el cual puede no ser el
predilecto para emplearse cuando nuestra intencion es ser claros y precisos en la
transmisién de datos especificos; pero puede resuttar ¢! mejor medio por el cual
transm;tamos una sensacion o cuando pretendamos gencrar un ambiente en la
mente de un espectador.

Con ia consideracién anterior, en este segundo capitulo veremos como
trabaja la imagen y la musica como sistemas de comunicacién, para
posteriormente referirmos al trabajo en equipo de ambos lenguajes.

2.2 El lengugje visual

El lenguaje visual ha ocupado y continua haciéndolo, un lugar de suma
importancia el en ejercicio de la comunicacion. Siendo el lenguaje una base
sélida para la conservacion de la historia, es comin que muchos de nosotros nos
ocupemos de mencionar parte de [a misma para resaltar la importancia que ha
tenido el lenguaje visual a lo largo de los siglos. Cuando estudiamos parte de la
historia de la humanidad, también estamos participando en el estudio la
comunicacidr. Y es que la comunicacion visual cuenta con caracteristicas que
la han hecho notoria a través de! paso del tiempo.

Cuando trato de pensar en uno de esos hechos historicos que me
permitan mostrar esas cualidades de la comurnucacion visual, no puedo
olvidarme de las grandes civilizaciones que se ocuparon de recursos visuales
para la conservacién y transmision de informacion; tal es el caso del mistico
Egipto y la antigua Grecia que desarrollaron enormes habilidades en el uso del
lenguaje visual para mostrar parte de su comporiamiento social. Pero yo
prefiero hacer referencia a un acontecimiento menos distante en el tiempo con
relacién al las culturas de la antigtiedad, que para mi es un buen ejemplo de la
fuerza con la que cuenta el lenguaje visual en su funcién comunicativa. Este
acontecimiento del que hablo es la conversion de las comunidades indigenas de
Ameérica a las costumbres eclesidsticas provenientes de [a iglesia en Espafia a

principios del siglo XVI. Esta tarea estuvo en manos de las odrdenes

mendicantes  (franciscanos-dominicos), quienes participaron en la &

evangelizacion de los indigenas en la llamada “conquista espiritual™” Q
La voportancia que yo veo en este acontecimiento con respecto a la g

aplicacién del lenguaje visual es el hecho de que los frailes, ain habiendo

aprendido alguna de las lenguas indigenas mas comunes para impartir la g

" GONZALES LEYVA, Alejandra, Chalma: una devocién agnsting, p.47. %\
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ensefianza; encontraron en las imégenes una herramienta de mayor fuerza ¢
impacto para causar reaccion en las comunidades indigenas. A sabiendas de que
los indios respondian a la adoracién de diversas deidades que tomaban forma y
presencia en las figurillas de barro, los frailes impusieron la adoracién y
creencia del nuevo Dios, por medio de las im4genes colocadas en los altares,
cuya mayor fuerza se concentro en sintesis, en la imagen de una cruz.

Yo encuentro en este ejemplo
grandes cualidades del lenguaje visual,
no solo depositado en un soporte y
desempeftando funciones como la
conservacién y  sustentacion de
informacion, como en los jeroglificos
egipcios y las piedras acufiadas de la
antigua Grecia; sino que en este caso
el lenguaje visual realiza como funcién
la tarea de comunicar, persuadir,
estimular y educar, de forma tan ) _

Ljecmplo def impusio de la wmagen sobre lo
concreta; que el contacto que tuvo con sociedad
los indios fue en mayor grado
impactante, comparandolo con lo débil
gue resultaron los azotes propinados
por los frailes.

Con el ejemplo anterior, me es posible poner de manifiesto mi punto de
vista con respecto a considerar al lenguaje visnal como la estrategia de
comunicacion de mas largo alcance, con la que el hombre ha establecido
contacto con sus semejantes, no solo de pueblo en pueblo, no solo de pais en
pais; sino también de generacion en generacion y de siglos en siglos. Dado que
el lenguaje visual, a diferencia de otros, no requiere de ser traducido (pero si
adaptado a contexto) de una lengua a otra para que pueda ser comprendido; es
el lenguaje que puede recorrer de lado a lado y de arriba para abajo el planeta y
ser entendido en la mayoria de los casos.

Nuevamente se establece relacién entre et tipo de lenguaje y su destino
perceptivo, es decir, que uno de los factores que permite al lenguaje visual ser
percibido de tal forma que su interpretacién sea mucho mas agil, clara y
universal; es precisamente que estd dinigido a uno de los sentidos del ser
bumano que en ocasiones no es el mas educado; por el contrario, es un sentido
muy practico y cémodo, que se deja trabajar con libertad y pocas veces se
educa para ponerlo en practica de manera més conciente, pero que es el recurso
perceptivo al que mas recurrimos , porque nos conecta de forma directa con
nuestro entorno; es el sentido de la vista. La vista puede ser un medio de
percepcion que no necesariamente sea el mas veloz a la hora de dirigir los
tmpulsos a nuestro cerebro; pero si es un recurso que en condiciones normales
de) ser humano, nos muestra en efecto lo que esta frente a nosotros. La vista
resulta ser un recurso perceptivo confiable y directo, porque es por medio de la
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vista que el ser humano reconoce las cosas que lo rodean; la vista le permite
reconocer las situaciones a las que se enfrenta y reconocerse a si mismo frente
a sus semejantes. La palabra clave en el ejercicio visual, es RECONOCER, pero
¢ Por qué?

El significado de la palabra reconocer nos lleva a la accion de enfrentarse
por més de una ocasién a un estimulo o una vivencia que tiene como resultado
el colocar una huella de informacién en la mente, es decir que la accidn de
reconocer no se limita solo al hecho de percibir o encontrarse de frente a un
estimulo (sea una accidén. objeto, sensacion, etc.), sino que implica la
construccién de informacion en nuestro cerebro, misma que serd solicitada en un
segundo encuentro con el estimulo que la provoco, con la intencién de
reafirmaria; asi el estimulo que se perciba no serd una “nada” o un “quien sabe™;
serd mas bien algo reconocible, sea lo que sea. Posiblemente el simple ejercicio
de observacién no baste para saber que es lo que tenemos fremnte a nosotros, pero
s1 funciona como un método de relacion. Asf que cuando nos enfrentemos a un
estimulo desconocido, nuestros paramelros de percepcion se ampliardn de
observar un objeto, a la observacién de un entomno; lo que ayuda a que si el
estimulo es desconocido y no somos capaces de nombrarlo, nuestro ejercicio de
reconocimiento ser el de relacionar este estimulo con una experiencia previa. Si
por ejemplo la expericncia se reconoce, es decir, se compara con la informacién
registrada en nuestro cerebro grabada con anterioridad en una situacién de
peligro; la nueva situacién a la que nos enfrentamos sera reconocida como tal.

Todo esta informacidén puede parecer familiar, claro; por que es el
mecamismo que utilizamos algunos de los seres vivos para adquirir el
conocimiento basado en la experiencia. Pero /Que liene que ver todo esto con
el lenguaje visual? Pues bueno, lo que pasa es que este proceso al que hago
referencia como de RECONOCIMIENTO, es propio del proceso de aprendizaje
y estd estrechamente ligado con el proceso de comunicacion, porque como lo
mencione con anterioridad, €] conocer como ser percibida la informacién, es de
gran utilidad al momento de construir el mensaje que la contenga, y si somos
capaces de identificar la manera en que nuestro mensaje sera absorbido por los
demas; ampliaremos nuestro conocimiento sobre el medio que utlizamos para
comunicar, extendiendo nuestro saber, del “como se consoruye”, al “como
actua"dicho medio.

Posiblemente en la accidon de RECONOCER se encuentre un punto clave
para dar a notar las cualidades del lenguaje visual como medio de comunicacion
a gran escala. Observamos en el primer capitulo que la comunicacién se
establece cuando los miembros de un grupo conocen y emplean de igual manera
determinados signos lingiiisticos. Es decir que un signo, un dato o una unidad
expresiva, deben tener ¢l mismo significado para todos los miembros del grupo
gue se sirvan de emplearlos para comunicarse; lo que Dondis define como
“a[/aben‘dad“m’) . Es por eso que la oportunidad que tenemos de reconocer

™ DONIS A., Dondis. La Stntaxis de la Imagen, p.} }
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nuestro entorno y los fendmenos que en él ocurren, ademas de los cuerpos
(animados o no) que en el habitan; nos es de gran ayuda al momento de
convertir esa informacion en parte de nuestro conocimiento. La cualidad con la
que cuenta la informacién wisual, es que todos estamos en la posibilidad de
reconocer la misma informacién y adoptarla como conocimiento general, para
convertirla en universal; al alcance de todo ser humano cuyas condiciones
fisicas y geogréaficas se lo permitan. La informacién visual, contemplada
también como comunicacion visual es natural en el ser humano, es por eso que
la comunicacion visual traspasa fronteras y pocas veces hace distincién en el
tiempo.

“Ver es conocer .
y reconocer es saber

Pero no solo las cosas del medio y la naturaleza forman parte de la
informacion visual,

El hombre ha sabido comprender el extenso radio de posibilidades con
las que lo visual achia sobre si mismo y se ha servido de sus propios recursos
para la produccion de datos visuales con los cuales dar a conocer sus ideas y ser
participe del proceso de comunicacidn visual, para no quedarse solo en el papel
de receptor.

El reconstruir como documento visual, o que es de la naturaleza; ha
constituido parte del ejercicio del hombre para adiestrarse en el uso de la
informacién visual como medio de comunicacién. Con el tiempo este afan por
reproducir lo que es del mundo narural, ha traido problemas en relacion a
considerar si 1a validez de un discurso visual esta dictada o no, por la fidelidad
que este tanga al! mostrarse como copia de} original. No entraré mucho en esa
discusién, pero si creo importante mencionarlo, por que para mi, el empleo o
reproduccion de formas naturales esta més ligado con la intencién que tiene ei
hombre de ser comprendido, y servirse precisamente de las formas que para el
son afines al conocimiento de todos, con el interés de que el discurso visual siga
conservando esa cualidad de ser reconocido por los demas.

El estudio de lo visual constituye el comprender como se conforma y
como actia la informacidn visual dentro del proceso de comunicacién. Estas
dos etapas estan relacionadas entre si, porque para reconocer los elementos que
forman lo visual, hay que identificar los elementos que intervienen en el
proceso de percepcion visual. Por esta razdn muchos han recurrido al estudio de
la percepcidn para cogocer el ;,Que? y el ;Como? vemos los seres humanos.

A grandes rasgos, la vision esta ligada al proceso fIsico en el cual por medio de
los ojos; los impulsos de luz que percibimos llegan transmitidos hasta los
nervios Opticos conectados a nuestro cerebro. Proceso gracias al cual recibimos
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y decodificamos datos en nuestra mente. Lo visual o informacién visual,
involucra a los cuerpos y la materia, que junto con nosotros, ocupan un lugar en
el espacio y el tiempo; y que se ven afectados por el choque de la luz que es
absorbida y reflejada en diversas proporciones por los cuerpos; misma que se
introduce en nuestros globos oculares. Fsto seria de manera pencral lo que es el

egjercicio visual.

Para mi el modo visual constituye de forma general la percepcion de las formas
que hay frente a nosotros, percepcion de los elementos formales sobre los
cuales ya muchos como Kandinsky y Dondis han teorizado y que resumiré en la

siguiente tabla:

[ .
Elementos visuales

Plano
Punto . e s s s @
L[nea N

Contorno (forma)

Tamaiio (escala)

NWANAN

A AV

Direccién
Color A A A
Tono A A A
Textura DA Y

M bsiecapara los apos
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Es precisamente hasta el momento en que la informacion esta en nuestro
cerebro cuando existe para nosotros. Cuantas veces al mirar por un instante una
escena de la vida cotidiana, por ejemplo un paisaje urbano en donde nuestra
vista esta invadida por infinidad de objetos y personas; de los cuales solo
ponemos atencion a uno solo, ya sea por un acento propio que lo destaque de
los demds o por que nuestro angulo de vision  solo nos permita enfocarlo a
determinada distancia, perdiendo la nitidez de lo demas; hemos perdido de
vista, literalmente, algunos objetos o informaciéon que por tal razén, no
formaran parte de nuestro conocimiento. Aquello con lo que no hayamos tenido
contacto, dificilmente existira para nosotros; es decir que no somos capaces de
reconocer algo que no hayamos conocido previamente, accion (la de conocer)
que implica }a construccidn de informacion en nuestra mente; a no ser que esta
informacion liegue a2 nuestra mente por medio dé otro recurso capaz de
describir ampliamente tal suceso.

Nuestros pensamientos, nuestros recuerdos, la irnaginacion, etc.; toman

forma dentro de nuesira mente, ya sea que intentermos resolver un problema
matematico; que tratemos de recordar en donde hemos escuchado una melodia
con anterioridad, o que pongamos en practica nuestra imaginacion para dar vida
un personaje animado: nuestra mente es el soporte dentro del cual colocamos
nuestras ideas y las ordenamos de la mejor forma. Posiblemente no todas
nuestras ideas o perisamientos tengan un referente visual, como en el caso del
problema matematico o el de la melodia; pero nuestra mente relacionara de
alguna forma estas ideas con algo visual. Por ejemplo en el caso del problema
numérico, lo més factible es que nuestro pensamiento nos remita a colocar en
nuestra mente las formas de los nimeros que tengamos que ocupar, o tal vez
nos empuje a construir mentalmente la formwa matematica requerida, tal y
como podriamos escribirla sobre el papel.
En el caso de la melodia a recordar, es muy poco probable que lleveros a
nuestra mente a visualizar {9)), como en el caso del problema matematico; las
notas que forman dicha melodia. Es mas probable que relacionemos la misica
con el lugar en donde pudimos haberla escuchado, con el artista que la
interpreta, con la pelicula en donde se ocupa como parte de] soundtrack, etc.;
aspectos que si tienen un referente visual ya sea el ambiente de una tienda de
discos, un rostro visto repetidamente en la television o una secuencia bastante
emotiva de una pelicula.

Lo anterior me lleva estar de acuerdo con lo que menciona Dondis sobre
la gran atraccién que sentimos por recurrir a jo visual como materia para
construir nuestro pensamiento:

“En la conducta humana no es dificil detectar una propension
a la informacion visual. Buscamos un apoyo visual de nuesiro

® DONIS A., Dondis, La Sintaxis de lu Imagen, p.20
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conocimiento por muchas razones, pero sobre todo por el
caracter direcio de la informacion y por su proximidad a la
experiencia real.” """

2.3 La imagen.

“La imagen es el soporte principal de la comunicucion visual

José Antonio Ortega Carrillo 1"

“el concepto de imagen comprende otros dmbitos que van mds alla de los
productos de la comunicacion visual y el arte; implica, también, procesos como
el pensamiento, la percepcién, la memoria, y, en suma, la conducta”™ De este
forma Ortega alude a Justo Villafafie (Introduccién a Ia teoria de la imagen, Madrid :
Piramide ; mexico : Rei [distribuidor], 1987); postura con la que estoy de acuerdo
porque involucra no solo el aspecto general de imagen como elemento
contenido y/o proyectado en un soporte, sino también como la concepcidn
menial de la informacion. Para el caso particular de este proyecto yo defino a la
imagen como la informacién visual contenida en tode soporte de expresion;
todo aquel elemento que goce de ser constituido por los elementos visuales y
que esté presente tanto en un papel, en una pantalla, en un muro 6 en muestra
mente.

La imagen es /a union de las partes, no es el todo. ni lampoco es la
minima unidad del lenguaje visual; es més bien, la entidad indispensable. Es un
cuerpo que conforma y es conformado por la materia visual. Es el mediador.
stempre presente en el proceso de comunicacion visual,

Esta es mi definicion de la imagen como unidad total, y utilizo total
para referirme al conglomerado de informacidn visual que constituye un entero
delimitado por el soporte que la contiene. El contexto determina el limite de la
informacién, es decir; que de acuerdo a la experiencia visual que tengamos.
podremos percibir la imagen como una entidad 6 un conjunto de datos
delimitado por la ausencia de informacién. Y asl mismo, de acuerdo al
contexto, podemnos reconocer como imagen a la entidad que esté delimitada por
su forma, su color, su textura, etc., 6 en otras palabras, que se define y
diferencia de lo que la rodea gracias a la idea de contraste entre los elementos
visuales.

' DONIS A.. Dondis, La Sintaxis de la Imagen. p.14
U) ORTEGA CARRILLO, José Antomo, Comunicacisn Visual y Tecnologia Educativa, p.36
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Lo anterior nos permite ocuparnos de la imagen de una forma particular,
en donde los datos, entidades o informacién que integran esta imagen como
concepto general; son imagenes en si mismas.

Es por esto que la imagen (en mi concepto general de informacion contenida)
no es la minima unidad del lenguaje visval, pero la umdad minima del lenguaje
visual (considerando al punto como tal); si puede ser una imagen.

IMAGEN

Y por otro tado aunque esta imagen total sea un entero desde el punto de
vista de soporte o0 nuestra vision, no es un todo; esto por varias razones, entre
estas; porque en muchas ocasiones aunque las condiciones no nos permitan ver
mas, somos concientes de que la realidad implica mas de lo que podemos ver,
es decir que la realidad es tan dindmica y extensa a lo largo, ancho y profundo;
que es dificil obtener una imagen de la realidad en su totalidad. Hablo de la
imagen en movimiento, tema que trataremos mas adelante; que €s un concepto
que implica la sucesion de varias imdgenes y por 1o cual, una imagen no lo es
todo.

Con lo anterior complemento mi definicidn de la imagen, aclarando que
la consideracion de la imagen como el entero de informacién, de inicio
mencionada; es la que mas se presta para este proyecto para hablar sobre la
imagen del video musical.

Como conclusion (y como en principio), la imagen no es el todo ni la
minima unidad visual, es mas bien ia entidad indispensable, siempre presente
en el modo visual.

Es decir que todo elemento formal que podamos percibir de modo
visual, forman lo que es la imagen; pero a su vez cada uno de estos elementos ¢

su ausencia (es decir el espacio vacio); son la imagen.

La imagen no es solamente visual, sino es también una representacién
mental.

30 N\



2.3.1 La imagen fija.

En la imagen fija se encuentra la informaciéon de una experiencia, la
imagen fija nos muestra el registro de un fenémeno o acontecimiento natural o
espontdneo; o puede bien mostrar una recreacion o elaboracion de los
acontecimientos y percepciones de nuestra vida o de nuestra imaginacién. Claro
que estas siguen siendo bondades de la imagen en general, fija o en
movimiento; y ¢s de esperance que la imagen fija porte sus propias galas. Una
diferencia radica en ese cardcter de dualidad que conserva la imagen fija. Por un
lado por que expone un instante inanimado visualmente de acontecimientos que
por lo general se desarrollan en constante movimiento. Regularmente Jos
hechos que suceden frente a nuestros ojos no se detienen ni se repiten; salvo en
contadas ocasiones aunque no de la misma manera o con la misma emotividad
y sentimiento entre cada repeticién. Ese vertiginoso transcurrir de las
experiencias, aln y cuando el movimiento de las cosas sea lento, nos hace sentir
que esos particulares momentos afectivos que acompafian nuestras vidas, son
efimeros destellos emotivos, experiencias que tocan de mancra particular
nuestras mentes ¥y nuestros seéntimientos ya sea de forma grata, atemorizante o
desagradable; pero al fin de cuestas sentimientos que duran muy poco y gue por
lo mismo apreciamos otorgandoles un valor sentimental.

La imagen fija es el recurso capaz de capturar la informacién de esos
efimeros destellos emotivos, es el objelo de informacion que no trata de
describimos como pudo ser un instante, sino que pone al descubierto el registro
de ese hecho tal y como fue. Tiene la bondad de hacer que esa informacién
emotiva que en la realidad tiene poco tiempo de vida. dure por mucho tiempo;
puede hacer que la sonrisa de una persona que jamas volverd a sonreir pueda
ser vista por muchos afios mas, o puede hacer que se recuerden indignantes
momentos de la historia que al olvidarse amenazan con repetirse y de los cuales
no hay peor recuerdo que el sufrimiento de la gente, sufrimiento que puede
verse reflejado en la imagen fija (fotografia).

EFIMMEROS MOMENTOS EMOTIVO

W icsica para tos cpos
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Con esta bondad la imagen fija no es solo un recurso o un soporte, se
convierte en parte de los efimeros destellos emotivos y adquiere un particular
valor sentimental e informativo por que reconocemos que la informactén de esa
imagen es el unico y mas fuerte recuerdo de algo que no volverd o algo que
cuando sucedid, no lo fue frente a nosotros.

La imagen fi)a nos muestra instantes que ni ain poniendo toda nuestra
atencion seriamos capaces de percibir cuando se sucede una accion, claro
ejemplo estd en las fotografias de Muybridge, con las cuales se puso en
evidencia el elevado galope de un corcel, cosa que a simple vista era dificil de
asegurar.

Para mi el valor més sobresaliente de la imagen fija, independiente de su
funcion, es decir, independientemente de saber si nos informa, si nos entretiene,
si nos hace recordar o reflexionar; es la bondad de hacer perdurables fos
momentos fugaces de la vida, No es solo que recoja y guarde informacion, mas
bien es la manera en que la conserva y la expone ante nosotros. Bien podriamos
decir que los archivos en video o en cine también pueden mostrar
acontecimientos que no se volveran a repetir, la diferencia es que aun en esos
archivos de imagenes en movimiento, €sos efimeros destellos emotivos no
duran mas tiempo frente a nosotros, como lo hacen en la imagen fija. Y a pesar
de que los archivos de imagen en movimiento pueden ser reproducidos
repetidamente, en ocasiones es necesario congelar la imagen para poder
apreciar eventos en particular, es decir se recwre a la imagen fija. Ejemplo de
esto es el muy sonado caso Colosio que para ser sometido al anélisis no
bastaron las tomas en movimiento desde distintos angulos, teniendo que recurrir
a la congelacién de la imagen para su estudio.

Asi pues la imagen fija es un documento emotivo, con un valor sensible,
no por su contenido que puede ser de igual forma muy emotivo; sino por su
propio caracter de perpetuidad simbolo de afioranza y recuerdo, y que a su vez
reta firmemente a esos que no se detiene y que no dan marcha atras, al tiempo y
al movimiento. Aun el hecho de mirar una ilustracién se convierte en un
ejernplo de observacion prolongada.

Cabria aclarar que el tiempo y el movimiento son conceptos que sSin

problemas podemos encontrar en la imagen fija. Por el lado del tiempo por que
en la imagen fija se encuentra el registro de informacién sucedida en la realidad
dentro de un punto exacto ¢n tiempo y lugar; ademas de gue la informacion
contenida en una imagen con e} paso de los afios serd una prueba de lo fue un
estilo de vida en una determinada etapa de la histona.
Ahora que cuando nos referimos al movimiento lo comprendemos como la idea
o sensacidén de que las cosas, el lugar o ta fuente que registré la imagen se
encontraban en movimiento al instante de la captura. Movimiento que
deducimos por la deformacion de los datos visuales, efecto que podemos
contemplar como no es posible de manera natural.



De esta forma con la imagen fija tenemos la posibilidad de llegar a los
demés cavsando una sensacidn afectiva. Estimulando al observador para que
racional y sentimentalmente entrelace la imagen con los acontecimientos de su
experiencia. Provocando melancolia, tristeza, conmocién, disgusto. calma, asco,
etc.; sensaciones que para poder llegar con firme intencidn al observador,
dependeran de la construccion, el contexto, funcidn y contenido de la imagen,
para saber cuales seran los resultados que sobre cada uno de nosotros tenga la
imagen fija.



2.3.2 Imagen en movimiento.

El concepto de la imagen en movimiento tmplica un paso més alla de lo
que la imagen fija nos puede ofrecer. La imagen en movimiento al igual que la
imagen fija, conserva informacién de una experiencia o acontecimiento, pero a
diferencia de la imagen fija que detiene y hace perdurar la informacidn, es
decir, retiene cautivo un instante temporal; la imagen en movimiento expande
su limite temporal, conteniendo datos no de un instante sino de un periodo de
ttempo.

La imagen en movimiento como medio de comunicacion. al igual que
otros medios, tiene una funcién y un destino, los cuales dependen del contexto
en que se emita ¢l mensaje, asl como de quien lo manda y quien lo absorbe.
Contiene datos y expresa ideas que en la mayoria de los casos (cual es el
objetivo) provocan reacciones en nuestra persona. Pero entonces, ;que es lo que
diferencia o caracteriza a la imagen en movimiento de los otros recursos de la
comunicacion? Yo pienso que lo que le da caracter a [a imagen en movimiento
es la forma en que nos permite absorber la informacidn, esa peculiar manera en
la que los datos son expuestos ante nosotros; me refiero al movimiento dentro
del cual estamos acostumbrados a vivir.

Para aclarar mejor esto me gustaria ocupar una palabra sin la intencidn
de sustituir el concepto de movimiento y ain raenos, sin el interés de entrar en
otros temas como la animacion; pero que considero es la palabra que mejor nos
ayuda & explicar como actia la imagen en movimiento. l:sta palabra es animar.
Me ocupo de esta palabra, por que si dijera que el mejor distintivo de fa imagen
en movimiento es precisamente que nos muestra datos € informacién de la que
podemos percibir su movimiento. no faltaria el reclamo de quien piense (al
igual que yo) que es posible percibir el movimiento en otros medios como la
pintura y la fotografia (imagen fija) o en el vaivén fraseado de la poesia
(imagen mental). Por tal razén, mi interés en ocupar la palabra animar, es el de
expresar la idea de vitalidad con la que copsidero la imagen en movimiento nos
trasmite su contenido.

Para mi la imagen en movimiento se caracteriza por dejamos apreciar
los acontecimientos cotidianos de nuestra vida o inclusive a nosotros mismos,
mas que por un instante, por un periodo dec tiempo. Hablamos de movimiento
cuando hablamos de vida y hablamos de vida cuando hablamos de movimiento.
Aunque no todas las cosas y seres que existen materialmente tienen vida o
movimiento, sl ocupan un espacio e interactuan con los seres que las rodean. El
ser humano ha mostrado una fascinacién por lograr que las cosas se muevan y
mejor atin que las cosas lo muevan a ¢l.

El movimiento es una accion a la que estamos acostumbrados, por que
nuestra vida es un constante mavimiento, tanto fisica como temporalmente.
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Lo que hace la irnagen en movimiento es animar la informacién que

contiene; nos denota la idea de objetos o seres con vida, porque los vemos
actuar, comportarse, moverse, reaccionar y mostrar un sinfin de acciones; tal y
como sucede en realidad.
Cuando nosotros nos vemos a posotros mismos en una pantalla, cosa que para
algunos era imposible y que se vieron asustados mas que fascinados cuando los
Lumiere exhibieron sus primeros proyectos en publico; 1o que vemos es una
imagen animada, dotada de vida por que actiia como o hacemos en realidad.

No quiero decir que la imagen en movimiento, por ejemplo en television
puede ser la reproduccién mas fiel que podamos tener de nosotros, porque s
sabido en cuanto calidad visual es dificil superar a la fotografia tradicional, la
cual nos muestra imagenes con mayor celidad que las de un monitor de
television. Pero si insisto en que en las imagenes en movimiento, por ejemplo
en un monitor, podemos ver el actuar de nuestras vidas y los acontecimientos
que nos rodean cobrando vida, mostrandose ante nosotros tal y como suceden,
en movimiento. Por ejemplo, podemos tener fotos o retralos de distintas parejas
alrededor del mundo bailando la misma pieza, pero para saber quien lo hace
mejor, resulta indispensable ver como se mueven; si no es posible viajar por
todo el mundo para hacerlo, que mejor que verio en video.

Por otro lado no podemos quedarnos solo con esta caracteristica de la
imagen en movimiento. La manera en gue se nos muestra la informacioén por
medio de la imagen en movimiento es solo un carécter distintivo que identifica
y aparta a la immagen en movimiento, de otros sistemas de comunicacion; pero
este es solo el principio, es decir, que podamos ver los acontecimientos
animados tal y como suceden, es la forma en que ocupamos la imagen en
movimiento para mostrar informacién aprovechando dicha condicion visual.
Pero para construir una idea, describir un dia de nuestras vidas ¢ contar una
historia; hace falta més que solo mostrar e] movimiento de las cosas.

La construccidon de un mensaje con imagenes en movimiento requiere, al
igual que en el caso del la imagen fija; un proceso de planeacion, una serie de
bases que lo sustenten para garantizar al menos su funcionalidad. Lo anterior es
claro parte inerte del mismo proceso de comunicacién, no tanto del medio; lo
que si es propio de cada medio son las propias normas. Asi s como, para cada
uno de los sistemas que en nuestro caso se utilice para producir un mensaje por
medio de imagenes habra particulares normas que seguir en cada uno de los
casos; la 1lustracidn tendrd que obedecer sus normas de composicion, trazo y
técnica; asi como la fotografia se apegard a sus bases teoricas, técnicas y
mecanicas; y tocando fumo a la imagen en movimiento habrd que recwrir a su
propio método de planeacion para ta construccidn del mensaje.

Con lo anterior se aflade a ese aspecto visual de la imagen en
movimiento gue es la manera animada de mostrarnos la informacion, otro factor
de gran importancia que es la construccion légica v ordenada del mensaje; lo
cual implica un paso mas en la construccion del mensaje a diferencia de la
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imagen fija, dado que en ambos, tanto en la imagen fija como en la imagen en
movimiento estd implicita la idea de la composicidn de sus elementos (siempre
y cuando las condiciones lo permitan) para lograr una acertada disposicién de lo
mismos dentro del plano.

Por otro lado cuando trabajamos con imagenes en movimiento es raro
que toda una lustoria se desarrolle en el mismo lugar y tiempo quedando
registrada en un solo emplazamiento de cdmara, Por el contrario, quien trabaja
en el medio audio visual sabe la importancia que tiene el resolver el
rompecabezas con el cual se habran de unir todas y cada una de las secuencias,
escenas y planos; tanto en nuestro guion como al momento de la edicion; para
que al final quede compuesto ua todo, es decir un mensaje comprensible y
légico.

Es en esta etapa de planeacion y construccién del mensaje, en este
proceso que implica la unién coherente de distintas secuencias de imagenes en
movimiento, en donde radica gran parte del valor de este tipo de mensaje, en
resurhen este método implica los siguientes pasos. Porque signiendo una buena
propuesta en cuanto a historia se refiere y acompafiado de un buen contenido
visual en Ja imagen refiriéndome a los escenarios y actores que aparecen en
ella; la estructura narrativa, que es como mejor se le conoce al orden del las
imagenes dentro de] mensaje; es capaz de provocar en el espectador
sensaciones de una manera muy particular, haciéndonos creer que dentro de la
historia que observamos se vive una gran pasion, se siente un caos universal, se
suscitan acontecimientos ajenos a nuestro tiempo, y por que 1o, se es posible
llegar a donde aun €l hombre no ha podido.

La reaccién que la imagen en movimiento puede provocar sobre
nosotros, no se debe mas a lo que observamos dentro de la imagen en
movimiento, que a la narrativa con la que se es contada la historia. El mensaje
audiovisual es un todo en el que actiian estos dos factores y muchos otros mas,
algunos de ellos factores téenicos, algunos otros factores tedricos; todos ellos
guiados por el mismo plan.

Asl es como actia la imagen en movimiento, como una recreacion de la
realidad.

2.4 El lenguaje del sonido.

El sonido como fendémeno perceptivo, forma parte de la comunicacidn y
es al igual que lo visual, un medio que ocupamos para emitir y recibir
informacidn. Es de hecho un recurso que ocupamos incesantemente as 24 horas
del dia y que ocupamos previo a otros estimulos perceptivos incluso antes de



nacer. Pero curiosamente es un recurso que nos cuesta mucho mas trabajo
comprender y hacernos concientes de su uso. Esto es por que a diferencia de los
estimulos visuales, Jos fenémenos sonoros carecen de un soporte permanente,
es decir mientras que una imagen perienece a un lugar d se encuentra dentro de
un soporte, lo cual facilita en muchas ocasiones su estudio como una
experiencia; ¢} sonido no permanece, sino que viaja y se desvapece, es un
fendmeno temporal; tampoco deja rastro fisico alguno para afirmar su origen,
direccién o destino; no ticne forma ni cuerpo y sin embargo invade todo nuestro
entorno. Esto no quiere decir que sea un mal elcmento de comunicacion, ni que
venga a menos frente a otros estimulos perceptivos en cuanto a Su
funcionalidad; por el contrario resulta ser el mejor de los estimulos para llegar a
nuestro sentido auditivo.

En esta cuestién de la materialidad del sonido me agrada la forma en
que Michel Chion nos lo da a entender cuando dice que “...el sonido no
desplaza,... materia alguna, pero la onda que se propaga poco a poco si agita la
materia en cuestion.”('?), es decir que no hay cuerpo o materia del sonido; pero
que si existe un fenémeno fisico en el cual “el estremecimiento de una o vanas
fuentes llamadas ‘cuerpos sonoros™'” generan como respuesta una vibracién
mejor conocida como onda sonora , la cual “‘solo tiene dos caracteristicas
propias: la frecuencia (el numero de oscilaciones por segundo... mas
frecuentemente, masa ... y la amplitud de presion... ¢ intensidad sonora.!'?
Todas las demas cualidades del sonido que percibimos, como el tono.
intensidad, el timbre y la duracidn son creadas por las variaciones de
frecuencia y de amplhitud.

Pero el texto de Chidn no solo nos expresa tan clara y técnica
descnpeién del sonido como fendmeno fisico; en mi caso me ayudo a
comprender el ejercicio cotidiano que muchos de nosotros llevamos al cabo
cuando nos concentramos én lo que escuchamos, ejercicio en el que sin damos
cuenta materializamos el sonido. Cuando escuchamos, una de nuestras
primeras reacciones, cs la de ubicar el origen del sonido, ya sea gue localicemos
la fuente que lo emite 6 que tengamos una idea del origen del que proviene. En
el primero de los casos, en el que es posible localizar la fuente que emite el
sonido, nuestra atencion se postra sobre el objeto de origen; por ejemplo, si
presenciamos un concierto de piano, nos concentramos en mirar al interprete
golpeado con sus dedos las teclas del instrumento; acto que de inmediato
relacionamos con el sonido que emite dicha accién. Lo que no hacemos es por
el contrario tratar de ubicar el sonido flotando en el aire. Mas bien generamos la
idea de que el objeto de origen que da vida al sonido, puede ser el representante
fisico con el cual nosotros lo identificamos. Asi nosotros materializamos el
sonido dandole la forma del objeto del que proviene.

3 CHION, Michel, El sonido, p. 42,
") CHION, Michel, EI sonido, p. 41.
") CHION, Michel, Ef sonido, p. 43.

M et pava o efab

:



Lo anterior queda comprobado en el segundo caso en donde no podemos
ver el objeto de origen o la fuente del sonido; pero si somos capaces de inuuir
mental y/o conceptualmente dicha fuente sonora. Por ejemplo, cuanias veces no
nos ha pasado que posteriormente al estaliido de un juego pirotécnico en fechas
patrias; un nifio nos pregunte: ;Que fue es0?. A lo que normalmente nosotros
contestamos: I'ue un cohete. Siendo que lo que percibimos fue solo el estallido,
no el objeto. Lo mismo pasa cuando hablamos por teléfono; de primera
instancia al escuchar una voz, sabemos que es una persona que llama; si a su
vez reconocemos de quien es la voz, sabemos guien estd al otro lado del
teléfono como se dice cotidianamente.

Esto de relacionar el sonido con las fuentes que lo emiten, es upa

manera con la que podemos visualizar e} sonido y hacerlo, aunque sea de una
forra conceptual, fisicamente presente 6 como dice Chion, “objetivarlo” !
Aunque debo aclarar que esta es una manera de identificar fisicamente o
visualizar el sonido, pero de una forma muy general. For un lado, por que
aunque es comin que relacionemos o identifiquemos fisicamente [os sonidos
con el objeto que les da origen; cosa que para mi es valida; es solo una manera
de ver algo en donde no esta. Y digo que estoy de acuerdo con esto por que lo
mismo pasa con los signos, que son entidades que representan o cstan en lugar
de algo que elios mismos no Jo son. Podria decirse que la fuente acustica del
sonido, puede servir como signo del mismo sonido. Por otro lado esta relacion
visual del objeto con el sonido que emite, se da de groso modo; porque nos sera
muy dificil encontrar un estado fisico diferente del objeto emisor, para
relactonarfo con cada una de las variantes del mismo sonido.
Por ejemplo, dada nuestra experiencia posiblemente relacionemos algunos
gestos faciales con ¢l timbre de voz que identifiquemos en una llamada
telefonica; pero serta dificil para alpuien que no toca la guitarra, el saber que
notas, escalas 0 técnica; se ejecutan en determinada melodia. Lo que s1 es
posible es identificar el sonido de un instrumento de cuerda, ain que no
sepamos especificar cual con exactitud.

Lo anterior tiene que ver mucho con nuestra experiencia con el sonido y
la fuente que lo emite, por que no es imposible para alguien que estudia
determinado instrumento; el reconocer el origen de muchos de sus sonidos.

En todo caso el reconocer de manera general ¢} origen de un sonido nos
bastard para darle forma. Es mas, en muchos casos serd mejor utilizar este nivel
de identificacidn, es decir, de manera muy general; esto con |a intencién de que
una mayoria pueda concordar al emitir juicios sobre lo que escucha.

Habiendo tratado pues la forma en la que podemos comprender
sencillamente el sonido; aclarando que es una manera general de comprenderlo,
pero que de anternano somos concientes de que el sonido es un basto y
complejo tema lleno de matices; quisicra complementar lo anterior diciendo que

09 CHION, Michel, £ sonido. p. 50.
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el hacernos concicentes del sonido. no solo implica el hecho de gue usic se
produzca; sino que gran parte del proceso perceptivo del sonido implica el
ejercicio de audicidn que nosotros llevamos al cabo.

E) sonido, al igual que los elementos visuales; es un estimulo perceptivo al cual
respondemos de forma peculiar. La accion de cscuchar es el ejercicio por medio
del cual distinguimos los diferentes valores y cualidades del sonido.

Para que podamos comprender y ser concientes de los sonidos que percibimos,
es recomendable educur nuestro oido. expaniendolo al ejercicio de diferenciar
eotre los tantos v tantos sonidos que nos rodean.

Lo anterior resulta un poco complicado por que el sonido tienc valores y
cuahidades que comparten en ocasiones un minimo de diferencia entre uno y
otro. Cuando en ocasiones hay sonidos que se perciben igual pero no lo son,
resulta arduo el trabajo que requiere nucstra cscucha para reconocer la
diferencia. Esto no quierc decir que reconocer e identificar todos y cada uno de
los sonidos sea una estricta regla que cumplir; pero ¢s algo que podemos tomar
en cuenta cuando nuestra imencion es comprender, estudiar ¢ trabaiar con cl
sonido, como es nm caso.

El sonido existe de forrna natural y nos acompaiiu practicamente a cida
momento. Pero al igual que los elementos visuales. ¢l sonido puede ser emitido
tntencionalmente por ¢l hombre. El sonido puede ser grabado, manipulado y
reproducido de tal forma que el hombre crea sonidos que responden a diversas
necesidades de si mismo. Un ejemplo de esta manipulacion del sonido es la
musica, lema que nos ocupa en este proyecto y con el cual podemos
comprender un poco la forma en que el sonido actda sobre nesotros.

2.4.1 La mdasica.

Cuando hablamos de sonido en el apartado anterior. nos referimos al
fenomeno sonoro en general, incluyendo todos exos accidentes naturales que
provocan este fendmeno, muchos de ellos ruidos, que de igual mancra son
materia auditiva; y olros tantos sonidos mas refinados, como Jos que componen
la muisica.

La muisica es una disciplina que reine un conjunto de quehaceres del
hombre, como su pensamiento, su creatividad y su sentimiento; juntos a otros

factores relativos al sonido como sus cualidades tonales, temporules y la '%\
relacion arménica entre upas y otras. Es decir, la musica es un conjunto de \‘Q
elementos, comprendidos, utilizados, manipulados y expresados por el ser N
humano, La musica ¢s una actividad humana, por tal razén representa en gran N
parte 1o que el hombre es. 2
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La musica. vista como una actividad artistica. al igual gue otras formas
de expresion como la pintura o la escultura; pertenece a un tiempo, a un lugar,
se compone rodeada de diversos factores humanos como la sociedad, la regidn
geografica, las tradiciones y Jlos movimientos de vanguardia o nuevas
propuestas creativas. Por esta razén, la musica porta un contenido y conserva un
significado representativo del ttempo, el lugar, la(s) persona(s) y del interés con
el que fue creada.

Es aqui en donde yo encuentro gran parte de la problematica a la que s¢
enfrenta la musica para ser comprendida como recurso expresivo y recurso
comuricativo; y que es parecido al problema que presenta el sonido para
entenderse como herramienta de Ja comunicacion. Para el ser humano es comin
recurrir a los medios con los cuales tiene mayor experiencia, como en el caso de
la vista, que resulta un sentido muy efectivo e indispensable en nuestro
quehacer diario y al cual recurrimos constantemente como forma de corroborar
la informaciéon que nos llega de otra manera, por ejemplo, si nos platican de
algo decimos: “quisiera verlo primero®; si olemos algo raro decimos: “déjame
ver que se quema” y pocas veces aceptamos colaborar cuando nos dicen: “cierra
los ojos y abre la boca™ con la intencion de degustar los alimentos; y lo anterior
por que como “vimos" (ja...) en el apartado de lo visual, la vista es més
explicita y descriptiva en su percepeién.

Por tal razdn y por propia experiencia me he encontrado con que en
muchas ocasiones nos es inevitable el querer fraducir, si asi le podemos decir;
de un medio a otro. Esto pasa cuando los elementos de un mensaje son
expresivos, representativos o abstractos; mas que descriptivos, como en el caso
de la musica, en donde no hay un significado concreto, sino un discurso
expresivo.

Cuando hablamos de misica como entidad comunicativa, muchos de
nosotros cometemos el error de querer entender la musica como entendemos e}
texto de un libro y nos preguntamos: “;Que diablos quiere decir esta rola”;
como si pretendiéramos que una melodia se pudiera convertir en palabras que
nos dijeran: “estoy sonando a un momento de melancolia”. Por supuesto que
esto no es asi; aunque hay casos en los que se utiliza el sonido para interpretar
el canto; la musica no dene esa funcion descriptiva que tiene el sistema de
escritura o el habla.

Y es que como pienso, estamos mal educados en querer traducir las expresiones
en mensajes estrictamente formales adaptados al medio que nos resulta mas
claro. Esto mismo pasa en ocasiones con la pintura, cuando miramos un cuadro
y pretendermnos entenderlo consultando otras fuentes de informacion indirectas;
en lugar de concientizarnos en el ¢jercicio de observar la pintura, que es el fin
con el que fue creada: v posterionnente complementar nuestra experiencia
visual con un texto. Con esto no guiero decir que tengamos que alejamos de
toda referencia o documento que acompane o complemente las experiencias
visuales y/u auditivas, mas bien esto es parte fundamental para este proyecto
que veremos mas adelante. A lo que me refiero es a que es importante ser
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concientes de que cada medio tiene su forma de mostrarse y de Hegur a
nosotros; lo visual debemos percibirlo con la vista, la musica debemos
percibirla con la escucha, y debemos senitir, mas que comprender la pieza
musical, por que ese es su medio y ese es su fin.

La musica tiene detrds de si, 10do un proceso creativo, un concepto ¢
incluso después de ser compuesta, su proceso formativo continiia por que su
hustoria se va complementando al exponcrse publicamente. Toda esta
informaciéon es importante para conocer mas de la musica, pere no €S
indispensable para lograr que una pieza musical llegue hasta nosotros. El valor
mas mportante de [a musica radica en la misica misma como entdad sonora,
como fendmeno auditivo y como expresion creativa del ser humano.

Por otro lado, que la musica no sea comprendida como lo puede ser un
texto, por ejemplo; no quiere decir que no obtengamos mensaje o estimulo
alguno de una pieza musical, la musica puede de igual manera expresar ideas,
senlimientos o evocar pasajes de nuestra historia como lo hacen los libros. Pero
para comprender mejor esto debemos conocer los etementos que conforman la
musica.

La milsica como disciplina, es una actividad det ser humano en la que
se estudian, disponen y ordenan los sonidos instrumentales, sobre una base
temporal. La musica “es la organizacion de los sonidos en ¢l tiempo, capaz de
evocar sentimientos del ser humano de acuerdo con gustos, estados de animo y
capacidad intelectual expresados por medio del sonido.®

Existe lo que se conoce como teoria musical, que es el conjunto de
reglas que nos dan las bases para la construccion de la musica. Teorfa
desarroliada por siglos, y en la que se emplea un sistema grafico para nombrar,
ordenar y ejecutar los sonidos de una melodfa. Teoria gracias a la cual la
musica es por una parte, un lenguaje universal, ya sea de forma grafica o como
pieza sonora. Y por otra parte, el que exista esta teor(a implica que la musica es
una actividad intelectual, no solo el reflejo de los gustos y sentimientos del
hombre, sino que expone ¢l previo razonamiento légico, creativo y mental de
un autor en la construccion de una pieza musical.

2.4.1.1 Teorla musical.

Una pieza musical es una unidad formada por varios sonidos y debe ser
escuchada como tal, como un todo en el que convergen diversas entidades
sonoras que comparten arménicamente ¢l tiempo de la musica. Pero como en
todo organismo, exisivn las partes que le dan vida a la musica. El conocer y

U VARELA, Federico, El pensamiento creativo de lo miisica , p. 23
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comprender los elementos que conforman la musica no es una obligacién para
todo aque! que desea deleitarse con la simple experiencia de la escucha. No es
necesario saber con precision que es lo que escuchamos (formalmente
hablando), para sentirlo.

Pero para quien trabaja con 0 para la misica resulta una buena idea
cubrir esa necesidad de conocer como se compone una pieza musical. Ya sea un
musico que pretenda hacer y/o ejccutar masica; o porque no un disefiador de la
comunicacién visual cuyo interés sea trabajar con la musica.

Cuando utilizamos musica ya sea como complemento del trabajo visual
o como punto de partida para gl desarrollo de nuestro proyecto: no basta con
escuchar una cancion para percibir la idea que expresa, o reconocer el genero al
que pertenece para formarnos un juicio de las sensaciones que nos puede
transmitir dicha cancién. Hace falfa ser concientes de que 1a obra musical no es
s0Jo el sonido, sino la forma en que se encuentra acomodado; que detras de una
cancion hay un concepto y un trabajo intelectual para la composicién de dicha
pieza; procesos de tos cuales la cancidn es un reflejo.

Por otro lado seria cxagerado pedir que el disefiador de la comunicacién
visual que pretenda trabajar con 6 para la musica, se instruya por completo en la
materta; porque la musica c¢s una disciplina yue exige bastante tiempo y
dedicacién para su estudio, al 12ual que la carrera del disefiador. Ademas seria
desgastante e] estudiar extensamente la miisica, porque la intencién del
disefiador, como tal, puede ser la de introducirse de forma bésica en el tema
para obtcner de la musica 1o que su proceso de disefio le exija con el fin de
obtener la informacién necesaria para generar un mensaje visual que cubra las
necesidades del proyecto; ya sea representar, acompaar o visualizar la muisica.
Mas no se pretende que el comunicador visual estudie musica, con fos fines con
los que lo hace un musico, que bdsicamente seria componer y ejecutar musica.

Entonces surgira la pregunta de que si como diseflador de la
comunicacion visual, ;Es importante 6 no estudiar teoria musical?; cuando
nuestro interés sea trabajar con musica. Mi respuesta es sf, s es importante
para el disefiador de la comunicacidn visual, desde mi punto de vista, conocer
los fundamentos de la teoria musical. cuando la mdsica se encuentre
contemplada en su proyecto como elemento en el cual se basard su proceso de
disefio.

Al igual se tendria que estudiar sobre el origen y la trayectoria de una
institucidn, si nuestro objetivo fuera el de crear una identidad corporativa para
dicha empresa.

Pienso yo que el nivel de conocimientos que se podria tener sobre
musica puede entenderse como el basico, refinéndome a un nivel en que nos
sea posible comprender ;Como? vy ;Para que? fue compuesta una determinada
pieza musical. En donde el ;Como? se refiere al proceso intelectual en e} que
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los sonidos son seleccionados, acomodados y ejecutados; y el jPara que?
pretende decimos cual es la sensacidn, idea 0 concepto que sc desea provocar
con dicha pieza musical.

Con esta intencién y en particular para este proyecto, me vt en la tarea
de resumir parte de la informacién de los textos que consulté sobre teoria
musical; concretando la teoria musical en 8 puntos los cuales considero
importantes para este proyecto.

1-. El conceplo de musica.

La musica es una actividad humana creada para expresar conceptos
de nuestra vida, a través de la grata y l6gica organizacton de los
sonidos en el tiempo. Concebida desde distintos puntos de vista, en
unas ocasiones como una actividad artistica, en otras como una
practica religiosa e inclusive como una ciencia por su estrecha
relacidn con las matematicas; al fin de cuentas todas estas formas
de ver la misica coinciden en que por scr creada por el hombre,
representa de alguna manera lo que el hombre es, 1o que el hombre
hace, como y en donde vive el hombre y hasta lo que el hombre
siente.

La musica se construye de tres elementos que son:

2-. La Melodia.

“Es la sucesién o combinacion de los sonido™'™ Entendamos la
melodia como una cadena sobre la cual se van gjecutando uno a
uno los sonidos o grupos de sonidos, junto con los silencios que
también forman parte de la masica. La forma o cuerpo que tenga la
armonia dada por dicha sucesion y/o separacion de los sonidos
entre si, es [o que se conoce como una idea musical,

3-. La Armonia.

Es la técnica de combinar sonidos vertical y simultaneamente.”®

Es la accién de ejecutar o hacer que se produzcan tres o mds
sonidos al mismo tiempo, uno sobre otro; lo que comunmente se

'y ARELA, Federico, El pensamiento creativo de la misica, p. 97.
(® AGUIRRE, Olga, Educacidn musical, p. 54.
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conoce como un acorde. La cualidad de la armonia es que entre los
sonidos que forman el acorde existe una relacién dada por una
norma con la que se forman dichos acordes, gracias a la cual el
sonido resultante de la ejecucidn de tres sonidos, es un sonido que
se considera agradable en términos generales.

4-. El Ritmo.

Es el patron repetitivo de tiempo bajo el cual se desarrollan los
sonidos de una pieza musical. Es la repeticién de grupos de
sonidos musicales, caracterizado por su duracién, la velocidad con
la que su ejecutan y ¢l patron bajo el cual se repiten.

Estos tres elementos, la melodia, [a armonfa y el ritmo forman Ia
musica; es con estos elementos que el hombre acomoda los sonidos en el
tiempo. Independientemente de que una pieza musical en particular tenga
distintas partes, por ejemplo, que tenga una introduccion, un coro y una parte
final, cada una de estas partes estard formada por la melodia, la armonia y el
ritmo; sin que la melodia del coro sea la misma que la de la parte final 6 que la
armonia sea la misma en la introduceidn que en coro. Razdn por la cual es
posible identificar que en una pieza musical se encuentran distintas etapas,
unas distintas a otras pero que juntas no son mas quée una misma cancion en
constante carubio.

Todos los elementos musicales lienen un nombre y una forma de ser
representados graficamente, brindando asi la oportunidad de que ¢l hombre
registre sus ideas musicales, las ejecute y las conserve.

5-. Grifica musical.

La musica, es decir, los elementos formales que la componen; se representan
a través de signos. Pos ejemplo, los sorudos musicales mejor conocidos
como notas musicales, tienen un nombre y un signo. El sistema musical
europeo occidental tiene siete notas naturales nombradas: Do, Re, Mi, Fa,
Sol, La, Si; y cinco alteraciones que en total dan 12 tonalidades y que se
conoce como escala cromatica. Las alteraciones o variantes de estas siete
notas dan como resultado la extensa gama de sonido que bay en {a musica.

Para comprender las alteraciones de las notas podemos referirnos al
concepto de fono. El tono es la distancia entre dos sonidos compietos, por
ejemplo entre el sonido de la nota Do y la nota Re. Una nota con alteracidn
tiene un sonido que se encuentra entre dos tonos consecutivos.



Las notas musicales se representan grdaficamente de dos maneras, por un
lado con una letra del abecedario para las notas naturales, mas un signo (b 6
#) cuando se trata de notas con alteracion.

Ejemplo:

r (¥} (TP \

Notas con alteraciéon —

Notas naturates

LaLablA Ll ;UN."\I ﬂ_ 0

Por otro lado las notas musicales se representan por medio de signos
mejor conocidos como figuras, que por si solas representan la duracién
de los sonidos musicales o la duracion de sus silencios. Cada nota
musical esta representada de acuerdo a la colocacion de estas figuras
sobre las lineas o sobre los espacios del penfagrama; este tltimo es una
flla de cinco lineas horizontales que se cuentan de abajo hacia arriba y
sobre las que reposan los signos musicales y que podemos entender
como la linea de tiempo sobre la cual se desarrolla una pizza de musica.

Asi, independientemente del valor de la figura, es decir, de la
duracion que represente; si una figura de coloca por ejemplo, en el
tercer espacio del pentagrama puede representar una nota Do, si la
siguiente nota se coloca sobre la cuarta linea, esta representard la nota
Re y asi sucesivamente.

Tacals yol may

—Y P ?_— /Linea
]

_- Espacio

NOTAS £t EL FENTAGRSAMA
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En lo que respecta a Ja figuras, estas representan la duracion de cada
nota. Las figuras no representan una unidad de tiempo determinada, mas bien
representan periodos de tiempo que en ocastones pueden ser mas cortos y en
ofras ocasiones mas prolongados. Por ejemplo, la figura de valor mas alto es
la redonda, cuyo signo es un ovalo sin relleno. La redonda no representa una
unidad de tiempo, como por ejemplo un segundo; lo que representa es un
entero 6 un fragmento de tiempo completo, cual sea su duracién, es decir, una
redonda puede valer temporalmente dos segundos & tyes segundos 6 cuatro,
pero siempre representard el periodo de tiempo base sobre el cual se
desarrolla una cancién. Regularmente una redonda vale lo que corresponde a
un compis “‘que se toma como unidad para dividir una composicion musical
en fragmentos de igual duracién... para facilitar la lectura y comprension del
ritmo."'?

De aqui, las siguientes figuras serdn equivalentes al valor que tenga la
redonda. Es decir que la siguiente figura, Uamada blanca, valdra la mitad de
lo que vale temporalmente la redonda y la figura que prosiga , llamada negra,
valdra la mitad de lo que vale temporalmente una blanca y a su vez valdra
una cuarta parte del valor de la redonda. Lo anterior se comprende mejor en
[a siguiente grifica en donde se¢ muestran todas las figuras y los silencios, que
tienen su misma duracién pero que se ocupan precisamente para representar
pertodos de tiempo en una cancién en tos que no hay sorudo.

~ NOMBRE FIGURA VALOR SILENCIO )
Redonda ;‘_‘; ' ——
Blanca q%._ 12 .
Negra __‘E_— 14 —=
Corchea i 18 ==
Semicorchea 3:': ne %
Fusa $ 1 E
Semifusa % = E

VAN ORES

U9 AGUIRRE, Olga, Educacisn musical, p. 57.
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Los compases se representan con el espacio enmarcado entre dos
llneas verticales que cruzan las lineas del pentagrama. Es ia divisién en
partes mas 0 menos iguales de una composicion, que se determinan en un
numero en forma de quebrado, en el cual el numerador indica en nimero
de tiempos que conforman ¢l compas, es decir el namero de divisiones de
un compas dentro de las cuales entraran las notas musicales.

Los compases se clasifican en:

Compases simples. Este tipo de compas se¢ forma de 2. 3 6 4
tiempos cada uno de los cuales es equivaiente al valor de lanota marcada
como denominador. Es decir que un compds de % estard formado por tres
tiempos; cada uno equivalente a una figura negrita.

Ejemplo:
COMPAS

3,
AT =—=:Ea

- £

L4
TIEMPO  TIEMPO  TIEMPO
i 2 3

I
NG

Compasex Compuestos. En este tipo de compases los liempos no
son necesariamente equivalentes al valor de una figura. Pueden ser
compases formados por dos tiempos de distinto vator cada uno 6 por dos
tiempos equivalentes a una figura y media. Por lo general los tiempos de un
compas compuesto son divisibles entre tres. Esto se comprende mejor en el
siguiente ejemplo.

COMPAS

- _— —

-
- N

[ {
6 J——<- =Y

\‘ n 4
- L 4
‘---" -

TIEMPO TIEMPO
1 1

Los compases pueden ser binarios. termarios & cuatemnarios. esto
depende del numero de tiempos en que se divida (2,3 O 4 respectivamente).

Nota: El puntillo es una figura que indica que la figura con puntill  aumenta su
valor la mitad del valor de la nom.

idicapara los cpas

.



48 N\\\\D

6-. Formacién de la pieza musical.

Una obra musical puede comprenderse como una pieza
temporal en donde convergen los sonidos y los silencios, los
cuales se encuentran distribuidos de una forma creativa y
mclodica ¢ agradable. Una cancion, considerada como una
pieza temporal, implica que estd formada por periodos de
tiempo dentro de los cuales se ejecuta ¢l sonido. Esta division
temporal de una obra musical y la libre, pero razonada,
disposicion y ausencia de los sonidos sobre esos periodos de
tiempo, permite distinguir que una cancién se compone de
varias partes; unas distintas a otras ¢n cuanto a melodia y
armonia se refiere; pero que comparten entre si cualidades en
comuin que las unen ¢ integran en un todo, la cancién misma.
Uno de estos elementos en los que coinciden las partes de una
pieza musical, es precisamente en la base temporal que rige
toda la obra.

Podemos distinguir en una cancidn, dependiendo muchas veces
de su genero, distintas ctapas, como por ejemplo; una que sirva
como introduccién, una siguiente que contenga voz de un
interprete, otra subsipuiente que agregue voces de corislas y
otra mas que sirva como final en donde solo se ejecuten los
instrumentos. Cada una de estas partes de la cancidn puede ser
distinta, por ejemplo, puede que en la parte vocal la melodfa sea
distinta a la de Ja introduccidn; 6 puede que en la parte del coro
sc ejecule un instrumento mas que no se ejecuta en la parte
final. Pero al final la cancién no se escucha cadlica 6
fragmentada. sino yue las distintas partes que la conforman se
perciben como un solo ente cambiante, como una solr pieza que
micnltras cobra vida va tomdndose distinta. sensible. explosiva 6
serena; apresurada 6 postergada, puede comenzar despacio y
pausada, y en un momento tornarse fugas y llena de sonidos
vibrantes y alegres; tal y como resulta ser nuestra vida.

Asi se entiende una obra musical como un conglomerado de
segmentos temporales, que enmarcan ¢l principio de la musica,
que es una disciplina sonoro-temporal. Una obra musical ¢s la
picza alta de esta pirdmide temporal. Después le seguirdn las

Jormas, que son las etapas en las que se estructura la obra

musical. Estas etapas de la obra musical se conocen como
motivos  y se reficren a los perindos melddicos o ritmicos de
una cancién, es decir, un fragmento de una cancién que conserve
la misma melodfa , ya sea que esa melodia tenga un desarrolio
prolongado o que sca corta pero repetitiva; el momento desde
que comience hasta que termine ese patrén melddico, serd
considerado como un smotive . Si inmediatarmente después de
este fragmento se suscita otro con una distinia o variada base
melddica y/o ritmica; se considerard como un motivo diferente y
por vnde como otra parie de la misma obra musical.



A su vez, cada motivo melodico o seccién de la cancion. se
divide en conjunios de notas gue se distinguen unos de otros por
las pausas que se hacen cuando se interpreta la melodia. Esto en
otras palabras es lo que se conoce como frase , que se refiere a
los segmentos sanoros de una melodia, por cjemplo, si una
melodia comienza con una sucesién de sonidos, iuego hace una
pausa y continua con otra serie de sonidos; diriamos que esa
melodia tiene dos frases.

Estas frases mclddicas se basan en los espacios de tienipo que
marca el compas de la cancion. La bases de tiempo en la que se
desarrolla una obra musical gue se toma como unidad para
dividir una composicidn que enmarca la duracién de los
periodos de tiempa que servira de patrdn para acomodar dentro
de usos cspacios de tiempo, su cquivalente en sonidos y
silencios.

Como lo mencioné anteriormente, cada compés se divide en
partes llamadas tiempos y se nombra con una fraccion
maiemdtica. en donde el numerador indica la cantidad de
tiempos que tiene el compas, y ¢l denominador el valor de la
pota que dictard cada tiempo de compds. Asi por ejemplo si
tenemos en compds de 4.9, yuicre decir que se tocaran cuatra
notas que duren cada una en ticmpo a una figura negra, o sus
equivalentes; con relacién a la duracion del compds.

Asi dentro de cada compds se encuentran las notas y los
silencios que cubren la pieza.

En cucstion de tiempo, independientemente Je la duracién del
compéis Y del nimero de sonidos o silencios con que sean
llenados los campases; la velocidad con que se ejecute una obra
musical dependera del factor rempo, 1érmino que se utiliza para
especificar el niimero de tiempos de un compds que se gjecutan
por minuto. Asi, upa cancién que esté marcada con un tempo de
100, serd més lenta y prelongada que la misma cancién marcada
con un tempo de 120.

7.- Expresion Musical.

L.a masica. vista como una forma de expresar lo que somos,
nuestros sentimientos, nuestras sensaciones, nuestras ideas,
nuestras costumbres y en otras palabras nuestra vida; cuenta con
elementos que expresan esta clase de sensaciones.

Cada obra musical tiene una particular manera de ser interpretada,
esto tiene que ver por una parte con los sonidos que se ocupen para
su interpretacion, asi como con los instrumentos que se utilicen
para producir duchos sonidos, y también tiene que ver con la
manera con la que se ejecute la cancién, es decir con que
sensibilidad se genere el sonido va sea instrumental 6 vocal.
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Dependiendo de estos factores, 12 obra musical no solo contendra
sonido. Sino que serd representante de un sentimiento, de una
fuerza expresiva con la que fue grabada o serd tocada en vivo.

Entre estos factores que reflejan Ja expresion de una pieza musical se
encuentran:

Caricter.

Este es una caracteristica con la que el autor de la obra pretende
que sea interpretada su cancion. Se refiere a la intencién con le que
debe ser ejecutada dicha obra, por ejemplo la ejecucidbn o
interpretacion de una cancion puede ser alegre, afectuosa, triste,
violenta, delicada. entre otros.

Movimiento.

En masica se refiere a la velocidad con la que debe ser ¢jecutada
una obra musical, lo cual ayuda a formar el caricter de la misma.
Por ejemplo, si ¢l cardcler de una pieza musical es violento, lo mas
probable es que su movimiento presente variantes de velocidad en
donde predomine una ejecucion veloz de las notas. El movimiento
esta estrechamente ligado con el ritmo y la velocidad con la que es
ejecutada una obra. Por ejemplo con la ayuda de un metrénomo
podemos medir ls cantidad de pulsos par segundo con base en {0s
cuales se egjecuta la misica y de esta manera determinar de el
movimiento de 1a pieza musical es lento 6 veloz.

Intensidad.

Este factor tiene que ver con la fuerza con la que se ejecuta la pieza
musical, por ejemplo en una interpretacion que requiera un caracter
de tristeza. [0 adecuado es utilizar una intensidad baja para ejecutar
los sonidos de la pieza musical, Si por el contrario lo que se
pretende es expresar efusividad, la intensidad de [a ejecucion sera
potente en la mayoria de los casos.

Para indicar la expresidn de una pieza musical, es comun utilizar
palabras en italiano que expresan la intencidén requerida por el
compositor. Movimicnio e intensidad son factores que influyen
para clasificar la velocidad de una obra mustical.
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Algunos de los términas mas comunes son:

» Adagio (Adadyo). Asi se clasifica una obra que se ejecula
tranquilamente, con poca intensidad y lenta velocidad.

s Allegro ( Alegro). Esta palabra describe una pieza que es
ejecutada con fluidez, es decir, no lenta pero tampoco con
gran velocidad.

» Presto. En cambio este términa caracteriza obras que son
ejecutadas de manera muy riipida.

Estos son solo tres ejemplos de los muchos términos en italiano
empleados para describir 1a velocidad e intensidad con las gue
se ejecuta una pieza musical.

8-. Los Instrumentos Musicales.

A través de la experiencia auditiva y gracias al ejercicio de la escucha,
nuestra percepciébn auditiva se va enriqueciendo mas y mas;
favoreciendo al andlisis de la muasica. Mientras que en principios de
nuestra expericncia auditiva nuestra labor se resume a la escucha
general de Ja picza musical, contemplindola como una sola unidad
sonora; con el paso de del tiempo y como consecuencia de un particular
interés, por nuestra parte, de diferenciar los sonidos y los motivos de
una cancion; Nuestro oido se va educando, permitiendo diferenciar los
distintos sonidos que pueden convivir en la cancién. Al hablar de
sonidos, no me refiero tanto a las notas musicales, mas bien me refiero
a las distintas texturas sonoras caracteristicas de cada instrumento.
Resulta mas comuin el distinguir unos sonidos de otros por las
particulares cualidades que poseen los distintos instrumentos musicales,
cualidades que les brinda por un lado, el cuerpo y material de cada
instrumento. es decir, su forma y el material con el que estan hechos.
Por otro lado, las cualidades sonoras de cada instrumento estén dictadas
por el efecto que provoca en ellos la vibracién sonora, quiero decir, la
particular manera de hacer que un instrumento emita su sonido, lo cual
tiene mucho que ver con la forma en que se pueden emplear esos sonido
dentro de una melodia.

Existen muchos instrumentos que pueden emitir en su mayoria fas notas
musicales, lo cual los hace similares. Lo que diferencia a unos
instrumentos de ofros es su rimbre, “cualidad del sonido que caracteriza
alguna voz o instrumento. y constituye uno de los atributos esenciales
de 1a musica;™*" el timbre es la cualidad sonora de cada instrumento v
podemos describirla como la textura sonora en panticular de un
instrumento.

Para su estudio, los instrumentos se clasifican en tres grandes grupos.
los instrumentos de percusion, los instrumentos de cuerda vy les
instrumentos de viento.

% VARELA, Federico, Ef pensamiento creativo de lu miisica, p. 142.
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LLos primeros, instrumentos de percusion; se caracterizan por que el
sonido que emiten se provoca por medio del choque de dos 0 mas
cuerpos. Un ejemplo muy claro de este tipo de instrumentos es el
tambor, el cual emite su sonido gracias al impacto de la mano ¢ un palo
sobre 1a cabeza deJ tambor

Aunque hay casos en los que los instrumentos de percusién pueden
darmos sonidos melddicos. es decir, una serie de notas musicales, como
en ¢l caso de la marimba: por fo regular los instrumentos de percusion
s¢ caracterizan por brindar un sonido indeterminado, es decir, un
sonido que no corresponde precisamente 2 una nota musical.

Los instrumentos de cuerda, como su nombre los dice, son aquellos que
producen sonido cuando se frotan a golpean sus cuerdas. Estos
instrumentos son ideales para trabajar con sonidos arménicos, dado que
se cncuentran dentro de los considerados instrumentos melddicos, lo
que se refiere a que es posible obtener de estos ia extensa gama de
tonalidades de la escala mayor y sus alteraciones; lo cual implica que
es posible consuuir acordes con estos instrumentos, extendiendo las
posibilidades sonoras.

Por ultimo los instrumentos de viento, son aquetlos que emiten sus
sonidos gracias al paso de aire a través de conducto, cs decir, son
instrumentos que reciben y permiten el paso del aire, ya sea aliento o
aire generado mecdnicamente; a través de su cuerpo, transformando el
aire en anda sonora.

El conocer acerca de los instrumentos musicales nos permite por un
lado reconocer las fuentes aclsticas de una cancién; y por otro lado, el
relacionar el tipo de instrumentos que se utilizan en una pieza musical
con ¢l tipo de musica al que pericnece, por que €s comin que sean 1os
mismos instrumentos los que caractericen un genero musical en
particular. Ademas muchos encuentran una estrecha relacién entre los
instrumentos musicales y el sentido expresivo de una obra musical,
dado que los sonidos nos remiten en ocasiones a ideas y sensaciones;
por gjemplo los instrumentos de percusidn estdn mds ligados a los
conceplos terrenales, a las ideas que te remitan calidez y a la parte
emotiva y vital del ser humano por considerar que ese tipo de sonidos
lJegan con mayor intensidad al estomago y al pecho; porgue es comin
relacionarlos con {a actividad cardiaca, Jos latidos del corazon y el
pulso vital.

A diferencia de jos anteriores, los sonidos de jnsirumentos de vienlo se
relacionan mas con las ideas del cielo, el aire y el movimiento ligero y
flotante, ademds de que se considera afecta mayormente la parte de la
cabeza y el cerebro por lv que se les relaciona con la parte 16gica,
mental e imaginativa de Ia actividad humana.



Aungue la clasificacién general de los instrumentos musicales s
relativamente breve, la variedad de estos es cxtensa v la manera de
estudiarlos y relacionar sus sonidos es igualmente amplia,

2.5 Conclusiones del capitulo.

El estudio de los medios de comunicacidn vy las formas de expresién,
implican la comprension y apreciacion de dichos sistemas con base en las
teorfas que a lravés de los afos se han formulado. Contando con las bases
que nos permitan formamos un juicio al rcspecto de cémo funcionan
determinados medios de comunicacién, las interpretaciones que
posteriormiente se le den a los mensajes dependera de nuestras inquietudes,
de la forma creativa con la que utilicemos los medios de comunicacion,
ademas de la intencidn con la que se pretenda comunicar.

Este segundo capitulo pretende enmarcar las bases de la imagen en
movimiento y la mausica, ambos como medios de comunicacion y de
expresidn, con el objetivo de que la informacién expuesta sirva como
preambulo para el que es nuestro siguiente tema. en el cual estos dos
recursos, la imagen ¢n movimiento (video) y la musica se unen para formar
el videoclip musical.

27
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Capitulo 3. Representacion visual de la musica.

3.1 El binomio masica - video.

La unién o integracion del sonido y las imagenes es relativamente
vieja dado que inclusive antes del nacimiento del cine, ya se habian
presentado algunos intentos de acompaiiar la proyeccién de imdgenes con
musica y narraciones en vivo. Posterior al origen del cine como tal, pasaron
poco mas de treinta afios para que el sonido comenzara un proceso de
aceptacion como compaifiero de las imagenes en movimiento; proceso que
mas tarde permitié que los medios audiovisuales como la television fueran
reconocidos como un tnico recurso que integra indistintamente los sonidos
a las imagenes.

Asi hoy en dia es comun que cuando trabajamos con la imagen en
movimiento, tengamos contemplado desde un principio al sonido como
parte de nuestro proyecto. Pero ;Como se da esta relacion? Regularmente
las imagenes son las que dictan la pauta del contenido auditivo de un
proyecto audiovisual, siempre y cuando el discurso narrativo se concentre
principalmente en las secuencias de imagenes, como el recurso primario
para la concepcion de un mensaje; es decir, cuando pretendemos concebir
un mensaje o una propuesta de comunicacion utilizando un recurso
audiovisual, por ejemplo en el video, como medio de emision de dicho
mensaje; se crea una fuerza de atraccion que dirige nuestra atencion a la
planeacion y la produccion del contenido visual de dicho mensaje, dejando
al sonido como elemento, no de menor importancia, pero si que hace
segunda a la labor de las imagenes; y esto por la simple razon de que el
video en este caso es un medio en el que predomina el contenido de
imagenes.

En la mayoria de los casos de mensajes transmitidos en video, la
fuerza del mensaje se concentra en los elementos visuales, y por tal razén el
sonido es considerado como el elemento que acompafa dichas imagenes.
Esto no significa que el sonido sea solo un elemento ornamental é que no
tenga que ver con la forma en que las imagenes son mostradas en un
mensaje; por el contrario, el sonido no solo escolta a las imdgenes, sino que
acta con sus propios principios generando sensaciones que (como dice
Chion) hacen que “el sonido... ... interprete el sentido de la imagen, ?/ nos
haga ver en ella lo que sin él no veriamos o verfamos de otro modo.*'

En estos casos en los que el contenido visual se planea y/o concibe
previo al material auditivo; 6 en su defecto, se conciben ambos contenidos
desde un principio pero la fuerza del mensaje se concentra en el contenido
conceptual del discurso visual; el sonido puede tener dos funciones basicas.
En principio el sonido es un reflejo de Jos acontecimientos visuales, es
decir, el sonido que escuchamos es causado por los acontecimientos que se

@ CHION, Michel, La audiovisién, p. 40.
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suscitan en las imagenes, por ejemplo, si vemos a un personaje hablando, la
voz que escuchemos con relacion al movimiento de su boca, serd un sonido
causado por la accién que muestran las imagenes. Esta seria la funcidn
aclistica o de origen, puesto que el sonido tiene origen en los hechos
visuales y es un reflejo de lo que vemos.

Por otro lado, la segunda funcion del sonido en este tipo de casos es
la ambiental, en la cual el sonido no es provocado por los acontecimientos
visuales, es decir que lo que escuchamos no es consecuencia de lo que
vemos; pero si afecta y se encuentra estrechamente ligado con el contenido
visual. Un ejemplo de esto son las narraciones con voz en off 6 la musica,
cuya labor es la de situar en un contexto a las imagenes, por ejemplo en el
caso de la narracion describiendo el por que de lo que nos muestran las
imégenes; y en el caso de la misica, generando sensaciones que refuercen el
contenido visual.

Lo anterior muestra que el sonido tiene una labor igualmente
importante en la construccién de un discurso audio visual guardando las
debidas proporciones tanto para la imagen como para el sonido. Pero
también pone de manifiesto un punto que pareceria no ser percibido pero
que para mi resulta ser un factor que hay que tomar muy en cuenta cuando
hablamos del trabajo audiovisual. Me refiero a la forma en que se origina el
discurso audiovisual, con relacién al orden en que se contemplan por un
lado el elemento visual y por otro el elemento musical en el proceso de
planeacion y produccion. Y es que aparentemente el orden de lo factores no
altera el producto, pensando en que dentro del discurso audio visual tanto
imagen como sonido comparten el mismo lugar y el mismo tiempo. Pero en
donde radica el cambio es precisamente en saber que da origen a que, es
decir, no es lo mismo que se realiza un mensaje visual y posteriormente se
adapten algunos elementos musicales; a que las iméigenes se produzcan a
consecuencia de una pieza musical, aunque parece ser lo mismo, no lo es.

Dentro de un discurso audiovisual el sonido y la imagen conforman
un mismo cuerpo comunicativo, un solo mensaje que acoge lo visual y lo
auditivo haciéndolos armoénicamente compatibles. El problema no radica en
el discurso audiovisual mismo, sino en la manera con la que fue planeado y
desarrollado.

Como vimos anteriormente existe una gran disposicion de nosotros
mismo por considerar que la fuerza expresiva del discurso audiovisual
radica principalmente en los elementos visuales; esto por que aunque el
discurso audiovisual implica la participacion de imagen y sonido; es un
recurso dirigido principalmente a la vista por la simple razén de que lo
visual se encuentra constantemente como elemento permanente en este tipo
de mensajes, con relacion a los elementos sonoros; los cuales pueden
ausentarse frecuentemente sin afectar el cardcter audiovisual del mensaje.
Si por el contrario quien permanece ausente en grandes lapsos de tiempo
dentro del discurso audiovisual fuese la imagen, muchos optarian por
trasladar dicho discurso a otro medio plenamente auditivo como Ia radio.
Por tal razén en la cual sobre la imagen cae una mayor fuerza de presencia
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dentro del discurso audio visual, encontramos que en una gran cantidad de
realizaciones audiovisuales, el proceso de planeacién implica contemplar
primeramente el contenido visual, para posteriormente adaptar elementos
musicales a las imagenes. Para distinguir este proceso audiovisual en el
que la imagen da pie para la adaptacion de elementos sonoros, quiero ocupar
¢l término sonorizar 6 musicalizar.

En la sonorizacién y musicalizacién, los elementos sonoros se
postran sobre las secuencias de imdagenes exaltando y enfatizando el
contenido visual. En este caso el sonido se planea tomando en cuenta Jos
acontecimientos que se suscitan en las imagenes. Por ¢jemplo hablando de
un elemento sonoro en particular como la musica, esta se utiliza para
reafirmar y en ocasiones para provocar, la sensacidn emotiva de la idea que
se muestra en las imdgenes. La musica puede ser realizada especialmente
para el proyecto o simplemente se selecciona de un grupo de piezas que
cumplan con las necesidades del trabajo.

Pero esta no es la Unica forma de trabajar con la musica y las
imagenes. Sucede que esta relacion entre el sonido y la imagen es un
quehacer correlativo, en donde al igual que la imagen se percibe de una
distinta forma con el sonido que sin el; ¢l sonido es igualmente susceptible
de recibir los favores de la imagen con el fin de hacerlo escuchar de una
forma en particular.

La musica que es el tema que nos incumbe con relacion al elemento
sonoro del discurso audiovisual, presenta un caso muy curioso con respecto
a esta relacion bilateral entre imagen y sonido. Por un lado cuando se trata
de un proceso de sonorizacién, en donde la misica se acopla a la imagen, la
pieza musical fortalece y reafirma el ambiente emotivo de la secuencia que
acompafia, es decir, si se trata de una escena melancolica draméticamente
hablando, Ja musica puede tener el mismo cardcter, con ¢l fin de que se cree
esa sensacion de melancolia y afioranza, ademds de hacer que esa secuencia
con musica se exalte y se eleve expresivamente, para que el publico se vea
estimulado a percibir dichas escenas como uno de los puntos elevados de la
linea narrativa del discurso audiovisual.

Pero por otro lado, caso contrario a la musicalizacidn; existen
ocasiones en donde la idea principal de produccién de un discurso
audiovisual, nace de la misica misma. Es decir, que tomando como base y
punto de partida la pieza musical, se escribe y planea una historia, la cual
habra de ser llevada a las imagenes siguiendo la linea expresiva que da la
obra musical. En dichos proyectos la imagen es quien acompafa y cobija a
la musica, dotandola de un caracter muy particular, dado que la misica por
si misma es una entidad auditiva, pero que gracias a la imagen; que la
complementa convirtiéndose ambos en un discurso audiovisual; es posible
que la musica extienda enormemente su campo de accién, llegando a los
medios en donde domina mayormente la imagen, siendo esta misma quien
le abre las puertas a la misica, como en el caso del videoclip musical.



El videoclip musical se ha convertido en un recurso por medio del
cual la musica, considerandola como una industria, se ha introducido a
otros mercados y ha generado nuevas formas de apreciarla. Este binomio de
masica y video actiia a favor de la musica dandole visién y presencia en
donde como elemento sonoro no tendria cabida.

Este giro que da la formula del audiovisual en donde la fuerza que
origina el contenido del mensaje recae sobre la musica, implica cambios no
solo en la forma en se concibe la propuesta visual, sino también en el
proceso de planeacién que sustenta el proyecto audiovisual. Cuando
trabajamos con la musica, como ya vimos en el segundo capitulo; el
contenido narrativo se convierte en el problema a resolver, por una parte
porque es dicho contenido lo que se llevard a las imagenes, proceso que es
comin en todo proyecto audiovisual. Pero por otro lado, el problema en
cuestion se complica cuando a diferencia de un proyecto que parte de una
historia y en donde hay un guién narrativo y descriptivo en el cual se
manifiestan claramente las ideas, el contenido dramético y conceptual que
habré de convertirse en imagenes; se tiene una obra musical que expresa y
refleja una idea, concepto o historia. Pero si la obra musical no describe
expresamente una historia, ,Qué contenido es el que se puede llevar a las
iméagenes?

Este es el problema a resolver ;Como expresar visualmente una cancion
por medio del video?

3.1.1 El concepto de representacién musical.

Para trabajar con una pieza musical lo primero que debemos de
hacer es comprender lo que es la musica, a lo cual hemos dedicado parte
del segundo capitulo y de lo cual podemos resumir diciendo que la musica
es una actividad intelectual, artistica y sonora que expresa los sentimientos
del ser humano acomodando los sonidos en el tiempo. La musica extiende
un abanico de expresiones y estimulos por medio de los cuales llega a
nosotros. Una cancidn gira en torno a una historia que habra de sentirse mas
que comprenderse. La idea que una obra musical expresa se siente en la
obra misma, en las partes que la forman, es decir, en su ritmo, en su
melodia, en su letra, etc.; y es un reflejo del trabajo de un autor y un grupo
de intérpretes. Cuando nuestra intencién es realizar un discurso visual en
video que parta de la idea que expresa una cancién, debemos tener en cuenta
que hay varias opciones para deducir cual es el concepto expresivo que tiene
esa pieza musical. El nimero de posibilidades expresivas de una cancion
sera igual al nOGmero de propuestas que podamos llevar al video. A
diferencia de esto lo que permanece como una constante es la funcion que el
video tiene en este tipo de proyectos.
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Sea cual sea el elemento 6 los elementos de la cancién que
decidamos convertir en una idea visual; y sea cual sea el método por el cual
seleccionemos dichos elementos y la forma de expresarlos visualmente; el
video siempre tendrd una funcion representativa, es decir que el video serd
un reflejo de la cancion, ya sea de su sonido, de su estructura temporal, de
sus caracteristicas de genero musical y/o de la historia que el autor desea
expresar; entre muchas opciones mas. Lo anterior debido a que a partir de
una pieza musical se proyecta y se comienza a construir el material en
video, que habra de cubrir necesidades en especifico que dicha cancién
tenga en cuestion de difusion y comunicacion.

Para reconocer esta labor del video como acompafiante de la musica,
he decidido utilizar un término que exprese tanto la funcién de lo visual,
como nuestro trabajo como comunicadores, cuando un proyecto tiene como
origen y objetivo el servir a la musica en su proceso de difusion.
Representacion musical es el proceso que describe en este proyecto la
accion de otorgar un siginificante visual, a elementos que carecen de dicho
cardcter. Por tal raz6n y con los fines de este proyecto he decidido ocupar el
termino representar, para describir el proceso por medio del cual se
representa visualmente la musica en todos sus sentidos, asi como los
elementos que la forman ¢ sustentan.

El término representar en este caso obedece en sentido a la funcion
que tienen Jos signos visuales en nuestro sistema de comunicacion, que es la
de ocupar el lugar de algo que no esta presente, representandolo visualmente
por medio de la imagen; haciendo de alguna u otra forma presente al objeto
0 idea ausente.

En cierto sentido el disefiador de la comunicacion visual ejerce una
constante representacion en su actividad profesional diaria, ordenando el
lenguaje visual que le permita construir Jos mensajes que comuniquen las
ideas y conceptos depositados con confianza en sus manos. Pero como [o
planteo, la representacion musical se enfoca en la construccion de un
mensaje visual de una obra musical o en su defecto, de material sonoro; por
lo que el proceso de representacion implica tener en cuenta
consideraciones en particular sobre la musica, que permitan obtener la
informacién necesaria para la debida planeacion, conceptualizacion,
produccion y difusion del discurso audiovisual a favor de la misma.

El proceso de representacion musical comienza con la necesidad del
musico y la casa productora que lo respalda en caso de contar con ella, de
difundir el trabajo musical de dicho artista o artistas; pretendiendo dar a
conocer muestras de dicho trabajo a través de diversos medios de
comunicacion, uno de ellos es el videoclip musical. El videoclip musical es
una clara muestra del trabajo de representacion musical; en el se interpreta
visualmente la misica, siendo el videoclip uno de los recursos de difusién
de mayor impacto con los que cuenta la industria de la musica; dado que
permite apreciar el trabajo musical de los artistas de una manera distinta, es
decir que nos permite conocer mas de esa propuesta musical, de los
musicos que la interpretan, del concepte musical que maneja siendo lo
visual un reflejo de dicha idea; asi como el concepto particular de la



pieza musical. Con el videoclip la musica hace acto de presencia en medios
distintos a la radio, permitiendo no solo que se de ha conocer ampliamente
la musica sino al los artistas que la interpretan, ademas de que se generan
nuevos rubros o formas de apreciar ¢l trabajo musical cuando se toma en
cuenta el arte de un proyecto musical, dentro del cual se encuentra el
videoclip.

Aunque el video no es el tnico recurso en donde se puede trabajar la
representacion musical, porque hoy en dia la imagen en video acompafia a la
musica no solo en las emisiones televisivas, sino que también es participe de
los eventos pablicos y las presentaciones en vivo, que exigen igualmente
presencia visual ante los espectadores; también es verdad que el videoclip
musical es un claro ejemplo del trabajo de representacion musical dado que
es uno de los medios mas comunes en donde se entiende que [a imagen
precede a la obra musical.

La labor del disefiador de la comunicacion visual’ relativo a la
representacion musical se puede dividir practicamente en dos partes, por un
lado seria importante trabajar con el objetivo de encontrar cuales son los
elementos de la pieza musical que podrian ser llevados al discurso visual, y
por otro lado poner especial atencion en la propuesta visual misma. Es decir,
por una parte la representacion musical implica hacer un razonado estudio
de la obra musical considerando todas y cada una de sus partes que pueden
ser representadas visualmente y que van desde los elementos formales,
musicalmente hablando, que la conforman; asi como la idea artistica que
hay detras de ella y que es reflejo del trabajo del autor.

Por otra parte, una vez que se ha recopilado la informacién de la
obra musical como parte del proceso de disefio, el trabajo de representacion
musical pretende dar origen a una propuesta creativa que no solo muestre
visualmente el concepto artistico de la pieza musical y del artista, sino que
sea también un reflejo del trabajo intelectual y profesional del disefiador de
la comunicacién visual, poniendo de manifiesto que la representacion
musical no solo expone visualmente a la musica traduciendo y mostrando
solo lo que en la musica se expresa; sino que la representacién musical es
también un proceso de trabajo creativo con el cual el disefiador de la
comunicacién visual construye un mensaje original, una propuesta
comunicativa que puede mostrar una cancién o lo que esta expresa, de tal
manera que el video no sea solo una traduccion visual de la cancion, sino
que plantee una historia 0 mensaje visual creativo, que resulte innovador,
llamativo, provocativo y audaz; sustentado siempre en el contenido
expresivo de la obra musical, lo cual hard que aunque las imagenes del
video no correspondan en sincronizacion temporal o l6gicamente con lo que
se escucha en la cancidn; el video sea un signo conceptual de la idea
expresiva de la cancion 6 del artista, incluso puede ser un reflejo no de la
expresion de la pieza musical, sino del momento en que se lanza a difusion,
es decir ; si seguimos la idea de que el objetivo fundamental de la
representacién musical es el de contribuir a la difusién de la musica, el
diseflador de la comunicacion visual puede incluso servirse de plasmar
visualmente elementos ajenos al concepto originar de la obra musical con la
que trabaje, pero que resulten ser elementos que expresan la condicion
social, temporal y geografica en la que se difunde dicha obra; por lo cual
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esos motivos visuales pueden no partir precisamente de la pieza musical
misma , pero si son reflejo de las circunstancias que la rodean y por tal
razén sirven para representar y apoyar a la cancion misma.

Con lo anterior expreso que la representacion musical es el proceso
de exponer de manera visual la musica, y a su vez es méas que este simple
proceso representativo. Es una actividad creativa que nace del trabajo del
comunicador visual, en donde se crea y produce un discurso visual, con una
narrativa y un contenido expresivo propio, pero que tiene contemplado
como punto de partida a la mdsica, porque su objetivo es servirle como
materia visual, constituyéndose entre ambos elementos (la musica y el
video) el mensaje audiovisual.

3.1.1.1 La representacién musical interna.

La representacion musical interna se basa en la interpretacion del
contenido expreso de la pieza musical, es decir, este modelo de
representacion musical se concentra en la representacion visual de los
elementos de la cancion que podemos percibir directamente, por ejemplo
los sonidos, indistintamente de sus cualidades. Si consideramos que la pieza
musical contiene informacién dentro de si misma (elementos musicales) la
cual la conforma como tal; pero que también se rodea de informacion que
no se expresa directamente dentro de la cancion, pero que de igual forma es
parte de la cancidén porque tiene que ver con su arigen ¢ concepto, per
ejemplo la idea que llevo al autor a componer la letra de la cancion.
Llamamos representacion musical interna al ejercicio de mostrar por medio
de las imagenes el contenido que por una parte se encuentra en la cancién
misma, es decir, toda esa informacién que percibimos de primera intencion
cuando escuchamos la cancion; descartando aquellos elementos que no se
manifiestan directamente.

La representacion musical interna es un simbolo directo de los
sonidos ¢ los motivos musicales de la cancién, mostrando imagenes que
corresponden a lo que se escucha, como si se tratase de dar a entender que
los sonidos pertenecen al objeto visual, que lo que muestran las imagenes es
la causa de lo que escuchamos 6 que es ¢l efecto causado por los mismos
sonidos. A final de cuentas, en la representacion musical interna la masica y
el video estan estrechamente relacionados entre si, por el efecto de
pertenencia, es decir que no solo se da a entender que el uno proviene 6 es
causa/efecto del otro; sino que ademas se percibe que lo que se ve es lo que
se escucha porque ambos fendémenos, el visual y el sonora, suceden
paralelamente en el tiempo, con la misma duracion, intensidad y similar
textura.



La representacién musical interna se puede realizar de alguna de las
siguientes formas:

e Mostrando en la imagen el posible origen de la que se escucha en
la cancion, por ejemplo, en partes donde se escucha la voz del
cantante, mostrar su rostro gesticulando de forma similar podria
ser la opcidn.

s Representando visualmente lo que se describe directamente en la
letra 0 en los sonidos, por ejemplo si la voz de la cancion
menciona: “el camino no se acaba...”; podemos ver en la imagen
in sendero interminable. O en otro caso, si lo que se escucha
dentro de la cancién es el sonido de una puerta que se abre,
podemos mostrar dicha accidn en las imégenes.

e Cuando se trata de una melodia 0 el fragmento de la cancién que
engloba una serie de sonidos; en las imagenes representaremos
lo que corresponda a la idea 6 concepto que la cancidn exprese y
que se perciba con esa melodia ¢ fragmento musical. Por
ejemplo si en la melodia s¢ expresa una sensacién de calma y
tranquilidad, el video puede mostrar similar intencién en las
imagenes.

s (bedeciendo al punto anterior, también podemos representar
internamente la musica a través de la direccion artistica y la
composicion de las imagenes; produciendo imagenes que tengan
en estilo visual similar al concepto de la cancion. Si por ejemplo
la cancién suena con estilo nortefio, una buena opcién seria
adaptar la direccion artistica del video para mostrar un estilo
similar.

3.1.1.2 La representacién musical externa.

Este modelo se caracteriza por su accion de acompaiiar, mas que de
representar, la musica; mostrando en las imagenes la informacion de la
cancién que no estd directamente expuesta el escucharla. Ocupandose més
de factores que rodean a la misica y que aunque estin presentes en la
misma, no son tan directos como el sonido mismo; tal es el caso de la
estructura temporal de una cancién, que aunque es algo que se puede
percibir al escuchar la cancidn, mas bien es factor que envuelve y recoge
otros elementos mas directos y claros como el sonido de las notas
musicales.

En la representacién musical externa no se pretende mostrar
visualmente lo que corresponde al los sonidos de la cancidn, més bien se
intenta establecer una relacién temporal y estructural entre misica y video;
haciendo coincidir temporalmente tanto los elementos sonoros de la cancién
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como los elementos del video. Mientras que la representacion musical
interna ayuda unir ¢l video y la cancion relacionando la imagen y el sonido
haciendo ver que el uno es causa aparente del otro 6 que expresivamente
denotan la misma idea; en la representacion musical externa la relacion es
mas de forma que de contenido. La asignacién externa trabaja como un
recurso que reafirma que en efecto las imagenes y los sonidos se pertenecen
mutuamente por que ademas de coincidir logica y temporalmente,
comparten las mismas bases tedricas y estructurales.

Asi por ejemplo si la propuesta tedrica ¢ intelectual de una cancion se basa
en la construccién matematica de su base ritmica; visualmente se puede
representar dicho proceso intelectual del autor adaptando en video a la
estructura ritmica por medio de la edicién.

Para representar externamente la pieza musical podemos:

e QOcupar la estructura temporal de la pieza musical para que con base
en ésta se construya el discurso en video.

e Hacer coincidir en la edicion el flujo narrativo del video con el
movimiento ritmico de la cancion.

e Hacer coincidir en espacios de tiempo las “formas musicales”con las
secuencias del video.

3.1.1.3 La representacion musical logica.

Este tipo de representacion musical es muy importante porque
considero que es ¢sta en donde se manifiesta mas claramente ¢l trabajo que
hay detrds del producto audiovisual, el cual retne el interés creativo y el
proceso intelectual que dan origen y que se ven fundidos en el videoclip
musical; me refiero al trabajo del compositor y/o interprete(s) de la cancidn
y el trabajo del disefiador de la comunicacion visual ¢ director del videoclip
musical.

En la represemtacion musical logica, el disefiador de la
comunicacion visual se sumerge tedricamente por un lado, en la idea y el
concepto que hay detras de una cancion, es decir sus causas, origenes y
motivos por los cuales cobro vida; por otra parte el disefiador tiene la
oportunidad de indagar sobre cual es el interés 6 mensaje que tanto el autor
y los interpretes desean comunicar por medio de dicha pieza. En esta etapa
el profesional de la comunicacién no solo recolecta, estudia y emplea los
elementos tedricos que sustentan la obra musical, sino que pone en practica
su creatividad para que con base en dichos elementos tedricos, él pueda
construir una base conceptual que sustente su trabajo en video. Con esto, a
final de cuentas, el producto audiovisual que él presente, puede ser un
elemento que interprete no solo la cancidn, sino el trabajo de quienes
colaboraron en su produccion, etapa de la cual formamos parte como
realizadores del videoclip musical.



Para que el videoclip musical sirva como elemento de representacion
musical logica, éste debe:

e Representar por medio del video (en imagenes ¢ en el contenido
narrativo) las ideas que giran en tormo a la cancion, y que no tienen
que ver tanto con lo que expresa auditivamente, sino con la idea que
se desea transmitir 6 con €l concepto bajo el cual fue creada.

o FEl video puede representar a la cancion presentando un estilo
artistico y de producciébn en sus imégenes, que se relacionen
directamente con el concepto artistico que maneja tanto la obra
musical, como el grupo 6 intérpretes de la misma. Un ejemplo puede
ser que la idea expresiva de la canci6n se represente con una historia
en video y que a su vez las imagenes de esa historia tengan el
caracter que el artista desea mostrar al piblico.

e Otra forma de interpretar l6gicamente una cancion es trabajando la
direccion de arte del audiovisual de acuerdo al contexto que rodea al
grupo ¢ al lanzamiento de la cancidn; ya que esto ayudara a mostrar
a la canctdn de una forma coherente con relacion al momento social
en que sea lanzada. Por ejemplo se pueden ocupar algunos motivos
relacionados con los acontecimientos sociales recientes al
lanzamiento del material discografico, para llamar |a atencion del
publico.

3.1.1.4 La representacién musical ajena.

Este tipo de representacion musical es muy interesante porque
expresa en cierto sentido una paradoja con relacién a la representacion
visual de la cancién. Mientras que de manera general la representacion
musical plantea servir como representante visual de una obra musical,
creando imégenes en video que correspondan de alguna manera a los
elementos de la cancion; en la representacion musical ajena se intenta
mostrar en video un mensaje que no necesariamente muestre 1o que expresa
la cancién o las ideas que hay detras de ésta, permitiendo al realizador del
videoclip intervenir creativamente en la construccién de un discurso en
video que rompa con esa tendencia demostrativa , porque de alguna forma
conserve una estrecha relacion con la cancidn.

Esto surge a raiz de la necesidad de escapar en algunos momentos de la
rigida idea de que las imagenes del videoclip correspondan directamente a
lo que escuchamos en la cancion, por un lado porque aunque considero que
es importante que exista esa estrecha relacién de pertenencia entre sonido e
imagen dentro del videoclip, también creo que es un abuso el hacer que
imagen y sonido coincidan de alguna forma a lo largo de todo el tiempo que
dura el videoclip. Si se diera el caso de que las imagenes obedecieran en
todo momento a los sonidos de la cancion pretendiendo ser mostradas como
el objeto de causa/efecto de dichos sonidos; la labor del disefiador de la
comunicacién visual quedaria limitada al simple ejercicio de traductor,
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dandole la tarea de solo buscar imagenes que correspondan al sonido de la
cancién y negandole la oportunidad de proponer como profesional de la
comunicacidén alguna idea original para la representacion musical y
acompafiamiento de la pieza musical haciendo que la cancién crezca
expresivamente con recursos que el video puede aportar .

Asf pues la representacion musical ajena permite la incorporacién al
videoclip de elementos visuales que correspondan mas al pensamiento y al
interés de realizador del videoclip, como creativo del mensaje visual. Lo
anterior también implica que este tipo de representacion musical
desobedezca en parte a la estructura temporal de la cancion, olviddndose en
momentos de adaptar la estructura narrativa del video a los tiempos
marcados ritmicamente en la cbra musical; lo cual permite que el disefiador
grafico disponga libremente del tiempo y la edicién del video con ¢l
objetivo de que en esta ocasion estos dos factores apoyen y funcionen para
las imagenes propiamente.

3.2 El videoclip dentro de la industria musical.

La musica como un medio de entretenimiento, €s un negocio que a
nivel mundial obtiene grandes ingresos econdémicos. Tanto que permite el
crecimiento de |a industrial musical en distintos de sus sectores afio con afio.
El desarrollo, mantenimiento y crecimiento de la industria musical no solo
se¢ debe a la musica misma, sino al esfuerzo de la industria por llevar la
musica a otros niveles, haciendo del conocimiento del puiblico el trabajo del
artista, no solo por medio de la difusién de los tracks en la radio; sino
incorporando otros recursos publicitarios, como los medios impresos y la
television. La industria musical a través de sus mecanismos de promocion,
planea difundir el trabajo de sus artistas. Para lo cual expone de distintas
formas tanto la musica, como ejemplo de lo que la gente puede encontrar el
adquirir el disco de su artista favorito. Con tal objetivo promueve los
sencillos en la radio, organiza conciertos y presentaciones en vivo de los
artistas. Por otro lado emplea otros mecanismos de difusiéon que no
necesariamente exponen la musica de un grupo ¢ intérprete; pero que si
muestran el otro lado del artista que literalmente no se ve en la radio. Se
trata de dar a conocer la imagen tanto del artista 6 grupo, como de su mas
reciente produccion discografica; dedicando tiempo y dinero a la produccién
de material promocional, el cual obedece al concepto artistico con el cual se
pretende mostrar el artista y su disco.

Dentro de estas estrategias de promocion extra auditivas, se
encuentra el videoclip musical. Considerado por muchos como una potente
herramienta de comunicacion, indispensable para los artistas mas populares
en el afan de darles a entender a sus seguidores que: “Aqui estamos”. En el
fondo se trata de eso, de hacer presente a la musica y sus intérpretes en los
lugares que por si mismos no tiene presencia.



Pero el videoclip va mas alla, sobrepasa el hecho de recurrir a los
medios impresos O audiovisuales para mostrar un producto. Dado que no
solo la musica hace uso de dichos mecanismos de promocion. En cambio el
videoclip musical a generado su propic movimiento, su industria y su
cultura, Mientras que no hay una industria de videoclip musical que se
concentre en difundir otro producto que no sea la musica y sus interpretes
(ain que es posible); y en cambio si existen otros medios de comunicacion
no especificos para dar a conocer la misica, pero dentro de los cuales la
musica tiene cabida; hemos de considerar al videoclip como un recurso
especifico de la musica pero con grandes posibilidades de hacer crecer su
contenido. Un ejemplo son los videoclips de bandas sonaras para cine.

Resulta dificil olvidarnos de la casa disquera dentro de la industria
musical, como elemento primordial para dar a conocer un material
discografico. Aunque es posible que de manera independiente un grupo 6
interprete de a conocer su trabajo; no es lo mismo que contar con el respaldo
de una casa disquera, por medio de la cual la difusion de la muisica alcanza
otros niveles.

Resulta dificil olvidarnos de la casa disquera dentro de la industria

musical, como elemento primordial para dar a conocer un material
discografico. Aunque es posible que de manera independiente un grupo 6
intérprete de a conocer su trabajo; no es lo mismo que contar con el respaldo
de una casa disquera, por medio de la cual la difusion de Ia musica alcanza
otros niveles.
El objetivo fundamental de una casa disquera (y del artista) es el de vender
discos. La disquera es la encargada de respaldar al artista en primer lugar en
la produccién del disco y en segundo lugar en el proceso de difusién de
dicho material.

En la industria de la misica no hay mejor medio para dar a conocer
un disco que la radio. En tercer lugar y precediendo a las presentaciones un
vivo; podemos encontrar el videoclip como herramienta de difusion.

Generalmente y dependiendo de la calidad del grupo 6 intérprete; la
disquera busca lanzar al mismo tiempo tanto el sencillo en la radio, como el
videoclip en la television. Esto como estrategia de campafia, procurando una
coherencia en medios.

Si la disquera considera que el artista es lo bastante popular y se
cuenta con la posibilidad de introducir su disco con buena aceptacién en los
medios y el pablico; invierte una considerable cantidad del dinero destinado
a la difusion de dicho material discografico para la realizacion del videoclip
que promocione el sencillo en turno.

Si la disquera no otorga presupuesto para la realizacion del
videoclip, suele suceder que es el mismo artista el que invierte dinero en la
produccion de dicho material.

Cuando la disquera es quien cubre el gasto de la realizacion, por lo general
es la misma disquera quien se pone en contacto con una casa productora y
acuerda los términos de la realizacién; seleccionando al director del clip. En
este caso no hay una estrecha relacion entre el director y el artista, siendo la
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disquera quien provee una copia de la pieza musical al realizador, quien
posteriormente se reunira con gente de la disquera y el artista para acordar el
plan de trabajo y produccién dando a conocer sus propuestas de videoclip.

En los casos en los que el intérprete 6 grupo son muy populares y
reconocidos por su experiencia y trabajo; se les da la libertad de
involucrarse més a fondo en el proceso de realizacién del videoclip, siendo
ellos mismos quienes eligen al director de su videoclip. En este caso si hay
una relacién mds cercana entre artista y director para tratar lo relacionado a
la produccién del clip.

En el ultimo de los caso (por que el peor seria que no hubiera videoclip),
cuando la produccion del videoclip corre por cuenta del propio artista, este
puede decidir entre auxiliarse de alglin conocido o amigo con experiencia
en la produccion audiovisual 6 invertir en los servicios de una casa
productora independiente.

En cualquiera de los casos el productor debe plantear un proyecto que
cumpla con las expectativas requeridas por la disquera y por el artista;
adaptando la produccion al presupuesto destinado para la realizacion del
videoclip. Hablando de costos y tiempos de produccion de un videoclip, las
cifras varian dependiendo de las circunstancias. Por ejemplo para artistas de
talla mundial que registran ventas de discos anuales que alcanzan varios
millones de délares, se otorga un presupuesto promedio para videoclip que
va desde los $ 150,000 dolares hasta los $ 300,000 délares ¢ mas; con un
tiempo de produccién y preproduccion de entre dos y tres semanas. Estos
videoclips se caracterizan por la calidad de su contenido a través del empleo
de efectos especiales de vanguardia, un muy buen trabajo de produccion
que salta a la vista; pero sobre todo por su alto grado de originalidad
siempre en busca de sobrepasar las expectativas del piblico y la critica.

En cambio en México donde la venta de discos es proporcionalmente menor
que en los Estados Unidos por ejemplo; y en donde se nos tiene
acostumbrados a trabajos de mediana envergadura en cuanto a produccion y
efectos especiales se refiere; el costo de un video clip puede ir desde los
$2,000 dolares hasta los $6,000 dolares.

A continuacién anexo la cotizaciéon de distintos planes de produccion
proporcionada por el productor y realizador José Maria Noriega de Signal
Group , quien via e-mail nos explica como se da la relacién entre el artista y
al produccion.

Un ejemplo de proyecto para filmacion en cine de 35mm con
tiempo de filmacion de un dia y que incluye el trabajo de
direccion de arte, direccion de fotografia, operador de camaray
luces, una camara de 35mm, rollo de pelicula de hasta 5 minutos

y tres dias para edicion y postproduccion; tiene un costo de $
4,000 dolares.



A continuacion se enlistan los paquetes de produccion mds
usuales.
Paquetes de videoclip en formato digital:
Paquete Videoclip musical Broadcast Gold
Para cantantes profesionales y grupos o bandas de rock
Incluye 3 dias de grabacion Betacam
(foro, gria, maquillistas, escenografos,
vestuario)
Realizador, camardgrafo, v asistente y 3 dias de
postproduccion.
$5,000.00 Dolares
Paquete Videoclip musical Broadcast Silver
Para cantantes y grupos o bandas de rock
Incluye 2 dias de grabacién Betacam
(maquillistas,  escenografia, vestuario e
iluminacidn)
Realizador, camarografo, y asistente y 3 dias de

postproduccion

$4,000.00 Dolares

Paquete Videoclip musical Broadcast Bronze
Para estudiantes y bandas amateurs

Incluye 1 dia de grabacidon  Betacam

(maquillistas, escenografia, vestuario e
iluminacion)

Realizador, camarografo, y asistente y 1 dias de
postproduccién

$2,000.00 Délares

06/04/04 © Copyright Comunicacién Directa Activa SA de CV
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Costos adicionales de produccién:

Animacion digital en formato 640x 480, salida a video.
$300 délares por hora de disefio.
$100 dolares por segundo de video.
$4,500 ddlares por 5 segundos de logo 6 texto animado

Camidn mévil para transporte de iluminacién y tramoya, $800 délares por
dfa en turno de 10 horas.

Transportacion en Windstar Van, $100 délares por dia.
Kilometraje de movil por kilometro fuera del DF $0.50 délares por dia.
Consumo de diesel por hora $13 délares por hora.
Staff de produccion adicional a los paquetes:
Productor, $250 dolares por dia.
Director, $250 délares por dia.
Director de fotografia, $250 délares por dia.
Operador de camara, $100 dolares por dia.
Operador de tramoya, $100 por dia.
Asistente de iluminacion, $100 dolares.
Seguro de filmacidn en la ciudad de México y provincia, 4180

dolares por 12 dias.

Personal técnico para mévil, tramoya y luces, 2 personas $ 130 délares por
dia en turno de 10 horas.

Foro cinematogréafico por dia $600 délares.

Foro fotogréfico por dia $400 délares.

Cémara digital $250 délares por dia, mas honorarios del cargador técnico.
Triple con dolly, $100 dblares por dia.

Kit de iluminacion Arri, $100 dblares por dia,

Entre otros.



José Maria Noriega Productor , Director y Ejecutivo de Signal Corporation,
explica a continuacién como se da el proceso de produccion de video clip
entre el cliente y la produccién:

Condiciones de contratacion paquetes video Cotizacién, Preproduccion,
Guidn

Presentamos una cotizacion formal para su aprobacion.

Lo visitamos en sus instalaciones y tenemos una reunion de
preproduccion.

Cuando el proyecto es aprobado y con los textos y la informacidn
son proporcionada por el cliente, nosotros realizamos el guion de
narracion (hasta 8 horas de gabinete) y un guidn técnico (hasta 8
horas de gabinete) de lo que se grabara con equipo profesional, este
guion se envia al cliente via fax y se programa otra reunion de
preproduccion en sus instalaciones para tratar las correcciones.

En esa reunidén se realizan las observaciones o los cambios que se
necesitan y se prepara la HOJA DE LLAMADO para grabacion, la
cual se envia al cliente por fax para su visto bueno.

Por Guién hasta 20 horas de trabajo de gabinete incluye visita de
analisis $7,000.00
Por hora adicional o cambios $350.00

Produccion, Grabacion y Rodaje

Se graba en un dia en sus instalaciones (Video Digital) (Betacam 3
dias) los clientes son bienvenidos al rodaje pero los cambios no
aprobados en el guion que requieran recursos extra se cobran por
separado.

Grabacion Betacam hasta 3 Dias $12,000
Grabacién Digital 1 dia $3,000.00

Los gastos de produccion adicionales como Investigadores,
Regalias, Fotografias, Animaciones, Efectos Flame o Flint, Foro,
maquillistas, graas, dollys, iluminacion adicional, disefio vy
claboracién de escenografias, props, vestuario, alimentacion,
trnsportacion de materiales u otros similares se cobrardn al costo de
proveedor mas el 20% de comisién de productora.

ldiea pavrar ok apics
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En nuestras instalaciones se prepara una edicién OFF LINE y se
programa un dia en nuestras instalaciones con el cliente para revisar
el material, se hacen las observaciones necesarias y se aprueba el
offline.

Se graba con locutores profesionales, se musicaliza y se edita se
prepara master de multicopiado. Contratacion de Locutor profesional
a eleccidn del cliente con el Directorio de Talentos 1998 aprox
$2500.00 + comisidn de agencia.

Nosotros entregamos su video totalmente editado en cassette Master
Betacam calidad BROADCAST y una copia VHS.

El master sirve para hacer miltiples copias con excelente calidad.
EDICION AVID BETACAM hasta 4 dias $ 26,880.00
EDICION DIGITAL | dia $6,720.00

Multicopiado

De acuerdo a sus instrucciones podemos entregar el nimero de
copias que se necesiten sin pérdida de calidad.

Todos nuestros paquetes de produccion son con equipo propio e
incluyen el mismo equipo humano y técnico, las diferencias de
precio dependen de la calidad del video y de la sofisticacion del
equipo utilizado

Cualquier produccién de video que no se ajuste a estas condiciones
generales requerirdA de un contrato especial de servicios y la
autorizacion y firma de [a Direccion General

06/04/04 © Copyright Comunicacion Directa Activa SA de CV.
Signal Group Internet Division 1981-2004



3.2.1 El videoclip musical.

Para concluir con este tema del videoclip musical, deseo consolidar
la idea con la que me he permitido describir al videoclip musical,
acompafiando dicho comentario con una breve resefia histérica sobre los
antecedentes audiovisuales que permitieron que se originara el videoclip
como tal.

Aungque el videoclip es considerado por excelencia como un recurso
por medio del cual explotar en distintos grados los efectos especiales, siendo
esta una caracteristica del videoclips; yo considero que en igual grado de
importancia en cuanto a los factores que definen las caracteristicas del
videoclip, se encuentra su estructura narrativa. Destacando que desde mi
particular punto de vista un video que explota al maximo sus posibilidades
narrativas en la construccién compleja de la historia visual, tiene las mismas
0 mayores virtudes para lograr su objetivo de difusion, mismas que puede
tener un videoclip que explota efectos especiales de vanguardia para
conseguir la atencion del ptblico.

El videoclip musical es un producto comercial que no solo entretiene
y exhibe; también comunica e identifica. No solo cubre con coloridas y
fascinantes prendas la pieza musical, sino que se toma en serio su papel
como medio expresivo, llevando a domicilio forma y contenido de una idea,
de un concepto, de una emocion. Se caracteriza por un sutil juego entre su
independencia narrativa con relacion a los acontecimientos de la pieza
musical, pero a su vez por una muy marcada coordinacidn con la musica a la
cual se une.

El videoclip es signo y es mensaje. Estd en lugar de conceptos que
no tienen lugar por si mismos en el sendero de paisajes policromaticos (la
pantalla). Es mensajero portador de una idea que solo unos cuantos conocen
pero que desean hacer del conocimiento piblico.

En el videoclip musical se amalgaman dos fuerzas creativas, la del
musico y/o interpretes; junto con la del realizador del video y sus
colaboradores. Las imagenes del videoclip que en principio emergen de la
mente de] realizador a consecuencia del estimulo que sobre el ejerce la pieza
musical y Ja solicitud del trabajo por parte del cliente. Pasaran a conformar
una misma entidad de expresion, un solo cuerpo.

El disefiador de la comunicacion visual se compromete a resolver el
problema en cuestion, ;Coémo representar visualmente los conceptos y
sensaciones que la pieza musical contienes y expresa sonoramente?; sin
ocupar ¢l lugar de un cronista visual, es decir, pretende construir un
mensaje en video que exponga al artista y su masica de una forma original,
sin perderse en el vicio de la trascripcion. Pienso yo que el trabajo del
realizador del videoclip no sea solo el de traducir, sino el de crear un
mensaje original que interprete su vision de la misica.

El videoclip musical tiene la tarea de promocionar un disco
promoviendo que el piblico compre dicho fonograma.

frara bot ofos
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El videoclip constituye un recurso de exposicion para los misicos,
recurso que les da continuidad en el medio comercial y la industria del
entretenimiento.

En videoclip se ve reflejado el trabajo del realizador, poniendo de
manifiesto sus aptitudes como director del discurso audiovisual y su
potencial creativo a favor de solucionar de la mejor manera la integracion de
la musica y las imagenes en movimiento.

El videoclip es un recurso para expresarse creativamente y para
transmitir con su mensaje nuestro punto de vista sobre ¢l acontecer de la
vida y sus sucesos particulares, por ejemplo las emociones, el nacer y morir,
el amor y la alegria, los movimientos sociales, politicos y culturales de
vanguardia, etc. Asi, si las condiciones lo permiten el videoclip puede ser
incluso un discurso de protesta en contra ¢ a favor de determinados
acontecimigntos, como la guerra, ¢l incesante avance tecnologico 6 un
sistema de gobierno.

El videoclip es también una fuente de entretenimiento, un escaparate
de corta duracion al mundo de la musica y sus principales y mads
reconocidos intérpretes.

El videoclip es simbolo por adopcion de distintas generaciones.
Generaciones que lo aprecias y valoran cuando en €l se muestra una estética
visual acorde con sus ideales. Los jOvenes quieres ver reflejados sus gustos
y convicciones en esas imagenes que les dicen: “Estds viviendo en el
momento y el lugar indicado...”

3.2.1.1 Origen del videoclip.

La siguiente resefia sobre los antecedentes audiovisuales que dan

origen al videoclip musical tal y como lo conocemos hoy en dia, lo obtuve
del libro “LOS VIDEO-CLIPS-Precedentes, origenes y caracteristicas-, del
autor Radl Durd; uno de los pocos textos, si no es que el tnico, en el que
encontré se aborda el tema del videoclip como tal.
Dur4d menciona como antecedentes del videoclip musical en principio de
cuenta a los ejercicios cinematograficos de personas interesadas en la
adaptacion del discurso visual a la musica. Tal es el caso de Oskar
Fischinger , un artista y cineasta nacido en 1900 en Alemania; quien a partir
de 1921 realiza peliculas animadas coordinando el movimiento de las
imdgenes con los acontecimientos sonoros de una melodia. Ya se nota en
este momento un particular interés por servir por medio de un recurso
audiovisual a la difusion de material musical. Afics mas tarde Fischinger
realiza peliculas abstractas que pretenden representar visualmente con
figuras geométricas un equivalente de Jos elementos que conforman una
melodia. Pero sin lugar a dudas Oskar Fischinger es mayormente recordado
por su colaboracidn en el largometraje de dibujos animados “Fantasia” de
Disney en 1940; siendo esta pelicula uno de los antecedentes mas conocidos
sobre la integracion de misica e imagenes en movimiento.



A pesar de que ya en 1927 con “The Jazz Singer” no solo se inicia una
nueva etapa en el cine con la incorporacién del sonido; sino que se establece
como antecedente formal de la unién de la musica y la imagen en
movimiento en un mismo soporte audiovisual. Claro, sin olvidar los muy
tempranos ejercicios hechos por Edison y Dickson y muchos tantos mas en
los dias previos al nacimiento del cine.

El material producido por Fischinger y muchos de sus contemporaneos ,
solo marca una pauta como antecedente de la unién de la musica y las
imagenes; pero no fue sino hasta algunos afios mas tarde en que se
desarrollan varios artefactos que formalmente unian en un mismo soporte la
exhibicién de la musica y secuencias de imagenes, con el claro objetivo de
entretener y vender; anteponiendo a la muasica como pretexto para la
exposicion de las imagenes, es decir, con la intencion de mostrar no una
proyeccién musical, sino musica proyectada.

Uno de estos proyectores fue el llamado scopitone, que surgi6 en Francia a
finales de 1930. El scopitone era un cajon de madera con una pantalla sobre
la cual se proyectaba una secuencia de imagenes, teniendo una pieza
musical de fondo que duraba alrededor de 3 minutos. De esta forma la
musica encuentra la manera de colocarse visualmente dentro de lugares
puablicos.

Pero los scopitones no solo enmarcan el
origen de un medio audiovisual con la
intencion de servir como soporte para la
musica. Sino que comienza a mostrar
caracteristicas que posteriormente
definiran al videoclip musical como tal.
Por ejemplo la construccion de una
historia dentro de la narrativa visual
independiente de los acontecimientos que
se suscitan en la pieza musical; pero
siempre guardando un cierto nivel de
pertenencia entre uno y otro.

Afios mas tarde en Estados Unidos se adopta esta practica de proyecciones
musicales en lugares de entretenimiento. 1946 es el afio que ve nacer los
llamados “Soundies” 6 jukebox . Los soundies proyectaban fragmentos de
peliculas que acompaiiaban una pista musical popular en esos dias.

La aportacion de los soundies al posterior desarrollo del videoclip musical,
fue que las proyecciones mostradas comenzaron a verse como una forma de
dar publicidad a los cantantes del momento; lo cual propicio la produccion
de material, es decir, proyecciones realizadas especialmente para una
determinada pieza de musica. Por lo general estas producciones se
caracterizaban por mostrar al intérprete cantando 6 ejecutando un
instrumento.

Misica

S



BN\ 9o

Ya a finales de los 50°s el impacto y popularidad en incremento de la
television, provoco la desaparicion del soundie. Para estos afios el cine
musical ya habia dado muestras de su peculiar estilo de narrar una historia
con peliculas como “On the town” de 1949 y “Singin’in the rain” de 1952.
Este género se caracterizo por ocuparse de la narrativa visual como pretexto
para incorporar la pieza musical, obedeciendo siempre a una logica sobre la
cual s¢ desarrolla el evento musical, es decir, que el momento para
comenzar a cantar y bailar se dicta por las circunstancias que dicta la accién
en escena; basta un pretexto emotivo y estar en el lugar correcto, para
comenzar a cantar.

Pero aunque el cine musical evidencia la integracion de la musica al
discurso visual, no es sino hasta pocos afios mas tarde cuando el discurso
visual pretende servirle a la musica. Gracias al surgimiento de la masica
Rock and Roll y a su magnética e impulsiva atraccién hacia uno de los
sectores sociales de mayor consumo comercial, los jovenes; la industria del
cine comenzd a producir films destinados a promover a los artistas de gran
impacto de esos dias.

El movimiento musical del rock and roll, en poco tiempo se
convirtié en una bomba explosiva que deja grandes cantidades de dinero en
ganancia a la industria musical. La televisién comenzé a producir programas
especialmente dedicados a exponer el trabajo de los misicos de esta nueva
generacion. El cine por su parte comenzd a producir cintas donde a demads
de utilizar como protagonistas a los cantantes de moda; empleaba un
discurso que permitia ver en accion a dichos personajes haciendo lo que €l
publico queria ver, cantar.

Por lo general estos musicos interpretaban personajes diferentes a ellos,
como en el caso de Elvis Presley en “T'he Jailhouse Rock” de 1957en donde
interpreta a un prisionero. Pero la pelicula que rompe con este esquema ¢
integra una nueva perspectiva tanto de los interpretes de la musica Rock
n'roll, como de la forma de emplear el discurso audiovisual, es “A hard
day’s night” protagonizada por el cuarteto de Liverpool y dirigida por
Richard Lester en 1964.

Esta pelicula muestra a los cuatro Beatles interpretando el papel nada méas y
nada menos que de ellos mismos. Esto significa que el cine musical cambia
su manera de mostrar a los grupos del momento recreando una ficcion, para
mostrarle al piblico como en realidad un dfa en la vida de sus idolos. Esta
caracteristica obedece en gran medida al objetivo del videoclip, que es el de
exponer en imagenes a aquellos que construyen la musica, tal y como ellos
visten, actlan, caminan, se expresan; en pocas palabras, tal y como ellos
son.

“A hard day’s night” no solo muestra de esta manera a los cuatro
musicos, sino que también expone dos caracteristicas propias del videoclip.
Por un lado emplea discretos, pero en ese momento, llamativos efectos
especiales, tanto en la imagen como en la edici6n,, empleando disolvencias
y pantallas divididas. Por el otro lado expone al publico escenas de los
musicos tocando en vivo, como el simbolo mas claro de la concepcién de la
musica.



Debido al éxito que ésta y posteriores producciones, no solo de los
Beatles; tuvieron a nivel mundial, las casas disqueras vieron en este recurso
audiovisual no solo la opcién de entretener a la gente, sino la oportunidad de
vender mas discos, haciendo llegar dichas producciones a diferentes paises a
manera de catalogos 6 bien como un medio de publicidad; cual es el fin del
videoclip musical.

Aflos mas tarde, en los 70’s, ya con la llegada de nuevos formatos de
produccion audiovisual como el video; ademas de nuevos movimientos
socioculturales como la *nueva ola” y la midsica disco; medios como la
television representan una puerta muy importante de entrada a los hogares
de todo el mundo. Consolidado ya el éxito de la promocidn de la musica a
través de los medios audiovisuales con ejemplos en el cine como “Saturday
night fever” dirigida por John Badham en 1977 y programas de television
con presentaciones en vivo como el famoso “The Ed Sullivan Show” en los
50°s; era el turno de introducir por completo el videoclip musical a la
television.

Para 1975 ya con una amplia gama de artistas y géneros musicales
produciendo significativas ventas en el mercado; Bruce Gowers realiza el
que para algunos es considerado el primer videoclip musical de la historia.
Se trata de “Bohemian Rhapsody” del grupo Queen; el cual comenzé a
verse ocasionalmente en emisiones televisivas.

Estas apariciones esporddicas de videoclips en television, se alejaria
de su carécter de ocasional, con el surgimiento el primero de agosto de 1981
de la MTV, un canal de television de paga que un grupo de miembros de la
Warner Amex Satellite Entertainment Company (WASEC) y algunos
musicos planearon dedicar para la permanente exhibicién de video clips.
Esto considerando ya la gran fama que [os mismos videoclips tenian entre el
pablico. El primer clip presentado en este famoso canal fue “video killed the
radio star” del grupo “The Buggles”.
Este fue solo el principio de una fuerte cultura que poco a poco se fue
consolidando a nivel mundial. Hoy en dia los videoclips han generado su
propia industria, adoptando nuevas tendencias en medios comerciales como
el DVD, incluso contando con ceremonias anuales tanto en Estados Unidos
como en Europa y Asia; en las que se premia a lo mas destacado del
videoclip en distintas categorias. Algo asi como los Oscares, pero
guardando las debidas proporciones claro esté.

Una de las ventajas que el surgimiento de canales televisivos
exclusivos para la exposicion de videoclips y misica ha generado a nivel
produccion; es la oportunidad de reconocer al realizador de cada videoclip
como el creativo al cual se debe en gran medida el éxito de un videoclip.
Hoy en dia e titulo de director en los créditos que aparecen en un videoclip,
es un lugar muy peleado y reconocido; a tal grado que la labor de un
realizador de videoclips es hoy en dia una disciplina profesional, no ajena al
drea de produccion televisiva 6 cinematografica; pero si formal y
consolidada como un area aparte.
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3.3 Esquema comparativo de representacién musical.

Como vimos la representacion musical compromete por un lado el
estudio, apreciacion y seleccion del contenido expresivo de la cancion, y por
otro lado el trabajo creativo de planeacion y produccion del discurso visual.
Ambas etapas del trabajo de representacion musical estan ligadas
precisamente por la idea de significar o representar visualmente la musica;
(Por qué? | pues porque una ves teniendo los elementos en la fase de estudio
y apreciacion de la obra musical, se puede continuar con la planeacién del
proyecto, es decir la manera de trabajar visualmente cuales sean los
elementos que hayamos seleccionado.

Cuando hablamos en el segundo capitulo del interés de dotar de
representante visual a la musica, siendo que la musica es un medio de
expresion sonora; concluiamos que a la musica hay que percibirla como tal,
como un recurso auditivo, porque en el ejercicio de escuchar la musica
misma se encuentra su mayor bondad y fuerza expresiva. Pero no negamos
la posibilidad de permitir que lo visual haga referencia a los elementos
sonoros y musicales, no con el fin de hacer que la musica sea traducida o
comprendida, porque la musica no necesita trascripcion alguna para ser
sentida; mas bien con el interés de cubrir esa necesidad del ser humano de
hacer visiblemente presentes a los elementos que [o rodean, lo cual no solo
permite que pueda existir un archivo permanente del conocimiento sobre
aquellas cosas de permanencia efimera ¢ inmaterial; sino que libera la
posibilidad de que el hombre utilice su inteligencia para construir esos
elementos visuales que han de referirse a aquello que no tiene referente
visual, permitiendo que se construyan entidades de lenguaje y se de por
consecuencia la comunicacion v la transmision de la informacion.

En la representacion musical encuentro una serie de elementos
visuales que es posible relacionar con los elementos de la musica, esto no
con ¢l objetivo de que se establezcan definitivas entidades visuales que
expresen lo que corresponda a los elementos musicales; mas bien con el fin
de generalizar al respecto de cuales podrian ser en algin momento dado las
consideraciones que se pueden tomar para representar visualmente los
elementos musicales, dejando siempre presente que no habrd nadie mejor
para decidir sobre como y que representar visualmente de la musica en un
video, que ¢l mismo disefiador, comunicador o realizador del video
responsable de este quehacer.

A continuacidn presento un grupo de elementos que podemos
relacionar comparativamente entre la musica y la imagen en video, como
gjercicio de representacion musical, comparacion que he considerado
importante para el presente proyecto:



3.3.1

La narrativa musical — La narrativa visual.

Siendo la musica una forma de expresion que manifiesta el quehacer
del hombre y considerando a la obra musical como una oracidén que
transmite un mensaje sensitivo, podemos Ilamar narrativa al contenido
armonico y argumental de una cancion; comprendiendo que cada pieza
musical expresa ¢ comunica una idea. Dicha idea puede ser Gnicamente un
concepto, por ejemplo la patria, en donde la melodia de la cancién nos
remita con su movimiento la magnificencia de una nacién. O por el
contrario, el contenido narrativo de la pieza puede haber sido concebido con
la intencion de expresar los malos ratos que el desamor nos hace sentir; y si
nos extendemos un poco mas en el motivo discursivo de la cancién,
podemos encontrar que hay canciones que musicalmente narran complejas
historias ¢ expresan musicalmente los acontecimientos de un relato.

Visualmente toda obra musical puede ser representada
superponiendo a la obra un discurso en video que narre O exprese
conceptualmente la historia o idea a la cual hace alusion dicha melodia,
dependiendo de cada caso. Por ejemplo si una cancién fue compuesta 6
inspirada con la intencién de expresar el calido y paradisiaco ambiente de
la costa; podemos realizar un video que muestre visualmente un ambiente
lleno de sol, mar y la calidez de la gente de la regidn; sin la necesidad de
que el contenido del video persiga un discurso narrativo, es decir que en
lugar de que narre visualmente una historia puede expresar con imagenes las
caracteristicas de dicho ambiente.

Por otro lado, atin y cuando el sentido expresivo de la pieza musical
sea solo conceptual, es decir que la cancidn represente solo una idea mas
que una historia; la representacion musical que hagamos de dicha melodia si
puede ser un discurso narrativo mas complejo. Me refiero a que es posible
que realicemos un discurso en video dentro del cual se cuente una historia,
un relato visual que se construya con el fin de comunicar la idea de la
cancién visualmente reforzando las imagenes con un contenido dramaético.
Por ejemplo en el caso de que la obra musical con la que trabajemos haga
alusion a un momento de alegria, nosotros podemos més que exhibir
imagenes que denoten felicidad; narrar en el video una historia que gire en
torno a dicha idea de alegria y que represente draméticamente el sentido que
con sus sonidos expresa la cancién.

Como lo mencione previamente no hay reglas estrictas para la
representacién musical lo que existen son posibilidades de realizar esta
laber y elementos que ocupar con nuestra imaginacion. Asi pues, si en otro
caso la cancién con la que trabajemos tiene un contenido narrativo mas
preciso y exprese sucesos dramaticos de una historia; bien podemos
interpretar dicha cancion no narrando esa historia en las imagenes del video,
sino mas bien con imégenes que expresen visualmente el sentido expresivo
de la pieza musical, concentrando nuestro esfuerzo en obtener imagenes que
se ayuden mas de la fotografia y la composicién que en el discursoe
narrativo.

Las posibilidades se pueden juntar e incluso acoger nuevas
propuestas de representacién musical, siempre y cuando obedezcan en
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sentido légico a la propuesta musical para la cual se trabaja. Seria
importante procurar una estrecha relacién entre el sentido comunicativo del
video y el sentido expresivo de la cancion; procurando evitar la falta de
coherencia entre las imédgenes v la obra musical.

3.3.2 La melodia — Secuencias de video.

La melodia es muy importante musicalmente hablando, dado que es
el motivo ¢ parte de la cancion que la identifica, es decir, de entre un
conjunto de canciones del mismo generc ¢ autor, que inclusive utilicen la
misma base ritmica e instrumental, cada una sera diferente a las demas
porque el arreglo melddico no se repite; o al menos ¢so se procura. La
melodia es esa parte sonora que distingue una cancién, la cual es facilmente
recordada; es la parte criginal, distintiva y creativa de una obra musical.
Considero que la melodia esta ligada visualmente a las secuencias en video,
en primer lugar porque al igual que en una pieza musical encontramos
distintos fragmentos o periodos melddicos; en el video hacemos una
distincidon de tiempo y espacio al separar el contenido narrativo en
secuencias. En segundo lugar, y a consecuencia del primero; en una
secuencia de video se encuentran ligadas escena con escena, al igual que en
la melodia se encadenan las distintas notas musicales. Estructuralmente el
inicio y fin de un motivo melddico dentro de una cancidn, puede significar
el inicio y fin de una de las secuencias del video.

Por otra parte, musicalmente hablando, la melodia es considerada
como la idea musical en donde encontramos concentrada la fuerza
expresiva de una cancién; por ejemplo aunque la letra de una cancion pueda
expresar un Sentimiento; es en Ja melodia en donde encontramos la
verdadera expresién del concepto. Imaginemos que la letra de la cancidn
nos habla de la tristeza de perder a un ser querido; si acompafiamos esta
letra con una melodia vivaz y efusiva, no conseguiremos causar la
sensacion solicitada de tristeza como |o hariamos si la melodia fuera pasiva
y melancélica. Lo mismo sucede con las secuencias de video que
acompafian a la melodia; estas pretenden acercarse sensiblemente al motivo
expresivo de la melodia; ademas se pueden aprovechar precisamente esos
momentos melddicos de una cancion para mostrar visualmente las ideas
que se hayan planeado para expresar ese sentimiento.

En el proceso de representacion musical yo encuentro una gran
similitud entre la melodia y la secuencia porque estos dos elementos
coinciden en desarrollarse progresivamente de manera horizontal,
avanzando como montadas en una linea de tiempo.



3.3.3 La armonia - La escena.

A diferencia de la melodia, el movimiento de una armonia se
desarrolla verticalmente; movimiento que expresa mdas que una
sucesion de sonidos, una ejecucion simultanea de los mismos. Seamos
concientes de que la armonia es solo una parte de la ejecuciéon musical y
que la mayoria de los motivos musicales se componen de una serie
consecutiva de sonidos arménicos, que en ocasiones no €s preciso
separar 6 contemplar de manera individual. Pero en esta ocasién si
veremos a la armonia como una entidad individual, con el interés de
compararla con uno de los recursos del video con el cual se puede
establecer la representacion musical de la misma armonia.

La ejecuciéon de un sonido arménico se lleva un periodo de
tiempo relativamente més corto que el que puede ocuparse en la
ejecucion de una melodia. Por tal razén, su representacion visual debe
ser igualmente corta. Podriamos pensar que el elemento idéneo del
video con el cual interpretar un sonido armoénico son los frames, dado
que su tiempo de exposicién visual es breve como lo pensamos de una
armonia, pero no, la exposicion de cada frame de video resulta fugas con
relacion a la duracién de un sonido armoénico. Por tal razén yo coincido
con postular a la secuencia como ¢l elemento de video que puede
representar de buena forma lo que corresponde musicalmente a la
armonia; tomando en cuenta que una secuencia de video puede ser
igualmente corta en cuanto a tiempo se refiere, como lo es un sonio
armoénico.

Visualmente un sonido arménico puede servirnos como
motivo para cambiar de encuadre y aprovechar la brevedad de su
duracidn para ocuparnos durante esta, de un close-up 6 un médium-shot
para acentuar visualmente el caracter de una secuencia mas extensa;
regresando al encuadre anterior posteriormente al sonido armonico.
Aqui habriamos de destacar que como lo mencioné anteriormente, los
sonidos armoénicos suelen estar agrupados dentro de los arreglos
melddicos; por tal motivo habria que poner especial atencion en aquellas
armonias que se encuentren acentuadas, es decir, que se ejecuten con un
nivel de intensidad mayor; para contemplarlas como el elemento sobre
el cual puede caer el acento visual.

Por otra parte, la acentuada brevedad de una armonia puede
significar para nosotros la oportunidad para recurrir en un corte de
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Habria por 1ltimo que destacar dos puntos muy importantes con
relacion a la representacion musical de la armonia. El primero es que la
armonia comparte esta manera de adaptarse visualmente al discurso del
video con otros elementos que no son necesariamente un sonido
armonico. Es decir que esta forma de acentuar 6 cambiar el contenido
visual dentro del discurso del video se puede realizar de igual forma
tomando como motivo musical a otros sonidos naturales y no
armonicos; como por ejemplo la ejecucion  de una solo nota natural 6
el sonido acentuado de otros instrumentos no arménicos, como el de un
platillo de remate de una bateria.

El segundo punto a tomar en cuenta es en el que podemos ver que
aunque consideremos a la armonia como un solo sonido con el fin de
hacer de ella un andlisis en este capitulo, en la practica musical una
obra se compone de secuencias de sonidos que en este caso podrian ser
todos ellos sonidos armonicos; en tal caso resultaria complicado
seleccionar alguno para ocupario como motivo para acentuar o realizar
una modificacién en nuestro video. Por tal razén yo aconsejo distinguir
los sonidos arménicos por sus cualidades sonoras, por ejemplo como ya
lo mencioné, el acento puede ser una buena opcion. Por otra parte
expreso la posibilidad de tomar como motivo para representar, no solo a
un sonido arménico 0 no armoénico; sino a un grupo de sonidos que no
siempre forman en su conjunto una melodia, pero que igualmente
pueden servirnos para separar y ordenar nuestros elementos visuales. Es
decir, aqui pretendo que la accion de representacién musical que
obedece a la armonia, pueda ser de uso comun para todos los demas
sonidos o grupos de sonidos que se encuentran en una obra musical, un
ejemplo es una ejecucion de trecillos en la base ritmica, lo cual no es ni
un motivo melédico, ni una armonia, pero igualmente se distingue y
enfatiza un momento de la pieza musical; a lo cual puede
circunscribirse una secuencia, ya sea breve y explosiva como el trecillo,
6 que sea el mismo trecillo el que acompaiie el fin y el inicio de una
secuencia del video.

Otro ejemplo de estos elementos musicales a los que podemos
representar visualmente como en el caso de la armonia es el compds
ritmico del cual hablaremos a continuacion.

3.3.4 Ritmo musical- Ritmo de edicién.

El ritmo de una cancion define por mucho a la pieza musical.
Muchas veces la base ritmica obedece al genero musical, es decir que
hay géneros que se distinguen por el uso de un determinado compads,
como en el caso de un vals ¢ un tango que manejan un compas de 2/4, lo
cual en muchos casos es una caracteristica de género. Por otra parte el
ritmo no solo implica el reconocer el patrdén de tiempos que tiene un
compas, sino que también expresa la oportunidad de medir, dividir,



acomodar y percibir los elementos de nuestra pieza musical dentro de un
grupo 6 grupos de compases.

El ritmo como elemento musical es un factor que envuelve muchos
aspectos sobre la formacién de una obra musical, por un lado es en
donde se establece la base temporal y estructural dentro de la cual
habran de descansar los sonidos y silencios; por otro lado €l ritmo
considera el factor velocidad como elemento expresivo, dado que la
sensacion que produzca una melodia muchas veces dependerd de la
velocidad con que sea ejecutada, asi por ejemplo una misma base
ritmica se escuchard de una manera distinta si se toca en una base
temporal de 180 bits por minuto, que si se ejecutara a 100 bits por
minuto.

Lo que vemos en el ritmo es la oportunidad de estructurar

creativamente y de acuerdo a las necesidades expresivas que se tengan,
la cantidad de notas y sus equivalentes dentro de cada compas, asi como
la velocidad con la que habran de ejecutarse. Pero a su vez este factor
del ritmo musical plantea la condicién de dividir y agrupar los
elementos de una cancién en grupos de compases; los cuales pueden
diferenciarse entre si porque no comparten el mismo arreglo melddico 6
instrumental; también porque una determinada seccion de compases
acoja el contenido literal 6 de la voz de un interprete mientras que sobre
otro recae el contenido puramente instrumental de la melodia. Con esto
quiero dar a entender que en los elementos del ritmo se encuentra la
base estructural de una obra musical y es gracias a esta estructura que
podemos reconocer la pirdmide jerdrquica que forma una cancion, que
parte desde la cancion misma, luego se encuentran las formas melodicas
y dentro de estas estan los compases y dentro de! compds las notas y
silencios (en todas sus formas y agrupaciones).
Pero como lo he mencionado en el capitulo dos, el hecho de que el
disefiador de la comunicacion visual conozca estos elementos, tiene el
interés no de dedicar sus esfiierzos en la construccion de una cancidn,
sino mdas bien planteo que el comprender dichos elementos le
permitiran trabajar con y para la misica; por ejemplo en el caso de la
representacion musical que implica el estudio de la pieza musical para la
posterior construccion de un mensaje visual que la acompafie.

En el caso del ritmo, considero que es un factor de suma importancia
por que ademds de ayudarnos a desglosar la pieza musical y reconocer
sus partes musicales para seleccionar cuales pretendamos llevar al
video; nos permite tomar su bases estructural como el elemento de
representacion musical con el cual trabajemos. Es decir, que podemos
ocupar la estructura ritmica como estructura temporal de representacion
para adaptar nuestro discurso visual de tal manera que no solo la imagen
funcione como elemento para signar y representar los componentes de la
cancidn; sino que la misma estructura temporal funcione como signo de
la estructura de la pieza musical y por consecuencia como representante
de la cancién misma.

Hablando de los elementos del discurso visual en video que nos
permitan trabajar con estructura temporal de la cancion, yo considero
que el proceso de edicion es el que mas posibilidades tiene para trabajar
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en la composicion tanto temporal, narrativa y estructural del video
adaptando las ideas de una cancion.

El proceso de edicion de nuestro video puede contemplarse como una etapa
de nuestro proyecto en donde reflejemos la calidad de nuestro trabajo como
comunicadores visuales, dado que tanto el video como otros medios
audiovisuales dependen en mucho de la construccién narrativa de la edicion
para lograr que el contenido de las imagenes se comprenda de una forma
clara y original. Yo propongo que se tome en cuenta la base ritmica de la
cancioén con la que trabajemos, para distinguir y separa los elementos de
dicha cancion con el interés de ocupar su estructura compositiva como la
pieza que podamos interpretar visualmente adaptando nuestra estructura de
edicidon en video a la estructura temporal de la obra musical, con el fin de
unir la imagen a su pretexto de origen y siguiendo el interés por mostrar
visualmente la musica; hacer que coincidan en momentos las etapas tanto de
la cancion como la del video, como signo de integracidén y pertenencia
mutua.

El proceso de edicién se convierte asi en un medio de representacién
musical visual de la musica cuando adopta ese cardcter que tiene la misica
como disciplina de ordenar los sonidos y silencios en el tiempo; ademas de
que representa el proceso por medio del cual pongamos al descubierto
nuestra propuesta de comunicacién visual. Lo anterior quiere decir que
nuestra labor como creativos se incrementa cuando se tiene la intencidn de
construir un discurso audiovisual que una las dos intenciones de edicién,
por un lado la que obedezca a la estructura de la pieza musical como parte
de su representacion; y por otro lado la que ponga de manifiesto nuestra
particular propuesta expresiva como creadores del video.

Para hablar un poco de como podria darse este proceso de representacion
musical por edicién, me gustaria regresar a la parte del ritmo donde
menciono al compds como elemento que divide y estructura el contenido
de la obra musical.

Ain y cuando el contenido visual de nuestro discurso describa y represente
los diversos elementos de la cancidn, el videoclip debe contemplarse como
una unidad integral representativa, como un cuerpo total que interpreta,
trasporta y representa visualmente la musica. En este sentido, la seleccidn,
integracion y el claro, logico y fluido recorrido de las imagenes dentro del
video gracias al trabajo de edicion; se convierte en la representacion misma
del trabajo de composicion de la pieza musical. Es decir que el
rompecabezas estructural de la edicidn es representante del rompecabezas
estructural que conforma la obra musical. El ritmo es el elemento comun
en la fase de construccién ya sea del discurso visual 0 de la obra musical.
Tanto el video como la cancién tienen cada cual sus propios elementos de
trabajo, sus propias entidades que los conforman y a su ves estas entidades
tiene su propia forma de relacionarse entre si; lo que comparten en coman
es la idea de ordenar y estructurar temporalmente dichos elementos. El
ritmo que musicalmente constituye la base temporal de la cancidn se puede
representar visualmente en el trabajo de edicion. Por ejemplo, la base y



divisién ritmica de la cancion con la que trabajemos la podemos ocupar
para puntear los corte de escena a escena ¢ de una secuencia a otra en una
edicién de continuidad de nuestro video; ocupando ya sea la division que
marcan los compases para dividir el discurso del video en escenas que
duren el tiempo de un compas o sus equivalentes. Podemos también
ocupar los cambios de motivo melodico que regularmente se forman por
grupos de compases; para unir en la edicidon distintas secuencias. Esta
manera de exponer la musica ocupando la base temporal que la sustenta
para construir y adaptar nuestro discurso visual, nos ayudar4 a comprender
lo que mas adelante veremos como representacion musical temporal 0
externa.

Esta manera de unir temporalmente la duraciéon de los planos, las
escenas y secuencias de nuestro video con la duracién de los elementos
sonoros de la cancion en su base ritmica; asi como su divisién ritmica para
dividir estructuralmente la narrativa del video; es un recurso valido y del
cual nos podemos servir sin objecion, dado que desde un principio (en la
mayoria de los casos) la duracion del videoclip se basa en la duracion total
de la cancion. Pero no quiere decir que esta forma de representar la pieza
musical sea una estricta regla que cumplir, es decir, yo sugiero que se tome
en cuenta para la construccion del videoclip, pero que no se abuse de dicho
proceso a lo largo de toda la ediciéon 6 que por lo menos no se haga
evidente en todo momento. Esta relacién temporal entre le edicion del
video y la base ritmica de la cancién, puede denotarse con firmeza en las
partes mas representativas del la pieza musical, es decir en aquellas en que
se perciba un claro cambid, acento o punto emotivo de la cancion.
Mientras que en las partes menos contrastantes de la pieza podemos
emplear una edicién menos evidente; esto permitird por un lado que el
video se desarrolle con soltura y autonomia dentro de la cancién. Por otro
lado, que la estructura narrativa del video se deslinde y separe del ritmo de
cancion en algunos momentos, ayuda a que el videoclip pierda rigidez y se
perciba el valor de su contenido narrativo, de su formacion y su contenido
expresivo; independientemente de su funcidon representativa visual de la
cancion. Porque la imagen dentro del videoclip musical no debe quedar en
segundo plano, sino que debe conformar un cuerpo unitario de igual valor
junto con el elemento sonoro que es la misica.

3.3.5 Las notas musicales - Los elementos visuales.

En cierto sentido a la largo de la historia de los medios audiovisuales
se han desarrollado varias teorias que intentan equiparar de alguna
manera las cualidades sonoras de las notas musicales con los elementos
visuales, tratando de encontrar elementos que sirvan para representar
visualmente los sonidos de las notas musicales.

Por ejemplo, el aleman Oscar Fischinger realiza a partir de 1920
algunos films en donde muestra complejas animaciones de figuras
geométricas como espirales, rectangulos y circulos que obedecen al
movimiento de piezas orquestales de musica. Por ejemplo Allegratto
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(1936), en donde el color de los frames va cambiando conforme al
desarrollo del ritmo y armonia de la musica.

Otro pintor aleman de nombre Hans Richter muestra en algunos de
sus trabajos de animacién una marcada preferencia por la incorporacion
del ritmo como elemento que dicta el movimiento de los elementos
visuales dentro de una secuencia; asi como el movimiento y estructura
del discurso visual. El utilizo el ritmo en el movimiento de sus
personajes, jugando con la velocidad al disminuir ¢ acelerar el
movimiento de los mismos.

Otro ejemplo es el de Walter Ruttmann, otro alemén que por ahi de

1920 comienza su trabajo como animador, el cual se describe como
musica visual y que busca exponer una misma experiencia tanto en lo
visual como en lo musical. Su concepto general era ¢l de concentrar la
musica y las imadgenes como una entidad unica, con la idea de un
lenguaje universal abstracto.
Su experiencia como musico y artista visual le hizo pensar en la
importancia del ritmo dentro de la expresion artistica y en 1921 salaa la
fuz su film animado “Light play Opus 1”, un trabajo abstracto que se
hizo acompafiar de un sincronizado fondo musical compuesto
especialmente para el film.

Viéndolo desde ese punto de vista mi idea de representacion musical
se acerca mucho a lo planteado ya por otros estudiosos del tema, dado
que mi objetivo es el de proveer de alguna manera de significante visual
a la masica. Pero si vemos mas a fondo, mi intenciéon no es la de
conformar un alfabeto visual para el video, que contenga entidades
visuales que representen fielmente cada uno de los elementos de una
cancidn. Por el contrario mi postura es la de tomar siempre en cuenta la
posibilidad de creacion que tiene el disefiador grafico para construir y
reconstruir la informacion; dejando abierta la posibilidad de interpretar
de diferentes maneras una pieza musical, dando libertad al proceso
creativo y permitiendo con esto que el comunicador visual ponga de
expreso manifiesto sus capacidades como autor del mensaje visual. Con
esto quiero decir que el proceso de representacion musical no plantea la
construccién en especifico de entidades visuales que expongan los
clementos de una cancion, ya sean estos las notas musicales, la textura
de sus instrumentos 6 la cadencia de su melodia; y que tengan que
permanecer como una constante para todo proyecto posterior 6 que
pretendan mostrarse como verdad absoluta sin flexibilidad al cambio.
Pero obedeciendo a este sentido de libertad y flexibilidad del proceso de
representacion musical, siempre y cuando siempre permanezcan con
firmeza los fines de tal proceso representativo, que podemos resumir
como el objetivo de representar de alguna manera la musica en toda su
extensién; no hariamos mal en conocer, muchos de esos ejercicios
tedricos y practicos que han planteado una forma de representar
visualmente los sonidos; lo cual puede servirnos en algin momento para
emplear de alguna manera dichas teorias en nuestro proceso de
representacion musical.



3.3.6 La expresién musical - La historia en video.

Vimos ya en el segundo capitulo algunos de los factores que nos
permiten percibir la idea expresiva de una cancién, elementos como el
caracter gracias al cual una cancion se percibe de una u otra forma, con
una cierta emotividad y sentimiento; lo que nos permite sentir la linea
por donde nos intenta llevar la cancidn, por ejemplo, en una linea de
alegria y cadencia vibrante 6 por un camino estrepitoso y violento, entre
otros. Estos elementos que denotan en cierto sentido la idea expresiva
que transmite Ja misica se pueden interpretar en el videoclip generando
un mensaje que por un lado narre una historia basada en el sentido
expresivo de la cancién con la que trabajemos, y por el otro lado que se
compenga de imagenes que manejen un estilo artistico afin al concepto
de la cancién que representan.  Asi vemos que el disefiador de la
comunicacion visual puede concentrarse en dotar al discurso en video de
esas dos caracteristicas; por un lado que el contenido narrativo tenga una
historia que comunique la intencion de la cancidn, el interprete y /o
autor; y que ademés visualmente exprese el concepto de la pieza
musical.

La historia ¢ contenido narrativo del videoclip, junto con la forma en
la que se produzca visualmente dicho discurso; son dos factores con los
cuales podemos representar por medio de las imagenes tanto la cancion
como el trabajo que la rodea por ejemplo el trabajo de! interprete y el
equipo de produccidn, y ;por que no? nuestro mismo trabajo como
realizadores de video , dado que debemos considerarnos como parte del
equipo que rodea la formacion de la pieza musical como tal, ya que
podemos resultar una pieza importante en el proceso de difusion de la
cancion.

Pero hablando de la historia dentro del video como elemento para
representar la obra musical, surge una pregunta, ;Debe necesariamente
el videoclip musical contar una historia? Si consideramos la historia del
videoclip como un contenido dramatico el cual implica la reconstruccion
de hechos vy la participacién tanto de actores, como de los mismos
interpretes de la cancién para actuar episodios de nuestra vida que
representen de alguna manera la idea de la cancidn; tal y como es una
historia en cine, yo diria que no, no es una obligacion que el contenido
del videoclip sea dramaticamente similar al de una historia narrada en
cine o en video(cortometraje), aunque el videoclip se sirva de la teoria
audiovisual en general para la construccion de su discurso, refiriéndome
a las reglas de composicién, continuidad y produccién que hacen
comprensible el discurso audiovisual. Més bien la historia del videoclip
puede ser contemplada como un mensaje, un discurso que exprese su
contenido a través de los elementos visuales sin la rigida condicion de
contar una historia como tal, pero siempre con la posibilidad de hacerlo
si asi se pretende acompaiiar la cancion. Entonces es posible considerar N

la historia del videoclip musical como el mensaje expresivo; este puede
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presentaciones en vivo del grupo ¢ intérprete(s), una sesion de playback
junto con el montaje de una coreografia ritmica ¢ tal ves un trabajo animado
o digital con motivos alusivos al tema musical; cual sea que fuese la forma
de representacion del mensaje, éste pretende simbolizar en cierto sentido el
contenido expresivo de la cancidn, ya sea por medio de la representacion
actoral si la expresion de la cancién es igualmente melodramética tanto en
su miisica como en su letra; con un dindmico y motivador trabajo de edicion
de las secuencias en vivo que empate la cadencia ritmica de la cancién; con
un original y llamativo disefio de arte para los escenarios y/o locaciones del
playback acompafiado de un contagioso y provocativo movimiento de los
bailarines en la coreografia; con una original animacién que resulte
visualmente atractiva para el publico espectador, acompafiada de motivos
graficos digitales que den caracter y estilo a las imagenes, ¢ por que no, la
suma de todos los recursos en un mismo producto audiovisual.

La expresion musical que es el elemento del cual nos servimos para
obtener la informacion que habremos de representar visualmente,
corresponderd al realizador y su equipo de trabajo el decidir que elementos
del videoclip representardn y acompafiardn a la cancién en cuestion,
procurando tomar en cuenta que la idea de representacion musical en el
videoclip pretende que al final el videoclip sea en su conjunto el recurso
que exprese visualmente lo que musicalmente corresponde a la cancion; y
que como consecuencia el videoclip musical sea portador y transmisor de un
mensaje comin al mensaje musical de la cancion, que es lo que menciono
como la historia en video.

Apreciamos asi que el proceso de representacion musical extiende sus
posibilidades, permitiendo que sean varios los factores a representar y varias
las formas de hacerlo; buscando siempre mantener una estrecha relacion
entre la cancién y el video, con el interés de que en conjunto las dos partes
formen una misma pieza de expresién, el videoclip. Para lograr esto yo
destaco los cuatro modelos de representacion musical como una opcion para
entrelazar la muUsica y el video, siendo la mejor ellas una quinta forma que
re(ine las cuatro formas de representacién musical en un mismo discurso
audiovisual.

3.4 Proceso de planeacion.

Una ves que hemos expuesto la representacién musical como proceso
para la construccion del videoclip musical, teniendo en cuenta los objetivos
que se intentan cubrir por medio de este proceso; ademas de haber visto
algunos de los elementos de la mUsica con el interés acercarnos a ella como
el objeto a representar visualmente y después de haber hablado sobre
algunas de las opciones que tenemos para realizar la representacioén musical;
hemos llegado al punto en que podemos comenzar a trabajar en nuestro
proyecto de videoclip musical; pero no sin antes complementar el tema con
algunos puntos que son de igual interés como lo es la cancion misma con la
que trabajemos. Me refiero a aquellos factores que rodean a la obra musical
y que aunque cuando la escuchamos por ejemplo en la radio, no los



percibimos ¢ no conocemos de ellos; sin embargo son elementos que como
disefiadores del videoclip nos interesan tanto porque es con base en ellos
que habremos de sustentar nuestro trabajo y habremos de obtener la
informacion necesaria para alcanzar el objetivo fundamental del proceso de
representacion musical, que es el de exponer visualmente la musica,
logrando unir imagen y sonido & masica y video, como una misma entidad
de comunicacion, el videoclip.

A todo proceso en cual el disefiador de la comunicacion visual plantee
la construccidén de un mensaje visual, sean cuales sean sus objetivos, sus
recursos y sus opciones de aplicacion para dicho mensaje visual; el trabajo
del comunicador visual se sustenta siempre en una base tedrica, en una serie
elementos de informacién que se toman como soporte para el planteamiento
de la propuesta de cemunicacién. En el caso del videoclip musical el
proceso de disefio del mensaje en video implica de igual manera un estudio
de las necesidades del cliente, la recopilacion de informacion con base en la
cual desarrollemos nuestra propuesta de comunicacion, ademas de
contemplar al piblico como una de nuestras metas a alcanzar; entre otros
puntos. Lo anterior supone que en nuestro particular caso como realizadores
del videoclip musical, analicemos los factores que habran de permitirnos
obtener la informacion requerida. A pesar de que cada proyecto de videoclip
musical puede tener sus particulares condiciones de elaboracién, yo creo
que hay algunos puntos que debemos contemplar como una constante
cuando de obtener informacidn sobre una obra musical se trate, asi como los
elementos de produccién basicos para concretar el proyecto audiovisual.
Estos puntos se refieren a los factores que contienen y ponen de manifiesto
el contenido expresivo de una cancién, que como vimos en el segundo
capitulo, es en donde recae con mayor peso el valor de una obra musical.

Independientemente de la forma en que cada disefiador de la
comunicacion visual decida plantear su proyecto audiovisual, creo yo que
para que se de €l proceso de representacién musical convendria integrar a
nuestra fase de investigacion los siguientes elementos:

3.4.1 Estudio de la pieza musical.

Siendo que el trabajo de representacion musical plantea el considerar
a la pieza musical como el elemento del cual parte la construccién del
discurso audiovisual y siendo que el resultado del producte en video
pretende integrarse gratamente a la cancion para constituir €l videoclip
musical; es importante dedicar parte de nuestra investigacion dentro del
proceso de disefio, al estudio de la obra musical para la cual habremos de
trabajar. Mientras mas conozcamos la obra musical, mas seran las
herramientas que podamos utilizar en la construccion de nuestro discurso
audiovisual.

Antes de adentrarnos en el estudio de la pieza musical en particular,
es prudente que indaguemos al respecto del material que acoge y acompaiia
a la cancion, me refiero al material fonografico (¢l disco) al cual pertenece 6
del cual se desprende la cancién. Lo anterior porque es comin que un



material discografico tenga una determinada propuesta creativa alrededor la
cual giren 6 rocen los distintos temas musicales contenidos en el disco. Por
tal razon es una buena idea que conozcamos aun de forma breve, todo el
material discografico para absorber esa idea que lo rodea y posteriormente
nos concentremos en el tema musical seleccionado para realizar el
videoclip.

En principio podemos comenzar por escuchar la cancién y repetir
esta misma operacion constantemente, para integrar la pieza musical a
nuestro proceso de trabajo, es decir, para irnos familiarizando en principio
con la cancién en su estado puro y directo, para que posteriormente
podamos comenzar a desglosar y comprender las partes que la conforman.

Una vez que hemos escuchado y percibido emotivamente la cancidn,
es recomendable hacer anotaciones al respecto, con el objetivo de comenzar
a plantear la idea expresiva de la cancién tal y como nosotros la percibimos,
para que con base en estos datos y los brindados por el compositor y los
intérpretes de la cancidén, plantemos nuestra propuesta. El objetivo
fundamental de ésta fase de escucha, es el de colocarnos en el papel del
publico espectador y percibir la cancion por el simple gusto de escucharla,
lo cual nos sirve a nosotros para guiar el videoclip por la misma ruta
expresiva.

Una vez que hemos puesto atencién en la pieza musical de manera
general, podemos ir a lo particular tratando de distinguir los motivos
(formas) que componen la cancién, con el interés de analizar y conocer el
cuerpo estructural que compone nuestra pieza musical, lo cual nos permite
distinguir el movimiento expresive de la cancidn y reconocer sus etapas
musicales mas & menos acentuadas. La distincidn de los metivos musicales
de la cancion nos ayuda a reconocer que algunas de estas etapas, aungue
forman parte de la misma cancion, se distinguen unas de otras por su forma
y/o contenido; lo cual nos sirve a nosotros para plantear de igual manera el
contenido del videoclip.

Mientras que por una parte el reconocer los motivos musicales de la
cancion, nos ayuda a plantear estructural y temporalmente las posibilidades
narrativas de nuestro video; por otra parte también se nos da la oportunidad
de analizar de forma individual cada parte de la cancion, con el objetivo de
contar con mas elementos a representar a través del videoclip.

Después de que hayamos separado la cancion en motivos, podemos
analizar cada uno de éstos tomando como base su estructura ritmica y
melédica. En el primero de los casos, se reconoce en primer lugar el patrén
ritmico{compds) y después se establece el namero de repeticiones; lo
antericr como parte del estudio de la pieza musical y como factor que nos
permite reconocer la duracién de cada motivo, ademds de reconocer el
movimiento que en un momento dado puede adoptar nuestro videoclip.



En el segundo de los casos, es decir, cuando consideramos el andlisis
de la estructura melddica; tomamos en cuenta los arreglos instrumentales o
de voz, distinguiendo las frases melddicas que comparten el mismo
conjunto instrumental 6 el mismo arreglo de voz. Por lo regular el ritmo
ayuda a reconocer las distintas etapas melédicas, agrupando las melodias.

Podemos asi descomponer una obra musical en las partes que como
disefladores de la comunicacién visual nos sea posible reconocer; con el
interés de identificar su estructura y los elementos que la integra, para
emplearlos como motivos de representacion musical en el videoclip
musical; aprovechando el desglose de la cancion para analizar, comprender
y tratar de interpretar visualmente dichos elementos; por ejemplo una idea
melodica 6 la letra de la cancidén. No obstante sin olvidar que la mayor
fuerza expresiva de la cancion se percibe escuchando la cancion como un
todo y sin omitir alguna de sus partes; y teniendo en cuenta que hay otros
elementos ajenos a la experiencia auditiva de la cancién de los cuales
podemos obtener valiosa informacién para la construccion del videoclip,
como en el caso de la informacién que el autor del tema nos proporcione
sobre el mismo.

3.4.2 El compositor.

Es importante tener en cuenta que toda obra musical es el reflejo del
trabajo intelectual de un autor & un grupo de compositores.
Profesionalmente es dificil que detras de una cancion no encontremos de
fondo una sustentacion tedrica o conceptual de la pieza musical; ya sea que
se justifique la composicion melddica, la letra de cancion, su estructura
temporal y ritmica 6 toda la pieza por igual. Ain que al final una cancién no
comunica textualmente las ideas del compositor, si existe una estrecha
relacion entre lo que el compositor plantea 6 siente y lo que se percibe al
escuchar la obra musical. Por tal razdn, si nuestro interés es el de estudiar
una cancion para que con base en dicho estudio se planee nuestra propuesta
de video; no podemos olvidarnos de contemplar al compositor como pieza
fundamental para el analisis de la pieza musical. La informacion a analizar
sobre el compositor, relativo a la cancién en cuestién, se simplifica en tres
puntos, siempre y cuando las condiciones lo permitan, porque puede
presentarse el caso de que el autor halla fallecido y no se encuentre texto
alguno que nos brinde informacion sobre su obra; a lo cual solo queda la
esperanza de que en caso de que el compositor fuese muy famoso,
probablemente existan textos que hablen al respecto.

Al estudiar el trabajo del compositor seria importante concentrarnos en
estos tres puntos:
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® Resefia biogrdfica.

En este punto nos interesa conocer sobre la trayectoria profesional como
misico-compositor del autor, dejando de lado aspectos muy perscnales
y rescatando aquella informacidén que nos permita conocer cual es el
camino que ha tomado su trabajo; con el interés de saber por ejemplo si
se especializa en un determinado genero musical, si recurre
constantemente a alglin tema en particular, como el amor por ejempio; si
a cambiado recientemente su forma de trabajar adaptindose a los
movimientos musicales de vanguardia, entre otras cosas que nos
permitan saber cuales son sus tendencias expresivas como compositor
musical,

o Concepto del disco.

Como se¢ ha mencionado previamente, es comin que un discoe 6 material
fonografico sea producido bajo una determinada linea artistica,
alrededor de la cual gira todo el trabajo de produccién comenzando por
la composicion de los temas. Es oportuno que €l ¢ los compositores
expresen cual es el sentimiento que los roded al menos en la etapa de
composicion, 6 hablen de las condiciones y los factores de inspiracién
que les llevo a componer el material musical; ademds seria favorable
para nosotros saber si el disco en general refleja desde su punto de vista
alguna idea o sentimiento, es decir, que posiblemente todas las
canciones del disco ¢ su mayoria; expresen ¢ hablen sobre un tema en
particular, & que las caracteristicas sonoras de dicho material compartan
algunas cualidades como por ejemplo sonidos electronicos, etc.

Se trata pues de indagar sobre el sentido expresivo del disco al cual
pertenece la pieza con la que trabajaremos en el videoclip.

e [dea expresiva de la cancion.

Este ultimo punto no llevara a conocer el proceso creativo con base en el
cual se origino la cancidn que representaremos en el videoclip. Debemos
concentrarnos en saber como se compuso la cancidn, bajo que
condiciones y/o estimulos; en que parte de la cancion se percibe con
mayor firmeza la idea de la cancion segun el autor, por ejemplo en la
letra 6 en la melodia. Podemos saber si el tema esta inspirado en alguna
idea, lugar & persona, y si expresivamente pretende transmitir un
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sentimiento en particular 6 solamente obedece a la idea de generar
movimiento y baile con su ritmo, etc.

Es importante que consideremos que en muchas ocasiones el trabajo
de composicién es un proceso grupal y que muchas veces se reparten las
tareas por ejemplo la de la composicién de la musica y 1a composicion de la
letra. Esto no impide que sea una sola de las personas involucradas en dicho
proceso, quien pueda brindarnos informacién necesaria de forma general.
Lo que nosotros debemos procurar es indagar sobre cada uno de las recursos
y etapas de la composicion y construccion de la cancion.

3.4.3 El interprete.

Como mencionamos en el segundo capitulo, la misica es un medio
que se plantea y concibe en principio de una forma mental y graficamente,
pero como realmente existe es en su estado sonoro, es decir, la musica
como tal es un fendmeno sonoro y cuando se escucha es cuando cobra vida
y se puede sentir. Es en este momento de la ejecucion en donde intervienen
otros factores que han de dar un especial sentido a la forma en la que
escuchamos la musica. Hablamos de la interpretacion, accion en la que la
misica es ejecutada ¢ la letra es cantada y que integra a la accion de
gjecutar la musica un sentimiento expresivo, es decir, no solo se toca y se
canta, sino que cuando se hace se le da a la interpretaciéon un toque
emotivo, un cardcter y una intencion.

Asi, independientemente de que la pieza musical sea obra del mismo
interprete 6 de compositores ajenos a la ejecucion de la obra; los musicos
y cantantes habran de poner su toque personal al momento ya sea de grabar
la cancidn ¢ tocarla en vivo.

Siendo asi, la obra musical no sera solo un medio expresivo que refleje el
pensamientc del compositor, sino que es de igual forma una muestra del
sentimiento y de la personal manera en la que €l 6 los intérpretes
transmiten el contenido de la composicion.

Con relacion a la interpretacion de la musica, nosotros disefiadores
de la comunicacién visual como realizadores del video clip musical,
debemos comprender que junto con la informacién recopilada sobre la
composicion de la obra musical, es importante que tomemos en cuenta que
en la cancién se juntan todos los factores y que el trabajo del interprete se
percibe en primera instancia con relacién al contenido expresivo de pieza
musical ¢ la propuesta del compositor. Por eso seria conveniente integrar a
nuestro proceso de disefio una etapa dedicada al estudio del trabajo del
interprete y/o ejecutantes de la cancidn; con el interés de conocer cual es el
sentido que le dan a la cancidn, cual es el sentimiento ¢ idea que de manera
personal ellos consideran transmitir y hacer sentir en la cancién. Dado que
en muchas ocasiones el trabajo del interprete es lo que caracteriza y
destaca una pieza musical, es una buena opcién que nos veamos ¢n |a tarea
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de representar visualmente en el videoclip la labor expresiva del interprete;
para lo cual es oportuno cuestionar al mismo interprete sobre el tema y
considerar como muy importante las necesidades que el mismo interprete
exija para la construccién del videoclip; siendo de alguna forma él, como
veremos mas adelante, nuestro cliente directo.

3.4.4 El planteamiento creativo del realizador.

Una vez que hemos conecido la cancidn, una vez que nos hemos
familiarizado con ella y hemos también estudiado su estructura y su
composicion; hemos heche un estudio y un andlisis del contenide y el
sustento teodrico y conceptual de la obra musical, y ademas hemos también
recopilado informacion sobre la labor del interprete, ademas de conocer las
necesidades y solicitudes del cliente; en pocas palabras, una vez que
tenemos todos los elementos para comenzar a trabajar en nuestra propuesta
de videoclip, es nuestra oportunidad de aportar con nuestro trabajo la
opcion de hacer llegar la cancion mas all4 de nuestros oidos.

Es el momento de poner manos a la obra en la construccion del
discurso visual, desarrollando creativamente ¢l proceso de representacion
musical, tomando en cuenta los puntos planteados en nuestro proceso de
realizacion, como criterios para la representacion musical.

En este caso en particular mi intencidn es la de utilizar los modelos
de representacién musical planteados con anterioridad, para que con base
en algunas de esas posibilidades de interpretacién, me permita generar un
producto audiovisual coherente.

Voy a ejemplificar como seria este proceso de construccion en el
cual integro los modelos de representacion expuestos en este capitulo, junto
con el proceso creativo que le da forma a la propuesta de realizacion del
videoclip musical.

Supongamos que al someter la obra musical a estudio y tomando
como referencia los elementos de la misica que se tratan el segundo
capitulo; destacamos tres puntos fundamentales que caracterizan dicha
pieza musical y los cuales contemplamos como posibles elementos para

representar en el videoclip.
Continuando con el ejemplo, supongamos que estos tres elementos son:

-La idea narrativa de la cancién, la cual manifiesta el concepto
astronémico del espacio (universo); empleando sonidos de tendencia
electronica y fragmentos de un conteo  regresivo come el de un
lanzamiento de un cchete espacial.



-La segunda caracteristica que destaca es su melodia, de la cual
sobresale el empleo de un sintetizador para generar un sonido robético
que es el que marca la melodia.

-El tercer elemento es el contenido literario de la letra, el cual habla de
un largo viaje que realiza el intérprete, con la intencidn de alejarse del
caos que se vive en nuestro planeta.

Una vez distinguiendo los elementos que consideramos relevantes para
su interpretacion visual, continuaria la etapa en donde se acuerda con el
artista cual es la intencion con la se pretende realizar el videoclip, lo cual nos
permitird recopilar los puntos de vista con los que seglin nuestro cliente,
debe cumplir el proyecto.

Posterior a esto, seria conveniente dedicar tiempo al proceso de
planeacion dentro  del cual podemos establecer de que forma
representaremos tanto les elementos que distinguimos de la cancidn; como
las solicitudes hechas por el cliente y nuestra particular inquietud. Con esto
quiero decir que podemos hacer una comparacién utilizando los criterios
expuestos en el apartado 3.3 de este proyecto scbre el esquema comparativo
de representacion musical; en donde podemos seleccionar cuales seran los
elementos del discurso audiovisual con los cuales representaremos la pieza
musical.

Continuando con este ejemplo, podemos haber tomado la decision de
representar esos tres elementos que destacamos desde un principio de la
siguiente manera:

-La idea narrativa de la cancidn representada por medio de la estructura
narrativa del clip, en donde se denote el ambiente de un viaje espacial
dentro del cual el intérprete de la cancién actda teniendo como escenario
las instalaciones de una base de lanzamiento espacial.

-La melodia se representara con el empleo de secuencias dentro de una
cabina espacial con una coreografia en donde algunos bailarines se
mueven como robots al ritmo de la melodia.

M.

7/



-El tercer elemento que es le fetra de la cancidn, lo hemos decidido
representar con la actuacion del intérprete, simulando ser el piloto de la
nave que lo lleva en ese viaje deseado.

De manera clara estariamos empleando el modelo interno de
representacion musical que se describe en este capitulo. Poniendo de
manifiesto que ¢l proyecto que realizamos se sustenta y obedece a los
elementos que encontramos dentro de la pieza musical.

Por otra parte, exponemos también lo que corresponde a nuestra
propuesta creativa, fabricando el contenido narrativo y artistico al cual habra
de apagarse el discurso visual.

Este seria a grandes rasgos el proceso por medio del cual podemos
plantear la propuesta de realizacion del videoclip musical.
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Capitulo 4. Propuesta préctica.

4.1 Puesta prdctica.

Toca en este capitulo que les hable sobre la experiencia en particular
que tuve para poner en practica el proceso por medio del cual consideré
apropiado solucionar el problema de: ;Cémo representar la musica en el
discurso audiovisual? A través del videoclip.

A continuacién expongo el proceso en concreto que realicé como
aplicacion de lo planteado en los capitulos anteriores. Proceso el cual se basa en
los puntos que propongo a lo largo de este proyecto, como posibles soluciones
para la representacion de una pieza musical.

Mi objetivo en este caso en particular es el de poner en practica tanto los
modelos representacion musical; como las bases de estudio para pieza musical
tratados en los capitulos 2 y 3, como una opcion para destacar los elementos
representativos de la pieza.

Por otra parte y también como parte de la puesta en practica de lo que he
propuesto anteriormente; este proyecto de aplicacion me permitird manifestar
mi trabajo y desempefio como disefiador de la comunicacion visual en una caso
concreto.

Expongo aqui el proceso para llevar la teoria a la practica en espera de
conocer cuales son los resultados que arroje dicha aplicacion.

En primer lugar deseo manifestar que el desarrollo del presente proyecto
de tesis me ayudo a reafirmar la integracién de algunos asignaturas cursadas a
lo largo de la licenciatura. Ejemplo de esto es el haber confirmado la relacién
que une a los medios de expresion. En este caso el video y los principios
bésicos de la teoria de la comunicacion. Lo cual significa que todo recurso que
se utilice para transmitir un mensaje obedece a la funcion del lenguaje. Por tal
razén comencé desde esta perspectiva esta tesis.

Por otra parte, el retomar ¢l tema de la comunicacion, fue importante
para mi, en el sentido de que me permitié abordar, aunque fuese de forma breve

.

§



la comprension y el estudio de los dos lenguajes que se funden en el videoclip
musical. Acepto que el involucrarme con la musica como medio de
comunicacion, resulto para mi en una experiencia tanto excitante como
complicada; considerando que la teoria musical es igualmente extensa y
compleja como lo son las sensaciones que esta actividad nos brinda.

Debo decir que aunque en un determinado momento sent{ que habia
fallado en mi intencién de involucrarme en el estudio de la musica dada la
complejidad del tema; posteriormente esta incertidumbre se convirtié en una
confirmacién de que el haber desarrollado este tema resulto acertado
considerando que gracias a esto, pude comprender mas la musica, la cual es el
pretexto que origina la construccion narrativa del videoclip musical.

El capitulo nimero tres en el cual expongo mi visién sobre cual puede
ser la solucién a nuestro problema de interpretacion de la musica a través del
videoclip; esta puesto en practica en este cuarto capitulo.

La aplicacién practica implico el enfrentarme de forma particular al problema
de representar una obra musical, planeando, produciendo, y realizando un
videoclip musical.

4.2 El cliente.

El grupo de rock mexicano La Barranca, se forma en marzo de 1995
cuando los masicos José Manuel Aguilera, Federico Fong y Alfonso Andre
deciden conformar este proyecto que surge de las entrafias. “Herida en la
montafia, una barranca es un capricho de la tierra. Es algo que cambia la
fisonomia de un paisaje de una vez y para siempre”, cita José M. Aguilera en
un texto de la pagina oficial del grupo. Bajo este concepto La Barranca ... “ se
formo con la idea de mostrar nuevas caidas a quienes buscan despefiarse desde
un borde diferente” continua Aguilera.

Aunque el grupo La Barranca ha sufrido cambios en su formacién
original. Hasta la fecha la esencia permanece con la presencia del Sr. Aguilera,
fundador y creativo del proyecto, quien promete continuar brindando con su
musica una buena opcién en caida libre a ese lugar donde..."Y en el centro esta
un sexo, esta dios y estds td..."(concepcion usualmente aplicada por el grupo a
partir su publicacion en el booklet del disco Denzura).

A finales del 2001 y aprovechando una pausa que se la da a La
Barranca, José Manuel aguilera lanza un interesante proyecto como solista
nombrado “Yendo al cine solo”. En este trabajo Aguilera plantea una
interesante relacién entre dos recursos expresivos, el cine y la musica;
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inspirando su trabajo musical en las experiencias sensitivas que el cine le
permite experimentar, brindandole la oportunidad de que su musica y el cine se
integren; pero dejando abierta la posibilidad de que su trabajo musical tenga
presencia individual, perc con la bondad de generar por si misma un film
imaginario, es decir, su propia pelicula mental.

“Yendo al cine solo” es también ...”un intento de llevar las posibilidades
orquestales de la guitarra al maximo, expresando emociones y atmosferas
mediante de su voz mas personal.” Resefia del disco “Yendo al cine solo” de la
pagina oficial www.labarranca.com.mx

Para Aguilera cada cancion es una aspiracion ideal de una pelicula,
considerando cada track no come musica de fondo, sino como canciones
instrumentales con un tema meldédico y una estructura. Canciones en donde la
voz cantante es la guitarra. Asi que cada cancion pretende crear un ambiente,
una sensacidn particular...una pelicula. En cada una de estas canciones el actor
principal, la guitarra, desarrolla un papel diferente: “Esta personalidad, para mi,
es la melodia, pues me parece que la eleccion de notas v fraseo de cada musico
constituyen su voz mas profunda, su voz Unica. El disco en el fondo es
justamente eso: un reconocimiento, una impresion, una busqueda y una
exposicion de las melodias que yacen dentro de mi, dice José Manuel Aguilera.

La propuesta practica de mi proyecto de tesis “Musica para los 0jos” ,
se basa e la propuesta del disco como solista de José Manuel Aguilera, “Yendo
al cine solo”. En este caso invierto los papeles de la propuesta original en
donde la musica fue generada para y/o a partir de una serie de largometrajes,
con la idea de que la masica del Sr. Aguilera funcione como soundtrack. El
proyecto “Musica para los ojos” por el contrario plantea la produccion de
material en video inspirado en las canciones de La Barranca, a manera de
regresar el favor que Aguilera ofrece con su musica al cine como medio
audiovisual.

Este proyecto es el pretexto para desarrollar en la practica lo que
teéricamente planteo como las bases para construccién de un mensaje visual
cuya narrativa se centra en la pieza musical como punto de partida tanto
conceptual como estructural; el videoclip musical.

Esta inquietud de acercarme a la musica de Aguilera nace a raiz de un
proyecto previo llamado “El jardin del tiempo”, tema que aparece en la
produccion “Rueda de los tiempos” de La Barranca editada por Universal
Studios en el 2000. En este proyecto tuve la oportunidad de participar en la
realizacion grupal del cortometraje “El jardin del tiempo”, ganador del primer
lugar en la categoria cortometraje en video, en el Festival de Cortometrajes
“EXPRESION EN CORTO”, en el 2001.

Posterior a este suceso y considerando la disponibilidad que La Barranca tuvo
con nosofros, aunado al gusto personal que tengo por su musica; decidi retomar
el trabajo del Sr. Aguilera para desarrollar la parte practica de mi proyecto de
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tesis; considerando que el quehacer musical de Jos¢ M. Aguilera brinda muchos
recursos expresivos para originar a partir de su musica el discurso audiovisual.

4.2.1 Contacto con el cliente.

El primer paso fue ponerme en contacto en el Sr. José Manuel Aguilera,
quien para la fecha y después de una mala experiencia de manejo con su
anterior manager; mantiene una estrecha relacion con los asuntos del grupo de
manera personal.

Tuve la oportunidad de exponerle mi interés de plantear tedricamente
un proceso para la realizacion del discurso de la imagen en movimiento basado
en la musica (videoclip musical); utilizando dicho trabajo como proyecto de
titulacion.

En primera instancia el Sr. Aguilera mostrd un particular interés en conocer
sobre el proyecto, dado que dentro de otros tantos gustos y aficiones que tiene,
se encuentra también la realizacion de material en video, mismo que con
frecuencia es mostrado en las presentaciones en vivo de La Barranca.

Platiqué con €l sobre la posibilidad de utilizar uno de sus temas como la base
sobre la cual yo desarrollaria el proyecto audiovisual, brindandole la opcion de
que fuera el quien eligiera dicho track. Aguilera manifesté que en su fonoteca
personal habitaban un sinfin de canciones que no contaban con un respaldo
visual de este tipo y que incluso muchas de estas canciones ni siquiera habian
visto la luz en un disco. Pero que considerando el trabajo como una inquietud
que nacia mas de mi parte, que la de él; por ser este mi proyecto de titulacion
dejaria a mi consideracion la eleccién del tema; mostrandose dispuesto a
colaborar conmigo en cuanto le fuera posible para la realizacién de dicho
proyecto y sin ninglin inconveniente en permitirme ocupar alguno de los temas
musicales de su autoria para mi proyecto. Esta platica concluyo por parte del Sr.
Aguilera manifestando su interés por conocer el resultado final cuando llegara
el momento oportuno.

4.3 Seleccién del tema musical.

La eleccion del tema musical fue una tarea significativamente
complicada, por una parte por que suele ser dificil por una de entre tantas
opciones. Por otro lado porque para éste momento existia la posibilidad de
seleccionar uno de los tracks de su més reciente disco 6 seleccionar un tema ya
conocido de una produccion anterior. Los factores que se tomaron en cuenta
pata la seleccion del tema fueron por un lado, las posibilidades expresivas que a
nivel musical nos pudiera brindar la cancidn, es decir que sobrevivieron a la
primera etapa de seleccion aquellas canciones cuya melodia brindara mayores
posibilidades sensitivas y de cadencia auditiva.



El segundo factor que se consideré fue el “tema”, tanto de la melodia
como de la letra de la cancién en los casos que aplicara. Quedando en esta etapa
las canciones con mayores posibilidades de ser signadas tematicamente.

Por Gltimo el factor que decidié cual seria el tema final, fue mi
particular punto de vista, tratando de ser objetivo con la produccion del
proyecto.

El track seleccionado fue “El Gran Pez” de la produccién Tempestad
editada por BMG en 1997. Contrario a la l6gica de seleccionar uno de los temas
de la produccién mas reciente de La Barranca hasia ese momento (Denzura),
opte por rescatar una pieza de un disco muy sobresaliente, pero a fin de cuentas
una canciéon poco nombrada tanto por el grupo, como por sus seguidores. El
Gran pez es una cancidn que no se esconde en la sombra del olvido, pero si una
pieza que tiene que ceder el paso a otras canciones consideradas ya de cajon
para la banda como Dia Negro, Perla y Belleza; incluidas en este mismo disco.
Consideré una buena opcién poner los ojos en esta cancidn para brindarle lo
oportunidad de renovarse y ver la luz vestida de nuevas galas.

Expresivamente “El gran Pez” es una cancion que literalmente pinta en

tu mente utilizando una extensa y vital paleta de sonidos y sensaciones
emotivas.
Con relacion al contenido tematico, tanto la melodia como la letra son un claro
reflejo de ese ambiente maritimo, acuético y porque noj; tropical. Por ser el mar
un concepto aludido con frecuencia en el disco Tempestad (un disco que suena
a mar); opte por considerar a “El Gran Pez” como digno representante tematico
de toda la produccion discografica.

Por ultimo, “El Gran Pez” fue una de las primeras canciones que yo
escuche de La Barranca; energia, cadencia y un particular y caracteristico
arreglo en cuerdas y voz en la interpretacion José Manuel Aguilera; hicieron
que esta pieza musical ocupara un lugar entre el grupo de las posibles elegidas.

En fin, aunque considerando que hay otros tracks mas queridos tanto por
La Barranca como por sus seguidores, creo que “El Gran Pez” fue una buena
eleccion.

Este es el momento en el que he de llevar mi teoria sobre la
representacion visual de los elementos de la musica a la practica con la
intencién de conocer los resultados que sobre dicha aplicacion se den y valorar
que tan funcional y acertada es mi propuesta.

Teniendo ya la pieza musical con la cual he de trabajar, el siguiente paso
es realizar un estudio de la cancion tomando como base de dicho estudio los
puntos planteados en el capitulo segundo con relacion a los ocho componentes
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de la misica que son necesarios conocer para realizar comprender una cancién
y realizar la representacién musical con mayores posibilidades de éxito. Repito
aqui que el estudio de los elementos con los que trabaja el disefiador de la
comunicacion visual es parte no solo de mi proyecto de tesis, sino de todo
proceso de disefio.

A continuacion expongo el estudio de “El Gran Pez” con base en los
puntos que planteo en el capitulo segundo sobre teoria musical,

4.3.1 Estudio de la pieza musical.

El Gran Pez es una cancién de 3:03 minutos de duracion que sigue el
concepto del disco Tempestad, un concepto liquido que pretende reflejar las
experiencias del grupo en un ambiente de playa, mar y los misterios de sus
profundidades. “El Gran Pez” pone de manifiesto un discurso que relaciona
intimamente las sensaciones del hombre con el vaivén de la vida marina.
Ocupandose de sonidos instrumentales que evocan en ambiente costero y que
emiten melodias que nos remiten al folklor de la zona de golf de nuestro pais, a
la cadencia de las olas y a la brisa que refresca la puesta del sol. Jos¢ Manuel
Aguilera manifiesta la desesperacion por alejarse del sofocante acoso de los
excesos y episodios cotidianos de la vida y el deseo de sumergirse en una esfera
de paz y serenidad que nos brinda el mar. Esta cancion expresa ese deseo que
tenemos en ocasiones de estar solos y necesidad de escapar aunque sea por un
momento de las cosas que nos aprietan emocionalmente, buscando reposo y
olvido.

La melodia de “El Gran Pez” es fundamental para caracterizar esta
pieza musical como una obra que expresa un ambiente marino. En primer lugar
porque es una melodia que evoca al huapango de la zona huaseca, con mayor
influencia de la parte norte (Veracruz y Tamaulipas) que se caracteriza por su
brillante, alegre y veloz movimiento meldédico. Que “El Gran Pez” sea una
pieza que suena a mar, hace que su caracteristica melodia tropical sea parte
importante para su comprension.

En segundo lugar esta es una melodia muy sencilla compuesta por
cuatro frases, cada una de las cuales suben y bajan armoénicamente, generando
la idea musical de un vaivén sonoro, haciendo una analogia del movimiento que
el viento provoca sobre el mar ¢ la cadencia de un cuerpo flotando en alta mar.
Dicho arreglo melddico permanece como una constante a lo largo de la cancion.
El ritmo de la cancién se encuentra claramente marcado por un basico compas
de cuatro cuartos; patron dentro del cual se acomodan sin esfuerzo el resto de
los elementos musicales. Se presenta una variante en alguno de los campases
de la cancidn, cuando se agrega puntillo al compas, lo que significa que pasa de



ser un 4/4 a un compas de 6/4 6 lo que es lo mismo que sumarle la mitad de su
duracion normal. El darme cuenta de esto me permitio observar con mayor
claridad las formas que constituyen la cancién, por que esta alteracion del
compas se presenta solo en determinados motivos de “El Gran Pez”.

Esto lo podemos comprender mejor a continuacién que enlisto los
motivos de los cuales se conforma la pieza musical.

-Motivos (etapas) de “El Gran Pez”.

12- 4 compases de 4/4 cada uno (Introduccion).

2%- 4 compases, tres de 4/4 y un compas de 6/4 (comienza letra).

3%- 4 compases, tres de 4/4 y un compas de 6/4 (diferente letra que
repite fraseo).

Ligadura de trecillo.
4%- 4 compases 4/4 (Distinto fraseo en voz y arreglo de cuerdas).
5%- 2 compases 4/4 (Cambio de fraseo).

6®- 4 compases 4/4 (Repite fraseo del 4° motivo y da un descanso al
final)

72- 4 compases, tres de 4/4 y uno de 6/4.
8%- 4 compases, tres de 4/4 y uno de 6/4.
Ligadura.
9- 4 compases 4/4 (cambio de fraseo y arreglo melddico en cuerdas)
10%- 2 compases 4/4 (modifica el fraseo).

11%- 4 compases 4/4 (repite fraseo de 9° motivo y agrega silencio al
final).

122- 2 compases 4/4 (Se da un aire a la melodia).

13%- 8 compases 4/4 (Final)
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El Gran Pez
Estructura temporal (Motivos y compases)
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En cuanto a la expresion musical, “El gran Pez” es una cancién de
caracter sombrio, crudo; que refleja cierta sensacién de densidad. A pesar de
que sus arreglos melodicos rayan en el movimiento y alegria del folklorico
huapango; la cancién maneja una ejecucion pesada y seca, es decir que los
movimientos melodicos son tan firmes y secos que da la impresion de que la
canciéon refleja un momento de cansancio y agotamiento, no fisico sino
emocional, que impide imprimirle mayor brillo y vivacidad. Teniendo un
compas sencillo ejecutado a un tempo relativamente sereno de 80 bits por
segundo (ANDANTE, por su clasificacién en italiano), yo califico el
movimientote “El Gran Pez” como denso, es decir que expresa un movimiento

fluido pero relativamente lento por esa sensacion de pesadez que se percibe.

La intensidad con que es percibida la cancién es igualmente discreta. Se
percibe una egjecucion firme pero que quiere dar a entender que no imprime
suficiente energia; digamos como si se tratara de un momento de pereza.

Por otro lado “El Gran Pez” es una pieza rica en variedades tonales.

Mostrando un espeso fondo de tonos graves generados por el bajo; a los que se
sobreponen centellantes y no muy brillantes pero si finos tonos agudos.
Y es precisamente este uno de los factores que enriquecen la densidad de la
cancién: sus texturas sonoras provocadas por el rico empleo de cuerdas.
Texturas afiladas y brillantes que brinda el vivaz timbre de la jarana,
instrumento parecido a la guitarra pero de mayor numero de cuerdas,
cominmente utilizado en el conjunto huasteco y jarocho;, en esta ocacion
empleada por José Manuel Aguilera para caracterizar genéricamente a “El Gran
Pez”. Ademas de la jarana , son empleados otros instrumentos como la bateria
con pandero en lugar de platillos de contratiempo y un bajo acustico 6
contrabajo. En resumen el empleo de instrumentos de caracter folklérico y no
instrumentos eléctricos brinda una sensacién mas natural y una textura mas
cruda y poco maquillada.

“El Gran Pez” es una pieza que emite en gran parte sonidos de instrumentos de
cuerda, por lo cual predomina la idea del movimiento; mismo que es necesario
para generar el sonido de dichos instrumentos y que yo comparo con el
movimiento por un lado del mar (en este caso particular) y por otro lado el
movimiento del ser humano como fuente generadora de energia.

Por ultimo tuve que pone atencién el la letra de la cancidn, ya que es una de los
elementos de mayor importancia para mi en este caso, dado que el contenido
narrativo de la letra dicta en gran parte el sentido de la pieza musical en
conjunto.
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En este caso y con relacién a la letra de “El Gran Pez”:

Manos que tocan
y ambicién de no tener
ambiciones

Labios que mojan
mi ilusién es no beber
ilusiones

Haz que todo se quede atras

como ruido de fondo

y después moja mi nombre

haz que ya no recuerde quien soy, por hoy,
el Gran Pez so6lo sabe comer

Ojos que flotan
en las olas donde yo
amanezco

Sexos que brotan
con deseos de provocar
el deseo

Haz que todo se quede atras

como ruido de fondo

y después moja mi nombre

haz que ya no recuerde quien soy, por hoy,
el Gran Pez sélo sabe comer

Es una declaracion de rechazo y negacién a una serie de estimulos
sensoriales. Una suplica de ayuda para alejarse de las provocaciones y
tentaciones. Un deseo de sumergirse en el embriagante liquido etilico para
hundirse en las profundidades del olvido.

La letra expresa el deseo de ser observados y el intento por no caer presa de las
provocaciones a las que estan expuestos nuestros sentidos. El gran pez solo
quiere pensar en €l y dejar de atender a los que le rodean.

Es una buena analogia del mar de la vida en el que constantemente
estamos sumergidos; un ambiente [leno de misterios, peligros y acechos.
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Habla de esa pereza y esa soberbia que experimentamos cuando las
cosas se nos dan de una manera muy cémoda. Esa idea de ser reconocidos y
halagados por las cosas que hacemos, implica que puede existir en nosotros una
actitud soberbia, engreida y presuntuosa creyendo que pertenecemos a un
selecto grupo de virtuosos; pero como las leyes de la vida dictan, las
experiencias siempre dan la vuelta y como dicen el pez mds grande se come al
chico, y siempre habra un pez mas grande que nosotros; Dios.

4.4 Representacién musical de “El Gran Pez”.

Una vez habiendo cubierto la primera etapa de la representacion
desfragmentando “El Gran Pez”, reconociendo sus partes para poder realizar la
interpretacion de las mismas: es momento de poner manos a la obra para en la
construccién de discurso visual.

En primer lugar me he ocupado del esquema comparativo enire
entidades musicales y visuales (del video); para ir planteando las opciones a
representas en el videoclip.

En lo que respecta a la narrativa musical y narrativa del video; dado que
tanto la idea melddica y conceptual de “El Gran Pez’expresan la idea de mar y
el vaivén de la vida en las profundidades. Yo he decidido plantear una narrativa
para e] videoclip dentro de la cual exprese los deseos y aflicciones descritas en
la letra de la cancidn, proponiendo una historia que ocupe la idea mar como
pretexto sentimental y emotivo. Interpretando el contenido narrativo del
videoclip con la liquida analogia de nuestra vida sumergida en un agobiante
mar de tentaciones.

Por otra parte he decidido considerar el ritmo de “El Gran Pez” como
elemento de representacién en el videoclip, concentrandome no tanto en el
tempo de ejecucion sino en la estructura que el conjunto de compases conforma
a lo largo de toda la pieza musical. Algunos de los motivos de la cancién se
destacan por el empleo de arreglos melddicos e instrumentales que expresan
con mayor fuerza la idea de sumergirse en ese ambiente marino. Es por eso que
en mi propuesta de video planteo comparar esa idea de profundidad con la idea
de sumergirse dentro de un suefio; en donde yo represento el deseo de hundirse
en el agua con los momentos de suefio. Adaptando la idea de los deseos,
tentaciones y provocaciones de los que habla la cancién; sin olvidarme de
incorporar al pez como elemento de representacion dentro de dicha narrativa.
Por ejemplo en el grupo de motivos musicales (4, 5, 6) y (9, 10,11); los arreglos
melddicos cambian a diferencia del resto de la pieza, expresando con mayor
vivacidad el movimiento ondeante de las profundidades marinas. Por tal razén
durante el periodo de tiempo en que se gjecutan dichos motivos en la cancién,
he decidido representar visualmente las etapas que corresponden a periodos de
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suero de la protagonista de Ja hustoria. Es decir que lo que acontezca en el video
durante esos motivos melddicos correspondera a los suefios del personaje
dentro de los cuales ella se acerca al objeto anbelado, el mar; esto gracias a la
idea de magia en torno a la cual gira mi propuesta narrativa.

Dentro de mi ejercicio de representacion musical, he decidido ocuparme
de la estructura temporal como elemento a interpretar visualmente. Me he visto
en la labor de realizar una division un tanto logica y creativa de las unidades
temporales que rigen “El gran Pez”. Es decir, en primer lugar he distinguido y
separado cada uno de los motivos melddicos de la cancion, para que a su vez
cada uno de los compases que conforman dichos motivos sean sometidos a una
fragmentacion creativa dentro de la cual sean acomodados los elementos
visuales de la narrativa en video. Lo anterior lo podemos comparar con el
ejercicio de composicién de un plano para una pintura 6 una aplicacidn grafica.
Es decir, yo utilizo la misma idea de composicion visual del disefio grafico en
la cual un soporte & plano en donde se depositaran los elementos visuales es
dividida de manera creativa, ldgica e incluso matematicamente; con la intencidn
de que los elementos visuales (texto, imagen, etc.) se justifique dentro de ese
plano que las acoge.
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COMPARATIVO

Mi intencidon de dividir creativamente las unidades temporales de la
pieza musical, obedece en cierto sentido a que resulta un posible método de
representacion musical, dado que el ejercicio de la composicion musical
implica un determinado trabajo mental y creativo para e] ordenamiento y
distribucion de los sonido en determinados periodos de tiempo; que es
precisamente lo que intento hacer.

En el saso particular de “El Gran pez”, adopté el concepto musicar de
las notas musicales, para dividir los compases de la cancidon. Es decir, si
recordamos en el capitulo 2, hablamos de que para la determinacion del valor
de cada figura (nota representada graficamente), se toma como punto de partida
un determinado periodo de tiempo el cual se considera como un entero,
consecutivamente ese entero se va fraccionando en medios, cuartos, octavos,
etc. Esa misma idea es la que yo he aplicado para la division temporal del la
pteza musical.
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Cada una de estas subdivisiones acogera temporalmente los distintos
planos que forman las escenas de nuestro videoclip. A su vez cada uno de los
motivos melddicos de “E! Gran Pez” serd el recepticulo de las diversas
secuencias que constituyen la narracién visual.

A continuacién explico el caso particular de los motivos que conforman
“El Gran Pez” adoptando esta idea como método de division temporal y
sustentacion de la materia visual del video:

Motivo N° 1

El pnmer motivo de la cancion esta conformado por cuatro compases
4/4. Lo que hice fue subdividir consecutivamente uno tras otro de los campases;
con el objetivo de que intencionalmente cada uno de los fragmentos resultantes
fuese equivalente a la unidad primaria (un compas entero). De esta manera el
segundo compas esta dividido en dos partes iguales, el tercero esta dividido en
cuatro partes iguales y el cuarto en ocho fragmentos iguales.
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Motivo N° 2

En este motivo que también est4 formado de cuatro compases 4/4 y un
compas 2/4. El primer compés permanece entero, mientras que el segundo se
divide en dos obedeciendo a una primer division del tiempo anterior (1 = 2/2).

El tercer compas permanece completo rompiendo al secuencia de
divisién como se volviese a empezar. El cuarto compas igualmente permanece
entero por la razén de que su valor es equivalente a la mitad del compas
anterior. La division del quinto y dltimo cornpas obedece en cierto sentido a los
dos compases que lo preceden. Es decir, el cuarto compas es equivalente a 'z
del tercer compas, por lo que el ultimo compés se divide en unidades
equivalentes a %4 det tercer compds el cual se supone comienza nuevamente la
serie de divisiones rotas en el segundo compas.

1 1/2 1 1 1/4
L L L ey
( \ W w4 Wi :il,ll—ld’adh

TR AR R APRF e - L L &
— — — — /M ™ ] 1 = ..'.JI .‘;‘ illh "‘r' -.;.. velae --:.

I. I;J b, | A ! I B [ ) ]—I 1
e[ jo |a | [@ | [[d] [ [d] - oovowomw
[ & o @& (& @ [& - ] eary IRl

MANOS QUf "DCAN YAMBICION GO AME!CIONES DA Gl bl aniEd e

NO [ENLR e

Motivo N° 3

El tercer motivo melddico presenta un esquema muy simple de division.
Considerando la fraccién base del compas de 4/4 es Y, 1o que hice fue separar
una fraccion de Y de cada uno de los tres pnmeros compases. Lo siguiente fue
colocar en distintas posiciones esa unidad de Y para darle movimiento a la
fragmentacion. Es decir, en el primer compas seleccione la primer unidad
(nota) de Y4 para separarla. En la grafica se muestra como una linea verde que
atravieza el primer compas.

En el segundo compas encogi la segunda unidad (6 nota) de Vipara
separarla, por lo que ese compas quedo dividido en tres. Lo mismo pasa en el
tercer compas en el que la unidad de " separada fue la tercera en orden (linea
verde del tercer compas).
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Motivo N° 4

En este caso antes de dividir los compases lo que hice fue dividir el
motivo en dos partes, es decir en pares de dos compases. Esto con la intencion
de que la primera mitad obedezca una determinada secuencia de division,
mientras que la segunda mitad se rija de mapera distinta.

De tal manera el primer compas del este motivo se dejo entero, mientras
que el segundo compas se dividié en dos. El tercer compas permanece completo
rompiendo con esto la secuencia de la primera mitad del motivo. El cuarto y
alttmo compas separa solo la primer fraccion de 4, esto con la intencién
romper con esa tendencia simétrica de las anterior division que parte por la
mitad el compas.
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Motivo N° 5

En este quinto motivo que solo se compone de dos compases mi
intencion fue la de que cada uno de ellos fuese dividido de distinta forma. El
primer compas se dividié6 simétricamente al cortarlo por la mitad, con la
peculiaridad de que en medio de esos dos fragmentos hay un tercer espacio muy
breve el cual funciona como destello visual en el video.

El segundo compas se dividi6 de manera asimétrica, nuevamente

separando la primer unidad de %, lo cual es lo mismo que si moviéramos la
linea que divide el compas un paso a la izquierda.
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Motivo N° 6

Este motivo esta conformado por cuatro compases de 4/4, pero solo los
tres primeros acogen la base ritmica y melddica de ese episodio musical,
dejando el cuarto compas para la prolongacion de un remate el cual cubre los
cuatro tiempos del compas y que marca una separacion musical dentro de la
cancion.

Mi intencién en este caso fue la de adaptar esa idea de que solo los tres
primeros compases continiian con el arreglo melddico; para separar las tres
primeras unidades de Y4 del primer compas y dejar como una sola unidad el
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tiempo restante del motivo que abarca poco mas de tres compases y que es
simbolo del periodo prolongado que se denota en el cuarto compas.
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Motivo N° 7

La division del motivo melddico N°® 7 es un poco mas compleja de
explicar. La 1dea general es que cada uno de los compases que lo conforman se
dividen en dos y la primer mitad de cada uno de esos compases se va
dividiendo progresivamente. Es decir, el primer compas se parte por la mitad
dejando asi dos unidades de 1/2. Esto se sefiala con la primera linea morada que
atraviesa el motivo.

El segundo compas igualmente se divide en dos, pero a diferencia del
primero en este caso la primer unidad de 1/2 es dividida a su vez en dos
(segunda linea morada).

El tercer compas se divide nuevamente en dos pero con las siguientes
peculiaridades: La primer mitad de Y% se divide ahora en tres, dos de 1/8 y una
de Y (tercera linea morada).

Ademas de que el centro de ese compas ocupa un peniodo de tiempo muy breve
que funciona como destello visual en el video.

Por ditimo la segunda mitad de este tercer compas se funde 6 une con el
siguiente compas que es equivalente a Y4, o que da como resultado una unidad
sunilar a un entero.

El quinto y ¢ltimo compas se dividio nuevamente a la mitad para que la
primera unidad de Y fuese dividida. El detalle es que esa divisién es la misma
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que en la primera mitad del tercer compés pero la inversa, como en un efecto
reflejarte.

Lo cual quiere decir que esa mitad se conforma de un fragmento de ' seguido
de dos fragmentos de 1/8 cada uno. Esto corresponde a la franja verde que
atraviesa este compas en la siguiente grafica.
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Motivo N° 8

En el caso del motivo N° 8 que estda compuesto igualmente por cinco
compases la division esta hecha de la siguiente manera:

El primer compas de este motivo lo dividi primero en tres partes, para
posteriormente fragmentar la unidad de medio en dos partes iguales; lo cual
hace que la division vaya de mayor a menor y de menor a mayor €s ese mismo
compés.

E) segundo comp4s se ha dejado entero.

El tercer compas se divide a la mitad colocando al centro un breve
fragmento de tiempo gue sirve como destello para mostrar algin motivo visual
es el video.

La primera mitad de este compas se subdivide en dos unidades mientras que la
segunda mitad se deja tal cual.

El cuarto compés que es de 2/4 y que hasta este momento se habia
respetado como entero; lo dividi asimétricamente en dos partes, una de 3/8 con

relacién al compés de 4/4, y otra de 1/8.

E} quinto y ultimo compas de este octavo motivo melddico lo dividi en
tres unidades al igual que el pimer compas de este mismo motivo.
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Motivo N° 9

Este motivo lo dividi con mayor discrecién dado que conforme bemos
1do fragmentando la pieza musical, las unidades han ido siendo mas breves.
Consideré una buena opcidn el prolongar un poco la duracién de los planos.

Por esta razén del primer compas solo separé la primer unidad (nota) de
Y4, el segundo compds lo dividi en dos. El tercer compas esta completo y del
cuarto compas solo separé la primer unidad de Y.
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Motivo N° 10

Este motivo esta dividido siguiendo el mismo patrén que divide el motivo N° 5
dado que corresponde al mismo periodo de tiernpo.
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Motive N° 11

Ese peculiar juego con el nimero tres que distingue la divisiéon del motivo N° 6
se repite en este patron.,
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Motivo N° 12

Este motivo es un periodo que brida un poco de aire a la cadencia
melodica de la cancidn, como un reposo.

Estd dividido de una forma muy basica. Son solo dos compases que
estan divididos en dos partes, lo que da como resultado cuatro fragmentos
equivalentes a ‘2 del compas cada uno. En la mayoria de las divisiones
anteriores se habia respetado la natural divisiéon imperceptible entre un compas
y otro. En este caso lo que hice fue unir la segunda mitad del primer compas
con Ja primera mitad del segundo. Esto con la intencién de constituir una
misma unidad temporal que comparta dos fragmenltos de cada compas. Esto se
comprende mejor en la grafica.
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Motivo N° 13

Este es el ultimo motivo de la cancidon. Es el mas largo dado que se
compone de siete compases 4/4. Lo cual me dio la oportunidad de dividirlo de
tal forma que fuese tanto complejo como sencillo. Por ejemplo:

El primer compas esta dividido de manera progresiva, es decir, el
compas se dividié primero en dos partes iguales; luego la segunda mitad de
dividié en dos partes iguales nuevamente. Por consecuencia ese Wltimo
fragmento se dividié nuevamente a la mitad, que nos da como resultado que ese
compas se conforme de una unidad de 1/2, una unidad de 1/4 y dos fragmentos
de 1/8 cada uno.

El segundo compas obedece a este mismo patron de division, solo que a la
inversa, aplicando la misma idea de reflejo utilizada anteriormente.

listea para lo cpes
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Esto quiere decir que dicho compéas se conforma de la siguiente
manera: dos fragmentos de 1/8 cada uno, un fragmento de % y una Gltima
unjdad de Y.

Hasta aqui llega la complejidad los siguientes compases se dividen de
forma basica. Por ejemplo, el tercer compés solo de parte por la mitad.

El cuarto compds se compone de una unidad de 's, seguida de una
unidad del/2 (6 2/4) y un fragmento mas de %. Esta al igual que todas las
subdivisiones que he explicado antes tiene una intencién légica y creativa. En
este caso la intencion fue dividir en cuatro el compés para unir dos unidades de
Y para formar una solo que fuese el centro de ese compas.

El quinto compas se dejo completo.

El sexto compds solo se dividio por la mitad. De] séptimo y ultimo
compas solo se separd una cuarta parte.
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El siguiente paso después de haber desecho el rompecabezas fue
amoarlo nuevamente. Razonando sobre la forma correcta 6 mayor acertada
posible de adaptar la accion de cada plano del video a tiempo que dura cada una
de las divisiones que se hicieron a la cancién. Si el dividir la pieza musical
parece un tanto fuera de este mundo, que puedo decir de la tarea de incorporar
cada plano, escena y secuencia de la narrativa a esos patrones temporales.

Para resumirlo utilizo la siguiente imagen en donde se muestra como

corresponden los elementos visuales de la narrativa en video a los periodos en
los que se dividio “El Gran Pez”.
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Secuencia 3 Escena 1

Xr,. pp\ Uy
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l” -4 . 1 _a "T]'
Plano 1 Plano 2 Plano 3 Plano4 Plano 5

EJEMPLO DE ADAPTACION DE LA NARRATIVA VISUAL

Mi propuesta de representacion musica) se basa principalmente en los
modelos de representacion logica y externa. En el pamero de los casos me he
visto en la tarea de proponer una historia que muestre logicamente la idea
narrativa de “El Gran Pez” llevando la idea de mar a un extremo totalmente
opuesto, es decir que he decidido representar el objeto mar con la ausencia del
mismo, convirtiendo el liquido en un deseo como idea que lo represente. Asi
por un fado represento la carencia de mar como el concepto que le da presencia
dentro de la historia que cuenta e videoclip. Por otro lado planteo el concepto
de deseo como el pretexto (6gico que expone la idea de la letra de la cancién.

Es decir que légicamente transformo ese deseo de la cancién de escapar
de las provocaciones que en ¢l mar le persiguen al pez; en el deseo que dentro
de mi propuesta narrativa tiene una joven por adentrarse en las profundidades
del mar.

Esto puede sonar contradictorio, pero en realidad es en lo que se basa
parte de mi propuesta creativa para la produccion del videoclip musical.

Como lo planteo en el presente trabajo, es indispensable que el
disefiador de la comunicacion visual que trabaje en la realizacion de videoclip
musical, no se olvide de interpretar algunos de los elementos de la cancion
ocupando el modelo de representacion musical interna para integran con mayor
fuerza la imagen a su origen musical. Pero también es importante para mi que
el realizador ponga de manifiesto su original manera de comunicar el mensaje.
Obedeciendo a dicha premisa, yo he preferido darle presencia al concepto de
mar conceptualizando en la ausencia de liquido.

M.
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Hay otros elementos que empleo para representar [ogicamente a manera
de sirbolos, como el caso de los miembros integrantes originales de la banda,
los cuales de alguna v otra forma son representados visualmente dentro de la
historia, a ludiendo a que la formacion original de la banda como realizadores
originales de de “El Gran Pez”.

Este y otros elementos que rodean a la pieza musical, son simbolizados en la
narrativa en video, reafirmando el empleo del modelo de representacion logica
para la realizacién del videoclip.

Otro aspecto que he de llevar a las imagenes de forma logica es ese
cardcter bohemio y nacionalista del compositor Jos¢ Manuel Aguilera, mismo
que se aprecia tanto en su musica como en al arte de sus discos y su actitud en
las presentaciones en vivo de la banda.

Pretendo adaptar la estética visual de videoclip a la imagen que el
cantautor expone visualmente; empleando algunos elementos que remitan a ese
conceplo nacionalista como los bordados en las prendas de los personajes, las
tomas de esos paisajes aridos (remitiendo a la visién de Eisenstein de los
espectaculares paisajes) y los motivos graficos del pez animado como una
manera de aludir al trabajo del artista mexicano Joel Rendon; cuyos grabados
forman parte del arte grafico de los discos del Grupo La Barranca.

Esta alusion del trabajo de Rendén se refleja en los motivos graficos que
en lugar de escamas cubre al pez, los cuales se inspiran en el trabajo artistico
tanto del grabado como del trabajo artesanal de distintas regiones de nuestro
pais como por ejemplo la Talavera de Oaxaca.

Pez anunado
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En cuanto al empleo del modelo de representacion musical externa, me
he ocupado de este para representar “El Gran Pez” empleando cada motivo
musical que construye la pieza, asi como los compases que forman dichos
motivos; como los fragmentos temporales dentro de los cuales embonen las
escenas y secuencias de video. Lo anterior no solo por que resulta ser una muy
frecuente y funcional manera de representar una obra musical; sino por que en
este caso en particular, la estructura temporal de “El Gran Pez” resulta un
elemento de orden facil de percibir, que es mi interés ocuparlo como elemento a
representar.

En algunos episodios de la narrativa del videoclip he decidido emplear
los dos modelos de representacién restantes. Por ejemplo el modelo de
representacion interna, al hacer coincidir la imagen con la letra de la obra de
musica, ya sea que uno de los personajes haga pantomima de pronunciar lo que
en la voz de José Manuel Aguilera se escucha 6 con la insercién de la imagen

correspondiente a la frase 6 palabra que se escucha a su vez en la letra de “El
Gran Pez”.

Al igual he de dedicar algiin momento para la representacion musical
ajena, la cual a pesar de caracterizarse por su independencia temporal y
conceptual, se encontrara armonicamente situada dentro de la estructura
temporal planteada para todo el proyecto.

4.4.1 Propuesta de produccién.

En mi propuesta de video intento mostrar un concepto de contraste, para
romper con esa tendencia comin en algunos proyectos comerciales, que
desarrollan ideas que en su afan por agradar al pablico se tornan predecibles,
pretendiendo mostrar una historia que como todos esperamos, tenga un final
feliz. El concepto que manejo estd mas ligado con la naturaleza del hombre y de
la vida; en donde hay cabida para los errores, en donde es normal y valide que
nos equivoquemos y que al final las cosas no salgan como lo pensamos; una
historia en donde el bueno no siempre gana y el malo no lo es tanto.

Intento manifestar esos deseos que nos expresa la cancidn, el deseo de
escapar, el deseo de olvidar, el deseo de sumergirse fuera de nuestro mundo
comun; pero pretendo mostrar que nuestros actos tiene consecuencias y que
muchas veces en nuestro intento por escapar de las cosas que tenemos;
terminamos perdiéndolo todo y sin opcidn de recuperar lo perdido atn y cuando
nuestro arrepentimiento sea grande.,

Con esta propuesta no intento manifestar una idea negativa o pesimista,
mas bien intento expresar que la vida tiene todo tipo de momentos y que
inclusive los mas desagradables o los no tan afortunados merecen tener cabida
en nuestra mente y ser parte de nuestras manifestaciones, considerandolas
igualmente valiosas.

lesica para lod agos
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Pretendo realizar una propuesta de video que retrate la idea que el autor
José Manuel Aguilera muesira en su letra, contrastando visualmente con el
concepto le la cancidn. Es decir, mi intencidn es mostrar una historia que nos
remita esos deseos y sentimientos de los que nos habla la cancion, convirtiendo
la expresién musical de a pieza en parte del anhelo de la historia. En otras
palabras, pretendo estructurar una historia dentro de la cual se exprese la idea
de anhelur que nuestra vida cambie aunque sea por momentos; para representar
asi la idea narrativa de “E! Gran pez”. Lo anterior acompafiado con la intencion
de mostrar ese contraste al que me refiero, es decir, que aunque el concepto
musical de 1a cancidn manifiesta un ambiente tropical, de arena y mar; yo no
mostraré ese concepto visualmente con la intencidn de manifestar que es parte
de los deseos que expresa la misma cancion. Por ejemplo el deseo de ver el
mar, lo pretendo representar con la carencia visual de ese motivo (el mar).

Mi propuesta se basa en desarrollar una historia conceptual, por medtio
de secuencias que conserven una estética visual muy agradable, con un trabajo
de fotografia que exprese conceptos simbolicos tanto de la cancion como del
grupo musical. Por egjemplo, la idea del mar no estara visualmente presente en
el video pero si serd representada conceptualmente con objetos, con paisajes y
con la actuacién. De igual manera los integrantes fundadores de la banda que
grabaron la pieza musical y que no forman ya parie del grupo no tendrén
presencia fisica en el video (excepto José Manuel Aguilera), pero si se
manifestardn conceptualmente con elemenios simbdlicos y con escenas que
retraten ¢l objeto que los une y representa sonoramente en la cancion, sus
instrumentos. Por ejemplo Federico Fong, bajista fundador de la banda tendra
una representacion visual simbélica cuando se muestren tomas en donde
aparece un bajo (instrumento musical). Otro simbolismo que emplearé sera por
ejemplo e} dije ¢ collarin que porte la inteyprete del video clip, el cual es una
adaptacion de un crucifijo con la caracteristica de que tiene tres soportes (li{neas
verticales) con Ja idea de representar a los tres miembro originales de La
Barranca, como una sola entidad.

Federico Fong

— J. Manuel Agullera

Alfonso Andre

DIJE QUE MPORTA LA ACTRIZ
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Por otro lado los actuales integrantes del grupo que acompafian al Sefior
Aguilera, si tendrdn presencia breve en el proyecto, solo para enfatizar que
aunque “El Gran Pez” es un cancion que originé la primer formacién del grupo,
se entiende a la nueva alineacién como parte del mismo proyecto musical
llamade La Barranca.

Asi la cancién serd representada en el video por una historia que
muestre un contenido dramatico lleno de simbolismos; esto con la intenciéon de
que el trabajo de la imagen como elemento significante e ilustrativo de la
musica, quede de manifiesto como elemento fundamental.

La historia roza entre el expresionismo por mi intencion de emplear
tomas en blanco y negro ademas de que intento que la actuacion y la expresion
de la actriz resulte dramaticamente sélida. Ademas la narrativa raya un poco en
el surrealismo, haciendo que convivan las imagenes que muestran la naturaleza
expresiva del ser humano con la idea de la magia y la fantasia, por ejemplo,
habra tomas en donde el ambiente 4rido acoja elementos marinos como conchas
de mar; estos momentos seran signo de episodios de suefio de la actriz

La estética visual que pretendo mostrar implica la incorporacion de
elementos visuales (ohjetos) en las tomas de video, con cualidades draméticas
de imagen como secuencias en dio tono (posiblemente blanco y negro ¢ alto
contraste); asi como el empleo de elementos graficos que vistan tanto a los
objetos como a los personajes, con el interés de que la estética de los elementos
visuales represente tanto la idea conceptual de la cancion, como la del grupo.
Con esto me refiero a que adaptaré algunos elementos ornamentales de los que
acostumbra mostrar la banda, como los bordados y estampados de sus prendas
con tendencias hacia lo artesanal, prehispéanico y folklorico.

El proyecto contempla la unién de secuencias de video con actores en
escenarios naturales y dentro del set ¢ estudio; junto con secuencias animadas
realizadas en técnica tradicional de ilustracion cuadro a cuadro.

M.
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4.4.2 Storyline.

-Veronica es una adolescente que vive asfixiada por la soledad, la monotonia, la
pasividad y la desolacion del lugar en el que vive (zona desértica o arenal).

-Su mas grande anhelo es escapar de ese ambiente Arido para viajar a una zona
mas humeda en donde pueda sentir el abrazo del mar que nunca ha conocido.

-Acostumbrada a las tradiciones de esa region desértica y rural, en donde se
practica la ferviente adoracion a los espiritus de la naturaleza y las actividades
de la magia y hechiceria; Verdnica encuentra un dia un viejo manual de magia
negra.

-Invadida por la soledad de ese ambiente desértico y sin temor a ser descubierta,
Veroénica se sumerge en las paginas de ese libro, en donde descubre que hay
una forma de acercarse a ese anhelo suyo que es el mar.

_Sin temor y motivada por ese deseo himedo, Veronica comienza a realizar
“pequefios” actos magia, como por ejemplo, en el que da vida a un pez de
piedra 0 arena, el cual cobra vida en las secuencias animadas.

-Por un lado el pez es el objeto que simboliza y refleja el concepto de la
cancién, y por otro lado ese pez de barro ¢ piedra es el objeto simbolico que
une mentalmente a Verdnica con su deseo, el mar.,

-El pez de barro cobra vida en cortas secuencias de animacidn, en las cuales se
desarrolla una historia conceptual que apoya la idea principal de la cancidn; en
donde el pez al igual que Verdnica anhela con algin dia poder salir del agua sin
morir y volar por el cielo, rozarse con el viento y sentirse libre de esa peligrosa
y voraz prisién submarina que lo acosa.

-Verdnica se siente contenta con la magia que para ella es como un juego y que
disfruta como una salida de su realidad.

-Su curiosidad y su deseo la empujan a probar una formula con la que se
convertird poco a poco en  una sirena, lo que para ella significa la maxima
cercania con el objeto de su deseo que es el mar.

-El pez por su cuenta representa los momentos de suefio e 1lusiéon de Verodnica,
El pez es motivado por su intenso deseo de salir del agua, a morder un anzuelo,
el cual representa por un lado la muerte, pero por otra parte s una opcion para
escapar del mar.

-Ayudados por la magia que envuelve la historia, de pronto Veronica y el pez,
cada cual por su lado se ven afectados por la magia y se van transformando o
mutando.
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- Verdnica se va cubriendo de palma y/o arbustos que brotan
disimuladamente de sus prendas y que la van cubriendo de los pies a las caderas
convirtiéndose en una cola de sirena.

-El pez que ha salido del agua jalado por el anzuelo, comienza a cubrirse de un
hilo parecido a la seda formando un capullo que termina por cubrirlo por
completo.

-Una vez que el pez sale del capullo despliega un par de alas y comienza a
volar; por su parte Verdnica se siente maravillada por su cola de sirena.

-Pero existe un inconveniente, dado que las condiciones no son las adecuadas
para aceptar los cambios que han sufrido tanto Verénica, como el pez.

-Lo que en principio parecia un suefio que se convertia en realidad, se torna en
una especie de pesadilla, esto provocado por un personaje que simboliza por un
lado esa idea de que el pez més grande se come al pequefio, y por otro lado
representa a “El gran pez” (Dios, como fuerza natural) que en cierto modo
influye sobre nuestros actos en ocasiones de manera tan caprichosa que hace
que las cosas se tornen distintas de un instante a otro. Este personaje es el sol
personificado en la animacién como José M. Aguilera (musico, compositor y
cantante de La Barranca) que torna tragico el final de esta historia.

-Verdnica convertida en sirena necesita de agua para sobrevivir, pero en ese
ambiente desolado lo que reina es el ardiente calor del sol; por lo que termina
tirada sobre la tierra, casi moribunda.

-Al igual que en esa historia de la mitologia griega en donde el sol derrite las
alas que el arquitecto Dédalo construyo para que el y su hijo fcaro pudieran
escapar de la muerte y de la prision que el mismo construyo; en nuestra historia
el caprichoso calor del sol desintegra las alas del pez provocandole la muerte.

lstea pora ot ogos
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El Gran Pez

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY |g

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
Ot PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

Tesis: "Musica pafa {0s 0)os”

2

Vista del paisaje con la
intencion de situar la
narracion en el
ambiente drido y
solitario.

Aparece Vero
atravesando el plano
de derecha a izquier-
da.

Hay un elemento del
paisaje que sirve
como referencia de

Inmediatamente
después de salir por la
lzquierda, Vero
entranuevamente a
cuadro.

Se frena de golpe,
suspira ajitada y se
inclina hacia abajo en

Grap plano general Gran plano general Plano general Primer plano
Paneo Paneo Fija Fija
Ext Dfa. Ext. Dia. Ext. Dia. Ext. Dia.
El plano general y el :
primer plano se unien
an corte no evidente,
aludiendo al trucage de
Melies.
4 seq. 4 seq. 4 seq. 3seq.
4 seq. 4 seg. B seg. 11 seq.
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LETRA

DURACION
DE PLANC

TIEMPO
ACUMULADO

EENN

3

1

La pantalla se va negro
con corte dirécto.

Es una vision de fa base
de una roca vista desde
abajo.

Vero levanta la roca,
asoméndose de
cabeza. Mira por dejo
recorriendo la mirada
de un lado al oo
denotando que busca
algo debajo dela
roca.

Vero sentada en medio
del desierto, sujeta un

libro viejo que saco de
entre [a roca y la tierra.

Su actitud denota la
intencidn de comenzar
| aleer ese libro.

Se muestra 2 pasta
del viejo libro en la
cual se lee no muy
claro 1a palabra
BARRACUDA, la cual
se menciona en el
track, previo al inicio
de la musica.

Plano detalle Gran primer plano Plano generat Plano detalte
{extre close up)
N n Ligero travel Fiia
Fija Fija camara al hombro ’
Ext, dia £xt. dia Ext dia Ext. dfa
La camara enterrada a Ella puede limpiar
nivel de piso. ligeramente la cubirta
del polvo
3 seq. 3 seg. 3 seq. 2 seq.
14 seg. 14 seq. 17 seg. 19 seq.
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El Gran Pez

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA
1 1 ! 1
ESCENA 2 2 2 2
PLANO 3 4 5 6
Vero comienza a leer el | Detalle det libro Vero mueve {3 mirada Detalle del tatuaje,
libro, dando vuelta a las | siendo hojeado. mostrando leer el simllar a los motivos
pdginas. Ella sonrie en libro. graficos del pez.
ACCION senal de entusiasmo.

Detalle de su rostro en
donde se comienza 3
notar |a aparicion del
tatuaje.

STORY

\
\

ENCUADRE | Plano medio Plano detalle Primerisimo primer plano | Plano detalle
MOV. CAMARA | Ligero travelling fija- al hombro Fija Fija- 2l hombro
|
LOCACION | Ext.Dia Ext.Dia Ext.Dia Ext. Dia

Corte entre el plano

5y6
OBSERVACIONES
LETRA '|

DURACION

DE PLANO 3seq. 1.5 seq. 1.5 seg. M

{750 milésimas) &
TIEMPO
ACUMULADO 21 seg. 225 seg. 24 seg. 24.75 seq. \3
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whece
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El Gran Pez

GUION [LUSTRADO

SECUENCIA
1 2 1 2
ESCENA 2 1 2 1
PLANO 7 1 8 2
Detalle del libro paa Detalle del capullo Nuevamente se le ve Otro detalle retona-
mostrar que es un que simboliza fos a Vero leer &} libro. do de las secuencias
texto muy viejo, tipo periodos de suefio de | Involucrdndose mas finales, que represen-
ACCION | recetario manuscrito. Veroy que representa | con él. tan la magica
el conceptode la transformacion.
transformacion que se
da al final de la
narracion.
& ’r ‘»"\.’
o } ‘-‘\ v
STORY |~ ~[ &
o
ENCUADRE | Plano detalle Plano conjunto ] Plano medio Plano detalle
MOV. CAMARA | Fija Fija \ Ligero travelling Fij2
LOCACION Ext.Dia Interior Noche Ext.Ofa {nterior Noche
Estos shots del final, se
muestran al principio
OBSERVACIONES con la intencion de
dramatizar antidpando
un tortuoso acontecer.
LETRA
DURACION
DE PLANO 75 seq. 75 seg. 75 seq. 375 seg.
(125 milésimas de seq.)
TIEMPO
ACUMULADO 25.5 seq. 26.25 seg. 27 seqg. 27.375 seq.
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LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
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TIEMPO
ACUMULADO
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2 2 2 2
) | 1 1
3 4 S 6
Detalle de una pagina | Detatle delojo de Detalle anticipado de
Capullo . iendo suietad
del libro,con et cuat se | vero Jlorando como Vero siendo sujetada
pretende denotar que simbolo de desespera- | de las manos por
la historia gira en cion. palma.Esto es
tornc a dicho sinénimo de la presién
elemento magico. que (a magia ejerce
sobre ella al final de |a
narracion.
1 .,l.f? J‘F_ u-h’ \
By,
! Ar e /'-‘il‘
7 Pt E'l & P
¥ . o X Ji
J/Ju}ul" ' uv-‘L 7 =y
e 2 1
. P 1 !
R W .
Plano conjunto Plano detalle Plano detalle Plano medio
Fija- al hombro Fija Fija

Fija

Interior Noche

interior Noche

Interior Noche

Interior Noche

375 seq.

375 seq.

375 seq.

375 seq.

27.75 seg.

28.125 seqg.

28.5 seq.

28.875 seq.
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GUION ILUSTRADO

SECUENGIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

1 3 3 3

2 1 1 1

9 1 2 3
Retomamos el

ambiente arido del
comienza. Se ve el
libro sobre el suelo
siendo deshojado por
el viento.

Vero entra a cuadro por
laizquierda,de la
misma forma que en
Sec.1,Esc.1,Plano 2;
denotando que &5 el
Mismo momento que
se repite, €l tatuaje de
su rostro he crecido.

Vero recoje tierra del
suelo junto con
algunas pequenas
piedras.

Detalle de la accidn
anterior.

9 ?
= 2 - .
Plano general Primer plano Primer plano Plano detalle
Fija Fija Fija Fija
Ext.Dia Ext.Dfa Ext.Dia Ext.Dia
Al final el plano Comienza letra de la
culmina en fade outa cancion.
blanco. Core directo entre

estey el plano
anteriar
Manos... que.. tocan
1.25 segq. 3 seg. 1.4 seq. 1.45 seq.
30.125 seg. 33.125 seq. 34.55 seq,, 36 seq.
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STORY
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3 3 3 3
2 2 3 3
1 2 1 2

Se le ve plantada en
medio del desierto, con
un brazo extendido
sujetando la tierra que
recogio y con el otro
sostiene el libro.

Detalle del plano
anterior en donde
Vero deja caer un
poco de tierra de su
puno.

Vista del peisaje que
refuerza {a idea de
soledad.

Detalle de una jarana
6 guitarra enterrada
en la tierra arida,
objeto que representa
1anto a J.M Aguilera
como a la accion de
tocar ese instrumento
de cuerda.
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Plano conjunto Plano detalle Gran plano general Plano conjunto J

Ligero paneo ala derecha | Fija Ligero travelling alaizq. | Fija-al hombro
Ext.Dia Ext.Dia Ext.Dia Ext Dia
Si es posible el viento
sopla en direccion al
brazo extendido.
y ambicion de no tener... amtcinies ambiciones.. |
3 seg. 2 seg. 75 seg. 75 seg.
39 seg. 41 seg. 41,75 seq. 42.5 seq.

fravra bod cpab

Misicer
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(Uoiid ividistal CUUai Qo 18515 NMUSIC3 para los o)os™

€l Gran Pez

GUION ILUSTRADO
SECUENCIA 3 3 3 3
ESCENA 3 2 2 2
PLANO 3 3 ) ;

ACCION

Detalle del plano
anterior.

Otro dngulo dela
accion en la que ella
lec el libro mientras
sujeta y suelta un poco
de tierra de su puno.

Detelle de la pagina
que ella lee en ese
momento en donde
aparece una ilustra-
cion de una piedra.

Vero abre su puno
palma arriba y deja
ver que una de las
piedras que
recogio tomo una
forma especial, un
pez.

STORY

ENCUADRE | Plano detalle Plano americano Plano detalle Plano detalle
MOV. CAMARA |  Fija | Fija-a) hombro Fija al hombro Fija
|
[
LOCACION £xt.Dia Ext.Dia Ext.Oia Ext.Dia
Sies posible integrar Recordar que el tatuaje El pez es de caracte-
un elemento animal al | de la cara va creciendo risticas similares a
OBSERVACIONES | detalle, como una poco a poco.No las del pez animado.
pequena serpiente. omitir.
LETRA | ambiciones amtnziones Jal ius fabios
DURACION
DE PLANO ' .75 seq. .75 seq. .75 seq. 2.25 seyq.
|
TIEMPO
ACUMULADO 43.25 seq. 44 seq. 44.75 seg. 47 seqg.

ENN\D»



1D30ra Marscal eouarao

Ei Gran Pez

GUION ILUSTRADO

yesis:

SECUENCIA
3 3 3 3
ESCENA 5 ) 4 4
PLANO 6 2 | 2

ACCION

Vero nos deja ver su
rostro de felicidad
tanto por haber
realizado un truco de
magia, como por ver
al pez de piedia que
es el objeto gue la
une con el mar.

Detalle del pez de
piedra,

Vero da vueltas de
alegra porlo
acontecido previa-
mente.

Muy feliz ella gira
en medio de ese
ambiente desolado
y caluroso que ogia.

musiIca paia 1uy VU

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Plano medio

Fija Fija al hombro Fija En movimiento
Ext. Dia Ext. Dia Ext. Dia Ext. Dia
No olvidarse del La cdmara es el
tatuaje en el rostro. pivote de giso de
Vero.
que... ...mojan Mi ambicion...
.75 seg. .75 seq. 1.5 seg. 1.5 seg.
47.75 segq. 48.5 segq. 50 seg. 51.5 seq.

_% dez)ca'/

7188
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El Gran Pez

GUION |LUSTRADO
SECUENCIA 3 3 3 3
ESCENA 4 4 5 5
PLANO 3 4 ] 5

ACCION

STORY ||

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

134N

Paisaje en el cual
ella gira.

Continua girando
de alegria.

La imagen nos
permite explorar el
ambiente con
elementos marinos,
simbolizando un
estado de ilusion
de Vero, en el que
evoca al mar,

Vero tirada sobre la
rierra, rodeada de
elementos marinos
y con los ojos
cerrados en senal
de gozar de un
profundo sueno.

Gran plano general

Plano medio

Plano detalle

Plano detalle

Paneo a laizq.

En movimiento
paneo

Dolly in en picada

Dolly out en picads

Ext. Dia

Ext. Dia

Ext. Dia

Que solo se observe
el paisaje y no otros
elementos como

Hay posibilidad de
gue se fundan dos
planos, uno en donde

Elememos del
mar, conviven en
ese ambiente

La toma recorre el
suelo hasta llegar a
suU Mmano.

gente, construccio- |ella giraalaizq.y arido.
nes o carretera, |otro a la dercha.
_de.. ..no beber. ilusiones ilusiones
75 seg. 2.75 seg, 75 seq. .75 seq.
52.25 seg. 55 seg. 55.75 seg. 56.5 seq.




tbarra Mariscal equargo 1es1s: ' MUSICa Para 1os 0Jos

€1 Gran Pez

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA 3 4 | 4 4
|
ESCENA 5 ) ) 1
PLANO
3 1 2 3
Ella desc.anza sobreel | Elle se encuentra Ampliacion del E! pez en su mano.
suelo sujetando los en la misma plano anterior.
objetos preciados, posicién en un
ACCION ambiente obscuro y
recostada sobre |
agua Es un suefio |
en donde ella '
alcanza su anhelo. |
STORY
N\"‘
ENCUADRE | Plano medio Primer plano Plano conjunto Plano detalle
MOV. CAMARA | Al hombro Al hembro Al hombro Fija
LOCACION | Ext.Dia Int. Noche (nt. Noche
Fade out a negro al Fade in de negro,
pfinal del plano. Ella guarda la misma
OBSERVACIONES postura del plano
anterior. .
|
LETRA ilusiones Heaz que todo... ...5e quede... ...gonde.. atras
DURACGION 3 seg. 1.5 se 15 se &
DE PLANO 14t g 2 569 = $8g. Q
TIEMPO 58 seq. 1 min. 1 se 1 min 25se '
ACUMULADO -1 s€eg. 9. 1 min. 4 seg.

Mbsica

S s
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El Gran Pez

(Csio.

IVIU3ILG para 1uy vfJd

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

4 4 4 4
2 2 3 3
1 2 1 2
El pez de piedra El pez nada. Detalle de I3 Vero aparece en esa

cobra vida animada,
comao reflejo de que
todo puede pasar en
el mundo del suefio.

El pez entra al agua.

paginas del libro.

sala obscura, con
velas y grandes
pagnas. Ella no se
extrana, esta feliz
dentro de ese sueno.
Esto denota la idea de
sumergirse en las
paginas del libro.

Plano conjunto Plano conjunto Plano detalle Primer plano
Fija Fija Fija Ligero traveiling
Int. Noche
Comienza secuencia Hay un ligero viento No o{Avidar que el
animada. que mueve las taluaje sigue
hojasA Hay hOjaS creciengo. Y la ropa
sueltas. cambia en este |
ambiente.
como ruido .. ...de fondo de fondo Y después...
3seq. .75 seg. 2,25 seg. 1.45 seg.
1 min.07 seg. 1 min,07.75 seq. 1 min. 10 seg. 1 min. 11.45 seg.

ENND-



loarra Mariscal Eduardo fes1s: “MuUsica para {os 0)os”

El Gran Pez

. GUION ILUSTRADO

SECUENCIA| 4 . . | 4
ESCENA | 3 3 3 9
PLANO | 3 4 5 3
Motivo simbélico. Un | Efla continoa muy Detalle del tatuaje El pez continua
capullo que repre- entusiasmada con en su rostro que nadando. I
senta el concepto de | la lectura del libro. sigue creciendo.
la transformacién.
ACCION

3 /e
B Wy 2
ENCUADRE ' Plano Conjunto Plano conjunto Plano detalle Plano conjunto
MOV. CAMARA | Fija Al hombro Fija
{
LocAcion | Int. Noche int. Noche (nt. Noche |
También hay algunas | Ella no necesaria- '
grandes paginas y mente esta estatica.
OBSERVACIONES veles de fondo.
LETRA ..moja... ~.mi... -..nombre
DURACION 10 seg, g
1.45 seq. 75 segq. 2.25 seq.
DEPLANO (100 milesimas de seq) Q
TIEMPO | , . . )
1 min, 1 .
ACUMULADOJ 1 min.11.55 seq. 1 min. 13 seq. 1 min. 13.75 seg. in. 16 seg §

/
wdtca

M.

S



(Lgi1a iviafriscal e auargo

€l Gran Pez

GUION ILUSTRADO

lesis: “Musica para los ojos”

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACICN

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

4 4 4 4
3 3 3 2
6 7 8 4

Ella se mueve
fascinada.

Detalle de las
paginas del libro.

Capullo.

El pez sale de
cuadro mientras que
José M. Aguilera
aparece brevemente
tocando la guitarra,

o\

¥
I
d

.;:74""1)!.‘: : .,-‘.' ; £ )ﬁ

Plano conjunto Planc detalle Plano conjunto Plano conjunto
Al hombro Fija Fija
Int. Noche. Int. Noche. Int. Noche.
Continta un poco de La imagen de
viento. Aguilera es parte de
la animacion.
Haz gue ... ..yano. ...recuerde... ...guien soy
.75 seg. .75 segq. 75 seg. 9.75 segundos
1 min.16.75 seg. 1 min.17.5 seq. 1 min. 28 seg.

1 min, 18.25 segq.

ENND-




1Darra Marnscal touargo

€l Gran Pez

fesis: "Musica para 105 0J0s”™

GUION ILUSTRADO

ECUENCIA '
SECUENCI s S . : \
|
ESCENA 1 1 1 1 |
PLANO
1 2 3 4

ACCION

De vuelta entra Vero a
cuadro, imitando la
entrada de la sec. 1,
esc.1 plano 2. Preten-
diendo mostrar que
es el mismo momen-
to que se repite,

Se muestra nueva-
mente el paisaje, para
aclarar que regresa del
sueno a la realidad.

Este plano es pretexto
para el siguiente
plang.

Detalle de una
tarola enterrada,
que simboliza por
una parte al Sr.
André y por otro
lado a la accion de
ejecutar la bateria.

Detatle del plano
anterior,

STORY

ENCUAORE Primer plano Gran plano general Plano conjunto Plano detalle
MOV. CAMARA | Fija Fija Al hombro Al hombro

LOCACION| Ext.Dfa Ext.Dia Ext.Dia Ext. Dia
No olvidar que el tatuaje | Puede ya verse la Posibilidad de
continua creciendo. £l tarofa del ptano incorporar un ejemen-

OBSERVACIONES |elemento del paisaje posterior. to animal al plano.
ayuda a expresar que es
un instate que se repite. |
LETRA | Ojos... 0jos... ..que... .flotan
DURACION 15 ce 1.5 seq, g
DE PLANO = S€9. 9 75 seg. 75 seg. Q
TIEMPO [ 1 min.29.5 seg. 1 min. 31 seg. 1 min.31.75 segq. 1 min.32.5 seg.
ACUMULADO |

Moisica

27/



A1 WienNSCal cuus(uo

€l Gran

Pez

(es(s:

wiusica para 10s 040s

GUIONVILUSTRADO

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

]

1

1

Vero experimenta un
estado de ansiedad.
Aun con el libro en
manos en distintas
acciones.

En este plano ella
patea el suelo.

Vero sentada en el
suelo, invadida por la
soledad.El libro a un
costado.

Otwratomaenla
que ella expresa su
aburrimiento.

Detalle de su rostro
adormecido.

STORY |7

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO

Plano conjunto Plano conjunto Plano conjunto Primer ptano
Fija Al hombro Fija Al hombro
i Ext.Dia Ext.Dia Ext.Dia Ext.Dia
'Ella no esta estatica. | Eltatueje ha crecido
| mas.
|
|
I
flatan en. .las olas.., .donde...
1.5 seg. 0.375 seg 0.375 seqg 0.75 seg.
1 min. 34 seq. 1 min. 34,375 seq. 1 min,34.75 seq. } min.35.5 seg.

ACUMULADO|




ID3rsa Marnscal cguardo

tesis: "Musica para los 0)os”

1

1

y Detalle de la jarana 6
guitarra para reafir-
mar la unién de las

. |imagenes ala musica.

Ella sentada de
espalda a la cdmara,
reafirmando laidea
de soledad.

Vero sosteniendo el
libro contra su
rostro con ambas
manos,

Detalle de su mano
hojeando el libro.

ENCL..ORE  Plano conjunto Plano medio Plano americano Plano detalle |
MOV.C: RA fija Al hombro Fija Al hombro
LOC .ON 1 Ext.Dia Ext.Dia Ext. Dia Ext.Dia
No hay elemento
animal.
OBSERVAC.DONES
-
L RA YO amanezco amanezco
DuP HON 0.25 seq. 3.25 seg. 0.75 seg. 0.5 seg. ';K
DE +_ ANO Q
T 20 . H . {
1 min.35.75 seaq. 1 min.39 seq. 1 min.40.25 seg.
ACUN 30 eg 9 1 min.39.75 seg. g §

/
wldece

M.

L7/



ID2I(3 Mar$ca) tduardo Tesis: "Musica pasa los 0jos”

€l Gran Pez

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA
> 3 5 5
ESCENA 9 9 9 5
PLANO 5 | 3 4 s
Detalle del plano Vero lee el libro. Lo que lee es un Deralle delplano
anterior. Pagina del conjuro, mientras anterior.
libro. conserva el brazo
ACCION extendido.
STORY
ENCUADRE | Plano detalle Primer plano Planc medio Plano detalle
MOV. CAMARA | Fija Al hombro Al hombro Fija
|
LOCACION | Ext.Dfa Ext. Dia Ext.Dia Ext.Dia
Cuidar el tatuaje sies | Coidado conel
que aplica. tatueje, en este
OBSERVACIONES momento ya debe ser
de tamano significati-
voO
LETRA amanezco Sexos 90X05.- 5=%0S.
DURACION 1.5seq. 1 seq. 0.5 seg.
DE PLANO 0.25 seg. g 9 g
TIEMPO |y 1in 40.5 seqg. ! 1 min.42 seq. 1 min.43 seg. 1 min.43.5 seq.
ACUMULADO |

BN\ -




Ibarra Mafiscal kduarco

El Gran Pez

lesis: "Musica para 10s 0j0s”

GUION [LUSTRADO
SECUENGIA s 5 ] ;
ESCENA 9 5 9 9
PLANO 6 , 8 o

ACGION

STORY

Los pies de Vero que se
mueven nerviosos
tallando el suelo.

Vero continua la
lectura.

Vero comienza a levitar,
por fo que deja de ieer
y comienza a observar
su rededor,

Acercamiento del
plano anterior en
donde ella no guarda
el equilibrio.

La actitud es de
sorpresa,

ENCUADRE | primer plano Plano medio Plano medio Primer plano
MOV. CAMARA | Fija Al hombro ija Fija
LOCACION | Ext.Dia Ext.Dia Ext.Dia Ext.Dia
Cuidado con las Cuidar el tatuaje La camara fija, mientras | Cuidar el tawaje y el
sombras. (3 actriz es levantada. movimiento.
OBSERVACIONES La base puede ser
angosta para forzara la
actriz al desequilibrio.
LETRA Sexos... Que brotan con..,
DURACION 0.5 seg. 1 segundo 3 segundos 0.75 seq. &
DE PLANO \3
TIEMPO | | min. 44 seq. i 1 min. 48 segq. 1 min.48.75 segq.
ACUMULADO 9 Tmin 45 segq. 9 g

Vs
wieca

M.

DS 11



IDarra Mianscal eauarao

€l Gran Pez

GUION ILUSTRADO

lests: "MUs(ca para los ojos”

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

5 | 6 5
9 9 j 9
10 11 1 12

Los pies de Vero se
despegan del suelo,

Detalle de su expre-
sion de sorpresa.

Breve aparicion de Alex
Otaola, guitarrista del

grupo.

Vero cae de su ligero
vuelo. Inexperta en el
arte de la magia ella
cae al suelo,

Plano detalle Primer plano Plano conjunto Plano medio
Fija Fi)a Fija
Exr.Dia Ext.Dia Ext.Dia
La actriz es levantada Animacion Ella cae de la misma
del suelo, mietras se altura. Se deja caer a
sujeta un soporte un colchén o a los
brazos de personal del
staf.
..deseos... ..ae... ..provocar,
0.5 seq. 0.25 seq. 1.5 seg. 1.25 seg.
1 min.49.25 seq. 1 min.49.5 seg. 1 min. 57 segq. 1 min.52.25 seg.




Ibarra Mariscal Edvardo Tesis: “Musica paca tos ojos”

El Gran Pez

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA 5 5 5 | c
|
ESCENA | 9 9 g 9
!
|
PLANOQ | 13 14 15 16
|
El libro cae sobre €1 | Vero en el suelo con| Después de un Vero se recuesta
suelo 2 consecuen- | un ligero gesto de breve instante sin sobre el suelo,
cia de !a caida de dolor por ta caida. expresion en su cierra los ojos y
Vero. caray con oios sostiene el libro
ACCION cerrados: e“a contra Su pech0~
sonrie en senal de
gusto a pesar de la
caida.
e
7 oo iy LB
- £ |
2 R
STORY | < & :

v

o

ENCUADRE | Plano conjunto Plano medio Primensimo primer plano | Plano medio
MOV. CAMARA | Fija Al hombro Fija Fija
LOCACION | Ext. Dia Ext. Dia Ext. Dia Ext Dia
El libro cae del lado Cuidar el tatuaje El tatuaje ha
en que ella lo sujeta | crecido concidera-
OBSERVACIONES | en plano anterior, blemente
LETRA el . ...deseo deseq
DURACION )
DE PLANO 0.75 seq. 1 sequndo 1 segundo 1.9 seg.
TIEMPO| 1 min.s3 seg. 1 min. 54 seg. 1 min. S5 seg. 1 min.56.9
ACUMULADO

Misica

-7



1Darra Mariscal eQuarao

El Gran

Pez

GUION ILUSTRADO

1es1s: “MUSIC3 Para 10s 0J0s

SECUENCIA

ESGENA

PLANOQ

ACCION

7 7

7 7
1 1 2 2
" 2 1 2

Vero abre los ojos,
Ella se encuentra
recostada sobre
agua, lo cual denota
gue nuevamente
esta dentro del
mondo de los
suenos.

Vero recostada

sobre ese ambiente

de suedo en el que
ella evoca el agua
como elemento
marino.

Vero lee una pagina
del libro, mientras
sostiene uh poco
de palma en |a olra
mano.

Detalle del piano
anterior

SToORY [T /f

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

Primerisimo primer plano

Plano americano

Plano conjunto

Plano detalle

Fija

Al hombro

Ligero travelling

Al hombro

Interior Noche

interior Noche

Interior Noche

Interior Noche

Recordar que la ropa
cambia en su suenio, el
tatuaje debe ser grande.
Este plano inicia en fagde

Cambio de ropa.
Ella conserva la
misma postura que
en Sec.5, £sc.9,

in de negro a la imagen.| Plano 16,
Haz .. ...que todo se quede atras se guede atras
0.75 seg. 225 seg. 1.5 seg. 1.5 seq.
1 mMin.57.75 seq. 2 minutos 2 min. 1.5 seq. 2 min.3 seg.

14X\ \O 7




Ibarra Marniscal kdvardo [es(s: "Musica para los 0jos”

E! Gran Pez

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA

7 7 7 7
ESCENA 3 3 a4 4
Un anzuelo en forma Detalle del plano Vero es sujetada por Sus piernas comien-
de pluma se sumerge | anterior. palma que en zan a ser cubiertas
de goipe, esto hace principio sujetaba por palma.
Acclon |aue el pezdéla ellla; est.o para
vueltay escape. simbolizar que es

presa de la magia
que envuelve a!
libro.

‘{ﬁ.'f:' J ! ,. [ ”-‘ I'-. ¢ ',‘. £ ,". !
. Al 77T 7| NIRRT |
ENCUADRE | Plano conjunto Plano detalle Plano conjunto
|
MOV. CAMARA Al hombro | Al hombro
LOCACION int. Noche
Secuencia animada. Ela estd parada sobre | Est2 es una toma
un monton de palma resuelta en pixela-
OBSERVACIONES | El garfio esta sujeto cion,

por ¢inco cuerdas.

LETRA | como ruido... .de.. .fondo, y despues..
DURACION
DE PLANO 3 segundos 0.75 seg. 2.25 seq. 1.5 seq. §
TIEMPO . . _ Q
2min. 7 seg. ' 2 min, 10 seg. 11.5 seq.
ACUMULADO ! g 2min.7.75 seq. 2min. 11.5s5eg

,
wdecer

.

DS v



10arra Marisca) tauarao 1851850 WIusICd pdid 1V U)Us

El Gran Pez

GUION ILUSTRADO
SECUENCIA 7 , 3 i
|
ESCENA | 3 A ) ;
PLANO 3 3 g )
El pez se acerca La plama ha cubier- | Vero actua como T pez se acerca al
cuidadoso al garfio. | 1o mas las piernas cansada en senal de | anzuelo abriendo la
de Vero comenzan- | que esta siendo boca para morderlo.
ACCION do de abajo hacia sometido por la

7
STORY |;

arriba. Ella esta
sometida, su actitud
es de cansancio.

magia.

ENCUADRE | Plano conjunto Plano americano Primer plano Plano detalle
MOV. CAMARA ‘ Fija Alhombro
LOCACION Int. Noche Int.Noche
Cuidar el tatuaje y ia E! tatuaje es grande
ropa. ya.
OBSERVACIONES
LETRA | moja.. ..M. _nombre
CURACION
DE PLANO 0.25 seqg. 1.25 seq. 0.75 seq. 2.25 seq.
TIEMPO . .
2min 11.75 seg. i i 2 min. 16 segq.
ACUMULADO 9 2min.13 seq. 2 min.13.75 seg. 9

ENND5




lbarra Mariscal Eduardo

El Gran

Pez

lesis:

“Madsica para los 0)os”

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DOE PLANO

TEMPO
ACUMULADO

paginas del libro.

con un gesto de dolor
y/o desesperacion.

7 7 7 7

4 4 4 3

5 6 7 5
Detalle de las Pueden apreciarse su | patalle de su rostro El pez cueiga de los
piernas casi cubier-
tas por completo por
la nalma.

hilos sacudiendose
un poco.,

]
7 )
. ’M{/[l ‘ "e.p‘l...:.!//l&

AR

Plano de[a"e Plano deta“e Pﬁme{isimo p[ime[ plano Plano Conjunto
Fija Fija Al hombro
Int. Noche Int.Noche int. Noche
Un ligero viento El tatuaje ya no crece A manera de
mueve las paginas. mas pero es de disolvencia los
Hay paginas sueltas tamano conciderable- | distintos estados del
mente grande. pez se van presen-
tando.
Haz que.. ..yano .. recuerde ... .quien soy,
0.75 seq. 0.75 seq. 0.75 seg. 9.75 seq.
2min. 16.75 seq. 2min. 17.5 seg. 2min.18.25 seq. 2 min. 29 seg.

.

78
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El Gran Pez

GUION ILUSTRADO

1e5JS: TmMyusIca para (0§ 0jos”

SECUENCIA 5 [ 5 ; ;
ESCENA 3 3 3 ;
PLANO s 5 s s

ACCION

El pez al colgar se va
cubriendo de tela de
capulto.

Se envuelve por
completo en el
capullo,

Del capullo comien-
zan a salir un par de
alas.

El capullo desapare-
ce enlas alas del
pez, el cual comlen-
za a volar,

STORY |/

Fg ) e
e A\ 7 A
W,
|

ENCUADRE | Plano conjunto Plano conjunto Plano conjunto Plano conjunto
i
MOV, CAMARA
|
LOCACION
Capullo se superpone El capullo se va |
alaforma del pez transformando en las ’
OBSERVACIONES | poco a pocoenla mismas alas.
animacion,
LETRA | porhoy, efgranpez. ..50lo sabe... ..comef,
|
DURACION
DE PLANO
TIEMPO
ACUMULADO |

ENND-



Ibarra Mariscal Eduardo

Tesis: "Mdsica para los ojos”

El Gran Pez
GUION ILUSTRADO
SECUENCIA 7 . 7 7
ESCENA 3 ) 3 3
PLANO | s 1 S 6
|
El pezvuela Motivo visual de un | El pez vuela. Alonso Arreola
bajo, que evoca por aparece brevemente
una parte al bajista en la secuencia
ACCION fundador del grupo, animada.

Fong y por otro lado
representa la accion
de ejecutar ese

STORY

/!

s 7
2-’////'5’//.4///1-?‘//%

=

7 /
///////// il 57

/

ENCUADRE

Piano conjunto

Plano conjunto

Plano conjunto

7, B
%W////f//)ﬁf/;i

Plano conjunto

MOV. CAMARA

Al hombro

LOCACION |

Cuidado con tas

sombras
OBSERVACIONES
LETRA |
DURACION
DE PLANQO 1.5 seg. 3 seq. 1.5 5€q.
TIEMPO 2 min.31.55eq. 2min. 33.5 seg. 2 min. 35 seg.
ACUMULADO

M isice

L7/



El Gran Pez

IDarra Mariscal tdauardo

(€515 "MUSIC para 105 0j0S§”

GUION |LUSTRADO
SECUENCIA 7 7 5 ,
PLANO 8 9 | 0
Las piernas de vero Detalle del plano Nuevamente aparece | Las manos atadas |
han sido cubiertas anterior en donde et capullo que de Vero representan
por completo y se ella esta sometida. simboliza la transfor- | el sometimiento |
ACCION | 8€j2 ver que esa macién que han que la magia ejerce

STORY

extrana cubirta de
palma es una cola
de sirena.

sufrido tanto el pez
como Vero.

sobre ella.

ENCUADRE | Plano conjunto Primer plano Plano conjunto Plano detalle
MOV. CAMARA Al hombro Fua Fija Fija
LOCACION| Int.Noche Ing.Noche Int.Noche Int.Noche
Cuidar el tatuaje si es
que aplica. Este es
OBSERVACIONES grande ya.
LETRA
DURACION
DE PLANO 1.5 seq, 0.75 seg. 0.375 seg. 0.375 seg.
|
TIEMPOI 5 min.36.5 seq. 2min.37.25seg. | 2min.37.62 seq. 2 min. 38 seg,
ACUMULADO

ENN\D5




Ibarra Manscal Eduardo

El Gran

Pez

Tesis: “Mdusica para los ojos’

7

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY |;

ENCUADRE

MOV, CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

9 9 7 7
2 3 4 3
1 | 11 7

Este es un plano que
refuerza emotiva-
mente l2 narracion al
mostrar uno de los
momentos de placer
de Vero en sus

suenos.

Detalle de su ojo con
lagrima.

Vero convertida en
sirena.

Jose Maria Arreola
personificado en
animacion,

B _‘.. ot o} R
LT »ﬁr‘/%

Plano medio Plano detalle Plano genera! Plano conjunto
Al hombro Fija Al hombro
Aparece el tatuaje.
0.375 seq. 0.375 seg. 0.75 seq. 1.5 seg.
2 min. 38.375 seq. 2min.38.75seg. | 2min.39.5 seg. 2 min. 41 seg.

franer lok apas

Misica

77



102rra Mariscal tauarao lesis: MuSica para 10s 0)0s’

El Gran Pez
GUION [LUSTRADO
SECUENCIA
7 7 7 7
ESCENA 3 5 4 4
PLANO s : 12 13
Mientras el pez ..aparece un
vuela... personaje particular.
£l sol
ACCION
W e e~
73 .
;
STORY |/
<:-1‘V[/;.///z'////-/f,-;/ NI W e TN
ENCUADRE | Plano conjunto Plano conjunto Primerisimo primer plano | Primer plano
MOV. CAMARA Fija Al hombro
LOCACION Int. Noche Int.Noche :
El tatuaje es grande Cuidar el tatua)e si es
que aplica.
OBSERVACIONES
LETRA
DURACION
DE PLANO 1.5 seq. 1.5 seq. 0.75 seg. 1.5 seq.
TIEMPO| 5 min.42.5 seg. 2 min. 44 seq. 2 min.44.75 segq. 2min.45.25 seg.
ACUMULADO

ENND5



100r7a Mar(scal taquaroo

Ei Gran

Pez

lesis:

“Musica para los 0j0s”

GUION ILUSTRADO

SECUENCIA

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

OBSERVACIONES

LETRA

DURACION
DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

7 7 7 7
4 5 5 5
14 2 3 4

Detalle dramatico.

El sotirradia

El calor del sol
deshace las alas del
pez dejandolo caer.

Aparece ef sol
caprichoso

N )
';':??ff:fx}f

y

# ”.W)‘/‘f’;: {

U { /

’:“' ’# - ; 3
‘ r'{i L7t 7 s iid Pt PN s

Plano detalle

L

‘ 2 min.52 seq.

N

Plano conjunto Plano conjunto Piano conjunto
Fija
Int. Noche
Las alas se disuelven
en transparencia
|
)
0.75 segq. 3 segundos 1.5 seq. 1.5 seg.
2 min. 46 seg. 2 min.49 seg. 2min.50.5 seg.

{
§§

7/



€1 Gran Pez

GUION ILUSTRADO

o
SECUENCIA 10 10 0 0
ESCENA 1 1 \ ]
PLANO 1 5 3 5
El pezyaen la Vero tirada en el Ampliacion del
realidad se sacude suelo inconciente. plano anterior
subre el mismo suelo | Estaccion represen-
ACCIoN | donde Vero yace a ta una tragica
falta de agua. muerte,

STORY [y, f

c X QC

.=
ENCUADRE | Plano conjunto ' Primerisimo primer plano | plano americano Plano general
|
5 o
MOV. CAMARA |
f
LOCACION |
Dolly out con Tilt de | La actrizaguantala Cuidado con las
contrapicada a niver  |respiracion enfa sombras.
OBSERVACIONES del hombro. toma, mientras la
cdmara cubre su
| cuerpo de cerca.
LETRA '
DURACION
DE PLANO 0.75 seg. 5 segundos
i
i
TEMPO . .
n.52. : .57. :
ACUMULADO 2min,52.75 seg 2min.57.75 seg

156\ \DIN




E) Gran Pez

Ibarra Mariscal EGuargo Tesis: "MuUsica para los ojos"

SECUENCIA |

ESCENA

PLANO

ACCION

STORY |*

ENCUADRE

MOV. CAMARA

LOCACION

1

Al final el sol resuita
un elemento muy
caprichoso, el cual
tiene mucho gue ver
con el final de la
historia,

Plano conjunto

Sevaafadeouta
blanco.Termina track

OBSERVACIONES | en este plano.

LETRA

DURACION|

DE PLANO

TIEMPO
ACUMULADO

3.25 segundos

3 min.

,@¢azaébg¢a¢

Misice



444 Plan de produccién

158\

El presente proyecto audiovisual que lleva por nombre “El Gran Pez”,
es un trabajo dirigido a la construccién de un discurso visual que corresponda a
la representacién visual de la cancidén con el mismo nombre, del grupo
mexicano de rock “L.a Barranca”.

El objetivo que se pretende alcanzar en la produccion de este video, es
basicamente que este sea un producto de buena calida a nivel de produccidn e
interpretacidon narrativa, ademas de que resulte funcional como mecanismo para
la exhibicion de la pieza musical en soportes audiovisuales.

La produccion de este proyecto audiovisual contempla la integracién
tanto de secuencias de grabacién en escenarios naturales y con actores reales;
asi como la incorporacidén de secuencias animadas de personajes en técnica
tradicional cuadro a cuadro con retoque digital.

Por tal razdn el plan de produccion divide por una parte la produccion
con actores, la cual serd la primer etapa del plan de produccion la cual se estima
tendra una duracion de 12 dias habiles de trabajo en jornadas de 8 horas diarias.
La segunda etapa correspondera a la produccién de las secuencias animadas, la

cual se prevé tendrd una duracion aproximada de 230 dias de trabajo en
jornadas de 8 horas.

Considerando el tiempo de postproduccion para la culminacion del
videoclip que se estima serd de tres dias de trabajo en jornadas de 8 horas. “El

Gran Pez” esta proyectado para su realizacion en un periode aproximado de 35
dias; periodo que esta dividido de la siguiente manera:

Sesiones de produccion.

Grabacion con actores:

Sesion a) Del 11 de Octubre al 14 de Octubre del 2004.
Sesion b) Del 18 de Octubre al 21 de Octubre del 2004.
Sesion ¢) Del 25 de Octubre al 28 de Octubre del 2004.

Periodo de reposicion 6 tiempo auxiliar: Del 29 al 31 de Octubre del 2004.



Animacion:

Sesion ¢) Del 8 de Noviembre al 12 de Noviembre del 2004.
Sesiom d) Del 15 de Noviembre al 19 de Noviembre del 2004.
Sesion e) Del 22 de Noviembre al 26 de Noviembre del 2004.

Sesion f) Del 29 de Noviembre al 3 de Diciembre del 2004.

Edicion y postproduccién:
Sesion g) Del 8 de Diciembre al 10 de Diciembre del 2004.

Periodo de reposicion ¢ tiempo auxiliar: Del 11al 12 de Diciembre.

___»



Guién de trabajo.

Sesidn a)

Hora

)04

Produccion

Requerimientos

10:00

Llamado Staff para
montaje del camara e
iluminacion.

Equipo de iluminacién,
equipote  grabacion vy
tramoya.

Se graba:
Sec. 1. Esc. 1. Plano |,
Sec. 3, Esc. 3, plano 1

Llamado de la actnz vy
maquillaje.
Utileria.

Se graba:
Sec. 3, Esc. 4, Plano 3
Sec. 5, Esc. 1, Plano 2

T14:00

Comida

15:00

Nuevo emplazamiento
de camara.

Se graba:

Sec. 3. Esc. 2, Plano |
Sec. 3, Esc. 4, Plano |
Sec. S, Esc. 2, Plano |
Sec. 5, Esc. 3, Plano |

T17:00
|

Fin de jornada.
Se recoge el equipo.

‘ Exterior Dia

ENND 5




Lunes 12 de Octubre 2004

Produccion Requerimientos

1 10:00 Llamado Staft para Equipo de iluminacion,
montaje del camara e equipote  grabacion y
iluminacion. tramoya.

Emplazamiento de
‘| camara.
12:00 Se graba: Llamado de la actriz y
Sec. 5, Esc. 4, Plano 1. maquillaje.
Sec. 5, Esc. 7, plano | Utileria.
13:00 Se graba:

Sec. 5, Esc. 8, Plano |
Sec. 10, Esc. 1, Plano 2

14:00 Comida

15:00 Nuevo emplazamiento Llamado maquillaje.
de camara. Atencién continuidad.
Se graba:

Sec. 1. Esc. 1. Plano 2
Sec. 3, Ese. 1. Plano 1
Sec. 5, Esc. 1. Plano |

17:00 Fin de jornada.
Se recoge el equipo.

Exterior Dia

Misica

7/



Lunes 13 de Octubre 2004

Hora Procuccion Requerimientos
10:00 Llamado Staff para Equipo de iluminacidn,
montaje del camara e equipote grabacion vy
iluminacion. tramoya.
12:00 Se graba: Llamado de la actriz y |
Sec. 3. Esc. 2. Plano 6. maquillaje.
| Sec. 5. Esc. 5. plano | Utileria. Continwdad.
|
13:00 'Nuevo  emplazamiento
de camara.
Se graba:
14:00 Comida
15:00 Se graba:
Sec. |. Esc. 2. Plano 2
| Sec. 3. Esc. 2. Plano 4
i Sec. 5. Esc. 9. Plano 1
17:00 FFin de jornada.
Se recoge €l equipo.
Extenior Dia

162\\\ N9/



Lunes 14 de Octubre 2004

Hora Produccion Requerimientos
10:00 I.lamado Staff para Equipo de iluminacion,
montaje del camara e equipote grabacidon vy
tluminacion. tramoya.
12:00 Emplazamiento de | Llamado de la actriz y
camara. maquillaje.
Se graba: Utileria.
Sec. 1, Esc. 2. Plano 4
Sec. 1. Esc. 2, plano 7
Sec. 2. Esc. 1. Plano 4
Sec. 5, Esc. 9, Plano 2
14:00 Comida
15:00 Nuevo emplazamiento Utileria para sesion de
de camara. objetos y detalles.
Se graba:
Sec. 1. Esc. 2, Plano 9
Sec. 5. Esc. 9. Plano 13
Sec. 3. Esc. 3. Plano 2
Sec. 3, Esc. 3, Plano 3
17:00 Fin de jornada.

Se recoge el equipo.

Exterior Dia

Misica

7



Lunes 18 de Octubre 2004

Hora

Produccion

' 10:00

| Requerimientos

Llamado Staff para
montaje del camara ¢
iluminacidn.

' Equipo de iluminacion,
equipote grabacion y
tramoya.

12:00

Emplazamicnto de
camara.
| Se graba:

Sec. 5, Esc. 6, Plano 1
| Sec. 5, Esc. 1, plano 3
' See. S. Esc. I, Plano 4
Sec. 8. Esc. 1, Plano |

Utileria.

[4:00

Comida

15:00

Nuevo emplazamiento
dc camara.

Se graba:

Sec. 5. Esc. 9. Plano 6
Sec. 5. Esc. 9, Plano 10

Llamado de Ja actriz y
maquiliaje.

Nuevo emplazamiento
| de camara.

' Sec. 10. Esc. . Plane |

|

Escena del pez vivo.

17:00

Fin de jornada.
Se recoge ) equipo.

Exterior Dia

166X\ \D



Lunes 19 de Octubre 2004

| Horua Produccion | Requerimienios
‘ 10:00 Llamado Staff para | Equipo de iluminacion,
montaje del camara e equipote  grabacion vy
‘ iluminacion. ramoya.
12:00 Se graba: Llamado de la actrnz y
Sec. . I:sc. 1. Plano 5 maquillaje.
Sec. I. Esc. 2. Plano § Utileria.
' Sec. 1. Esc. 2. Plano 6
‘ | Sec. 5. Esc. 9, Plano 15
14:00 Conuda
15:00 Nuevo emplazamiento Llamado de utileria.
de camara.
Se graba:
Sec. 3, Esc. 2, Plano 2
Sec. 3. Esc. 2, Plano 5
Sec. 3. Esc. 2. Plano 7
Sec. 3. lisc. 5. Plano 2
|
17:00 fFin de jornada. |
| Se recoge ¢l equipo. '
|
Exterior Dia

4
i
§

778



Lunes 20 de Octubre 2004

Hora | Produccion Requerimientos

10:00 Llamado Stall para Equipo de iluminacidn,
montaje del camara e equipote grabacion y
iluminacion. | tramoya.

|
12:00 | Se graba: Utiteria.
' ' Sec. 3. Esc. 5. Plano |

Sce. 3. Esc. 5. Plano 3

) 5
Sec. 3. Esc. 9. Plano 5

13:00 Nuevo emplazamiento | Llamado de la actriz.
de camara. Maquillaje.
Utileria.
14:00 Comida
15:00 Se graba:

Sec. 5. Esc. 9. Plano 3
Sec. 5. Esc. 9. Plano 4
Sec. 5. Esc. 9. Plano 7
Sec. 5. Esc. 9. Plano 9

17:00 Fin dc jornada.
Se recoge el equipo.

Exterior Dia

ENN



Lunes 21 de Octubre 2004

Hora Produccion Requerimienios

10:00 Ltamado Safl para Equipo de iuminacion,
‘monlajc del camara e equipote grabacion y
Hluminacion. Iramoya.

|

12:00 Se graba: Llamado de la actriz y

Sec. 5. Esc. 9. Plano 8 magquiliaje,
Sec. 5. Esc. 9, plano 12 | Utileria.
Sec. 3, Esc.4, Plano 2

Sec. 3. Esc.4. Plano 4

13:00 Nuevo emplazamenlo

de camara.

Sec. 1. [Esc. 2. Plano )

Sec. ). Esc. 2. Plano 8 | '
Sec. 3. Esc. |. Plano2 | ‘l

| Sec. 3. Esc, 1. Plano 3 ‘

Lo Lo

' 14:00 Comida

15:00 Se graba:

Sec. 5. Esc. 9. Plano ||
Sec. 5. Esc. 9. Plano 14
Sec. 5, Esc. 9. Plano 16
‘ Sec. 5. Esc. 3. Plano |

17:00 Fin de jornada.
Se recoge el equipo.

Se recoge el equipo. cambio de locacién.

Missica

S o



ENN

e O 00
| Hora Produceion Reguerimientos
i 10:00 ' Llamado Staf{ para Equipo de iluminacién,
montaje det cdmara ¢ equipote grabaciéon vy
iluminacion, tramoya.
i 12:00 Monlaje de | Llamado de la actriz y
| cseenogralia maquillaje.
l Ubleria.
| 14:00 Comida
1 15:00 Nuevo emplazamiento
de camara.
' Se graba:
| Sec. 4. Esc. 3. Plano 4
Sec. 4. Esc. 3. Plano 6
Sec. 7. £s¢. 2. Plano |
Scc. 7. Esc. 2. Plano 2
17:00 [in de jornada.

Se recoge el equipo.

Interior Noche




Lunes 26 de Octubre 2004

Produccion

Reyuerimientos

10:00

Llamado Stafl para
montaje del camara ¢
iluminacion.,

Fquipo de iluminacién.
‘cquipole  grabacion Y
| tramoya.

12:00

Se graba,

Sec. 7. Cse. 4. Plano 3
Sec. 7. Esc. 4. plano 8
Sec. 7 . Esc. 4. Plano 11
Sec. 7. Esc. 4, Plano |

Liamado de la actriz y
maquiliaje.
Utilerfa.

[ 14:00

Comida

15:00

Nuevo emplazamiento
de camara.

Se graba:

Sec. 2. Esc. 1. Plano 5
Sec. 4. Esc. 3. Plano 2
Sec. 4. Ese. 3. Plano S
Sce. 7. Csce. 4. Plano 7

17:00

Fin de yornada.
Se recoge ¢l equipo.

|
" Interior Noche

L7/



Hora

004

Produccion

Requerimientos

10:00

Llamado Staff para
montaje del camara ¢
iuminacion.

Equipo de iluminacion, |

equipote  grabacion

lramoya.

y |
|

12:00

Se praba:
Sec. Y. Esc. 3. Plano |
Sec. 7. Esc. 4, Plano 13

l.tamado de fa actriz
maquillaje.
Utileria.

y

Cambto de
cnplazamiento.

Sec. 7. Is¢. 4, Plano 4
See. 7. Esc. 9. Planc 9
See. 7. Lse, 4. Plano 13

' 14:00

Comida

15:00

Nucvo emplazaniento
de camara

Se graba:

Sec. 4. Esc. |. Plano |
Sec. 4. Esc.1, Plano 2

Sec. 7. Esc. 1. Plano 2
Sec. 9, tise. 2. Plano |
Sec. 4. Esc. 1. Plano 5
Sec. 7. Lse. L. Plano |

17:00

110 de jornada.
Se recoge ¢l equipo.

' Interior Noche

170\



Lunes 28 de Octubre 2004 :
[V

{ora Produccion Requerimientos

10:00 Llamado Staff para Equipo de iluminacion,
montaje del cAmara e equipote  grabacion y
tluminacién. tramoya.

12:00 Se graba: Llamado de la actriz y
Sec. 7. Esc. 4, Plano 2 maquillaje.

Sec. 7. Esc. 4. Plano 6 Utileria.

13:00 Se graba:

Sec. 2, Esc. |, Plano |
Sec. 2, Esc. 1, Plano 3
sec. 4, Esc. 3. Plano 3
Sec. 4, Esc. 3, Plano 8
Sec. 9, Esc. 2. Plano 1

14:00 Comida
15:00 Nuevo emplazamiento Utileria
de camara.
Se graba:

Sec. 2, Esc.
Sec. 4, Esc.
Sec. 4, Esc.
Sec. 7. Esc.

. Plano 4
. Plano 1
. Plano 7
. Plano 5

(od o

N

16:00 Sec.
Sec.
Sec.
Sec.

, Esc. 1, Plano 2
,Esc. 1, Plano 6
. Esc. 4, Plano 10
,Esc. 4, Plano 14

~) ~J DN N2

17:00 Fin de jornada.
Se recoge el equipo.

Interior Noche
Fin grabacion con actores.

frave b apos
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Desglose particular y cotizacion.

Escenografia.-

172 D

Gran parte de la grabacion se llevara a cabo en locaciones
naturales. [as condiciones de este espacio deben cubrnr la
necesidad de exponer visualmente un ambiente desolado, arido,
caluroso y extenso. Por tal razdn se considera la posibilidad de
acudir a la zona federal que circunda la carretera México-
Pachuca; la cual por una parte cubre las caracteristicas
necesarias, ademas de que resulta un lugar relativamente cercana,
lo cual nos beneficia en factores como el ahorro de tiempo y
costos de transportacion.

Para las secuencias que se grabaran en interior, se requiere:

15 metros cuadrados de tela tipo yute color crema.
Precio Aprox. X metro § 59.00 pesos.

Total $ 885.00 pesos

Una caja de veladora semanal sin vaso 24 piezas.

Valor aprox. X caja. $ 160.00 pesos

Tres rollo de hilo nylon color blanco o hueso de 50 mt.
Valor aprox. X rollo $11.00

Total. $ 33.00 pesos

Conjunto de piedras y arbustos naturales los cuales se
recolectaran de forma particular.

Gasto de transporte $ 150.00 pesos.



Medio litro de acuarela color marron.

Costo aprox. § 65.00 pesos

Mano de obra para la elaboracion de mantas que simulan las
paginas del libro y el montaje de las mismas junto con las
veladoras y arbustos.

Costo aprox. $ 160.00 pesos por persona.

Total por cuatro personas en dos dias de trabajo: $1,200 pesos.

Vestuario y Actores.
Numero de actores: Un aclor para la grabacién en ambientes
reales.
Descripcién: Genero: Femenino.
Edad: Entre 18 y 24 afios.
Complexion: Delgada.
Piel: Clara, moreno claro.
Estatura promedio: 1.65 metros.
Color de cabello: Castafio oscuro.

Color de ojos: Indistinto.

Sueldo aproximado por dia en jornada de ochoe horas $ 400.00.
Total por 12 dias de trabajo $ 4,800.00 pesos.

Horas extras $ 40.00 pesos

prara b opcs

M.
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Seis personajes animados:
Costo por disefio $ 3,000.00 pesos.
Costo por segundo animado $ 1,000.00 pesos.

Total por 50 segundos de animacién $ 50,000.00 pesos.

Numero de conjuntos de vestuario. Dos conjuntos.

Vestuario Nam. 1:
-Camisa en “V” sin cuello de manta, manga larga,
color blanco con bordado al frente.

Costo aprox. $150.00 pesos

-Pantalon imitacion piel, color negro.

Costo aprox. § 250.00 pesos.

-Falda tela color negro.

Costo aprox. § 220.00 pesos.

-Calzado, botas tipo minero color negro.
Costo aprox. § 350.00 pesos

0
Par de huarache de piel, color café.

Costo aprox. $ 220.00 pesos.

174, D0



Vestuario Num. 2:

-Camisa sin cuello, manga larga, bordado al frente,
color negro, morado ¢ rojo.

Costo aprox. $ 150.00 pesos

-Pantalon de manta tipo rural, color hueso 6 café.
Costo aprox. § 180.00 pesos.

O
-Pantalon de mezclilla azul claro.

Costo aprox. $ 240.00 pesos.

-Calzado, botas tipo minero color negro.
Costo aprox. § 350.00 pesos

0
Par de huarache de piel, color café.

Costo aprox. $ 220.00 pesos.

Accesorios.
Dije imitacion madera color negro, elaboracion manual.

Costo aprox. $ 15.00 pesos.

frava lod e
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Tluminacion.
Kit de iluminacion: 4 lamparas 650 w,
4 Stands barndoor
4 filtros
Costo aprox. § 1,000.00 por dia.
Total por 12 dias de grabacion $ 12,000.00 pesos.
Rebotador de luz.

Costo aprox. $ 200.00 pesos por dia.

Total por 12 dias de grabacion § 2,400.00 pesos.

Sonido. No hay captura de sonido.

Utillaje.
Libro viejo. Costo aprox. $ 120.00 pesos

Paginas viejas. Costo aprox. $ 60.00 pesos

Capullo artificial. Costo aprox. $ 30.00 pesos

Palma natural. Costo aprox. $ 100.00 pesos (transportacion)
Tela simulacién palma. Costo aprox. $ 120.00 pesos rollo 40 mt.
Guitarra acustica. Costo aprox. $ 300.00 pesos.

Serpiente de agua. Costo aprox. $§ 20.00 pesos

Pez dorado (japones). Costo aprox. $ 40.00 pesos

Pez de piedra (imitacion). Costo aprox. $ 40.00 pesos
Estrellas de mar. Costo aprox. § 15.00 pesos por pieza.
Conchas de mar. Recoleccidn.

Tarola y baquetas. Costo aprox. § 1.600.00 pesos

Bajo eléctrico Costo aprox. en renta. $ 200.00 pesos por dia

176\ \D



Alimentos.

Alimentos por persona el dia. $ 45.00 pesos

Alimentos para grupo de trabajo de |5 personas al dia. § 675.00
pesos

Total aprox.por 12 dias grabacion. $ 8.100.00 pesos

Locaciones.

Locacion Num. 1

Exterior Dia, zona arida del Estado de México.
Extension: 3 Klm Cuadrados.

Tomas de corriente: Portatiles.

Agua potable: En recipiente termo ¢ garrafén.
Agua no potable: Toma de agua.

Alimentos. Comida preparada, enlatados.

Numero de secuencias en esta locacion: 5.

Locacion Niim, 2

Interior Noche, bodega de abastos en renta, Cd. De México.
Extensidn: 200 metros Cuadrados.

Tomas de corriente: 28 contactos.

Agua potable: En recipiente termo 6 garrafdn.
Agua no potable: Toma de agua.

Alimentos. Comida preparada, enlatados.

Numero de secuencias en esta locacion: 4.

Renta por dia. § 1,200.00 pesos

Total por 6 dias de grabacion. $ 7,200.00 pesos
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Transportacidon. Camioneta para 7 personas $ 1,000.00 por dia.

Total de tres camionetas por 12 dias de grabacion. § 36,000.00

Equipo de grabacion.

Camara digital $ 2,500.00 pesos por dia.

Total de 12 dias de grabacion § 30,000.00 pesos.

Triple con Delly. $ 1,000.00 pesos por dia

Total de renta por 12 dias de grabacion. § 12,000.00 pesos
Cartucho de cinta de video Mini DV. $ 70.00 pesos

Blister con 3 cartuchos. § 450.00 pesos

Staff de produccion.
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Realizador é director. § 5,000.00 pesos por dia.

Total en 12 dias de grabacion. § 60,000.00 pesos.

Por concepto e idea original del video. § 15,000.00 pesos
Total. § 75,000.00 pesos

Director de fotografia. $ 2,500.00 pesos por dia.
Total por 12 dias de grabacion. § 30,000.00 pesos.

Operador de camara. § 1,000.00 pesos por dia.
Total por 12 dias de grabacion. § 12,000.00 pesos.

Operador de iluminacién. $ 1,000.00 pesos por dia.
Total por 12 dias de grabacion. $ 12,000.00 pesos.

Asistente de produccion. $ 800.00 pesos por dia.



Total por 12 dias de grabacion $ 9,600.00 pesos.

Magquillista. $ 1,000.00 pesos por dia.
Total por 12 dias de grabacion. $ 12,000.00 pesos.

Equipo de edicién y pasterizacién $ 4,000.00 pesos por dia.
Total en tres dias de trabajo. $ 12,000.00 pesos

Editor. $ 2,000.00 pesos al dia.
Total por tres dias de trabajo. § 6.000.00 pesos.

COSTO TOTAL APROXIMADO DE PRODUCCION

(Incluye aspectos de preproduccién y postproduccién)

$ 353,593.00 pesos (redondeado $ 354.000.00 pesos)
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Conclusiones.

El encuentro con la musica en este intento por mirar lo que nos expresa
y aquellos acontecimientos que la rodean, ha resultado para mi una experiencia
igualmente compleja como fascinante.

El presente proyecto me ha permitido comprobar que en efecto el
acercamiento con la musica es importante, no solo para todo aquel que goce al
escucharla y sentirla; sino también para aquella persona que realiza alguna
actividad relacionada con dicha disciplina, sin que se halla preparado ex profeso
para tal ejercicio. Caso cercano es el mio, en donde la necesidad de comprender
el objeto (intangible) de trabajo, me llevo a su estudio y comprension al menos
en los aspectos basicos de la materia musical. Gracias a lo cual me fue posible
aplicar lo que he planteado en esta tesis como un posible método de
representacion musical.  Ahora comprendo que de no haberme planteado el
estudio de la teoria musical, retomandolo como una elemento relacionado con el
lenguaje visual por el hecho de ser un medio de comunicacion; no habria podido

plantear la solucién a la representacién de “El Gran Pez” tal y como lo he
hecho.

Creo haber acertado en mi intencion de dotar de alguna manera a los
elementos musicales de un representante visual no definido (definitivo), dado
que como lo planteo en este proyecto, creo que €s una muy buena opcidn €l
dejar las posibilidades de representacion musical abiertas, permitiendo asi que
las posibilidades de general el discurso visual sean igualmente amplias.

Aun asi creo que mi trabajo plantea no una forma concreta de representar
la musica, sino una base por medio de la cual es posible destacar los elementos
musicales y utilizar la creatividad para generar una narrativa visual que deba su
origen de alguna u otra forma a la pieza musical. A fin de cuentas considero que
el objetivo del realizador es permanecer en el umbral que separa a la
originalidad de la fiel representacion (copia del original). Es decir, que siempre
es valida la opcidn de querer hacer las cosas diferentes logrando que los rasgos
caracteristicos perduren, aun y cuando el medio cambie.

Creo que mi intencidn de separar los elementos de la pieza musical, con
base en su estudio, para que sustentado en dichos elementos se generen los
elementos y conceptos visuales; puede ser una buena forma de lograr que el
videoclip represente la musica. Por la simple razén de que las imagenes
concebida de tal forma estarian llevando la musica (aunque sea alguno de sus
elementos) a otros soportes de difusion.

Concluyo que el estudio de la pieza musical para reconocer sus

elementos y someterlos a una representacion e interpretacion visual es una
método que puede funcionar para la realizacion del videoclip musical.
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También concluyo que la creatividad en cuestion de solucionar la
construccion de la narrativa visual para la pieza musical del Disefiador de la
comunicacion visual wo realizador audiovisual, puede sustentarse tomando
como punto de partida aquellos elementos que rodean tanto a la cancién como al
grupo ¢ artista. Asi que es valido que se retomen elementos que no tengan
presencia directa en la cancidn, pero que si tiene que ver con su construccion,
esto con el objetivo de abrir las posibilidades de generar la historia llevada al
video.

Me cuestionaba yo al principio de este proyecto, ;Si era necesario llevar
una historia 6 contenido dramatico a la narrativa del videoclip? Hoy después de
haber realizado este proyecto creo que no es indispensable que el videoclip
cuente una historia como tal. También creo que por mucho que el videoclip se
concentre en la exhibicion y proveccion de elementos visuales (conceptuales y
estéticos) asilados de una linea dramatica definida; ese videoclip es
representante de una historia. la historia del grupo musical 6 interprete al cual
pertenece.

Con relacion al ejercicio que he llamado para este proyecto como
REPRESENTACION MUSICAL, este se puede convertir un buen ejercicio logico
ha resolver con la intencion de construir la narrativa del videoclip con base en la
des-construccion de la cancion.

Hoy que culmina este trabajo, puedo decir que la solucién que le di con
base en la teoria planteada, resulto una forma aceptable en términos generales
para la realizacion del videoclip musical. Acepto no haber roto con ningin
esquema antes planteado por realizadores reconocidos por sus trabajos
sumamente creativos; pero considero que mi propuesta cumple con el objetivo
concreto de representar la pieza musical. tratando se ser fiel y coherente a los
principios que rigen este elemento sonoro.

Considero valida y aceptable mi propuesta para vestir a la musica de
prendas multicolor, permitiendo que la materia sonora conviva en los terrenos
de la imagen sirviendo de pretexto para construir el discurso.

Hoy puedo ver lo que escucho y hacer que los demds vean la musica... musica
para los ojos.

Misice
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