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INTRODUCCION

“la filosofia latinoamericana no es una filosofia de
élites, no es una filosofia de los académicos, ni de los
intelectuales, ni de las vanguardias, sino una
Sfilosofia que expresa la racionalidad de un pueblo”
Horacio Cerutti

El analisis que nos interesa hacer sobre la estética de José Revueltas se inscribe, en la
historia de las ideas filoséficas de nuestro pais como parte de nuestra América Latina.
Partimos, de la idea de que la reflexion filosofica no es gxclusiva del ambito académico, ni
de las filosofias con pretenéiones sistematicas calcadas e importadas de las ciencias duras
Si bien, sabemos que el autor en cuestion no dejé un sistema o una teoria general de
estética, al encontrar sus ideas esparcidas en distintos con-textos, si encontramos una
aportacion reflexiva que permite organizar con coherencia algun_as de sus tesis. Trataremos
de comprender lo que José Revueltas entiende por estética. 'I"enembs en cuenta las
influencias en la época y en el pensamiento de Revueltas, como el marxismo, el
cristianismo, el existencialismo. Este trabajo se ocupa de un momento especifico de la obra
de Revuelta.é, la novela Los dias terrenales y la polémiéa que gira en .torno a ella asi como
de la problematica en torno al arte, la sensibilidad, el hombre y la identidad en el discurso
que subyace en la década del 40: el nacionalismo.

Hay presente una coincidencia én_ la reflexion estética de Revueltas. Co_ihcidencia
que se da desde el nacimiento del estudio de la estética: ‘sej trata del comprender a la estéfi_ca
tanto como una teoria general de la sensibilidad eh un primer'moménto como filosofia del
arte y/o de lo bello. La estética es una disciplina filos6fica que surgi6 en torno a objetos de
estudios distintos, en un primer momento. Recordemos que Kant habla de una estéﬁca

trascendental en la Critica de la Razén Pura, es decir, a partir del analisis de como



conocemos Kant aborda la sensibilidad en general. En la Critica de Facultad de Juzgar,
Kant habla del juicio estético, de lo bello. Mientras que en el matenialismo dialéctico,
postura teorica que Revueltas asume, lo estético se desprende de la teoria del conocimiento

”1

y, en un segundo momento se ocupa del arte, su “método”.
* kX

Nos interesa ver lo que Revueltas aporta a la discusion sobre lo estético asi que

hacemos una lectura de sus escritos tanto. teoricos como literarios deniro de un contexto

histodrico, social, politico, ideologico y lingiiistico, en donde Revueltas mismo delimita, los

diferentes ambitos de lo estético: los éentidds, la sensibilidad, la obra artistica y la critica de

arte,

! La historia de la estética puede verse como un “camino torcido” pues nace en primer lugar como una
necesidad epistemologica. Ver Hijar Alberto, Arte y Utopia en América Latina, CNCA-INBA, México, 2000.
Esta ambigiledad puede sefialarse mas precisamente en Kant. La estética, por un lado es el saber sobre las
condiciones de posibilidad de toda experiencia, de todo conocimiento de los fenémenos. La Estética
trascendental se ocupa no de las sensaciones, sino de su posibilidad, es decir, de la sensibilidad pura, de sus
principios. La Estética trascendental se separa del entendimiento pues sus principios no son todavia las
categorfas que pone el sujeto, tampoco es sensacion, sino la intuicién pura, esto es "la forma de los
fenémenos", es decir, espacio y tiempo. En la Critica del Juicio Kant se refiere a la experiencia como parte
del conocimiento que no puede darse sin presuponer que hay una coherencia, una cierta unidad en los
fenémenos que senos aparecen. Este principio subjetivo es un principio de unidad que Gnicamente parte del
sujeto y no afirma que de hecho se de tal unidad en la naturaleza, no es resultado del conocimiento de la
naturaleza, sino la condiciéon del conocimiento humano. El juicio que puede plantearse a partir de este
supuesto trascendental es de dos tipos el determinante y el reflexionante, es este Gltimo el que nos interesa
aqui. El juicio reflexionante es dinAmico pues al- mismo tiempo que postula la unidad de la naturaleza se
constituye por medio de los datos empiricos en tal unidad. Aquf la naturaleza no es vista como un conjunto de
fenémenos relacionados por medio de causas-efectos, en sentido mecéanico, como “productos agregados”, sino
que la naturaleza se ve como si hubiese sido constituida conforme a un fin como obra de arte, en donde se nos
aparece la totalidad de los fenémenos representados como experiencia, como unidad. Y no sé6lo eso se nos
presenta la experiencia de la naturaleza o el arte para los cuales no podemos hallar conceptos adecuados que -
puedan definirlos cabalmente, estas experiencias se encuentran dentro del 4mbito de lo que Kant denomina
intuiciones estéticas, tienen tal diversidad y riqueza que no pueden plasmarse en un concepto, es decir son
intuiciones para las que no tenemos concepto. Asi pues lo estético es lo “meramente subjetivo en la
. representacion de un objeto, es decir, lo que constituye su referencia al sujeto, no al objeto”. la suposicién de
un principio de conformidad a fin independiente de la experiencia, permite una cierta autonomia subjetiva. Es
en ese sentido que podemos decir que Estética trascendental y juicio estético se juntan, coinciden en las
condiciones de posibilidad de toda experiencia por un lado con arreglo a su forma y en la facultad de juzgar
como la postulacién subjetiva de un principio de unidad sin la cual no serfa posible la experiencia en el
conocimiento. Pero sin duda, ambas estéticas se ocupan a campos distintos.



Revueltas no fue un filésofo, ni siquiera un escritor de academia, y nunca logr6
simpatizar completamente con alguna corriente literaria, su obra surge ligada a una
posicion politica: la del militante comunista que, en un sentido profundo tiene que ver con
su formacién biblica’. Por ello, nos parece indispensable la hermenéutica como herramienta
que nos puede ayudar a hacer un analisis interpretativo, asi como de explicacion y de
comprension de una reflexion filosofica que no fue escrita propiament_e por un filosofo, y
que nos permite sacar provecho de lo literario, que es el grueso .de la produccion revueltiana
en donde podemos hallar entre lineas muchas de sus propuestas, pues es en su literatura
- donde se entretejen sus dudas, obsesiones y reflexiones.

Al acercarnos a los textos de Revueltas reconocemos en primer lugar nuestro
distanciamiento en el tiempo, en nuestra formacion, pero también en el aspecto social.
Entonces g,c'()_nib alcanzar un cierto grado de objetividad para la comprension de sus textos?
Utilizamos la hermenéutica en dos sentidos. Por un lado, como herramienta para la
intefpretacién de un texto literario: Los dias terrenales y los escritos que lo circundan, esto
es un proceso de exégesis. Por otro lado, la hermenéutica corﬁo método exegético donde
trabajamos de manera sistematica sobre los textos para alcanzar su comprensi()n3.
- Tomamos asi la hermenéutica como un modo de anlisis que se manifiesta en el ejercicio
de la interpretacion que al no tomar al pie de la letra las palabras del autor en cuestion, nos
permite advertir todo el discurso interno hasta entonces no visible directamente, con l_o que
accedemos a nuevos hallazgos. Con este método tomamos distancia de la idea que admite

explicitamente de estética: la estética como una ciencia, proveniente de la corriente

2 Aunque para muchos la tradicién biblica puede ser un lastre 0 una tradicién caduca, idea que compartié
Revueltas en algiin momento, esta tradicion despert6 una interpretaciéon que tienen que ver con la vida y mas
especificamente con los temas de reflexion que propone nuestro autor. Sobre la tradicién biblica en este
ultimo sentido ver Blanco, Ricardo, “Imagen e icono en la tradicién judeocristiana, una visién analégico
hermenéutica desde el psicoanalisis™ en Coloquio de estética,

* Ver Schokel Luis Alonso y Bravo, José Maria, Apuntes de Hermenéutica, Trotta, Espaiia, 1994, pp13.



marxista y del materialismo dialéctico representado dogmaticamente por el realismo
socialista, que se propuso, aunque no siempre lo admitié manifiestamente, dirigir la
conducta artistica con el establecimiento de normas o leyes, como si la estética fuera una
disciplina cientifica. Podemos ver la otra vision de estética ofrecida sobre todo en su obra
literaria y en loé escritos posteriores a los 60’s, la estética como una forma de acceder a la
realidad, no de manera puramente descriptiva y normativa sino como un acceso a través de
la creacion. En este sentido, Revueltas se interesa no solo por la creacién artistica, sino de
las obras humanas como una manera de apropiarse del mundo desde el punto de vista-
marxista, y al mismo tiempo, desde la perspectiva de la creacion en general, desde un
génesis de tipo biblico, con lo cual rebasa el asunto de los procesos creativos meramente
artisticos.

Por otra parte, nos interesa ver que ofrece su reﬂéxié’n, pues mas alla de la mera
intencion del autor al escribir estos textos y del contexto especifico al que se dirige,
encontramos un pensamiento con un amplio espectro que va desde la cueétién
epistemoldgica, antropologica a la estética y de la identidad; Retomamos de Schékel la idea
de que “la obra literaria puede ser repetida y debe ser repetida, porque es manifestacion
que se actualiza solamente cuando un oyente o lector la vuelve a recrear’™, pero sobre todo
porque la obra de Revueltas es una invitacion, podemos decir, una provocacion a repensar
por ejemplo. la cuesti(’)n del arte, _més alla de sus purismos y supuestas."“libertadés” para
encontrar los discursos que muchas veces le subyacen, en este caso particularmente, el

nacionalismo.

* Ibid. pp.53



* k%

Revueltas se inscribe, con ciertos matices’, dentro de la corriente del marxismo de la URRS
después de la revolucion rusa y construido a partir de las obras de Lenin, Bujarin y Stalin.
Por otra parte,-Revueltas se encuentra imbuido dentro de la tradicion judeo-cristiana que ha
influido fuertemente a toda nuestra cultura. Hace referencia a ella en diversos aspectos,
desde los temas tratados en su obra literaria hasta en sus preocupaciones estéticas. Unidas
~asi sus dos tradiciones el comunismo y el cristianismo bresentan como ya lo habian
maﬁifestado Walter Benjamin o el propio Octavio Paz, un mismo objetivo: transformar al
mundo con la idea de salvacion, con una gran carga mesianica®.

Para Revueltas los sentidos, las sensaciones, son las herramientas y las fuentes que
permiten la relacion con nuestro entorno. Esta relaciéon es siempre una construccion
histérica que, si bien esta idea ya la vemos expresada en Marx, queremos ver como la
trabaja Revueltas en la muy particular circunstancia que le tocd vivir. Al mismo tiempo,
queremos hacer un ejercicio reflexivo, que nos ayude a comprender su estética construida
desde una cierta marginalidad de la filosofia occidental y académica y ver como a partir de
lo practico, del .vivir y hacer cotidiano de la militancia politica comprometida, en un
espacio y tiempo determinados, conforman y transforman la reflexion estética de este

imprescindible hombre del siglo XX mexicano.

5 Algunos de esos matices los irémos viendo a lo largo de este trabajo.

8 Benjamin afirma que en el materialismo histérico hay una teologia de origen occidental, una utopfa
occidental, pues, al proponer la abolicién de las clases sociales, entre otras cosas, parece que con ello
desparecera el hambre, las luchas clasistas, se cree que puede alcanzarse un cierto estado de felicidad, en
donde casi parece como si fuera a borrar los sufrimientos y la injusticia de todo orden. Dar de aqui un salto al
paraiso cristiano, es minimo, claro en un sentido. muy plano del cristianismo. Ver “Tesis de 1a Filosofia de la
Historia”, en Benjamin, Walter, Discursos interrumpidos, ed. Taurus, Espafia 1973. Trad. Jesus Aguirre.

10
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En el primer capitulo nos ocupémos del discurso estético de la novela Los dias terrenales,
inscrita ya en su contexto social, politico y filosofico, con el fin de hacer un analisis de las
ideas que se desprenden del argmnento dé la novela. Poniendo sobre todo atencién en las
ideas acerca de la sensibilidad, los 'senti.dos y la experiencia estética, retomamos la idea que
entiende la estética como estudio de la sensibilidad en general; por otra parte, examinamos
el papel de la imagen en el arte y su relacion con la construccién de la idea de hombre,
dando asi otra idea de lo estético que bonvive con la anterior.

Partimos de una minima consideracion del contexto histérico y social de la época en
que fue escrita esta novela para comprender la critica que- posteriormente Revueltas hace de
la misma en el “Esquema sobré él"materialisrﬁo dialéctico y la estética a propésito de Los
dias terrenales”. Este esquema tiene mas bien un caracter dogmatico que trata sobre los
principios no explicitos que realmente articulan la ideoiogn’a burocratica del PCM. Por un
lado, se autocritica desde el punto de vista mas ortodoxo del partido, y por otro, intenta
aclararse a si mismo lo que es el arte, la literatura, el realismo y principalmente la estética
como ciencia, dentro de la concepcion del materialismo dial_éctico.

En el segundo capitulo exponemos las ideas principales de este Esquema, en primer
lugar lo que entiende por estética y el méfodo de la misma; forma y ¢ontenido_; dos
éonceptos basicos que. permanecérén en discusion a lo largo de toda su obra, la critica y
autocritica, para llegar finalmente a la discusion en tomo a su novela, donde hace publico
su rechazo a su propia literatura al grado de retirarla de circulacién. |

Si bien, encontramos inconsistencias tedricas y cambios o saltos de un texto a otro,

podemos observar una constante: la eterna discusion sobre lo estético, los sentidos, el arte y

11



el hombre pero sobre todo, la'duda permanente. La discusion que presenta José Revueltas
en estos textos sobre lo estético, ya sea como sensibilidad en general o como én la nocion
marxista del arte como reflejo de una €poca, aterriza en otra discusion de aquel momento,
el nacionalismo, el debate sobre lo mexicano y la identidad.

Por ello, en el tercer capitulo abordamos estos dos temas fundamentales. El
nacionalismo es un tema que ya rondaba en los primeros apuntes de la novela Los dias
terrenales, el duranguense ya expr-esaba su preocupacion por lo mexicano con relacion a la
escuela mexicana de pintura. El analisis que hace Revueltas sobre el nacionalismo tiene
ciertas sémejanzas con el trabajo que hace Zea sobre el positivismo, pues ambos tratan de
desentragiar lo -que ideologias como el nacionalismo y el positivismo quieren justificar.
Revueltas uﬁe la discusion que establece en la novela y los escritos alrededor de ella en una
continuidad con el nacionalismo: ei proceso de la toma de conciencia. Discusion que se
encamina hacia una concepcion del hombre, con lo que finalmente terminamos este trabajo.

***
José Revueltas publicé la novela Los dias terrenales en 1949, lo cual generé un gran
revuelo en s'u. tiempo en los terrenos de la ideologia comunista. Severas criticas a esta
" novela circularon un afio después de su publicacion. A dichas criticas se sum¢ el ataque a la
pieza teatral El cuadrante de la soledad. Los compaiieros y amigos de Revueltas, miembros
del Partido Comunista Mexicano (PCM) fueron sus mas duros criticos, lo cual llevé a
Revueltas a una crisis intelectual, que lo orillé a pedir que sacaran de circulacion su novela
y que cancelaran la 'pr_esentaci()n de su obra teatral. Las criticas giraban en tono a su
supuesta tendencia existencialista-y su similitud con Sartre, ademas de ser acusado de

nihilista, un -promotor de la ideologia pequefio burguesa y de no seguir los principios del

12



partido, es decir, la difusién de la revolucion y la militancia “proletaria”.” Poco después
Revueltas publicé aclaraciones y cartas en donde se retracta de la postura original de la
novela. De ahi surge el “Esquema sobre las cuestiones del materialismo dialéctico y la
estética a proposito de Los dias terrenales”, en donde establece los principios de lo que
deberia comprenderse como estética. matérialista y donde se propone reestablecer los
principios comunistas, que los militantes del partido le reclaman no tenerg._

Sin embargo es oportuno sefialar que Revueltas se adelanta en esta novela a milchas
criticas posteriores al PCM y al totalitarismo estalinista. La critica al sacrificio del presente
por el futuro, por el ideal del que ni siquiera puede ser comprobada su factibilidad, de la
que no se sabe a ciencia cierta si existe la posibilidad de ser cumplido. Esto conlleva una
desensibilizacion, una negacion del hombre concreto, como si el simple hecho de tomar la’
bandéra del ascetismo y llenarse de valores normativos fuese la salvacion para el militante
comunista. El ideal se mueve por encima de los hombres, en un nivel abstracto, y se habla
de la Humanidad, de la Justicia, mientras que el hombre concreto se sacrifica por el futuro.
Revueltas ve que el militante comunista vive en la ilusién de que con su sacrificio
conseguira su paraiso terrénal. “-

Pero veamos cudl es el contexto en que se escribe Los dias terrenales. Revueltas
habia sido expulsado del PCM seis afios antes de la publicacion de la novela, un afio antes

habia ingrésado al Partido Popular fundado por Vicente Lombardo Toledano y justo ese

afio fue candidato a diputado por ese partido. Pero, la problematica viene de maés atrds.

” En esa época Sartre era considerado por los comunistas ortodoxos como un burgués retrégrada por su
" nihilismo, por lo que ser calificado de sartreano era un insulto para alguien que se manifestara comunista. Si
hay' coincidencias del existencialismo de Sartre y algunas posturas de Revueltas que por el limite de este
trabaJo no trataremos aqui.
¥ Es interesante ver como esta tradicion del PCM no sélo impacta a Revueltas, sino al mismo Diego Rlvera,
quien vivié una expulsién y un regreso al partido de manera similar como sucedi6 con Revueltas. Ver
Villegas, Abelardo, El pensamiento mexicano del siglo XX, FCE, México, 1993.

13



Evodio Escalante afirma que la novela se funda en la primera parte de la década de los
treinta porque los personajes son comunistas perseguidos y trabajan en la clandestinidad,
como en los primeros afios de la década en que dominaba Calles, se trata de esa época
legendaria cuando los comunistas eran proscritos. En la segunda mitad de los treinta ya
habia un gobierno mas permisivo, el de Lazaro Cardenas donde predomina el comunismo
semioficial del cardenismo’. Revueltas mismo afirma que habia querido reflejar en la
novela “las inquietudes, las contradicciones y las luchas de los comunistas mexicanos
durante el periodo de la clandestinidad”"®.

Sin embargo, otro hecho se hacia patente debido a las recomendaciones de la
Internacional Comunista, la que por otra parte estaba en constante cambio de posturas.
Revueltas apunta que en una reunion del PCM en 1929 se establece una ruptura total con la
burguesia y el gobierno, preparando una “insunecéién armada para instalar el poder obrero
.campesino.”“ Se trataba de una postura radical que no significoé mas que una derrota y un
sacrificio para los militantes comunistas de base. Ejemplos son Hipélito Landero, en
Acayucan, Veracruz o J. Guadalupe Rodriguez, asesinado, junto con catorce compafieros
por el ejército en el estado de Durango. Es en este punto donde el partido retrocede y se
queda en la mera clandestinidad, éero sin reconécer que la posturé elegida habia sido
suicida'®. A partir de 1934, abandonan aquella postura radical y apoyan a Cardenas sin
réservas. El mismo lider del PCM, Hernan Laborde, afirmaba que habia que consolidar y

- fortalecer al PRM, el partido del estado.

? Escalante Evodio, “Circunstancia y génesis de Los dias terrenales”, en Los dias terrenales, Edicion Critica,
Coleccién Archivos, Madrid, 1991, pp. 192.
10 Revueltas José, Escritos politicos 1, Era, OC. 12, México, 1984, pp. 46.
---------- , Ensayo sobre un proletariado sin cabeza, OC. 17, 1980, PP. 230.
12 Cfr Escalante, Ibid. pp. 195.

14



Escalante ubica un posible afio para enmarcar la novela: 1932, pues en ese afio el
coronel Tejeda quien aparece en la novela, es gobemador de Veracruz'. Asimismo,
Revueltas formo parte de la organizacion de campesinos de la zona de Acayucan, por ese

-mismo periodo, siendo una de sus primeras experiencias como militante y organizador
comunista'®. Asi Acayucan no sélo es un lugar en la ficcién, sino también un referente real
de la narracion".

Revueltas colabor6 en. la revista Taller, entre cuy(;s miembros destacaban Octavio
Paz y Efrain Huerta, con quienes compartia la ruptura con los intelectuales de la corriente
Contemporadneos. Ellos estaban en contra de su "arte purismo" y apostaban por un arte

~vinculado con la transformacion revolucionaria, un arte que promoviera este cambio.

No obstante, esta postura y la que asumia en el PCM, la del realismo socialista, a
mediados de los cuarenta, Revueltas se percata de los peligros del arte aleccionador, de los

- héroes positivoé, de los finales dulzones y reconfortantes de las masas, y comienza a tomar
distancia de lo»que mds bien parecia una literatura o arte dirigido. Es en 1946, con el
articulo “La novela, tarea de Meéxico”, que critica el realismo socialista exacerbado de

Mansicidor, Ferretis y Lopez y Fuentes'®. Sin embargo coincide con la tendencia por esos

afios de considerar a la formacion filoséfica como principal herramienta para la lucha de las

3 Posteriormente fue embajador en la URSS y luego lanzé su candldatura contra Calles a través del Partido
Socialista de las Izquierdas.

" Revueltas, Andrea y Cheron Philippe, (Compiladores), Conversaciones con José Revueltas, Ed. Era,
México, 2001. _

15 También se encuentra en este lugar el referente de las luchas magonistas. Hilario Salas, lider campesino,
encabez6 una rebelion-en 1908 que triunfo y hubo reparticion de tierras. Asi que en cierto sentido, Revueltas
establece un lazo de continvidad en este hecho prerrevolucionario y los campesinos de su novela en la
organizacién comunista. Cfr. Parra, Max, José Revueltas y el nacionalismo, tesis doctoral, Universidad de
‘Columbia, Nueva York, 1992, pp. 193.

16 Cfr. Escalante, Ibid. pp. 205.
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ideas, asimismo buscaba articular literatura con politica y de ahi la necesidad del vinculo de
la literatura con la filosofia'’.

Si bien Revueltas no entré a discutir con filésofos, pues su discusion se daba mas
biep en un terreno vivencial, de militancia, encontramos temas que se discutian a varios
niveles. Por ejemplo, el nacionalismo en terrenos de pintura, musica, politica y filosofia. La
discusiéon sobre lo mexicano ya se venia dando desde el periodo post revolucionario con
José Vasconcelos y Antonio Caso, pasando por José Gaos, Samuel Ramos y posteriormente
con Leopoldo Zea y Emilio Uranga'®.

Discusion paralela era la que se daba en torno al arte, para Alfonso Reyes, al igual
que los colaboradores de la reVista Taller de'ver un arte vinculado con la revolucion no
solo de maneré nominal, sino mas bien de un arte éxpresado por la colectividad y no por
meros individuos aislados. Esta idea también la plantea Samuel Ramos en su Filosofia de la
vida artistica (1950) donde la actividad artistica comprende desde la creacion del artista,
hasta la contemplacion del espectador mediado por el critico de arte. Como veremos mas
adelante, esta es una noci6n de arte con la que también se identifica Revueltas, pues ambos
‘coinciden en la relacion del arte y el hombre con la idea de creaciéon como funcién

universal de las culturas'®.

'” Cfr. Fuentes Mortia, Jorge, José Revueltas. Una biografia intelectual”, UAM-Miguel Angel Porria,
México,2001, pp.145. :

18 Es interesante subrayar, al Ateneo de la Juventud como antecedente de la época en la que Revueltas concibe
su novela. La siguiente frase de Henrfquez Urefia sefiala una cracteritica fundamental del Atneo, “Veiamos
que la filosofia oficial era demasiado sistematica, demasiado definitiva para no equivocarse”, se trata de una
lucha contra del positivismo y en ultima instancia, creo, contra la sistematicidad al estilo de la filosofia
occidental. Hay también un acercamiento a la mistica, dice Monsivais que una fuerte influencia del Ateneo
fueron los caudillos misticos y morales de los jesuitas del siglo XVIIL, influencia que Revueltas también
poseia. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX, en Historia general de México, Colegio de
México, 1988, pp.1398 _

1 Ramos Samuel, F ilosofia de la vida artistica, Obras Completas, v. [1I, UNAM, México, 1990.
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I Exploracion del discurso estético en la novela Los dias terrenales

El hombre es un arbol lleno de nubes y estrellas en la cabeza
y raices y tierray gusanos en los pies.

José Revueltas

Dios en la tierra

1.1. Génesis de la novela y argumento central
Para empézar, iniciaremos este tapitulo con un andlisis de la novela Los dias terrenales
desde su génesis hasta los temas estéticos y del hombre, que nos permita ver el horizonte de
ideas que nos acerca a una primera concepcion de la propuesta estética de José Revueltas.
Los dias terrenales no pueden comprenderse en su dimension significativa sin tomar en
cuenta el génesis de la misma. Hay referencias a la novela desde el inicio de la década de
los cuarenta. Existen cuatro manuscritos, los tres primeros son de tinicamente una pagina.
Los nombres de estos tres son : 1. Elementos, 2. Croquis, 3. Esquema, el cuarto tiene dos
cuartillas y media y lleva el titulo El plan de la novela®. En el primer manuscrito,
Elementos, Escalante afirma que Revueltas exponia una polémica con el movimiento
muralista mexicano y ya establecia la linea de desarrollo:
4
Santos, martires, apostoles// Canallas/ La policia callista// E
pueblo, unas veces indiferente, degradado, sin-moral. Otras con fe
ingenua, llena de amor/ La situacion de Acayucan (1932)/ Los
~ campesinos// La tierra// La Reforma Agraria/ Las armas// El putch
revolucionario de 1929// Los sindicatos rojos y los sindicatos amarillos// .
El aniversario de Karl Marx// Vicente Lombardo Toledano// Los muros de
Diego Rivera en el Palacio Nacional// El compafiero David Alfaro

Siqueiros//La CSUM// Los estudiantes/ La FER// El negro Juliac//
Dorantes. Ramirez// El gobierno y los lideres del gobierno.”! '

% En cuanto a los primeros manuscritos de la novela y su analisis sigo la investigacién de Evodio Escalante

" en el articulo citado, no he tenido acceso a tales manuscritos.

2 Escalante, Evodio, “Circunstancia y génesis de Los dias terrenales™ en los dias terrenales, Revueltas et al.,
Edicién Critica, Escalante, coordinador. Archivos-CNCA, México, 1992, pp. 199.
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Podemos afirmar con Escalante que este manuscrito tiene un gran contenido realista en el
sentido que la problematica nacional y del partido forma pane:: de lo que sera la estructura
de la novela.

En el segundo manuscrito, Croquis, fechado en 1945, agrega unicamente algunos
personajes. En el tercer manuscrito, Esquema, comienza con el epigrafe que proviene de
una frase de Goethe: “Gris es toda teoria y verde e;s el arbol de oro de la vida”. Muy
posiblemente ya esta pensando el titulo de la novela, pero también hace una alusion a la
vida, la cual entiende como compromiso. Se refiere a la vida humana como un camino
arduo y duro. para poder hacerla comprensible. Dice en una carta a su hermana Rosaura en
1938:

Hay que ir contra los poltrones, contra los filisteos, contra los engaifiadores
de profesion, contra los avestruces que entierran la cabeza entre la arena.
No precisamente decir la verdad o la mentira eso todavia es un prejuicio

. sino decir la Vida, que no es falsa ni verdadera, sino simplemente la Vida,
con las contradicciones y su dolor [...]7

Se puede ver ya una vision tragica, contradictoria de la vida, pero también se trata de una
vida comprometida con la militancia, no sé6lo con la teoria, como si la escritura tuviera que
estar vinculada con la vida antes que, por ejemplo, con las corrientes literarias. Es tal vez
por ello que posteriormente querra colocarle el nombre de Los dias terrenales a toda su
obfa23.

~ Por 1ltimo podemos decir que Los dias terrenales hacen referencia a dos periodos
dé la militancia comunista, la de la clandestinidad (1929-1935) y la del marxista disidente

expulsado del PCM en 1943, “ambas se superponen a la anécdota de la novela. De la

22 Revueltas, Rosaura, Los Revueltas(Biografia de una familia), ed. Grijalvo, México, 1980. -

2 Revueltas asi lo indica en una entrevista con Margarita Garcia Flores, “La libertad como conocimiento y
transformacién” 1969 en Conversaciones con José Revueltas, Andrea Revueltas y Phlllppe Cheron
(Complladores) ERA, México, 2001, pp. 70.
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primera procede el asunto de la novela, de la segunda, la naturaleza ideolégica y moral de

su critica al partido™*.

*kk

El relato en la novela esta subordinado por la conciencia de los personajes, es decir, hay un_
transcurrir de acontecimientos, que se sujetan a un desarrollo de la subjetividad por medio
de los didlogos interiores de los personajes. Haciendo una sintesis breve del argumento de
lz; novela encontramos diferentes maneras de vivir la militancia comunista. Por ejemplo,

dos de los personajes principales, Gregorio y Fidel, se ven enfrentados a situaciones limite:

cada uno encara de distinta manera la muerte. Gregorio es enviado a Acayucan para
organizar a los pescadores del lugar donde es acusado de asesinar a uno de los caciques del

pueblo, es encarcelado y torturgdo, espera la muerte. Por su parte, Fidel, lider comunista, -
vive en la pobreza extrema al grado de dejar morir de hambre a su hija pequeiia, a la que ni

siquiera puede dar sepultura por el sacrifico constante de los dineros en favor de la causa.

Gregorio y Fidel representan una dialéctica de opuestos. Gregorio expone la critica, la

libertad, y Fidel encarna la ortodoxia y el burocratismo del PCM, niega al hombre concreto

y con ello la muerte®.

. En este sentido, se anuncia una estética humanista, pues el centro de la reﬂexién__no .
son los dogmaé del realismo socialista, sino la del hombre en su vivir cotidiano, es decir, el
hombre tqmado en su totalidad, donde no se puede excluir la muerte, la angustia ni la
incertidumbre. Revueltas asume de este modo que la condicién humana es en si misma

contradictoria. Cuando Revueltas plasma en la novela al pueblo vencido y agobiado por la

*.Parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, tesis doctoral, Universidad de Columbia, Nueva York, pp-
194. '

»Tomo esta distincién de Théophile Koui, en su texto “Los dias terrenales, 1a novela de la herejfa”, en Los
dias terrenales, ed. Critica, Coleccion Archivos, Madrid, 1991, pp. 221-222.
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miseria, da cuenta del grado de inhumanidad en el que se halla no sélo un sistema de
gobierno, sino también de la inhumanidad de aquellos que quieren librarlos de ese sistema,
al ocuparse mas de los dogmas e ideales que de las personas de camne y hueso. Los dias
terrenales dan cuenta de un humanismo, en tanto que denuncian el voluntarismo
omnipresente de la ortodoxia estaliniana, en donde el hombre es abandonado por la pureza
del dogma?®®. |

Cronolégicamente encontramos en _la novela a Gregorio, primero ante la
contemplaciéon de los pescadores de Acayucan ante el rio envenenado, para obtener el
preciado pescado. Lo relevante équi es la mirada de Gregorio, que parece cOmo si
observara un paisaje del Greco, ojos vivamente maréados por una formacioén en la
Academia de San Carlos. Pero, lo que remata su contemplacion es el descubrimiento del
cadaver de Macario en el rio envenenado, el caciqi_;e que habia querido darle muerte a
Gregorio.

El aspecto.existencialista en Revueltas, se presenta en el sentido de considerar la
condicion humana en su ﬁhitud, marcado basicamente por la muerte del cacique, de
Bandera, la hija de Fidel y de la proximidad de la muerte de Gregorio. Se toma a la muerte
como la principal experiengia limite. De ahi que la concepcion de la muerte y la agonia se
puedan vincular a la estética de Revueltas.”’

Ahora bien,_ en cuanto a la reflexion estética encontramos primero la contemplacion
que hace Gregorio de los peséadores, de éus recuerdos de lo aprendido en la Academia de

. San Carlos. Y por otro lado, se encuentra la reflexién de Jorge Ramos en torno a la critica

%6 Ver Théophile Kuoi, Ibid. _
 Negrin, Edith, Entre la paradoja y la dialéctica, UNAM, COLMEX, México, 1995, pp. 167.
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del arte y su doble moral entre sus principios como critico laico del arte y los principios del
partido y los camaradas.

1.2. Los sentidos y la sensibilidad

La escena de Gregorio, en su labor comunista con los pescadores de Acayucan a quienes
ayuda a organizar, da inicio a la novela. Empieza con la percepcion de la oscuridad, con el
caos en el que se encuentran los pescadores en la noche al envenenar el rio para obtener el
pescado. Gregorio tiene a su lado a un compatiero de partido el cual le dice:

- - Te-miro triste.. - : .
Te miro. Nuevamente como un incesto de los sentidos.?®

Nos parece que este es un indicio de la fneditaci(')n en el caos, en la oscuridad, en las
tinieblas, en este primer acercamiento por medio de los sentidos adquiere un caracter
incluso poco meritorio, pues no se hace por un medio “racional” q'ue. péreciera ser el mas
idoneo. Mas adelante agrega: |

Mirar en las tinieblas tan sélo a través del silencio o de la falta de silencio
de las gentes.

Desde luego-pensé Gregorio-, él no necesita ojos para mirarme; me mira
con otros sentidos. Le basta con saber que callo, le basta con no
escucharme y con eso me ve. (12)” '

Estas lineas y las que siguen muestran en Gregorio la contemplacion del paisaje de los
hombres y del rio, pero ante la oscuridad se da también una contemplacion de su

interioridad®®. Hay contemplacién ain donde el ojo humano no interviene, pues también

* Revueltas, Los dias terrenales, O.C. 3, Era, México, 1998, pp. 12. De aqui en adelante, cuando me refiera a
la novela pondré itnicamente el niimero de pagina después de la cita.

B En El Luto humano ya aparecia esta idea: “El olfato lo llevé al rio, y también un sentido que era una especie
de reunién de todos los sentidos, como si la corriente, lengua del rfo, se percibiera, sin verla, por los 0jos; sin
oirla, por los ofdos; sin tocarla; inicamente porque el hombre es también agua que corre y desemboca, que
colecta barro e impurezas en su transcurrir, materias con manchas y otras inmaculadas.” Ef Luto humano,
ERA, OC. 2, México, 1999, primera edicién 1943, pp.18.

3% Marx expone en los Manuscritos econémico Silosdficos de 1844 que el hombre al conteroplar el trabajo de
los hombres, contempla a su vez su interioridad.
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estan los otros sentidos. Ahi comienza su reflexion acerca de los sentidos y el lenguaje, que
se transmite no sélo a través de la palabra.

En la creacién hay una experiencia de lo sagrado, aunque se la ve mas bien como
sortilegio, procedente del caos. Dice al comenzar la novela: “En el principio habia sido el
Caos,’més.de pronto aquel lacerante sortilegio se disip6 y la vida se hizo. La atroz vida
humana”(9). Si tomamos la palabra sortilegio en su sentido literal, se trata de una
adivinacion que se hace a trévés de supersticiones. Hay una clara paradoja entre ver a la
cfeacién como un misterio que no comprénde Gregorio y, en ese sentido sagrado o como
una cuestion caética y arbitraria en donde aparece el ser humano tratando de darle sentido.

Es el ser humano quien rompe el sortilegio, quien, en ese momento de revelaci('m
para Gregorio, viene a enturbiar la soledad y, contradictoriamente el mismo baos. La
imagen de los pescadores abalanzandose por el pescado “sin sentido, en desorden, el alma
impura hacia el mana”(13), mientras ¢l trata de comprender, pues este “afan de poseer [de
los pescadores] no lo dejaba razonar”(14)*'. Vemos este pasaje fuertemente marcado por un
obstaculo que no le permite apreciar el acontecer, que no le permite al Hombre detenerse
ante el misterio. Este obstaculo es el pecado: el sinsentido, el irracional y desproporéionado
afan de poseer. Asi la conciencia del pecado es el aspecto principal del sentido, es
fundamental para acceder a él. Gregorio se siente culpable al tener ¢l deseo de hacer lo
mismo, es decir, tiene el deseo, el afan de poseer, pero al desdoblarse y hacerse conciente
de ello, el evento comienza a adquirir otro significado.

' Ventura, uno de los lidere's de los pescadores, es un hombre mutilado de un brazo y

de un ojo, al que sin embargo el pueblo le brinda una gran autoridad moral rayando en lo

31 Todo este pasaje hace alusi6n al mito biblico del Exodo, cuando se encuentran en el desierto. Hay también
en la imagen que nos ofrece Revueltas existe la posibilidad de un juego de palabras entre pescadores y
pecadores. En realidad, esta ultima palabra nosotros la derivamos del texto.
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religioso. Al advertirlo, Gregorio reconoce que es parte del misterio que se le esta
revelando. Gregorio reconoce este aspecto al verle el mufion de su brazo izquierdo como:
“un pedazo de carne auténoma y viva como un pequefio animal independiente, casi se diria

con conciencia propia y a la vez malévolo y siniestro y lleno de actividad.” Méas adelante

agrega

Aquel muiién era una especie de contrasentido, pero al mismo tiempo
como si el contrasentido, la negacion, fuesen lo tinico verdadero.

Porque Ventura parecia obedecer, en efecto, desde su misma esencia,
desde los cimientos de su alma, a un congénito y espeso sentido de la
negacién. De ahi ese trozo de came, inteligente también, pequefio e
infranatural, en que el antebrazo se interrumpia, y aquel ojo ciego y sucio

(19).

Es como si en el profeta, en este héroe tragico pudiera reconocerse y asumirse en la

negacion, el limite, la falta del hombre. Dice Gregorio que quiza justamente por eso los

campesinos tuvieran esa fe en seguirlo, no tanto por sus hazafias*>

sino por lo que era propio e indisputable, sus mutilaciones, el ojo muerto,
el muiidn vivo, que lo igualaban a las rotas efigies de los viejos idolos, de
los viejos dioses alin ordenadores y vigilantes desde la sombra del tiempo.
Era un dios. Tenia voz de dios. Bastaba mirarlo ahi, desnudo entre
aquellos centenares de hombres desnudos, y su solo cuerpo ya le daba una
vestidura con respecto a los demas, una vestidura de cuerpo desnudo cuya
piel envolviese una piedra secular —la verdadera desnudez que nunca se
mostraba, el cuerpo verdadero- que de mano en mano habia pasado de
infinitas generaciones, desde siglos remotisimos, hasta llegar a la presente
y ultima de todas. Un dios mutilado, 'un dios derrotado, que no podia
ofrecer ofra cosa que la piedra secular de la muerte. Por eso todos lo
amaban y todos estaban dispuestos a hundirse con él cuando desapareciera
en el abismo (20).

Se trata, pues; de una divinidad no manifestada en su omnipotencia, sino en la falta, en el
limite. Aunque el discurso de Gregorio es ambiguo pues, la mutilacion del brazo, el mufion,

parece tener vida propia y en este sentido es malévola, aislada parece no tratatarse de un

32 Aunque el discurso de Gregorio es ambiguo, pues parece que esta mutilacién, hace que el brazo mutilado
adquiera una conciencia propia, malévola y no como parte de un sujeto integro.
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sujeto integro. Asimismo hace referencia al culto de los héroes revolucionarios como
figuras patriarcales y enérgicas.

Durante todo el pasaje siguiente, la recoleccion del pescado, Gregorio contempla la
escena como si se tratara de una pintura en movimiento, la mira y la reconstruye como el
Greco y El Entierro del Conde de Orgaz, pero al mismo tiempo se le presenta como una
revelacion sagrada. En este punto recuerda las palabras de un profesor de la Academia de
San Carlos, cuando decia que Doménico Theotocépulos, el Greco no pintaba las figuras
alargadas del Entierro del Conde de Orgaz por error visual, sino que esas figuras alargadas
al cielo representaban “la elevacion del espiritu humano hacia Dios”(23)*. Gregorio veia a
los hombres recolectar el pescado: “el fuego de las hogueras distendia hacia Dios los
cuerpos desnudos de los pescadores que parecia como si invocasen hacia ellos toda sombra
terrestre, en tanto los caciques miraban devotamente hacia Véntura en espera de sus
palabras™ (23). Gregorio resalta la mirada que lanza el monje del -cuadro ciel Entierro...
hacia el cielo, mientras que con una mano traslicida sefiala el cadaver del conde.' Asi las
figuras alargadas del Greco se asemejan a las sombras de los pescadpres, que no se explican
el sentido de la muerte, y lo reprochan a alguna deidad, de ahi una elevacion desconsolada:
buscar la razén de su involuntario naufragio®®.

Es interesante la experiencia reveladora que tiene Gregorio en paralelismo con su

“educacién pictorica. Ventura es visto como un dios, como el guia al que todos los
campesinos tienén fé. Estos a éu VEZ Son Vistos _comb elevandose a dios, como llamas de

espiritu, en un gran ritual de obtencion .'de_l alimento. Mas adelante, al OBservar a los

3 El Entierro’ del Conde de Orgaz del Greco (Doménico Theotocopulos) fue pintado en 1586 para
conmemorar el entierro del conde de Orgaz, quién habia muerto 250 afios antes.
3 Cfr. Torres, Francisco, Vision global de la obra literaria de José Revueltas, UNAM, México, 1985, pp. 61.
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hombres junto al rio ante las oleadas de los peces muertos, se fija en las manos de estos
hombres

solo le era posible mirar sus manos, absurdas y casi sin sentido, casi no
pertenecientes a nadie. La insistencia mistica del Greco en pintar las
‘manos de tal modo traslucidas y expresivas que llegasen al dolor. Las
manos [...] distinguen al hombre, porque las manos son el trabajo y la
creacion y la fecandidad (27).

Sin duda es una aseveracion de marcadas tendencias marxistas, las cuales podemos
encontrar en los Manuscritos econémico filoséficos de 1844.%

En el capitulo IV Ventura y los pescadores descubren el cadaver de Macario, el
cacique del pueblo. Ante tal hecho Gregorio continia con sus reflexiones

Ventura habia sido el tnico, el elegido entre todos por la divinidad para
traducir el cabalistico mensaje con el que la Muerte o los antepasados
muertos indicaban la presencia de algo profundo y extrafio, y que s6lo era
posible conocer por el intermedio de! hombre a quien el don de una
conciencia doble otorgada por el Mas Alla permitiese la percepcion de la -
segunda realidad, de la desconocida realidad interior de las cosas (76).

Aparece asi la necesidad del profeta de traducir o interpretar el mensaje divino. Es claro ver
aqui el caracter profético que se le asigna a Ventura de claras connotaciones biblicas,

-la misma actitud de gravido misterio que adoptan todos los jefes de tribu,
la misma con que Moisés se habra alejado de sus hombres para oir en el
Sinai los mandamientos de la ley de Dios: “...y volvia Moisés a poner el
. velo sobre su rostro, hasta que entraba a hablar con El...”-, fue para todos
como el segundo de un iluminado, el segundo de ser en sobrenatural
relacion con el misterio, que tuvo la virtud de fortificar el lazo que unia a
Ventura con esa grey siempre en trance de sentirse huérfana y sin dioses,
pero a la que, cuando alguno de estos dioses le era devuelto en la figura de
“la trasmigracion terrestre de patriarca, de caudillo, de sacerdote, parecia
reconfortarsele otra vez con la seguridad de un destino (77)%.

% Revueltas da cuenta de como se vinculan los sentidos y las relaciones sociales sigue, en este sentido a Marx
cuando afirma que “la formacion de los cinco sentidos es un trabajo de toda la historia universal hasta
nuestros dias”, Manuscritos: economia y filosofia, Alianza editorial, Madrid, 1974, pp.150. Marx presenta el
ejemplo del ojo humano en contraposicién del ojo del animal, en este sentido, las manos simbolizan el trabajo
del hombre, es decir, representan lo aprendido socialmente, est4n socializadas, humanizadas. Se trata, pues de
una memoria como hace decir Revueltas a uno de sus personajes de El luto humano “una memoria.tictil, del
suceso: recuerdo casi vegetal de emociones reflejas”, (ERA, OC. 2, México 1999, primera edicién 1943,

.52)

De ahi que también venga a colacién la cuestién de la identidad. Se trata de un pueblo que evita a toda costa
sentirse huérfano, sin dioses padre-madre, y encuentra seguridad en una figura que puede ocupar ese lugar,
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La falta en Ventura de un ojo le permite ver lo que los demas no pueden. Gregorio se
encuentra asombrado ante el hecho profético. Cuando Gregorio ve el cadaver de Macario
Mendoza inicia una reflexion antropologica q'ue parte de la corporalidad

la fisonomia del hombre es un conjunto de cifras convencionales -se dijo
con furia: estos pensamientos le parecian demasiado razonadores e
“intelectuales”-, un conjunto de simulaciones a través de las cuales es
muy dificil, cuando no imposible, descubrir la verdad interna de cada
individuo, pues el rostro no es el “espejo del alma”, sino el instrumento
del que el hombre se sirve para negar su alma, para disfrazarla, para dar
de ella, voluntariamente o no, es decir, apenas no tan voluntariamente
como en el caso en que la fisonomia se maneja por si sola ante un
acontecimiento inesperado, la version que reclaman las circunstancias. No
se explicaria la existencia del rostro humano, que no es otra cosa que un
instrumento de relacién, sin la existencia de la sociedad —de las
sociedades humanas de cualquier clase-, en la misma forma como si la
sociedad tampoco explicase la existencia del lenguaje articulado, aunque
por lo que se refiere al rostro éste tenga muchisimos menos recursos que
aquél. La fisonomia, el conjunto de las facciones, no es sino .una
convencion social, uno de los utensilios de los que el hombre dispone para
convivir con sus semejantes —semejantes, es decir, seres que se le
asemejan, entre otras cosas por tener también un rostro-, y en este sentido
no se puede esperar de €l nada mas alla de eso (83).

Creemos que este parrafo aclara la natura_leza del hombre en cuanto a la sensibilidad, por un
lado representada por el rostro humano y por el otro se encuentra el alma. El primero es el
instrumento basico de la relacién social y a su vez, una convencion social. Hay una
caracteristica fundamental del hombre, qﬁe nos hace semejantes unos a otros: el rostro, que
por suS caracteristica's; facciones y gestos constituye un lenguaje que permite vincularnos
con nuestros semejantes. En segundo t_érmino, intfoduce el tema del alma. El alma no puede
ser definida por la surﬁa de séntimientoé que padezca el hombre, ya sea amor, odio, c()le_ra,
piedad, etc., sino que la constituye una compleja estructura, cuya “mutabilidad y

versatilidad extraordinarias son inaprensibles atin para el propio duefio” (83).

dsndole de éste modo un destino, un proyecto de vida ya acabado o predétenninado. Es en este sentido que la
. identidad est4 fundamentada en la biisqueda de caudillos misticos o morales. '
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También aparece el tema de la enajenacion pues no siempre el rostro es el reflejo
del alma. Mas adelante Gregorio agrega, si bien de forma confusa, la idea del “alma
verdadera”, muy cercana a la idea de muerte. Pero también podemos ver una lucha entre lo
que siente y le surge hacer contra el deber ser, lucha que se da a lo largo de toda la novela.
Gregorio en su reflexion frente al cadaver que encuentra en el rio dice:

s6lo en el rostro de un cuerpo sin alma —se decia-, sélo en el hombre que
no es un ser social, que ya no ama, que ya no sufre, que ya no lucha; en
una palabra, que ya no esta obligado a condicionar las manifestaciones de
su espiritu a las circunstancias cambiantes de la vida, es posible descubrir
el alma verdadera. Asi para dar una version aproximada de las almas
humanas, habria que explicar a los vivos, mediante un proceso de
reduccion al absurdo, la medida de los muertos (83-84).

Gregorio_contim’la con su reflexion sobre los rostros de los cadaveres, en este caso el rostro,
como corporajidad humana tiene siempre la posibilidad de esiar enajenado en tanto exista
la p'osibilidad de relacion social. Al mismo tiempo vislumbra el problema _del arte como el
de descubrir la verdad del alma,

no sélo con el rasgo peculiar de un cadaver determinado representaba el
egoismo, sino con aquel otro rasgo neutro del rostro que al combinarse
con el primero, si bien en un cadaver indic6 egoismo, en el rostro de un
ser vivo indicaria, conforme al caricter de esta combinacién, o
sufrimiento o generosidad o amargura o un millar de otras cosas. El
problema del arte (86).

Podemos decir que 'cuando el hombre ya no trata de ocultarse, deja de trabajar en el
lenguaje'de las convenciones sociales. Es el rostro humano lejos de las voluntades,
pareciera en este caso convencionales, o también entendidas. cémo enajenadas, que sé .
muestra tal cbmo es, en el (_:adéver el rostro si es.un reflejo del ajma aunque
paradéjicamente esté ya no exista. Por ello afirma que la vida y sus relaciones solo se
comprenden por su negativo, la muerte. En cuanto al problema del arte todavia no se nos

hace claro. No obstante, nos permite considerar el cadaver como representante de la obra
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de arte como expresion del hombre limitada, esto es, el hombre se expone y no puede o no
tiene la posibilidad de dar vuelta atras, en el sentido de que es un suceso, un hecho que
transcurre en el tiempo, es decir, es finito y limitado®’.

Mas adelante, cuando Gregorio piensa en dar el informe de la muerte de Macario
Méndez, el cacique asesinado por una prostituta enamorada de Gregorio, se imagina las
posibles faltas que le imputaran ante este hecho del que no tuvo directamente nada que ver.
Es justa:nente en este lenguaje de las coﬁvenciones, obviamente muy artificiosas y falsas,
que surge un lenguaje de la enajenacion; pues los del Comité Central “no podian ver las
cosas a través del compacto tejido de formulas en que estaban envueltos; no podian razonar
~ sino dentro de la aritmética atroz que aplicabén a la vida” (92). Es el dogmatismo que hace

vivir Unicamente a través de las f()nnula,s,_ de seguir una légica sin sentido y por ello atroz.
Podemos asentar a partir de lo ;mterior que la sensibilidad para Revueltas,
construida histérica y socialmente, es siempre mutable. En la novela el “alma” se
comprende como una estructura compleja, como lo que identiﬁca al sujeto, no sélo en su
aspecto individual, sino también en .su aspecto coléctivo. Aunque retoma la idea de
Nezahualcoyotl, de ver al rostro como reflejo del alma, encuentra ahi mismo una
contradiccién porque piensa que el rostro .no siempre es el reflejo de ésta y mas bien sigue
- una serie de patrones y 'con_venciones sociales que a veces unicamente alienan al hombre y
su.l'e'nguaje. A su vez el roSﬁ’o humano es el instruménto de relacion fundamental tanto en
lo social como en lo emocional, nds.pennite hablar un cierto lenguaje, el cuall nos posibilita

la relacion y la convivencia con los otros. Esta relacion es facilitada por el reconocimiento

37 Afirma José Emilio Pacheco “Al escribir estamos solos como frente a la muerte, pero la lectura es una

forma ‘suprema de compaiifa y libertad. Quien escribe se deja ir para llegar a un 4mbito y a un tiempo que

- ignora y que tal vez no conocerd nunca; se abandona para ser recobrado.” en el prologo a Las evocaciones
requeridas de José Revueltas, OC. 25, ERA, México, 1987, pp. 12. :
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de los otros como mis semejantes, porque también poseen un rostro que puede reflejar o no
el alma.

El alma es, entonces, una construccion compleja de pasiones, emociones, de lo
social y lo histérico, de la que su estructura queda en misterio aun para nuestro autor. Para

Revueltas no es posible negar esta parte primordial del hombre en aras de un ideal abstracto
y que.presupone certeza. El hombre no puede apartarsx_a de su mundo, estd condenado a
sufrir, luchar, amar, y en esta medida su z;lma no puede ser una “figura estatica”, sino qﬁe
siempre se halla en movimiento, no puede hablarse en este sentido de un alma como
esencia platénica®®.

Es importante .ver la construccién de esta primera parte de la novela, en primer lugar
porque hace referengia al génesis biblico, pero también a la actualidad que da al tema de la
creacién, como éi esta pudiera.darse en cualquier tierripo y lugar. En lo que nos compete,
podemoé ver esta creacion, en la exposicion de ideas y ﬁgufas de Revueltas, como del
génesis, del inicio de cualquier conocimiento, y en particular el que surge de una
experiencia de revelacion, pero al mismo tiempo parte de la experiencia de hallarse inmerso
en la oscuridad y el caos. Asi pues se trata de un origen contradictorio, por un lado esta la

- revélacion divina y por otro la parte informe, caédtica y oscura.

Afin en esta primera parte no se puede distinguir entre sensibilidad y sentido o si las.
usa Revueltas indistintamente. Podemos adelantar hipététicamente, que el sentido sélo lo
puede dar el hombre qﬁe asurﬂe el pecado, la falta y que se hace conciente de ello. Mientras

que la sensibilidad es el existir, la vivencia de los sentidos.

% En tanto que no se trata de un alma cuya esencia ya estuviera constituida de manera atemporal 0 de manera
. predeterminada. ' :
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1.3. La imagen

Ahora pasemos al episodio en que muere Bandera, la hija del lider del partido, de Fidel y de
su esposa Julia. Su comprension permite asentar suposiciones de una problematica en que
un recurso reflexivo es la imagen del hombre, que finalmente es un eslabon de la
confeccion de su estética.

Fidel es un hombre que parece ser la viva encarnacion de los principios éticos del
partido, principios que aplica de manera general, es decir, los aplica a la realidad, pero mas
se trata de adaptar la realidad a los principios llegando al extremo de dejar morir a su hija
de hambre para dar todos sus recursos a la “causa”. Sin embargo, lo mas inaudité es el que
no exprese ningun sentimiento y todo parezca un tramite mas, continiia con su trabajo, en
ese momento Julia lee la carta de Gregério donde reporta lo ocurrido en Acayucan, cuando
Fidel comieﬁza .a éxpresa:sé de manera negativa sobre Gregorio, Julia ;iente

un estremecimiento breve y frio, una sordida esperanza gris sacudi6 a
Julia al escuchar éstas palabras. El sistema general de catacumbas. El
laberinto. Los pasadizos secretos. Pues Fidel no expresaba con esa frase lo
que queria decir. De ninguna manera lo que queria decir. Era en su
actitud, en el ademan triste y diriase patético que dibuj6 en el aire y en ese
destello empobrecido y lastimero de sus ojos donde se adivinaba
tenebrosamente oculto, un mensaje cifrado, una hibrida cosmogonia de
sentimientos e incitaciones de cuyos oscuros simbolos el idioma no podia
dar sino una versién opuesta y lejana (44).

Asi pues el hombre no sélo tiene el hg‘bia verbal, sino también su.éuerpo, su_expresion
comunica, por ello nos parece que decia que el rostro es el instrumento de relacion que si
bien podemos engafiar u ocultar en el decir, si puede cifrarse ese lenguaje enajenado. Esta
idea la expresa de manera mas explicita en su nerla Los errores: “Habia que desent'ra.ﬁa;

el significado de los ruidos, un trabajo arqueolégico del oido, € interpretar los movimientos,
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el aleteo del aire, la entonacidn, las intenciones secretas, la hipocresia, el doblez de las

frases”.>’

Esta misma actitud de Fidel ya la reconocia Gregorio en su primer encuentro con él.
Gregorio critica severamente a Fidel en cuanto a la imagen que tiene del hombre, lo
peligroso de esta imagen es que podia llevarlo a la tirania o al suicidio, dice Fidel:

No me importan los problemas de la moral individual-fueron sus palabras,
en tanto no constituyan un obsticulo para llegar al fin. Los hombres
pueden ser todo lo miserable, ruin y bajo que usted quiera, pero y esto lo
habia dicho sin conviccién —ya dejara de serlo cuando se transforme la
sociedad (117).

Es por ello que Gregorio le replica:

tiene una imagen acabada, casi se diria perfecta, del hombre. Se ha
encarifiado usted con esa imagen y no la cambiaria por nada del mundo.
Es mas, si se la arrebatara, usted consideraria que su vida ha perdido toda
la razén de vivirse. Eso es maravilloso y digno de los mejores aplausos.
Pero se olvida de que ese hombre en el que usted cree y por el cual lucha
sin descanso { y no sin romanticismos, es preciso que lo reconozca) no es
otra cosa que ain un hombre no comprobado por la experiencia, sino
apenas un hombre construido en el laboratorio con la ayuda de no sé que
probetas, matraces y astrolabios filosoficos, sociolégicos y demas (116).

y contintia mas adelante

en tanto que usted conoce al hombre, ignora casi en absoluto lo que son
los hombres vivos que lo rodean, y pretende entonces manejarlos como
entidades abstractas, sin sangre, sin pasiones, sin testiculos, sin semen. Si
usted llegase a obtener el poder, iy Dios nos libre de ello!, se convertira
en un villano espantoso, y si, por otra parte Ilegase a mirar a los hombres
un poquito mas humanamente, terminaria a mi juicio con muy buen
criterio, por pegarse un tiro (1 17)40. :

% Revueltas, José, Los errores, ERA, Obras Completas 6, Meéxico, 1987, primera edicién 1964, pp.60. Esta
idea la vuelve a formular en £/ apando, cuando declara la posibilidad de hacer una arqueologla de las
?asmnes y los sentimientos”. :

Este anilisis de la ‘imagen evoca la tradicion judia de no hacer imagenes pues podemos perder el vmculo
con nosotros mismos o con los demas: “No te haras imagen, ni ninguna semejanza que esta arriba en el cielo,
ni abajo en la tierra, ni en las aguas debajo de la tierra.” [Ex. 20:4] Afirma Blanco acerca de este ir contra las
imagenes “La idolatrfa es el principal enemigo del judaismo, en tanto representa la capacidad del ser humano
de relacionarse con las imégenes en lugar de hacerlo directamente, sin intermediarios, con las personas
humanas o con la persona divina.”Blanco Beledo, Ricardo, “Imagen e icono en la tradicién judeocristiana,
una visién analégico hermenéutica desde el psicoanalisis” Op. Cit. pp.7
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Gregorio critica, pues, esta imagen del hombre estatica, atemporal, pero no solo Gregorio
hace una critica a este dogmatismo, sino también Bautista, otro ‘militante del partido, al
hablar de “el comunismo completamente catolico de Fidel que presuponia los sacrificios
gratuitos e inltiles, sin ningin btro sentido que la propia y egoista edificacion rhoral, no se

’,,

sabia a cuenta de qué o porqué” (123). Y agrega mas adelante:

Era como si Fidel creyese en Dios. Desde luego en un Dios materialista —

mejor si se pudiera comprobar en el laboratorio-, un dios capaz de

renunciar a su propia existencia en cuanto se descubriera que existia. O

[...], [como si tuviera] el propésito de que su ser alcanzara por dentro el

nirvana de alguna extravagante Bienaventuranza Marxista (124).
pero para Bautista “mas alla de todo lo- visible estaba el misterio del infinito, que es el
misterio mas amado entre todos los misterios pdrque el hombre sera su duefio cuando sea
libre” (128). Sin embargo, este personaje continia moviéndose en la idea de que el hombre
mejorara cuando la sociedad se libere del capitalismo.

También en la linea de discusion del rostro, del corazon como constitutivos de la

sensibilidad, aparece el tema de la imagen. La reflexion comienza con Bautista:

estaba mirando su imagen reflejada en un -espejo convexo y, por
descontado, con la tranquilidad de conciencia de que esa imagen no
correspondia a su ser real. Esta era una forma al menos, de sano desprecio
de si mismo, sin riesgo alguno, en la figura de las grotescas distorsiones
del espejo, pero —tal pensamiento empezé a inquietarlo- no significaba
que la distorsionada imagen suya que veia no tuviera, también, una -
existencia tan real como la verdadera (129).

‘Vemos aqui la conciencia de la relacion entre alma e imagen llena de contradiccion. Por un
. lado el personaje se siente inclinado, para su propia tranquilidad, en sentir que la imagen

del espejo no corresponde a su ser real. Por otro lado piensa, lo cual le inQuieta, que esa
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imagen tiene una existencia tan real como su propia existencié, esta imagen alude a la
enajenacion misma en tanto puede adquirir el status de lo real.

Podemos ver el problema de la enajenaciéon del hombre. En primer lugar se
manifiesta como un falso rostro, como una imagen del hombre que no representa al hombre -
en su verdad, sino que lo conforma en la distorsion, en la falsedad, en su no
correspondencia consigo mismo. Pero, por otro lado, aparece como una imagen, un rostro
real, es decir, aparece en la cotidianidad y a fuerza de repetirse parece como si fuera la
réalidad, la representacion del hbmbre verdadera. Bautista encuentra juega con la
posibilidad de suprimir la imagen del espejo,

mas el hecho de que suprimamos el espejo —pensd de pronto- no quiere
decir que suprimamos el hecho de la reflexion de nuestra imagen como un
fenomeno en si, independiente de nosotros. Es decir, que seamos
reflejables asi exista o no el instrumento para reflejamos. ;Qué es aquello
entonces en virtud de lo cual la imagen de un espejo se torna tan existente
e indiscutible como la propia figura que en él se refleja? ;Si ambas
existen, cual es la verdadera? El problema se puede plantear desde el .
punto de vista de si lo reflejable es la verdad y lo reflejado es la mentira.
Ambos son idénticos, unidos uno al otro como hermanas siamesas que no
pueden vivir si alguna de las dos muere; que se determinan reciproca y
mutuamente. Tampoco el problema radica en la sustitucion del espejo
convexo por uno plano. -Sustancialmente las figuras que uno y otro
reproducen combinan siendo fieles al original y dependientes de €l en
absoluto. O sea, que tanto la imagen distorsionada como la que no lo es,
existen tan sblo y exclusivamente mientras haya un cuerpo, un ser del que
ellos se proyecten, de igual modo que ese ser sélo existe en tanto tiene la
propiedad de reflejarse, de comprobarse fuera, al otro lado de si mismo.
Aqui nace y se explica entonces el problema del hombre y su condicién.
Si el hombre tiene frente a si un espejo que lo distorsiona, comprende
desde luego que aquello no es sino el resultado de un acondicionamiento
peculiar del espejo, en las ondulaciones de cuya superficie esta €l origen
de tal distorsion. Pero si el espejo no lo distorsiona sino reproduce algo
que €l cree o esta convencido firmemente sea su imagen verdadera, las
cosas. cambian del todo, se subvierten. Ahora la imagen que esta dentro
del espejo se mira en mi, a su vez, como una imagen distorsionada. Tiene
la misma actitud mia, de confiada seguridad, en que yo soy su mentira, su
Juego. De subito el espejo convexo soy yo. En mi se mira mi propio ser
con otros rasgos y otras proporciones que no obstante son esencialmente
mis rasgos y mis proporciones. Ha comenzado el martirio. Ya no podré
salir de mi espejo, ni esté podra salir de mi. Soy también un horrible
espejo espantoso de todos los hombres. “Miremos en nuestra realidad
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pensé Bautista- en nuestra contradictoria realidad, tanto desde dentro
como desde afuera como desde adentro del espejo. Ver con valentia
nuestras reales distorsiones, nuestras deyecciones” (129-130).

Se manifiesta asi la idea que tiene Revueltas del hombre en tanto ser real que puede
reflejarse y representarse, que puede tener una imagen de si mismo y en esa medida puede
confundir su imagen con su realidad, es decir, puede alienarse. Sin embargo, la imagen o
representacion del hombre es parte constitutiva de s-l.lnse'r y en esa medida no la puede
negar, aunque exista el deseo d¢ hacerlo, sino que tiene que reconocerla y reconocer la
compleja relacion del hombre con su imagen y de la .posibilidad de su alineacion.
Asimismo aparece el elemento de la critica, en este contexto de manera negativa,
negandose ver tal como es y de este modo cayendo en la enajenacion. Continia Bautista
con su reflexion, “me desprecio a mi mismo -suspiré-, pero no en mi propio ser, a salvo de
toda censura, sino en la imagen del espejo, en la imagen de los demaés, en el ser de mis

“horribles, sucios y asquerosos semejantes”(130). Aqui vuelize aparecer la enajenacion de no
poder enfrentarse finalmente con los otros, de encerrarse a salvo de .toda_cn’tica, de negar a
los semejantes, se llega hasta una repulsi(’)n hacia los otros en un niyél eséatolégico. Es en
este mismo personaje que se propone algo extremo a lo anterior: “si e] hombre en lugar de
despreciarse en 'loé otros, que es lo conveniente [...] llegara a hacerlo en su propio ser
individual y en una forma verdadera, sin duda no le quedaria otro recursb_ que el .suicidio,

| como a Cristo” (131) Y agrega

| el censurar en Io_s'otros los vicios y miseﬁas de uno mismo, el mirar la
paja en el ojo ajeno y no la viga en el propio (el repugnarme la mierda que
pisé tan s6lo por pertenecer a uno de mis semejantes y no a mi o un
animal), no es otra cosa que un honrado principio de conservacion,
conservacion del individuo, de la familia, de la sociedad, del Estado vy,
consecuentemente, de la humanidad toda; es decir, entonces un principio

ético cuyas bases se asientan en el impoluto y aséptico imperio del
Excremento Amado. Hizo una pausa. Defeco, luego existo (132).
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En primer lugar podemos obsewér que el hecho de despreciar es una especie de condicion
a tal grado que es un deber ser. No se trata solo de ser juez de los otros, sino y mas.
profundamente de uno misrﬁo como si setratara de un principio de conservacion.
1.4. El hombre |
Continuamos con la parte antropoldgica y con la polémica de Gregorio Y Fidel. Dice
Gregorio: “Seria un triunfo, [...] que el sufrimiento y el dolor hicieran de Fidel nuevamente
un hombre verdadero, no una horrible méql-xina de creer; esa horrible maquina sin dudas”
(174). Aunque no se muestra en este texto una clara posicion sobré el sufrir;liento y el
dolor como constitutivo antropolégico, si queda mencionado como una cierta sensib-ilida_d.
que constituye él hombre, como parte de su corporeidad. Mas adelante Gregorio afirma,
acerca de Fidel, que mas que un hombre €5 “un esquema, un fenémeno de deformacion, de
esquematismo espiritual [...] inexorable, taimado, lleno de abnegaéic’m y'generosidad, lleno
de pureza, ciego, cnminal y santo [...] una méiquina de creer” (175). Un ser humano
invadido por la ideologia, por esta imagen fabricada para si misma con una devota idolatria.
Gregorio contra la idea de Fidel de que el ser comunista le hace feliz, pregunta si
esa es la finalidad dei hombre. El hombre |

es la materia que piensa {...] la materia conciente de que existe, es decir,
conciente también de que dejara de existir. La “floracién mas alta” de la
materia, llamaba Engels [...] Ahora bien, esa floracion mas alta ha de
extinguirse, en virtud de una ley inexorable, dentro del espacio limitado,
sistema solar o lo que quieras, en el tiempo infinito, en el devenir
incesante y eterno de la materia. En esto, en la conciencia de esta
extincion y de este acabamiento, radica la verdadera dignidad del hombre,
quiere decir, su verdadero dolor, su desesperanza y su soledad mas puras.
Pues lo que pretendemos crear en iltima instancia es un mundo de
hombre desesperanzados y solitarios.  Claro que no en el sentido
wherteriano y burgués de la palabra; no en el sentido estrechamente
individualista, sino en cierto modo si lo quieres en el sentido biblico,
como lo expresa el Eclesiastés - habia citado textualmente el versiculo-
“en la mucha sabiduria hay mucha molestia; y quien afiade ciencia, aiiade
dolor”. Ni mas ni menos. El dolor de conocer. El sufrimiento de la
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sabiduria. Un hombre heroica, alegremente  desesperado,
irremediablemente solo. Ninguna creencia en absolutos (176-177).

Y Gregorio maés adelante agrega:

Los hombres se inventan absolutos, Dios, Justicia, Libertad, Amor,
etcétera, etcétera, porque necesitan un asidero para defenderse del
Infinito, porque tienen miedo de descubrir la inutilidad intrinseca del
hombre. Si, lo asombroso no es la inexistencia de verdades absolutas, sino -
que el hombre las busque y las invente con ese afan febril, desmesurado
de jugador de trompos, de ratero de alta escuela. En cuanto cree haber
descubierto esas verdades, respira tranquilamente. Ha hecho el gran
negocio. Ha encontrado una razon de vivir. jBah! Hay que decir con la
voz en cuello: el hombre no tiene finalidad, ninguna “razén” de vivir.
Debe vivir en la conciencia de esto para que merezca llamarse hombre. En
cuanto descubre asideros, esperanzas, ya no es un-hombre sino un pobre
diablo empavorecido, amedrentado ante su propia grandeza, indigno por
completo de ella, indigno de ser la  “floracion mas alta de la
materia”(177).
Podemos ver mas claramente en el paragrafo anterior la radicalidad del pensamiento de
Revueltas, creo firmemente cimentada en su idea de hombre. El ser humano no tiene un
plan, digamos, metafisico o divino trazado con anterioridad, no hay pues un destino, una
finalidad altima del hombre sino mas bien nos encontramos ante un ser que se constituye:
- por la falta de un sentido. Asi, paradéjicamente, esta falta, esta inutilidad intrinseca como él
la llama, es su condicion de posibilidad de construirse como hombre, en la conciencia de
esta falta se encuentra, para Revueltas el verdadero ser del hombre, el de la creacién que
por definicién no puede ser predeterminada, ni pueden prescribirse principios o finalidades.
Aunque sea exista el deseo de encontrar un asidero, una finalidad Wltima y universal, que
~ como dice Revueltas, mas bien puede tornarse en una especie de “rateros de. alta escuela”,
al pretenderse engaiiar, justificar, tapar esa falta constitutiva, la cual hace caer en un rango

inferior de lo que para. Revueltas seria lo humano. En todo caso la finalidad ¢s adquirir esa

conctencia de la finitud y de ahi también su verdadera dignidad. En particular en este
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personaje, Gregorio, esta conciencia lo lleva a un hombre que mas bien se encuentra sin
esperanzas, solitario, un hombre que asume su libertad de manera heroica, pero
contradictoriamente desesperada. El hombre desde esta perspectiva debe vivir en el dolor
del sinsentido pues es el piso desde donde se encuentra la dignidad humana. Este ideal
parece tan inhumano como el que pregonaba Fidel y en ultima instancia el marxismo -
ortodoxo.

En la novela, enseguida agrega Gregorio: “El hombre no ha nacido ain, entre
muchas otras cosas, porque las clases no lo dejan nacer [...] jLuchemos por una sociedad
sin clases! jEnhorabuena! jpero no para hacer felices a los hombres, sino para hacerlos
libremente desdichados, para arrebatarles toda esperanza, para hacerlos hombres!” (177).
Esta afirmacion puedé entenderse en vario sentidos y los criticos tanto litefarios como
politicos han encontrado una fuerte carga del existencialismo y para algunos mas, una
fuerte posicion réaccionaria ante la revolucion rusa y los intentos del comunismo de aquella
época. Creemos que mas bien se trata de una conSecuencia d¢ lo que decia en la cita
anterior, cuando afirma que lo constitutivo del hombre es la fz.a.lta,.tiene, es ciertq, un tono
sarcastico al decir que lo que se quiere hacer son cerdos felices, pero mas bien creemos que
- se esta reﬁn’endo a estos hombres que han querido tapar el sol con un dedo, es. decir, han
supuesto un principio, una finalidad del hombre con l';i ilusoria idea de que esto les dard la
felicidad, lo que para Revueltas no puede ser mas que una ficcion en el sentido de que la
desaparicion de las clasés pued¢ ser la condicion de posibilidad del sur‘gimiénto del hombre

nuevo, del hombre conciente de su falta*'.

*! Este fragmento de Los dias terrénales suscit6 diversas discusiones, algunos rastrean esta franca posicion
existencialista.como posterior a un texto de José Alvarado, gran amigo de Revueltas, en la Revista de la
Universidad. Esta idea ya la venia trabajando desde su novela El luto humano cuando formulaba uno de sus
" personajes: “;Qué era el bien entonces? Era la capacidad de horror ante el abismo propio, la tristeza, la falta
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Por otro lado, para Gregorio la postura de Fidel ante el arte se debe a que Fidel cree
firmemente que el arte debe ser comprensible para las masas, postura que tiene raiz en una
postura mas fundamental: la soledad. Fidel se engaiia, pues inventa “mentiras acerca de los
seres humanos y su ilusoria categon'a superior”, mientras que Gregorio “la aceptaba como
un hecho entrafiable e iba hacia ella y se dejaba vencer”. (177) Revueltas sugiere que esta
es la lucha que realmente hay que venéer: la del hombre frente a la soledad, el

“aprender a vivir en la soledad de espiritu, amarla a pesar o sobre todo
porque de ella se derivan todos los sufrimientos y todas las angustias que
son lo unico real y verdadero.” Gregorio trataba de mirar la vida con una
valentia desesperada, sin hacerse ilusiones, con auténtica desesperanza
de espiritu. No esperaba ninguna transformacion sustancial en el hombre
[...] “No quiero incurrir en ese patético y risible pecado de los sofiadores
sociales —se decia-, en esa falta ingenua de pensar en el hombre del futuro
como un ser bueno, sin mancha, libre del mal (ese lagrimeo rousseniano
que hemos heredado de los comunistas), sino pensar mucho mejor, en el
tnico hombre que existe, en el hombre contempordneo, real,
esencialmente sucio, esencialmente innoble, ruin, despreciable. Ahora
bien, el pensar en este hombre significa no pensarlo como un ser exterior
a uno mismo, sino precisamente como una unidad moral indivisible a la
cual cada uno de nosotros pertenecemos y de la cual somos solidarios y
responsables en lo individual” (197)".

De ahi que Gregorio pueda hacer una afirmacion tan radical como “soy responsable por los
otros tanto como por si mismo” (198). No se trata de un problema de solidaridad o de
fraternidad, sino que se refiere mas bien a una caracteristica especifica del. hombre: la
conciencia, una conciencia dolorosa, angustiante de solidaridad inversa en donde cada uno

asume la responsabilidad mas alla de su mera condicién individual, es en ese lugar donde el

de poder para que del alma saliese el mal, inalienable. Era sentir el sufrimiento de no remediar nada y de que
el hombre es una hoja pequefia, con su pequefia savia como- un lamento minimo en medio de la gritante
tierra.” Revueltas, El luto humano, ERA, OC.2 México, 1999, primera edicién 1943, pp. 71. Otra declaraci6n
en este sentido la da otro personaje de esta novela “Se sentia como quebrada, pero de una manera sencilla,
légica, porque habiéndosele revelado en esta noche de muerte, de desolacion profundo, en vacio de la vida,
sobraba todo lo demas” Ibid. pp.38.

*2 Las cursivas son mfas.
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hombre reconoce su falta, su carencia, en tanto hombre. Es un: principio ético. Dice
Gregorio

la solidaridad no basta por si misma[...] el problema radica en adquirir
desde ahora, la conciencia, dentro de uno mismo, dentro de su individuo,
de lo que es el hombre en total en su condicion de ser palpable y
contingente, siempre contemporaneo, con sus vicios y sus virtudes. La
solidaridad es un instinto simple y mecénico que se practica en todas las
especies animales a guisa de autodefensa del individuo; asi que es
imperioso buscar algo parecido a una forma, digamos de solidaridad
- inversa, que nos destruya, que nos anule, que nos liquide, que nos
despersonalice como individuos, y esa forma no puede ser sino la
responsabilidad comtn en lo malo y lo bueno, pero al grado, al extremo
de que esa responsabilidad tenga nuestro mismo nombre y apellido. Esa si
puede ser la caracteristica que distinga al hombre, hasta su consumacién
mas acabada (199).

Asi pi;es, bara Gregorio el hombre se caracteriza por “la absoluta falta de .tareas, su ninguna
finalidad, su condicién deﬁnidpra-que es el sufrimiento de ser, el sufrimiento de saberse
infinito en el tiempo y finito en el espacio limitado de su vida y de su historia” (199) y
-ademzi;c, de asumir una responsabilidad que tal pareceria ser de alguien omnipotente®.

Sin embargo, lineas adelante reconsidera el significado de la lucha fundamental del
hombre: la culpa, es “la lucha contra el remordimiento” (200), nos parece que resalta el no
quedarse en lo que seria un estadio inferior, la pura responsabilidad con reproches, en una

actitud pasiva que unicamente nos dejara en el remordimiento, en el puro reconocimiento

de nuestra responsabilidad colectiva e individual sin tomar cartas en el asunto.

* Sin embargo Gregorio “valora la experiencia como guia para la comprensién de la realidad y la accién
politica”, pero nunca se puede aprender la realidad de manera total, se requiere de un constante ajustar la
mirada. Tanto para Gregorio como para Revueltas, “el hombre ain vive en la etapa prehistérica, ain no se
pertenece[...]Jel hombre como ser finito, se enfrenta angustiado al conocimiento, proceso infinito. De la
conciencia de su propia finitud y acabamiento, y de su imposibilidad de alcanzar el conocimiento absoluto
deriva el desgarramiento vital del ser humano. Este sufrimiento de la inteligencia conciente, es lo que para
Revueltas, eleva y separa al ser humano del reino animal, y es por tanto un sufrimiento enaltecedor y positivo.
El objetivo de la militancia es que el hombre deje de sufrir como un animal y empiece a sufrir como hombre”.
Parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, 1bid, pp.207.
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Se da también en Revueltas un fuerte vinculo entre el hombre y la divinidad, pues el rostro
del hombre esta hecho a imagen y semejanza del rostro de Dios(227). Dice Ramos otro de
los personajes de la novela, sobre esta semejanza “las montaiias, la ciudad, la luz, todo eso
era la vida, pero su mayor encanto sorprender en secreto esa vida desde aqui, desde ese
Olimpo, como un Dios escondidb, cOmo un espia de la divinidad” (145).

1.5.La reflexion sobre el arte

Ahora comencemos con la reflexion que se da en la novela acerca de la estética, desde la
perspectiva de una meditacién sobre el arte. El personaje Jorge Ramos, critico de arte,
emprende su reflexion a partir del andlisis de un texto que €l mismo escribe acerca del
posmuralismo. El problema se da a partir del analisis de la frase “estética abstracta”, frase
que por el sélo hecho de sér mencionada le puede causar problemas con el PCM, ya que los
militanfes del partido estaban mas bien por ese “arte funcional”, por el cual Ramos sentia
una franca aberracién. Otro punto de vista del partido era que el arte no podia ser
desinteresado por toda esa cuestion del “arte de clases” y de la “superestructura”. Jorge
Ramos mas bien queria desligarse de éstos principios, pero al ser simpatizante del PCM
tenia que cumplir ciertos compromisos entre los que estaban el someterse a una cierta
“razdn de Estado” ideolégica y exaltar entonces obras sin ningin mérito pero de las que,
por otra parte, no era pqsible decir que no fueran ttiles a 1a Revolucion. Su moral de critico,
asi, entraba en conflicto con su moral politica. Es notable aqui la idea de estética que se va
perfilando, ya que en contraposicién con el partido qﬁe_ piensa que la estética y la ética
estan unidas y no puede darse una escision, en Revueltas podemos.ver, a través dél
personaje de Rarﬁos, qhe aﬁrma justamente lo contrario, es decir, que la estética es o

deberia ser independiente de la ética.
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1.5.1 El arte
En la novela, Jorge Ramos, se rebela ante los principios del partido y elogia a los pintores
que en un principio critica, a Rodriguez Lozano y a Julio Castellanos, dice acerca de ellos:

huyen de los recursos ajenos al arte, sin que su obra tampoco pretenda un

fin extra estético. Pero y he aqui el milagro de su talento, sin proponérselo

obtienen ese fin y nos transmiten una emocion humana donde también se

expresa lo social y donde por ltimo sin caer en esa cosa inexistente que

es el arte puro, comunican la emocion estética mas fidedigna (142-143).0
Vemos aqui la definicion del arte, en donde si bien lo estético y lo ético estan separados,
ello no implica que no pueda darse una unién, sin embargo, dicha unién no esta forzada,
sino que se da por una especie de afiadidura y en un trabajo que en primer término cumple
con su parte estética. A su vez, aparece la parte digamos dialéctica del arte al mismo tiempo
que critica al PCM cuando Ramos afirma:

La vida no era sino una cadena de transacciones, un proceso de

interpretacion de contrarios; y sobre tal base Ramos expresaba en su

articulo sus propios inalienables puntos de vista, sin perjuicio de haberles

dado un matiz que halagara a las gentes de izquierda, gentes que, por otra

parte, entendian en una forma tan... tan singular las cuestiones estéticas,

que no era preciso discutir con ellas.. (143).

El arte se sustenta de esta vida que se da en una cierta temporalidad y espacialidad
se nutre, pues, de lo que él denomina siguiendo a Mariategui el “absoluto de una época™,
esto es, no el arte puro sino el arte comprometido, pero no con los principios dogmaticos de
un partido sino mas profundamente con los principios de la vida que finalmente se
circunscriben a la geografia, a los “meridianos de la emocion” de los artistas, y también de
cada hombre. Asimismo, el arte al expresar la vida se manifiesta a través de un “turbio’

th N 14

lirismo”, “turbio porque es turbia la vida dura y criminal que vive el hombre’™*

# Revueltas, José, “Mariategui: una luz en el camino”, en Vision de Paricutin, ERA, OC. 24, México, 1986,

5)}).198.

----- -—, “Lirismo redentor y turbio”, Ibid. pp. 204.
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La vida del hdmbre se halla ademas, atravesada por las contradicciones, y es
justamente en el arte donde pueden reflejarse estas “crueles” contradicciones, es un espejo
donde todos los hombres pueden contemplarse.

1.5.2. El artista

La idea que permanece dé artisfa en la novela y en un escrito sobre Vallejo en 1939 es la de
un “e*piador de pécados y de virtudes. Esta obligado a castiga:se'y a humillarse cuando
hay_alegria, cuando hay zozobra, cuando hay angustia y cuando hay sufrimiento entre los
'"homb_res [] EI proceso intimo de su creacion esta lleno de humillaciones y ofensas™*®.
Ha_y pues una fuerte rélacién entre artista y sacriﬁcadé a tal grado, pero también Revueltas
afirma que “el po.eta es un anunciador, es un heraldo, es un predicador que atlla, solloza o
calla,'_pero nada mas No va a decir como encontrar al mal ladrén, de eso se encargaran
otras gentes y otras entidades. El debe estar solo, de pie mirando sus entrafias™’.

La relacion artista-sacrificado van de la mano, pues “el poeta se crucifica; nadie lo
lleva al martirio, él va por su prdpio pie y sube y hunde los clavos én sus manos™*. La
" labor del artista consiste pues en “crear nuevas évidencias, en dar a cada quien su propia
evidencia, aquella donde encontrard su salvacion. Los artistas deben ser estos redentores
que se pongan a predicar en el desierto; deben ser los descubridores qu-e, al negar, ensefian
al hombre las virtudes de la afirmacién™. Todo este sacrificio del artisté no se reduce a un

_ mero oficio; la misién del artista es “crucificarse y gritar para que los ojos se abran”*’, para

que los hombres adquieran conciencia.

* Revueltas, José, “Arte y cristianismo: César Vallejo™ en Vision de Paricutin, Ibid. , pp. 193.

7 Ibid. pp. 195.

“ Ibid.

4 Revueltas José, “Sobre un libro de Chéstov: el arte y las evidencias” en Vision de Paricutin, Tbid. pp.197.
S — —, “Lirismo redentor y turbio” en Visién de Paricutin, Tbid. pp. 204.
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El escritor, el artista, ademas, deberia ser el representante del “desorden, del caos,

3ty para ello

de la lucha, de las tinieblas que quieren llegar a convertirse en luz
hay que tomar nuestro vestido de tierra, nosotros, féretros que tenemos
pasos, y comprometernos ligandonos al mundo. Adan se nos repite. Y otra
vez de nuestro doliente costado, de nuestras lagrimas, sale la esposa en
forma de azada, de martillo, de pluma. No sé c6mo pensar y con qué 0jos
entender ese claro, ese clarisimo misterio del costado; de ahi nace la
compaiiera adanica, y ahi, también, sepultase la lanza que hiere a Jesis.
Debemos ser los primeros hombres que pueblen la tierra y comenzar, por
primera vez, en este paraiso de lagrimas, atentos mientras sofiamos, a qué
de nuestro cuerpo desprendiéndose, salga nuestra compafiera como Adan,
como Jesis; la esposa y la lanza, el nacimiento y la muerte, el sacrificio y
la soledad®. -

El artista se entrega a la creacion, y con sus productos habita este mundo. Es en este
sentido que nos parece que Revueltas dice que el ax“tisté es adanico, en tanto esta atento en
el surgimiento de las obras de toda su implicacién dialécticg fundamental: el nacimiento y
la muerte.

A su vez el artista es fundamentalmente un “producto social”, pues no se hace por
generacion espontanea, sino en el entramado de ciertas condiciones y factores sociales, sin
los cuales no podria existir. De é.hi parte para afirmar que la primera condicién .del escritor
o artista, de cualquier sef humano es ser “solidario con los demas hombres”, pues,

- asi como el hombre no es una nocidn verbal ni abstracta, sino el mundo de
los hombres, su historia, su mundo social, nacional, econémico, espiritual,
servir al hombre debe ser, entonces, servir, comprender, descubrir, elevar,
profundizar, lo que es esencialmente humano de los hombres vivientes y
concretos que nos rodean,

N , “El escritor y la tierra”, Ibid., pp. 206.

2oy -
Ibid. :
3 Revueltas, José, “La novela, tarea de México™, Ibid. pp.234.
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1.6. Lo estético en el umbral del conocimiento
La novela, al final se vuelve hacia su inicio y se reafirma en la frase: “En el principio habia |
sido el Caos, no el desorden, el Caos, simplemente una etapa anterior a la experiencia, en
donde nada ni nadie se habia comprobado a si mismo.” (218) Es una afirmacién
epistemoldgica expuesta en sentido literario en tanto que el Caos, aparece como lo anterior
a la experiencia. Curiosamente el personaje Gregorio, revive esta experiencia, si puede
llamarse de tal modo, en su propia individualidad, a la vieja usanza de la filosofia modema:
-el sujeto pone el mundo en tela de juicio y recurre a una experiencia originaria del
conocimiento. En este sentido podemos decir que tiene que ver con la sensibilidad de la que
hablaba Baumgarten, proveniente justamente de las tesis de Descartes.

Gregorio vivia en esos instantes un aprendizaje extraordinario en que las
cosas apenas comenzaban a darsele una por una, inéditas, saliendo de la
nada. Un mago un hechicero, un prestidigitador que extrae de su negra
chistera objetos increibles escalofriantes [...] para representar los estadios
primarios del alma; por ejemplo, una larga cinta oscura, infinita sin
solucion de continuidad, a guisa de simbolo de esa angustia extrafia y
antigua que es el comienzo de la conciencia del yo, de la conciencia de
estar en cierto punto; o una especie de labios, de lengua de secrecion
salivar, lo que sin duda serd al percibir, el connotar que se es animal vivo
unicamente por el tacto. La desesperacion de los demds sentidos inutiles.
El tacto como la primera manifestacion de la vida, antes de la inteligencia,
igual que en las medusas o los infusorios, en medio de estas largas
tinieblas (219)™*.

El presagio que aparece al inicio de la novela parece cobrar sentido en Gregorio, como el
inicio de cualquier conocimiento, inclusive mas alla, al nacimiento de cualquier conciencia
u hombre. Gregorio se encuentra en una mazmorra a punto de ser torturado, en la
-oscuridad, dice:

Un ciego podria caminar de un punto a otro, podria medir, establecer. Mas
para Gregorio aquello era el proceso de la nada, el minuto en que la
conciencia, en trance de existir, adquiere los datos elementales,

54 Las cursivas y el subrayado son mios.
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infradrganicos aln, del conocimiento, pero todavia no puede darle ni
nombre, ni sitio, ni medida. Un primer aprendizaje de las cosas, el dia
Nuimero Uno del hombre, pero al mismo tiempo también otro fenémeno
opuesto, pues entrar en la existencia equivale a si mismo a salirse de ella e
idéntico es el proceso, en la mente del hombre, de adquirir las nociones al
de perderlas, transicion soberana que no es sino el impulso petrificado —
igualmente podria decirse crucificado, el impulso que redime en la cruz a
todos los demas- donde como dnica realidad sélo queda el deseo en su
mas cruda y desolada naturaleza antonima: desear y lo contrario de desear
(219).

Este trance entre los primeros datos, los sentidqs y su aprehension en la conciencia,
por las palabras lo asemeja Revueltas con la lucha entre el deseo de la vida y el de la
muerte. ~ Es en esta paradoja, en esta interseccion irreconciliable de contrarios es donde
Gregorio

se daba cuenta de todo aquello a través de una adivinacion, un anuncio, un
presentimiento nebuloso. Era la muerte, el otro extremo de la facultad de
conocer, el trance no de salir de la nada hacia el existir, sino de éste hacia
la nada; el minuto en que los datos de la conciencia comienzan a tomar
otros nombres y otras formas hasta volverse innominados. La agonia, un
extraiio, jubiloso transito de abandono y transmutacion, de distorsion.
alucinante de las percepciones. Cierto aspecto del sueiio, el nombrar de las
cosas en un idioma secreto 'y desconocidamente personal, en ningin
tiempo escuchado.ni siquiera por uno mismo y por ello sin posible
traduccion. La imagen de alguien que nos besa o alguien que nos hiere
con un cuchillo[...] y luego, su transmutacion, su ir construyendo dentro
de nosotros un indecible minotauro, una cabeza de Medusa, y el beso se
vuelve lodo, la herida se hace cisne o perro o caiman o nube o torre o en
barco, hasta la fuga de todas las palabras para no quedarnos ya sino con el
patrimonio Unico e inasible del deseo, del deseo de pronunciar palabras
que no existen. Una pérdida de la memoria a través de las mas extrafias
hibrideces del pensamiento, mirar paisajes nuevos, pavorosamente
familiares y de los que nos acordamos un poco con otra memoria celeste,
con una logica negra y tartamuda (221).

Este fragmento es complicado, pues establece por un lado esta vision de la estéti(_:a
como un estudio de las sensaciones como un momento anterior al conocimiento, pero al
mismo tiempo esta evolucion que €l mas bien denomina “transmutacién” cae en el 4ambito
de la estética como creacion, en el caso especifico de la creacién de palabras que no solo se

refiere a la creacion artistica en la literatura, sino mas bien en el acto poiético, en el deseo
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de crear. A su vez esta creacion se vincula con el enfrentamiento de lo siniestro: parte de lo
que parece familiar, pero resulta extraiio, en otro de sus términos, ajeno. El acto poiético
lucha contra esta enajenacion cotidiana. Mas adelante Gregorio hace una reflexion acerca
del color:

“Supongamos que se piensa en el color”, se le ocurri6 a Gregorio, “que la

Gltima imagen, en el momento en que agonizamos, sea por ejemplo, el

color rojo y que esta imagen se expresa, primero en sus manifestaciones

mas simples”. Una bandera, un chorro de sangre, el paiiuelo con que una

mujer se cubre. Mas de subito todo se disipa. El rojo es rojo nada mas, en

abstracto, tan solo la sensibilidad de lo rojo, una bdéveda que nos

aprisiona, la sensacion de ser el centro de algo de lo cual nosotros somos

también el derredor y la circunferencia; luego en seguida, ni alin esto, sino

una difusion del rojo, que ahora se vuelve el deseo de recordar algo que

no sabemos qué es, que ahora se vuelve impulso de encontrarnos en otro

sitio que ignoramos donde esta (220).

- Con esto dice Gregorio que es en este lenguaje donde se “prefiguraba el conocimiento
sensorial de la muerte. Tal fue lo que en la noche de los pescadores, en Acayucan, traté de
revelarsele, pero entonces le hizo falta la soledad del momento que hoy vivia, esta
favorable disposicién de las tinieblas para la simbiosis profunda por cuyo medio Gregorio
convertiriase en anunciador y Mesias de su propio ser” (220). Es aqui donde se manifiesta
la estética como una experiencia originaria para el conocimiento, pero lo que se indica al
mismo tiempo es el nacimiento de la conciencia, del sujeto, de la subjetividad en tanto que
¢l hombre en la soledad, en estas tinieblas, se reconoce a si mismo como hombre. Si bien,
es importante sefialar la enorme carga cristiana que se expresa en las dltimas lineas de este
fragmento, y que proviene de su concepcion del hombre, éste que sigue el paradigma de
Cristo en el sentido de un individuo que revive la experiencia de aquel hombre en su vida
misma. Esta experiencia es paradigmatica.

Es en el ambito de la novela donde la critica estética radicaliza situaciones

cotidianas del hombre como la sexualidad y la muerte. En palabras de Gregorio: “el hombre
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ha sufrido el sexo como una vergiienza, a causa de que también piensa en la muerte sin
ninguna dignidad. “El desamor a la muerte —se dijo- implica a su vez un desamor y falta de
respeto al sexo; es decir, lo que puede conducimos a las peores perversidades” (221). En
todo esto esta en juego el cuerpo y la sexualidad. Parra, por ejemplo, afirma que Revueltas
concibe la sexualidad “como medio de autdconoc_imiento, dado que el lugar del cuerpo (el
'lugar de la “impureza”) forma .p'arte de la recuperacion de la totalidad de su ser, de su
humanidad™’. |
Desde el encierro Gregorio dice acerca del .hombre lo siguiente:

Fantastica oscuridad, amadas tinieblas. Eran la memoria del ser, la
~ mas remota memoria zooldgica. El hombre habia nacido de las tinieblas y
comenzo a existir a causa de su estar dentro de ellas, recibiéndolas como
su primera percepcion, su primera idea: todo es oscuro, todo es solitario,
los eslabones de una cadena de infinita soledad [...] El circulo inacabable
de la noche humana, desde la del vientre materno, hasta la del cosmos; la
incertidumbre, la desazdn, la tristeza, la desesperanza del hombre, como
fruto de ese origen terrible de las tinieblas, de ese dardo primero con que
lo hirié la vida consciente, y, después, esa insensata y torpe lucha, ese
loco combate contra algo de que el hombre no podra despojarse jamas,
pues lo lleva dentro de si como un signo y su definicidn: la muerte. ;Por
qué entonces no reconocerla, no amarla como parte que es nuestra, en
lugar de engafiarnos, de mentimos acerca de ella? ;Por qué no aceptar la
incertidumbre, el desasosiego eterno y sin fin como la verdadera e
inalienable condiciéon humana, la unica heroica y valiente? ;La ultima
capaz de darnos la auténtica dignidad? (224).

Este fragmento marca por un lado una parte esencial del hombre la ﬁluene, torha ei |
lugar que adquiere én la conciencia del hombre, pues la conciencia de la muerte es el
primer estadio de la vida conciente, son las tinieblas, la confusién primera, la incertidumbre
originaria, es ahi donde comienza la verdadera y no enajenada condicion hmﬁana, la que
vierte el sentido auténtico de dignidad al ho’rﬁbre. Es eéta reflexion “su modo de oraciéﬁ y

recogimiento laicos” (224). Es ésta frase la que nos da pauta para ver como este personaje,

55 Parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, 1bid, pp-120.
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Gregorio, que tiene una religiosidad que podemos denominar laica, en el sentido que no se
rige por instituciones religiosas o por sus intereses, sino que mas bien, se trata de una
experiencia religiosa individual; vive su revelacion:

Habiase asomado a un abismo en el fondo del cual contemplo por primera

vez ¢l rostro de sus semejantes, real y barbaro, y este hecho le daba una

naturaleza nueva, sin precedente, sin huella ni data de otro tiempo anterior

al suyo [...] Era preciso recordar los hechos, repasarlos, asimilarlos.

Ninguna otra forma que esa para disponerse con dignidad para la muerte.

Era lo mismo que si a un creyente se le presentase, en el iltimo momento,

la figura de Dios vivo. Esto era su Dios vivo. Y terrible cosa es estar en

manos del Dios vivo (225).
Asi pues, ante la muerte, habia que recurrir a la historia, a la asimilacién de los hechos, y
justamente eso mismo permite acceder con dignidad para la muerte, como una vieja
resonancia heideggeriana de “ser para la muerte”. Esta revelacién tan profundamente
radical se manifiesta en la imagen judeo-cristiana del estar en manos o frente al Dios vivo.

Para Gregorio en el transcurso de la historia se da un rompimiento con la divinidad:

se habia operado en el interior de las gentes algin divorcio esencial,
alguna grave ruptura- que de pronto les arrebataba cualquier semejanza
con algo, transformandolas, haciéndolas asombrosamente incomparables.
No se trataba siquiera del terror ni del odio de unos con otros, sino de un
elemento mucho mas oscuro y primitivo, y en todos por igual, perseguidos
y perseguidores, como si su alma hubiese dejado de existir. Con exactitud,
es0. Seres ya nada mas sin alma. Ecuaciones terribles (229).
Creemos que aunque es evidente la tendencia religiosa, compara la parte de esta
pérdida de alma, de esta semejanza con la divinidad como sinénimo de vida, con la
enajenacion: el hombre pierde su lugar, su ser hombre, se convierte en una ecuacion, en una
* férmula, un esquema.
Mas adelante habla del destino, el cual no es teleologico, no estd escrito, mi

predeterminado, sino que se va construyendo, es al mismo tiempo inesperado: “El destino

no significa —se dijo- sino la consumacion de la propia vida de acuerdo con algo a lo que
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uno desea llegar, aunque las formas de esa consumacién resulten inesperadas y
sorprendentes no sélo para los otros, sino para uno mismo en primer término.” (281) Y de
ahi se deriva la cuestion del ideal de vida:

en cierta forma es un asuato privado, personal, de temperamento, y cada
quien debe encontrarlo. Porque el problema consiste en soportar, resistir
la verdad interior de uno mismo, aunque esa verdad sea mentira. “Resistir
la verdad” —pensd Gregorio- es el planteamiento justo de la cuestion,
porque la verdad es el sufrimiento de la verdad, la comprobacién no tanto
de si esa verdad es verdadera, cuanto si uno es capaz de llevarla a cuestas
y consumar su vida conforme a lo que ¢lla exige. Soportar la verdad —se le
ocurmio de pronto- pero también la carencia de cualquier verdad (232)

Y era justamente eso lo que Gregorio hacia en ese mormento pues

Lo conducirian a otro sitio, sin duda, para torturarlo nuevamente. Para
crucificarlo.
Esa era su verdad. Estaba bien. (232)*

1.7. La linea general del discurso estético de la novela .
‘En la novela podemos ver manifiesto un rechazo a los dogmas y normas del prkogreso,

representados por el realismo socialista, en la etapa en que escribe Los dias ferrenales y que

% Nos parece interesante la sugerencia de Max Parra en tomo 3 esta idea. Parra afirma qie “Revueltas no
postula un distanciamiento del sufrimiento, sino un acercamiento, un proceso de identificacién de repetir un
trauma, de ir develando sus capas histéricas, para comprenderio, asimilarlo ¢ iniciar el camino de
recuperacién del hombre mexicano, en un primer nivel, y del hombre en un nivel mas amplio. Este proceso
cognoscitivo de autoconocimiento, realizado a través del narrador en tanto que memoria genérica, se concibe
como un movimiento hacia la desenajenacién del hombre”. Parra, £/ nacionalismo de José Revueltas, 1bid,
155.

?})Esto Gltimo es la expresién de una idea que ya venia trabajando desde 1945 en el texto: “Sobre Tolstoi y
Dostoyevski” en Visién de Paricutin, ERA, OC. 24, México, 1986 cuando afimna que Dostoyevski “quiere
sufrir en al lucha por la verdad —su verdad, como la respectiva verdad de Le6n Tolstoi—, pero no desea poseer,
conquistar esa verdad. Prefiere en todo caso, la destruccion y el caos” pp. 222. Pues el hombre no €s sino un
“incesante esfuerze por llegar”, “la vida es un camino que no alcanza jamis el fin de la jornada”, “un
transponer dunas sin fin, inacabablemente, sin reposo para el anhelante espiritu”. Es justamente en este
hombre sacrificado, sufriente que puede adquirir conciencia, Revueltas mterpreta esto a partlr de un pasaje del
‘Eclesiastés: “Porque en la mucha sabiduria hay mucha molestia; y quien aflade ciencia afiade dolor.” Pues
dice nuestro autor que “el hombre no quiere soportar la idea del infinito, y por eso busca amortiguarse la
conciencia —que. es un reflejo en el cerebro humano, del propio infinito— con dioses y religiones. No quiere
aceptar la idea de que las cosas no tienen principio ni fin, porque esa idea que es la conciencia misma, la
conciencia por antonomasia es la mas dolorosa, Ja mas altamente dolorosa y liberadora de todas las ideas.
Destruccién y caos. Caos y destruccién en el sentido més universal, menos literal de la palabra —destruir—
eternamente, sin acabar jamis la obra, sin Vegar a una meta Gltima; transitar sin descanso a través a través del
universo, como hermanos de las constelaciones y Ias galaxias, que son la patria verdadera y sin medida del
hombre.”pp.225. '
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sigue a su polémica, Revueltas esta firmemente convencido que la critica y la autocritica
son fundamentales no sélo en la militancia, sino en la practica misma del arte, aunque
quince aifios después en una conferencia nombrada “Autoandlisis literario”, prefiere no
utilizar estos términos de critica o autocritica pues permiten una valoracién de tipo
positivo-negativo que no hacen mas que reducir las discusiones y los términos y por ello
prefiere el término autoanalisis, que implica un ejercicio de desenajenacion. Ahora bien, se
han dado diversas discusiones en torno a si la problematica que se manifiesta en la novela
es un enfrentamiento entre su vocacién artistica y su militancia, pero creemos que esta
confrontacion permanente en Revueltas se da a otro nivel, por un lado en la militancia
cotidiana contra las - normas y dogmas establecidos por el Partido y por otro lado en el arte,
en su trabajo literario concreto y los valores y normas que se le exigen a este arte desde la
~doctrina del realismo _socialil%ta.

Théophile Koui plantea que la novela fue blanco de una persecucion por herejia mas
que por su antidogmatismo, es decir, evoca mas bien una persecucic’)ﬁ inquisitorial; sobre
todo por “caer” en el troskismo y el existencialismo. Es en la novela donde expone loé
fracasos y las dudas que vio y vivié en la militancia comunista, y donde a Revueltas-no le
parece posible seguir los principios del realiémo socialista al no poder.mantencr la imagen
del _personaje positivo, del pueblo lleno.de virtudes segin las normas zdanovianas. Sin
embafgo, hay un contraséntido ;:uando en 1955 escribe una declaracion para reingresar al
- PCM.y afirma que Los dias terrenales son justamente aquello de lo que se acusaba, una
Obi‘;(l existencialista que representa la “ideologia -burguesa decadente”, €l mismo, pues, se
autocensura, lo que pone de manifiesto su construccion, hecha de tropiezos y aciertos,
ideolégico politica y el grado de censura de la época. Es una primera etapa de su reflexién

estética, en donde acepta la doctrina zdanoviana, el realismo socialista, que representa el
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dogmatismo y estalinismo en estética. Esta doctrina se funda en pensar la obra de arte como
una ideologia pura, es decir, se reduce a la funcion de promover los principios de la
revolucidn al modo estaliniano.

Ante el triunfo del realismo socialista, entre la ideologia comunista, la novela
mantiene una posicion cuestionadora y critica del realismo socialista. Revueltas niegé ante
estas posturas una lectura univoca de la realidad, ademés que parecen desdefiar la parte
economico-histérica de la sociedad, afirma por ejemplo que

la pintura mexicana revolucionaria, el Estado, que representa a la
burguesia, aparece flotando por encima de las contradicciones histéricas y
sociales, como la Divina Providencia flotaba encima de las aguas. La
pintura mexicana revolucionaria realiza hasta su grado o6ptimo la
necesidad mas apremiante de la ideologia burguesa: el disimulo de las

contradicciones de clase en el complejo social del pais y la negacion de

que existe un contenido burgués en el régimen estatal imperante™.

El paralelismo entre elI,PCM y la Escuela Mexicana de Pintura, no sdlo se da en este
éspecto tedrico, sino en el Ambito mismo de la cotidianidad: los principales miembros de la
escuela son dirigentes del partido®®. Hay pues, en ambas corrientes una incapacidad para
aprender la realidad histérica como totalidad, quedandose en el Ambito meramente artistico
al nivel de “la mascara y apariencias ideoldgicas™.

1.8. Recapitulaci(’m |

‘Los dias terrenales, al estab.lecer este aspecto critico y cuestionador, en la busqueda de la
libertad humana, partiendo de la estructura misma de la novela cuando se interesa mas por
el aspecto subjetivo de los pérsonajes, es decir, por la primacié de la conciencia. En esta

medida reestablece al hombre en su verdadera complejidad, y no lo reduce a principios

% Si bien la Escuela Mexicana de Pintura esta conformada por varios pintores y también por diversas

posturas, Revueltas critica los enfoques mas dogmaticos con respecto al comunismo. Revueltas, José,

“Escuela Mexicana de Pintura y la novela de la Revolucién™, en Cuestionamientos e intenciones, op.cit.
.228. '

? Cfr. Koui, Théophile, Ibid. pp.228.
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preestablecidos que dirigen la vida: los dogmas y verdades absolutas. Revueltas busca que
el hombre se haga sujeto de la historia por el libre ejercicio de la conciencia. Se trata de un
humanismo mas cercano al hombre dé carne y hueso que al humanismo rousseniano
optimista y que presupone la bondad natural en el hombre, pues, Revueltas siguiendo a
Marx se da cuenta que la enajénaci(')n de los hombres no sélo se da en el trabajo y en el
ambito de lo social, sino que también subyace en los sentimientos del hombre y en su
propio cuerpo.

Compartimos la postura de Max Parra en cuanto a ver a Revueltas no sélo como un
critico al PCM en términos politicos, sino como una critica radical que también se da en los
sentidos, la sensibilidad y el cuerpo, es decir, de la relacién entre los social (publico) y .lo
privado. Esto ultimo se manifiesta de manera mas sutil eﬁ el hecho de que en la novela el
ap:;lrtamento de lbs esposos militantes Fidel y- Julia, sea al mismo tiempo la ofician
clandestina del partido, no hay espacio para lo privado y la enajenacién de la relacion de
este matrimonio, no un hay espacio para esta pareja. Y asi “seguir la linea politica correcta
conlleva la negacion del pensamiento critico, la diéciplina del cuerpo reclama la negacidn
del deseo”. En el caso de Fidel hay una continuidad entre la rigidez de la linea politica y la
de sus relaciones afectivas. Ejemplo de ello es la manera én que juzga a su esposa por el
:hecho de haber tenido relaciones con otro hombre antes que éL Fidel es mcapaz de olvidar.
este “incidente” que le.pa:eCe “impuro”, en otras palabras, es un acto que no sigue la linea
_ correcta y por ello Julia esta devaluada ante sus 0jOs, pues no supo reprifnir ni su deseo, ni
su cuerpo. Fidel, ‘maniﬁesta este control de si mismo en el episodio en que esta con la |
esposa de un simpatizante, Virginia, ella lo séducé abiertamente, pero él tiene una lucha
interna entre su deseo y su deber ser, y [_)ercibc que aceptar su deseo carnal séria un

atentado contra la “integridad de sus principios, una contaminacién de su ser”. Al no
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reconocer al ser humano con cuerpo y deseo termina adhiriéndose a una moral sexista y
opresiva de la sociedad establecida®. En contrapartida, esta Gregorio y su relacion sexual
con Epifania (prostituta y sifilitica), un acto de reparaciéon pues es ella quien mata a
Macario, el guardia blanca que queria asesinar a Gregorio. Rufinelli interpreta este hecho
como un contagio venéreo con tintes de “rito de purificacion”. Sin émbargo, ;no forma esta
interpretacion parte de la otra cara de la moneda de la actitud de Fidel?, ;no esta presente
de otra forma el problerha de conciencia del “bien”, de la culpada expiada en el cuerpo? en
todo caso, pareceria que para Revueltas el sexo contamina 0 enferma. Aunque existe una
tercera posibilidad como la anuncia Parra la de |

sumergirse en el mundo de la “impureza™ (de la came que es llevada, a
través de la enfermedad, a su dimension mas extrema) es una expresion,
paraddjicamente, del deseo de recuperacion del ser, de volver a reintegrar
y dignificar la vida de la conciencia a través del encuentro con aquello que
suele rechazar: la vida biologica®'.

Por otro lado, podemos ver en la novela el nacimiento de la conciencia: en primer
lugar se encuentra Gregorio frente a los pescadores de Acayucan percibiendo el caos, “esa
etapa anterior a la experiencia” (218). La percepcion anterior a la experiencia es la
manifestacion elemental de los sentidos, del tacto atin “antes de la inteligencia, igual que en
lé medusas o en los infusorios” (219). Ejemplo de ello se da al inicio de la novéla cuando
Gregorio y Ventura conversan en la oscuridad, cuando se miran no con la vista, sino con
otros sentidos, estos sentidos son los mas primigenios los del tacto y ¢l oido. Esta es nuestra
primefa entrada en el mundo, en el caos: en la vida y en la éoncienci& El segundo paso se
_ da_Cuandd empieza a tomar conciencia de si mismo, de la conciencia del yo: “una larga

cinta oscura, infinita, sin solucién de continuidad, a guisa de simbolo de una angustia

® Ver Parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, Tbid, pp- 211.
¢! Ibid, pp. 214.

53



extrafia y ambigua que es el comienzo de la conciencia del yo, de la conciencia de estar en
un cierto punto”(218). Un tercer momento lo constituye la conciencia social ya sea
deformada o auténtica, la primera representada por Fidel y la segunda por Gregorio. La
conciencia social deformada es la conciencia enajenada voluntariamente 0 no para escapar
del sufrimiento de la con’c'iencia critica, vy esta fei_lia de critica lleva a concebir la vida cén
principios e ideas absolutas, a priori. La conciencia soc.ial auténtica asume la finitud y la
muerte, pues

entrar en la existencia equivale a si mismo a salirse de ella e idéntico es el
proceso, en la mente del hombre, de adquirir las nociones al de perderlas,
transicién soberana que no es sino el impulso petrificado —igualmente
podria decirse crucificado, €l impulso que redime en la cruz a todos los
demds- dénde como dnica realidad s6lo queda el deseo en su més cruda y
desolada naturaleza anténima: desear y lo contrario de desear (219).

Hay pues, una unién entre el inicio y el final de la novela, el personaje vuelve a enfrentarse
en la oscuridad al caos, puede decirse que hace un viaje de regreso, va del nacimiento a la
muerte?,

El personaje que representa esta postura en la hovela es Gregorio Saldivar, pues
asume la condicién humana en todas sus contradicciones, privilegiando a la conciencia
como factor de mayor humanizacién y a su vez como objetivaciéon de la libertad. Sin
embargo, la conciehcia implica aceptar sus consecuencias, es decir, el dolor, la zozobra, la
soledad. Esta lectura de Revueltas tiene sus basés en la tradicién jﬁdco—cristiana_, en el mito
del Génesis, donde el hombre es expulsado del paraiso por comer la fruta prohibida, lo que‘

marca una falta fundamentzﬂ en el hombre,

& Cfr. Torres, Vicente Francisco, Vision global de la obra Iiteran;a de José Revuelias, UNAM, México, 1985,
pp-60 y ss. ‘ ~ ‘
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Gregorio al final de la novela va de la confusién de la militancia a una afirmacion
de su eleccidn, la de comprometerse con la causa, es encarcelado y torturado, pero en este
espacio acepta la ausencia de una verdad absoluta, en un sentido tan radical que acepta su
propia muerte. Tal vez se trata de una ausencia de verdad al modo occidental, el de una
verdad absoluta, atemporal, ahistorica, y se revela en este acto una verdad parecida alade
la tradicién judeo-cristiana: una verdad que se construye en la contingencia de los hechos, y
que se funda en la fidelidad a la palabra, es decir, en la construccién de una verdad no sélo
de adecuacion entre ideas y hechos sino también de una palabra comprometida con los
actos.

Finalmente podemos decir que mas alla de lo que Revueltas 'pudiera dar cuenta, los
personajes sefialan sutilmente la incompatibilidad de la lucha comunista en este conteito,
como un proyecto de vi&a comunitario radical con la persistencia del partido en actitudes
enajenantes, tanto en lo politico como en lo emocional. Una actitud enajenante es ésa
“mistica revolucionaria” que pide todo del militante al cual no se le ofrece efectivamente
nada, toda sus fuerzas se van en dar todo a estos personajes “enigmaticos” que no explican
ni su posiciéon, ni sus decisiones. Ahi _esté. Fidel para | quien él simple hecho del
cuestionamiento de sus decisiones politicaé por parte de Gregorio implica “un inadmisible
desacato al principio de autoridad, pues su nocion de partido es la de la unidad p_ate'mal, que
opera verticaimente. y a la-_que no se puede cuestionar”®, | Re_vuéltas cﬁ_tica a quienés
idealizan a los trabajadqres y sus luchaé como una mistica del sacrificio, aunque él mismo
muchas veces esti imbuidolen esta “mistica”. La ;:ritica que finalmente sub&ace a esta

problematica es la que asume al ser humano como objeto 0 esquema.

 Parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, 1bid, pp. 199.

55



I1. Anilisis del “Esquema sobre el materialismo dialéctico y la estética a propésito de
Los dlas terrenales”

2.1. Preambulo
_ La novela Los dias ferrenales fue publicada en 1949, aunque hubo comentarios a favor de
la novela, como es el caso de Salvador Novo en ese mismo aio, las criticas fuertes se
dieron en 1950 a lo largo de 'los meses de abril y mayo. En una entrevista con Diaz
Ruanova que data de mayo de 1950, Revueltas expone algunos puntos que son constantes
en Ja reflexion de esta época, los haremos explicitos como una introduccién al analisis del
“Esquema sobre el materialismo dialéctico y la estética a propésito de Los dias
terrenales”®.

Revueltas afirma que sus escritos no tienen como finalidad dar soluciones absolutas
a los problemas que plantea, le parece que el artista no tiene porque hacerse cémplice de
mentiras y fingir con las conveniencias, aunque no hace una mencién explicita, se refiere al
PCM. La preocupacién manifiesta en el escritor es Ja de plasmar el mundo que es
insoportable, injusto, es decil.', un mundo que parece dirigirse hacia la destruccién, y da
como ejemplo la guerra fria de EU y la URSS. El artista, pero en un sentido més amplio el
hombre, debe buscar una nueva conciencia %

Por-otro laﬁo, declara que no puede hablarse en términos de literatura negativa, sino
mas bien de buena o mala literatura. Para-él hay un método de escritura y este es el de
tomar un personaje y situarlo sometiéndolo a “leyes draméticas”, es decir, las leyes

dialécticas. La estética del escritor se constituye a partir de la atmésfera que le da a'su obra,

 Tal entrevista apareci6 en México en la cultura, suplemento cultural de Novedades, y la cito del libro
Cuestionamientos e intenciones, Op. CiL. pp. 24.

% Esta conciencia, serd la tarea del escritor, la cual se genera en la intimidad “al lograr un vinculo silencioso
y apasionado con otra conciencia. Hecha con los materiales del habla comiin, la literatura es la mis pablica y
Ja més secreta de las artes: sé6lo actia o no, de persona a persona.” En el prélogo de José Emilio Pacheco a
Revueltas, José, Las evocaciones requeridas, Obras Completas 25, ERA, MEXICO, 1987, pp. 11.
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los escenarios, los matices, etc., y es la estética “lo que manifiesta su actitud [del escritor]
ante la vida y el mundo™®®. En esta entrevista José Revueltas tiene muy claro que la tarea de
cambiar al mundo es tarea de politicos, gobernantes, en sentido general, del hombre. El
artista “puede adivinar algo del hombre nuevo que esta por nacer”, sin embargo, no puede
dar al hombre la clave de su futuro, si bien, puede conmover a los hombres a buscar el
cambio, a buscar soluciones. Aunque no llega al extremo del arte purismo, pues el arte no
esta libre de una intepcién politica por minima que esta sea.

Nuestro autor en la novela quiere “retratar la condicién del hombre”. Y en tal
condicién no puede plantearse el bien y el mal de manera maniquea, sino que “el bien y el
mal son en el hombre sentimientos que se dan en el tiempo”, y con-viven con ellos. En la
novela por ejemplo, el partido puede estar lleno de buenas intenciones, pero actuar y hacer
el mal.

"Revueltas en tanto marxista en el estudio y conocimiento de la vida, utiliza el
método dialéctico. Su visién de Ja dialéctica le permiten afirmar las siguientes propuestas:

1. No hay verdades absolutas. |
2. No hay en el hombre sentimientos puros. Lo que tiene son sentimientos complejos y
aun contradict;)rios.

Por otra parte, distingue entre realismo critico y realismo socialista, este dltimo le
parece “sospechosamente” optimista, en el plaﬁo del -arte parece qﬁe las obras deb_iéra.n ser
un canto de esperanza del socialismo, como si el 'cambio en el orden social pudiera
manifestarse en el hombre mismo, como si el mal gobiemo fuera Ia dcsa.lparecer jﬁnto con el

sufrimiento. Para Revueltas, este es un cambio relativo, pues la conciencia no puede ser

% Cuestionamientos e intenciones, Tbld.
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alcanzada sino a través de un proceso, dialéctico, que umplica también al mal como al
sufrimiento.

Ofra preocupacion que manifiesta en esta entrevista es la del nacionalismo. Se sitia
¢l mismo como fruto de México, niega ser existencialista, y define a nuestro pais como “un
pais monstruoso que se podria representar simbolicamente como un ser que tuviese al

mismo tiempo forma de caballo, de serpiente y de aguila™®’

, afirma que todo en nosotros es
contradiccién, para ello da dos ejemplos. Para ¢l la Independencia de 1810 fue sélo para las
clases feudales y la Revolucién de 1910 fue hecha por la burguesia. Sin embargo, es
justamente este rasgo lo que marca la singularidad de nuestro pais.

Dias después de la publicacién del articulo del que nos acabamos de ocupar, hace
una aclaracidn en la que se define comio hijo del pueblo, pues éste es Ja fuente de su energia
creadora, pero a su vez hay un compromiso con el pueblo y él, en su caso particular -
satisfizo su vocacién de escritor. Esta relacion entre compromiso y vocacién no se debe a
otra cosa sino a la lucha que ha establecido desde Ia militancia comunista, una lucha que ic
ha permitido vincularse con el pueblo desde sus penalidades y experiencias més profundas.
Lo que deseaba expresar en Los dias ferrenales era “mediante el lenguaje de la crcaciéﬁ
artistica, la vida profunda, generosa y heroica de mi puet?lo, que es sustancialmente igual a
todos los pueblos del mundo™®. El arte pues como una manifestacién de la vida de un
pueblo, pero no en el sentido de un nacionalismo estrecho, sino més bien la condicién del

hombre en una determinada particulanidad, en otras palabras s¢ trata de “mostrar ]a vasta

imagen del mundo mexicano de nuestro tiempo, en su dramética y muchas’ veces tragica

*7 Ibid. pp. 26.
€ “EJ escritor José Revueltas hace una importante aclaracion”, Tbid. pp. 29
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profundidad contradictoria®. Es esto precisamente 1o que le da el estilo al escritor, no su
individualidad aislada, sino el pueblo’.

Ante la discusién planteada en torno a la novela, se manifiesta el problema de la
conciencia ideoldgica del partido y la del artista. En primer lugar para Revueltas no se
puede concebir una obra artistica sin tendencia o relacién inmediata con la realidad, y es
por ello que la discusidn, en este caso refiriéndose a la polémica con Antonio Rodriguez,
Enrique Ramirez y Ramirez y Vicente Lombardo Toledano, le parece el método mas
adecuado para “poner en préctica la critica y la autocritica a la que deben estar sujetas todas
las actividades humanas y, muy particularmente las de caracter cientifico o cultural”. En
ese momento Revueltas crefa que el pensamiento critico por excelencia era el marxismo. En
tanto escritor asume las criticas pues, le parece que sélo de ese modo puede hablarse de un
arte comprometido, la critica es entonces, como un auxiliar in‘dispensable para el trabajo
artistico, es necesario destacar que afios después dira que la critica se dio en ese momento
en un nivel politico mis que propiamente artistico, se traslaparon diversos niveles de
discusioén. Aqui esta en germen la idea de critica como una relacion profunda entre escritor
y publico, pues para Revueltas no sélo es importante el expresarse del escntor, sino

‘también escuchar al lector, al otro que esta leyendo el texto. En este sentido €l compromiso

® Revueltas, José, “Replica sobre la novela: el cascabel al gato™ (1943)en Visidn de Paricutin, ERA, OC.24,
México, 1986, pp. 211. en este texto afirma que el “pueblo es una entidad colectiva dispar, abigarrada, '
diferente.; Qué es entonces aquello que lo hace pueblo? Se hace el pueblo en cuanto expresa, en cuanto
‘expresa aspiraciones de todos, aspiraciones, objetivos, sentimientos comunes [...] para expresar sus
sentimientos estéticos, el pueblo necesita artistas, escritores, pintores, una minorfa que lo entienda y lo

+ sublime, lo eleve ...] cuando ¢l pueblo tiene artistas, no se queda en lo folkl6rico sino que surge a lo universal
y permanente, a lo que iguala su ser con el ser conternporéneo del mundo.”pp.212, Revueltas establece
ademas, un paralelismo entre el polltico y el artista en tanto son “los conductores de la historia™ por Jo que
esta detrds de ellos: el pueblo. Es del pueblo que “esta naciendo todo: el pan, las herramientas, el trabajo y el
idioma. E] artista tiene que hacer inteligibles el pan, la herramienta, el trabajo, el idioma del pueblo.”
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con el otro se manifiesta en la discusion, en la critica, en el comprender que “el ejercicio de
la vida y del arte imponen responsabilidades de tipo superior”".
2.2. Temas del “Esquema sobre el materialismo dialéctico y la estética a propdsito de
Los dias terrenales”
Revueltas comienza asumiendo que en la estética materialista, es importante marcar la
distincién de conceptos. No estd hablando de un realismo critico como lo hizo en los
_articulos que sefialamos al inicio del capitulo, este esquema se fundamenta en la teoria
materialista del conocimiento. En un poimer momento la estética-tiene que ver con el
~ conocimiento. Ahora bien, el conocimiento se refiere al mundo exterior “independiente del
pensamiento, anterior a él, auténomo™?. Este mundo se halla en movimiento, en un
“devenir constante”, un devenir dialéctico en el sentido de que es una lucha de contrarios.
En segundo lugar expone la idea de una ﬁ[osoﬁa.ciepu’ﬁca superior 2 la filosofia
tradicional. Entiende esta tltima en el sentido de un sistema acabado y completo del
conocimiento, con un fin teleolégico en donde \inicamente se trata de encajar los hechos en
una explicacién tedrica y formal preestablecida. En contraposicion la filosofia cientifica
surge a_ partir del pensamiento de Marx y Engels y se caracteriza por. tener un método que
“por ajustarse al caracter dialéctico del mundo exterior, permite (exige) la cowncidencia de
la concepcién con lo concebido, es decir su comprobaciéon empirica”(34). La filosofia
cientifica es propiamente el materialismo dialécetico, evidentemente juega un papél
preponderante su positivismo. Sin embargo, para Revueltas la filosofia mas que ser una
ciencia de las ciencias, puede entenderse como un instrumento para penetrar las distintas

“areas del conocimiepto. Y eso le da la posibilidad de ver que las verdades absolutas

7) Revueltas, “El escritor bace una importante aclaracién”, Ibid. pp. 32.
™ De aquf en adelante nos referimos al “Esquerna...” que se encuentra en Cuestionamienios e intenciones,
OC. 18, Era, México, 1981. Y pondremos entre paréntesis la paginacion. pp.33.
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provienen de las verdades relativas, es como si se tratase de una sumatona, pero deja en
claro que las verdades absolutas sélo pueden darse en un espacio y tiempo determinados, es
por ello que afirma que “la dialéctica no es una abstraccion, sino una forma concreta de ser
la realidad en el tiempo y en el espacio, de aqui que una verdad sea absoluta en su instante,
aunque deba superarse asi misma, dialécticamente, al cambiar las condiciones” (34).

El tercer problema que plantea aqui el duranguense, es la nocién de que asi como en
-el mundo exterior hay ‘una cierta dialéctica, también hay una dialéctica propia del
pcnsamicnton.'El pensamiento al pertenecer al mundo, refleja y procede conforme a Ja
lucha de contrarios. De ésta suposicién parte Revueltas para afirmar la ya célebre idea de
que el pensamiento no sélo se debe relacionar con el mundo en una mera actitud
contemplativa o explicativa, sino que debe ser activo y tratar de transformarlo. Notamos en
las ideas precedentes que Revueltas se mueve en una especie de realismo ingenuo, al partir
de la coincidencia de lo real y el pensamiento, por compartir un modelo dialéctico que no -
. se detiene a explicar.
2.3. La estética dialéctica
La estética cae en el dmbito de la filosofia cientifica y tiene un objetivo primordial: -

“aprehender Ja realidad exterior y transformarla®(35), en otras palabras, hacerla

7 Esta idea ya la venfa trabajando desde 1943, siguiendo a Marx, dice que “las ideas [...] no son ofra cosa que
el reflejo en la mente humana, del mundo circundante sobre nuestra seasibilidad. Tenemos clarg esta una serie
de sentimientos que no vienen directamente del mundo que nos rodea, como tenemos también una serie de
ideas que no vienen de ese mismo mundo: sentimientos atdvicos, memorias lejanas, ajenas a nuestra
inteligencia, impresiones de la especie, etcétera. Pero todo eso, en conjunto y en tltima instancia, no €s un
producto de nuestra voluntad soberana, ni de nuestra pretendida independencia, sino un producto de nuestra
condicion de seres sociales. Esta parte de la sensibilidad que nos viene de otros y que en cada uno se forma de
manera particular, tomando en consideracién situaciones de medio de familia, etcétera, constituye la
aportacién “individual” al estilo. Lo demas del estilo lo forma el pueblo.” Revueltas, José, “Replica 1a novela:
el cascabel al gato” en Vision de Paricutin, ERA, OC.24, México, 1986, pp. 21 1. Estas ideas estdn cimentadas
en los Manuscritos de Economia y Filosofla de Marx, Alianza éditorial, Madrid, 1974.
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revolucionana. El modo de aprehender la realidad responde al método del materialismo
dialéctico.

El objeto de la estética son los sentimientos del hombre, fenémenos que suceden en
un espacio y tiempo concretos, es decir que son “mutables histéricamente”. A su vez los
sentimientos constituyen las diversas comunidades humanas pues son “instrumentos de
relacion”, inciden en todos los aspectos de la vida cotidiana de los hombres, es por ello que
la estética en un sentido aroplio no puede desligarse de todos estos dmbitos, el social, el
politico, econdémico, religtoso, juridico, histérico, etc.

Revueltas comprende entonces, a los sentimientos como parte copstitutiva del
hombre, pero el hombre no es un sujeto aislado, al que puede estudiarse en su esencia fuera
de un espacio y tiempo determinados, sino que se haya siempre en relacion con un medio y
con los otros. La estética. puede separarse de otros dmbitos, pero para el ejf;rcicio de la
reflexién en torno a los sentimientos y en particular la creacién y la reﬁexién de lo
propiamente artistico, pero en tltima jnstancia nol puede desligarse de los otros &mbitos del
conocimiento, no tiene una autonomia, podemos decir, total,_pues, no puede perderse de
vista al hombre.- Sin duda, hay resonancias en esta idea de sus lecturas de Plejanov, cuando
afirmaba que lo fundamental en la expresion artistica es €l hombre con su gran variedad de
sentimientos™.

El pensamiento al ser dialéctico y coincidir con Ia‘djaléctica del mundo externo,
permite al pensamiento transformar ese mundo exterior. La nocién de fenémeno estético, se

puede deducir como un proceso que esta constituido, por un lado, por la obra de arte, o en

sus palabras, el resultado de la éstética, por otro, la contemplacién, a la que se refiere en la

novela Los dias terrenales, cuando Gregorio observa a los pescadores de Acayucan como si

™ Plejanov, Yuri, E! arte y la vida social, Ed. Roca, México, 1973, pp. 142.
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se tratara de la “Muerte del conde de Orgaz”, del Greco”. El fenémeno estético es
fundamentalmente un fendmeno critico en tanto que busca transformar la realidad sobre la
que opera. Si bien, sigue los canones del marxismo ortodoxo cuando afirma que se trata, de
una critica dialéctica que funciona de manera progresiva, no puede baber una dialéctica
regresiva, aunque no se trata de perfectibilidad humana, pues para Revueltas no hay una
bondad innata en el hombre que se va desarrollando o descubriendo, no existen este tipo de
valores umiversales, pues echarian abajo toda la idea de que lo histdrico y lo soc;al
- determinan nuestras ideas y sentimientos. Afirma que la dialéctica es progresiva en el
sentido que, la realidad humana busca la permanencia en la vida, el mejoramiento de la
vida social y el mejor dominio de la naturaleza. Una dialéctica regresiva serd aquellé que
destruya al hombre mismo, y eso, para Revueltas no puede hacerse de manera consciente,
pues es el .conocimiemo, el descubrimiento de las leyes dialécticas de la realidad y el
pensamiento lo que permiten al hombre organizar de manera consciente los diversos
aspectos de su vida, histéricos, sociales, econémicos, etc. La estética es critica en dos
sentidos:-

1. Por la transformacién de Ja realidad sobre la que opera, en ¢l sentido de hacer una

reflexi6én, un reflejo de esa realidad, y,
2. Por la seleccién de materiales de esa realidad (en el caso de la construccién de una
obra o de su oontemplaciéh), esto es una proyeccién. (37)

Estos dos aspectos criticos se interrelacionan completamente, pues la obra de arte “reflefa

los sentimientos histéricamente condicionados de una época, una sociedad, una clase,

7 Es interesante la coincidencia en estos términos con Samuel Ramos y su Filosoffa de la vida artistica.
Ramos propone que la actividad artfstica estd compuesta por tres agentes, la obra de arte (objeto artistico), fa
contemplacion (espectador) y la critica (compuesta por la comunidad y los valores determinados por la época
y el lugar). . '
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etcétera” y en tanto que obra que obtiene sus recursos de una determinada técnica,
“proyecta una emocidn (de acuerdo con el ordenamiento estético de los sentimientos que ha
reflejado) que sirve para transformar (criticar) lo que se ha propuesto”. Asi la
transformacién no puede ser arbitraria, pues cree que la misma realidad, la misma
circunstancia histérica va m&cmdo el camino que se debe seguir, la transformacién tiene
una coﬁnowcién de necesidad, y no de azar.

Por otra parte, podemos ver ciertas implicaciones de esta afirmacién, pues, tomando
en cuenta la situacién en la que se encontraba nuestro autor, estas leyes dialécticas pueden
‘ser normas impuestas que no pasan por un filtro verdaderamente critico, y la necesidad que
¢l ve en la transformacion, es decir, la pauta que nos da la realidad para ello, queda en un

_pivel no muy trabajado. No obstante, no es la reflexion puramente tedrica la que nos dard
estas normas o notas para el cambio, sino que, en el c.aso de la obra artistica quien marcara
el camino es el artista, pues su “talento” es lo que permitira proyectar, combinar y matizar
los sentimientos para dar el resultado estético y social apetecido. Es necesario poner
atencién en este tltimo término, pues sefiala que no es un resultado estético necesario de
manera absoluta, sino desde el Ambito de voluntad.

23.1. El método de la estética.

Revueltas se propone-definir los limites del funcionamiento de lo especificamente estético.
En primer lugar, lo estético se distingue de las otros dmbitos ya sea social, poljtico, etc., en
tanto que se ocupa de los sentimientos y emociones del hombre, de sus obras artisticas, es
decir, de creacic_)ncs que induce sentimientos en el hombre sobre todo que conmueven al
hombre 2 la transformacién de la sociedad. El artista debe tomar la realidad tal como es y
de ahi sacar el método, podemos ver nuevamente un realismo ingenuo. Para ello se puede

recurrir a otras disciplinas tales como el materialismo historico.



De ahi deduce que si el arte no puede desligarse de la realidad, el arte tiene que
tomar el método del materialismo dialéctico, es decir, cumplir con los requerimientos del
realismo socialista. Lo que contradice lo que apenas habia dicho en la entrevista que se le
habfa hecho una semana antes, cuando proponia un realismo critico més que un realismo
socialista.

Advertimos que aunque trata de justificar una posicién dogmaética, no se casa .
completamente con ella, pues entiende el realismo socialista como un “realismo
humanista”, en donde el objeto primordial son los sentimientos del hombre con miras a
conmoverlo para transformar una sociedad injusta. No se trata de un realismo “objctivo_" 0
de una contemplacion fiel de la realidad, sino de una creacion y cqntemplacién critica, aqui
se aleja de una postura realista ingenua. Es en este sentido que la contradiccién que vemos
en Revueltas en una contradiccién en los términos de los que hace uso, tratando de volver
sobre sus propios pasos ante la critica devastadora de la que fue objeto, pero que si se
analiza con detenimiento nos damos cuenta que en el contenido de este escrito, al menos en
este aspecto, no hay tal con_tradicoién, sigue pensando que el objeto de la estética son los
sentimientos del hombre y las reglas o leyes de la transformacién de la sociedad nos la va
dando la realidad n:usma a través del enfrentamiento con ella misma, y este desvelo de leyes
no lo puede dar e! materialismo dialéctico en tanto que analiza las condiciones hist()rico-
sociales de una época determinada de acuerdo con los- principios de Marx y Engels de la

lucha de clases y los aspectos econdémicos que determinan nuestra sociedad .

" En un texto anterior, 1946, Revueltas definia al arte por “el método en sentido epistemolégico, con que
estdn tratados sus materiales”, de acuerdo con ello, el arte revolucionario es aquel que hace coincidir esos
materiales con la propia realidad, con su propia realidad independiente y auténoma con respecto al artista.”
“La novela, tarea de México™ en Visién de Paricutin, ERA, OC. 24, México, 1986, pp. 234.
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2.3.2. Forma y contenido

Para Revueltas el contenido es el sustrato de la realidad, es lo que “permite coincidir 2 una
obra de arte con la dialéctica de la realidad de donde fue tomada” (37), es decir, debe tomar
a la realidad tal como es, dialéctica, con sus contradicciones, su movimiento y sus
relaciones. Aunque, bien sefala que el contenido no significa apropiarse de toda la realidad,
en todos sus vastos sentidos, sino mas bien tomar unicamente lo que le corresponde de
estético. Es por ello que requiere de un “criterio critico”, discriminatorio. Para que obtenga
“.este valor estético o artistico, el material recogido para la obra artistica se debe seleccionar
dé entre las “realidades mas duraderas (sintéticas)” (40), de la época en cuestién, lo que
Revueltas denomina “reahdades sintesis”.

Esta es una idea ya planteada por Engels, cuando hablaba sobre la literatura,
especificamente la novefa, y afirmaba que la novela debe ofrecer una “pintura fiel” de las
relaciones sociales, lo que no implica una representacién detallada de lo anecdodtico, sino
que debe ser una representacion exacta de los caracteres tipicos de circunstancias tipicas’’.
La “tipicidad”, es una categoria central del realismo, y se define como lo caracteristico de
un conjunto, en el ambito artistico, se trata de lo representativo o como lo denomina
 Revueltas, de las realidades sintéticas, esto es, buscar personajes o circunstancias que van’
mas alla de lo meramente singular, de la mera anécdota, y que por ello tiene un alcance méas
amplio, mas general. Aunque hay diversas interpretaciones sobre el concepto de lo tipico, |

»78

se entiende en general como “lo esencial frente a los detalles accidentales™’®, es importante

' remarcar aqui que no pretende ser una esencialidad que se encuentra fuera del espacio-

7 Véase, Brihuegn, Jaime, “Arte y sociedad. Genealogfa de un parémetro fundamental”, en AA.VV., Historia

de las ideas estéticas y artisticas contempordneas, Vol. 11, La balsa de la medusa, Visor, Madrid, 1999. pp.
163. Las cartas de Engels a las que se refiere el texto son a Minna Kautsky (1885) y a Margaret Harkness
1888). -

SaII:bfd. pp- 164.: :
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tiempo. Sin cmbargo,_apa:ecc el problema de como encontrar esto esencial en el devenir
histérico constante y cadtico.

La forma es lo que permite que este sustrato sea eficaz, pues debe acomodar,
ordenar los elementos que le brinda el contenido, para que pueda surticse un efecto
emocional, en un pdhcr momento. Para ordenar estos elementos, deben seguirse las leyes
dialécticas. En esta lucha de contrarios se habla de una sintesis.

| A su vez la coincidencia entre Iforma y contenido da por resultado el estilo, donde el
- artista combina estos dos aspectos de manera particular, y- depende de la sagacidad y talento
del artista para poder aplicar estas reglas dialécticas, que son la forma, a la realidad
concreta y también para la seleccién de materiales.

Lo. caracteristico del fenémeéno estético es que se proyecte upa emocién o
determinadas e_mociones en la coincidencia de reflexién y proyeccién, de forma y
- contenido.

2.3.3. Critica y autocritica

José Revueltas al exponer sus ideas sobre la estética materialista, establece la posibilidad de
un arte dirigido. En primer lugar afirma que la estética materialista abre el camino para
. llegar a un arte “clasico”, en el sentido de que la ooi_ncidenc.ia de forma y contenido,
tomando en cuenta la circunstancia histérica y lo trascendente de ella, permiten alcanzar
una cierta perfectibilidad de] arte.

Pero veamos qué entiende i)or clasico. Segin Revueltas la estética materialista
aparece como el verdadero iniciador de lo clasico, pues todo lo clasico anterior ha sido
solamente upa acumulacién cuantitativa y la sintesis de esta acumulacién son las obras
clasicas. Sin embargo, hay obras que han logrado hacer coincidir forma y contenido, pero

han surgido de manera espontinea, asi que la estética materialista permite -que las obras
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clasicas en lugar de quedar marginadas al azar, formen parte de un “proceso dinigido” por
medio de la “aceleraciéon del proceso de acumulacidén y por medio de la critica y la
autocritica” (41).

La estética materialista parte del método dialéctico, es decir, se transforma a si
misma a partir de la lucha de contrarios. La expresién de esta lucha en la estética es la
critica y la autocritica. La nocidn de critica y autocritica no se presenta de manera explicita
en este texto, pero podemos deducir que la critica es la que ejerce la comunidad
perteneciente a la corriente marxista y la autocritica es una especie de interiorizacién de la
critica, el autor debe confrontarse consigo mismo, una lucha entre lo que se es y el ideal.
Estos dos elementos son la condicién de posibilidad de Ja estética, sin ellos la estética
_pierde su condicién transformadora y revolucionaria.

24 Los dias terrenales

El “Esquema sobre el materialismo- dialéctico y la estética a propdsito de Los dias
terrenales” tiene como propésito final, en palabras de Revueltas, plantear Ja critica y
autocritica de Los dias terrenales, como una concretizacién del método dialéctico. La
critica no puede darse en un nivel abstracto o formal, sino que debe circunscribirse a las
condiciones historico-sociales, politicas, literarias, etc., hace pues un esfuerzo reflexivo de
la novela formulado desde el marxismo. |

La autocr[ticaA que hace Revueltas, se da en gér[qiﬂos de»aspectos'posiﬁ\./os y
negativos de la novclajg. Como aspecto pésitivo de ia novela sostiene que una de las tesis
principales es concebir al hombre como parte del mundo “material”, esto es “materia que

piensa”, en este septido sigue la linea de Engels. Pero la sociedad como lucha de clases le

" Esta idea de autocritica en términos positivos y negativos es una idea que Revueltas mismo plantea en una
conferencia en la Universidad de Nuevo Le6n el 25 de enero de 1965, llamada “El autoanilisis literario”, que
aparece en Cuestionamientos e intenciones, op. Cit. pp. 222.
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impide tener conciencia de ello, el hombre se ha pensado antes que nada como esclavo,
burgués, obrero, etc. El aspecto negativo de la novela se da cuando se piensa al hombre
como esa materia que piensa, sin ningiin condicionamiento, como si su unico fin fuera la
soledad y la inutilidad, como si se tratara liberar al hombre de todas sus ataduras para
hacerlo desdichado.

Para Revueltas esta concepcidn se da en términos de una posible conciliacién entre
materialismo dialéctico y existencialismo lo cual resulta un “contrabando vergonzante”. En
este espacio de la reflexion se dan ciertas colntradicciones, por ejemplo, a pesar de que el
hombre es materia que piensa, dice el duranguense que no queda claré si somos esa
materia que piensa o si nos piensa la matéria, pues no se sabe si las leyes que rigen al
pensamiento, que ya reconocia dialécticas, dejan una cierta grieta en donde podria eqtrar la
idea de que algo ademas del hombre estd en condiciones de pensar. Esta idea, dice
Revueltas, puede llevarnos la negacién del materialismo e introducimos en un
agnosticismo. En esto hay una cierta ambigiiedad en su exposicidn, pues deduce que
agnosticismo lleva a pensar que el “pensamiento por ser fenémeno de la materia, es la
materia por antonomasia, la materia absoluta y fuera de él no hay nada”(43), no habria
. leyes dialécticas, por ejemplo, lo que n;)s lleva a confundir el mundo exterior con el
pensamiento del hombre, y asi se puede concluir-que el pensamiento al igual que la
naturaleza no tienen ninguna finalidad. Entonces, sélo presuponiendo que el mundo
exterior es auténomo de! pensamiento, aparece como una categoria superior a la de la
simple materia y “capaz, por ende, de dar una orientaciéﬂ al mundo exterior ciego y sin
conciencia, asi como capaz, también de darse una oﬁenﬁcién y una finalidad asi misma

como categon'a’-’ (43).
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Otra caracteristica negativa de la novela es que el hombre al imponerse como fin el
comunismo, paraddjicamente, al alcanzarlo se de cuenta de que en realidad no se tiene
ningin fin como ser humano, es como confundir una finalidad politica con el sentido o la
finalidad de Ja vida. Esta idea llevaria a pensar que la lucha por el comunismo es inutil y
caer ep las fuerzas reaccionarias del capitalismo. Aunque la novela proponga no juzgar a la
materia y al hombre con un criterio teleolégico, f'mal_ista, estd es una de las banderas que
ondea el materialismo. No se puede llegar a una afirmacion absoluta de esta hipdtesis, pues
se caeria en un materialismo mecanicista, pues, no toma en cuen‘ta que el pensamiento es
-dialéctico, asevera, no iaensar en estos términos nos llevan al fatalismo y a la mistica.

El hombre, nos dice Revueltas, “se impone finalidades absolutas dentro del tiempo
y espacio concretos donde vive. Estas finalidades absolutas son el resultado de finalidades
parciales relativas, histéricamente precisadas”(44). Esta tesis, que mds adelante
analizaremos con mayor detenimiento, puede permitimos reconciliar Ja novela con este
escrito.

El Esqu_e_ma termina con un elogio a Enrique Ramirez y Ramirez, uno de sus mas
duros criticos, y exaltando la creacién literaria no como un fenémeno social aislado, sino
como un “fenémeno colectivo” y la declaraciéon de que Los dias terrenales ;10 €s una
novela realista, pues abandona los fundamentos del realismo socialista.

2.5. Las paradojas y la dialéctica

Podemos notar que hay confradicciones tedricas en José Revueltas con di'stancia en el
tiempo ae s6lo una semana, baste ver los articulos analizados al inicio del capitulo y las
reflexiones hechas en el Esquema, sin hablar todavia de la novela. Creemos que nuestro
autor, se desdice o reacomoda ciertas tesis que se preséntan en la novela, podemos decir

que en el 4mbito de lo consciente se vuelve con un apego desesperado a los principios del
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partido. Pero las criticas lo paralizaron y nos remitimos a los hechos, casi seis afios de
inactividad en el ambito literario.

Sin embargo, si tomamos en cuenta algunos de los escritos anteriores, podemos
encontrar, ciettos puntos de encuentro, por ejemplo, la propuesta de 1a existencia de una ley
que exprese la dialéctica unida con el sentimiento, José Revueltas afumaba en 1939 que
debia

existir esa ley, porque Ja compensacion, la sintesis del sentimiento, se

encuentra precisamente en esos hombres, que son acumulacién viva de

extremos, de calma y tempestades[...] Estos hombres son, digamos, los

6rganos del sentimiento que tiene la humanidad; son como su tacto, como

su oido, encargados de pasién.[...] Estos hombres son los artistas, lideres

de la pasi6n, encargados de reir o llorar por todos los demas hombres®
De ahi que el arte adquiera un cardcter més humano “identificado plenamente —cuando es
arte verdadero—~ con lo social. De aqui que todas las manifestaciones de los artistas, sea cual
fuere su profesién de fe, son una condenacién, sen un grito, son un clamor de protesta
contra la vida en la forma en que esta organizada ” Podemos ver que en esta época tiene la
idea de que lo artistico y 1o social van de la mano, i:ero ain no aclara bien la diferc_ncia“.

Hay otra contradiccion que se da entre artista y militante sacrificado, tal relacién
dice Revueltas puede encontrar su explicacién

en el anélisis del movimiento dialéctico que se ha operado en la
superestructura —sentimientos, pasiones, formas de ser emocionales— de la
sociedad. La vida siempre retorna sobre si misma para encontrar nuevas

vetas,- caminos nuevos, pero esta bisqueda no se hace con medios
extrafios, ajenos a la vida, sino torados precisamente de la vida.”

% Revueltas, José, “Arte y cristianismo: César Vallejo™(1939) en Visién de Paricutin, ERA, OC. 24, México,
1986, pp. 193. . : ‘
*! Revueltas explicita esta idea cuando afirma en este mismo texto que “Asf como el proletariado toma de la
propia sociedad a quien combate las armas para luchar contra ella, el artista recurre a fos mismos
srocedimientos y toma de la sociedad contra quién se vuelve, las mismas arma espirituales.” Ibid.-
Ibid. pp.194.
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En el caso de la critica literaria sobre Vallejo como en el mismo Gregorio, personaje
principal de la novela, “hay algo universal, y es el deseo, la angustia de renovar viejos
dolores olvidados, de azotarse con flagelos y despertar la conciencia dormida de los
hombres™®.

Negrin afimna que ya desde £l luto humano puede verse en su literatura una postura
subjetiva, pues, importan no tanto los hechos en si, sino las experiencias personales de cada
personaje y desde ahi se da la posibilidad de hablar de la paradoja asociada con el
existencialismo, esto es en literatura, la “exploracién de una conciencia individual”, pero
también implica

una angustiosa busqueda de la totalidad. Se trata de aprehender “la

verdad” de una realidad que se percibe ambigua y contradictorta, de

donde surge el imperativo de integrar en un todo positividades y

negatividades. Dicha aprehension es en ltima instancia imposible; y la

paradoja ha sido con frecuencia un método idéneo para expresar tal

imposibilidad, fa visién tragica®.
En la novela podemos ver esta vision tragica, pero ya se va entreviendo el salto que va
dando hacia una concepcién dialéctica, la cudl se hace roas evidente en el Esquema. Entre
ambas‘ posturas se encuentra una idea fundamental: la de la realidad cifrada, al ser los
sentidos una construccién social se da la posibilidad de interpretar sus sefiales. Negrin da
cuenta de como Revueltas, no desde la filosofia académica, sino desde la praxis reflexiva
" de un m.ﬂiﬁnte comunista da una posibilidad de hablar de una hermenéutica, pues parte de

la Biblia como escritura sagrada con la propuesta politica del marxismo de ahf que:

las palabras ubicadas en una situacién histérica concreta, tienen una carga
subversiva. Y aquello que por definicion detentan el uso de las palabras,
los escritores, tienen un poder de subversién que deciden, o no, emplear.

03
Ibfd.
% Negrin, Edith, Entre la paradoja y la dialéctica, UNAM-COLMEX, México, 1993, pp- 264.
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Lo que en el terreno religioso seria vocacion redentora, por parte de los
artistas, en lo politico se traduce en conciente responsabilidad social®®

Es ahi donde radica, pues, la propuesta de Revueltas sobre |2 obligacion del escritor: “decir
las palabras reveladoras de la verdad”®, en cuanto pueden ser provocadoras para una
modificacidn de {a realidad.

En este sentido, la obra de arte no es una simpic imitacién de la realidad sino que es
una “expresidn dialéctica” de esa realidad, en Aonde se da la posibilidad de un salto al
- cambio, pues supone Revueltas como Marx -que hay un-paralelismo entre naturaleza y

humanidad®’.

& Ibid. pp. 290.
& Ibid. pp. 293. : -
8 Ver Torres, Francisco, Visién global de la obra literaria de José Revueltas, UNAM, México, 1985, pp. 12.
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I1l. El nacionalismo de José Revueltas

En este capitulo nos ocupamos de la discusion sobre el nacionalismo y lo mexicano. El
nacionalismo ademads de ser un discurso oficial de sometimiento a un régimen y de una
justificacion cultural y politica, tiene de trasfondo una discusion intelectual en los Ambitos
del arte, que presupone una cierta idea de hombre. Nos parece necesario recordar un dato
biog_réﬁco de Revueltas, la primera expulsion del PCM en 1943, antes atin de publicar su
primera novela El luto humano, pues sefiala no sélo un paso en su evolucion politica, sino
. que “marca el inicio de su ruptura con el nacionalismo de izquierda que se identificaba con
la ideologia del Estz_ido”ss. De ahi la relacion de la critica al PCM y al nacionalismo.
3.1. Una primera aproximacion a la idea de hombre
En el texto “Apuntes de un diario”, publicado en 1975%, Reﬁelt& comienza con un escrito
que data del afio 1945 y los apuntes de la novela Los dias terrenales®. Revueltas en estos
apuntes reivindica la novela, después y aclara ciertas ideas que ya se hallaban presentes en
1949. Uno de las problematicas que rescata es su idea de hombre en estrecha relacién con
el nacionalismo. Desdé los primeros apuntes de la novela Los dias térrenales hésta los 70°s
hay una .pr‘eocupacién por la experiencia nacional y de la integraciéon del mundo tradicional
por la integracién de otro mundo negado por la historia oficial®’.

Revueltas en el apunte a la novela de 1945 afirma que la vida del hombre es

2392

“limitada e initil individualmente™™, esto es, sélo puede adquirir sentido dentro de una

clase y esta a su vez dentro de una sociedad, es decir, la vida del hombre solo adquiere

% parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, tesis doctoral, Universidad de Columbia, Nueva York, pp.
56.
¥ Texto critico, no. 2, Jalapa, Julio-Diciembre, 1975 y luego en Las evocaciones requeridas 1.

Aunque segiin los estudios de Evodio Escalante y la cronologia que aparece en la edicién critica de la
novela todavia no llevaba ese titulo la novela. Revueltas José, Los dias terrenales, edlc16n Critica, CNCA,
Col. Archivos, Madrid, 1991.

o Cfr Parra, Ibid, pp. 19.
e Las evocaciones requeridas I, ERA, OC. 25, México, 1987, pp 245.
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sentido dentro de una comunidad. El hombre y la naturaleza no tienen una finalidad ultima
ya prescrita, por ende, el contenido ontolégico del hombre es en primer lugar, su propia
conservacion y no el cumplimiento de un plan o un destino. Si bien no es una conservacion
instintiva, si es el acto de llegar a ser consciente, tiene “la facultad del sufrimiento
voluntario; en esto radica su verdadera dignidad”, el hombre y su pensamiento obedecen,
entonces, a una “ley de_ perpetuacion dialéctica”, a una conservacion también en el dolor.
En el momento en el que el hombre hace consciente esta ley, encuentra la Filosofia, y en
‘tanto mas coincida con esa ley es “mas esencialmente humano” *>.

Ahora bien, si lo humano es entendido como el sufrimiento conciente para poder
acceder a lo colectivo, entonces el hombre debe establecer una lucha constante por salir del
mero caracter de lo individual, es pues, la “lucha entre el Yo y su despersonalizacién”94; se
trata de un hombre que abtﬁa pory para los hombres, pdr su historia y para perpetuacion de
- la Historia. Ello tiene eco en la accion cotidiana, en su militancia, que en ultimo término es
una lucha por “un significado a-personal de su existencia. |

Otro aspecto impqrtante de este texto es su concepcion del materialismo. Revueltas
piensa al hombre como “la materia que llega a tener conciencia de su propio existir como
tal materia”, es la contraparte de esta antropologia del sufdnﬁento, por un-lado el
sufrimiento se hace conciente y por otro el hombre debe édquirir conciencia de que es
conciencia de la materia y consecuentemente que es su creacion mas sublime.

3.2. Lo mexicano -

El tema de lo mexicano forma parte de la discusién que se da para la construccion de la

idea -de nacionalidad mexicana. Tal discusion ya se puntualizaba de forma mas bien

% Ibid. pp. 246.
* Ibid.
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académica en 1936, con el Perfil del hombre y la cultura en México de Samuel Ramos,
quien ve al mexicano desde una perspectiva de la psicologia social. Si bien, pueden
encontrarse como antecedentes inmediatos en José Vasconcelos, Antonio Caso y José
Gaos, y posteriormente continuacién de la tradicion con Leopoldo Zea con el libro
Conciencia y posibilidad del mexicano (1952) y a Emilio Uranga con Andlisis del ser
mexicano (1952). También se halla la reflexion no acédémiqa de Octavio Paz en El
laberinto de la soledad en 1950, justo ese aiio Revueltas dicta una conferencia con el titulo
“Posibilidades y limitaciones del mexicano”’,

Para_nuestro autor discutir sobre 10 mexicano implica en primer lugar afirmar que lo
mexicano existe, y existir no es una mera funcién abstracta 0 un mero cohcepto, sino un
producirse y sucederse de un modo concreto, en un tiempo y un espacio 'concretos_%.
Hablar, entonces, sobre la existencia de lo mexiéano implica hablar_.de ia prdxis, es decir,
de “la reciprocidad de las relacioneé que el sujeto estéblece necesaria y forzosamente con
sus circunstancias™’, lo que no se puede dar de un modo pasivo, sino que se dan en un
continuo movimiénto donde se condicionan sin cesar mutuamente el ser humano y su
circunstancia, asi, “la subversion de las circunstancias por parte del sujeto se resuelve a su

vez dialécticamente, en una autosubversién del sujeto mismo”®®.

% parra, Max, “El nacionalismo y el mito de “lo mexicano” en Octavio Paz y José Revueltas”, en Nocturno en
que todo se oye, seleccion y prélogo de Edith Negrin, ERA-UNAM, México 1999. Mientras que el texto de

‘Paz, dice Max Parra, hay una construccion del mlto de lo mexicano, la conferencia de Revueltas es-un
desmontaje de ese mito '

:% Cfr. Revueltas, José, “Posibilidades y limitaciones del mexicano”, ERA, OC. 19, México, 1985, pp. 41. En
este enmsayo la argumentacién es reactiva, es un ensayo esquemaético, “su importancia reside en la
independencia critica del autor, en la clara voluntad de sustraerse de los lugares comunes intelectuales de la.
época y razonar la cuestion de lo nacional desde la-perspectiva, inexplorada, entonces, de la tradicion marxista
[...] Paz mitifica, Revueltas aspira al rigor histérico.” Parra, Ibid, pp. 171.

7 Ibid. pp.42. Entonces, ;existir quiere decir forzosamente que hay praxis?, al menos parece que para

Revueltas hay una relacion de necesidad.

* Ibid.
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El hombre “aparece dentro de la praxis en su condicién real e integra, en su
movimiento y devenir continuos, no como un resultado pasivo de la naturaleza inconsciente
y ciega, ni como una suma de reflejos condicionados, sino como un elemento prdctico-
critico, es decir, revolucionario.” Esta idea, tomada del filosofo italiano Mondolfo, viene de
pensar a sujeto y objeto en estos términos de relacion reciproca, donde el sujeto no es una
tabula rasa, donde recibe todo de manera pasiva, sino que es “actividad, que por lo demas
se afirma (y esto contra el idealismo) en la sensibilidad o actividad humana subjetiva, la
cual pone, modela o transforma el objeto y con esto se va formando a si-misma’®”.

Esta “praxis subversiva”, da lugar al hombre “relativo y cambiante”, lo que no
presupone para Revueltas .la existencia de un hombre objetivamente absoluto, es decir, de
una concepcidon del hombre que prescinde de la relativa condicion de la historia y la
sociedad, quedando “una constante absoluta, que es el hombre mismo como vérdad
objetiva”. Si la praxis es el constitutivo antfopolégico ya no es posiblé hablar del
“Hombre”.

Ahora bien, Revueltas sefiala muy bien que hablar de lo rﬁexicano nos lleva a un
reiativismo, pues jde cudl mexicano estamos hablando del lacandon, del yaqui, del huichc’)l,b

~del otomi, del citadino, etc.? Lo mexicano se refiere, segun el duranguense a una
comunidad que se ha irﬁpuesto a otras comunidades de hombres-.q'he a su vez tenian sus

caracteristicas propias y en el seno de la cual coexisten. Para Revueltas ahi comienza la

discusién sobre lo nacional, pues es en este sentido que se ha construido una idea de lo

_” Ibid. Tomado de Mondo]fo, Roberto, Feuerbach y Marx, ED. Claridad, Buenos Aires, pp. 18.
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mexicano, una idea que ha servido para legitimar un determinado gobiemo. De ahi la
imposibilidad de hablar de una “esencia” de lo mexicano'®.

3.3. Lo nacional

Nos apegamos con Max Parra a la definicién de nacionalismo como “la estrategia de estado
surgido en la revolucion para adquirir legitimacién y ejercer el poder con el consentimiento
de las masas, estrategia que fomenta la unidad nacional con el propésito de inhibir practicas
sociales antagénicas al poder establecido”, se trata pues, de una identidad forjada por el
estado que tiene por finalidad “elaborar una memoria histérica oficial”, se trata de- la clase
qué subid al poder a partir de la révoluci(’)n y que a partir de esta historia inventa una
identidad, qlie habla de progreso y del desarrollo social armdnico, pero. que en realidad
excluye cualquier posibilidad de incorporacion de proyectos socialgs distintos. Asi pues, el
nacionalismo se forma a par_tir‘de un “mito de fundacién” que es la revolu;i(')n mexicana de
1910. Si bien, en este problema de lo nacional hay posturas alternas, por ejemplo la de Zea,

para quien el nacionalismo es autoconocimiento'®’.

1% Para Max Parra a la luz del EI luto humano, dice que Revueltas trata de recapitular o hacer una historia del
hombre a través de la historia del hombre mexicano. Por eso el El luto humano simboliza el motivo del viaje,
expresa la “necesidad del hombre de buscar el camino —en el sentido geografico, pero también espiritual- que
le permita modificar o trascender sus desgracias terrenales. El viaje simboliza el destino accidentado y
angustioso del hombre, su existencia de incertidumbre y desasosiego, pero sobre todo alude a su voluntad de
sobrevivir” Ibid, pp.132. Y aquf podemos agregar que se trata del viejo simbolo de Cain y Abel, el agricultor
y el recolector: el sedentario’y el némada, quien se queda estancado no busca camino, ni sentido. El némada,
quien esta en el éxodo, que vemos tanto en El luto humano como en Los dias terrenales, también hacen
. sugerencia al viaje en donde el hombre tiene dos constantes: “la- desorientacién (desasosiego vital) y la
"biisqueda (de la salvacién de la tierra prometida), ambas presuponen la caida del hombre”(Ibid, pp. 134) Y
creemos que en este sentido la esperanza en la salvacién como si la revolucién no sélo fuera un cambio social
sino también espiritual. Para Parra, “el viaje es esencialmente un acto religioso, cuyo propésito, en ultima
instancia, es restaurar un orden ideal, regresar al pasado anterior a la caida” y creemos que tal vez se trate de
un viaje en busca de la experiencia de la vida en tanto que siempre nueva. Asf pues, buscar la tierra prometida
sse convierte en un acto de fe, pero también indica la “condicién mortal” del hombre, pero también encierra un
sentido trascendente pues implica “vida y movimiento, afirmacion de la existencia y anhelo de permanecer [y
pertenecer].” Ibid, pp- 136. Asi el viaje simboliza la identidad, la continuidad frente a las situaciones de vida
ﬂ)l:e se presentan y a lo que se aspira. _
Parra, Max, “El nacionalismo y el mito de “lo mexicano” en Octavio Paz y José Revueltas”, en Nocturno
en que todo se oye, seleccién y prélogo de Edith Negrin, ERA-UNAM, México 1999. pp. 274.El tema de lo
nacional ya era un motivo de reflexién en El luto humano, dice Revueltas: “este pais era un pais de muertos
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Para Revueltas “una comunidad humana se convierte en lo nacional de un pais
dado, cuando crea las condiciones para serlo”, esto no implica que las diferentes
comunidades existentes en un pais no sean nacionales, si lo son, pero no para un pais
entero, sino que son nacionales para si mismas, pero no son lo nacional de un pais'®%. Para
ser lo nacional, se requiere crear condiciones ecpn()mica's, sociales, historicas. .Lo
mexicano, es finalmente lo que se ha convertido en lo nacional de nuestro pais, MéXico_

el ser nacional de una comunidad humana no puede existir sino a
condicién de que dicha comunidad esté vinculada entre si por el mismo

~ idioma, por el mismo  territorio, por la misma .economia y la misma
cultura. La ausencia de cualquiera de estos factores hace perder a la
comunidad humana de que se trate, su condicion de ser nacional.
Justamente el mexicano es el ser nacional de México, porque en la
comunidad que forma relne todos y cada uno de estos-
factores][...]JEmpero, a lo largo de la historia, el mexicano no siempre ha
sido el ser nacional, la nacionalidad de México. Esto significa que el ser
nacional mexicano ha tenido un origen y un desarrollo y que, en
consecuencia, tendré necesariamente una culminacion. Las posibilidades y
limitaciones del mexicano sélo pueden ser vistas, entonces, a través del
origen, desarrollo y probable culminacion de su ser nacional. (46)

Revueltas afirma, entonces, que lo nacional esta fundado- en caracter de p.raxis,. aunque
también sigue ondeando la bandera del progreso.

3.3.1. La exprési(')n de madurez de lo nacional en la novela

Revueltas, en un articulo de 1943, plantea la tesis de que la novela aparece en un pais
cuando éste ha logrado establecerse como nacion, lo que le lleva a hacer un breve recorrido

de la historia en México'®. La independencia no implica que nuestro pais se haya

caminando, hondo pais en busca del ancla, del sostén secreto.” ERA, OC. 2, 1999, primera edicién, 1943, pp.
25. ' '

192 pevueltas, José, “Posibilidades y limitaciones del mexicano”, op. Cit. Pp. 43. En este sentido sigue la
postura de Stalin sobre lo riacional. _ ’ '

De aqui en adelante ponemos en paréntesis la pagina haciendo referencia a este texto.

1% ya Manuel Altamirano buscaba el vinculo entre literatura y la tradicién nacional. Desde las paginas de su
Revista literaria de México “adujo que ‘la novela era el género idéneo para educar. a las masas en el
sentimiento nacionalista' y consider6 su cultivo una de las tareas patrifticas inmediatas de-los escritores
-mexicanos. La novela decia el escrito, era el mejor vehicilo de propaganda para “ilustrar” al pueblo en los
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establecido como nacion, ni siquiera el intento de una nacionalidad feudal como la plante6
Porfirio Diaz, pues solo quiso integrar una nacionalidad a partir de la exclusion de otras
“nacionalidades”. La novela, para Revueltas solo se cristalizé hasta 1910, con la novela de
la revolucion.

La novela de la revolucion logré esta cristalizacion gracias a la crisis que se vivia en
ese momento, era pues, un momento de mutacion, fue una “necesidad soc;ial y nacional” y
en sentido mas amplio la novela de la revolucién coadyuva al nacionalismo que finalmente
“pretende desembocar en la universalidad. La universalidad “se produce merced a una
situacion concreta, especifica, viva, y al descubrimiento dentro de esta situadén, del hecho
preciso, de la sefial honda, susceptible de conmover a los hombres en general, de
despertarlos o darles.un nuevo camino™*. Asi pues, la novela refleja como el sujeto va
tomando conciencia de su circunstancia y de laﬂ posibilidad de cambiarla y de mutar él
mismo.

Por otro lado, cabe la discusion sobre el relato literarié y la ética de trabajo que
propone Revueltas. Un principio fundamental paré él es el compromiso con la realidad, en
el sentido de una congruencia entre lo que se escribe y lo que se hace, entre palabras y

‘hechos. Asimismo, tiene una concepcion del relato no sélo como una forma de -

misterios de la civilizacion moderna” (Parra, Ibid, pp. 64) Esta propaganda buscaba “establecer una cultura
tinica, dominante en el pais, que contrarrestara la dispersién y favoreciera la cohesion de los habitantes del
territorio nacional siguiendo el ideario liberal de crear una sociedad de pequefios propietarios. Esta visién
_ implicaba el rechazo de los modos de vida de-las distintas nacionalidades que habitaban el territorio
. -mexicano, modos de vida considerados no compatibles con la modernizacién e integracién nacional. Por
consiguiente el proyecto cultural planteaba una paradoja: se queria exaltar por un lado las virtudes de la
_ poblacién nacional, mientras que por el otro la misma naturaleza del proyecto exigia la desvalorizacion de las
~ “culturas populares, que era una de las fuentes donde estaban depositadas esas virtudes” (Parra, Ibid, pp. 65)
Con Altamirano, entonces, se plantea de una forma conciente el discurso de la novela como parte del discurso
de lo nacional. Asi Altamirano ya proponia a la novela, en cuanto a modo de conocimiento e interpretacion
de la sociedad mexicana, con una funcién: la de forjar una visién y un lenguaje nacionales, que contribuyeran
a sentar las bases del estado liberal. _

L U , “La novela, tarea de México” en Visién de Paricutin, ERA, OC., 24, México, 1986,
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conocimiento en términos académicos, sino de un regreso a la transmision de una
experiencia y de exploracion de la realidad, en cuanto a que busca “no dejar ninguna visién
utopica del mundo, que ninguna convencién o esquema usurpe el lugar de la
. experiencia”l05 .

3.4. La escuela mexicana de pintura y la novela de la revolucion

En un ensayo que lleva este titulo, escrito posteriormente en 1967, Revueltas logra
pr’ofimdiza’r la reflexion que habia iniciado enla novela Los dias terrenales y aiin antes en
los apuntes de la novela. Para ¢l la escuela mexicana de pintura y la denominada novela de
la revolucion son dos grandes mitos, en el terrend del arte, que se asienta a su vez en el
mito de lo nacional, esto es en el plano politico, historico y social, que sirvén de aval de un
gobiermno que se dice revolucionario.

3.4.1. El mito

- Revueltas cree que €l mito requiere “una cierta porcién de realidad que lo acredite y haga fe
de su presencia entre los hombres [...] como ese existir real QUe no fequiere comprobarse
-porqﬁe todos lo aceptan sin cuestionarlo ni pohérlo en duda”, su realidad pende de lo que
“existe objetivamente al margen de la voluntad y cl deseo de los individuos”(241). Ahora
: bién, quedarnos en esta realidad del mito nos puede llevar a la enajenacion, es decir, a vivir
ﬁna realidad ilusoria como lo reai verdadero. Para salir de ese atolladero, Revueltas
propone una dialéctica del mito: se niega un mito ya establecido por medio de la criticé y
autocritica para que' “devé’nga en otral realidad verdqdera- si el consenso que lo ha
determinado- trasciende su objeti?idad y se revierte sobre las relaciones sociales objetivas
para alterarlo o transformarlas de:a'lgl’m modo.”(241) Este encarnar las ideas del mito, esto

es, el mito se convierte en realidad verdadera cuando actia en los hombres de carne y

19 parra, Ibid, pp. 30.
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hueso; hace dar un salto de realidad ilusoria a realidad verdadera'®. Asi pues, el mito tiene
la posibilidad de ser aquella tradicion, conformacion de relatos e ideas que esta mas alla de
los caprichos individuales y que se separa por una linea muy fina de la enajenacion: la
enajenacion también puede ser un consenso no expl'icito.

El mito de lo mexicano es uno de los mitos fundamentales después de la revolucién
del 1910, pero, el problema del mito, en este caso, radica en que pretende ser univoco,
lineal; por ello prefiere el simbolo, que afirma proviene ya de las culturas prehispénicas,
. por su “rica expresion multiple y confusa”. Asi en estos términos, el mito es algo dado, algo
qu_'e no es siquiera capaz de- causar asombro, es mas bien esa atmoésfera que se respira, es un
entendimiento entre las personas de tipo convencional. El mito en este sentido tiene dos
caracteristicas:

la primera, como la aceptacioén inconfesa de los falsos supuestos mutuos
de que arranca: yo sé que ti no eres lo que me dices ser y ti también sabes
idéntica cosa en relacion conmigo; callémoslo y nuestra complicidad sera
la mejor garantia de un entendimiento sin tropiezos. La segunda, como
una conformidad siempre antdnima, procelosa, pero cuyo rasgo
fundamental reside en que, del mismo modo, siempre difiere la solucién
de un desideratum para el dia siguiente o para una mejor ocasion; mas
cuando ésta se produce, entonces ya no puede aparecer de otro modo que
como un cataclismo incontenible, cuyo comienzo todos conocen pero
cuyo final no hay nadie que pueda predecir. (242)'”’

Este mito de lo mexicano adquiere una connotacién en la idiosincrasia mexicana de

conformidad, de mentira concertada, y afirma: “El mexicano acepta sus mitos sin

1% En El luto humano ya manifestaba esta inquietud sobre el mito de lo mexicano: “Mientras persistiera el
sfmbolo tragico de la serpiente y el 4guila, del veneno y la rapacidad, no habria esperanza. Se habia escogido

- lo més atroz para representar —y tan cabal, tan patéticamente— la patria absurda, donde el nopal con sus flores
sangrientas era fidedigno y triste, los brazos extendidos por encima del agua, cruz extrafia y timida, india y
‘resignada.”Op. Cit.
197 Revueltas ya daba cuenta en El luto humano de esta “curiosa revolucion que parecia no saberse a si misma.
Otras en el mundo extraian sus fases y sus banderas de las anteriores, y hasta de los ejemplos de la antigtiedad
clasica, torndndose asi graves, conservadoras, resucitadoras. Pero esta de aqui parecia como si se desarrollara
en el centro de Africa, sin que sus hombres supieran donde habian comenzado ellos mlsmos y sus padres y
sus abuelos.” Op. Cit. Pp. 145.
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sobresaltos y con la tranquila conviccion de quien tiene bien sabido que aquello no es sino
una segunda naturaleza, suya y de las cosas. Lo tinico que desazona y perturba al mexicano
—y esto en extremos patolégicos- es el comparecer ante la verdad desnuda. Y tanto peor si
esa es su verdad”(243). Esta ultima frase nos recuerda el final de la novela Los dias
terrenafes, en donde Gregorio enfrenta su verdad desnuda, es decir, la congruencia entre su
decir y su hacer.

Tratar de manera critica el mito de la novela de la revolucién y la escuela mexicana
de pintura presenta la caracteristica fundamental del mito: utilizan un concepto “arbitrario, -
confuso, lleno de segundas intenciones ideoldgicas” (243). El lazo que une a estas dos
corrientes no se da en el horizonte d.e lo meramen_té estético, sino en el plaho de lo
econémico-social ya que se encuentran “objetivamente sujetados al denominador co.ml'm de
una misma supercheria ideql(’)gica”, es decir, “ya no se discuten, se han logrado colocar por

-encima y a salvo de la critica histérica y pertenecen ya al acervo de lo mexicano
inalienable” (245), y por ende, no reflejan el contenido hist(')rico‘real de su tiempo. Esta
alineacion de estos dos mitos se encuentré en el ambito lde las clases en el poder y de las
ideologias que las sostienen. Resulta necesaria la critica par ir conﬁa la alienacion.

Un ejemplo claro de esta aliﬁcacién es el.realismo socialista, pues para este no.se
trata de una mera discusion estética sino a una cuestion de “principios”, llegando incluso a
ia vida personal del artista, imponiendo normas al trabajo creador como si fuera un arte
dirigido al grado de encarcelar o'mandér a trabajos forzados a quién né wiﬁcidiera con:

-estas normas. Se trata .pues', de una teoria “amafiada y teoldgica, al servicio de los intereses
nacionales de un Estado y dé las necesidades tacticas e inmediatas de un partido(247).

| Se pone en evidencia el mito cuando se logran reconocer dos sujetos, -el del

consenso y el de la critica historica. Este ultimo también es un.método y tiene un sujeto

83



cognoscitivo y toma a la novela de la revolucion y a la escuela mexicana de pintura como
objetos de un conocimiento critico donde no puede hacer caso omiso de su doble naturaleza
en tanto mito: su apariencia y su realidad, pues aunque se trata a lo esencial o real de este
fenémeno, no puede separar en su anélisis lo aparente. Es necesario para encontrar esto
aparente en la ideologia dominante y consenso inmediato que surge a partir'de él, la critica.
La ideologia dominante no acepta la critica, no acepta nada que no se halle
conforme a sus propios intereses, en el caso particular de la escuela mexicana de pintura
_ ofrece una resistencia de “complaciente conformidad que écepta el encontrarse enajenada”.
Esta ideologia dominante es la de quienes llegaron al poder en 1917. La ideologia
dominante es la base donde se establecen otras ideologias que fluyen entre si o que
entrechocan pero que “adoptan la ideologia general en su aspecto ‘de fuerza motriz y
.éctuante,, esto es en su condicion de tal. fuerza, como compulsion politica, desde el poder o
desde fuera del podér, que se ejerce sobre las réla’ciones sociales ya para éonservar el status
0 ya para tran'sfonnarlo”(251). La ideologia aparenta no tener una postura politica y con
ello sé propaga mas facilmente o enfrenta menos resistencias. A cstd Revueltas le denomina
ideologia abstracta en tanto que paréce sobrevolar por las sucias aguas de la politica y lo
~concreto, asi como fdeo‘logia abstracta vemos que él mito equivale a despolitizécién. Tal
ideologia abstracta es un compuesto histérico-coﬁstituido por el conjunto, endesarrollo
incesante, ininterrumpido en la religion, én la politica, en la ciencia, en las ideas estéticas y
filos6ficas (251-252). Asi la ideologia abstracta es,

- el conjunto siempre en desarrollo, de las ideas que llegan a ser comunes a
la humanidad entera. Pues bien; las clases sociales forjan su ideologia no
s6lo mediante la contribucion original de sus idedlogos, sino apropiandose
de las ideas-del pasado que les son mas afines y a las que cada clase
imprime su propio sello.y su propia tendencia, de acuerdo con los
intereses de su respectiva realizacion en el poder, meta a la que aspira
toda ideologia politica (253). '
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Parte de la ideologia dominante en México después de la revolucion es la discusion
sobre el nacionalismo. Revueltas se remonta al siglo XIX donde germinan ya las
contradicciones fundamentales, éstas se pueden localizar en las luchas entre liberales 'y
conservadores “la idéologia de los primerds se sustenta en la lucha por afirmar el ser
nacional de México y por la transformacion de las relaciones de propiedad, amén de
reivindicar la libertad y los derechos de Estado y el individuo. La ideologia de los éegundos
se sustenta en el mantenimiento del status soé'ial y politico”(255). Pero hay un tcréer
elemento que no tiene programa ni principios, es “una fuerza ciega que marcha hacia su
propia realizacion, sin cuidarse del juicio ni de los propésitos de los hombres, sin mirarlos y
apartahdocon brusquedad a todo aquel cjue trata de iﬁterceptar—su paso”, este factor es el
que “representan las leyes objetivas del desarrollo economico”(255).

- Para Revueltas la lucharea_l entre liberales y conservadores se da entre los que son
propietarios y lqs qué quieren llegar a serlo, es decir, los conservadores son los que no
quieren ser cxpropiados. Ello conlleva “a desentenderse de las masas indigenas y de sus
intereses, al excluirlas del procesol histérico, dejan trunco el proceso de integracion nacional
y de la existencia de una nacionalidad cohesionada; estable y en arm.om’a consigo misma.
El siglo XIX crea asi una nacién pero no una nacionalidad”(257).

La revolucion de 1910 conservo las contradicciones del siglo anterior, pero en una
“sintesié supeﬁor”, esta revolucion fue dada en 'téﬁninos de: “a) una revolucidon de
idedlogos pero sin pro_grama' ideolégicoé b)con caudillos, pero sin partido de clase; y, c)con
una supercét_ructura ideologica, pero sin una infraestructura econémica, o sea, deciamos!

una revolucién burguesa sin industria y sin burgﬁesn’a industrial”(259).
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3.4.2. La escuela mexicana de pintura

José Revueltas analiz6 al grupo de artistas y bohemios que dentro del gobierno de Cardenas

y adn antes, se trataba de pseudo revolucionarios ya que mitificaban los dogmas del PCM,

. pero que en realidad funcionaban como toda institucion burocrética, ejemplo de ello es que

quienes ocupaban cargos en el PCM lo hacian también en la Escuela Mexicana de Pintura.

Revueltas desde el marxismo quiere descifrar lo que esta oculto tras los manifiestos

aparentemente apoliticos, socialmente neutrales:

la ostensible identidad de la burguesia con el Estado —que siempre ha sido
su Estado- no aparece como lo que en realidad es: la revelacién objetiva
del contenido burgués de dicho Estado, sino como un “triunfo” de la
revolucidn que pudo convencer a |a “iniciativa privada”(260).

En este contexto la novela de la revolucién y la escuela mexicana de pintura como mitos

ideologicos se muestran como la enajenacién de la burguesia de “izquierda™®. Asi, por

ejemplo

El proletario de Diego es el trabajador consciente, revolucionario, que
actdia con independencia de clase y cuya accion se despliega en la lucha
social libre de la mediatizacion burguesa que, por el contrario, impera con
la mayor violencia y con el cinismo mas desvergonzado, en la realidad
objetiva. Lo que queda al margen de toda critica en la pintura mexicana
revolucionaria (léase Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, amén de
unos cuantos mas de sus epigonos, desde luego sin el talento de ellos) es
el contenido burgués del Estado. En la pintura mexicana revolucionaria, el
Estado, que representa a la burguesia, aparece flotando por encima de fas
contradicciones historicas y sociales, como la Divina Providencia flotaba
encima de las aguas. La pintura mexicana revolucionaria realiza hasta su
grado Optimo, la necesidad mas apremiante de la ideologia burguesa: el
disimulo de las contradicciones de clase en el complejo social del pais y la

198 Revueltas dice que “los exiraordinarios murales de Diego Rivera en la Educacion Publica no son sino el
doblaje sublimado de los discursos que el lider reformista Luis Morones pronunciara, por aquella época; en

los mitines de la CROM. Y en efecto, no es la burguesia nacional la que cobija a los muertos en el vivac (sic)
revolucionario, ni la que distribuye armas a los propietarios a quienes se ve con el emblema de la estrella roja
cefiido al brazo. Tampoco es la odiosa burguesia que traga oro y bebe champafia al pie mismo del teletipo que
transmite cotizaciones en Ia bolsa. La burguesia que pinta Diego, es la “otra burguesia” ajena al Estado, ajena
a la “revolucion hecha gobierno”. De igual modo le ocurre a sw clase proletaria.”(260)
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negacion de que exista un contenido burgués en el régimen estatal
imperante (261).

Por ello, Revueltas afirma qué la escuela mexicana de pintura no tiene una existencia
historica real, sino que se da como “un reflejo cultural de la democracia burguesa, como
pintura enajenada”. Siqueiros como tedrico de este movimiento pictorico y del realismo
socialista se ve arrastrado con esta corriente en un “pozo dogmatico y sectario”, mas aun
“se trata de una fosa séptica: la del realismo socialista, aunque peor tbdavia en su caso, el
realismo socialista democrdtico-burgués”. Revueltas critica este asunto de manera
semejante que en Un proletariado sin cabeza

la existencia historica del partido de la clase obrera en México, es el
realismo socialista democratico burgués de la escuela mexicana de
pintura, la misma cosa que las deformaciones dogmaticas y
contrarrevolucionarias del marxismo por el Partido Comunista Mexicano,
son a la inexistencia historica de aquélla: ambos —el partido comunista y
la escuela mexicana de pintura— existen en concreto y de un modo fisico,
sélo como la realizacién practica y objetiva de la ideologia burguesa
dominante. Por lo que hace, entonces, al fetiche de una escuela mexicana
de pintura y de un renacimiento, creemos que finalmente ha quedado al
desnudo su naturaleza verdadera como realidad mitica y como mito
“ideologico de la burguesia (262).

Ahora bien la escuela mexicana de pintura y la novela de la revolucién pertenecen a
un mismo mito del Estado, pero, entre ambos hay diferencias, pues

la escuela mexicana de pintura se desarrolla en una apologética
deliberada y consciente, que trastoca la realidad al servicio de una
usurpacion doctrinaria (la revolucién de 1910-17 como una revolucion
socialista), 1a novela mexicana, por el contrario, comprendida en el
mismo movimiento revolucionario, aparece por si como un reflejo critico
sin predeterminaciones  “tedricas” y sin que intente sustituir la realidad
con ningin fetiche. Por lo pronto existe una razén inmediata: la palabra
estd mas comprometida, es mas directa, mas exigente que la in'iagen
plastica. Los términos de reflejo, reflejar, vienen pues a la medida del
fenémeno: -en ambos casos se trata de un espejo colocado frente a la
realidad, s6lo que en uno —la pintura— el espejo es deformante y en el otro
no (262).
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A su vez se da una paradoja, por un lado en la pintura hay una sobresaturacion ideoldgica,
mientras que en la novela hay una pobreza ideoldgica. El desentrafiamiento del mito la
escuela mexicana de pintura nos muestra el edén,

el edén real y verdadero de que goza la burguesia, en el edén irreal, falso
e inexistente, de un proletariado victorioso y duefio de sus propios
destinos, en tanto la “novela de la revolucion” se limita a registrar los
hechos con “una intima tristeza reaccionaria™(262).

En virtud de lo anterior la“novela de la revolucion” no es la novela de la revolucion real —o
de lo que realmente es en la historia de la revolucion mexicana de 1910-17 pese a que en
ella tiene su origen, sino en la réseﬁa, y a veces nada mas la simple crénica, de un acontecer
c_uyo contenido no se puede considerar, en rigor, de ningiin modo revolucionario (263). Por

lo que la novela de la revolucion se puede caracterizar por su apraxis, es decir

la practica que se realiza sin el analisis teorico-concreto que le
corresponde [...] esto es, no con la feoria de esa necesidad suya (es decir,
la respuesta nacional al por qué de la misma, lo que en consecuencia la
conduciria al descubrimiento de la practica real, de la praxis), sino con la
sustitucion del analisis tedrico por un esquema cualquiera. La apraxis no
conquistara la teoria, pues, para su consuelo, convive ya desde ahora en
un concubinato con su fantasma. Esquema y esquematismo constituyen
asi el vehiculo irracional del que se sirven los dogmaticos de todas las
Iglesias, de todas las doctrinas y todas las ideologias para suplantar la
realidad objetiva por la aparente; la accion real por el practicismo
sectario, estrecho, emotivista y subjetivo; el conocimiento dialéctico, vivo
y moévil, por las formas tautoldgicas carentes de imaginacion creadora
desiertas y sin sentido (266).

De aqui, se puede concluir que la teoria y la praxis paré Revueltas estan constituidas de dos |
caracteristicas fundamentales: la imaginacion creadora y el proveer de sentido.

3.4.3. La novela de la revolucion
La novela de.la revolucién muestra a su vez que la revolucién que habita en ia cabeza de
los idedlogos es distinta a la revolucién hecha gobierno, es decir, la revolucion efectiva

donde el Estado es gobernado por la burguesia que pretende no tener ninguna clase. Este
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hecho genera la imposibilidad de hablar de la novela de la revolucion para hablar mas bien
de “la tematica del movimiento revolucionario en la novela mexicana”, asi para la
descomposicion de mito hay que

establecer el como y porqué de esta tematica, medir hasta donde llegan
sus alcances, hasta donde cala su profundidad y hasta qué grado puede
llegar la universal condicion humana de los materiales con que trata. Pero
la tematica tampoco lo es todo. Hay que establecer como se producen y
trabajan las relaciones criticas de la novela con su propia realidad y con la
realidad objetiva de donde nace; advertir con exactitud y preservar su
gratuidad cognoscitiva de las deformaciones pragmaticas y de los
compromisos con la tictica y la estrategia politicas (271).

~ Sin embargo la critica y la autocritica no lo son todo, pues se necesita establecer la libertad
absoluta del arte como la “condicion de existencia y de su razén de ser histérica”, como
ej¢rcici0 constante de desenajenacion humana. Asi esto nos permite situarnos ante el
problema de los contenidos ideoldgico y revolucionario de la literatura (272).

EEl arte es revolucionario por el valor critico QUe contiene, pero no por las terlidencias

objetivas qué_reﬂeja de la realidad. Se puede afiadir que todo el arte, en si mismo, es ya

“revolucionario desde el primer momento; pues se trata de la critica mas elevada de la
realidad y el contenido critico es.' siempre revolucionario, incluso a despecho del creador
personal de la obra.

La critica y la autocritica histéricas son las formas del movimiento verdaderamente
revolucionario. Se trata de una lucha de “no-antagénicos”, no son dos extremos opuestos,
sino dos “partes indistintas de una misma accién y un mismo movimiento, siempre se
resuelve con un cambio, una transformacion del.objetb, donde ambos contendientes son
.negados por una autocritica nueva, diferente en contenido a las partes que componian el
proceso critico apterior”(273). En la revolucién mexicana este proceso de critica y

autocritica deja de advertirse a partir de 1929, en que fue vencida la iltima revuelta de los
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militares revolucionarios'”. De aqui en adelante, en términos generales, los cambios
sobrevendran desde las alturas del poder, anticipandose a las imposiciones que puedan
partir desde fuera del Estado o, sin anticiparse y sin realizar cambio alguno, por medio de la
sujecion autoritaria y violenta de la critica y la autocritica independientes. En el plano
ideologico esto termina por exi)resarse en la imposibilidad, para las demas clases sociales
que no sean la burguesa, de emerger a-la superficie historica con el arma de la ideologia
propia y especifica en las manos. Todo esto nos lleva a ver que el

contenido critico de la novela revolucionaria mexicana —dentro de la
indudable maestria de sus grandes escritores— se haya limitado al registro
de los episodios y no refleje otra cosa sino la desesperanza y el desaliento
que a su paso han dejado la frustracion de los ideales y el fracaso de los
hombres (274).

Asimismo, los escritores tenian una actitud de ambivalencia hacia el pueblo, por un
lado exaltaban su temeridad, 'heroismo_ y sencillez, por otro lado se asombraban de su
capacidad de violencia, se trata al mismo tiempo de una aceptacion y rechazo, lo que:
corresponde a la “necesidad” del proyecto nacional burgués de incorporar al pueblo perb
de forma subordinada. La violencia como cafacteristica del pueblo o es el mgwneﬂto que
asienten los novelistas para alabaf ya sﬁ vez condenar a las masés. Pero al condenarlo de

‘este modo ejercen una violencia particular sobre el pueblo.

1% También se da el primer fraude electoral en la historia moderna de México. Jos¢ Vasconcelos pierde ante
Pascual Ortiz Rubio, el desconocido candidato del PNR. Asf se “confirma por via legal el acceso al poder que
era vedado a los grupos que actuaban al margen del partido oficial”. Parra, Max, El nacionalismo de José
Revueltas, Ibid, pp. 33.

'
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3.5. Crisis de lo nacional
En el articulo “Crisis y destino de México” publicado en 1947, Revueltas aclara en primer
lugar la relacion entre la revolucion de 1910 y la discusion sobre lo nacional. Esta
coincidencia se da en lo que €l denomina la crisis de lo nacional que tiene raices desde la
colonia, asi 1o

la revolucién mexicana no es ya el destino de una determinada ideologia, |

partidista, sino el propio destino del pais, cuya nacionalidad, segin los

factores que intervengan al respecto, esta llamada a desaparecer o a
integrarse definitivamente(116)

Revueltas afirma que la “crisis histérica” de México es lo que le ha llevado a la situacion de
ese momento, asi que se debe analizar el proceso que ha dado origen a esta situacion, pues
se trata de una crisis que conlleva una larga tradicion histoérica. Si nos apegamos al
- significado déscﬁptivo de crisié é;)xﬁo “mutacién- considerable . que acaece en una
- enfermedad, ya sea para mejorarse, ya para agravar al enfeﬁno”, por ello se puede hablar
- de una progresion afirmativa o negativa.

Para abordar estos puntos Revueltas habla de la ideologia, y hace una distincién
entre ideologias propias e ideolqgias i@permtes 0 por impefar. No existen las ideologias
propias, pues estas se refieren a una esencialidad subyacente, lo cual ‘pg_rmitiﬂa__hablal.' de :
ideologias a priori o trascéndentes mas alla de toda circunstancia histérica, por el contrario,
las ideologias imperantes o por imperar se refieren a la elaboracion que hace “el
pensamiento humano universal, y que se aclimatan, coﬁ céracteristicas propias, a las -

condiciones particulares y al grado de desarrollo de cada pais” (118).

119 Revueltas plantea en este articulo una critica a Daniel Cosfo Vlllegas en tomo a la crisis de lo nacnonal y
al mismo tiempo trata de aclarar lo que entiende sobre ello.
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En el caso de nuestro pais, a estas ideologias imperantes hay que hacer explicitos
sus propdsitos historicos, en el caso de las dos revoluciones, tanto la de independencia de
1810 como la de 1910, estos propdsitos se hacen evidentes en cuanto se analizan las

_caracteristicas histérico sociales tanto antes de las revoluciones como después en los
regimenes imperantes.

La revolucion de 1810 se propuso, “dar nacimiento a una nueva nacionalidad, la
nacionalidad mexicana”, es aqui donde se puede sefialar una tarea implicita, algo sin o cual
no era posible el crecimiento de la nacionalidad: “el pais tiene que igualar el desarrollo
§0cia1 del mundo y abatir y desterrar el feudalismo interior”(121), es decir, al mismo
tiefnpo .que se da una revolucién sobre la nocion de nacionalidad, también se da una
revolucion social. Es evidente también el materialismo. marxista de Revueltas al creer que
hay un desarrollo unilateral de la historia de las naciones.

La tarea de la construccion de lo nacional durante la Refonﬁa quedd en manos de
“los profesionistas liberaies (sic), los terratenientes y los artesanos en vias de desarrollo
industrial”. Pero debido al reﬁaso de su desarrollo social e histérico, se construye una
“nacionalidad opresora dentro del propio territorio”, y aparecen los grandes exéluidos de la
‘evolucion social: los indigenas. Pues son ellos los que finalmente, con la i-glesia, son
“despojados de sus tierras en aras de una reforma por la “laicicidad”. Asi la Reforma, sent
“las bases para un nueve latifundismo feudal”(122) que se acrecent6 con la dictadura de
Porfirio Diaz  Un fenémeno.'extem_o se sﬁmé: la-aparicion del impenalismo capitalista, esa
pretension desmedida y rﬁonopfﬁlica de loé mercados del mﬁndo, junto con la extorsion de
los pueblos pobres y la opresién para que conserven su dependencia.

Las clases feudales de 1821 todavia no necesitaban de ningun nacionalismo. Para

Revueltas ello se plasma en la pérdida de nuestro territorio en 1848 de los estados de
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California, Nuevo México y Texas y la intervencion de 1863. Asi “los latifundistas del
porfirismo se avinieron a coincidir con el imperialismo y abrieron las puertas del pais al
capital monopolista extranjero, convirtiéndose de esa manera en clases antinacionales”
(122).

Frente a esta crisis surgio el espiritu de la nacionalidad en los terratenientes
medianos, los rancheros, los profesionales, los campesinos, los- peones de la tierra, lbs
indigenas desposeidos y la clase obrera. Se disponian dos caminos ante esta crisis

Por un lado, (el negativo) dejar los destinos del pais en- manos de los
sefiores feudales hasta que consumaran sus propésitos ultimos, que
significarian la panamizacion de México; y el afirmativo, que era el barrer
del escenario historico a las clases no aptas e incapaces de formar la
verdadera y homogénea nacionalidad mexicana. México escogié el
segundo camino ¢ hizo la gran revolucion de 1910-1920. (123)

Para afirmar la nacionalidad méxicana se necesitaba

en lo externo, enfrentarse al imperialismo y, en lo interno, aplicar con -

audacia y prontitud una politica de reformas sociales que le permitieran de

una parte el progreso econémico y de otra la aglutinacién, la

incorporacion de las masas indigenas al gran todo nacional del cual se

habian mantenido separadas hasta entonces. (123)

La revolucion buscaba la democracia, pero no la obtuvo, no en el sentido real, sino

“en el procedimental: se afirmé tnicamente el aspecto electoral. Ademas sirvié basicamente -
para el cambio de una oligarquia a otra, esta revolucién, dice Revueltas engendré “los
pistoleros, los arribistas, los serviles y los rateros politicos”. Asi la revolucién “ha sido

hecha por un grupo de clases, cada una de las cuales ha aportado su respectiva porcion de

virtudes y vicios” (124)'!".

' Comenta Max Parra sobre esto que “la funcién del nacionalisma oficial era forjar una determinada
conciencia de la realidad nacional, orientar el modo como debfa percibirse esa realidad, encaminar la
~ produccién de sentido sobre los acontecimientos histéricos a través de instituciones educativas, politicas,
juridicas, etc., para promover la estabilidad y adquirir la legitimacién que la abigarrada realidad del pais le
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Revueltas cree que México tiene una “mision histérica”, tanto al interior como al
exterior del pais, esta mision debe hacerse explicita, es decir, debe hacerse consciente
(precisada, ordenada y sistematizada, este propésito es la “conciencia de la nacionalidad
para, con el ejercicio précﬁco de esa conciencia en el terreno de las realidades politicas a
través de un paﬁido, influir sobre el desarrollo historico del pais y determinar su cauce y
- derrotero.” (125) Se trata en ultima instancia de una solucion marxista, en donde aparece la
lucha socialista como salvadora, cuando afirma que el atraso en nuestro pais “desaparecera
de un golpe cuando desaparezca la causa exterior que lo determina, es decir, cuando el
imperialismo sea barrido de la faz de la tierra” (125).

3.5.1. Lo nacional desmitificado

Revueltas sustenta su po_siéién sobre lo nacional, en un primer momento, desde los
postulados de Stalin en términos de “unidad idiomatica, territorial, econ;')mica y cultural”.
Estos postulados le sirven de guia para estudiar la historia de México, Revueltas seiiala
donde otros dén por supuesto: el pasado prehispanico. No supone como la mayor.pane de
los_ intelectuales de la épocé ciue exista una nacionalidad o una homogeneidad anterior a la’
conquista, sino que destaca la multiplicidad de nacionalidades en constante conflicto'"?. Asi
~.para Revueltas

la conquista del Andhuac no es la imposicion de una nacién sobre otra,
sino la dispersion y disolucion practicas de un conjunto de nacionalidades
autoctonas, que de hecho desaparecen bajo el peso de una nueva
organizacion social que cuenta con. superiores medios de produccion y
opresion. [De ahi surge] la imposibilidad de recurrir a su propio acervo de
tradicion, cultura e idioma para reagruparse en un nucleo capaz de
adquirir nuevamente un- ser nacional, las dispersas nacionalidades
aut6ctonas se sirven, para ello, de las propias armas del conquistador: la
religion catélica y el idioma [...] La nueva nacionalidad mexicana, fruto
del aprovechamiento de la religion y el idioma extranjeros, unido a la

negaba.” Esto es, buscaba asegurarse la lealtad de los individuos hacia la nacién, de la cual el Estado era el
reFresentante. Parra, Ibid, pp.173.
"2 Cfr. Parra, Ibid, pp.174.
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comunidad de los lazos econdmicos y de tertitorio. Nace a la existencia,
como nacionalidad oprimida, con una tradicion imperfecta que se reduce a
ser la nebulosa memoria colectiva de algo que existic muy
imprecisamente en el pasado, cuyas huellas sobreviven en los giros
idiomaticos con que adopta el espaiiol y en las formas paganas con que
practica el catolicismo. Como consecuencia de esto la nueva nacionalidad
no se siente vinculada, de un modo organico, ni a su pasado indigena, que
es en su conjunfo un pasado multinacional y heterogéneo, ni a la tradicién
espaiiola, que representa lo extranjero y la opresion (56-57)

La nacionalidad mexicana nace, asi, de una doble condicién adversa, por un lad_o esta la
opresion espafiola y por otro, la existencia de los grandes Estados nacionales que ya han
podido surgir en el mundo gracias a la abolicion del feudalismo, Revueltas considera que la
nacionalidad mexicana nace v se desarrolla con un considerable retraso histérico(57). En
esta doble condicién radica lo primordialmente tragico de la historia de México y se
expresa en la tradiciéon fundadora de la colonia, religion catolica romana, significada como
“una. religién triste, .des'garradora y llena de postalgia, pues se trata de una religidon
“destinada a sustituir algo que se ha perdido y que ya no se sabe qué es”(57). Aunque Iparece
a primera vista que cae en lo que criticaba al definir al rhexicano mediante ciertas
“mistificaciones” cuando afirma que 6tra _éaracteristica del mexicano radica en su
sentimiento de desposesion, de ahi se deriva ‘para él, su actitud ante Vla' muerte y la vidé, su
- desprendf}hiento y la poca importancia que le da al hecho de desaparécer. Sin embargo, lo
que no permite que se quede en el plano de la mera mistificacidn es el hecho que torna estas
caracteristicas desde su origen: las circunstancias de caracter econémico, sociolégico e
historico. Reyueltas le da mayor importancia a las posibilidédes y 'limitaciones del
mexicano que a sus rasgos- psicologicos. Sus limitacienes radican en el. atraso histérico,

pero también ahi podemos encontrar sus posibilidades de realizacion. Revueltas cree que
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México “florecera sin limites” “como ser nacional dentro del ser universal del hombre en el
mundo socialista del mafiana”(58).

Estas afirmaciones lo llevan a contraponerse a la postura de Octavio Paz. Para Paz
la violencia gubernamental es una expresion del mexicano en general, la violencia resulta
- ser un reflejo del cardcter nacional. Asi la discusion sobre la violencia y la politica se
desplaza a un plano mitolégico, y de este modo Paz se ajusta queriendo o no al discurso
nacionalista oficial, legitimando el régimen desde la &inchera intelectual'*>.

Revueltas en su articulo “Posibilidades y limitaciones del mexicano”, con ‘sus
inherentes salvedades tiene claro que sobre el problema de lo méxicano‘hay una
mistificacion, para desarmarla es necesario, dice, analizarla desde la Vertiente marxista,
representa de este modo una “solitaria corriente ingelectual”. Asi “parte de la tarea de
‘Revﬁeltas es deconstructiva. No acepla, corr_iko premisa, la eyxistencia’de una identidad
nacional, Unica, enigmatica, que deba ser descifréda pdr los inteléctuales”'”.“ Revueltas se
propone entonces, una desmitificacidn: destruir las imagenes fabricadas por los pensadqres
de “lo mexicano” sobre un hipotético cardcter nacional. Discuéiénque( lo lleva a una
~ profunda desmitificacion de la imagen del hombre que promueve el nacionalismo.

: Revueltas,hacé un analisis lﬁstérico en diversos articulos ‘para subrayar que ain
antes de la llegada de los espafioles no habia una homogeneidad cultural, y por ende,‘ no
habia una identidad homogénea o univoca, y con ello introduce unél perspectiva de la

riqueza de las culturas indigenas, pues el duranguense tienc en mente que el nacionalismo

13 Cf. Parra, Max, “El nacionalismo y el mito de “lo mexicano™ en Octavio Paz y José Rewvueltas”, en
- Nocturno ‘en que todo se oye, seleccidn y prologe de Edith Negnin, ERA-UNAM, México 1999. pp.280.
Desde la literatura la novela de Mariano Azuela, Los de abajo, marca la paradoja del mito de lo nacional.
Demetrio Macias el “prototipo de “revolucionario inconsciente”, donde hay una ausencia de visidn nacional y
asl los “proyectos de reconstruccion de lo nacional” eran proyectos burgueses y por ello sélo coincidian
marginalmente con los intereses campesinos, razén “por la cual era de esperarse que estos no formularan sus
demandas en esos términos”. Parra, El nacionalismo de José Revueltas, Ibid, pp. 77.

"% parra, Max, “El nacionalismo y el mito de *lo mexicano en Octavio Paz y José Revueltas™, Ibid. pp. 282.
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es una ideologia que expone sus valores en la cultura y que son estos valores imperantes los
que han aplastado la diversidad de ‘los pueblos existentes ya indigenas, ya mestizos de
nuestro pais'">.

En su_investigacién la historia econémica tiene primacia sobre la historia politica. El
escritor parte de la premisa de que la integracion real de la nacionalidad viene precedida de
la creacion de la propiedad privada modema, de un mercado nacional intemo, y la
existencia de la'liBre empresa. Asi el mestizaje aparece en México no como un fenémeno
racial, sino como un fenémeno econoémico (49) y Méx Parra afirma que

con ello comienza la disolucién y dispersion de las distintas
nacionalidades autctonas y se empieza a constituir lentamente, un
conglomerado humano unido por la explotacidn, el idioma y la religion
del conquistador. Durante la Colonia, aparece el germen del ser mexicano,
en tanto nacionalidad oprimida que no se siente vinculada “ni a su pasado
indigena, que es en su conjunto un pasado multinacional y heterogéneo, ni
a la tradicién espafiola que representa lo extranjero y la opresion” (57). La
independencia no altera el esquema econémico de la Colonia y por lo
tanto, desde este punto de vista de la formacion de la nacionalidad, no
implica un avance sustantivo. Después de las guerras de Independencia,
entonces, la nacion y la nacionalidad existen en simbologia, pero carecen
del contexto econoémico, politico y social que les dé existencia real''®.

El siglo XIX, segin Revueltas, se caracteriza por su incompatibilidad entre el proyecto de

nacién de los liberales, que se sustenta en la incorporacion de las mayorias a la vida

'S En El luto humano Revueltas hace una referencia a la Malinche. La plantea como la disyuntiva de la
nacionalidad mexicana: “el mestizaje anuncia el comienzo de una nueva conformacién racial y social, pero la
fundacion de esta nueva realidad humana nace bajo un signo negativo, pues, preducto de la fusién de las dos
culturas, su realizacion conlleva la negacién de una de ellas, la indigena. El dilema esencial del ser mexicano,
entonces, se desprende de la contradiccién generada en el seno mismo de la formacién del ser nacional —
aceptacién y rechazo simultineo de las partes constitutivas de su ser.” Parra, Max, E! nacionalismo de José
Revueltas, 1bid, pp. 99. Y de ahi también una constante en su novelistica el tema de la negacién de los hijos
pues “encarnan la negacién del mundo” de los padres lo que representa la “repeticién de un patron de
dominacién violenta que se remonta, al menos, al tiempo de la conquista, momento histérico en el que se
instituye una estructura opresiva con base en criterios raciales [...] son reencarnaciones, actualizaciones de un
pasado conflictivo vy violento que perdura a través de los siglos™. Ibid, pp. 103 Revueltas revela asi el
mecanismo circular del tiempo mexicano, un tiempo que es la negacién del cambio, un tiempo estancado.
Esta idea subvierte el mito nacional de la revolucién de 1910 como ruptura y superacién del pasado, y
cuestiona la ideologfa del progreso asociada con el proyecto de modernizaci6n nacional.

"¢ parra, Max, “El nacionalismo vy el mito de “lo mexicano” en Octavio Paz y José Revueltas”, Ibid, pp. 283.
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nacional, y sus nuevas relaciones de propiedad, que si bien habian destruido el poder del
clero y la casta criolla que lo defendia, también habian atacado las tierras comunales y
provocado el crecimiento de enormes latifundios, asegurando la marginacién de las masas.
No es sino hasta después de la revolucion mexicana, con la abolicién de un sistema de
privilégios (el latifundio) .quc.a impedia el desarrollo de la libre empresa y la libre
concurrencia, que se crean las condiciones para integrar y consolidar la nacionalidad. Con
esto Revueltas sugiere una idea que desarrollara con mayor claridad en afios posteriores: la
revolucidn no es la reconciliacion poética de México con su pasado, sino la reconciliacion
del proyecto liberal de nacion consigo mismo, asi el ensayo de Revueltas segiin Max Parra

tiene una finalidad politica: mostrar que tanto la nacién como
nacionalidad estan ligadas al proyecto econémico e histérico de una
minoria liberal, razén por la cual pone en primer plano todo lo que el
nacionalismo oficial desea suprimir: la relacién entre la nacionalidad y los
intereses y conflictos de su clase'"’.

Si bien, Revueltas tiene una cierta vision positivista de la historia como si esta fuera
progresiva, integral y ascendente, cree que el conocimiento debe jugar un papel primordial
en el camino a la construccion de una comunidad mas justa. Y esa conciencia es una tarea
deconstructiva, pues no parte de la existencia de una identidad nacional, dnica y
enigmatica, que deba ser descifrada por los ihtelectuales”s, sino que se propone hacér una
desmitificacion de lo nacional y lo mexicano a partir de echar por tierra la ideologia
posrevolucionaria a partir de un aﬁé]isis de la historia q_ué ha construido la clase en el -

.-poder. |
Para | concluir, Revueltas expone en primer lugar, la pluralidad de la cultura

mexicana constituida también por las sociedades indigenas, de ahi la imposibilidad de

"7 Ibid. 284.

s Parra, Max, “El nac:onallsmo y el mito de “Io mex1cano en Octavio Paz y José Revueltas” en Nocturno
en que todo se oye, pp.281.
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hablar de un comportamiento univoco de los mexicanos. En segundo lugar, analiza la
cimentacion del mestizaje nacional a partir no de un mestizaje racial, sino mas bien
econémico, y en este sentido no puede hablarse de una identidad en términos estrictos, sino
~de un conglomerado humano unido por la explotacion, el idioma y la religi(')n de los
dominadores espafioles. Se tréta pues de una nacionalidad de los oprimidos'"
3.6. La condiciéon Humana
Revueltas afirma que el ser humano esta determinado por su mundo y las condiciones
materiales de su vida determinan su conciencia, su-organizacion social 'y politica, sus -
costumbres y su ideologia'?®. Es por ellos que para hacer un analisis apropiado del hombre
se tiene que partir de l.as_ condiciones materiales de su existencia, pues estas determinan a
las demés condiciones. Revueltas pone como ejemplo la enfermedad, pues los sintomas no
son la enfermedad. La enfermedad es la enajenaci6n, de ahi su interés por la historia y la
subjetividad, esto es por los temores, deseos y ansiedades del hombre que se deriva en el
andlisis de “la internalizacién de la opresion hist_érica”, es decir, del analisis de la no-
pertenencia del hombre'?!

El artista tiene en primera instancia su condicién de hombre,' y esta condicion es la
de “pertenecer”. El hombre al dar nombres a las cosas, al darles-una palabra los integra a si

mismo, y, esta apropiacion conlleva a su vez un compromiso, Revueltas afirma que “hay

' Cfr. Ibid. pp. 283. :

1 1bid. p.45. Para Max Parra este mundo se manifiesta en el universo novelesco de Revueltas como “un
mundo de tinieblas y de caos, en el que los hombres, a pesar de su capacidad pensante, viven atrapados en las
marafias de su propia enajenaci6n. Los personajes [...] no suelen responder a una imagen de ser acabado,
punto culminante de la evolucién natural, sino que son apenas una voluntad hacia el ser, conciencias que
buscan ciegamente la luz”, Parra, El nacionalismo de José Revueltas, Ibid; pp. 128.

! Ver Parra Max, El nacionalismo de José Revueltas, 1bid, pp. 124. Y agrega Parra que “al desmentir la
violencia como monopolio del pueblo deja de reproducir las mterpretacnones mamqueas y empieza a
modificar fa tradicién de memoria y olvido social”.
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que cumplir con la palabra ardiente de pertenecer”'?2. La condicién del hombre es vivir en
su tiempo y espacio especificos donde habita, comprometido con ese lugar, pues “nuestra
primera condicion es estar en la tierra”'>. De ahi la condicién del hombre expresada en los
dias terrenales, es decir, en nuestro tiempo y espacio.

Para Revueltas cualquier hombre desde su circunstancia particular puede acceder a
la autoconciencia ligada, en sus primeros escritos, con la heroicidad: “la_ autoconciencia es

heroicidad pura, tratese de quien se trate, y lo hermoso de la vida es que el héroe est4 al

»124

alcance de quien quiera serlo
En la obra de Revueltas ocupan un gran espacio los desposeidos, los marginadoé, las
prostitutas, los malformados, como si en la “llaga social” 6 fisica se pudiera encontrar la
“verdadera humanidad”, pues también se halla la posibilidad de alcanzar la heroicidad, la
dignidad humana.'”® Asi pues, Revueltas a partir de la critica de la enajenacion se acerca a
la finitud, a lo faltante en el hombre, esto es, de una “dialéctica extrema”'*¢, de lo terrenal,
del desamparo, surgen la luz, la heroicidad, la dignidad humana.
3.6.1. El origen del hombre
En Revueltas parece haber un paralelismo enfre ver el surgimiento del conocer, en el caso
de Los dias terrenales, por ejemplo, y el surgimiento de una nacionalidad. Dice en el
articulo “Caminos -‘cie la nacionalidad” que

nada mas apasionante, mas lleno de interés humano y de viva
dramaticidad, como el de constituirse en observador de un pueblo para
advertir su desarrollo y sus aventuras histéricas. La formacién de
nacionalidades tiene el mismo encanto césmico que la formacion de los
tejidos del cuerpo -del hombre, o la constitucién de las células o la

12 Revueltas, José, “El escritor y la tierra”, en Visién de Paricutin, ERA, OC. 24, México, 1986, pp.205.
' 1bid. pp. 206. .

124 Revueltas, José, “Explicacién de Rubén Romero”, Ibid. ,pp. 245.

125 Cfr. Blanco, José Joaquin, José Revueltas, CREA-Terra Nova, México, 1985, pp.11.

126 Esta idea la tomo de Torres, Francisco, Visién global de la obra literaria de José Revueltas, UNAM,
México, 1985, pp.53. '
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condensacion de las nebulosas. Primero no se puede decir nada acerca de

- lo que es aquello. Apenas una masa informe, apenas un dato inaprensible,
apenas una vista vaporosa que se ofrece a nuestra mirada llena de
inquietud. Pero mas tarde y como obedeciendo a un conjuro- “en el
principio la tierra estaba desordenada y vacia y las tinieblas estaban sobre
la haz del abismo™- nace el orden y con el orden la tragedia'”’.

Parece hablar del origen mismo del hombre:

Ya los personajes no son aquellos animales oscuros, empequeiiecidos

* dentro de su sometimiento y pavor. Ya no son aquellos seres desprendidos.
del cordon umbilical que los atoraba a los minerales, las plantas y los
peces. Ahora miran en su torno; contemplan la tierra, la miden y pronto se
la dan como morada. Han visto ya quienes son, se sienten dueiios de una
parte en el desarrollo de la tragedia y echan a caminar en busca de su
destino. Tempestades y calmas, desventuras y desconsuelos, jabilos y
esperanzas, todo ese mundo los aguarda. Pero ellos continian sin
detenerse. El destino del hombre es el hombre. Pero jcuan seductor, cuan
arrebatador contemplar y seguir los diversos caminos que el hombre
escoge! Aquel que se aparta, este que yerra, este otro que se vuelve las
espaldas y se traiciona y traiciona a los demas. Conjunto epopéyico,
sinfonia impetuosa en que se ligan, se rechazan, se confunden, se injurian,
en los mas diversos tiempos y ritmos, todos los instrumentos, la furia

- varonil de los metales, la tempestad 16brega y apasionada de los violines,
el augurio tenaz de los contrabajos, la-ironia de las maderas, el reiterado.
coro de las percusiones. Y en medio de todo esto, como una estrella
sumergida en las lejanias de un tinel inmenso, como un anhelo vital y
empecinado, la pregunta: écuéndo‘?, ;en qué momento Hegaremos y a que
horas terminara el viaje?"

Pero ese aspecto historico no sale de esta consideracion, mas algo que se aprende en el trato
con la historia de los hombres es que no existe el reposo. Que no hay un instante de tregua.

La misién es caminar y todos los pueblos se han hecho caminando hasta
encontrar las blandas y acogedoras riberas del Nilo; caminando hasta
llegar al valle hosco y fértil del Eufrates y el Tigris; caminando hasta
trasponer las inalcanzables cumbres del Himalaya y asentarse junto al
espeso Ganges y el Indo doloroso; caminando hasta llegar a las fértiles
llanuras de Tesalia. Asi también nos hemos hecho nosotros. Tenoch
sefialé un punto lejano en el horizonte. Entonces los hombres, las mujeres
y los nifios abandonaron Aztlan y emprendieron la marcha'®’.

127 Revueltas; José, “Caminos de la nacionalidad” en Ensayos sobre México, Ibid, pp. 17. Las cursivas son
mias.
128 Ibid, pp. 17-18.

- " 1bid, pp.18.
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Es imprescindible sefialar como Revueltas asemeja este mito prehispanico con el mito del
éxodo judio. Pues los indigenas

constituyen la base de México, sin embargo; son el rio subterrineo que
corre por debajo dela superficie del pais: el substratum improrrogable de
la patria. Su resurreccion —ese anhelo porfiado que los indios alimentan
desde que sobrevino el afio aciago y lobrego de Ce Acatl, el hispano 1519
que barridé con los templos, los' dioses y las propiedades, sera el
advenimiento de la verdadera y definitiva nacionalidad mexicana. “Trece
aiios después del diluvio, Mixcoatl tomé un baston y dio con él en una
pefia y saltaron de ella cuatrocientos chichimecas.”He aqui el mito de
Moisés. “Yo estoy delante de ti, alli sobre la pefia de Horeb, y heriras la
peiia y saldran de ella aguas y bebera el pueblo.” El baston de Mixcoatl, la
vara de no importa que dios de los indios, hizo nacer las aguas de que
bebemos todos, de las que bebe México mismo.

Y aqui fue el principio."*

Hay dos momentos en lo que para Revueltas se constituye la tragedia, por un lado en la
construccion de dos edificios aztecas, a los dioses Huitzilopochtli y Cihuacéatl, lo que
simbolizan por uno la guerra y el otro la vida, la destruccién y la construccién, pues “no se
puede vivir sin combate, sin luché, sin batalla.”"*! El segundo momento se da con la llegada
del “dios verdadero”, de los espaiioles y su religién, y aunque muchos escritores, dice,
piensan en ella como el punto de partida de la nacionalidad mexicana, al establecer con
impetu el mito de Heman Cortés y la Mal-itzin_ y la concepcion de su hijo, no se puede
_hablar, siquiera de una nacionalidad hecha a la llegada de los espaiioles, pues habia
nacionalidades estableci(ias y delimitadas, los aztecas, tlaxcaltecas, los tarascos, los
mixteco-zapotecas, los mayas, tenian su “c_omunidad estable de hombres, con comunidad
de ierrit'orios, corﬁunidad de idiomas, comunidad de vinculos econdmicos y comunidad de

- cultura™?.

1% Ibid. pp. 20.
51 1bid. pp. 26.
132 1bid. pp. 29.
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Asi, no se puede hablar de fusion de culturas o transculturacion, pues “la cultura
indigena no era homogénea, sino un compuesto de diversas culturas asimismo en diversos
estado de evolucion”. Sin embargo de lo que si se puede hablar es la resistencia de las
cﬁlturas indigenas, porque a pesaf de la dominacion espafiola continuaron sobréviviendo,
ﬁltré.ndose’ por las grietas. Y al no darse ni qui_én ni sintesis, sino la imposicién de un poder
opresivo sobre todas las culturas_ indigenas, se dio “una igualacion social lde los indigenas
entre si que se consideraron, desde entonces,[...] todos, nobles y plebeyos, aristécratas y
clases inferiores; tenian un opresor comun, un enemigo comun, el espa.ﬁol”m'. El idioma
que unificé esta resistencia, habia sido el idioma comercial de estos pueblos, fue el nahuatl.
Una resistencia bajo la opresion, bajo el tormento, la desgracia, la miseria, el tributo y la
esclavitud. La vida y los sufrimientos de esta nacionalidad, a cada instante a punto de
perecer, es la vida y el sufrimiento de los que contribuyeron a la creacién del mexicano
actual y de su pat..ria.”l3 * Podemos notar que Revueltas.se acerca peligrosamente a una mera
afirmacion negativa de la constitucién de la nacionalidad, al afirmar que ésta se constituyd
a partir de la mera resistencia, esta idea podria salvarse si entrara dentro de una explicacion
histérica‘de la constitucién de la nacionalidad como una deconstruccion de la idea de lo
nacional. Para Revueltas | |

las nacionalidades no se crean mediante el trato sexual, sino a causa de
hechos y relaciones economicas. Ni la conquista ni la colonia pretendieron
- la formaci6n de una patria nueva en América; ellos deseaban y buscaban -
y lo realizaron al fin- el transplante de la nacionalidad espafiola para que,
sin dejar de ser espaifiola, viviese en tierras de América a costa de una
nacionalidad extrafia y ajena por completo, como era la nacionalidad
_ indigena. Es cierto que mas tarde, del contacto de estas dos
~ nacionalidades, surgi6 algo nuevo e imprevisto que se fue desarrollando
‘hasta formar una nueva nacionalidad; pero esto se produjo a despecho y

3 Ibid. pp. 31.
14 Ibid. pp. 32.

103



con la oposicién de la colonia y de Espaiia, en lucha contra los propios

espafioles de América y contra los espaiioles de la metrpoli'®’.

Paraddjicamente es en la colonia en donde surgieron los verdaderos padres de la patria,
hombres que eran verdaderamente cristianos: fray Juan de Zumarraga, fray Pedro de Gante,
fray Bartolomé de lés Casas,.Vasco de Quiroga, que “representaron aquellacorriente
econdmica que queria estructurar el régimen colonial sobre la base de la conservacion de
los indios. [...] a esa corriente, debemos en gran parte el que haya sido posible, con el
transcurso de los afios, la formacién de la nacionalidad mexicana”'®.

Revueltas, en su intento de adaptar el materialismo historico en la comprension de
la nacionalidad mexicaﬁa, aﬁﬁna que las re;/olucion'es son las “locomotoras de la historia”,
una especie de mulfiplicacién de la vida qu; muestra los rincones ocultos, de las relaciones
invisibles de toda estrﬁctura socigl oscurecida, “la revolucion tiene Ia virtud de exigir a las
clases que pz_irticipan en ella, pongan en el platillo de la balanza todos los Iecursos
histéricos que poseen, su tradicion y su futuro, haciendo de esta suerte, que el rico material
acumulado, las experiencias, la capacidad, la vigencia hacia el provenir, de toda clase,
salgan a la superﬁg:ie” 137 Asi lo que se peleaba en la Independencia sigui¢ vigente en la
Revolucion de 1910, la constante ha sido que las clases oprimidas pedian primero libertad,
pero también la tierra y es justamente en esta lucha por la tierra qué se manifiesta una
“lucha pbr integrar una nacionalidad libre y auténoma” asi como de la cbnformaci(_’)n de la

identidad del hombre concreto, en este caso el mexicano'*%.

% Ibid.

3¢ Ibid. pp. 40.
17 Revueltas José, “Naturaleza de la independencia nacional” en Ensayos sobre México op. Cit. pp. 59.
138 Wy o A . - - ' .-

------------------ , “La independencia nacional, un proceso en marcha”, en Ensayos sobre México, pp. 78.

En el articulo “La revolucién mexicana y el proletariado”, que data de 1939, ya se germinaba la critica al
PCM, pues aunque seguia los lineamientos de Marx y Lenin, al decir que para hacer posible la revolucién es
necesario tener una teorfa revolucionaria, lo cual no implica atiborrar “a los destacamentos dirigentes con
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3.6.2. El hombre y su afirmacion en el arte
Observamos en los dos primeros cabitulos de este trabajo que la postura marxista de
Revueltas se manifiesta sobre todo en la tesis de transformar al mundo mas que de pensarlo.
En este sentido, Revueltas ve el pensamiento del hombre como “la capacidad de creacion y,
. por ende, la capacidad de accion. El intelectual nunca debe ser un _intelectuai en si, sino un
pensador que obra, un artista o un politico™.

El artista y el pensador deben enfrentar al hombre “tocando cosas universales,
.dolores antiéuoS-que la civilizacion terrible e inhumana ha olvidado y es preciso recordarle
siempre al hombre”*®. A su vez el artista tiene que aspirar a que su obra se convierta en

“clasica”, en el sentido que tenga un alcance universal, donde haya una

renovacion de lo anterior, descubrimiento de lo nuevo, a despecho del
tradicionalismo, del academicismo presente. ;Y quién esta haciendo lo
nuevo sino el pueblo? La capacidad artistica radica, entonces, en saber
descubrir cuales aportaciones nuevas del pueblo tienen un caricter
universal, no son un simple espejismo localista.'"'

todas las obras marxistas. Conocer el marxismo es fundamental e indispensable. Pero nadie como: el
marxismo repudia con mds vigor la actitud “erudita”, “sabihonda” frente a los problemas de la lucha social.
Siendo como es, una formula viva de accién, un instrumento dindmico, el marxismo no puede tolerar la
“erudicién” marxista. De aqui que si queremos explicarnos la frase de Lenin sobre que no puede existir
movimiento revolucionario sin una teoria revolucionaria, podriamos traducirla mejor en el siguiente concepto:
no puede haber movimiento revolucionario en un pais dado, esto es, el proletariado no puede arribar a los
frutos que espera en la lucha de clases, si no se ocupa, sobre la base del conocimiento del marxismo, de
elaborar 1a teoria propia, los métodos propios, el camino propio que sigue la revelucién de acuerdo con
- 1as caracteristicas nacionales. Agreguemos a esto que el proletariado no puede vivir Gnica y exclusivamente
para s mismo. El tiene la necesidad de elaborar su tictica y estrategia, en funcién de sus relaciones con las
dema4s clases de la sociedad, asi como un ejercito en el combate tiene que saber la situacién concreta del
enemigo tanto como de su propia situacién y la de sus aliados.” (85) Otra critica se da en el articulo “Hay que
resolver la crisis del movimiento revolucionario” escrito en 1944, en donde afirma que el movimiento
revolucionario tiene que enfrentarse a su propia realidad con autocritica, pues, por ejemplo “la CTM esta
resquebrajada y hay que reconocerlo valientemente, y en este caso lo revolucionario no es negarlo sino
preguntamnos que hay que hacer y c6mo para reunificar a toda la clase obrera mexicana. Como ¢l problema
sindical hay otros problemas sobre los cuales nosotros mismos, revolucionaries conscientes, nos engaffamos
piadosamente los unos a los otros. Existe el problema de la unidad nacional, que barajamos entre las manos
como malos jugadores que se saben haciendo un juego mutuo de engaiios y fullerias.” (114)

139 Revueltas José, “Maristegui: una]uz en el camino” en Vision de Parrculm ERA, OC. 24, México, 1986,

7 e

Revueltas José, “Un juicio a Juan Ramoén Ji iménez: América sombria”, en Vision de Paricutin, Ibid.

PR.ZOZ.

--------- , “Réplica sobre la novela: El cascabel al gato” Ibid., pp. 212. ‘
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Podemos decir que la tarea del artista es buscar lo que permanece en el hombre que tiene
frente a si pero también del hombre en general. Es evidente su preocupabién central: el
proceso de humanizacion, que incluya tanto formacién como de des—enajenaciéh, y es el
arte el que juega un papel fundamental al hacer uso de la critica y la autocritica en una
dialéctica, en un didlogo que va construyendo al hombre, pero a éu vez también logra la
reapropiacién de su mundo. Asi pues el arte, si tiene una ﬁnglidad: el de contribuir a la
conciencia humana y la apropiacién de su mundo. De ahi que en la novela Los dias
terrenales exponga el avance hacia la conciencia y en el Esquema reflexione sobre el papel
que el arte ejerce en este sentido. De esta forma la discusién sobre lo nacional para
Revueltas debe poner el dedo en la llaga en los marginados, en 16 negado del discurso
6ﬁcial y sefialar principios que el nacionalismo promueve como el machismo representado
en los caudillos fuertes y masculinos sin los cuales no pudiera pensarse la continuidad o el
* sostenimiento de un pais, en donde hay una curiosa analogia entre la identidad del poder

politico con la masculinidad y el poder sexual'*?.

142 Ver Parra, Max, El nacionalismo de José Revueltas, Tbid, pp. 45.
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CONCLUSIONES

En pﬁmera instancia podemos ver que la estética de José Revueltas, en la décéda de los 40°
y principios de los 50°, no se ciiie al ambito de la estética objetivista, en el sentido de poner
como centro a la belleza universal, las nomias atempo;ales, a priorj que rigen el arte, sino
que mas bien se trata de una estética subjetiva'®®, donde se pone como centro .al hombre, en
donde lo que impera es la finitud."* Revueltas se hallé fuera también del campo de la
modernidad, y comienza con lo que Hijar denomina una utopia liberadora, una utopia que
habia iniciadé Kant: la de reivindicar el lugar d-e. los sentimientos y las sensacioﬁes del
hombre'**.

José .quueltas comienza con una idea de la estética como sensibilidad como
fundamento paré el conqéimiento, esta idea se arfaiga en la re_laciéq sujeto-objeto, pero no
s6lo en su relacion abstrada o téériéa sino también en la experiencia interna. Esta
experiencia interna se conecta con la idea del arte, el arte entonces se vuelve un
“instrumento 'para descubrir” en el sentido de “mostrar lo que de extrafio, lo que de
fantastico, lo que de inmarcesible tiene todo este viejo mundo que nos rodea”'*.

Revueltas desde el marxismo plantea una estética que debe ser ana!izada desde el

ambito de lo histérico-social, sin embargo esta postura corre el fuerte peligro de caer en una

simple descripcion sociologica. Y efectivamente sucede cuando hace su Esquema y asume

3 "Estos conceptos de estética clasica y estética subjetiva los tomo de Cassirer, “Los problemas
- fundamentales de la estética” en La filosofia de la ilustracién, FCE, México, 1975. B
" En un articulo de 1957, “Belleza y estética”, reconoce que el objeto de la estética es tanto la belleza como
la_fealdad, por supuesto esta afirmacién la da dentro del marxismo y utilizando su método singular. Este
articulo aparece en Cuestionamientos e intenciones, OC., 18, México, 1981.

143 Hijar, Alberto, “Los torcidos caminos de la utopia estética” en Arte y Utopia en América Latina, CNCA-
INBA-CNIDIAP, México, 2000, pp.18.

14 Revueltas, José, “Carta a Silvestre 22 de abril de 1938” en Las evocaciones requeridas, OC. 25, ERA,
1987, PP.135. 4
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la postura del marxismo dogmatico que pretende explicar el arte inicamente desde su parte
social-econdmico-histérica.

Es, desde el marxismo que puede hablarse de una utopia estética, pues, como afirma
en el Esquema, el verdadero arte sélo seria posible desde una sociedad donde la
- enajenacion y la lucha de clases ya no fueran un problema real. En ese lugar se daria paso a

. .. 147
la libre creacion .

El hombre a partir de finalidades parciales, y también de
responsabilidades que van surgiendo en el devenir historico, puede ir .cons_truyendo una
- finalidad universal, en este caso, el comunismo como alternativa de un humanismo.

Un humanismo que va contra las escisiones entre racionalidad y sensaciones o
sentimientos, pues la plenitud humana debiera ser “un ejercicio de arménico de la razén,
sentimentalidad ¥ sensoriedad”'*. Es posible, entonces, ver en Revueltas una utopia donde
el hombre es concebido como proyecto, como una construccion de un ideal a la vez que el
hombre se constituye a si mismo.

José Revueltas concibe en su novela y en el Esquema a la estética desde la
perspectiya epistemologica, en primer lugar como sensibilidad, como sustrato de cualquier
conocimiento, para ser posteriormente una ciencia, desarrollada a partir del materialismo
_ dialéctico, esto es tiene un giro fuertemente positivista. Sin embargo, creemos que subyace

_una reflexién sobre la creacion en tanto que es la fuerza constitutiva del hombre, una
caracteristica fundamental. Si bien, la crgaci(’)n artistica tiene una éierta autonomia, da
empuje al hombre hacia el cambio no,s()lo__socia‘l, sino ala constichién misma-de su

. conciencia. Por otro lado esta la creacion y recreacion del hombre en sus obras culturales,

147 Sin bien, esta utopfa es distinta a la de Lombardo Toledano que la desarrolla a partir.de lo clasico-universal
en el arte, como si el arte por su sola presencia pudiese transformar al mundo. José Revueltas, no estaré de
acuerdo con esta concepcién, aunque no tiene una propuesta clara, ya sefiala un camino cuando afirma en la
ultima parte del Esquema que el hombre debe buscar finalidades en el espacio y el tiempo en el que vive, es
decir, construir su propio ideal.

142 Ver Hijar, Alberto, Ibfd. pp.13.
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de ahi la posibilidad de hablar de un nacionalismo en tanto construccion de una identidad
no univoca o cerrada, sino de un didlogo entre culturas que coexisten en un territorio, pero
también un didlogo con nuestro pasado y al mismo tiempo con nuestro proyecto de futuro.

Es ahi donde adquiere otra dimensién la critica que José Revueltas hacia al PCM:
seguir una utopia represiva como la que se pregonaba por aquellos afios nos lleva a negar la
sensibilidad, la emotividad como sustrato constitutivo del hombre y por ende nos plantea
una vision del hombre escindido en razén y sensibilidad o sentidos (estos como un primer
acercamiento a la realidad y por lo tanto inferior), que nos lleva si a pensar una utopia en
términos econémico-sociales, pero .deja fuera a un hombre integro. La critica de Revueltas,
es en este sentido un didlogo, en donde no deja de pensar y actuar en la utopia, pero, una
utopia que va enriqueciéndose con las criticas, con los sefialamientos. Y el arte juega un
.papel fundamental en todo.esto, pues, puede ayudar a la transformacién en la medida en
que conmueve al hombre hacia la revolucién, si bien si marca una cierta autonomia del
procedimiento del aﬁe yeldela politica.

La idea de la creacidn artistica aparece en primera iﬁstancia como critica, no sé6lo al
Estado, sino a la explotacion, a la enajenaci(’)h del hombre'®. Sin embargo, no se trata
unicamente de lé creacion artistica sino de la creacién en general, a su vez ligada con el
' procesb de conocer, pues el acto cognitivo es también un acto creétivo, €s un testimonio de
la produccion de un “constructo expresado al otro a través de la palabra, y que el otro asu
vez nos devuelve la suya tramada en la nuestra, esto es, en un didlogo. Dicho constructo da

lugar a la cultura, la que tiene una naturaleza dialogal, y constituye el medio, merced a la

' Gonzales Casanova lega a afirmar que “la cultura de la miseria esta en la base de la creacién intelectual: la
opresién aparece siempre como el contexto y la relacion de la miseria, y en todo pensamiento critico como los
de la explotacion.” En “Trazos del Coloquio” en Cultura y creacion intelectual en América Latina, Gonzales
Casanova, Pablo (coor.) Siglo XXI, México, 1984, pp.XIX.
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cual conocemos y nos conocemos™'*°. Esta idea lleva la concepcién de un ser humano o
sujeto no acabado, falto, en carencia y que se abre a la posibilidad del dialogo.

Por otro lado José Revueltas no afirma explicitamente su nocion de identidad, pero
~si sefiala que lo mexicano estd finalmente constituido por una diversidad de culturas
coexistiendo en un pais y que estan eﬁ posibilidad de entablar un dialogo que les permita
construir una identidad, pero no sélo con las diversas culturas, sino también por medio_de
un rescate de la historia, de nuestro pasado. Y nosotros agregamos con Zarco Neri que “no
" se. trata de hacer una historia “cpnveniente”, sino de aquella que por éu onirismo sea, tal
vez, mas verdadera. Por ello las historias “oficiales” quizas no constituyan la fuente mas
rica a la que recurrir con este fin, sino la produccion literaﬁa. Una historia de hechos,
dadas sus pretensiones univocistas, mutila la realidad y, por eride,__es parcial "

José Revueltas en este contexto se debate entre dos postllra-x;s ﬁlndamenfales en éu
vida: la literatura como un lenguaje poético que hunde sus raices en aquella dimension de
nosotros mismos y de las cosas que vivenciamds en formé de sentimiento; pero que no se
resuelve, ni con mucho en el lenguaje y menos altn en conceptos, y lo cientifico o
positivista que puede describir y explicar este proceso, utilizando un lenguaje de términos
' estrictamente racionales con 1o cual no logra ver al horr;bre mas allé de lo que en €l hay de -
~destino y determinacion, y no del hombre como proyecto.

La identidad de un pueblo para Revueltas esﬁ’x determinada por el rélato que se hace
de si mismo, relato que también puede darse enajenado como ideologia y para ello es
* imprescindible la critica. La pfaxis resulta asi un didlogo y concretizacion de las

conclusiones a las que se llegan a través de ese didlogo, la praxis aplicada al ser humano

150 Zarco Neri, Miguel Angel, “Relato y conocimiento, posibilidades de construccién de un pueblo” en
Psicoandlisis, hermenéutica y filosofia, UNAM, pp.72
1 Ibid. pp79. .
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implica la capacidad para “prever la accion futura aprovechando la experiencia pasada en
vistas de tomar una decisidon”. Y esto es historia, es el “relatarse y proyectarse”, en este
“proceso la literatura juega un papel decisivo en virtud de su referencialidad a las cosas,
formadas éstas no como objetos (lo cual es la pretension cientifica), sino en cuanto
producen una resonancia subjetiva”'*?.

Esta resonancia subjetiva apunta a través del “simbolo, vehiculado en .las palabras,
permite saber de la experiencia de aquellos que nos precedieron; y al mismo tiempo, es el
medio para transmitirla a aquellos que vendran después de nosotros. El caudal de esa

misma experiencia pasada, enriquecida por la nuestra”'>?

, y ese es el fundamento para
construir la identidad. Asi a través de las creaciones, de las pbras; del relato de los hechos
~ pasados, podremos llegar a un mas profundo conocimiento de nuestra historia no sélo
i1'1dividual sino nacional.

Sin embargo, para José Revueltas el nacionalismo no es el problema fundamental,
sino una arista del camino que lieva ala concigncia, en un sentido hegeliano, siguiendo de
este modo al joven Marx. Asi, uno de los primeros pasos para llegar a la conciencia es el
conocimiento de si.

El arte, la reflexi6n sobre €I, lleva a un acceso a la conciencia del hombre en cuanto
a sus sensaciones, como parte de un primer acercamiento a la realidad, pero también como
un proceso que lleva al hofnbre mas alla: :hacia una conciencia como .ser soc'ial y
responsable de su quehacer histérico. La reflexion estética. de José Revueltas no es solo el

vuelo de lechuza. que aparece en el-ocaso como afirmaba Hege'l sobre la filosofia, pues no

es una reflexion que se dé al término de un proceso de autoconciencia como mera

12 Ibid. pp. 80.
-1 Ibid. pp.111
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contemplacion, sino que es una reflexién que se da conjuntamente con la practica artistica,
estd en un constante cambio, en constante lucha, en un constante enfrentamiento con lo
real, y se va quiﬁcando con el paso de nuevas conjeturas y su confrontacion.

El arte, perb también la creacion en general es un proceso de humanizacion, surge y
se desarrolla en una determinada época, el arte habla de este pueblo, de su circunstancia, de
como el hombre va adquiriendo una conciencia mds profunda de si mismo. Es por ello que
Revueltas en este sentido es hegeliano, pues admite que la tarea fundamental del arte es
expresar el espiritu de una época.

Para Revueltas la estética tiene un claro referente hacia un principio ético, pues en
primer lugar pone al préjimo y sale en defensa de lo que hay de mas inerme y vulnerable en
el hombre'**. En esta conciencia de la vulnerabilidad del hombre puede alcanzar su libertad
para que el hombre se haga sujeto de la historia por el libre ejercicio de la conciencia'’.
Ejemplo de ello es Gregorio, personaje central de la novela, él asume la condicion humana
en todas sus contradicciones, “privilegia.a la conciencia como instancia reguladora de la
actividad como factor de mayor humanizacion por propic;iar la inquietud, la zozobra, la
soledad que son la verdad del hombre cuando no surge la explotacion y la opresion sino de
la objetivacion de la libertad™"*¢,

Por ﬁlfimo nos parece que en el trasfondo de todo este discurso se encuentra la
cuestién de la relacion entre arte y vida, no en el mero dmbito de lo instrumental o del

método, sino de la bisqueda de una armonia social y humana, se trata de la relacién del

154 Ver, Turon Eduardo, “La iconoclastia de José Revueltas” en Cuadernos Americanos, Abril, 1970. La
fuerte tradicion biblica de Revueltas, lleva a pensar a Turon que “La Vida de Jesis no es una novela; pero
como si lo fuera: texto accesible y fermento de la emancipacion individual e iconoclastia, sino es un
tergiversado en su camino”, pp.104.

155 Kuoi, Théophile, “Los dias terrenales, 1a novela de Ia herejia” en Los dias terrenales, Ed. critica, Evodio
Escalante coordinador, col. Archivos, Madrid, 1991.pp. 234.

156 Ibid.
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hombre con sus obras y con los otros. Por ello la discusion sobre lo nacional implica la
relacion de una nacion consigo misma y con los elementos que la constituyen, asimismo de

relaciones establece con otras naciones.

v
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