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INTRODUCCION

Es indudable que la cultura es un tesoro invaluable para la vida de una nacién, es por ello
que el derecho de autor juega un papel fundamental en nuestra sociedad, pues su principal
propésito es precisamente fomentar la cultura, mediante el reconocimiento y proteccion de
la actividad creativa del hombre, que se manifiesta a través de sus obras. Es por esta razon,
que en ¢l presente trabajo, decidimos abordar un tema de esta materia, que es precisamente

el derecho de regalias por comunicacién publica .

Esta investigacién se enfoca principalmente al anélisis de los articulos 26 bis, 83 bisy 117
bis, que fueron adicionados con las reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor
publicadas en el Diario Oficial de la Federacion el 23 de julio del 2003, ya que éstos,
regulan expresamente el derecho de regalias por comunicacion publica, cosa que no hacia
la ley actual que entr6 en vigor en 1997, pues el legislador no incluyé un articulo que
estableciera expresamente este derecho. Esto no quiere decir que dicho derecho no existiera
en nuestro sistema mexicano de derechos de autor , pues como veremos a lo largo de la
investigacion, desde la primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947, se
establecié un articulo que se referia a este derecho, del mismo modo, la ley de 1956

incluyé una disposicién similar a la de esa primera ley.

Aunado a esto, antes de las reformas del 2003, la ley actual ya incluia varios articulos que
hacian referencia a este derecho, de la misma manera, en ¢l Reglamento de la ley, también
se incluyeron articulos relativos a las regalias por comunicacién publica. No obstante lo
anterior, los legisladores promoventes de las reformas, consideraron necesario adicionar
estos articulos que establecieran de manera clara el derecho de regalias por comunicacion
publica. Sin embargo, la adicidn de estos articulos fue mas alla de regular expresamente el
derecho de regalias por comunicacién publica, pues a este derecho se le dio el caracter de
irrenunciable, por simple que esto pudiera parecer, en la practica esta reforma tendria
repercusiones importantes en nuestro sistema mexicano de derechos de autor, a todo esto

nos referiremos de manera detallada en la presente investigacion.



Para entender mejor nuestro tema de investigacion, estructuramos este trabajo en cuatro
capitulos, en el primero de ellos, denominado “Evolucion histérica del derecho de autor™,
pretendemos dar un resumen de lo que ha sido la evolucién de la materia, tanto a nivel
mundial, como en México. Tratindose de la evolucidn historica a nivel mundial, tomamos
como referencia a las culturas antiguas, de ahi partimos para analizar las aportaciones dadas
a la materia, en la edad media, con la aparicién de la imprenta, en Inglaterra, Francia,
Estados Unidos de América y Espafia. Posteriormente pasamos al estudio de la evolucion
histérica en México, comenzando desde la época colonial, atravesando la etapa del México
independiente, aqui mencionamos las principales aportaciones dadas a la materia en las
Constituciones de 1814, 1824, 1836, 1857, hasta llegar a la de 1917. Del mismo modo,
hacemos referencia al Reglamento de la Libertad Imprenta de 1846, y a las disposiciones
contenidas en los Cédigos Civiles de 1870, 1884 y 1928, que se refieren a nuestra materia.
Para finalizar este capitulo, realizamos un analisis detallado de cada una de las leyes en la
materia, que ha tenido nuestro pais, desde la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de
1947, 1a de 1956 (con todas sus reformas), hasta llegar a la actual Ley Federal del Derecho

de Autor que entr6 en vigor en 1997.

En el segundo capitulo denominado “Aspectos generales de los derechos de autor”,
realizamos un analisis del contenido esencial de la materia, para esto dividimos el capitulo
en tres secciones, la primera de ellas se refiere al objeto del derecho de autor que es la
“obra”, la segunda trata del sujeto de los derechos de autor y la ultima es en relacién al

contenido del derecho de autor.

El tercer capitulo dedicado al “Panorama internacional de los derechos de autor”, esta
dividido en cuatro secciones, la primera hace referencia al Convenio de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, la segunda contiene el analisis del Tratado
de la OMPI sobre Derecho de Autor, la tercera se refiere al Tratado de Libre Comercio de
América del Norte, claro esta, enfocandonos a la parte relativa a los derechos de autor y la
cuarta trata del Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
Relacionados con el Comercio, mejor conocido como ADPIC, (Seccion relativa a los

derechos de autor y derechos conexos).



El cuarto y tultimo capitulo denominado “El derecho de regalias por comunicacién publica
en la Ley Federal del Derecho de Autor” estd dividido en cuatro partes, en la primera
comenzamos por realizar un analisis general de las reformas a la Ley Federal del Derecho
de Autor del 23 de Julio de 2003, la segunda parte contiene un estudio minucioso del
derecho de comunicacién publica y la tercera se refiere a la transmisién piblica o
radiodifusion en la Ley Federal del Derecho de Autor. Consideramos necesario incluir estas
2 partes, pues para tener una mayor comprension de nuestro tema, es importante comenzar

por entender qué acto es el que genera al pago de dichas regalias.

Finalmente la tltima parte de este capitulo, esta dedicada especialmente al analisis del
derecho de regalias por comunicaciéon o transmision publica en la Ley Federal del Derecho
de Autor, aqui nos enfocaremos a estudiar la adicién de los articulos 26 bis, 83 bis y 117
bis, qué repercusiones tiene esto en el sistema mexicano de derechos de autor, cuéles son
los beneficios econdmicos para los autores o sus causahabientes, asi como los titulares de
derechos conexos, pero sobre todo analizaremos si esto tiene repercusiones econémicas en
el acceso a las obras por parte del publico. Para que el estudio de nuestro tema sea
exhaustivo, en esta ultima parte, uno de los puntos se refiere al analisis de la naturaleza
juridica del derecho de regalias por comunicacién piblica, y otro hace referencia

especificamente al concepto “Regalias”.

Consideramos que es importante analizar la adicion de los articulos 26 bis, 83 bis y 117 bis,
pues la manera en que fue regulado el derecho de regalias por comunicacién publica,

indudablemente es motivo de polémica entre los sectores interesados en la materia.



CAPITULO 1.- EVOLUCION HISTORICA DEL DERECHO DE AUTOR

1.1 Evoluciéon historica a nivel mundial

El ser humano es por naturaleza un ser ingenioso y creativo, es por ello que la creacién de
obras producto de su ingenio e inteligencia, es inherente a ¢, surge desde que el hombre
existe, prueba de ello son las diversas mamifestaciones artisticas que nos permiten conocer

]a historia de la humanidad.

Sin embargo tratandose de nuestra maternia, es difici] hablar de un punto exacto en que se
dio el origen de los derechos de autor, de hecho a nivel mundial no hay un criterio undnime
que nos permita tomar una fecha como punto de partida. Es por esta razén que tomaremos
como referencia para comenzar el analisis de la evolucién histérica del derecho de autor a

las culturas Griega y Romana.

1.1.1 El derecho de autor en las culturas antiguas

A) Grecia
En relacién a la protecciéon de las obras en esta cultura, vale la pena mencionar que el
plagio fue condenado como algo deshonroso, lo que nos lleva a pensar que ya se comienza
a reconocer que existe un nexo entre el autor y su obra. Por otro lado, son pocos los datos
que se tienen en relacién a la produccidn y circulacion de libros en esta cultura y se sabe

aun menos de las relaciones entre escritores y editores.

En la Grecia clasica, 1a fundacién de la biblioteca de Alejandria, significé un cambio para
la difusién de los libros, pues la demanda de estos crecié enormemente, superando la oferta,
lo que trajo como consecuencia el alza de los precios y la mala calidad de las copias, por
tanto se hizo necesario regular la forma en que las copias eran realizadas. Es por esta razén
que a través de una ley ateniense del afio 330 a.c., se “...orden6 que copias exactas de las
obras de tres grandes clasicos fueran depositadas en los archivos del Estado, los actores

deberian respetar este texto oficial”.! Lo anterior nos muestra que en esta cultura se dio

! Lipszyc, Delia, “Derecho de Autor y Derechos Conexos”, reimpresion inalterada de la edicién de
1993, ediciones UNESCO CERLALC/ZAVALIA, UNESCO 2001, pagina 28.



cierto respeto a la integridad de las obras. Es importante analizar a la cultura griega, pues es
evidente que en esta encontramos ciertos principios de los derechos de autor que perduran

hasta nuestros dias.

B) Roma
Es bien sabido que al caer Grecia, numerosas copias de libros griegos llegaron a Roma, es
por ello que la difusién de obras no se detuvo, incluso habia una gran demanda por parte de
la poblacidn, es por eso que se buscd crear una industria bien organizada basada en el
trabajo esclavo, es asi que los esclavos griegos ilustrados eran muy solicitados y caros, pues
estos jugaron un papel fundamental en la ensefianza de la escritura y la lectura, lo que se
reflej6 en la cultura del pueblo Romano. Es evidente que estas editoriales eran aun
primitivas, pero permitian producir cientos de ejemplares en unos cuantos dias, estas
razones provocaron que “...los romanos fueran los primeros en establecer ciertas normas
juridicas para proteger la produccién literaria, especialmente en la relacion autor-editor,

normas que por otra parte, eran muy incipientes y primitivas”.”

Otro aspecto de gran importancia es el hecho de que los autores estaban facultados para
decidir la divulgacién de sus obras, es aqui donde encontramos un principio fundamental de
los derechos de autor, pues los plagiarios eran mal vistos en la sociedad romana, asi el
Digesto en sus libros XLI al principio del titulo 65 y XLII castigaba el robo de un
manuscrito de manera especial y diferente al robo comun, pero esto era porque se
consideraba al manuscrito como algo escaso y sumamente preciado, pero no se protegia al

autor.

En cuanto al aspecto economico, estudios de la literatura romana muestran que los autores
no se conformaban con la fama, sino que obtenian beneficios econdmicos de sus obras. Fue
asi que en Roma el aspecto patrimonial del autor se regia por las normas que regulaban la
adquisicién y circulacidn de los bienes matenales, asi el autor vendia su obra, y el

comprador no tenia obstaculos para su utilizacién.

% Serrano Migallén, Fernando, “Nueva Ley Federal del Derecho de Autor”, primera edicion,
Editorial Porriia, México 1998, pagina 11.



1.1.2 El derecho de autor en la edad media

Esta etapa en la historia de la humanidad implic6 en su origen una paralisis del progreso, y
en general se caracterizd por ser un periodo de estancamiento cultural, en el ambito de los
derechos de autor, no es la excepcion, pues en este la poblacién se caracterizé por su poco
afan a la lectura aunado a esto, el nimero de autores dedicados a producir obras disminuyo
considerablemente, por tal razén el precio de los libros aumenté lo cual provocd que éstos
fueran considerados articulos de lujo, siendo sélo accesibles para el clero y al nobleza,
quienes se encargaban de adquirrlos buscando la perfecciéon en su manufactura. Otro
aspecto que influyé en el aumento del precio de los libros en esta etapa fue la destruccion

de las vias de comunicacion, lo cual imposibilitd la importacion del papiro.

En general, puede decirse que antes de la invencion de la imprenta las obras eran protegidas
por las leyes generales de la propiedad, asi el autor podia vender sus obras a quien quisiera

como si se tratara de cualquier objeto.

1.1.3 El derecho de autor con la aparicién de la imprenta

Con la invencidn de la imprenta por el Aleman Juan Gutenberg nace una nueva etapa en la
evolucién histérica del derecho de autor, pues este invento facilité la multiplicacién de las
obras, y no sélo eso sino que ademas con la difusion de las obras impresas se comienzan a
ver a éstas como objetos comerciales que indudablemente darian beneficios economicos a
sus autores e impresores, todo esto trajo como consecuencia que se buscara proteger a las
obras de quienes las copiaban sin autorizacién de autores y editores, éstos ultimos
considerados como los primeros beneficiarios de la imprenta, pues se dedicaron a publicar

los antiguos manuscritos y posteriormente obras de sus contemporaneos.

Este fendémeno provocd que se buscara regular los derechos causados por la produccién de
obras, es asi como comienzan a darse concesiones de privilegios otorgados por legisladores
o reyes a favor de algunos impresores, éstos eran facultados para reproducir y vender
ciertas obras. Uno de los mas antiguos fue el otorgado por ¢l senado de Venecia a favor del

inventor de los caracteres italicos Aldo, para editar las obras de Aristételes, estas ediciones



llevaron el nombre de Aldinas. Este tipo de privilegios se caracterizaron por su caracter de

revocables por parte de quien los habia concedido.

1.1.4 Inglaterra. “El Estatuto de la reina Ana”

El 10 de abril de 1710 fue la promulgacion oficial de “ El Estatuto de la Reina Ana” ,
disposiciéon en matenia de plagio intelectual, que surgié6 como resultado del reclamo de
editores de Inglaterra que buscaban protegerse de la pirateria intelectual surgida con el uso
de la imprenta. Debido a la presién, el parlamento inglés dict6 dicho estatuto, en el que se
concedia a los autores de obras publicadas el derecho exclusivo de reimprimirlas por un
periodo de 21 aiios, en el caso de que las obras fuesen inéditas el tiempo concedido para la
impresion exclusiva era de 14 afios en el entendimiento de que si el autor ain vivia al

término de] primer plazo, tenia la facultad de renovarlo por otros 14 afios.

El estatuto establece instituciones como el registro y el deposito de ejemplares, pues la
proteccion de las obras estaba sometida a ciertas formalidades:
1) Registro de las obras hecho personalmente por sus autores y

2) Depésito de 9 copias para las universidades y las bibliotecas.

En el ano de 1735 el estatuto se amphio para otra rama artistica: la plastica, pues se vio que
¢éste no era sufictente, aunado a esto se inicié un movimiento por el artista satirico Hogart
cuyos dibujos fueron copiados, todo esto provocd la creacidon del acta de los grabadores
(Engraver s Act) en favor de los aristas, dibujantes y pintores. Otra aportacién importante
del Estatuto de la Reina Ana fue el haber establecido que los privilegios otorgados a los
editores, llegada su culminacién, retornarian a los autores, quienes estaban facultados para
dar su obra al editor que ellos quisieran, a este estatuto también se debe el concepto

copyright.

1.1.5 El derecho de autor en Francia
En Francia al igual que en otros paises predominé en un principio el sistema de los
privilegios, pero fue a partir de 1761 que las resoluciones del Consejo de Estado Francés

comienzan a reconocer derechos a los autores, ahora comienza a considerarse que éstos son



los propietarios de sus obras, posteriormente en el aflo de 1777 el reconocimiento se amplio
a los artistas plasticos, en este mismo afio se proclamd la libertad del arte. En relacién a los
derechos de los compositores musicales, éstos les fueron reconocidos por un Reglamento

del Consejo en 1786.

En agosto de 1777, durante el reinado de Luis XVI, se dictaron 6 decretos en los que se
reconocid al autor el derecho de editar y vender sus obras, de este modo se crearon 2 tipos
de privilegios: los de los editores que eran por tiempo limitado y proporcionales al monto
de la inversion, y los de los autores que eran perpetuos, cabe mencionar que dichos

decretos sélo se aplicaban a los escritores.

Con la Revolucién Francesa iniciada en el afio de 1789 se marca una pauta en la evolucién
de los derechos de autor, pues al proclamar la igualdad de los seres humanos se trata de
eliminar los privilegios existentes, entre ellos los de autores e impresores. Una vez
aplacado este aire revolucionario, y siendo ya reestablecido el reconocimiento de los
derechos autorales, se tiene una visién distinta de la naturaleza de los mismos, pues ahora
se reconoce a éstos como un derecho del hombre y del ciudadano. Francia emitid su

primera Ley del Derecho de Autor el 13 de enero de 1791.

Para finalizar el estudio de la evolucion de los derechos de autor en Francia, es necesario
hacer mencion a 2 decretos de gran importancia en la matena, tan es asi que estuvieron
vigentes hasta 1957. El primero de ellos: el decreto 13-19 de enero de 1791 en el que se
consagro el derecho de los autores a la representacién de sus obras como un derecho de
propiedad, la duracién era de toda la vida del autor y 5 afios a favor de sus herederos y
derechohabientes. Afios mas tarde por decreto 19-24, de julio de 1793, se extendi6 la tutela
al derecho de los autores a la reproduccion de sus obras literarias, musicales y artisticas,
garantizandoles las facultades exclusivas de distribucidn y venta de éstas por toda su vida y

10 aflos a favor de sus herederos y derechohabientes.



1.1.6 El derecho de autor en Estados Unidos de América

En los Estados Unidos de América, entre 1783 y 1786, varios Estados sancionaron leyes
especificas sobre la matena, pero posteriormente fue necesario crear una ley federal, asi la
Constituciéon de los Estados Unidos de 17 de septiembre de 1787, faculté al Congreso para
fomentar al progreso de la ciencia y de las actividades artisticas, garantizando a los autores
¢ inventores por tiempo limitado el dominio exclusivo sobre sus respectivos escritos y
descubrimientos. Es asi como surge la primera Ley Federal sobre Copyright, en el afio de
1790, en esta se protegen libros, mapas y cartas geograficas, ya en legislaciones
subsecuentes el significado de “escritos” es ampliado a las representaciones dramaticas, las

fotografias, las canciones y otras formas de arte.

En 1976 se llevé a cabo una revisién general de la Ley de Derechos de autor, pues las
exigencias del progreso tecnolégico obligaron a Estados Unidos a realizarlo. De este modo
se reviso el titulo XVII de su codigo general en donde esta contenida la ley autoral. Esta
revision se caracteriza por tratar de proteger los derechos autorales que se ven amenazados

por los avances tecnologicos en los medios de comunicacion y de reproduccion.

1.1.7 El derecho de autor en Espana.

En un inicio Espafia se caracterizé por la existencia de la censura previa por parte del poder
real y eclesistico, asi no existia libertad para publicar y distribuir las obras pues sélo podia
realizarse siempre que éstas no atentaran contra la corona o la religion. Un dato que vale la
pena mencionar, sucedid durante el régimen de Felipe II, pues se establecié una percepcion

directa del 8% sobre ventas totales por parte de los autores.

En 1763 Carlos III dispuso, por real ordenanza que el privilegio exclusivo de imprimir una
obra sblo podia otorgarse a su autor. Posteriormente este mismo rey por real ordenanza de
1764 dispuso que los privilegios otorgados a los autores pasaban a sus herederos, pero
ademas establecié que los autores podian defender su obra ante el tribunal de la inquisicién
antes de que é€ste las prohibiera. Una aportacién de suma importancia fue el surgimiento de

la figura del “dominio publico”, pues se establecié el derecho de cualquier persona a



solicitar privilegio para la reimpresién de la obra que habiendo transcurrido el derecho de

su autor no se hubiera presentado a solicitar la renovacién del mismo.

Afios mas tarde, por resolucién de las Cortes Espaiiolas de 10 de junio de 1813 se reconoce
la propiedad de los autores sobre sus obras, asi el derecho de impresién correspondia a

éstos de por vida, y a su muerte el derecho pasaba a sus herederos por el plazo de 10 afios.

1.2 Evoluciéon historica en México

1.2.1 Epoca colonial

En esta etapa no se puede hablar de aportaciones importantes en materia de derechos de
autor, pues la Nueva Espafia simplemente se limitaba a recibir los efectos de las
disposiciones adoptadas por las autoridades reales de la metropoli. Como resultado de la
censura previa por parte del poder real y eclesiastico, la publicacion de las obras estaba
sumamente controlada, y en relacién a la introduccidén de las mismas al territorio de la
Nueva Espafia, la aduana real de Veracruz tenia la funcidn de llevar a cabo la inspeccion,
pues el Rey Felipe II establecio la pena de muerte a quienes introdujeran libros no

autorizados al territorio espafiol de ultramar.

Fue hasta el siglo XVIII que en la Nueva Espafia surgieron las primeras disposiciones en
materia autoral, pues empiezan a emitirse disposiciones virreinales en las cuales se
reconocian ciertos derechos a los autores. Es asi como en 1704 el virrey Francisco
Hemandez de la Cueva emitié una disposicién aclaratoria relativa a los beneficios
econdmicos que correspondian a los autores por la venta de sus obras. Otra disposicién
importante en nuestra materia fue emitida en 1748 por don Francisco de Guemes y
Horcasitas “Conde de Revillagigedo™, en la que se ordend que debia existir una cldusula en

la que se determinaran los derechos que correspondian al autor por la venta de sus obras.

En el afio de 1784 el virrey Matias de Galves aplicé las érdenes de Carlos III en las cuales

se establecia que los privilegios otorgados a los autores pasaban a sus herederos.



1.2.2 México independiente

1.2.2.1 Constitucion de 1814 7
Esta constitucidén fue sancionada en Apatzingan el 22 de octubre de 1814, con el titulo de
“Decreto Constitucional para la Libertad de la América Mexicana”, sus autores fueron
(segin lo manifestado por Morelos) :Herrera, Quintana Roo, Sotero, Castafieda, Berdusco y
Agrandar. La Carta de Apatzingan carecié de vigencia practica aunque fueron designados
los titulares de los tres poderes que instituia, las circunstancias impidieron su actuacidn
normal. Sin embargo, es necesario mencionar que esta primera constitucion del México
independiente tuvo aportaciones' de gran relevancia para nuestra evolucién histérica en
materia de derechos de autor pues, como ya estudiamos en etapas anteriores, la impresion y
publicacién de obras estuvieron sumamente controlados por parte de la metrépoli, sin
embargo, una vez que nuestra nacion se independizé de la corona espaiiola esta figura de la
censura previa desaparecid pues la Constitucién de Apatzingan establecié la libertad de

expresién y de imprenta.

En el articulo 39 se hizo referencia a la instruccién de los ciudadanos, la cual debia ser
favorecida por la sociedad, en relacion con lo dicho en este precepto, el articulo 40

(13

establecié “...en consecuencia, la libertad de hablar, de discurrir y de manifestar sus
opiniones por medio de la imprenta, no debe prohibirse a ningin ciudadano, a menos que
en sus producciones ataque el dogma, turbe la tranquilidad publica u ofenda el honor de los
ciudadanos”.® Otro precepto importante fue el articulo 119, en el que se establecié como

atribucién exclusiva del Supremo Congreso el proteger la libertad politica de 1a imprenta.

1.2.2.2 Constitucion de 1824

El primero de abril de 1824 el congreso comenzé a discutir el proyecto de Constitucion
Federativa de los Estados Unidos Mexicanos, que con modificaciones fue aprobado por la
asamblea el 3 de octubre del mismo afio de 1824, con el titulo de Constitucién de los
Estados Unidos Mexicanos, firmada el dia 4 y publicada al dia siguiente por el Ejecutivo

con el nombre de Constitucidon Federal de los Estados Unidos Mexicanos.

3 Tena Ramirez, Felipe, “Leyes fundamentales de México”, decimonovena edicién, editorial Porria,
México 1995, paginas 35 y 36.



Esta constitucién mexicana fue la primera en adoptar el sistema federal inspirada en la
norteamericana. Dicha constitucién fue importante en varios aspectos, tan es asi que en
nuestra materia su articulo 50 fraccidn I, suele ser considerado como “el antecedente
constitucional del otorgamiento de los derechos exclusivos a los autores sobre sus propias
obras, asi como la facultad de la federacién para legislar en la materia.”™ Lo anterior se
desprende de la lectura del citado articulo 50 fraccion I, contenido en el titulo 11, seccidén
V, del poder Legislativo, en donde se establecié como facultad exclusiva del Congreso
General promover la 1lustracién asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los
autores por sus respectivas obras. Este principio fundamental no se establece en las

constituciones de 1836 y 1857.

En el titulo VI “De los Estados de la Federacidén™, seccidén segunda, se establecid que cada
uno de los Estados tenia la obligacion de proteger a sus habitantes en el uso de la libertad
que tienen de escribir, imprimir y publicar sus ideas politicas, sin necesidad de licencia,
revisién o aprobacién anterior a la publicacién; cuidando siempre de que se observen las
leyes generales de la materia (articulo 161 fraccidon IV). La constituciéon de 1824 estuvo en
vigor hasta 1835, como no podia ser revisada sino a partir del afio de 30, segun ella misma
lo disponia, las reformas que empezaron a proponerse desde 1826 se reservaron para aquel
afio, pero ni esas ni las posteriores a 30 llegaron a ser votadas por el congreso, de tal modo

que la constitucién de 1824 permanecid sin alteraciones hasta su abrogacion.

1.2.2.3 Leyes Constitucionales de 1836

Las leyes Constitucionales fueron promulgadas el 30 de diciembre de 1836 por el
presidente mnterino de la repuiblica José Justo Corro, la importancia histérica de las mismas
radica en que terminaron con el sistema federal, para establecer el centralismo de los
conservadores, sin embargo, en matenia de derechos de autor solamente se garantizd la

libertad de imprenta como derecho de todo mexicano.

* Serrano Migallén, Fernando, “Nueva Ley Federal del Derecho de Autor”, primera edicién, editorial
Porrua, México 1998, pagina 39.



Las leyes constitucionales fueron siete, éstas instifuian en la primera los derechos y
obligaciones de los mexicanos y habitantes de la republica:

“Articulo 2.- Son derechos del mexicano: VII Poder impnmir y circular sin necesidad de
previa censura, sus ideas politicas. Por los abusos de este derecho, se castigard cualquiera
que sea culpable de ellos, y asi en esto como en todo lo demas, quedan estos abusos en la
clase de delitos comunes; pero con respecto a las penas, los jueces no podran excederse de

las que imponen las leyes de imprenta, mientras tanto no se dicten otras en esta materia’™.

1.2.2.4 Reglamento de la Libertad de Imprenta de 1846

En 1846 el presidente Mariano Paredes y Arrillaga ordené a José Mariano De Salas
promulgar este Reglamento de la Libertad de Imprenta que es considerado el primer
conjunto de normas sobre los derechos de autor. Dicho reglamento significé un gran avance
€n nuestra materia, pues estableci6 como derecho exclusivo del autor publicar sus obras,
por tanto esto estaba prohibido a cualquier otra persona, dicho derecho duraba toda la vida

del autor y después de su muerte lo podian ejercer los herederos durante 30 afos.

En los articulos 17 y 18 se tipificaba la violacion de este derecho y se denominaba
“falsificacion”. En este reglamento podemos apreciar que el gobierno busca proteger las
obras producto del intelecto humano, pues ahora ya no se les considera como cualquier otro
bien, sino que comienza a darseles ese mérito que tienen por ser el reflejo mismo de la
esencia del autor. Este Reglamento puede verse como un resultado de la necesidad soctal
de fijar los derechos de autores, editores, traductores y artistas, pues debido a la difusion de

todo tipo de obras, era ya necesario llevar a cabo dicha labor.

Otra aportacién importante fue en relacién a los autores que querian permanecer en el
anommato, pues para evitar usurpaciones, ¢stos debian incluir con sus obras un pliego
sellado en el cual constara su verdadero nombre, del mismo modo este primer Reglamento

no hizo diferencias entre nacionales y extranjeros para gozar de los derechos y la accién en

* Tena Ramirez, Felipe, “Leyes fundamentales de México”, decimonovena edicién, editorial Porra ,
México 1995, pagina 206.
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contra de la falsificacion. Pese a la importancia de este Reglamento, es necesano también
sefialar algunas 1mprecisiones que a nuestro juicio tuvo, entre las que se encuentran las

siguientes:

1) Se denomind propiedad literaria al derecho de autor.

2) Las reglas sefialaban el registro obligatorio de 1a obra a fin de gozar de los derechos
inherentes a Ja propiedad autoral, asi era necesario depositar 2 ejemplares de la obra
en el Ministerio de Instruccidon Publica, de los cuales uno quedaba en el archivo de
la misma y uno mas era remitido a la biblioteca nacional.

3) A los autores dramaticos unicamente otorgaba proteccion por el lapso de 10 afios

posteriores a su muerte.

1.2.2.5 Constitucion de 1857

Esta constitucion fue jurada el 5 de febrero de 1857 primero por el Congreso integrado en
esos momentos por mas de 90 representantes, después por el presidente Comonfort. El 17
del mismo mes la asamblea constituyente clausurd sus sesiones y el 11 de marzo se

promulgo la constitucion.

Esta constitucion se caracterizo porque restablecié el régimen federal y estuvo inspirada en
el pensamiento liberal, en relacion a nuestra materia el articulo 6 establecio la libertad de
expresion como se puede apreciar en el texto oniginal: “ Articulo 6 La manifestacién de las
1deas no puede ser objeto de ninguna inquisicién judicial o administrativa, sino en el caso
de que ataque la moral, los derechos de tercero, provoque algin crimen 6 delito, 6
perturbe el orden publico™ ® también se establecié la libertad de prensa sin previa cerisura:
“Articulo 7 Es inviolable la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquier matenia.
Ninguna ley ni autondad puede establecer la previa censura, no exigir fianza a los autores o
impresores, ni coartar la libertad de imprenta, que no tiene mas limites que el respeto a la
vida privada, a la moral, y 4 la paz publica. Los delitos de imprenta seran juzgados por un

jurado que califique el hecho, y por otro que aplique la ley y designe la pena.””’

® Ibidem pagina 607.
7 Ibidem péagina 608.
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En cuanto a las facultades del Congreso el articulo 72 Fraccidon XXVI, establecid la de
conceder privilegios por tiempo limitado a los inventores o perfeccionadores de alguna
mejora, por tanto se desconocid al autor en este texto normativo, lo que significé un
retroceso en la evolucidn del derecho de autor, pues a diferencia de esta, la constitucidon de

1824 ya habia reconocido derechos exclusivos a favor de los autores.

1.2.2.6 Codigo Civil de 1870

Vigente a partir del 1 de junio de 1871, este codigo reguld en el titulo octavo en sus
capitulos II al VII lo relacionado a la propiedad literaria, dramatica y artistica, ademas se
establecieron las penas por falsificacién y las reglas para declararla. Asimismo se
caracteriza por asimilar la propiedad literaria a la propiedad comun. En virtud de la
propiedad literaria los habitantes tenian el derecho exclusivo de publicar y reproducir sus
obras originales por cualquier medio, observandose lo dispuesto por la ley de libertad de
imprenta, dicho derecho era de toda la vida del autor, y a su muerte pasaba a sus herederos

conforme a Ja ley, este cddigo permitia enajenar esta propiedad como cualquier otro bien.

Otra figura importante que fue prevista es la coautoria, de modo que si una obra era de
varios autores, cuyos nombres fueran conocidos, pero sin que se pudiera determinar la

parte de cada uno, la propiedad era de todos.

Fueron contemplados en este cédigo los autores de cartas geograficas, topograficas,
cientificas, arquitectonicas, planos, dibujos y disefios de cualquier clase; los arquitectos,
pintores, grabadores, litografos, fotégrafos, escultores, tanto respecto de la obra ya
concluida, como de los modelos, musicos y los caligrafos. Los autores dramaticos tenian
ademas del derecho exclusivo de publicar y reproducir sus obras, el derecho de la

representacion, este derecho era vitalicio y a su muerte pasaba a sus herederos por 30 afios.
Es necesario hacer hincapié que este codigo continuando con la tradicién del Reglamento

de la Libertad de Imprenta de 1846, establecié el registro obligatorio, asi para adquirir la

propiedad el autor o quien le representaba, debia acudir al Ministerio de Instruccién
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Publica a fin de que fuera reconocido su derecho. El autor debia entregar dos ejemplares de
la obra al Ministerio de Instruccién Publica, en el caso de musica, grabado, litografia y
semejantes, se requeria un solo ejemplar, tratdandose de obras arquitectdnicas o plasticas se
presentaba un ejemplar del dibujo disefio o plano donde se expresaran las dimensiones y

caracteristicas del original.

Asi los ejemplares de los libros impresos, uno se depositaba en la biblioteca Nacional y
otro en el Archivo Nacional, las obras de musica se depositaban en la Sociedad
Filarménica, los ejemplares de grabado, litografia, arquitectura, pintura y escultura se
remitian a la Escuela de Bellas Artes, cada institucién llevaba un registro de las obras
recibidas, mismo que se publicaba mensualmente en el Diario Oficial. Las certificaciones
que se expedian en virtud de dicho registro inducian la presuncién de propiedad, mientras

no se probara lo contrario.

En cuanto a las reglas para declarar la falsificaciéon, se dan una serie de supuestos, pero de
manera general podemos decir que consistia en cualquier uso o explotacidn que se hacia de
la obra sin e] consentimiento del legitimo propietario, en relaciéon a las penas el que
realizaba la falsificacién perdia en beneficio del propietario de la obra cuantos ejemplares
existian de ella, debiendo pagar el precio de los que faltaban para completar la edicidn,
también se establecid que si el propietario no queria recibir los ejemplares existentes, el

falsificador estaba obligado a pagar toda la edicion.

1.2.2.7 Cédigo Civil de 1884

Este codigo fue publicado en el Diario Oficial del 28 de mayo de 1884 por decreto del
presidente Manuel Gonzéalez, en cuanto a nuestro tema, este codigo al igual que el de 1870,
consideré al derecho de autor como derecho de propiedad y en general siguié los
lineamientos establecidos por su antecesor, inclusive se puede decir que en gencral los
preceptos fueron las mismos con algunas modificaciones en la numeracién de los articulos,
no obstante este nuevo Codigo regulé la propiedad intelectual en el capitulo VII “De las
disposiciones generales”, en el que se reconocié al traductor o editor para acudir al

Ministerio de Instruccién Publica para adquirir 1a propiedad.
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En cuanto a los requisitos para llevar a cabo el registro de las obras, estos se aumentaron
pues ahora de toda obra musical, de grabado, litografia y otras semejantes ¢l autor debia
presentar dos ejemplares, y tratindose de obras de muisica uno se depositaba en el
Conservatorio Nacional de Musica y otro el Archivo General. En matena de publicacion de
registros, se eliminé la publicacién individual por parte de cada institucién y ahora existiria
la publicacién tnica de los registros a cargo del Ministerio de Instruccién Publica, esta
nueva publicacion tenia ahora la modalidad de ser trimestral. También en materia registral,
este codigo derogd el articulo del anterior que multaba con 25 pesos al autor que no

registrara sus obras.

Los autores, traductores y editores tenian la obligaciéon de poner en las portadas de los
libros o composiciones musicales, al calce de las estampas y en cualquier parte visible de
las demas obras artisticas, su nombre, fecha de publicacién y la aclaracidn de gozar de la
propiedad de la obra por haber cumplido con lo establecido por la ley. De acuerdo a lo
establecido por este Cddigo los autores, traductores y editores tenian la facultad de fijar a la

propiedad de sus obras un término menor que el sefialado por la ley.

Existen autores que consideran a este Codigo como el primero que intentd reconocer las

reservas de derechos en México.

1.2.3 Constitucion de 1917

Esta constitucion fue promulgada el 5 de febrero de 1917 y entré en vigor el 1 de mayo del
mismo afio, su importancia histdrica radica en que fue resultado de las aspiraciones de la
Revolucidén Mexicana de 1910, en materia de derechos de autor el articulo 6 establecié la
libertad de expresion que puede desprenderse de la lectura del mismo: “La manifestacién
de las ideas no sera objeto de ninguna inquisicion judicial o administrativa”. Por otro lado
en el articulo 7 se consagré la libertad de prensa al establecer *...es inviolable la libertad de
escribir y publicar escritos sobre cualquier materia”. Ambos con las limitantes del respeto a

la vida privada, la moral y la paz publica.

14



En nuestra materia ambas libertades revisten gran importancia, pues de este modo se daa
los autores un ambiente propicio para la creacion de obras, sin méas limites que los
establecidos por la misma constituciéon. Pero sin duda alguna, la aportacién principal de
esta constitucién fue aquella contenida en el texto onginal del articulo 28, que se refiere al
privilegio otorgado a los autores y artistas: ‘“‘En los Estados Unidos Mexicanos no habra
monopolio ni estancos de ninguna clase, ni exencion de impuestos, ni prohibiciones a titulo
de proteccién a la industria, exceptuandose unicamente los relativos a la acufiacidén de
moneda, a los correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la emisidn de billetes por medio de un
solo banco que controlara el gobiemo federal y a los privilegios que por determinado
tiempo se concedan a los autores y artistas para la reproduccién de sus obras y a los que,
para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de

alguna mejora™®.

Este precepto significé un gran avance en la evolucion del derecho de autor, toda vez que

en su texto hace mencidn a los autores y artistas, cosa que su antecesora de 1857 no hizo.

1.2.3.1 Cédigo Civil de 1928

El cédigo civil de 1928 fue promulgado por el presidente Plutarco Elias Calles, y dedicé el
titulo VIII de su libro II a regular los derechos de autor, entre las aportaciones mas
importantes se encuentran aquellas en que se concedié 50 afios de derecho exclusivo para
publicar sus obras a los autores de libros cientificos (articulo 1181), 30 afios a los autores
de obras literarias, cartas geograficas y dibujos (articulo 1183), 20 afios a las obras de teatro
y a las composiciones musicales (articulo 1186). El articulo 1185, establecié que las
agencias de noticias, tenian el derecho a que éstas no se reprodujeran durante el término de
3 dias, pasados estos la noticia entraba al dominio publico, el plazo se contaba desde la

publicacion de la misma.

8 Tena Ramirez, Felipe, “Leyes fundamentales de México”, decimonovena edicién Editorial Porriia ,
México 1995, pagina 833-834.
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En materia de reserva de derechos se dio la innovacidn de otorgar el derecho exclusivo de
usar el titulo o cabeza de un peridédico por todo el tiempo de su publicacidn, a favor de
quienes hubieran realizado el depdsito correspondiente, con la reserva de que si suspendian

la publicacion por mas de 6 meses perdian el privilegio.

En éste cddigo el registro de las obras continué siendo obligatorio para adquirir los
derechos que la ley concedia, asi el autor que publicaba una obra no adquiria los derechos
st no al registraba dentro del plazo de 3 afios, concluido éste la obra entraba al dominio
publico. El Ejecutivo Federal era el encargado de conceder los derechos exclusivos a los
autores, traductores o editores, mediante solicitud hecha por éstos o sus representantes a la
Secretaria de Educacion Publica, acompanada de los ejemplares correspondientes que
exigia la ley. La Secretaria de Educacién Publica, era la encargada de llevar a cabo la
publicaciéon trimestral del registro donde se asentaban las obras recibidas. En el registro
que al efecto llevaba la Secretarfa de Educacién Publica, debian inscribirse las

transmisiones de derechos de autor para que surtieran efecto.

Las certificaciones que se expedian por el registro de las obras hacian presumir los
derechos de autor mientras no se probara lo contrario. Este cddigo al igual que el de 1884
establecid que los autores, traductores y editores estaban obligados a poner en las portadas
de libros o composiciones musicales, al calce de las estampas o en cualquier parte visible
de toda obra artistica, la fecha de publicacion o ejecucion de la obra y la aclaracidén de
gozar del privilegio por haber hecho el depdsito, aquél que no cumplia con esto no podia

ejercitar los derechos que se le concedian.

Para realizar un extracto o compendio de una obra era necesario el permiso del autor, pero
si el extracto o compendio era de tal mérito que fuera considerado una obra nueva o
proporcionara una utilidad general, el gobierno podia autorizar su impresion, oyendo
previamente a los interesados y sus peritos, sin embargo el autor de la obra primitiva tenia
derecho a una indemnizacidn, que iba desde un 15% hasta un 30% de los productos del

compendio. El gobiermo estaba facultado también para decretar la reproduccion de una obra
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cuando esto era conveniente y el autor no lo hacia, claro esta con la indemnizacion

correspondiente.

En relacién a los autores extranjeros éstos gozaban en nuestro pais de los derechos de autor
que les concedian los tratados celebrados por México con los gobiernos de las naciones a
que pertenecian. Sin embargo cuando no existian tratados se daba un principio de
reciprocidad, pues en este caso gozaban de los mismos derechos que los nacionales,

siempre que en su pais se otorgasen los mismos derechos a los autores mexicanos.

1.2.3.2 Ley Federal del Derecho de Autor

1.2.3.2.1 Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947

Para iniciar el estudio de esta primera ley, es necesario mencionar que en 1945 Jaime
Torres Bodet hizo la propuesta de que los derechos de autor fuesen de competencia federal.
En cuanto al contexto en que esta ley se dio, es importante decir que México habia suscnto
la Convencién Interamericana sobre el Derecho de Autor, celebrada en Washington en
junio de 1946, por tanto era necesario ajustar el derecho autoral mexicano a dicha
convencidn, como resultado de esto el 31 de diciembre de 1947 se expidi6 la Ley Federal
sobre el Derecho de Autor publicada en el Diario Oficial el 14 de enero de 1948, siendo
presidente de la Republica el Lic. Miguel Aleman Valdés. Esta primera ley estaba dividida

en 6 capitulos, y contenia 134 articulos y 5 Transitorios.

El capitulo primero se referia al derecho que tiene el autor sobre su obra, de usarla
exclusivamente o autorizar su uso, en todo o en parte, de disponer de ese derecho a
cualquier titulo, total o parcialmente y de transmitirlo por causa de muerte. A diferencia de
lo dispuesto en legislaciones anteriores, esta ley introdujo la innovacién de que la
proteccién que la ley otorgaba a los autores, se daba por la simple creacién de las obras, de
esta manera ya no era necesario depdsito o registro previo para obtener la proteccién de la
ley, sin embargo la misma ley sefialé algunos casos de excepcion. En esta nueva ley, las
obras estaban protegidas ain si eran inéditas, en cambio las obras de arte de aplicacidn

industral no estaban amparadas.
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También se establecié la facultad de obtener el derecho exclusivo al uso de las
caracteristicas graficas originales que pudieran considerarse distintivas de las obras, esto a
favor de los editores de obras cientificas, didacticas, literarias o artisticas de peridédicos y

revistas, y los productores de peliculas y de publicaciones analogas.

El capitulo segundo fiue denominado “de la edicién y otros modos de reproduccion”™ en este
se defini6 al contrato de edicién: cuando el titular del derecho de autor sobre una obra
cientifica, didactica, literaria o artistica, la entregaba o se obligaba a entregarla a un editor,
y éste a su vez a reproducirla, distribuirla o venderla. En esta ley se dio una mayor
proteccion al autor pues se prohibid establecer clausulas en las que éstos comprometieran
su produccién futura de manera integral o en su caso aquellas en que se comprometia a no
producir total o parcialmente. Otra manera de protegerlos fue que en el caso de que no se
hubiera establecido término dentro del que la edicién debia terminarse y los ejemplares
puestos a la venta, se entendia un afio, una vez que este transcurria, el titular de los
derechos podia resolver el contrato, y no estaba obligado a devolver las cantidades que

hubiera recibido del editor.

En cuanto a las condiciones del contrato, si las partes eran omisas en cuanto al nimero de
ediciones que debian hacerse de las obras, se entendia que el editor s6lo podia hacer una, si
la omision era en relacidén al niimero de ejemplares el editor podia hacer los que estimara

necesarios.

El capitulo tercero contenia una de las mayores aportaciones en la matenia, pues se regul6 la
creacion y funcionamiento de las Sociedades de Autores, los fines de estas sociedades eran
unir a los autores para la elevacién intelectual de sus miembros y el mejoramiento de la
cultura nacional, mantener la produccion intelectual mexicana en un plano de moralidad y
decoro, y obtener para los socios los mejores beneficios econdmicos. Los miembros eran
los autores mexicanos y los extranjeros domiciliados en México, pero también podian serlo
los titulares de derechos de autor por causa de herencia o de donacion, de la misma manera
los autores estaban facultados para pertenecer a diversas sociedades segun las actividades

que realizaban.
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En cuanto a su funcionamiento estas sociedades se regian por sus estatutos, los cuales
debian constar en escritura publica y estar inscritos en el registro de sociedades civiles y el
Departamento del Derecho de Autor. Estas sociedades formaban sus presupuestos de gastos
anualmente, pero su monto no podia exceder del 20% de las cantidades recaudadas de sus
miembros, ni del 30% de las cantidades recaudadas por utilizacion de obras de autores
miembros de la sociedad. La vigilancia de éstas estaba a cargo de la institucion fiduciaria
que designaran dentro de los 30 dias de constituidas, la Secretaria de educacion Publica
eslaba facultada para corregir irregularidades en la administracion de las sociedades, y
también podia exigir responsabilidades.
Entre las atribuciones de las sociedades de autores se encontraban:
> Representar a sus socios ante autoridades judiciales y administrativas.
» Recaudar y distribuir los derechos de ejecucidn, representacion y exhibicion.
» Celebrar convenios en representacion de sus soclos con los usuarios o cadmaras de
usuarios en matena de interés general para sus miembros.
Celebrar pactos con las sociedades exiranjeras de autores de su rama.
> Contratar en representacion de sus miembros en los términos de los mandatos que
éstos otorgaban.
Otra de las innovaciones de esta ley fue aquella contenida en el capitulo 1V donde se
creaba en la Secretaria de Educacion Publica un Departamento del Derecho de Autor, a
esta nueva institucion se le dio entre otras, una funcién registral, como puede deducirse de
la lectura del articulo 96 El Departamento del Derecho de Autor llevara un registro en el
cual se inscribirdn en libros separados:
I.- Las obras objeto del derecho de autor y toda clase de documentos y constancias que en
alguna forma confieran, modifiquen, transmitan, graven o extingan ese derecho;
.- Las escrituras en que se constituyan, reformen y disuelvan la Sociedad General
Mexicana de Autores y las Sociedades de Autores.
IMI.- Los pactos y convenios que celebren la Sociedad Mexicana de Autores y las
sociedades de autores con las sociedades de autores extranjeras, y
IV.- Los poderes otorgados a personas fisicas o morales cuando la personalidad que

confieran no se limite a la gestién de asuntos relacionados con una obra determinada.
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Las inscripciones de registro establecian la presuncién de ser ciertos los actos que en ellas
constaban, salvo prueba en contraro. Este registro tenia la caracteristica de ser publico y
sus encargados tenian la obligacion de permitir que la personas que lo solicitaban se
enteraran de las inscripciones que habia en los libros, de expedir a quien lo solicitaba por
escrito 'y previo pago de derechos, copias certificadas o simples de las inscripciones que
figuraban en los hbros de registro y de las constancias de los expedientes relacionados con
ellas y de expedir certificados de no existir asientos determinados. Esta institucion se
encargaba de publicar timestralmente en el boletin de derecho de autor una lista de las

inscripciones efectuadas durante los tres meses anteriores.

El capitulo V establecia las sanciones a que eran acreedores aquellos que infringian las
disposiciones contenidas en esta ley, las cuales iban desde multas, hasta penas de prisién o
en su caso ambas. Es importante mencionar que en esta ley se hace referencia a la figura de
la reserva de derechos al uso exclusivo, pues en este quinto capitulo, se establecia multa de
50 a 1000 pesos y prision de 6 meses a 6 afios: “Fraccidn V Al que usaba el titulo o cabeza
de un penodico, revista, noficiero cinematografico, programa de radio y de toda
publicacion o difusidn periddica o que empleaba las caracteristicas graficas originales que
eran distintivas de una obra o coleccién de obras, sin autorizacion de quien tenia la reserva

para su uso”.

Esta pnmera ley fue omisa en relacidn al derecho de los intérpretes, sin embargo si se hizo
referencia al derecho que asiste a los ejecutantes, cantantes y declamadores sobre las

reproducciones fonéticas de sus actuaciones.

Finalmente el capitulo VI establecid la jurisdiccidn concurrente en la materia, pues se dio
competencia a los tribunales federales para conocer de las controversias suscitadas por la
aplicacién de la ley, pero cuando dichas controversias solo afectaban intereses particulares,

podian conocer de ellas también a eleccién del autor los tribunales del orden comun.
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Para conocer los delitos previstos y sancionados por esa ley cran competentes los tribunales
de la federacién. Las autoridades judiciales tenian la obligacién de dar a conocer la
iniciacién de cualquier juicio en matenia de derecho de autor al Departamento del Derecho
de Autor. En cuanto a los articulos transitorios, el segundo de esta ley derogd el titulo
octavo del libro segundo del Cddigo Civil vigente y todas las disposiciones que se le

oponian.

1.2.3.2.2 Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956

Esta segunda Ley Federal sobre el Derecho de Autor fue expedida el 29 de diciembre de
1956, y publicada en el Diano Oficial el 31 de diciembre de 1956. Esta nueva ley estaba
integrada por 8 capitulos, 151 articulos y 7 transitorios. Esta signié en general los
lineamientos de su antecesora la de 1947, sin embargo, se hard mencion a las innovaciones

y modificaciones que se realizaron en cada capitulo.

El capitulo I que se referia al derecho de autor, sufrié una modificacién en cuanto a la
duracién de la vigencia de los derechos patrimoniales del autor, pues ahora se establecid
que estos duraban toda la vida del autor y 25 afos después de su muerte, tratandose de
obras pdstumas la proteccion duraba 30 afios contados a partir de la muerte del autor. Se
establecid que la Secretaria de Educacién Publica no podia negar el registro de una obra por
considerarla contraria a la moral, al respeto a la vida privada o al orden publico. Sin
embargo si juzgaba que esa obra era contrania a las disposiciones del Cédigo Penal o a las
contenidas en la Convencién para la Represion del Trafico y Circulacion de Publicaciones

Obscenas daba parte al Ministerio Publico.

“Se incluyo la disposicién de que las personas morales no podian ser titulares del derecho
de autor, sino como causahabientes del derecho de autor de una persona fisica. Otra de las
omisiones suplidas fue la autorizacion a los autores de comprometer su produccién futura

sobre obras determinadas.”

% Serrano Migallén, Fernando, “Nueva Ley Federal del Derecho de Autor”, primera edicién, editorial
Porria , México 1998, pagina 55.
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El capitulo segundo trataba del derecho vy de la licencia de traducciodn, en este se establecid
que los nacionales o extranjeros domiciliados en México, podian solicitar a la Secretaria de
Educacién Publica que les concediera una licencia no exclusiva para traducir y publicar en
castellano las obras escritas en idioma extranjero, esto si al término de 7 afios contados a
partir de la primera publicacion de la obra, no se habia publicado su traduccién al castellano

por el titular del derecho de traduccién o con su autorizacién.

El capitulo I se referia al contrato de edicidén o reproduccidn, esta ley subsané la omisién
de su antecesora en relacién al derecho de los intérpretes, pues se establecié que los
gjecutantes, cantantes, declamadores y en general todos los intérpretes de obras difundidas
mediante la radio y la television, el cinematografo, el disco fonografico o cualquier otro
medio apto para la reproduccién sonora o visual, tenian derecho a recibir una retribucién
econdmica por la explotacién de esas interpretaciones. A falta de convenio expreso dicha
remuneracién estaba regulada por las tarifas que expedia la Secretaria de Educacion
Publica. Sin embargo, se establecid una limitaciéon en cuanto al consentimiento para
difundir, al expresar que cualquier obra que se presentaba al publico en un teatro o centro
de espectéculos podia ser difundida por radio o televisién con el solo consentimiento del

empresario del espectéaculo, sin perjuicio del derecho de autor.

En el articulo 63 se incorpord la television y su problematica sobre Ia fijacion de las obras e
Interpretaciones artistica, asimismo se planteaba que tanto los autores como los intérpretes
podian celebrar convenios que autorizaran las emisiones ulteriores. Al referirse a esta
disposicidn, es necesario distinguir entre lo que debe entenderse por grabacion efimera, es
decir, la que debe destruirse o neutralizarse inmediatamente después de una inica emision
y que no obliga a ningin pago adicional al pactado o usual para los programas o emisiones
vivas y la grabacién destinada a perdurar y a explotarse con posterioridad a su primera
emision, caso en el que no quedan cubiertos los derechos de autor, ni los de los gjecutantes,

con la remuneracién correspondiente a un programa o emisién viva.

El articulo 65 estableci6 que la autonzacién para difundir una obra protegida por medio de

la televisidn, de la radiodifusién o de cualquier otro medio semejante no comprende el de
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redifundirla ni explotarla publicamente, salvo pacto en contrario. Otra de las innovaciones
de esta ley fue la figura del dominio publico pagante pues el articulo 69 establecié que la
explotacion de obras que estaban en el dominio publico, cubririan un 2% de su ingreso
total, mismo que se entregaba a la Sociedad General Mexicana de Autores para que, bajo el
control de la Secretaria de educacidon Publica, se destinara al beneficio de los autores

mexicanos.

El capitulo VI de la limitacidn del derecho de autor, establecié que el ¢jecutivo podia de
oficio o a solicitud de parte, declarar la limitacion del derecho de autor, esto para permitir la
publicacion de las obras en los siguientes casos:

1.- Cuando no habia ejemplares de ellas en la capital de la republica y en tres de las
principales entidades del pais durante un afo,

2.- Cuando se vendian a un precio tal que impedian o restringian considerablemente su

utilizacién general en detrimento de la cultura o la ensefianza.

Esta declaratoria se publicaba en le Diano Oficial de la Federacidn o en el Boletin del
Derecho de Autor. Pese a lo dispuesto en la ley, al autor o titular de los derechos se le
reconocia su derecho y se le otorgaba una cantidad igual al 10% del precio de venta al

publico por cada ejemplar, multiplicado por el nimero de ejemplares de la edicién.

En el Capitulo V de las Sociedades de Autores, en general se mantuvieron las
disposiciones de la ley de 1947, se conservo la Sociedad General Mexicana de Autores y
las sociedades de autores ahora divididas en diversas ramas, estas entidades eran
auténomas, de interés publico y con personalidad juridica distinta de la de sus socios. En
este tema se agregd que las sociedades de autores, por medio de su 6rgano de vigilancia,
debian rendir semestralmente a la Sociedad General Mexicana de Autores y a la Direccidén
del Derecho de Autor un informe sobre:

*Las cantidades recibidas del extranjero por concepto de derechos de autor de obras de
autores mexicanos;

*Las cantidades enviadas al extranjero en pago del derecho de autor por obras

extranjeras,
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* Las cantidades que se encontraban en poder de la sociedad pendientes de ser entregadas a

los autores mexicanos o enviarlas para ser entregadas a los autores extranjeros.

Los derechos de ejecucion, representacion, exhibicidén, y en general por el uso o
explotacion de las obras, se regulaban por los convenios celebrados por los autores o
sociedades de autores con los usuarios o con las asociaciones de usuarios o con los
distribuidores, en el caso de la cinematografia y en su defecto, por las tarifas que expedia

la Secretaria de Educacion Publica.

En el capitulo VI del Registro del Derecho de Autor, la modificacidon consistié en que el
Departamento del Derecho de Autor contemplado en la ley antenor, se elevo a Direccidon
General del Derecho de Autor encargada de la aplicacion de la ley y sus reglamentos. Esta
direccion siguid teniendo a su cargo el registro del derecho de autor, bajo las mismas
condiciones que en la ley anterior, excepto por la adicién de un nuevo objeto de
mscripcion: “los emblemas o sellos distintivos de las editoriales, asi como las razones
sociales o nombres y domicilios de las empresas y personas dedicadas a actividades

editoriales o de impresién en la republica mexicana.

Otra disposicion que continud en esta ley fue aquella que establecid que las personas que
producian, editaban o reproducian dentro del pais, obras cientificas, literanas, didacticas o
artisticas por cualquier medio o procedimiento debian enviar a esta nueva Direccion
General del Derecho de Autor 3 ejemplares de su obra. Otra de las atribuciones de la
Direccién General del Derecho de Autor era la de publicar frimestralmente en el Boletin del
Derecho de Autor una lista de las inscripciones efectnadas durante los tres meses

anteriores.

El capitulo VII “De las Sanciones” y el VI “De las Competencias y Procedimientos”,
siguieron en general los lineamientos de la ley de 1947, en este ultimo se establecié que no
podia gjercitarse ninguna accion contradictoria a los derechos de autor sobre una obra u
obras gue se encontraban inscritas a nombre de persona fisica o moral determinada, sin que

previa o simultineamente se entablara una demanda de nulidad o cancelacién de la
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inscnipcion correspondiente. Finalmente el articulo segundo transitorio abrogd la Ley

Federal sobre el Derecho de Autor del 31 de diciembre de 1947. —_

Reformas de 1963

La Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956 se reformé y adicionoé mediante el
decreto expedido el 4 de noviembre de 1963 firmado por el presidente Adolfo Lopez
Mateos y publicado en el Diario Oficial de la Federacion de 21 de diciembre 1963, existe
la opinién generalizada de que estas reforias constituyeron en realidad una nueva ley,
incluso modificaron el nombre de la legislacion por el de Ley Federal de Derechos de

Autor. Esta ley se constituia por 11 capitulos, 160 articulos y 6 transitorios .

Las reformas establecieron la existencia de derechos morales y patrimoniales en un mismo
articulo: “articulo 2 Son derechos que la ley reconoce y protege a favor del autor de
cualquiera de las obras que sefialan en el articulo 1, los siguientes:

I.-El reconocimiento de su calidad de autor,

II.- El de oponerse a toda deformacién, mutilacién o modificacidn de su obra que se lleve a
cabo sin su autorizacidn, asi como a toda accidén que redunde en demérito de la misma o
mengua del honor, del prestigio o de la reputacién del autor. No es causa de la accién de
oposicién la libre critica cientifica, literaria o artistica de las obras que ampara esta ley.
IIT.-El usar o explotar temporalmente la obra por si mismo o por terceros, con propositos de

lucro y de acuerdo con las condiciones establecidas por la ley”.

Las fracciones [ y II se refieren a los derechos morales y 1a Il a los derechos patrimoniales.
Los derechos morales se consideraron unidos a la persona del autor, eran perpetuos,
inalienables, imprescriptibles e irrenunciables y se transmitia su ejercicio a los herederos
legitimos o a cualquier persona por virtud de disposicién testamentaria. Los derechos
patrimoniales comprendian la reproduccidn, ejecucion y adaptacién de la obra, que podian
efectuarse por cualquier medio segln la naturaleza de la obra. Dichos derechos eran
transmisibles por cualquier medio legal. El articulo 23 establecia que la vigencia de los
derechos patrimoniales era de toda la vida del autor y 30 afios después de su muerte,

transcurrido este término o antes si el titular del derecho moria sin herederos, la facultad de
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usar y explotar la obra pasaba al dominio puiblico. En el caso de obras postumas duraba 30

afios a contar de la fecha de la primera edicién.

En el capitulo V “ De los derechos provenientes de la utilizacién y ejecucidn publicas” se
definia al intérprete en el articulo 82: “Es intérprete quien actuando personalmente,
exterioriza en forma individual las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para
representar una obra.” Y eran ejecutantes los conjuntos orquestales o corales cuya
actuacion constituia una unidad definida, que tenia valor artistico por si misma y no se

trataba de simple acompafiamiento.

En el articulo 84 se establecia que los intérpretes y ejecutantes que participaban en
cualquier actuacion, tenian derecho a recibir la retribucion econémica por la explotacion de
sus interpretaciones. La duracién de la proteccidon concedida a intérpretes y ejecutantes era
de 20 afios, el término de proteccion se contaba a partir:

a) De la fecha de fijacién de fonogramas discos.

b) De la fecha de ejecucién de obras no grabadas en fonogramas.

c) De la fecha de transmision por television o radiodifusion.

La ejecucion publica con fines de lucro fue objeto de regulacidon en el articulo 80, pues
establecié que los fonogramas o discos utilizados en ejecucidén publica con fines de lucro
directo e indirecto mediante sinfonolas o aparatos similares, causarian derechos a favor de
los autores, intérpretes o ejecutantes. El monto de esos derechos se regiria por las tarifas
que fijaba la Secretaria de Educacion Publica, sin perjuicio de que las sociedades de autores
intérpretes o ejecutantes, o sus miembros o individualmente cada autor intérprete o
ejecutante, celebrardn convenios con las empresas productoras o importadoras que
mejoraran las percepciones establecidas por las tarifas. Los derechos de ejecucién puiblica
se recaudaban en el momento en que se realizaba la venta de primera mano de los

fonogramas o discos y las liquidaciones se efectuaban por las compaiiias grabadoras.
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Una aportaciéon de gran importancia fue que en el articulo 99 se establecieron normas
especificas para la organizacién y funcionamiento de las sociedades autorales, dichas
normas fueron las siguientes:

NAdmitirian como socios a los autores que lo solicitaran y que acreditaran debidamente su
calidad de autores en la rama de la sociedad, o que sus obras se explotaran o utilizaran en

los términos de esta ley.

Dejaban de formar parte de una sociedad las personas que fueran titulares de obras fuera de
uso o explotacion. Los estatutos determinaban la forma y condiciones de su retiro de la

sociedad.

Los socios no podian en ningun caso ser expulsados. Los estatutos determinaban los casos
de suspension de derechos sociales. Para acordar la suspension de tales derechos se requeria
del 75% de los votos representados en la sesion en que se tomaba €] acuerdo. La
suspensién podia ser hasta por dos afios, y no implicaba privacion o retencidn de derechos

econdmicos O percepeiones.

IT) La sociedad tenia los siguientes 6rganos: la asamblea general un consejo directivo y un
comité de vigilancia. La asamblea era el 6rgano supremo de la sociedad y designaba a los
miembros del consejo directivo y del comité de vigilancia; se reunia conforme a los
estatutos y recibia los informes de administracién y vigilancia que aprobaba o rechazaba.
Para que una asamblea se considerara legalmente constituida debia contar con la asistencia,
por lo menos del 50 % del total de votos, computados en proporcidn a las percepciones que
hubieran recibido los socios por conducto de la sociedad durante el ejercicio social anterior,
previa convocatoria publicada en el Diario Oficial de la Federacidn y en dos periodicos de
mayor circulacion.

III) En el consejo directivo y cn el comité de vigilancia la minoria que representaba por lo
menos el 20 % de los votos tenia derecho a designar un miembro,

IV) Cuando los ingresos anuales globales de sus soclos fueran mayores de cien mil pesos,

eran manejados a través de un fideicomiso de administracién.
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Finalmente se dio a los socios la facultad de impugnar judicialmente las resoluciones de las
asambjeas cuando éstas fueran contranas a la ley o a los estatutos, en un término de 30 dias

a partir de la fecha de la asamblea.

La vigilancia de las sociedades de autores estaba a cargo del comité de vigilancia cuyas
facultades y obligaciones eran las siguientes:

) Inspeccionar por lo menos cada tres meses, los libros y papeles de la sociedad, asi como
de la existencia en caja.

1) Cerciorarse de la constitucidn, subsistencia y comecto desempefio de fideicomiso de
administracion.

I0) Estudiar el balance anual y dictaminar sobre €] ante 1a asamblea.

IV) Informar a la asamblea general y a Ja Direccidn General del Derecho de Autor respecto
al balance anual y las irregularidades que observara en la administracion de la sociedad.

V) Convocar a asambleas generales, ordinarias y extraordinarias.

VI) Asistir con voz, pero sin voto, a las sesiones del Consejo Directivo.

VII) Responder solidariamente con los miembros del Consejo Directivo por las cantidades
erogadas con exceso al porcentaje que autorizaba la ley.

VII En general, vigilar ilimitadamente y en cualquier tiempo las operaciones de la

socledad.

Se establec16 que las sociedades de autores tenian la obligacion de publicar anualmente, en
el Boletin del Derecho de Autor y en uno de los periddicos de mayor circulacién, el balance
que correspondia al ejercicio social terminado dentro de los quince dias siguientes a la

fecha en que fue practicado.

En relacién al capitulo octavo referente a las sanciones con las reformas simplemente se
amplié el catidlogo de delitos en la materia. Se adiciond en el capitulo X el recurso
admunistrativo de reconsideracion, estableciendo que si alguna persona se veia afectada en
sus derechos o intereses por resoluciones emanadas de la Direccion General del Derecho de

Autor, podia interponer por escrito y solicitar su reconsideracidon ante la Secretaria de
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Educacién Publica, dentro de un término de quince dias habiles contados a partir del dia

siguiente a aquel en que notificara la resolucion.

Reformas de 1982

Estas reformas a la Ley Federal de Derechos de Autor, fueron publicadas en el Diario
Oficial de la Federacidn el 11 de enero de 1982. Dichas reformas, modificaron el articulo 4
de la ley de 1956 reformada en 1963, asi se ampliaron los derechos patrimoniales al
establecer que estos comprenden la publicacion, reproduccidn, ejecucién, representacion,

exhibicién, adaptacion y cualquier utilizacién publica de la obra.

El articulo 23 de la ley de 1956 reformada en 1963, referente a la vigencia de los derechos
patrimoniales, se modificé ampliando la vigencia, dicha reforma se dio ya que la
Convencién de Berma para la proteccién de obras literarias y artisticas, revisada en
Bruselas, el 26 de junio de 1948, fue aprobada por la Camara de Senadores el 26 de
diciembre de 1966. El decreto por el que se promulga el texto de esta convencion fue

publicado en el Diario Oficial de la Federacidon del 20 de diciembre de 1968.

El articulo 7 inciso 1) determinaba que la duracién de la proteccién concedida por la
convencidn era de toda la vida del autor y 50 después de su muerte, por lo tanto el articulo
23 de la ley no coincidia con dicha convencidn que era obligatoria para México por virtud
del articulo 133 constitucional. Pero fue hasta estas reformas de 1982 que el articulo 23 se
adecud a la Convencion de Berna ampliando la vigencia de los derechos patrimoniales,
pues ahora durarian toda la vida del autor y cincuenta afos después de su muerte.
Tratdndose de obras péstumas duraria cincuenta afios a contar de la fecha de la primera

edicidn.

Otra reforma de gran importancia fue que se adecué la definicion de artistas intérpretes en
concordancia con lo dispuesto con la convencion de Roma de 1961, asi el articulo 82 quedd
redactado de la siguiente manera: “Se considera artista intérprete o ejecutante, todo actor,
cantante, musico, bailarin, u otra persona que represente un papel, cante, recite, declame,

interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria o artistica”.
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En estas reformas se les dio el caracter de irrenunciables a los derechos de los artistas
intérpretes a percibir una remuneracién cconémica por el uso de sus interpretaciones. De
este modo el articulo 84 reformado quedo asi: “Los intérpretes o ejecutantes que participen
en cualquier forma o medio de comunicacion al piblico, tendrdn derecho a recibir la
retribucién econdémica irrenunciable por la utilizacién publica de sus interpretaciones o
ejecuciones.” En relacion a la duracién de la proteccidn concedida a intérpretes o

gjecutantes, con estas reformas se amplié a 30 anos.

Las reformas regularon de una manera mas adecuada lo relacionado a los anuncios
publicitarios o de propaganda filmados o grabados para su difusién a través de cnalesquiera
de los medios de comunicacidn, pues se establecié que podian ser difundidos hasta por un
periodo de seis meses a partir de 1a fecha de su grabacién. Pasado este tiempo su utilizacion
publica debia retribuirse por cada periodo adicional de seis meses, aun cuando sélo se
utilizara en fracciones de ese periodo, a los compositores, intérpretes, arreglistas, misicos,
cantantes, actores y locutores que hubieran participado en las mencionadas grabaciones,
con una cantidad igual a la contratada oniginalmente. La difusién del anuncio respectivo no
podia exceder de un tiempo total de tres afios naturales a partir de su grabacién, sin

autorizacidn previa de quienes hubieran participado.

Finalmente también fue reformado el articulo 98 que establecia las atmbuciones de las
sociedades autorales, pues antes de las reformas de 1982, la fraccidn II establecia que estas
debian recaudar y entregar a sus socios, asi como a los autores extranjeros de sus rama, las
percepciones pecuniarias provenientes de los derechos de autor que les correspondian. Para
el gjercicio de esta atribucién se requeria que los socios individualmente otorgaran mandato
a la sociedad y, en el caso de autores extranjeros, que la asociacidn a que pertenecian
otorgara la autorizacidn correspondiente, o que el autor extranjero, directamente otorgara

mandato a la sociedad.
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Ya con las reformas la fraccion I del articulo 98 quedo redactado de la siguiente manera:
“II Recaudar y entregar a sus soclos, asi como a los autores extranjeros de su rama, las
percepciones pecuniarias provententes de los derechos de autor que le correspondan.
Recaudar en el pals, y sin que sea preciso tener representacion alguna, los derechos que se
generen por la utilizacién publica en cualquier forma de las obras de autores extranjeros,
quedando supeditada la entrega de dichas recaudaciones a los autores extranjeros o a las
asociaciones que los representes en su caso, con base al principio de reciprocidad.

Para la recaudacion de los derechos de autores nacionales, se requerira que éstos otorguen
individualmente mandato a la sociedad, en el caso de que en el término de 2 afios el autor
no haya recaudado las percepciones a que tienen derecho, aun sin el mandato expreso
individual a la sociedad autoral las recaudard notificando al autor o a su causahabiente por
conducto de la Direccidén General del Derecho de Autor de la Secretaria de Educacién
Publica. Estas Percepciones seran manejadas por la Sociedad Autoral correspondiente, a

través del fideicomiso de administracién previsto en la ley”.

Reformas de 1991

El 17 de julio de 1991 se publicaron en el Diario Oficial de la Federacion reformas y
adiciones a la ley. En estas reformas se enriquecié el catdlogo de ramas de creacion
susceptibles de proteccion; al incluirse las obras fotograficas, cinematograficas,
audiovisuales, de radio, de televisién y los programas de cémputo, ademas se incluyd la

limitacién al derecho de autor respecto de las copias de respaldo de dichos programas.

En relacidn a los derechos conexos, se otorgaron derechos a los productores de fonogramas,
pues se adiciond el articulo 87 bis en el que se estableci6 que los productores de
fonogramas gozaban del derecho de autorizar u oponerse a Ja reproduccion directa o
indirecta de sus fonogramas, asi como, a su arrendamiento o cualquier otra forma de
explotacién, siempre y cuando no se lo hubieran reservado los autores o sus causahabientes.
Asimismo gozarian del derecho de oponerse a la distribucién o venta de la reproduccién no

autorizada de sus fonogramas.
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La proteccion a que se referia este articulo seria de 50 afios, contados a partir del final del
afio en que se fijaron por primera vez Jos sonidos incorporados al fonograma. Se consideré
productor de fonogramas a la persona fisica o moral que fijaba por primera vez la
gjecucion de una obra o de otros sonidos. En virtud de la reforma hecha al articulo 90
parrafo pnimero, la duracién de la proteccion concedida a intérpretes o ejecutantes se
amplio a 50 afios. Por otro Jado se ampho el catdlogo de tipos delictivos en la matena, pero
no so6lo eso sino que también se aumentaron las penalidades. Finalmente gracias a estas
reformas se aclararon las disposiciones relativas al recurso adminstrativo de

reconsideracion.

Reformas de 1993

El 23 de diciembre de 1993 nuevamente se publicaron en el Diario Oficial de la Federacion
reformas y adiciones a la ley, en virtud de dichas reformas se amplid el término de
proteccion del derecho de autor en favor de sus sucesores hasta 75 aflos después de la
muerte del autor. Otra de las modificaciones fue que se abandoné el régimen del dominio
publico pagante, con lo cual se permitiria el libre uso y comunicacién de las obras que por

el transcurso del tiempo se encontraban ya fuera del dominio privado.

1.2.3.2.3 Ley Federal del Derecho de Autor vigente (1997)

El 24 de marzo de 1997 entré en vigor la Ley Federal del Derecho de autor vigente. Esta
nueva ley fue resultado de la necesidad imperante de contar con un marco juridico moderno
en matenia de derechos de autor, puesto que México siempre ha sido un pais preocupado,
por la proteccion de los derechos de autor, esto con el fin de estimular el progreso de la
cultura. La constante evolucion de la matena y el acelerado progreso de la ciencia y la
tecnologia, hicieron necesario que la Ley de 1956 fuera reformada y adicionada en varias
ocasiones antes de la entrada en vigor de esta nueva ley, sin embargo, la realidad social
exigia que la legislacion en materia de derecho autoral, se adecuara al progreso tecnoldgico

y a la evolucion de la materia en el 4&mbito internacional.

Fue por estas razones que el Ejecutivo Federal convocd a los diversos grupos que

participaban en la actividad literana Yy artistica, asi creadores, productores, distribuidores y
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sectores interesados colaboraron con sus propuestas en la conformacion de la iniciativa de
Ley Federal del Derecho de Autor, para ser sometida al Congreso de la Union. Asi pues
por escrito de fecha 13 de noviembre de 1996, el presidente envié a los c.c. secretarios de la
Cémara de Diputados una iniciativa de Ley Federal del Derecho de Autor para establecer

un nuevo ordenamiento en la materia.

Ya iniciado el proceso legislativo, la Comision de Cultura de la Camara de Diputados,
algunos representantes populares y los partidos politicos, volvieron a abrir la consulta
publica para afinar detalles y hacer las modificaciones necesarias a la iniciativa, logrando el
consenso de todas las fracciones parlamentarias, lo que tuvo como consecuencia la
aprobacién unanime en lo general en ambas camaras del Congreso, del proyecto de Ley

Federal del Derecho de Autor.

En el Titulo I “De las disposiciones generales™ se establece el objeto de la ley y se fija su
ambito de aplicacién. Entre las innovaciones de esta ley estd que se creé el Instituto
Nacional del Derecho de Autor como un drgano desconcentrado de la Secretaria de
Educacion Publica, que tiene por objeto proteger y fomentar el Derecho de Autor en los
términos de la legislacion nacional y de los tratados internacionales en materia de derechos
de autor y derechos conexos de los que México es parte, del mismo modo se encarga de
llevar el Registro Publico del Derecho de Autor. En esta mieva ley se reafirman pnncipios
como el de ausencia de formalidades establecido en el articulo S y se instituyen otros como

el de “Trato nacional” contenido en el articulo 7.

En el Titulo II ““ Del derecho de autor”, Capitulo I se define el derecho de autor como “...el
reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas
previstas en el articulo 13 de esta ley, en virtud del cual otorga su proteccion para que el
autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial. los
primeros integran el llamado derecho moral y los segundos el patrimonial”. Del mismo
modo en este Capitulo se da una definicién de autor. El articulo 13 establece el catalogo
enunciativo de las obras protegidas por la ley, y en el articulo 14 se establecen los casos en

que no es aplicable la proteccion del derecho de autor, por pertenecer la creacién al régimen
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de la propiedad industnal, o por ser ajena a la naturaleza de] derecho autoral. El articulo 16
establece las definiciones aplicables a los actos mediante los cuales puede hacerse del

conocimiento publico una obra.

En el Capitulo IT se establece que el autor es el unico, pimigenio y perpetuo titular de los
derechos morales sobre las obras de su creacién. El articulo 21 establece claramente las
facultades que integran el derecho moral de los autores, sin embargo esta ley no expresa
una definicién formal de los derechos morales, s6lo se limita a establecer sus
caracteristicas. En virtud del derecho patnmonal se establece que corresponde al autor el
derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacién en
cualquier forma, dentro de los limites que establece la ley. Respecto a la titularidad de estos
derechos, se afirma que el autor es el titular originario y sus herederos o causahabientes por

cualquier titulo son considerados titulares derivados.

En el articulo 27 se encuentran las facultades que integran €l derecho patrimonial, asi el
titular de ese derecho puede autorizar o prohibir la reproduccién, publicacién, edicién o
fijacidn material de una obra en copias o ejemplares en cualquier medio en que pueda
hacerse, la comunicacién publica de la obra, la transmisidn piblica o radiodifusién, Ja
distoibucion, la importacidon al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su
autorizacion, la divulgacién de obras derivadas de la original y en general cualquier
utilizacién publica de las obras. Al entrar en vigor esta ley la vigencia de los derechos
patrimoniales era de toda la vida del autor y, a partir de su muerte 75 afios mas, pero ahora
con las reformas del 23 de julio de 2003, el articulo 29 fue reformado, asi los derechos
patrimoniales estaran vigentes durante la vida del autor y, a partir de su muerte, 100 afios

mas.

En el Titulo OI. “De la transmisién de los derechos patrimoniales”, Capitulo I se establece
que los titulares de los derechos patrimoniales pueden libremente transferir estos derechos
u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas, sin embargo existen formalidades y
requisitos que deben cumplirse para que la transmisién de los derechos patrimoniales sea

conforme a la ley. Asi se establece que toda transmisién de derechos debe ser onerosa,
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temporal y por escrito, de lo contrario seran nulas de pleno derecho. También se establece
la nulidad de la transmisién global de la obra futura y de las estipulaciones por las que el
autor se comprometa a no crear obra alguna. Los actos, convenios y contratos sobre
derechos patrimoniales que se formalicen ante notario, corredor piblico o cualquier
fedatario piblico y que se encuentren inscritos en el Registro Publico del Derecho de

Autor, traeran aparejada ejecucion.

Otra caracteristica de esta ley es que se fija el principio de inmaterialidad de los derechos
autorales, por el cual, el derecho de autor no se liga a la propiedad del objeto material en el

que la obra esta incorporada.

En el Capitulo II de este Titulo, se define al contrato de edicién de obra literaria, y en
relacién a este se establece que el plazo de ]a cesidén de derechos de obra literaria no estara
sujeta a limitacion alguna. La ley establece los elementos minimos que debe contener el
contrato de edicién, asimismo se especifican las obligaciones que tienen cada una de las
partes. Se mantienen las menciones legales que deben constar en las obras que se
publiquen, y se afiade la mencidén de los nimeros internacionales normalizados de libro o

de publicaciones periddicas segin corresponda.

Se establece que el contrato de edicidn de obra musical es aquel por el que el autor o titular
del derecho patrimonial, cede al editor el derecho de reproduccién y lo faculta para realizar
la fijacidbn y reproduccion fonomecanica de la obra, su sincronizacién audiovisual,
comunicaciéon publica, traduccién, arreglo o adaptacién y cualquier otra forma de
explotacidn que se encuentre prevista en el contrato. El contrato de representacidn escénica
es aquel por medio del cual el autor o titular de los derechos patrimoniales concede a un
empresario el derecho de representar o ejecutar publicamente una obra literaria, musical,
literario musical, dramatica, draméatico musical, de danza, pantomimica o coreografica, por
una contraprestaciéon pecuniaria. En este capitulo se establecen ademas las obligaciones del

empresarlio.
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Existe contrato de radiodifusion, cuando el autor o titular de lo derechos patrimoniales
autoriza a un organismo de radiodifusion a transmitir una obra. Una innovacion de gran
importancia en esta ley es la regulacién del contrato de produccion audiovisual, por virtud
del cual los autores o los titulares de los derechos patrimoniales ceden en exclusiva al
productor los derechos patrimoniales de reproduccién, distribucidén, comunicacién publica
y subtitulado de la obra audiovisual. Es asi como se regulan los derechos y obligaciones de
las personas que intervienen en la realizacién de obras audiovisuales por un lado, y las del

productor o empresario por el otro.

Se da la definicién del contrato publicitario estableciendo las reglas para la utilizacién de
obras e interpretaciones protegidas en los anuncios publicitarios o de propaganda y el pago
de los beneficios econdmicos que por tal concepto se causen, ademéas por primera vez se

contemplan reglas aplicables a la publicidad y propaganda en medios escritos.

En el Titulo IV “De la protecciéon al derecho de autor”, se establecen las normas juridicas
aplicables a la traduccién de obras originales, a las obras creadas en coautoria, a las obras
musicales que conjuntan obra propiamente musical y obra literaria, a la colaboracién
remunerada en materia de creacion artistica o literaria y a las obras creadas bajo el régimen
de relacioén laboral. En relacién a la proteccion de obras artisticas se entiende que salvo
pacto en contrario, el autor que enajena su obra pictdrica, escultérica y de artes plasticas en
general, no concede al adquirente el derecho de reproducirla, pero si el de exhibirla y el de
plasmarla en catalogos. También se especifican normas aplicables al derecho a la imagen
que corresponden a la persona retratada concretamente, y se fija un plazo para su

proteccion.

Respecto a lo obra audiovisual se dice que es aquella expresada mediante una serie de
imagenes asociadas con o sin sonido, que se hacen perceptibles, mediante dispositivos
técnicos, produciendo la sensacion de movimiento, ademas se establece quiénes son
considerados autores de este tipo de obras. Se da una definicién de productor, y se dice que
salvo pacto en contrario, se considera que este es el titular de los derechos patrimoniales

sobre la obra.
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Otro precepto de gran importancia en esta ley es en relaciéon a los programas de
computacion, pues €stos se protegen en los mismos términos que las obras literanas.
También se establece que las bases de datos o de otros matenales legibles por medio de
maquinas o en otra forma, que por razones de seleccidén y disposicion de su contenido
constituyen creaciones intelectuales, quedan protegidas como compilaciones. No obstante
lo anterior las bases de datos que no son onginales quedan protegidas en su uso exclusivo
por quien las haya elaborado, durante en lapso de 5 afios. Esta ley protege ademas las obras
e interpretaciones o ejecuciones transmitidas por medios electronicos a través del espectro

electromagnético y de redes de telecomunicaciones.

Titulo V “De los derechos conexos”. Lo primero que se establece en las disposiciones
generales es que la proteccion prevista en este titulo dejara intacta y no afectara en modo
alguno la proteccidn de los derechos de autor sobre obras literarias y artisticas. Es asi como
esta ley establece los derechos que los artistas intérpretes o gjecutantes tienen sobre sus
interpretaciones o ejecuciones, dichos derechos son de dos tipos, de tipo moral: el
reconocimiento de su nombre respecto de estas, asi como también el derecho a la
integridad, pero ademas tienen derechos de contenido patrimonial, que son el de oponerse a
la comunicacién publica, fijacién sobre una base material y reproduccién de la fijacion de
sus interpretaciones o ejecuciones. La duracién de la proteccion concedida a los artistas se
f1)6 en 50 afios, pero con las reformas del 23 de julio del 2003, el articulo 122 reformado
establece que la duracién de la proteccion concedida a los artistas intérpretes o ejecutantes
sera de 75 afios. Se establecieron reglas para la distribucidn de los beneficios generados en
favor de grupos de artistas intérpretes o ejecutantes. En relacién a los contratos de
Interpretacion o ejecucion, se sefialan los requisitos que éstos deben cumplir, como lo son

precisar los tiempos, periodos, contraprestaciones y demas términos y modalidades.

En el Capitulo TII de este Titulo, se fija el marco juridico aplicable al editor de libros,
comenzando por definir que éste es la persona fisica o moral que selecciona o concibe una
edicion y realiza por si 0 a través de terceros su elaboracién. Asimismo se contempla una

serie de derechos patrimoniales en favor de éstos, pero ademas se establece que ellos gozan
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del derecho de exclusividad sobre las caracteristicas tipograficas y de diagramacién para
cada libro, en cuanto contengan de originales, dicha proteccion es de 50 afios contados a

partir de la primera edicién del libro.

En el siguiente capitulo se da una definicidn de fonograma y de productor de fonograma,
del mismo modo se establecen los derechos de explotaciéon que la ley concede a éstos
ultimos. En virtud del articulo 132 los fonogramas deben ostentar el simbolo (P)
acompafado de la indicacidn del afio en que se haya realizado la primera publicacién.
También se instituyé la figura del agotamiento del derecho, cuando un fonograma ha sido
mtroducido legalmente al circuito comercial. La ley define el término videograma y
productor de videograma, concediendo a éste el derecho de autorizar o prohibir la
reproduccidn, distribucion y comunicacion publica de sus videogramas. La duracién de
estos derechos se fijo en 50 afios a partir de Ja primera fijacién (de los sonidos en el
fonograma y de las imégenes en el videograma), sin embargo, con las reformas del 23 de
julio del 2003, tratdndose de los fonogramas, la proteccién a que se refiere este capitulo es

de 75 afios, a partir de la primera fijacién de los sonidos en el fonograma.

Para finalizar este Titulo se da la definicion de organismo de radiodifusidn, y otros
conceptos relacionados a este como el de emisidon o transmision, retransmision y grabacion
efimera, ademas da una clasificacién de las sefiales. La Ley establece claramente los
derechos de explotacion que tienen este tipo de organismos, los cuales tenian una vigencia
de 25 afios, pues ahora con las reformas del 23 de julio del 2003 dichos derechos tienen

una vigencia de 50 afios a partir de la primera emision o transmisién original del programa.

Titulo V1 “De las limitaciones del derecho de autor y de los derechos conexos”. La primera
limitacién que contiene la ley es por causa de utilidad publica, pues se establece que el
Ejecutivo Federal por conducto de la Secretaria de Educaciéon Publica, de oficio o a
peticidén de parte, puede autorizar la publicacién o traduccién de obras necesarias para el
adelanto de la ciencia, la cultura y le educacién nacionales, este supuesto se da cuando el
titular de los derechos patrimoniales no desea dar su consentimiento para realizar dichos

actos, sin embargo a este ultimo se le debe pagar una remuneracién compensatoria.
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El capitulo siguiente se refiere a la limitacidn a los derechos patrimoniales, de esta manera
se establecen casos de excepcion en que las obras literarias y artisticas pueden utilizarse sin
autorizacion del titular del derecho patnmonial y sin remuneracion, sin embargo deben
cumplirse ciertos requisitos como lo son: que la obra ya haya sido divulgada, que no se

afecte su explotacién normal, que se cite la fuente y que no se altere la obra.

La ley puntualiza una serie de circunstancias que deben concurrir de manera conjunta para
que no se causen regalias por ejecucién publica de las obras. En matenia de derechos
conexos, también se establecen casos de excepcién en que se permite utilizar las
actuaciones, fonogramas, videogramas o emisiones, sin que se violen los derechos
correspondientes. Finalmente se afirma que cualquier persona puede utilizar libremente las
obras del dominio publico, siempre que respete los derechos morales de los autores, lo
mismo se aplica a las obras de autor anénimo, mientras éste no se de a conocer o no exista

un titular de derechos patrimoniales identificado.

En el Titulo VII * De los derechos de autor sobre los simbolos patrios y de las expresiones
de las culturas populares™. Lo primero que se establece en este Titulo es que las obras en €l
contenidas, se protegen independientemente de que no se pueda determinar la autoria
individual de ellas o que el plazo de proteccién otorgado a sus autores se haya agotado. Se
afirma que el titular de los derechos morales sobre los simbolos patrios es el Estado
Mexicano, asimismo se establece que el uso de los simbolos patrios debe apegarse a lo
establecido por la Ley sobre el Escudo, la Bandera y el Himno Nacionaies. En el Capitulo
de las culturas populares, reconoce los derechos sobre las obras literarias y artisticas, asi
como sobre las artesanias de las etnias y comunidades que conforman la pluriculturalidad
del Estado mexicano, aun cuando su autor no sea identificable, exigiendo en caso de su
uso, la mencidén del nombre de la etnia o comunidad de la que es originaria la obra y

protegiendo dichas obras de las mutilaciones y deformaciones que se les pretenda hacer.

Titulo VIII “De los registros de derechos”. Esta ley fija claramente el objeto del Registro

Publico del Derecho de Autor y del Registro de Reservas de Derechos al uso exclusivo, y
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establece que las obras literarias y artisticas y los derechos conexos estan protegidos atin
cuando no sean registrados, por lo tanto se confirma el caricter declarativo y no
constitutivo del registro publico, pues la inscripcién de obras crea una presuncidn de autoria
en favor de la persona que aparece como autor, pero no constituye derechos. Los contratos
y convenios que confieran, modifiquen, graven o extingan derechos pecuniarios del autor o
por los que se autorizan modificaciones a la obra, surtirdn sus efectos frente a terceros a

partir de su inscripcién en el registro.

En el articulo 163 se da un catalogo de lo que se podra inscribir en dicho Registro, y en el
articulo siguiente se establecen las obligaciones de éste ultimo. En cuanto al registro de las
obras, se aclara que este no puede negarse bajo el supuesto de que dicha obra sea contraria
a la moral, al respeto a la vida privada o al orden piblico, salvo por sentencia judicial. Se
describe el procedimiento a seguir para registrar una obra escrita bajo seudonimo. Se
instituye la facultad del encargado del Registro para iniciar de oficio el procedimiento para
cancelacion o correccion de inscripciones cuando se de cuenta que la oficina a su cargo ha

efectuado dicha mnscripcién por error.

En relacién a la reserva de derechos, se dice que es la facultad de usar y explotar en forma
exclusiva titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas y psicolégicas
distintivas, o caracteristicas de operacion originales aplicados, de acuerdo con su
naturaleza, a publicaciones y difusiones periddicas, personajes  humanos de
caracterizacidn, ficticios o simbdlicos, personas o grupos dedicados a actividades artisticas
y promociones publicitanas. Se detallan de manera clara los casos en que las reservas de
derechos pueden declararse nulas, asimismo aquellos en que procede la cancelaciéon de los
actos emitidos por el instituto, en los expedientes de reservas de derechos. Para ser mas
precisa la ley establece un catdlogo de todo aquello que no es materia de reserva de
derechos. Finalmente se fija la vigencia de los certificados de reserva de derechos
expedidos por el Instituto, sin embargo, los plazos de proteccion pueden renovarse por
periodos sucesivos 1guales, excepto tratdndose de promociones publicitarias. Cabe aclarar

que estos derechos concedidos no son de autor.
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Titulo IX “De la gestion colectiva de derechos”. En este titulo se define a las Sociedades
de Gestidon Colectiva, como las personas morales que sin animo de lucro, se constituyen
con el objeto de proteger a los autores y titulares de derechos conexos tanto nacionales
como exiranjeros, asi como recaudar y entregar a los mismos las cantidades que por
concepto de derechos de autor o derechos conexos se generen a su favor. Para poder operar
como este tipo de sociedades se requiere autorizacion del Instituto. Los autores, los titulares
de derechos patrimoniales y de derechos conexos, tienen la libertad de afiliarse a una
sociedad de gestion colectiva, o ejercer tales derechos por si mismos o a través de
representante. Los miembros de las sociedades que opten porque ésta sea la que realice los
cobros a su nombre deberdn otorgarle un poder general para pelitos y cobranzas. No
prescriben a favor de las sociedades y en contra de los socios los derechos o las

percepciones cobradas por ellas.

Se detallan las condiciones que deben cumplirse para que el Instituto otorgue la
autorizacidén para operar como Sociedad de Gestidén Colectiva, asimismo se establecen las
finalidades y obligaciones de este tipo de sociedades. En el articulo 205 sc establecen una
serie de datos minimos que deben contener los estatutos de las Sociedades de Gestién

Colectiva.

Titulo X “ Del Instituto Nacional del Derecho de Autor”. La ley define la naturaleza
juridica de este Instituto (autoridad administrativa en materia de derechos de autor y
derechos conexos), como un 6rgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica,
cuyas funciones y facultades estan expresamente establecidas en los articulos 209 y 210
respectivamente. Dicho Instituto esta a cargo de un Director General que es nombrado y
removido por el Ejecutivo Federal, por conducto del Secretario de Educacién Publica. Al
final de este Titulo se establece que las tarifas para el pago de regalias serAn propuestas por
el Instituto a solicitud expresa de las Sociedades de Gestion Colectiva o de los usuarios

respectivos.

Titulo XI “De los procedimientos”. Refiriéndose al procedimiento ante autoridades

judiciales, se establecidé que las acciones civiles que se ejercitaban en materia de derechos
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de autor y derechos conexos, se llevaban a cabo ante Tribunales Federales, y conforme a lo
establecido en esta ley, siendo supletorio el Cédigo Federal de Procedimientos Civiles, sin
embargo, esta disposicion fue modificada con las reformas del 23 de julio del 2003, pues
ahora el articulo 213 establece nuevamente la jurisdiccién concurrente en la materia como
habia sido siempre desde la primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947. De
este modo los Tribunales Federales conoceran de las controversias que se susciten con
motivo de la aplicacién de esta Ley, pero cuando dichas controversias s6lo afecten intereses
particulares, podran conocer de ellas, a eleccion del actor, los tribunales de los Estados y
del Distrito Federal. Asimismo corresponde a los Tribunales de la Federacién conocer de
los delitos relacionados con el derecho de autor. Se reaftrma la obligacién de las
autoridades judiciales de dar a conocer al Instituto la iniciacién de cualquier juicio en

matena de derechos de autor.

En este sentido, aquellos que se consideran afectados en alguno de los derechos protegidos
por esta ley tienen la opcién de hacer valer las acciones judiciales que les correspondan o
sujetarse al procedimiento administrativo de avenencia, que se substancia ante el Instituto a
peticidn de alguna de las partes para dinimir de manera amigable un conflicto relacionado
con los derechos establecidos en la ley. La forma en que se llevard a cabo dicho

procedimiento de avenencia se encuentra detallado en el articulo 218 de este Titulo.

En el ultimo Capitulo de este Titulo se norma el procedimiento arbitral al cual, las partes
podran acordar someterse por medio de una clausula compromisoria 0 un compromiso
arbitral, ambos por escrito. La misma ley fija la manera en que se forma el grupo arbitral,
y ademas establece los requisitos que se deben reunir para ser designado arbitro. El
procedimiento arbitral puede concluir con el laudo que lo dé por terminado o por acuerdo
entre las partes antes de dictarse éste. Los laudos dictados por el grupo arbitral, serdn por

escrito y tienen el caracter de cosa juzgada vy titulo ejecutivo.
Titulo XII “De los procedimientos administrativos”. En el Capitulo I se prevén las

conductas que son consideradas infracciones en materia de derechos de autor, las cuales

son sancionadas por el Instituto con arreglo a lo dispuesto por la Ley Federal de
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Procedimiento Admunistrativo con multas, cuyo monto depende del tipo de infraccién de
que se trate. En el Capitulo siguiente se establecen las conductas que siendo realizadas con
fines de lucro directo o indirecto constituyen infracciones en maleria de comercio.
Tratdndose de este tipo de infracciones, se prevé que seran sancionadas por el Instituto
Mexicano de la Propiedad Industrial con multa, cuya cantidad depende del tipo de
infraccion que sea. Las multas previstas en este Capitulo podran incrementares hasta en un
50% cuando el infractor sea un editor, organismo de radiodifusién o cualquier persona

fisica o moral que explote las obras a escala comercial.

El dltimo capitulo referente a la impugnaciéon administrativa, establece que los afectados
por actos y resoluciones emitidos por el Instituto, pueden interponer recurso de revision,
de conformidad con la Ley Federal de Procedimiento Administrativo. Tratandose de actos
y resoluciones emitidas por el Imstituto Mexicano de la Propiedad Industrial, por las
infracciones en materia de comercio, se podran interponer los medio de defensa

establecidos en la Ley de la Propiedad Industral.
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CAPITULO 2.- ASPECTOS GENERALES DE LOS DERECHOS DE AUTOR

2.1 Objeto del derecho de autor

2.1.1 Concepto de Obra

Para realizar el estudio de este capitulo es necesario comenzar por definir lo que es la
“obra”, pues ésta es el resultado de la actividad creativa del autor, la materializacién de su
pensamiento y el reflejo de su personalidad, ademas de ser el objeto de la proteccién del
derecho de autor. “Para el derecho de autor, obra es la expresion personal de la inteligencia
que desarrolla un pensamiento que se manifiesta bajo una forma perceptible, tiene

originalidad o individualidad suficiente, y es apta para ser difundida y reproducida”.]0

De acuerdo al diccionario de la Real Academia Espaiiola obra: “Es cunalquiera producciéon
del entendimiento en ciencias, letras o artes, y con particularidad la que es de alguna

umportancia”.

En relacién al concepto “obras”, el Glosario de la Organizaciéon Mundial de la Propiedad
Intelectual (en adelante OMPI) establece que: “Las obras acreedoras a la protecciéon del
derecho de autor son por lo general todas las creaciones originales intelectuales expresadas
en una forma reproducible. En muchas legislaciones de derecho de autor se distingue entre
obras literanas, artisticas y cientificas. Ello no obstante, el alcance real de estas categorias
se entiende por lo general en su sentido més amplio posible, como ilustra cominmente una
enumeracién aclaratoria de las diferentes clases de obras, que figura en las legislaciones
nacionales de derecho de autor, y con arreglo a la interpretaciéon de la jurisprudencia en
muchos paises. Se protege la obra prescindiendo de la calidad de la misma y aunque tenga

muy poco que ver con la literatura, el arte o la ciencia...”"’

La Ley Federal del Derecho de Autor no da una definicion de obra, simplemente se limita

a establecer qué obras estan protegidas.

10| ipszyc, Delia, “Derecho de Autor y Derechos Conexos”, reimpresion inalterada de la edicién de
1993, ediciones UNESCO CERLALC/ZAVALIA, UNESCO 2001, pagina 61.

! OMPI Glosario de Derecho de Autor y Derechos Conexos (1980), Published by the World
Intellectual Property Organization, GENEVA 1980, pagina 262.
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2.1.2 Obras protegidas en la legislaciéon mexicana

La Ley Federal del Derecho de Autor vigente establece en el articulo tercero que las obras
protegidas son aquellas de creacidén original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas
en cualquier forma o medio. En este precepto se establecen las condiciones que deben
satisfacer las obras para obtener la proteccién de los derechos de autor que son la
originalidad y la fijacién en un soporte material, que mas adelante estudiaremos de una

manera mas amplia.

Sin embargo el articulo 13 contienen una lista de las obras que estan protegidas por la ley,
pero este listado es ejemplar no limitativo y esto es natural s1 consideramos que la creacidén
de obras es constante y evoluciona al igual que el pensamiento del hombre, lo cual implica
que stempre podran aparecer otros tipos de obra distintos a los establecidos en la ley, es
por eso que el legislador al final del articulo deja abierta la posibilidad de incluir otras obras

que por analogia puedan considerarse obras literanas o artisticas.

Articulo 13 los derechos de autor a que se refiere esta ley se reconocen respecto de las
obras de las siguientes ramas:

I- Literarias;

1I- Muisica, con o sin letra;

II1- Dramatica;

IV-  Danza;

V- Pictorica o de dibujo;

VI-  Escultérica y de caracter plastico;

VII- Caricatura e historieta;

VIII-  Arquitecténica;

IX-  Cinematografica y demés obras audiovisuales;

X- Programas de radio y television;

XI-  Programas de computo;

XII-  Fotografica;

XIII-  Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil, y
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XIV- De compilacidn, integrada por las colecciones de obras, tales como las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las bases de
datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccion o la disposicion de su
contenido 0 materias, constituyan un creacion intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literanas o artisticas se

incluirdn en la rama que les sea mas afin a su naturaleza.

2.1.3 Clasificacion de las obras en la Ley Federal del Derecho de Autor
2.1.3.1 Segun su autor

A) Conocido
La ley establece que son aquellas que contienen la mencién del nombre, signo o firma con
que se identifica a su autor. Los autores como parte de los derechos morales tienen la
facultad de exigir el reconocimiento de su calidad de autor, respecto de sus obras, es por
ello que lo mas comin es que éste decida divulgar sus creaciones haciendo mencion de su
nombre.

B) Anoénimas
Son las obras sin mencién del nombre, signo o firma que identifica al autor, bien por
voluntad del mismo, bien por no ser posible tal identificacién. Para la autora Delia Lipszyc
“Obra anénima es la divulgada sin indicar el nombre o el seudénimo de su autor”'?, Asi
como el autor de una obra tiene derecho a exigir el reconocimiento de su calidad de autor
en relacion a sus obras, también tienen la facultad de divulgarlas como andénimas, esto no
1mplica que pierda sus derechos de autor, €l sigue siendo el titular, pero es légico que en
este caso necesite de una tercera persona que ejerza sus facultades de autor hasta cierto

limite.

Con relacién a esto el articulo 15, inciso 3 de] Convenio de Berna'”, establece que para las

obras anénimas y para las obras seudénimas siempre que no se trate de seudonimo

12 Lipszyc, Delia, “Derecho de Autor y Derechos Conexos”, reimpresién inalterada de la edicién de
1993, ediciones UNESCO CERLALC/ZAVALIA, UNESCO 2001, pagina 134.

'3 Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas (Acta de Paris). El
Convenio de Berna entré en vigor en México el 11 de junio de 1967,

El Acta de Paris entro en vigor el 17 de diciembre de 1974.
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transparente, el editor cuyo nombre aparezca estampado en la obra sera considerado, sin
necesidad de otras pruebas, representante del autor; con esta cualidad estara legitimado para
defender y hacer valer los derechos de aquél. Esta disposicién dejard de ser aplicable

cuando el autor haya revelado su identidad vy justificado su calidad de tal.

El articulo 77 de la Ley Federal del Derecho de Autor aclara que tratandose de obras
divulgadas de manera anénima o bajo seuddénimo, las acciones para proteger el derecho
corresponderan a la persona que las haga del conocimiento publico con el consentimiento
del autor, quien tendra las responsabilidades de un gestor, hasta en cuanto el titular de los
derechos no comparezca en juiclo respectivo, a no ser que existiera convenio previo en

contrario.

C) Seudonimas
El derecho de autor acepta la posibilidad de que el antor divulgue su obra sustituyendo su
nombre real por un seudénimo, en este caso dicha decisién puede tener dos vertientes, una
que el autor simplemente quiera usar otro nombre que €l considere mas adecuado para la
rama artistica a que se dedica, en este supuesto el seudénimo no oculta la 1dentidad del
autor, pues el publico al escuchar dicho seudénimo sabe quién es el autor, en la doctrina
este tipo de seudénimo se llama transparente precisamente por la funcidén que cumple. La
otra vertiente es el seudonmimo que equivale al anénimo, pues a diferencia del otro, éste si

oculta la identidad del autor.

La legislacién mexicana establece que las obras escritas bajo seudénimo, son las divulgadas
con un nombre, signo o firma que no revele la identidad del autor, lo que a nuestro parecer
esta mal redactado, pues como ya lo analizamos, el seuddénimo en efecto puede revelar la
identidad del autor y no por ello deja de ser seudénimo, pues la funcién de éste es
unicamente sustituir el nombre real del autor por otro que ¢l decida, en todo caso esta en su
derecho toda vez que al crear una obra €l tiene la facultad de decidir si [a divulga o no, y si

decide hacerlo puede optar por realizarlo de manera anénima o usando un nombre falso.
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Para registrar una obra escrita bajo seudénimo en nuestro pais, es necesario acompafiar a la

solicitud respectiva en sobre cerrado los datos de identificacion del autor.

2.1.3.2 Segun su comunicacién
A) Divulgadas

Obra divulgada es aquella que se ha dado a conocer al piblico por cualquier medio, puede
tratarse de una parte o la totalidad de la misma, incluso puede ser el contenido esencial o
una mera descripcion de dicha obra. El autor es quien decide s1 sus obras permanecen en
secreto o en su caso sl las da a conocer de manera publica, esto es 10gico s1 consideramos
que sblo el sabe cuando su obra esta terminada o no, y si es apta para que los demés la
conozcan, pues indudablemente su obra influird de manera positiva 0 negativa en su

reputacion de autor.

B) Inéditas
Obra inédita es aquella cuyo autor ha decidido no divulgar, esto implica que, ain cuando
éste la haya dado a conocer a un circulo privado de personas, no se haya dado a conocer al
publico en general. ;Qué significa esto?, pues simple y sencillamente que si el autor da a
conocer a sus familiares y amigos su obra esto no significa que ya haya sido divulgada,
pues el conocimiento de dicha creacion se ha restringido a un grupo determinado de

personas, siendo que ¢l término divulgacién es mas amplio que eso.

No obstante que las obras sean inéditas, se encuentran protegidas tanto en las legislaciones
nacionales como en las convenciones internacionales. Este tipo de obras se encuentran
protegidas por la Ley Federal del Derecho de Autor pues en ésta no se establece como

condicién para obtener la proteccidn de la ley que la obra esté divulgada.

C) Publicadas
El articulo 4 de la Ley Federal del Derecho de Autor, establece que obras publicadas son:
a) Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de reproduccién de los

ejemplares, siempre que la cantidad de estos, puestos a disposicion del piblico, satisfaga
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razonablemente las necesidades de explotacion, estimadas de acuerdo con la naturaleza de
la obra, y

b) La que han sido puestas a disposicion del piblico mediante su almacenamiento por
medios electrénicos que permitan al publico obtener ejemplares tangibles de Ja misma,

cualquiera que sea la indole de estos ejemplares.

Publicar una obra implica necesariamente que el autor dé su autorizacion para que los
ejemplares de la obra de su creacién sean puestos a disposicidn del puiblico, pero ademas
las disponibilidad de dichos ejemplares debe alcanzar para satisfacer las necesidades
razonables del publico, claro estd, tomando en cuenta la naturaleza de la obra. En el inciso
b), se da otro supuesto en que la obra se considera publicada, pues los avances tecnolégicos
hicieron necesario que el legislador incluyera esta aclaracion, sin embargo el factor comin
en ambos supuestos, es el hecho de que ¢jemplares de la obra son puestos al alcance del

publico.

2.1.3.3 Seguin su origen
A) Primigenias

Obra pnmigenia es aquella que no estd basada en otra preexistente. Este tipo de obras
también se denominan originarias, y en ocasiones erréneamente se les llama “originales”,
pero este término es incorrecto, pues una obra derivada también puede tener originalidad.
Debe tenerse claro que una cosa es una obra originaria y otra cosa es la “originalidad” que
deben tener las obras para obtener la proteccion del derecho de autor. La Ley Federal del
Derecho de Autor establece que obra primigenia es la que ha sido creada de origen sin estar
basada en otra preexistente, 0o que estando basada en otra, sus caracteristicas permitan

afirmar su originalidad.

Pensamos que en su primera parte la ley define acertadamente lo que es una obra
primigenia, pero la parte que establece “o que estando basada en otra, sus caracteristicas
permitan afirmar su originalidad” estd de sobra, incluso induce al error pues esta
confundiendo la obra onginaria, con la caracteristica de originalidad que deben tener las

obras, ademas de que aquelias obras basadas en otra ya no son primigenias, sino derivadas.
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B) Derivadas
Obra derivada es aquella cuya creacion se basa en otra preexistente. Este tipo de obras
también estan protegidas por el derecho de autor, pues de uno u otro modo son
relativamente originales y la labor de su autor también debe ser reconocida y retribuida en
el aspecto econémico. En nuestro pais las obras derivadas tales como arreglos, compendios,
ampliaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis, compilaciones, colecciones y
transformaciones de obras literarias y artisticas, son protegidas en lo que tengan de
orniginales. Este catalogo solo se da de manera ejemplificativa en la ley, pues al referirse al
final a cualquier transformacién de obras, deja abierta la posibilidad de incluir otras

distintas a las enunciadas.

El titular de los derechos patrimoniales sobre la obra primigenia tiene la facultad de
autorizar o prohibir la explotacioén de las obras derivadas, este es el llamado derecho de
transformacion. Asi pues tratandose de obras denvadas, para su utilizacién es necesario
contar con las autorizaciones del autor de ésta y del autor de la obra preexistente, esto en

razén de que dicha obra contiene elementos creativos de ambos.

2.1.3.4 Segin los creadores que intervienen

A) Individuales

Las obras individuales como su nombre lo dice, son aquellas creadas por un solo autor.
Esto implica que solo él es el titular de los derechos morales y patrimoniales sobre dicha

obra. En este caso no existe controversia respecto al ejercicio de los derechos sobre la obra.

B) De colaboracion

La obra en colaboracién es aquella creada por dos o mas autores. Doctrinariamente se hace
una distincion de las obras en colaboracidn, asi en un sentido restringido ésta solo existe
cuando los coautores trabajan juntos en un grado de compenetracion y en forma tal que, una
vez concluida la obra resulta imposible determinar cuél es la parte atribuible a cada uno de
ellos, y en un sentido amplio también son obras en colaboracion aquellas en las que, si bien
las contnibuciones de los diferentes autores son individuahizables, entre ellos existe acuerdo

respecto de la forma en que aportardn sus partes a la obra global.
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También se establece que la colaboracidn es perfecta cuando la obra no se puede dividir y
es imperfecta cuando la parte de cada autor puede ser individualizada y separada sin alterar
la naturaleza de la obra. Estas Clasificaciones doctrinarias en la préctica, influyen en cuanto
al ejercicio de los derechos sobre la obra, pues la Ley Federal del Derecho de Autor
establece que tratandose de obras hechas en coautoria los derechos corresponden a todos
los autores por partes iguales, salvo pacto en contrario o que se demuestre la autoria de
cada uno. Cuando las aportaciones de los autores son claramente identificables, éstos

pueden ejercer libremente los derechos sobre la parte que les corresponda.

C) Colectivas.
La obra colectiva es aquella creada por la iniciativa de una persona fisica o moral que la
publica y divulga bajo su direccidon y su nombre, y en las cuales la contribucién personal de
los diversos autores que han participado en su elaboracion se funde en el conjunto con
vistas al cual ha sido concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho
distinto e indiviso sobre el conjunto realizado. Como se puede apreciar en la definicién
legal, este tipo de obras se caracterizan por ser creadas por varios autores cuyas
aportaciones, son dificiles de determinar de manera individual, pues se unen para dar vida a
una obra \nica cuya creacion es por la iniciativa y bajo la coordinacién de una persona

fisica 0 moral que la edita y divulga bajo su nombre.

En este caso doctrinariamente se establece que resulta indispensable atribuir la titulariddad
originaria a la persona (fisica o moral) que crea la obra colectiva, pues es imposible
conceder a cada autor derechos sobre la parte que les corresponda. Existe la opinién de que
es mas adecuado establecer una cesiéon legal o una presuncion de cesién de los derechos de

explotacidn por parte de los autores a favor del productor de la obra.
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2.14 Condiciones que deben satisfacer las obras para obtener la proteccién del
_ derecho de autor

2.1.4.1 La originalidad

Original “Dicese de la obra cientifica, artistica, literana o de cualquier otro género

»l4 EStC

producida directamente por su autor sin ser copiada, imitacion o traduccion de otra
concepto es el que consideramos mas adecuado tratindose de nuestra matena para

referimos a Ja onginalidad que reside en la expresidn creativa e individualizada de la obra.

Refinéndonos al concepto “originalidad”, el Glosario de la OMPI establece que “En
relacién con una obra, la originalidad significa que ésta es una creacidn propia del autor, y
no copiada de otra obra en su totalidad o en una parte esencial. En la legislacion de derecho
de autor se exige originalidad en la composicion del contenido y en la forma de su
expresion, pero no en cuanto a las meras ideas, informacidn o métodos incorporados a la
obra. La originalidad no ha de confundirse con la novedad; la preexistencia de una obra
similar, desconocida para el autor, no afecta a la orginalidad de una creacién

independiente...”"?

De acuerdo a la Ley Federal del Derecho de Autor, la onginalhidad es un requisito
indispensable que deben tener las obras para obtener la proteccién de la ley. Lo primero
que se debe dejar claro es que la originalidad no es sinénimo de novedad, pues
generalmente dichos términos suelen relacionarse. En materia de derechos de autor “La
originalidad se aprecia subjetivamente: la marca de 1a personalidad que resulta del esfuerzo
creador, mientras que la novedad se mide objetivamente, puesto que se define como la

ausencia de homélogo en lo pasado™®

X “Diccionario de la Lengua Espafiola”, décimo novena edicién, Real Academia Espafiola , Madrid
1970.

15 OMPI Glosario de Derecho de Autor y Derechos Conexos (1980), Published by the World
Intellectual Property Organization, GENEVA 1980, pagina 171

16 Claude Colombet . “Grandes Principios del Derecho de Autor y los Derechos Conexos en el
Mundo”. Estudio de Derecho comparado, tercera edicion, Ediciones UNESCO/CINDOC, Madrid 1997.
pagina 13.
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Precisamente por lo subjetivo del término “originalidad”, algunos autores prefieren utilizar
el término “individualidad” para referirse a la condicién que exige la ley para otorgar
proteccion a las obras. No obstante todo lo anterior, lo que debe quedar claro es que, para
que una obra quede protegida por la ley, debe ser creada por su autor sin ser copiada de
otra, esto no implica que saque la obra de la “nada”, sino que ésta debe tener implicita Ja
forma de pensar y la personalidad de su autor, que indudablemente es distinta a la de
cualquier otra persona, por lo tanto dicha obra debe ser unica, y €l trabajo del autor debe

ser reconocido y protegido por la ley.

De acuerdo a la ley Federal del Derecho de Autor la originalidad es un requisito
indispensable que deben tener las obras para obtener la proteccién de la ley (articulo 3) sin

embargo no se hace referencia a lo que debe entenderse por dicho concepto.

2.1.4.2 Fijacién en un soporte material

En matena de derechos de autor existe el principio de no proteccion de la ideas, esto en
razon de que el uso de las mismas debe ser libre y no puede restringirse a persona alguna,
pues s1 se concediera alguna proteccion a las ideas en beneficio de una sola persona y en
perjuicio de la colectividad, esto traeria consecuencias negativas en el avance de Ja ciencia,
la tecnologia y en el ambito de la cultura en general. Por lo tanto, el derecho de autor no
protege las ideas contenidas en Jas obras, sino que el objeto de proteccidn es la forma de

expresion que cada autor tiene en particular.

Ahora bien, de lo antes analizado queda claro que la proteccidn es en relacion a toda forma
de expresién, en este sentido la obra nace de la mente del autor, y éste decide si la fija en un
soporte material o no, en cualquier caso la obra ya existe, pero para adquirr la proteccién
del derecho de autor, algunas legislaciones establecen que es obligatorio que dicha obra
sea fijada materialmente, sin embargo, existen paises donde se protege tanto la forma oral
como a la escrita. En relacidon a este requisito, el parrafo segundo deil articulo 2 del
Convenio de Berna, establece que queda reservado a las legislaciones de los paises de la
unién la facultad de establecer qué obras literarias y artisticas o alguno de sus géneros no

estaran protegidos mientras no hayan sido fijados en un soporte material.
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En este sentido, la Ley Federal del Derecho de Autor establece en el articulo 5 que la
proteccion otorgada por la misma, se concede a las obras desde el momento en el que hayan
sido fijadas en un soporte material, por lo tanto nuestro pais se inclina hacia la tendencia
que considera a la fijacion material como una condicion necesaria que deben tener las obras

para obtener la proteccion de la ley.

2.1.5 Aspectos irrelevantes para obtener la proteccion del derecho de autor

2.1.5.1 El mérito de 1a obra

Tratandose de nuestra materia la calidad y el valor artistico de las obras, no se toma en
cuenta para otorgar proteccion legal a las mismas, este es un principio universal
contemplado expresa o tacitamente en todas las legislaciones del mundo. Esto es natural, s1
tomamos en cuenta que la apreciacion del valor artistico de una obra es muy subjetivo, por
lo tanto no puede existir un criterio unanime para determinar en base a esto qué obras deben

ser protegidas por la ley y cuales no.

La Ley Federal del Derecho de Autor contiene expresamente en el articulo 5 la mencidén de

que las obras estan protegidas por la ley independientemente del mérito que tengan.

2.1.5.2 El destino de las obras

Para iniciar el analisis de este rubro es necesario referimos al principio de la unidad del
arte, que a grandes rasgos implica que mediante el derecho de autor sean protegidas las
obras de arte, independientemente de su destino. La mayoria de los paises ha incluido este
principio en sus legislaciones internas, sin embargo, existen otros que lo incluyen con
ciertas reservas o bajo ciertas condiciones. Finalmente existe una minoria que no lo acepta

y por lo tanto las obras de arte aplicado no estan protegidas por el derecho de autor.

En relacion a este tipo de obras el articulo 2 del Convenio de Bema, establece que queda
reservada a las legislaciones de los paises de la unién la facultad de regular lo concemniente
a las obras de arte aplicadas y a los dibujos y modelos industriales, asi como lo relativo a

los requisitos de protecciéon de estas obras, dibujos y modelos.
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La legislacion mexicana se encuentra dentro del primer grupo que acepta que las obras sean
protegidas independientemente de su destino. En este sentido el legislador mexicano
acertadamente aceptd que no importa para qué fin sean creadas las obras, éstas deben ser
protegidas, pues el derecho de autor no debe hacer distinciones entre el arte puro y el arte
aplicado a la industria, ya que este tipo de apreciaciones no son propiamente materia

juridica.

2.1.5.3 El modo de expresion

El derecho de autor protege la forma de expresion, cualquiera que ésta sea, por lo tanto,
este no es un criterio que influya en que una obra sea prolegida o no, en todo caso la
decision de la forma de expresion corresponde unicamente al autor y no tiene nada qué ver
con la proteccidén que por ley corresponde a dicha creaciéon. El articulo 5 de la Ley Federal
del Derecho de Autor contempla expresamente este principio, pues las obras estan

protegidas independientemente de su modo de expresion.

El articulo 2 parrafo 1 del Convenio de Berna, establece que el término “obras literarias y
artisticas” comprende todas las producciones en el campo literario, cientifico y artistico,

cualquiera que sea el modo o forma de expresion.

2.1.5.4 La falta de registro de 1a obra

El texto original del Convenio de Berna de 1886 ha sido objeto de varias revisiones, entre
las mas importantes para nuestro tema estd la de Berlin en 1908, pues en ésta se incluyé en
el articulo 5 del Conventio el principio de que el goce y ejercicio de estos derechos no
estaran subordinados a ninguna formalidad. De este modo se afirma que el derecho nace
por el sélo acto de creacion intelectual, por lo tanto la proteccion de las obras no esta
subordinada al cumplimiento de requisitos formales. Este principio ha sido adoptado por la
mayoria de los paises del mundo, sin embargo existen otros que no obstante que exigen
formalidades, éstas tienen el caracter de ser facultativas, asi por ejemplo se otorga la

presuncion de calidad de autor a quien realiza e registro.
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Del mismo modo hay paises que exigen formalidades, pero sélo tratindose de determinado
tipo de obras, finalmente existen otros en los que las formalidades son obligatorias, por lo
tanto el registro de obras es constitutivo de derechos. México como miembro de la Unidn
de Bemna, establece que las obras se protegen aunque no hayan sido registradas, pues la
proteccion que la ley concede a éstas se da desde el momento de su fijacion en un soporte
material. En base a lo anterior el Registro Publico del Derecho de Autor no es constitutivo
de derechos, sino meramente declarativo, asi el articulo 168 prevé que las inscripciones en
el registro establecen la presuncidén de ser ciertos lo hechos y actos que en ellas consten,
salvo prueba en contrario. Esto quiere decir que el registro sélo da una presuncion de
autoria a favor de una persona, dicha presuncidn es 1uris tantum, es decir, admite prueba en

contrario.

2.1.5.5 La conclusion de la obra

Este es un aspecto irrelevante en la materia pues las obras protegidas no son solamente
aquellas que estan concluidas, de hecho, hablar de una “obra concluida” es muy subjetivo,
pues incluso el autor una vez que ha considerado terminada su obra puede cambiar de
parecer y modificarla total o parcialmente. Este tipo de apreciaciones no son propiamente
materia juridica, por lo tanto el derecho de autor concede proteccién a las obras siempre y
cuando retinan los requisitos de “originalidad y fijacidon en un soporte matenal”
establecidos en los articulos 3 y 5 respectivamente de la Ley Federal del Derecho de Autor.
En este sentido la ley no establece expresamente en ningin articulo que las obras deben
estar concluidas para ser protegidas por el derecho, por lo tanto no hay impedimento legal
para proteger bocetos, ensayos, planos, etc., siempre que estos cumplan los requisitos de
ley. Sin duda alguna al crear una obra el autor atraviesa por diferentes estadios, el
establecer en qué estadio debe encontrarse la actividad creativa para que se considere
nacido un derecho de autor sobre la misma debe determinarse caso por caso. En relacién a
esto, se sostienen que “En cualquier tipo de actividad creativa rige el principio de la no

proteccién de los elementos basicos que para el despliegue de la misma sean necesarios™'’

17 Sainz Garcia, Concepcién.”Objeto y sujeto del derecho de autor”. primera edicién, editorial Tirant
Lo Blanch , Valencia 2000. pagina 164.
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Esto es natural pues el derecho de autor no busca frenar la actividad creativa del ser
humano, sino todo lo contrario, una de sus finalidades es promover la creacién de todo tipo

de obras que fortalezcan la cultura de la humanidad.

2.2 Sujeto de los derechos de autor

2.2.1 Autoria

En esta parte analizaremos un aspecto fundamental de nuestra matena “ El sujeto de los
derechos de autor”, lo primero que debe mencionarse es que el derecho de autor es un
derecho fundamental de todo ser humano, asi se establece en el articulo 27 de la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos que a la letra dice:

“Toda persona tiene derecho a formar parte libremente en la cultura de la comunidad, a
gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él
resulten.

Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y patrimoniales que le
correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea

autora”.

Como puede apreciarse, la autoria sobre las obras es de tal mérito € importancia que incluso

instrumentos de caracter internacional como éste, la contemplan y protegen .

2.2.1.1 Concepto de autor

De acuerdo a la Ley Federal del Derecho de Autor, “Autor es la persona fisica que ha
creado una obra literana y artistica”. Es 1égico pensar que s6lo las personas fisicas pueden
ser consideradas autores, pues solo ellas tienen la capacidad de crear obras producto de la
reflexion, el analisis y sobre todo del raciocinio caracteristico del ser humano, por lo tanto

en esta definicién quedan excluidas las personas morales.

El Convenio de Bema no da un concepto de autor, y respecto a éste sélo se limita a
establecer en el articulo 15, inciso 1 que “Para que los autores de las obras literarias y

artisticas protegidas por el presente convenio sean, salvo prueba en contrario, considerados
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como tales y admitidos, en consecuencia, ante los tribunales de los paises de la unién para
demandar a los defraudadores, bastara que su nombre aparezca estampado en la obra en la
forma usual. El presente parrafo se aplicara también cuando ese nombre sea seudénimo que

por lo conocido no deje la menor duda sobre la 1dentidad del autor”.

En relacién a lo establecido en este precepto, la Ley Federal del Derecho de Autor en el
articulo 77 afirma que la persona cuyo nombre o seudénimo, conocido o registrado,
aparezca como autor de una obra, sera considerado como tal, salvo prueba en contrario vy,
en consecuencia, se admitiran por los tribunales competentes las acciones que entable por
trasgresion a sus derechos. Obsérvese que en ambos preceptos la presuncion es 1uris tantum
(que admite prueba en contrario) al 1gual que en el registro de obras. En este apartado nos
referimos al “autor individual”, es decir, cuando la creacién de la obra es a cargo de una
sola persona fisica, en cuyo caso los derechos morales y patrimoniales sobre dicha obra

corresponden sélo a éste.

2.2.2 Coautoria
“Cuando varios autores contribuyeron a la creacién de una obra trabajando juntos, o bien
por separado pero creando sus aportes, del mismo o de diferente género, para que sean

explotados en conjunto y formen una unidad, nos encontramos ante obras en coautoria”'®

Dentro de este tipo de obras se encuentran las obras en colaboracién y las obras colectivas,
a Jas que ya hemos hecho alusion. A diferencia de las obras creadas por un solo autor,
tratindose de las obras hechas en coautoria, el ejercicio de los derechos sobre la misma
puede ser objeto de controversia, por lo tanto la ley debe ser 1o mas clara posible para evitar
cualquier conflicto. En relacidn a esto la Ley Federal del Derecho de Autor establece que
tratindose de obras hechas en coautoria los derechos corresponden a todos los autores por

partes iguales, salvo pacto en contrario o que se demuestre la autoria de cada uno.

'8 Lipszyc, Delia, “Derecho de Autor y Derechos Conexos”, reimpresion inalterada de la edicién de
1993, ediciones UNESCO CERLALC/ZAVALIA, UNESCO 2001, pagina 129.
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Si la parte realizada por cada uno de los autores es claramente identificable, éstos pueden
libremente ejercer los derechos en la parte que les corresponde. En caso de gque este
supuesto no se de, para ejercer los derechos sobre Ia obra se requiere el consentimiento de
la mayoria de los autores, la minoria que no esté de acuerdo no pierde por ese hecho sus
derechos, pues atin cuando no esta obligada a contribuir a los gastos que se generen, sino
con cargo a los beneficios que se obtengan, cuando ]a mayoria realice la explotacion de la
obra, deducira de la percepcidn total el importe de los gastos realizados y entregara a la

minoria Ja participacion que corresponda.

2.2.3 Titularidad de los derechos de autor

2.2.3.1 Titulares originarios

Toda vez que ya hemos analizado el concepto de autor, nos queda claro que sélo las
personas fisicas tienen la capacidad de crear obras, por lo tanto solo éstas pueden ser
autores, la aclaracion anterior es en razon de que el autor de una obra es el titular originario
de los derechos sobre 1a misma, esto es natural pues su labor creativa debe ser reconocida y
protegida por la ley. Con todo lo antes dicho, seria 16gico pensar que las personas morales
no pueden ser titulares onginarios, sin embargo existen paises en los que a través de
ficciones juridicas la calidad de autor o Ia titularidad originaria sobre las obras se atribuyen
a personas (fisicas o juridicas) distintas de la persona fisica que crea la obra, sin embargo
este tipo de ficciones solo causan confusion en relacidon a lo que realmente significa la

titularidad originaria.

En nuestra legislacion existen tres casos que vale la pena mencionar:

1) La obra por encargo (articulo 83). En relacion a esta, se establece que salvo pacto en
contrario, la persona fisica o moral que comisiona la produccién de una obra o que
la produce con la colaboracién remunerada de otras, gozara de la titularidad de los
derechos patrimoniales sobre la misma y ademas le corresponden las facultades
relativas a la divulgacion e integridad de la obra.

2) El segundo caso es cuando se trata de una obra realizada como consecuencia de una
relacidn laboral establecida a través de un contrato individual de trabajo que conste

por escnto (articulo 84), a falta de pacto en contrario, se presume que los derechos
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patrimoniales se dividen por partes iguales entre empleador y empleado, inclusive
el empleador puede divulgar la obra sin autorizacién del empleado, pero no al
contrario. En este caso, si no existe contrato individual de trabajo por escrito, los
derechos patrimoniales pertenecen al empleado.

3) Finalmente el tercer caso, es en relacidn a las obras hechas al servicio oficial de la
federacion, las entidades federativas o los municipios (articulo 46 Reglamento de la
Ley Federal del Derecho de Autor), pues se entiende que estas, estan realizadas en

los términos del articulo 83 de la ley federal del Derecho de Autor.

La Ley Federal del Derecho de Autor expresa claramente que “El antor es el titular
originario de] derecho patrimonial y sus herederos o causahabientes por cualquier titulo

seran considerados titulares derivados” (articulo 26).

2.2.3.2 Titulares derivados

Son aquellas personas fisicas o0 morales distintas del autor, que adquieren la titularidad de
algunos de los derechos que corresponden al autor por la creacién de sus obras. Es claro
que un titular derivado, no puede tener los mismos derechos que un autor sobre la obra de
su creacion, pues existen derechos morales cuya titularidad es exclusiva del autor, inclusive
el ejercicio de algunos de esos derechos no puede realizarse ni por los herederos del autor,

como lo son la facultad de modificar su obra y la de retirar su obra del comercio.

Tratandose de los derechos patrimoniales es distinto, pues los titulares derivados si pueden
adquirir la titularidad de los mismos. En 1a doctrina, la autora Delia Lipszyc establece que
“La titularidad denivada puede obtenerse:

-Por cesion (sea convencional o bien, de pleno derecho por ministerio de la ley -cessio
legis-);

-Por presuncién de cesién establecida por la ley, salvo pacto en contranio;

“Por transmisién mortis causa”'’. Tomando como base esta clasificacion, a continuacidén

analizaremos cada una de estas formas:

1 Ibidem pagina 127
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1.- Por cesion.

A)Convencional: Esta forma implica la celebracién de un contrato de cesion, en el que el
autor otorga al titular denivado o cesionario todos o algunos de sus derechos patrimonales
sobre la obra.

B)Por disposicion legal: En este caso los cesionarios son por ministerio de la ley, titulares a
titulo denivado. Esta presuncidn de cesion es turis et de iure (es decir, que no admite prueba

€n contrario ).

2.- Presuncion legal de cesion. En algunas legislaciones se establece en favor del
productor de obras cinematograficas, una presuncion (iuris tantum) de cesién del derecho
exclusivo de explotacién cinematografica. En México tratindose de obras audiovisuales, se
establece que salvo pacto en contrario, se considera al productor como el titular de los

derechos patrimoniales de ]a obra en su conjunto.

3.- Transmision Mortis Causa. Una vez que el autor de la obra fallece, los derechos
patrimoniales que no haya transferido en vida, son adquiridos por sus herederos, inclusive,
estos ultimos pueden ejercer algunas facultades que integran los derechos morales del

autor.

2.3 Contenido del derecho de autor

2.3.1 Teoria monista

Esta teoria sostiene que el derecho de autor es uno, por lo tanto, todas las prerrogativas que
corresponden al autor de una obra (tanto de caracter personal como patrimonial)
constituyen manifestaciones de ese derecho unitario. Esto no significa que la teoria monista
desconozca esa diferenciacién entre ambas clases de derechos (morales y patrimoniales),
sino que, efectia una interpretacion unitania de todos los derechos que corresponden al

autor, a los que considera s6lo como manifestaciones y modalidades de una figura unica.

Los seguidores de esta teoria sostienen también, que no puede hacerse una delimitacién

rigida de los dos grupos de facultades que integran el derecho de autor, ya que por ejemplo:
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las facultades que le otorga el derecho moral al autor, sirven también a sus intereses
econdmicos y lo mismo sucede con las facultades de explotacion, pues éstas

indudablemente influyen en los derechos personales del autor.

2.3.2 Teoria dualista

Esta teoria a diferencia de la monista, sostiene que el conjunto de facultades que posee el
autor, puede dividirse en dos tipos de derechos: el derecho moral y el derecho patrimonial.
También establece que, aun cuando estos derechos se interrelacionen e interfieran
reciprocamente, no deben ser confundidos. Sin embargo esta teoria va mas alla de hacer
una simple division de estos dos tipos de derechos, pues ademas sostiene que los intereses
personales y patrimoniales tienen esferas de aplicacién diferentes, el derecho moral y los
derechos patrimoniales no tienen el mismo destino, puesto que su naturaleza es diferente,

dichos derechos difieren en cuanto al momento de su nacimiento y de su extincién.

Por lo antes dicho, el dualismo asegura que los derechos morales y los derechos
patrimoniales, son independientes entre si y por lo tanto pueden ser objeto de regulaciones
legales diferentes. La Ley Federal del Derecho de Autor puede ser considerada una
legislacion dualista, pues da una regulacién diferente a los derechos morales y a los
patrimoniales. Por un lado la regulacion juridica de los derechos morales se basa en los
principios de perpetuidad, intransferibilidad, imprescriptibilidad, son irrenunciables,
inalienables ¢ inembargables. En cambio, los derechos patrimoniales se caracterizan por ser
transmisibles por cualquier medio establecido en la ley, y sobre todo por ser temporales,

pues tienen un limite de vigencia: la vida del autor y cien afios después de su muerte.

2.3.3 Derechos morales

El derecho moral recibe en la doctrina diversas denominaciones como lo son: derechos
personales, derechos extrapatrimoniales, inclusive para los juristas franceses es derecho al
respeto. La Declaracion Universal de los Derechos Humanos los denomina intereses
morales. En sus iicios el derecho de autor fue considerado casi exclusivamente en su
aspecto patnmonial, pero la evolucion de la materia ha permitido que poco a poco se de una

mayor importancia a los derechos morales del autor, tan es asi que actualmente la
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preeminencia de los intereses espirituales del autor es reconocida inclusive en el plano

legislativo.

Aunque practicamente existe un consenso universal en relacion al reconocimiento de los
derechos morales que posee todo autor sobre su obra, en algunos paises (principalmente en
aquellos de tradicién juridica anglosajona) las legislaciones dejan el problema de la
proteccidon de los derechos morales a los tribunales, un claro ejemplo de esto son las leyes
de Estados Unidos relativas al derecho de autor que no reconocen la doctrina de los
derechos morales. Contrano a esto, existen otros paises cuyas legislaciones en la materia
prevén y detallan la regulacion juridica de los llamados derechos morales. Dentro de este
ultimo grupo de paises se encuentra México, pues la Ley Federal del Derecho de Autor
regula todo lo relacionado a estos derechos en el Titulo II, Capitulo IT denominado ‘““ de los

derechos morales”.

2.3.3.1 Caracteristicas de los derechos morales en la legislacion mexicana

La Ley Federal del Derecho de Autor establece en el articulo 19 las caracteristicas que
poseen los derechos morales en nuestro régimen juridico. Sin embargo el articulo 18 afirma
que el autor es el unico, primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las
obras de su creacién, de la lectura de este articulo se puede deducir la primera caracteristica

de los derechos morales que es 1.- la perpetuidad. Esta caracteristica implica que dichos

derechos no tienen limite en el tiempo. Pues ain cuando el autor haya muerto y la obra,
haya caido al dominio publico, cualquiera que desee utilizarla deberd reconocer la
paternidad del autor sobre su obra y ademas tendra la obligacién de respetar la integridad

de la misma.

Las caracteristicas establecidas en el articulo 19 son:

2.- Estan unidos al autor. Por ser derechos personalisimos. En este sentido 1a misma ley

sefiala que el autor es el unico titular de estos derechos durante toda su vida, asi mismo no
existe disposicién que permita la transmisidén mortis causa de la titularidad de los derechos

morales.
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3.- Inalienables. Esta caracteristica se deriva de la naturaleza extrapatrimonial de los

derechos morales, pues estos no son apreciables en dinero, por lo tanto no pueden ser
enajenados por el autor.

4.- Imprescriptibles. En relacion a la prescripcion positiva, se establece que los derechos

morales no se adquieren por el transcurso del tiempo y cumpliendo los requisitos que
establece la ley para adquirir por este medio la propiedad o ciertos derechos reales.
Tratandose de la prescripcion negativa, implica que los derechos morales no se pierden por
el transcurso del tiempo.

5.- Irrenunciables. 1.a misma ley atribuye expresamente esta caracteristica a los derechos

morales, y hay que recordar que estas disposiciones son de orden publico, interés general y
de observancia general en todo el territorio nacional. Ademas la naturaleza de estos
derechos es precisamente que estan unidos a la persona del autor, por lo tanto es imposible
que pueda renunciar a ellos.

6.- Inembargables. L.a misma naturaleza de estos derechos impide que puedan ser objeto de

embargo, pues no son apreciables econémicamente, ya que se refieren a la persona del

autor.

2.3.3.2 Facultades de los derechos morales

El derecho moral se integra basicamente por cinco facultades reconocidas en la doctrina
como que posee todo autor sobre su obra, como lo son: 1.- el derecho a ser reconocido
como autor de la misma o derecho de paternidad, 2.- el derecho a divulgarla, 3.- el derecho
a exigir el respeto a la integridad de su obra, 4.- el derecho de modificarla y 5.- el derecho

de retracto o arrepentimiento.

Una vez que hemos analizado las caracteristicas generales del derecho moral pasaremos a

estudiar de manera detallada cada una de las facultades que integran dicho derecho.

2.3.3.2.1 Derecho de divulgacién
Este derecho deriva del vinculo indisoluble que todo autor tiene con su obra, pues sélo el
puede determinar en que momento su creacidn estd terminada, y si es apta para darla a

conocer, precisamente en eso consiste la facultad de divulgacion, pues sélo el autor puede
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decidir si da a conocer su obra al publico o la mantiene inédita. Nuestra legislacién prevé
que el autor puede deterrinar la forma en que desea que su obra se divulgue.
Doctrinariamente se sostiene que el autor puede decidir entre realizar una divulgacién total
de su obra por todos los medios posibles o por una divulgacion limitada, reservada a un

publico restringido y sé6lo a través de ciertos modos de expresion.

Sin embargo, para efectos de nuestra ley, no se considera que existe divulgacién cuando la
obra se da a conocer en forma privada en el circulo familiar o amistoso del autor, pues el

objetivo de la divulgacién es que el publico tenga acceso a la obra.

2.3.3.2.2 Derecho de paternidad

A nivel mundial existe un consenso en relacién al reconocimiento y proteccion de este
derecho. Aun cuando en las diversas legislaciones del mundo reciba otras denominaciones,
la esencia de este derecho es reconocer a todo autor su calidad como tal en relacién a las
obras de su creacién. Este reconocimiento tiene como fundamento el hecho de que entre la
obra y su autor surge un vinculo indisoluble, en razén de que ésta implic6 horas de trabajo
por parte de su creador, y no sélo eso sino que ademas es un reflejo de la forma de pensar y
sentir de ese ser humano. La prerrogativa de que se identifique la obra con su autor es
concebida como un derecho y no como una obligacidon de éste, asi el autor tienen la
facultad de decidir si desea que se haga tal asociacién y en qué forma, pues puede optar por
utilizar su nombre o sus iniciales, inclusive un seuddénimo (ya sea que éste oculte su
personalidad o no), o en el ultimo de los casos puede divulgar su obra como anénima si asi

o desea.

Relacionado a este derecho de paternidad, existe el llamado derecho de repudio, que no es
un derecho moral del autor, pues lo puede ejercer cualquier persona que se oponga a que se
le atribuya la autoria de una obra que no es de su creacién, por lo tanto puede decirse, que
dicha facultad forma parte del derecho de la personalidad, pues lo que se busca proteger es
el honor de las personas, dado que al usar su nombre o seudénimo en obras que no son

suyas se podria ver afectada la reputacion de dicho individuo, o incluso aprovecharse de la
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fama tratdndose de alglin autor. Esta facultad se encuentra contemplada expresamente en el

articulo 21 fraccién VI de nuestra legislacion vigente.

2.3.3.2.3 Derecho de integridad de la obra

Al realizar una obra todo autor determina el contenido, la forma o apariencia de su
creacion, dependiendo de lo que €l considere la mejor manera de expresar su forma de
pensar y sentir. Es por esto que a nivel mundial se busca proteger este derecho que tiene
todo autor a exigir el respeto a la integridad de su obra. El Convenio de Berna establece en
su articulo 6 Bis, que el autor conserva el derecho de oponerse a cualquier deformacion,
mutilacién u otra modificacién de la misma o a cualquier atentado a la misma que cause

perjuicio a su honor o a su reputacion .

La disposicion relativa a este derecho contenida en la Ley Federal del Derecho de Autor,
se asemeja al texto del Convenio de Berna, y en ambos se hace mencidn a la reputacion del
autor, pues indudablemente toda alteracidén a la obra hecha sin el consentimiento de su
creador repercutird en la aceptacién que el publico tenga de esa obra. Todo aquel que utiliza
una obra tiene la obligacién de respetar su integridad, ya sea que la utilizacion se realice en
virtud de una autorizacién contractual o tratandose de los casos de limitaciones del derecho

de autor.

Algunas legislaciones del mundo (Argentina, Austria, Japon, Costa Rica, Uruguay, etc.)
establecen que no solo la obra debe ser respetada sino también su titulo, nuestra legislacién
vigente no hace referencia a la proteccién del titulo de las obras. En nuestra opinién el
titulo debe protegerse al igual que la obra, pues estos forman un todo indivisible, por lo

tanto sé6lo el autor tiene derecho a modificar el titulo de sus creaciones.

Existen casos de excepcidn en los que la naturaleza del contrato firmado entre el autor y el
cesionario de sus derechos, puede modificar el caracter absoluto del derecho al respeto a la
obra, pues el autor acepta que su obra no sea respetada del todo en su integridad. Entre
estos casos podemos mencionar a los traductores, que deben gozar de cierta libertad,

siempre y cuando no alteren el sentido del texto traducido, y también al adaptador que
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puede tomarse ciertas libertades con respecto a la obra adaptada. Esto se da en virtud de
que el pasar de un idioma a otro, o de un género a otro respectivamente, implica

transformaciones inevitables.

2.3.3.2.4 Derecho de modificar la obra

El considerar que una obra esta concluida es muy subjetivo, pues inclusive para el autor es
dificil determinar cuéndo su creacién estd acabada. Este derecho se fundamenta en el
vinculo existente entre el autor y su obra, de esta manera, si consideramos que el
pensamiento del autor evoluciona constantemente, es natural que éste cuente con la facultad
de modificar su obra para adecuarla a su modo de pensar. Dicha modificacidon puede ser

total o parcial, pues la ley no establece una limitante en este sentido.

En relacién a este derecho la Ley Federal del Derecho de Autor, establece en el articulo 46
que el autor conserva el derecho de hacer a su obra las correcciones, enmiendas, adiciones
0 mejoras que estime convenientes, esto en relacion al contrato de edicién de obra literaria,
pero se establece una limitante en cuanto al momento: antes de que la obra entre en prensa.
Sin embargo el legislador establecié que cuando las modificaciones hagan mas onerosa la
edicion, el autor estara obligado a resarcir los gastos que por este motivo se originen, salvo
pacto en contrario. Con esta disposicién de alguna manera se limita la facuitad del autor de
modificar su obra, pues si decide hacer un mimero considerable de adiciones, esto podria

perjudicarlo en su esfera econdmica al tener que resarcir los gastos correspondientes.

En relacion a los demds contratos autorales no hay disposicién expresa relativa a la facultad

que tiene el autor de modificar su obra.

2.3.3.2.5 Derecho de retracto o arrepentimiento

Este derecho implica que el autor tiene la posibilidad de retractarse o arrepentirse de su
obra, y como consecuencia de esto puede retirarla del comercio. Las legislaciones de
algunos paises establecen que se puede retirar 1a obra del comercio, solo cuando ésta ya no
refleje los puntos de vista y convicciones personales del autor, en caso de que éste haya

cambiado sus convicciones intelectuales o morales.
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Nuestra ley vigente no establece esta obligacion, pues se limita a mencionar que el titular
de los derechos morales puede en todo tiempo “retirar su obra del comercio”. Las
legislaciones de la mayor parte del mundo establecen que cuando el autor ejerce este
derecho, tiene el deber de indemnizar de dafios a la parte perjudicada. Sin embargo en la
Ley Federal del Derecho de Autor no se establece esta obligacion del autor de indemnizar
en caso de que decida retirar su obra del comercio. Esta es a nuestro parecer, una de las
grandes omisiones de nuestra ley, pues si bien es cierto que el autor tiene esta facultad por
el respeto que se da al cambio en su forma de pensar, también es necesario que tomemos en
cuenta que existen principios como E! Pacta Sunt Servanda, y es precisamente con
disposiciones como el deber de indemnizar por parte del autor que se trata de armonizar

ambos principios.

Finalmente en relacion a este derecho existen disposiciones que nos parecen interesantes y
que sin duda deberian ser analizadas por el legislador mexicano para ser incluidas en
nuestra ley, entre éstas se encuentra la contenida en la Ley Espanola de 1987 relativa al
“Nuevo cambio de parecer por parte del autor”, asi, st éste decide reemprender la
explotacion de su obra debe ofrecer preferentemente los correspondientes derechos al
antertor titular de los mismos y en condiciones razonablemente similares a las originarias
(articulo 14- 6 apart. 2). Dicha disposicién trata de evitar que este derecho se utilice para

mejorar las condiciones econdémicas originariamente pactadas por las partes.

2.3.4 Derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales, también denominados derechos pecuniarios o derechos de
explotacion, se refieren al uso o explotacién de la obra que primeramente corresponde al
autor, pues a nivel mundial se reconoce que éste debe percibir un beneficio econémico por
la utilizacion de su obra, ya que al igual que cualguier otro trabajador, el autor realiza una
labor pero de carcter intelectual. Precisamente el aspecto econdémico de los derechos de
autor implica que éste pueda vivir de las ganancias que se generen por la utilizacion de sus

creaciones.
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Los derechos patrimoniales a diferencia de los derechos morales, son transmisibles,
prescriptibles, renunciables y su duracion es limitada. En México la duracion de estos es de
la vida del autor y a partir de su muerte cien afios mas, tratdindose de obras que pertenezcan
a varios coautores los cien afios se cuentan a partir de la muerte del 1ltimo. Esta duracién es
excesiva s1 consideramos que el Convenio de Bermma establece como minimo cincuenta
afios después de la muerte del autor. El texto original de la ley establecia que la duracién de
este derecho era de la vida del autor y hasta 75 afios después de su muerte, sin embargo,
con las reformas del 2003 se amplié a 100 afios. Esta reforma evidentemente no es benéfica
ni para el autor ni para el piblico en general, pues tratdndose del primero el beneficio
econdmico es méas bien para sus sucesores y en cuanto al publico es evidente que esto

provoca que las obras sean mas caras y por lo tanto es mas dificil tener acceso a ellas.

Los derechos patrimoniales no son embargables ni pignorables, aunque pueden ser objeto

de embargo o prenda los frutos y productos que se deriven de su gjercicio.

2.3.4.1 Transmision de los derechos patrimoniales

Una caracteristica esencial de los derechos patrimoniales es que son transmisibles, asi el
titular de este derecho puede, conforme a la Ley Federal del Derecho de Autor (Art. 30),
transmitir los derechos patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas y no exclusivas.

Sin embargo la ley establece que toda transmisién debe ser onerosa, temporal y por escrito.

Onerosa: Esta caracteristica implica que toda trasmisién debera prever a favor del autor o
del titular del derecho una participacién proporcional en los ingresos de explotacién o una
remuneracién fija. Este derecho es irrenunciable. Las partes pueden acordar el monto de 1a
remuneracién o el procedimiento para fijarla, asi como los términos para su pago, si no hay
acuerdo los tribunales lo determinaran.

Temporal: La misma ley afirma en el articulo 30 que toda transmisién de derechos
patrimoniales es temporal, y en el articulo 33 establece los limites, asi, si no hay acuerdo
expreso toda transmision sera por 5 afios y solo podra pactarse excepcionalmente por méas
de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversién requernida asi lo

justifique.
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Formalidad: Este requisito se encuentra en el ultimo parrafo del articulo 30 que, establece
que los actos, convenios y contratos por los cuales se transmiten derechos patrimoniales y
las licencias de uso deben celebrarse por escrito, de lo contrario son nulos de pleno
derecho. Para que estos surtan efectos contra terceros deben inscribirse en el Registro
Publico del Derecho de Autor. Finalmente en relacidn a estas caracteristicas, vale la pena
mencionar que tratandose de licencias de uso exclusivas, el licenciatario estd obligado a

efectuar ]a explotacion efectiva de 1a obra.

La Ley Federal del Derecho de Autor regula especificamente 6 contratos tipicos que son:
1.- El Contrato de Edicion de Obra Literaria

2.- El Contrato de Edici6n de Obra Musical

3.- El Contrato de Representacion Escénica

4.- El Contrato de Radiodifusién

5.- El Contrato de Produccién Audiovisual

6.- El Contrato Publicitano

2.3.4.2 Contenido de los derechos patrimoniales

Doctrinariamente se sostiene que los derechos patrimoniales que posee un autor son tantos
como formas de utilizacién de la obra sean factibles, sin embargo la Ley Federal del
Derecho de Autor establece en el articulo 27 un catalogo de las facultades que integran el
aspecto patrimonial de los derechos de autor. De esta manera el titular de los derechos
patrimoniales, que puede ser el autor, heredero o el adquinente por cualquier titulo, pueden
autorizar o prohibir:

1.- La reproduccién, publicacién, edicién o fijacion material de una obra en copias o
ejemplares por cualquier medio

2.- La comunicacién publica de su obra

3.- La transmisién publica o radiodifusion de sus obras

4.- La distribucién de las obras, incluyendo la transmision de la propiedad de los soportes
matenales que la contengan

5.- La importacién al territorio nacional de copias de ]a obras hechas sin su autorizacién.

6.- La divulgacion de obras derivadas
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7.- Cualquier utilizacion publica de 1a obra

A continuacion analizaremos de manera detallada cada una de estas facultades.

2.3.4.2.1 Derecho de reproduccioén

Este derecho se encuentra contemplado en el articulo 9 del Convenio de Berna que a la letra
dice:

“Los autores de obras literarias y artisticas protegidas por el presente convenio gozaran del
derecho exclusivo de autorizar la reproduccion de sus obras por cualquier procedimiento y

bajo cualquier forma”.

Esta facultad implica el poder reproducir la obra fijandola y multiplicandola total o
parcialmente. La obtencion de estas copias de la obra, puede efectuarse por cualquier medio
ya sea impreso, fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electrénico u otro similar. En
este aspecto el Convenio de Berna establece que toda grabacién sonora o visual serd
considerada como una reproduccién. Cabe mencionar que el derecho de reproduccién cubre

la explotacién de la obra en su forma orniginal o transformada.

Puesto que los derechos patrimoniales son independientes entre si, el hecho de que un autor
permita Ja fijacién de su obra para comunicarla al publico, no implica que se pueda realizar
copias de esa fijacion, pues toda reproduccién debe ser autorizada expresamente por el
autor. En relacién a esta facultad, entre las Iumitaciones del derecho de autor, la ley
establece que toda persona puede realizar la reproduccién por una sola vez y en un solo
ejemplar, de una obra literaria o artistica, para su uso personal y privado, claro esté sin fines
de lucro, en este caso no se necesita la autorizacién del titular de los derechos patrimoniales
ni pagar remuneracion, solamente se deben cumplir las condiciones que la misma ley

establece.

2.3.42.2 Derecho de distribucién
Esta facultad implica la posibilidad de poner a disposicion del publico el original, copias o
ejemplares de la obra. La distribucién de las obras puede realizarse a través de la venta, en

este caso e] derecho de oposicién se agota efectuada la primera venta, esto implica que todo
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aquel que adquiere el original o una copia de la obra, puede libremente venderla
posteriormente, sin que sea necesario que el autor de su autorizacién. Este derecho abarca
también la distribucidon de la obra a través de las formas translativas de uso como el
arrendamiento y el comodato. En estos casos también es necesario contar con el permiso

del titular de los derechos patrimoniales.

Este aspecto patrimonial de los derechos de autor implica en esencia, que el publico tenga
acceso a las obras a través de ejemplares materiales, ya sea que se trate del onginal o copias
de la obra. Para realizar la distribucion de una obra se requiere que el titular de los derechos
de explotacion lo autorice expresamente, pues el hecho de permitir que se hagan copias de
la obra no incluye la facultad de distribuirlas, esto debido a la independencia que existe

entre cada uno de los derechos patrimoniales.

2.3.4.2.3 Derecho de comunicacion piblica

La comunicacién publica es todo acto por medio del cual una pluralidad de personas tiene
acceso a la obra, sin que haya ejemplares fisicos de por medio. En este sentido el titular de
los derechos patrimoniales puede autorizar o prohibir la comunicacion publica de la obra,
este derecho abarca la comunicaciéon directa e indirecta de la misma. Tratindose de la
comunicacién directa, puede mencionarse por ejemplo: la exhibicion de una obra artistica
frente a un publico presente, la representacién escénica de una obra dramatica, ]a recitacion
de una obra literaria, las conferencias, sermones, alocuciones y las gjecuciones de obras
musicales. En estos casos la comunicacion se realiza a través de la actuacién de intérpretes

o0 ejecutantes en vivo.

Tratandose de la comunicacidn publica indirecta, se puede decir que es aquella realizada a
través de una fijacién sobre un soporte material, o por medio de un organismo de
radiodifusion o empresa de distribucion por cable. Como puede apreciarse, la radiodifusién
es una forma de comunicacién piblica indirecta, que engloba la radio y la television. Sin
embargo la Ley Federal del Derecho de Autor establece por separado el derecho de
comunicacion publica y el derecho de transmisién publica o radiodifusion, fracciones II y

I respectivamente del articulo 27 de la ley Federal del Derecho de Autor.
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2.3.4.2.4 Derecho de transformacion

El derecho de transformacion faculta al titular de los derechos patrimoniales sobre una
obra primigenia para autorizar o prohibir la divulgacién de obras derivadas de ella. La ley
Federal del Derecho de Autor establece que son obras derivadas las traducciones,
adaptaciones, parafrasis, arreglos y transformaciones. De esta manera, todo aquel que
decida realizar alguna de éstas obras derivadas, debe contar con la autorizaciéon del titular
de los derechos patrimoniales sobre la obra preexistente, para realizar la divulgacién de su
creacion. En este sentido €] Convenio de Bemna establece en el articulo 8 que los autores de
obras literarias y artisticas protegidas por el mismo gozan del derecho exclusivo de hacer o
autorizar la traduccion de sus obras y en base al articulo 12 los autores tienen también el
derecho exclusivo de autorizar las adaptaciones, arreglos y otras transformaciones de sus

obras.

2.3.4.2.5 Derecho a prohibir o autorizar la importacion al territorio nacional de
copias de 1a obra hechas sin su autorizacién

Conforme a la Ley Aduanera articulo 96 se entiende por régimen de importacién definitiva

“La entrada de mercancias de procedencia extranjera para permanecer en el territorio

nacional por tiempo ilimitado”.

Hacemos referencia a este concepto pues la ley faculta al titular de los derechos
patrimoniales para autorizar o no, la entrada al pais de copias de la obra, de procedencia
extranjera que hayan sido realizadas sin su autorizacién. Este derecho existe para proteger
la facultad del autor de autorizar o prohibir la reproduccién de su obra, aunque ésta haya

sido realizada en otro pais.

En este sentido, el articulo 14 parrafo II, del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de
Autor, establece que las facultades a que se refieren los articulos 27 fraccién V, 125
fraccion 1T y 131 fraccién II de la Ley Federal del Derecho de Autor (todas relacionadas
con ¢l derecho de autorizar o prohibir la importacién al termtono nacional de copias de las

obras hechas sin la autonizacidén del titular de los derechos de autor o de los derechos

73



conexos) s6lo podran ejercitarse cuando se trate de la importacién de copias ilicitas. Este
mismo articulo 14, en su parrafo primero, prevé que para los efectos de la ley, se
consideran 1licitas las copias de obras, libros, fonogramas, videogramas, que han sido
fabricados sin 1a autorizacion del titular de los derechos de autor o de los derechos conexos

en México o en el extranjero, segun el caso.

En relacién a este derecho el Convenio de Berna hace referencia tratindose de obras
musicales en el altimo parrafo del articulo 13 al establecer que:

“Las grabaciones hechas en virtud de los parrafos 1 y 2 del presente articulo e importadas,
sin autorizacidn de las partes interesadas, en un pais en que éstas grabaciones no sean

licitas, podran ser decomisadas en este pais”.

2.3.4.2.6 Derecho sobre cualquier otro tipo de utilizacién pablica de la obra

Al final del articulo 27, el legislador decidid agregar que el titular de los derechos
patrimoniales puede autorizar o prohibir cualquier utilizacién piblica de la obra salvo en
los casos expresamente establecidos en la ley. Esta facultad se da en razén de que los
derechos patmmoniales que posee todo autor sobre su obra, son tantos como formas de
utilizacion de la obra sean factibles, es por esto que la enumeracion de los derechos de

explotacién termina con €xpresiones como esa.

Del mismo modo, no se puede hacer una enunciacién limitativa debido al gran avance de la
tecnologia, pues dia con dia pueden surgir nuevas formas de utilizacién de las obras, y en
este sentido la ley puede quedar rebasada, por lo tanto es mejor dejar abierta la posibilidad

de incluir otras formas de utilizacién publica de las obras.
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CAPITULO 3.- PANORAMA INTERNACIONAL DE 1.OS DERECHOS DE
AUTOR

3.1 Convenio de Berna

3.3.1 Informacion general

El texto del Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas (en
lo sucesivo Convenio de Bemna) fue concluido el 9 de septiembre de 1886, este se integrd
por 21 articulos y sus anexos: el articulo adicional y el protocolo final constituido por 7
articulos. El Acta de Bema fue firmada por los siguientes paises, representados por sus
respectivos delegados: Espafia, Francia, Bélgica, Alemania, Italia, Haiti, Liberia, Ttnez,
Suiza y Reino Unido. El texto original del Convenio de Berna ha sido objeto de varias
revisiones como lo son la de Berlin en 1908, Roma en 1928, Bruselas en 1948, Estocolmo

en 1967 y Paris en 1971.

Este Convenio fue suscrito por México el 11 de junio de 1966 ratificado el 24 de diciembre
del mismo afio, entré en vigor el 11 de junio de 1967 y fue publicado en el Diario Oficial
de la Federacién el 20 de diciembre de 1968. El Acta de Paris del 24 de julio de 1971 es
una revision del texto aprobado en Estocolmo en 1967. Los paises de 1a Unién resolvieron
revisar el Acta adoptada por la Conferencia de Estocolmo, manteniendo sin modificacién
los articulos 1 a 20 y 22 a 26 de esa acta. México aprobo el Acta de Paris del Convenio de

Bema para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas de 1971.

3.1.2 Estructura

Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas Acta de
Paris del 24 de julio de 1971

El Convenio de Bemna, esta integrado por 38 articulos y un anexo que consta de 6
articulos.

* El articulo 1 se refiere a la constitucién de 1a Unidn de Bemna.

* Del articulo 2 al 19 se regula lo relacionado a las obras que estdn protegidas por el
Convenio, ademas se establece la vigencia de dicha proteccion. Del mismo modo se hace

referencia a los derechos morales y patrimoniales que posee todo autor sobre su obra.
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* El articulo 14 ter contempla el “Droit de Suite” sobre la obras de arte y los manuscritos
originales.

* El articulo 20 establece que los gobiernos de los paises de la Unidn se reservan el derecho
de adoptar entre ellos arreglos particulares.

* El articulo 21 se refiere al anexo (que es parte del Acta) y que contiene disposiciones
especiales concernientes a los paises en desarrollo.

* Los articulos 22, 23 y 24, son de caracter administrativo, pues hacen referencia a la
existencia de los Organos de la Unién que son: la Asamblea, el Comité Ejecutivo y la
Oficina Internacional, respectivamente.

* El articulo 25 contiene la regulacion de todo lo relacionado con el presupuesto de la
Unidn (ingresos y gastos).

* Articulo 26 prevé la facultad de modificar algunos articulos del presente convenio
(articulo 22 a 26).

* Articulo 27 se refiere a la “Revision del Convenio” que, (salvo lo dispuesto en el articulo
anterior), requiere la unanimidad de los votos emitidos, y tiene por objeto introducir
mejoras en dicho Convenio.

* Los articulos 28 y 29 regulan lo relativo a la aceptacién y entrada en vigor del Acta,
respecto de los paises de la unién y de los paises externos a la Unidn respectivamente.

* El articulo 30 prevé la facultad de formular reservas.

* El articulo 32 establece las reglas que rigen la aplicabilidad del Acta de Paris de 1971 y
también se hace referencia a la aplicacion de las Actas anteriormente en vigor.

* El articulo 33 contiene las opciones que tienen los paises de la Unién para resolver sus
diferencias respecto de la interpretacién o aplicacién del Convenio. En este sentido, se da
competencia a la Corte Internacional de Justicia para conocer de estos asuntos.

* Articulo 35 se refiere a que el Convenio estara en vigor sin hmitacion de tiempo, pero los
paises de la Unién tienen la facultad de denunciar la presente Acta cumpliendo los
requisitos establecidos en este articulo.

* Articulo 36. Los paises que formen parte del Convenio tienen la obligacién de adoptar las
medidas necesarias para asegurar la aplicacién de este.

* Articulo 37. Este precepto establece que la presente Acta debe ser firmada en un sélo

ejemplar en los 1diomas francés e inglés, posteriormente se prevé que el Director General
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debe establecer textos oficiales, después de consultar a los gobiemos interesados, en
aleman, arabe, espafiol, 1taliano y portugués y en los demas idiomas que la Asamblea pueda
indicar, sin embargo, en caso de controversia sobre la interpretacién de los diversos textos,
hace fe el texto francés. En este articulo también se menciona la obligacién que tiene el
Director General de remitir 2 copias certificadas del texto firmado, a Jos paises de la Unién,
del mismo modo debe registrar el Acta en la Secretaria de las Naciones Unidas.

*EL articulo 38 del Acta contiene las disposiciones transitorias.

El anexo del Acta de Paris, esta integrado por 6 articulos que contienen disposiciones

espectales relativas a los paises en desarrollo.

3.1.3 Objetivos

El objetivo del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas,
es proteger del modo mas eficaz y uniforme posible los derechos de los autores sobre sus
obras literarias y artisticas, pues este, es el deseo de los paises que constituyen la Unidn de
Bema, que desde sus inicios busco reconocer y proteger los derechos que tiene todo ser
humano sobre las obras de su creacion. La existencia de este convenio es de suma
importancia para la humanidad, pues protege no sélo el aspecto patrimonial que lleva

implicito el crear una obra, sino también el aspecto espiritual.

En este sentido, la proteccién dada por el Convenio busca ser lo mas eficaz posible, y esto
puede apreciarse claramente, puesto que el texto originario del Convenio ha sido objeto de
varias revisiones con el fin de actualizarlo, ya que el acelerado avance de la tecnologia
provoca que constantemente surjan nuevas formas de utilizacion de las obras, y en este caso
el Convenio podria quedar rebasado v ya no se estaria dando una proteccidn eficaz a los
derechos de los autores. En relacién con todo esto, es necesario recordar que para llevar a
cabo la revision del Convenio de Berna se requiere la unanimidad de los votos emitidos,
por lo tanto es dificil que esta se de. No obstante lo anterior, los principios fundamentales y
el contenido esencial del Convenio de Bema fueron retomados por el Tratado de la OMPI

sobre Derecho de Autor de 1996, que sirvidé como revisiéon del Convenio de Bema.
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Por otro lado, refiriéndonos a la uniformidad de la proteccidn, es claro que entre los paises
de la Unién existen diferencias en relacién a su derecho interno, es por esta razén que el
Convenio busca que la proteccion sea lo més uniforme posible, para esto contiene un
conjunto de reglas de proteccidon minima que se aplican uniformemente, de este modo si Ja
legislacion interna de un pais de Ia Unién brinda una proteccion inferior a los minimos

previstos en el Convenio, este iiltimo resulta aplicable para subsanar dicha deficiencia.

3.1.4 Principios fundamentales

1.- Principio de trato nacional

Este principio implica que los paises miembros de la Umién de Bema en sus respectivos
territorios, van a aplicar su legislacion interna para proteger las obras de los extranjeros
que sean nacionales de otro pais miembro de la Unién. De este modo, las obras unionistas
reciben el mismo trato que las nacionales. Este principio se encuentra establecido en el
articulo S5 parrafo 1, “Los autores gozaran, en lo que concierne a las obras protegidas en
virtud del presente Convenio, en los paises de la Unién que no sean el pais de origen de la
obra, de los derechos que las leyes respectivas conceden en la actualidad o concedan en lo

sucesivo a los nacionales...”

Este principio de trato nacional no esta condicionado a la existencia de reciprocidad. Sin
embargo, existen disposiciones en el Convenio, que si toman en cuenta lo establecido por la
legislacion del pais de origen, por ejemplo en el articulo 7, inciso 8 se prevé que el plazo
de proteccion sera el establecido por la ley del pais en el que la proteccién se reclame; sin
embargo, a menos que la legislacidon de este pais no disponga otra cosa, la duracién no

excedera del plazo fijado en ¢l pais de origen de la obra.

2.- El derecho convencional

Es claro que entre los paises que integran la Unién de Berna existen diferencias en cuanto a
su desarrollo econémico, cultural y politico, es por esta razén que también en el ambito
legislativo difieren en cuanto a la regulacién del derecho de autor. En este sentido, resulta
muy dificil que exista una regulacion uniforme que sustituya las legislaciones internas de

cada pais de la Unién, pues mientras unos paises son sumamente proteccionistas, otros
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consideran excesivas muchas de las disposiciones de los primeros, inclusive las catalogan

como lesivas para los intereses de algunos sectores.

Es por esta razén que el Convenio de Berna contiene normas de proteccion minima, que
son uniformemente aplicables, esto quiere decir que si la legislacion interna de un pais de la
Unién no alcanza Jos minimos establecidos en el Convenio, se aplican las reglas de
proteccién minima para garantizar una efectiva proteccién de los derechos de los autores
sobre sus obras. De esta manera tratandose de las obras unionistas, las normas de

proteccién minima se acumulan al derecho intemo que se aplica a las obras nacionales.

3.- Principio de ausencia de formalidades

En relacion a este principio, vale la pena mencionar que el Acta de Bermna de 1886 ya
incluia el principio de trato nacional, sin embargo este estaba subordinado al cumplimiento
de las condiciones y formalidades establecidas por la ley del pais de origen de la obra. Asi
se preveia que el goce de los derechos que 1a ley del lugar donde se reclamaba la proteccidon
concedia a sus nacionales estaba subordinado al cumplimiento de las condiciones y

formalidades prescriptas por la legislacion del pais de origen de la obra.

Sin embargo, con el objeto de facilitar la obtencién de la proteccion, en la revisiéon de
Berlin de 1908 se establecid que la proteccion de los autores seria en adelante,
independiente del cumplimiento de formalidades, de esta manera se eliminaba, del texto del
Convenio, toda condicién relacionada al cumplimiento de formalidades. Este principio se
encuentra establecido en el articulo 5 parrafo 2 que a la letra dice. “El goce y el gjercicio de

estos derechos no estaran subordinados a ninguna formalidad...”

3.1.5 Analisis del contenido esencial del convenio

El articulo | del Convenio prevé la Constitucidn de la Unién de Bemna, integrada por los
paises suscriptores del Convenio de Bema para la Proteccién de la Obras Literarias y
Artisticas. El objetivo de esta Union es proteger los derechos de los autores sobre sus obras

literanas y artisticas.
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Obras protegidas por el convenio

En relaciéon a este tema, el articulo 2 establece que los términos “obras literanas y
artisticas” comprenden todas las producciones en el campo literario, cientifico y artistico,
cualquiera que sea el modo o forma de expresidn, y a continuacidn establece un catalogo
ejemplificativo: “...tales como libros, folletos, y otros escntos, las conferencias,
alocuciones, sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras dramaticas o
dramatico-musicales, las obras coreograficas y las pantomimicas, las composiciones
musicales con o sin letra, las obras cinematograficas, a las cuales se asimilan las obras
expresadas por procedimiento analogo a la cinematografia, las obras de dibujo, pintura,
arquitectura, escultura, grabado, litografia, las obras fotograficas a las cuales se asimilan las
expresadas por procedimiento analogo a la fotografia, las obras de artes aplicadas, las
ilustraciones, mapas, planos, croquis, y obras plasticas relativos a la geografia, a la

topografia, a la arquitectura o las ciencias”.

En este sentido el Convenio también prevé que estaran protegidas como obras orginales,
sin perjuicio de los derechos del autor de la obra onginal, las traducciones, adaptaciones,
arreglos musicales y demas transformaciones de una obra literaria o artistica. Lo mismo
sucede con las colecciones de obras literarias o artisticas tales como las enciclopedias y

antologias.

Los paises de la Union estan facultados para establecer que obras literarias y artisticas o
algunos de sus géneros no estaran protegidos mientras no hayan sido fijados en un soporte
material, del mismo modo tienen la facultad de regular todo lo relativo a las obras de artes

aplicadas y a los dibujos y modelos industriales.

Derechos morales

Los derechos morales del autor se encuentran establecidos en el articulo 6 bis, parrafo 1 del
Convenio, sin embargo solo se prevén el derecho de paternidad y el de integridad de la
obra. De esta manera, ¢l Convenio es omiso en relacién al derecho de divulgacidn, al
derecho de retracto o arrepentimiento y al derecho de modificar la obra, siendo que estas

prerrogativas son fundamentales refinéndonos al aspecto extrapatrimonial del derecho de
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autor. Asi pues de acuerdo al texto del Convenio, se deben otorgar imperativamente a los
autores 2 prerrogativas del derecho moral: el derecho de patemmidad y el derecho al respeto

de su obra.

De acuerdo con el articulo 6 bis parrafo 1 “Independientemente de los derechos
patrimoniales del autor, e incluso después de [a cesion de estos derechos, el autor
conservara el derecho de reivindicar la paternidad de la obra y de oponerse a cualquier
deformacion, mutilacién u otra modificacién de la misma o a cnalquier atentado a la misma

que cause perjuicio a su honor o a su reputacién”.

El parrafo segundo de este articulo se refiere a la duracién de los derechos morales, y en
este sentido se establece que éstos seran mantenidos después de la muerte del autor, por lo
menos hasta la extinciéon de los derechos patrimoniales, por lo tanto, de acuerdo al
Convenio, el derecho de paternidad y de integridad de la obra, no se extinguen con la
muerte del autor, y deben conservarse por lo menos 50 afios después del fallecimiento del
autor que es le plazo de proteccion concedido a los derechos patrimomiales. El hecho de
utilizar la expresion “por lo menos”, deja abierta la posibilidad de que los paises de la
Uniodn establezcan en sus legislaciones internas que, estos derechos seran perpetuos, como

es el caso de México.

Consideramos que el plazo de protecciéon minimo establecido en el Convenio para los
derechos morales es insuficiente, pues la naturaleza de éstos, exige que su duracidn sea
perpetua, ya que, aun cuando una obra haya caido al dominio publico debe ser respetada en
su contenido y el nombre de su autor debe ser siempre vinculado a dicha obra. Después de
la muerte del autor, el ejercicio de los derechos morales, se realizara por las personas o
instituciones a las que la legislacion nacional del pais en que se reclame la proteccion

reconozca derechos.
Aunada a la insuficiente proteccién de los derechos morales, las diferencias que existen

entre las legislaciones de los miembros de la Unién, provocaron que en el Convenio se

estableciera que los paises cuya legislacion en vigor en el momento de la ratificacién del
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Acta de Paris o de la adhesién a la misma, no contenga disposiciones relativas a la
proteccién de los derechos morales después de la muerte del autor, tienen la facultad de
establecer que alguno o algunos de esos derechos no seran mantenidos después de la muerte

del autor.

Derechos patrimoniales

El Convenio de Bema se ocupa también de regular el aspecto pecuniario del derecho de
autor, constituiido por los llamados derechos patrimoniales, cuyo reconocimiento y
proteccion se basan en el hecho de que el autor pueda vivir de las ganancias generadas por
la utilizacion de sus obras. Es tal la importancia de estos derechos, que en relacion a la
vigencia de la proteccion el articulo 7 prevé que ésta se extendera durante la vida del autor
y 50 afios después de su muerte. De este modo, no sélo el autor se beneficia de las
ganancias generadas por la obra, sino también sus herederos. Es necesario hacer hincapié
en el hecho de que éste es el plazo minimo previsto por el Convenio, pero los paises de la
Unién estan plenamente facultados para conceder plazos de proteccién mas extensos, como

es el caso de México cuyo plazo es de la vida del autor y 100 afios después de su muerte.

El articulo 8 contiene el derecho de traduccién que tiene todo autor y por virtud del cual
esta facultado para hacer o autorizar la traduccién de sus obras mientras duren sus derechos

sobre la obra onginal.

En el parrafo 1 del articulo 9 se encuentra previsto el derecho de reproduccion que es el
derecho exclusivo que tienen los autores de autorizar la reproduccién de sus obras por
cualquier procedimiento y bajo cualquier forma. La redaccion del articulo permite que sea
incluido cualquier modo de reproduccién surgido por el acelerado avance de la tecnologia,
es asi como se trata de evitar que el Convenio quede rebasado por la tecnologia. El parrafo
2 contiene un limite a este derecho, pues se faculta a los paises de la Union para que en sus
legislaciones permitan la reproduccién de las obras en determinados casos especiales, sin
embargo se exige que dicha reproduccién no atente a la explotacién normal de la obra ni

cause un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del autor.
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En el parrafo 1 del articulo 11 se establece que los autores de obras draméticas, dramatico-
musicales y musicales, tienen el derecho exclusivo de autorizar la representacién y la
ejecucion publica de sus obras por todos los medios o procedimientos, pero ademas
estan facultados para autorizar la transmisién publica de la representacion y ejecucion

de sus obras.

El articulo 11 bis parrafo 1 concede a los autores de obras literarias y artisticas el derecho
exclusivo de autorizar la radiodifusién o la comunicacidon publica de dichas obras por
cualquier medio que sirva para difundir sin hilo los signos, los sonidos o las imagenes. Pero
ademas los autores pueden autorizar la comunicacion puiblica (por hilo o sin hilo) de la obra
radiodifundida, cuando esta comunicacién se haga por distinto organismo que el de origen,
finalmente en este parrafo se establece la facultad del autor de autorizar la comunicacion
publica mediante altavoz o mediante cualquier otro instrumento analogo transmisor de

signos, de sonidos o de imagenes de la obra radiodifundida.

De este modo, de acuerdo al Convenio, el derecho de radiodifusién implica que el autor
puede autorizar la emuisidn de su obra, pero ademas estd facultado para autorizar la
retransmisién por cualquier medio de la obra radiodifundida, pues esta constituye otra

forma de explotacién de la obra que obviamente requiere el consentimiento del autor.

En el parrafo 2 del articulo 11 bis, se faculta a los paises de la Unién para que en sus
legislaciones se establezcan las condiciones para el ejercicio de estos derechos, pero se
exige a los paises que dichas condiciones no atenten contra el derecho moral del autor, m
al derecho que le corresponde para obtener una remuneracion equitativa. De esta manera
los paises de la Unidn sélo deben respetar las exigencias antes mencionadas, pero en
general tienen libertad para establecer en sus legislaciones internas las condiciones que

ellos consideren apropiadas para dar una mayor proteccion a los derechos de los autores.
Finalmente el parrafo 3 del articulo 11 bis aclara que la autorizacién de radiodifundir una

obra no implica la autorizacién de grabarla, pues cada una de estas constituye una forma

independiente de utilizacién de la obra. Del mismo modo se faculta a las legislaciones de
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los paises de la Unién para establecer el régimen de las grabaciones efimeras realizadas por

los organismos de radiodifusion.

En el articulo 11 ter se concede a los autores de obras literarias el derecho exclusivo de
autonizar la recitacion pitblica de sus obras por cualquier medio o procedimiento, pero
ademas, pueden autorizar la transmisién publica de la recitacion de sus obras. En el parrafo
2 de este mismo articulo, se establece que los mismos derechos se conceden a los autores

de obras literarias en lo conceriente a la traduccién de sus obras.

El articulo 12 se refiere al derecho de transformacién que posee todo autor de obras
literarias y artisticas, y por virtud del cual esta facultado para autorizar las adaptaciones,
arreglos, y otras transformaciones de sus obras. El articulo 14 reconoce el derecho
exclusivo, que tienen los autores de obras literarias o artisticas, de autorizar la adaptacién
y la reproduccion cinematografica de sus obras. Pero este derecho es mas amplio y
permite a dichos autores autorizar la distribucidn, la representacion, ejecucion publica y la

transmision por hilo al publico de las obras asi adaptadas o reproducidas.

En relacién a la obra cinematografica el articulo 14 bis prevé que esta, se protege como
obra original, y el titular del derecho de autor sobre ella, gozara de los mismos derechos

que el autor de la obra original.

3.2.- Tratado de 1a OMPI sobre Derecho de Autor

3.2.1.- Informacién general

El Tratado de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual sobre derecho de autor
(en lo sucesivo TODA) se adoptd en Ginebra el 20 de diciembre de 1996 y al 31 de
diciembre de 1997, cuando se cerrd para la firma, habia sido firmado por 50 Estados y la
Comunidad Europea. El TODA entrd en vigor el 6 de marzo del 2002 tras el deposito de

30 instrumentos de ratificacion o adhesidn de los Estados.

En México, el primero de marzo de 2000 se public en el Diario Oficial de la Federacion

el decreto por el que se aprobé el TODA adoptado en el marco de la Conferencia
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Diplomatica sobre ciertas cuestiones de derecho de autor y derechos conexos de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (en adelante OMPI) celebrada en la
ciudad de Ginebra, Suiza, €l 20 de diciembre de 1996. Posteriormente, el 15 de marzo de

2002 se publicé en el Diario Oficial de la Federacion el decreto promulgatorio del TODA.

Para reahzar el estudio de este tratado, es necesario refenmos a la OMPI, asi
comenzaremos por mencionar que el 14 de julio de 1967 se aprobo el Convenio que
establece la OMP], fue aprobado por la camara de senadores ¢l primero de octubre de 1974,
ratificado por el Ejecutivo Federal el 22 de enero de 1975 y publicado en el Diano Oficial
de la Federacion el 8 de julio de 1975.

La OMPI juega un papel fundamental en la vida cultural de ]la humanidad, pues su fin
principal es fomentar la pioteccién de la propiedad intelectual en todo el mundo mediante
la cooperacion de los Estados, en colaboracion, cuando asi proceda, con cualquiera otra
organizacién intemacional, asegurando la cooperacion administrativa entre los Estados
miembros. Precisamente para realizar este fin, se dio la creacién del TODA, ya que era
necesario contar con un instrumento moderno que se adecuara a los avances de la
tecnologia, pues recordemos que el principal fratado en materia de derechos de autor, que

es el Convenio de Berna tuvo su dltima revisidon desde 1971.

3.2.2.- Estructura

El TODA esta integrado por 25 articulos, cuyo contenido es el siguiente:

El articulo primero establece que el TODA es un arreglo particular en el sentido del
articulo 20 del Convenio de Berna, en lo que respecta a las partes contratantes que son
paises de la Unién establecida por dicho Convenio. El citado articulo 20 del Convenio de
Bema prevé que los gobiermnos de los paises de 1a Unién se reservan el derecho de adoptar
entre ellos arreglos particulares, siempre que éstos confieran a los autores derechos mas
amplios que los concedidos por el Convenio de Berna, o que comprendan otras

estipulaciones que no sean contrarias a dicho Convenio.
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Del mismo modo, en este articulo se establece que el TODA no tendria conexion con
tratados distintos del Convenio de Berna, ni perjudicaria ningin derecho u obligacién en
virtud de cualquier otro tratado. Al final de este articulo se prevé que las partes contratantes
deben dar cumplimiento a lo dispuesto en los articulos 1 al 21 y en el Anexo del Convenio

de Bema.

En el articulo 2 se establece que la proteccion del derecho de autor abarca las expresiones,
pero no las ideas, procedimientos, métodos de operacidon o conceptos matematicos en si.

En al articulo 3 se prevé que las partes contratantes deben aplicar las disposiciones de los
articulos 2 a 6 del Convenio de Bema.

El articulo 4 se refiere a los programas de ordenador, pues estan protegidos como obras
literanas.

El articulo 5 establece que las compilaciones de datos, que por razones de la seleccidn o
disposiciéon de sus contenidos constituyan creaciones de caracter intelectnal, estan
protegidas como tales.

En el articulo 6 se encuentra contemplado exprcsamente el derecho de distribucion que
poseen los autores de obras literanas y artisticas.

El articulo 7 contiene el derecho que tienen los autores de programas de ordenador, obras
cinematograficas y obras incorporadas en fonogramas, de autorizar el alquiler comercial al
publico del onginal o de los ejemplares de sus obras.

Articulo 8. Este precepto contiene el derecho de comunicacion publica, en favor de los
autores de obras literarias y artisticas.

El articulo 9 se refiere a la duracién de [a proteccidn para las obras fotograficas.

En el articulo 10 se permite a las partes contratantes prever en sus legislaciones nacionales
limitaciones o excepciones impuestas a los derechos concedidos a los autores en virtud del
TODA en ciertos casos especiales que no atenten a la explotaciéon normal de la obra mi
causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del autor.

El articulo 11 contiene obligaciones relativas a las medidas tecnolégicas.

El articulo 12 prevé obligaciones relacionadas a la informacién sobre la gestion de

derechos.
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El articulo 13 remite a la aplicacién del articulo 18 del Convenio de Berna (este articulo se
refiere a las obras a las que se aplica el Convenio de Bema, pero aqui se toma en cuenta que
dichas obras no hayan pasado al dominio piblico en el momento de la entrada en vigor del
Convenio).

En el articulo 14 se establece que las partes contratantes se comprometen a adoptar, de
conformidad con sus sistemas juridicos, las medidas necesarias para asegurar la aplicacién
del TODA.

El articulo 15 se refiere a la constitucion, atribuciones y funcionamiento de la Asamblea.

En al articulo 16 se afirma que la Oficina Intermnacional de la OMPI es la encargada de las
tareas administrativas relativas al tratado.

El articulo 17 establece que todo Estado miembro de la OMPI puede ser parte en el TODA,
también se contempla que la Asamblea puede decidir 1a admision de cualquier organizacion
intergubernamental para ser parte en este tratado.

El articulo 18 establece que con sujecion a cualquier disposiciéon que especifique lo
contrario en este tratado, cada parte contratante gozard de todos los derechos y asumira
todas las obligaciones dimanantes del presente tratado.

E]l articulo 19 referente a la firma del tratado, prevé que todo Estado miembro de Ja OMPI
y la Comunidad Europea podian firmar el TODA, que quedd abierto a la firma hasta el 31
de diciembre de 1997.

El articulo 20 afirma que el TODA entraria en vigor 3 meses después de que 30 Estados
hubieran depositado sus instrumentos de ratificaciéon o adhesiéon en poder del Director
General de la OMPL.

El articulo 21 contiene varios supuestos para determinar a partir de que fecha el TODA
vincularia a las partes.

El articulo 22 establece claramente que no se admiten reservas al presente tratado.

En el articulo 23 se admite que cualquier parte puede denunciar el TODA mediante
notificacién dirigida al Director General de la OMPI, toda denuncia surte efecto un afio
después de la fecha en la que el Director General haya recibido dicha notificacion.

El articulo 24 prevé que el TODA se debia firmar en un solo ejemplar original en espaiiol,
arabe, chino, francés, inglés y ruso, considerandose igualmente auténticos todos los textos.

También se establece que a peticidn de una parte interesada, el Director General de la
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OMPI podria establecer un texto oficial en un idioma no mencionado en los anteriores,
previa consulta con todas las partes interesadas.

Finalmente el articulo 25 prevé que el Director General de 1a OMPI es el depositario del
TODA.

3.2.3.- Objetivos

Evidentemente el objetivo primordial del TODA, es desarrollar y mantener la proteccion de
los derechos de los autores sobre sus obras literarias y artisticas de la manera méas eficaz y
uniforme posible, pues este es el deseo de las partes contratantes de este tratado. Es claro
que para brindar una proteccion eficaz a los derechos de los autores sobre sus obras
literanas y artisticas, es necesario contar con un marco juridico moderno que se adecue al
acelerado avance de la tecnologia y de la sociedad en general, es por esta razén que las
partes contratantes reconocieron la necesidad de introducir nuevas normas internacionales y
clarificar la interpretacién de ciertas normas vigentes a fin de proporcionar soluciones
adecuadas a los interrogantes planteados por nuevos acontecimientos econémicos, sociales,

culturales y tecnoldgicos.

Es evidente que a través del TODA, se buscd que la proteccién de los derechos de los
autores sobre sus obras se desarrollara para adecuarse a la realidad social, pues es claro que
el acelerado avance de la tecnologia ha tenido un gran impacto en la creacién y utilizacion
de las obras, por lo tanto es necesario aceptar el hecho de que, en materia de derecho de
autor no se puede dejar de avanzar, pues es una materia que requiere de una actualizacién

constante debido a que va de la mano con el desarrolio de la tecnologia.

3.2.4.- Principios fundamentales

Es evidente que el TODA, se apega a los principios establecidos en el Convenio de Bemna,
pues en el ultimo inciso de su articulo primero remite a la aplicacién de los articulos 1 al 21
del Convenio de Berna y recordemos que este, en su articulo 5 inciso 1, establece el
principio de trato nacional. Este principio implica que todo Estado parte, en su respectivo
territorio, va a aplicar su legislacidn interna para proteger las obras de los extranjeros que

sean nacionales de otro Estado parte.
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Del mismo modo el articulo 5 inciso 2 del Convenio de Bemna, contempla el principio de
ausencia de formalidades, este principio establece que la protecciéon de los autores es
independiente del cumplimiento de formalidades, de modo que el goce y el ejercicio de los

derechos no estan subordinados a ninguna formalidad.

Uno de los principios que se encuentra establecido expresamente en el TODA es el de no
proteccion de las ideas, pues el articulo 2 prevé que la protecciéon del derecho de autor
abarca las expresiones pero no las ideas, procedimientos, métodos de operacién o conceptos
matematicas en si. Esto significa que el derecho de autor no protege las ideas contenidas en
la obra, pues su uso es libre y por lo tanto no se puede adquirir sobre ellas proteccion o
propiedad alguna. En este sentido, queda claro que €l derecho de autor va a proteger la

forma de expresidn del autor pero nunca sus ideas.

3.2.5 Analisis del contenido esencial del TODA

Relacién del TODA con el Convenio de Berna
Refiréndonos a la relacién que existe entre el Convenio de Berna y el TODA, es necesario
comenzar por mencionar que este ultimo en su articulo primero establece claramente que es
un arreglo particular en el sentido del articulo 20 del Convenio de Berna, en lo que respecta
a las partes contratantes que son paises de la Unién de Berna. En este sentido, el citado
articulo 20 del Convenio de Berna prevé que los gobiernos de los paises de la Unién se
reservan el derecho de adoptar entre ellos arreglos particulares, claro estd, siempre que
dichos arreglos confieran a los autores derechos mas amplios que los concedidos por el
Convenio de Berna, o bien que comprendan otras estipulaciones que no sean contrarias a

este Convenio.

Precisamente, el TODA busca cumplir con lo dispuesto en este articulo 20, pues ademas de
establecer claramente que no tendra conexion con tratados distintos del Convenio de
Berna, también prevé que no perjudicard ningin derecho u obligacidn en virtud de
cualquier otro tratado, de este modo, queda claro que ningun contenido del TODA deroga

las obligaciones existentes entre las partes contratantes en virtud del Convenio de Bema.
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Finalmente en relacion a este tema, el TODA establece que las partes contratantes deben
dar cumplimiento a lo dispuesto en los articulos 1 al 21 y en el Anexo del Convenio de

Bema.

Obras protegidas por el tratado

En relacién a las obras protegidas por el TODA, es claro que éste se apega a lo dispuesto en
el articulo 2 del Convenio de Berna en donde se establece que los términos obras literarias
y artisticas comprenden todas las producciones en ¢l campo literario, cientifico y artistico,
cualquiera que sea el modo o forma de expresion. Apegandose a este concepto, el TODA
contempla expresamente dos objetos de proteccion, asi el articulo 4, establece que los
programas de ordenador estan protegidos como obras literarias en el marco de lo

dispuesto en articulo 2 del Convenio de Bemna.

El segundo objeto de proteccion que prevé expresamente el TODA se encuentra en el
articulo 5 que establece, que las compilaciones de datos o de otros materiales, en
cualquier forma, que por razones de la seleccién o disposicion de sus contenidos
constituyan creaciones de caracter intelectual, estan protegidas como tales. Del mismo
modo, en relacidn a este tema, el TODA aclara que la proteccién no abarca los datos o
matenales en si mismos y se entiende sin perjuicio de cualquier derecho de autor que

subsista respecto de los datos o materiales contenidos en la compilacion .

Finalmente en relacion con estos objetos de proteccidn, vale la pena mencionar que ya con
anterioridad el Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
Relacionados con el Comercio establecia en su articulo décimo, parrafo primero que los
programas de ordenador debian ser protegidos como obras literarias, y en este mismo

articulo, parrafo segundo, se referia también a la proteccion de las compilaciones de datos.
Refiriéndonos a este tema de las obras protegidas, es necesario hacer hincapié en el hecho

de que el TODA contiene expresamente uno de los principios mas importantes en la

matera que es el de no proteccién de las 1deas, asi el articulo 2 prevé que la proteccidn del
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derecho de autor abarca las expresiones pero no las ideas, procedimientos, métodos de

operacidon o conceptos matematicos en si.

Derechos patrimoniales
En relacién a los derechos patrimoniales que posee todo autor sobre su obra, comenzaremos
por decir que sin perjuicio de los derechos establecidos en ¢l Convenio de Bema, el TODA

contempla expresamente tres derechos de explotacién que son:

1) El derecho de distribucién,
2) El derecho de alquiler, y

3) El derecho de comunicacion al ptblico

1.-Tratandose del derecho de distribucion, ¢l articulo 6 del TODA concede a los autores
de obras literarias y artisticas el derecho exclusivo de autorizar la puesta a disposicion del
publico del original y de los ejemplares de sus obras mediante venta u otra transferencia de
propiedad. En cuanto al agotamiento de este derecho, el mismo TODA establece que nada
de lo en él previsto, afecta la facultad de las partes contratantes de determinar las
condiciones, si las hubiera, en las que se aplica el agotamiento del derecho de distribucién
después de la primera venta o transferencia de propiedad del original o de un ejemplar de la

obra con autorizacién del autor.

Es importante que este tratado haya contemplado expresamente el derecho de distribucidn,
pues esta forma de explotaciéon de la obra, debe ser autorizada por el autor de la misma, ya
que constituye una de las principales formas en que las personas tienen acceso a las obras

que son susceptibles de ser distribuidas.
2.- En el articulo 7 del TODA se encuentra previsto expresamente el derecho de alquiler,

que es el derecho exclusivo de autorizar el alquiler comercial al piblico del original o de

los ejemplares de las obras, este derecho se concede a los autores de tres tipos de obras:
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1) Los programas de ordenador, excepto cuando el programa propiamente dicho no
sea el objeto esencial del alquiler.

2) Las obras cinematograficas, pero unicamente cuando el alquiler comercial haya
dado lugar a una copia generalizada de dicha obra que menoscabe
considerablemente el derecho exclusivo de reproduccion.

3) Las obras incorporadas en fonogramas, tal como lo establezca la legislacién
nacional de las partes contratantes, excepto para los paises que desde el 15 de abril

de 1994 aplican un sistema de renumeracién equitativa respecto de ese alquiler.

3.- Finalmente el ultimo derecho patrimonial que prevé expresamente el TODA, es el
derecho de comunicacion al pablico, pues en el articulo 8 se establece que Jos autores de
obras Iiterarias y artisticas tienen el derecho exclusivo de autorizar cualquier comunicacion
al publico de sus obras por medios alambricos e inalambricos, comprendida la puesta a
disposiciéon del publico de sus obras, de tal forma que los miembros del publico puedan

acceder a estas obras desde el lugar y en el momento que cada uno de ellos eljja.

Consideramos que tratandose de nuestro tema de investigacién, es muy importante que en
este tratado se haya establecido el derecho de comunicacién publica con tanta clandad y
amplitud, pues quedan comprendidos los medios alambricos e inaldmbricos. Del mismo
modo, al utilizar Ja expresién “ cualquier comunicacién al piblico” se esta abarcando todo
medio a través de cual las personas pueden tener acceso a las obras sin que haya

distribucién de ejemplares de por medio.

Indudablemente la comunicacién publica de las obras constituye una de las principales
formas de explotacién de las mismas, pues recordemos que el derecho de comunicacién
publica cubre toda comunicacion directa o indirecta de la obra, asi, no sélo queda
comprendida la que se lleva a cabo frente a un publico presente, mediante la actuacién en
vivo de artistas intérpretes o ejecutantes, o bien, a través de la exhibicién de las obras
pictoncas, escultoricas o cualquier otra andloga, sino también la realizada por medio de una
fijacién sobre un soporte material o a través de un agente de difusion, que puede ser un

organismo de radiodifusion o una empresa de distribucién por cable.
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3.3 Tratado de Libre Comercio de América del Norte

3.3.1 Informacion general

En el mes de agosto de 1990 los presidentes Carlos Salinas de México, George Bush de los
Estados Unidos y el primer ministro de Canad4 Brian Mulroney anunciaron la intencién de
negociar un acuerdo de hibre comercio de Aménca del Norte. En este mismo ano comenzé
a darse en México la publicidad de que el Tratado de Libre Comercio de América del Norte
(en adelante TLCAN) seria benéfico para nuestro pais, sin embargo, este proyecto provoco
opiniones encontradas, pues mientras algunos sectores eran sumamente optimistas, otros

tenian sus reservas al respecto.

En junio de 1991 se iniciaron formalmente en Toronto las negociaciones con la primera
ronda de los 19 grupos de trabajo que se establecieron para este proposito, después de mas
de un afio de negociaciones, en agosto de 1992 se anuncié la culminacién exitosa del
proceso, se alcanzé un acuerdo que llevaria a la creacién gradual de una zona de hibre
comercio enfre México, Estados Unidos y Canada. Para finales de 1992 se dio a conocer la
version final del TLCAN, la cual fue firmada en las ciudades de México, Ottawa y

Washington D.C. el 17 de diciembre de 1992.

La llegada de Bill Clinton a la presidencia de los Estados Unidos, después de derrotar a
Bush en las elecciones de noviembre de 1992, llevd a la negociacidon de los acuerdos
paralelos en cuestiones laborales, del medio ambiente y sobre incrementos imprevistos en
las importaciones, éstos acuerdos fueron concluidos en agosto de 1993. Finalmente después
de] voto aprobatorio de la Camara de Representantes del Congreso de los Estados Unidos,

el tratado entrd en vigor el 1 de enero de 1994.

En nuestro pais fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 12 de diciembre de
1993. Para nuestra materia es importante el analisis del TLCAN, debido a que la sexta
parte, capitulo XVII esta dedicado a la propiedad intelectual. En relacion a este capitulo es
necesario mencionar que simultaneamente a su proceso de negociacién en el TLCAN, se

llevaba a cabo la Ronda de Uruguay del GATT, por lo tanto Jos resultados del TLCAN se
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vieron influidos por lo que estaba sucediendo en aquel foro, sin embargo las disposiciones

del TLCAN van mas alla de los acuerdos de la Ronda de Uruguay.

Es necesario mencionar que existen otros tratados de libre comercio de los que México es
parte, que contienen un capitulo de propiedad intelectual, pero en general se puede decir

que éstos son una copia del Capitulo XVII del TLCAN.

3.3.2 Estructura

El TLCAN, es un instrumento politico-econémico que no se limita a lo estrictamente
comercial, sino que también esta integrado por disposiciones en materia de derecho laboral,
migracién, politica de inversion, del sector agropecuario, servicios financieros y en relacién
a nuestro tema, contiene disposiciones en materia de derechos de autor que analizaremos

mas adelante.

Este tratado esta dividido en 8 partes, y compuesto por 22 capitulos que son los siguientes:
Primera parte. Aspectos generales.

CAPITULO 1.- Objetivos.

CAPITULO 1I .- Definiciones generales.

Segunda parte. Comercio de bienes.

CAPITULO II.-Trato nacional y acceso de bienes al mercado.

CAPITULO IV . -Reglas de origen.

CAPITULO V. -Procedimientos aduaneros.

CAPITULO VL. -Energia y petroquimica basica.

CAPITULO VII- Sector agropecuario y medidas sanitarias y fitosanitarias.
CAPITULO VIIIL- Medidas de emergencia.

Tercera parte. Barreras técnicas al comercio.

CAPITULO IX .- Medidas relativas a normalizacién.

Cuarta parte . Compras del sector publico.
CAPITULO X.- Compras del sector piblico.

Quinta parte. Inversion, servicios y asuntos relacionados.

CAPITULO XI .- Inversidn.
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CAPITULO XI1I .-Comercio transfronterizo de servicios.

CAPITULO XIIL . -Telecomunicaciones.

CAPITULO XIV .-Servicios financieros.

CAPITULO XV .- Politica en materia de competencia, monopolios y empresas del Estado.
CAPITULO XVI .-Entrada temporal de personas de negocios.

Sexta parte.- Propiedad intelectual.

CAPITULO XVIIL.- Propiedad intelectual.

Séptima parte. Disposiciones administrativas institucionales.

CAPITULO VIIL- Publicacién, notificacion y administracién de leyes.

CAPITULO XIX.- Revisién y solucién de controversias en materia de cuotas antidumping
y compensatorias.

CAPITULO XX.- Disposiciones institucionales y procedimientos para la solucidon de
controversias.

Octava parte.-Otras disposiciones.

CAPITULO XXI.- Excepciones.

CAPITULO XXII.- Disposiciones finales.

En relacién a nuestra materia, es importante conocer la estructura de la sexta parte del

TLCAN, relativa a la propiedad intelectual.

Sexta parte.- Propiedad intelectual.
CAPITULO XVII.- Propiedad intelectual.
Articulo. Contenido.

1701 Naturaleza y ambito de las obligaciones.

1702 Proteccién ampliada.

1703 Trato nacional.

1704 Control de practicas o condiciones abusivas o contrarias a la competencia.
1705 Derechos de autor.

1706 Fonogramas.

1707 Proteccidn de sefiales de satélite codificadas portadoras de programas.

1708 Marcas.
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1709 Patentes.

1710 Esquemas de trazado de circuitos semiconductores integrados.

1711 Secretos industriales y de negocios.

1712 Indicaciones geograficas.

1713 Disefios industriales.

1714 Defensa de los derechos de propiedad intelectual. Disposiciones generales.

1715 Aspectos procesales especificos y recursos en los procedimientos civiles y
administrativos.

1716 Medidas precautorias.

1717 Procedimientos y sanciones penales.

1718 Defensa de los derechos de propiedad intelectual en la frontera.

1719 Cooperacién y asistencia técnica.

1720 Proteccidn de la materia existente.

1721 Definiciones.

Anexos.

3.3.3 Objetivos

Los objetivos del TLCAN se encuentran claramente establecidos en el texto del mismo,
(articulo 102) y son los siguientes:

A) Eliminar obstaculos al comercio y facilitar la circulacion transfronteriza de bienes y de
servicios entre los territonos de las partes,

B) Promover condiciones de competencia leal en la zona de libre comercio;

C) Aumentar sustancialmente las oportunidades de inversion en los territorios de las
partes.

D) Proteger y hacer valer, de manera adecuada y efectiva, los derechos de propiedad
intelectual en territorio de cada una de las partes;

E) Crear procedimientos eficaces para la aplicacion y cumplimiento de este tratado, para su
administracidon conjunta y para la solucién de controversias; y

F) Establecer lineamientos para la ulterior cooperacion trilateral, regional y multilateral

encaminada a ampliar y mejorar los beneficios de este tratado.

96



Sin embargo, un objetivo fundamental del TLCAN, es el establecimiento de una zona de
libre comercio entre México, Estados Unidos y Canadé, esto de conformidad con lo
dispuesto por el articulo XXIV del Acuerdo General sobre Aranceles Aduaneros y
Comercio. Precisamente algunos de los objetivos del articulo 102 estdn encaminados a la
realizacion de este objetivo fundamental, que es establecer una zona de libre comercio,
para lo cual se requiere que entre los Estados partes se eliminen los obsticulos al comercio,
facilitando la circulaci6n de bienes y servicios. Pero como se puede apreciar este tratado va
mas alla de lo estrictamente comercial y abarca aspectos relacionados con la ecologia, €l
sector agropecuario, materia laboral, migracién, telecomunicaciones, inversion, servicios

financieros etc.

Para los fines de nuestra investigacion, es importante el objetivo del TLCAN que busca
proteger y hacer valer, de manera adecuada y efectiva los derechos de propiedad intelectual
en territorio de cada una de las partes para lo cual, incluye disposiciones en materia de
marcas, patentes, secretos industriales, esquemas de trazado de circuitos semiconductores

mtegrados y sobre todo en materia de derechos de autor.

3.3.4 Principios fundamentales

Trato nacional

Uno de los principios torales del TLCAN en materia de propiedad intelectual es el de trato
nacional, que implica que los tres paises tienen la obligacién de otorgar a los nacionales de
otra parte trato no menos favorable del que conceden a sus propios nacionales en materia de
proteccién y defensa de todos los derechos de propiedad intelectual (articulo 1703 parrafo
1). Este principio se encuentra plasmado en la mayoria de los tratados intermacionales en
materia de propiedad intelectual, y uno de sus objetivos es que los nacionales de los
Estados partes se beneficien de la proteccion brindada en cada pais miembro, a sus

respectivos nacionales.
Este principio no estd subordinado al cumplimiento de formalidades o condiciones, de

modo que ninguna de las partes puede exigir a los titulares de derechos, como condicién

para el otorgamiento del trato nacional, que cumplan con formalidad o condicién alguna
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para adquirir derechos de autor y derechos conexos. Sin embargo, el principio de trato
nacional tiene sus excepciones, establecidas en el texto del tratado (articulo 1703) y la
primera de ellas es en relacién al uso secundario de los fonogramas, pues en este caso
prevalece el principio de reciprocidad. Asi en el tratado se establece que en lo referente a
los fonogramas, cada una de las partes otorgard a los productores y artistas intérpretes o
gjecutantes de otra parte dicho trato, excepto que cada una de las partes podra limitar los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes de otra parte respecto a los usos
secundarios de sus fonogramas, a los derechos que sus nacionales reciban en el territorio

de esa otra parte.

La otra excepcion al trato nacional es respecto a los procedimientos administrativos y
judiciales para la proteccién o defensa de los derechos de propiedad intelectual, siempre y
cuando la excepcion esté permitida por las Convenciones listadas en el articulo (1701-2)20,
y siempre que dicha excepcion sea necesarlia para asegurar el cumplimiento de medidas que
no sean incompatibles con el Capitulo de la propiedad intelectual y que su aplicacién no

constituya una restriccién al comercio.

2.- Aplicabilidad de la parte sustantiva de otros tratados internacionales
En materia de propiedad intelectual este principio es fundamental, puesto que el TLCAN
se apoya en varios tratados sobre propiedad intelectual y remite a la aplicacién de las

disposiciones sustantivas de los siguientes tratados:

A) El Convenio de Ginebra para la Proteccidn de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccion no Autorizada de sus Fonogramas 1971.

B) El Convenio de Berna para la Protecciéon de Obras Literarias y Artisticas 1971

20 Articulo 1701-2.

A) E! Convenio de Ginebra para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccion no Autorizada de sus Fonogramas 1971.

B) El Convenio de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y Artisticas 1971

C) Convenio de Paris para la Proteccion de la Propiedad Industrial 1967 v,

D) El Convenio Internacional para la Proteccion de las Obtenciones Vegetales 1978, o la
Convencion Internacional para la Proteccion de Nuevas Variedades de Plantas 1991.
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C) Convenio de Paris para la Proteccion de la Propiedad Industrial 1967 y,
D) El Convenio Internacional para la Proteccidn de las Obtenciones Vegetales 1978, o la

Convencién Internacional para la Proteccidn de Nuevas Variedades de Plantas 1991.

Asi, para otorgar una proteccién adecuada y eficaz a los derechos de propiedad intelectual,
México, Canadd y Estados Unudos, deben aplicar cuando menos, el capitulo de propiedad
intelectual del TLCAN vy las disposiciones sustantivas de los tratados internacionales antes
mencionados. En virtud de este principio, los Estados partes se vieron obligados a hacer
todo lo posible para adherirse a los textos de estos convenios si ain no eran parte de ellos a

la fecha de entrada en vigor del TLCAN.

En materia de derechos de autor, México, Canad4 y Estados Unidos, estan obligados a
aplicar las disposiciones sustantivas del Convenio de Berna para la Proteccién de Obras
Literarias y Artisticas (Acta de Paris de 1971). Sin embargo, los Estados Unidos no aplican
el articulo 6 bis del Convenio de Bema que regula lo relativo a los derechos morales de los

autores.

3.- Trato de nacién mas favorecida

Este principio se encuentra contemplado en otros convenios comerciales al igual que en el
TLCAN, y constituye uno de los principios fundamentales de este tratado, asi lo dispone en
su texto articulo 102 parrafo 1. El trato de nacién mas favorecida implica, que todo
beneficio otorgado por un Estado parte a otro Estado, ya sea que este ultimo sea parte del
TLCAN o no, se hace extensivo a las demas partes del TLCAN. Dicho principio se
encuentra establecido expresamente en el capitulo XI relativo a la Inversion, articulo 1103,
y consiste en la obligacion que tienen las partes de otorgar a los inversionistas y a las
inversiones de inversionistas de otra parte trato no menos favorable que el que otorgue, en
circunstancias similares, a los inversionistas y a las inversiones de inversionistas de
cualquier otra parte o de un pais que no sea parte, en lo referente al establecimiento,
adquisicién, expansion, administracidn, conduccion, operacion, venta u otra disposicion de

IIVErsIones.
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También se encuentra establecido en el Capitulo XII Del Comercio Transfronterizo de
Servicios, articulo 1203 el cual prevé, que las partes otorgaran a los prestadores de servicios
de otra parte un trato no menos favorable que el que otorguen, en circunstancias similares, a
prestadores de servicios de cualquier otra parte o de un pais que no sea parte. Finalmente
este principto también se encuentra previsto el capitulo XIV relativo a Servicios
Financieros articulo 1406, asi las partes deben otorgar a inversionistas, a instituciones
financieras, a inversiones de inversionistas en instituciones financieras y a los prestadores
de servicios financieros transfronterizos de otra parte trato no menos favorable que el
concedido a inversionistas, a instituciones financieras, o a inversiones de inversionistas en
instituciones financieras y a los prestadores de servicios financieros transfronterizos de

cualquier otra de las partes o de un pais no parte, en circunstancias simulares.

3.3.5 Anailisis de la parte relativa a los derechos de autor

Los derechos de autor se encuentran regulados en el Capitulo XVII del TLCAN
denominado de la Propiedad intelectual; el cual se encuentra integrado por 21 articulos y 4
anexos. De acuerdo a lo previsto en el capitulo XVII, en materia de derechos de autor, las
partes deben aplicar cuando menos lo previsto en este capitulo y las disposiciones
sustantivas de el Convenio de Berna para la Proteccién de Obras Literarias y Artisticas

Acta de Paris 1971.

En este sentido, el articulo 1705 relativo a los derechos de autor prevé que México, Estados
Unidos y Canada deben proteger las obras comprendidas en el articulo 2 del Convenio de
Berna (que ya hemos estudiado), pero ademas se deja abierta la posibilidad de incluir en esa
proteccién cualquier otra obra que incorpore una expresion original tales como: programas
de cémputo que de acuerdo al TLCAN son protegidos como obras literarias, y las
compilaciones de datos o de otros materiales, legibles por medio de maquinas o en otra
forma, que por razones de la seleccidn o disposicion de su contenido constituyan creaciones

de caracter intelectual.

En cuanto a los derechos otorgados a los autores el TLCAN es claro al remitir al Convenio

de Bema, asi, las partes deben otorgar a los autores y a sus causahabientes los derechos que
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se enuncian en dicho convenio. No obstante lo anterior, el TLCAN, prevé expresamente
algunos derechos patrimoniales como lo son el autorizar o prohibir:

* La importacién al termitonio de la parte de copias de la obra hechas sin autorizacidn del
titular del derecho.

* La primera distribucién publica del original y de cada copia de la obra mediante venta,
renta u otra manera;

* La comunicacidn de la obra al publico; y

* La renta comercial del original o de una copia de un programa de cémputo.

Como se puede apreciar, el TLCAN sélo se refiere expresamente a los derechos
patrimoniales del autor, sin hacer referencia a los derechos morales reconocidos en el

Convenio de Bema.

Otro aspecto importante que aborda el TLCAN es el relativo al aseguramiento de la
libertad de contratacion, asi las partes deben disponer que para los derechos de autor y
derechos conexos, cualquier persona que adquiera o detente derechos patrimoniales puede
libremente y por separado transferirlos mediante contrato para efectos de explotacién y
goce por el cesionario. En esta disposicidon también se encuentra contemplado el principio
de independencia de los derechos patrimoniales, que permite transferirlos por separado. De
acuerdo a lo previsto por ¢l Convenio de Berna, en el TLCAN se estableci6 la proteccion
del derecho de autor por el lapso de 50 afios, sin embargo en este ultimo se especifica
expresamente que cuando el peniodo de proteccién de una obra deba calcularse sobre una
base distinta a la de la vida de una persona fisica, el periodo no serd menor de 50 afios
desde el final del afio calendario en que se efectie la primera publicacidén autorizada de la
obra, de no haber publicacidn, el periodo de proteccién serd de 50 afios contados desde el

final del afio calendario en que se haya realizado la obra.

El TLCAN permite a las partes establecer limitaciones o excepciones al derecho de autor
siempre que sean casos especiales determinados que no impidan la explotacion normal de
Ja obra ni ocasionen perjuicio injustificadamente a los legitimos intereses del titular del
derecho. Es muy importante que tratados como este, contengan disposiciones relativas a las

limitaciones a los derechos patrimoniales, pues estas estan encaminadas a evitar que el
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derecho de autor se convierta en una traba para el derecho a la cultura, claro esta buscando
siempre armonizar ambos derechos, mediante condiciones tales como: no afectar la

explotacion normal de la obra, ni los intereses del titular de dicho derecho.

Existe una disposicién del TLCAN que no estd de acuerdo con lo establecido en el
Convenio de Berna y es en relacién a las licencias para la reproduccién y traduccién
permitidas conforme al apéndice de dicho Convenio, pues ain cuando el TLCAN no
prohibe esas licencias, si las limita en el articulo (1705-6), ya que ninguna de las partes
debe conceder estas licencias cuando las necesidades legitimas de copias o traducciones de
la obra en el territorio de esa parte pudieran cubrirse mediante acciones voluntarias del

titular del derecho, de no ser por obstaculos creados por las medidas de la parte.

3.4 Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
relacionados con el Comercio (ADPIC)

Anexo 1.C Del Acta final de la Ronda de Uruguay de Negociaciones Comerciales
Multilaterales

3.4.1 Informacién general

Para entender el surgimiento de los Acuerdos sobre los Aspectos de los Derechos de
Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio (en adelante ADPIC), es necesario
referimos al Acuerdo General sobre Aranceles Aduaneros y Comercio mejor conocido
como GATT por sus siglas en inglés, que nicié en 1947, y permanecié como el unico
conjunto de reglas para el comercio multilateral hasta la entrada en vigor de la
Organizacion Mundial del Comercio (en lo sucesivo OMC). La OMC dio inicio
formalmente el 1 de enero de 1995, fue la sucesora del GATT, y es el resultado de la

Ronda de Uruguay que se desarrollé entre 1986 y 1994.

En relacién al origen de la Ronda de Uruguay, es necesario comenzar por mencionar que el
20 de septiembre de 1986, ministros de los paises miembros de]l GATT iniciaron la Ronda
de Uruguay de Negociaciones Comerciales Multilaterales, la octava llevada a cabo bajo los
auspicios del GATT. Esta ronda es considerada la mas complicada y ambiciosa de todas las

anteriores, pues las 7 pnimeras rondas buscaban liberalizar el comercio internacional de
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productos principalmente a través de reducciones arancelanas y de la disminucidn selectiva
de las barreras no arancelarias, en cambio durante la Ronda de Uruguay se abordaron temas
nuevos como Jo son el comercio de servicios, las inversiones relacionadas con €l comercio,

los servicios financieros y los movimientos de personas fisicas proveedoras de servicios.

En relacién a nuestro tema, es importante mencionar que al inicio de la Ronda de Uruguay
en 1986, Estados Umdos y otros paises industrializados lograron que la propiedad
intelectual se incluyera entre los temas nuevos en la agenda de negociaciones. De este
modo el Acta de Marrakech, no sdélo introdujo una estructura institucional de caracter
permanente en las relaciones comerciales interestatales, la Organizacién Mundial del
Comercio, sino se incluyen también nuevos Acuerdos Multilaterales referidos al Comercio
de Servicios (GATS) y alos Aspectos Comerciales de la Propiedad Intelectual con relacion

al Comercio (ADPIC).

Los ADPIC fueron firmados en Marrakech, Marruecos el 15 de abril de 1994, Acta Final de
la Ronda Uruguay de Negociaciones Comerciales Multilaterales. Este acuerdo es muy
amplio y su estructura refleja los principales puntos de la propuesta de Estados Unidos
(presentada en 1987 y revisada en 1988): estandares minimos de proteccidn, observancia

de los derechos de propiedad intelectual, medidas en frontera y solucién de controversias.

3.4.2 Estructura
Los ADPIC estan integrados por 73 articulos distribuidos en 7 partes:

PARTE 1.- Disposiciones generales y principios basicos. Articulo 1 al 8.

PARTE II.- Normas relativas a ]a existencia, alcance y ejercicio de los derechos de

Propiedad Intelectual.

A)Seccion 1.- Derechos de autor y derechos conexos. Articulo 9 al 14.

B)Seccidn 2.- Marcas de fabrica o de comercio. Articulo 15 al 21.

C)Seccidn 3.- Indicaciones geograficas. Articulo 22 al 24.

D)Seccién 4.- Dibujos y modelos industriales.

E) Seccidn 5.- Patentes. Articulo 27 al 34.

F) Seccidn 6.- Esquemas de trazado (topografias) de circuitos integrados. Articulo 35 al 38.
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G) Seccidn 7.- La proteccidn de informacion no divulgada. Articulo 39.

H) Seccién 8.-.- Control de las practicas anticompetitivas en las licencias contractuales.
Articulo 40.

PARTE III.- Observancia de los derechos de propiedad intelectual.

A)Seccién 1.- Obligaciones generales. Articulo 41.

B)Seccién 2.- Los procedimientos y recursos civiles y administrativos. Articulo 42 al 49.
C)Seccioén 3.- Medidas provisionales. Articulo 50.

D) Seccién 4.- Prescripciones especiales relacionadas con las medidas en frontera. Articulo
51 al 60.

E) Seccién 5.- Procedimientos penales. Articulo 61.

PARTE IV.- Adquisicion v mantenimiento de los derechos de propiedad intelectual vy

procedimientos contradictorios relacionados. Articulo 62.
PARTE V.- Prevencion y solucidn de diferencias. Articulo 63 v 64.
PARTE VI.- Disposiciones transitorias. Articulo 65 al 67.

PARTE VII.- Disposiciones institucionales; disposiciones finales. Articulo 68 al 73.

3.4.3 Objetivos

Es claro que uno de los objetivos de los ADPIC es reducir las trabas al comercio
internacional, es por ello que se regula la propiedad intelectual para que no se convierta en
un obstéculo a los intercambios internacionales. Es evidente que ]a propiedad intelectual ha
cobrado gran importancia en el comercio internacional, pues influye de manera
considerable en la economia de los Estados, ya que las empresas hoy en dia, dan una mayor
prioridad a la proteccion de sus marcas, secretos industriales, patentes etc. Aunado a esto,
solo basta mencionar la importancia del derecho autoral para las empresas discograficas,
editoriales, publicitarias y en general para todos los medios de comunicacién,
principalmente el radio y la televisidn. Por todo lo antes dicho, es evidente que la propiedad
intelectual es un elemento primordial en la competencia entre las empresas y entre los
paises, es por esto que los ADPIC buscan dar una proteccién efectiva a la propiedad
intelectual, mediante el establecimiento de normas adecuadas, en todo lo concemiente al
comercio relacionado con los derechos de propiedad intelectual, ademas confirma

principios basicos como el de no discriminacioén, ignaldad de trato, transparencia etc.
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Otro objetivo de gran importancia que tiene este acuerdo, es reducir las tensiones entre los
gobiernos, es por ello que prevé procedimientos eficaces para resolver las controversias,
sobre el comercio relacionado con la propiedad intelectual, entre los Estados. Los ADPIC,
buscan proteger todos aquellos rubros que no habian sido regulados en el Convenio de
Berna y en el Convenio de Paris, esto con el fin de complementar la proteccién brindada

por estos y otros tratados sobre la materia.

3.4.4 Principios fundamentales

1.- Trato de la nacion mas favorecida

Uno de los principios fundamentales que contienen los ADPIC es el de “itrato de la nacion
mas favorecida” también conocido como ‘“clausula de la nacidn mas favorecida”, que se
encuentra prevista expresamente en el articulo 4. Este principio implica que en materia de
propiedad intelectual, cualquier ventaja, favorecimiento, privilegio o inmunidad otorgado
por un miembro a los nacionales de cualquier otro pais, inmediata e incondicionalmente se
extenderd a los nacionales de todos los demdas miembros. El articulo 4 prevé que el
otorgamiento de las ventajas es de manera inmediata, esto quiere decir que no se necesita
realizar un nuevo acuerdo entre el Estado otorgante y los demas Estados miembros, pues

los beneficios se hacen extensivos de manera automatica.

La extensién de las ventajas se realiza de manera incondicional, esto implica que el Estado
beneficiado no tiene que conceder a su vez preferencias al Estado otorgante para poner en
funcionamiento la clausula. De este modo, si un Estado miembro la invoca no necesita
ofrecer por su parte ninguna concesion equivalente para ampararse en las prescripciones de
la clausula. Sin embargo esta clausula no es absoluta, pues se exceptian de dicha
obligacién cualquier ventaja, favorecimiento, privilegio o inmunidad acordada por un
miembro cuando:

1.- Deriven de acuerdos internacionales sobre la asistencia juridica y fortalecimiento legal
de naturaleza general y que no restrinja particularmente la protecciéon de propiedad

intelectual.
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2.- Otorguen, segun las disposiciones del Convenio de Bema o de la Convencidén de Roma,
autorizacion para que el trato otorgado sea en functdn no de trato nacional sino de un trato
acordado con otro pais.

3.- Sean respecto de los derechos de ejecutantes, los productores de fonogramas y las
organizaciones de radiodifusién no previstas en este acuerdo.

4.- Deriven de acuerdos internacionales relativos a la proteccion de la propiedad intelectual
que hayan entrado en vigor con anterioridad a la vigencia del acuerdo que establece la
OMC, previendo que tales acuerdos se notifiquen al Consejo para los Aspectos de
Comercio relacionados con los Derechos de Propiedad Intelectual y no constituyan una

discriminacién arbitraria o injustificada contra nacionales de otros miembros.

2.- Principio de trato nacional

Otro de los principios fundamentales de los ADPIC es el de trato nacional previsto en el
articulo 3. Este principio significa, que los Estados miembros de la OMC tienen la
obligacion de otorgar a los nacionales de otro Estado miembro, un trato no menos favorable
que el otorgado a sus propios nacionales respecto a la proteccion de la propiedad

intelectual.

El principio de trato nacional se encuentra contemplado en los tratados internacionales mas
importantes en materia de propiedad intelectual, es por esto que los ADPIC se sujetan a las
excepciones al trato nacional previstas en la Convencién de Paris (1967), el Convenio de
Berna (1971), la Convencién de Roma y e] Tratado sobre la Propiedad Intelectual Respecto
de Circuitos Integrados. En materia de derechos conexos, se establece que tratandose de
gjecutantes, productores de fonogramas y organizaciones de radiodifusion, la obligacién de
otorgar el trato nacional, Unicamente se aplica respecto de los derechos previstos en los

ADPIC.

3.4.5 Analisis de la seccion relativa a los derechos de autor y derechos conexos
Los ADPIC, al igual que otros tratados comerciales que contienen un apartado dedicado a
los derechos de autor, toman como base el Convenio de Bema para la Proteccién de la

Obras Literarias y Artisticas Acta de Paris de 1971, asi de acuerdo al articulo (9-1) de los
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ADPIC los miembros de la OMC deben cumplir los articulos 1 al 21 y el apéndice del
Convenio de Berna. Sin embargo ningun miembro tiene derechos ni obligaciones respecto
de los derechos conferidos por el articulo 6 Bis de dicho convenio, que se refiere a los
derechos morales de los autores, esto se debe a que los ADPIC regulan lo relacionado con

el comercio.

En el articulo (9-2) de este Acuerdo se confirma el principio de “no proteccién de las
ideas”, ya que el derecho de autor va a proteger la forma de expresidon pero no las ideas,

procedimientos, métodos de operacién o conceptos matematicos en si.

De conformidad con lo previsto en el articulo 10-1 de los ADPIC, tratdindose de programas

de ordenador, los miembros deben protegerlos como obras literarias en virtud del Convenio

de Berna. En este mismo articulo, parrafo 2, se hace referencia a la proteccién brindada a

las compilaciones de datos o de otros materiales en forma legible por maquina o en otra

forma, pues aquellas que por la seleccidon o disposicién de sus contenidos constituyan
creaciones de caracter intelectual, seran protegidas como tales. Es necesario hacer hincapié
en el hecho de que esta proteccién no se extiende a los datos o materiales en si mismos,

pues lo que se protege es la originalidad en la seleccion o disposicion de los contenidos.

En el articulo 11, los ADPIC se refieren expresamente a un derecho patrimonial, de hecho
en materia de derechos de autor es al unico que hace referencia de manera detallada, asi
prevé que al menos respecto de los programas de ordenador y de las obras
cinematograficas, los Estados miembros tienen la obligacién de conferir a los autores y a
sus derechohabientes el derecho de autorizar o prohibir el arrendamiento comercial al

publico de los originales o copias de sus obras.

En cuanto a la duracién de la proteccidn el articulo 12 prevé que se protegerén las obras
que no sean fotograficas o de arte aplicado durante un plazo no menor de 50 afios,
aclarando que cuando dicha duracién se calcule sobre una base distinta de la vida de una

persona, esa proteccion serd de no menos de 50 afios contados desde el final del afio civil de
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la publicacién autorizada de la obra, de no haber dicha publicacién los 50 afios se cuentan a

partir del final del afio civil de la realizacién de la obra.

De conformidad con lo dispuesto en el articulo 13, los miembros de la OMC estin
facultados para establecer limitaciones o excepciones a los derechos exclusivos, siempre
que sean determinados casos especiales que no atenten contra la explotaciéon normal de la
obra ni causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del titular. Aun cuando
los ADPIC regulan sélo las cuestiones de propiedad intelectual relacionadas con el
comercio, contiene disposiciones como esta que buscan armomizar los derechos de los

‘autores con el derecho que tiene la sociedad a tener acceso a las obras.

En el articulo 14 se encuentran las disposiciones relativas a los derechos conexos asi, en el
primer parrafo se faculta a los artistas intérpretes o ejecutantes para autorizar o prohibir:

1.- La fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones no fijadas y la reproduccién de dicha
fijacion.

2.- La difusion por medios inaldmbricos y la comunicacién al publico de sus

interpretaciones o ejecuciones en directo.

De acuerdo a lo previsto por los ADPIC, la duracién de esta protecciéon no puede ser
inferior a 50 afios contados a partir del final del afio civil en que se haya realizado la

fijacion o haya tenido lugar la interpretacién o ejecucion.

En el parrafo 2 se concede a los productores de fonogramas un derecho de explotacién que
consiste en autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta de sus fonogramas. La

duracién de esta proteccién es igual a la otorgada a los artistas intérpretes o gjecutantes.

Respecto a los organismos de radiodifusion, el parrafo 3 prevé que éstos estan facultados
para autonzar la fijacién, la reproduccion de las fijaciones y la retransmisién por medios
inalambricos de las emisiones, asi como la comunicacién al publico de sus emisiones de
televisién. Puesto que los derechos patrimoniales son independientes unos de otros, este

articulo prevé varias formas distintas de explotacion de las emisiones, de este modo, el
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hecho de autonzar la fijacién de la emisién no implica que se pueda reproducir, ya que para
esto es necesario contar con la autorizacién expresa de dicho organismo. La duracién de la
proteccién antes mencionada, no puede ser inferior a 20 afios contados a partir del final del
afio civil en que se haya realizado 1a emision. Sin embargo al final del parrafo, el Acuerdo
es claro al incluir que cuando los miembros no concedan los derechos antes mencionados a
los organismos de radiodifusion, daran a los titulares de los derechos de autor sobre la

materia objeto de las emisiones la posibilidad de impedir dichos actos de explotacién.
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CAPITULO 4.- EL DERECHO DE REGALIAS POR COMUNICACION
PUBLICA EN LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

4.1 .- Reformas a la Ley Federal del Derecho de Autor del 23 de julio del 2003

4.1.1.- Analisis general de las reformas

La iniciativa de las reformas a la ley Federal del Derecho de Autor del 23 de julio de 2003,
provino de la Camara de Senadores, fue dictaminada y aprobada en la Céimara de
Diputados con 390 votos en pro, 95 en contra y 13 abstenciones, el martes 29 de abrl del
2003. Fue devuelta a la Camara de Senadores para efectos de lo dispuesto en el articulo 72
inciso €) de la Constitucién. Dictaminada y aprobada en la Camara de Senadores con 86
votos en pro, el miércoles 30 de abril del 2003 y publicada en el Diario Oficial de la

Federacion el 23 de julio de 2003.

Dichas reformas fueron resultado de méas de dos afios de negociaciones, promovidas
principalmente por las Sociedades de Gestion Colectiva Mexicanas. El objetivo de estas
reformas es brindar una proteccién eficaz a los derechos de los autores sobre sus obras, para
esto es necesario que la Ley Federal del Derecho de Autor se adecue a las necesidades
reales de este sector de gran importancia para la vida cultural del pais. Sin embargo,
lamentablemente no se pueden calificar como benéficas todas las reformas realizadas a la
ley, pues aun cuando se introdujeron figuras nuevas, se subsanaron omisiones en que
incurria la Ley vigente a partir de 1997, también se ampliaron los plazos de proteccion de
los derechos patrimoniales muy por encima de lo establecido en el Convenio de Berna, y en
las legislaciones de otros paises, esto indudablemente fue uno de los aspectos negativos de

dichas reformas que se veran reflejadas en el costo para tener acceso a Jas obras.

Para entender mejor estas reformas, es necesario realizar un analisis detallado de cada una
de ellas, para esto comenzaremos por decir que el decreto por el que se reformd la Ley
Federal del Derecho de Autor, fue publicado en el Diario Oficial de la Federacién el 23 de
julio del afio 2003, en él se establece, en su articulo unico que se reforman los articulos 27
fracciones I y III inciso e), 29, 78 primer parrafo, 86, 88, 89, 90, 118 dltimo parrafo, 122,
132, 133, 134, 146 y 213; se adicionaron los articulos 26 bis, 83 bis, 92 bis, 117 bis, 131 bis
y 216 bis.
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En relacién a la adicién de los articulos 26 bis, 83 bis y 117 bis, haremos referencia de
manera detallada mas adelante por ser materia propia de nuestra investigacién, por ahora

analizaremos de manera general las demas reformas.

La reforma del articulo 27 consistié en que, en la fraccidn I se agrego el medio fotografico
para llevar acabo Ja reproduccidn, publicacion, edicion o fijacién material de una obra en
copias o ejemplares. En 1Ia fraccién III relativa al derecho de radiodifusién se modifico el
inciso €) que anteriormente decia ‘‘cualquier otro medio analogo” con las reformas, el
titular de los derechos patrimoniales puede autorizar la transmisién o retransmision de las
obras por a) cable, b) fibra dptica, ¢) microondas, d) via satélite o ¢) cualquier otro medio

conocido o por conocerse.

La reforma del articulo 29 fue una de las mas importantes, pero nada favorables para el
acceso a la cultura en México, pues la ley de 1997 establecia en su articulo 29 que la
duracién de los derechos patrimoniales era de toda la vida del autor y, a partir de su muerte
75 afios mas, ya con este plazo, México estaba catalogado entre los paises con mayores
plazos de proteccion de los derechos pecuniarios, ya que el Convenio de Berna establece
como minimo 50 afios después de la muerte del autor, sin embargo de acuerdo al texto del
mismo, al ser México un pais de la Unién, esta plenamente facultado para conceder plazos
de proteccidén mas extensos. Precisamente la reforma del articulo 29, consistié en ampliar el

plazo de duracién de los derechos patrimoniales a 100 afos después de la muerte del autor.

Esta reforma evidentemente perjudica a la sociedad en general, y al fortalecimiento de la
cultura en México, pues el hecho de aumentar 25 afios al plazo de duracién de los derechos
pecuniarios, provoca que las obras sean mas caras durante ese plazo adicional, ya que el
usuario tendra que seguir pagando derechos de autor. De este modo las obras tardardn mas
tiempo en caer al dominio piblico que permite, que un mayor numero de personas tengan
acceso a las obras por tener un menor costo. Lamentablemente esta reforma va en contra
del objeto de 1a Ley Federal del Derecho de Autor, que es la salvaguarda y promocién del
acervo cultural de la Nacién y la proteccién de los derechos de los autores, pues en relaciéon

a este ultimo, tampoco se puede decir que la reforma beneficia a los autores mexicanos,
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pues finalmente el beneficio econémico es para sus sucesores, y no para quien realmente

tiene el mérito de haber creado una obra original.

Otra reforma que realmente no tuvo razén de ser y que mas bien resultd ser confusa es la
del articulo 78, relativo a las obras derivadas, ya que la Ley de 1997 establecia en este
precepto el derecho de transformacioén, por virtud del cual el titular del derecho patrimonial
sobre la obra primigenia puede autorizar o no la explotaciéon de una obra derivada. Ahora
con la reforma se establece que “las obras derivadas, tales como arreglos, compendios,
amphaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis, compilaciones, colecciones y
transformaciones de obras literarias o artisticas serdn protegidas en lo que tengan de
originales, pero solo podran ser explotadas cuando hayan sido autorizadas por el titular del

derecho patrimonial sobre la obra primigenia, previo consentimiento del titular del derecho

moral. en los casos previstos en la fraccién I del articulo 21 de la Ley”.

Realmente no se comprende cual fue la finalidad de esta reforma, ya que una cosa es el
derecho de transformacidn y otra muy distinta es el derecho de integridad que pertenece a
los derechos morales, en todo caso el hecho de crear una obra derivada no implica que se
deforme, mutile o modifique la obra primigenia, pues la obra derivada es una obra nueva
que simplemente se basa en otra preexistente, por lo tanto no se atenta contra el derecho a
la itegndad de la obra. Sin embargo, esta reforma al ser poco clara puede ocasionar
multiples conflictos en la practica, pero siempre se debe tener muy claro cudl es la

naturaleza de una obra derivada, asi se podra realizar una interpretacion correcta de dicho

precepto.

El articulo 86 relativo a las obras fotograficas fue reformado en el sentido de que el texto
antenor establecia que los fotégrafos profesionales solo podian exhibir las fotografias
realizadas bajo encargo como muestra de su trabajo, previa autorizacién, ya con las
reformas esto no sera necesario cuando los fines sean culturales, educativos, o de
publicaciones sin fines de lucro, esto evidentemente favorece el acceso a la cultura en
Meéxico, pues ahora los fotégrafos tienen una mayor libertad para exhibir su obra al publico,

siempre que se apeguen a lo previsto en la ley.
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La reforma del articulo 88 fue minima y también se refiere a las obras fotograficas, en este
caso se agregd que salvo pacto en contrano, el derecho exclusivo a reproducir una obra
fotografica no incluye el derecho a reproducirla en cualquier tipo de articulo, asi como la

promocién comercial de éste.

En el articulo 89 se agregd que la obra fotografica en serie es aquella que resulta de la
elaboracidn de varias copias a partir de una matriz hecha por el autor y en relacién a esto, el
articulo 90 reformado establece que los ejemplares de obra fotografica en serie
debidamente furmados y numerados se consideran como originales para los efectos de la

Ley Federal del Derecho de Autor.

La adicién del articulo 92 bis introdujo en la Ley el llamado Derecho de Participacién o
Droit de Suite que es el que tienen los autores de obras de artes plasticas y fotograficas a
percibir una participacion en el precio de toda reventa de los originales de estas obras,
realizada en publica subasta, establecimiento mercantil, o con la intervencién de un
comerciante o agente mercantil. El Droit de Suite se encuentra reconocido en el Convenio
de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, de hecho esta disposicion
fue introducida desde la revisién de Bruselas de 1948 (articulo 14 bis). Actualmente el
Droit de Suite se encuentra regulado en el articulo 14 ter del acta de Paris y de acuerdo al
texto del Convenio, este derecho es 1nalienable, aunque transmisible mortis causa, ademas
esta sujeto a reciprocidad matertal y su reconocimiento no es obligatorio para los paises
miembros del Convenio, pues estan facultados para establecerlo o no en su legislacion

interna.

De acuerdo a la I/,ey Federal del Derecho de Autor, el Instituto Nacional del Derecho de
Autor estd facultado para determinar el porcentaje de participacion que corresponde al autor
por concepto de este derecho. En relacién a las caracteristicas del Droit de Suite, la
legislacién mexicana prevé que es un derecho irrenunciable, transmisible mortis causa y se

extingue transcurridos 100 anos a partir de la muerte del autor. Cabe mencionar que este
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derecho también se aplica respecto de los manuscritos originales de las obras literarias y

artisticas.

E] articulo 118 fue reformado en su ultimo parrafo, esta fue una de Jas reformas realizadas
en matena de derechos conexos que buscan dar una mayor proteccion a los artistas
intérpretes o ejecutantes, respecto a los derechos patrimoniales que poseen sobre sus
interpretaciones o ejecuciones, en este sentido el texto anterior de la Ley establecia en el
articulo 118 que los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de oponerse a la
comunicacion publica, a la fijacidén sobre una base material y a la reproduccién de la
fijaci6n, todo esto respecto a sus interpretaciones o ejecuciones, pero estos derechos se
agotan una vez que el artista haya autorizado la incorporacién de su actuaciéon o
Interpretacién en una fijacion visual, sonora o audiovisual, sin embargo ahora con las
reformas se agregd que esto sucede siempre y cuando los usuarios que utilicen con fines de

lucro dichos soportes materiales, efectien el pago correspondiente.

Con esta adicidn, seguramente se busca garantizar de manera efectiva que los artistas
intérpretes o ejecutantes reciban una remuneracion  por la utilizacién de sus
interpretaciones o ejecuciones. Siguiendo con las reformas relativas a la proteccion de los
artistas intérpretes o ejecutantes, una de las mas importantes a nuestro parecer es la del
articulo 122 relativo a la duracién de la proteccion concedida a los artistas, que de acuerdo
al texto anterior era de 50 afios contados a partir de la primera fijacién de la interpretacién o
ejecucién en un fonograma, de la primera interpretacion o ejecuciéon de obras no grabadas
en fonogramas, o de la transmisién por primera vez a través de la radio, televisién o

cualquier medio.

Con la reforma realizada, 1a duracién de la proteccion se amplié a 75 afios. El hecho de
aumentar subitamente 25 aflos, convierte a esta proteccion como algo excesiva, esto si
tomamos como referencia que la Convencién Internacional sobre la Proteccién de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas vy los Organismos de
Radiodifusién, mejor conocida como la Convencion de Roma de 1971, de la que México es

parte desde 1964, establece en su articulo 14 que la duracién de la proteccion de las tres
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categorias de benetficiarios no podra ser inferior a 20 afios, este plazo empieza a contar a
partir del final del afio en que se haya realizado la actuacion para las interpretaciones o
ejecuciones que no estén grabadas en un fonograma o desde la fijacion para los fonogramas
y las interpretaciones o ejecuciones grabadas en ellos. Un instrumento mas moderno, como
lo es el Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonogramas firmado en
Ginebra Suviza el 20 de Diciembre de 1996 vy ratificado por €]l Senado de la Republica,
establece en su articulo 17 que la duracién de la proteccidn concedida a los artistas
intérpretes o ejecutantes no puede ser inferior a 50 aflos, contados a partir del final del afio

en el que la interpretacion o ejecucion fue fijada en un fonograma.

También en materia de derechos conexos, se realizaron varias reformas en lo relativo a la
proteccion brindada a los productores de fonograma, ya que la Ley Federal del Derecho de
Autor establece en el articulo 131 los derechos de explotacién que poseen dichos
productores, pero con las reformas del 2003 se adiciond el articulo 131 bis, que establece
especificamente el derecho que tienen los productores de fonogramas a percibir una
remuneracién por el uso o explotacion de sus fonogramas que se hagan con fines de lucro
directo o indirecto por cualquier medio comunicacién publica o puesta a disposicién. A
diferencia de lo dispuesto en materia de mtérpretes o ¢jecutantes, a este derecho de los
productores de fonogramas no se le dio el caracter de irrenunciable, quiza se debidé a un
error en la redaccidn del articulo, porque de otro modo no se entenderia el por qué no se le
dio ese caricter a dicho derecho, si precisamente con la adicién de este articulo se buscod
garantizar de manera efectiva que los productores de fonogramas recibieran un beneficio

economico.

En relacién a los requisitos que deben contener los fonogramas como lo son, ostentar el
simbolo (P) acompafiado de la indicacién del afio en que se haya realizado la primera
publicacién, en el articulo 132 reformado, se agregd que se presumira, salvo prueba en
contrario, que es productor de fonogramas la persona fisica o moral cuyo nombre aparezca
indicado en los ejemplares legitimos del fonograma, precedido de la letra “P” encerrada en

un circulo y seguido del afio de la primera publicacion.
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El articulo 133 también fue reformado, sin embargo en el nuevo texto no queda muy clara
cual fue la intencién del legislador, ya que el texto anterior preveia que cuando el
fonograma era introducido Jegalmente a cualquier circuito comercial, ni el titular de los
derechos patrimoniales, mi los artistas intérpretes o ejecutantes, ni los productores de
fonogramas, podian oponerse a su comunicacion directa al piblico, siempre y cuando los
usuarios que lo utilizaran con fines de Jucro efectuaran el pago correspondiente a aquellos.
Con la multicitada reforma, se eliminé del texto la mencién que se hacia del titular de los
derechos patrimoniales. Por otro lado, al final del articulo se agregd que a falta de acuerdo

entre las partes, el pago de sus derechos se efectuara por partes iguales.

Finalmente en relacién a los productores de fonogramas se reformo el articulo 134 relativo
a la duracién de la proteccién concedida por la ley, pues anteriormente era de 50 afios, a
partir de la primera fijacién de los sonidos en el fonograma, ahora con la reforma se amplié
a 75 anos. Como ya mencionamos anteriormente el plazo de proteccion previsto en nuestra
legislacidn es excesivo, si consideramos que se encuentra muy por encima de los minimos

previstos en los principales tratados en la matena que han sido ratificados por México.

Otro plazo que fue ampliado en materia de derechos conexos es en relaciéon a los
orgamsmos de radiodifusion, pues anteriormente el articulo 146 preveia que sus derechos
tenian una vigencia de 25 aflos a partir de la primera emisidén o transmision original del
programa, ahora este plazo se amplié6 a 50 afios. En el contexto intermacional, la
Convencién de Roma establece que la duracién de la proteccidn concedida a estos
organismos no puede ser inferior a 20 afos contados a partir del final del afio en que se

haya realizado la emision.

Como se puede apreciar con estas reformas, México se caracteriza por ser un pais que
concede plazos de proteccion excesivos, muy por encima de los previstos a nivel
internacional ya sea en tratados o en legislaciones internas de otros paises. Pero en todo
esto lo que queda claro es, que muchas de estas reformas que ampliaron plazos-de
proteccion en materia de derechos de autor y derechos conexos no resultan benéficas para

el derecho a la cultura, pues evidentemente tener acceso a ésta, resultara mas caro en
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México que en otros paises, pues mientras en estos 1ultimos las obras ya han caido al
dominio publico, en nuestro pais tendran que seguirse pagando derechos de autor, y claro

csti también a los titulares derechos conexos.

En relacion a la siguiente reforma, es necesario comenzar por mencionar que desde la
primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947 se establecio la jurisdiccidn
concurrente en Ja materia, pues se dio competencia a los tribunales Federales para conocer
de las controversias suscitadas por la aplicacion de la Ley, pero cuando dichas
controversias solo afectaban intereses particulares, podian conocer de ellas también, a
eleccion del actor, los tribunales del orden comun. Siendo la Ley de la materia, una
legislacion Federal, esta disposicién era correcta, pues estaba redactada de acuerdo con o
previsto en la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, articulo 104
fraccion 1, ya que aqui se establece que corresponde a los tribunales de la Federacion
conocer de las controversias del orden civil o criminal que se susciten sobre el
cumphmiento y aplicacién de Leyes Federales o de los Tratados Internacionales celebrados
por el Estado Mexicano, pero el mismo precepto prevé que cuando dichas controversias
solo afectan intereses particulares, pueden conocer también de ellas, a eleccidn del actor,

los jueces y tribunales del orden comun de Jos Estados y del Distrito Federal.

Sin embargo, en la Ley Federal del Derecho de Autor de 1997, el legislador eliminé la
jurisdiccion concurrente y establecié como obligatona la jurisdiccidn Federal, de este modo
el articulo 213 preveia: “las acciones civiles que se ejerciten en materia de derechos de
autor y derechos conexos se fundaran, tramitaran y resolveran conforme a lo establecido en

esta Ley, siendo supletorio el Cédigo Federal de Procedimientos Civiles, ante tribunales

Federales”.

Afortunadamente con las reformas del 23 de Julio del 2003, el articulo 213 establecié
nuevamente la jurisdiccién concurrente en la materia y el texto del articulo quedé redactado
de la siguiente manera: “ Los tribunales Federales conoceran de las controversias que se

susciten con motivo de Ja aplicacion de esta Ley, pero cuando dichas controversias solo
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afecten intereses particulares podran conocer de ellas, a eleccion del actor, los tribunales de
los Estados y del Distrito Federal.

Las acciones civiles que se ejerciten se fundaran, tramitaran y resolveran conforme a lo
establecido en esta Ley y en sus reglamentos, siendo supletorio el Cédigo Federal de
Procedimientos Civiles ante Tribunales Federales y la legislacién comun ante los

Trnbunales del orden comin”.

Resulta positivo que se haya corregido el error en que habia incurrido el legislador de la
Ley de 1997, pues evidentemente el articulo 213 de esa ley era inconstitucional ya que
privaba al particular de su derecho a acudir ante la justicia local para exigir ]a proteccion de

sus derechos de autor o derechos conexos.

Para finalizar el analisis general de estas reformas, analizaremos la adicién del articulo
216 bis referente a la reparacién del daflo material y/o moral, asi como la indemnizacién
por dafios y perjuicios por violacion a los derechos que confiere la Ley Federal del Derecho
de Autor, en relacidn a esto el legislador establecid que en ningiin caso sera inferior al 40%
del precio de venta al publico de producto onginal o de la prestacion original de cualquier
tipo de servicios que impliquen violacién a alguno o algunos de los derechos tutelados por
esta Ley. Del mismo modo se establecié que el juez con audiencia de peritos fijard el
importe de la reparacién del dafio o de la indemnizacién por dafios y perjuicios en aquellos

casos en que no sea posible su determinacion conforme a lo establecido anteriormente.

Es importante que se haya incluido una disposicién como ésta que establezca un porcentaje
minimo para calcular la indemnizacién, ya que la Ley Federal del Derecho de Autor de
1997 no contenia una disposicién que se refiriera a este tema. Esta sin duda fue otra de las
grandes omisiones del legislador, ya que incluso la Ley Federal sobre el Derecho de Autor
de 1956 contenia un articulo que regulaba este aspecto y que seguramente sirvié como base
para Ja redaccion del nuevo articulo 216 bis, pues son muy parecidos. El articulo 151 de la
Ley de 1956, establecia que: “la reparacién del dafio material en ningin caso sera inferior
al 40% del precio de venta al piblico de cada ejemplar, multiplicado por el nimero de

ejemplares de la reproduccion ilegal que se haya hecho. Si el nitmero de ejemplares no



puede saberse con exactitud, la reparacion del dafio sera fijada por el juez con audiencia de
peritos.
Es dafio moral, el que ocasionan las violaciones previstas en las fracciones 1 y LI del

articulo 134”.

Como se puede observar, en relacion a otro aspecto ya desde esta Ley se hace referencia al
dafio moral en materia autoral, sin embargo, la Ley de 1997 tampoco contenia una
disposicidon que se refiriera a este tema, acertadamente con las multicitadas reformas, al
final del articulo 216 bis se agregd que se entiende por dafio moral, el que ocasione la
violacién a cualquiera de los derechos contemplados en las fracciones I, 11, III, IV y V del
articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de Autor, dicho articulo es el que contiene los
derechos morales. Este pequefio parrafo resulta sumamente util, pues deja bastante claro,
que también existe dafio moral cuando se viola alguno de los derechos morales de los

autores.

4.2.- El derecho de comunicacién piblica en la Ley Federal del Derecho de Autor

4.2.1 .- Generalidades de 1a comunicacién pablica

Para realizar el estudio del derecho de regalias por comunicaciéon publica en la Ley
Federal del Derecho de Autor, es necesario comenzar por analizar qué acto es el que
genera, el pago de dichas regalias, es por esto que resulta indispensable comprender qué es
la comunicacién piblica de una obra, cuéles son los medios que abarca este concepto y
como lo regula la Ley Federal el Derecho de Autor vigente. Aun cuando ya mencionamos
de manera general qué es el derecho de comunicacién publica, en esta parte realizaremos
un analisis minucioso de este tema que resulta ser el pilar de Ja presente investigacion, para

esto miciaremos por definir qué es la comunicacién publica de una obra.

4.2.1.1.- Concepto de comunicacion piblica

La comunicacién piblica de la obra, es todo acto por el cual una pluralidad de personas
tiene acceso a todo o parte de ella, sin que exista de por medio una distribuctén de
ejemplares de dicha obra. De conformidad con lo dispuesto en la Ley Federal del Derecho

de Autor, articulo 16 inciso 11, se entiende por comunicacién piblica: “el acto mediante el
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cual la obra se pone al alcance general, por cualquier medio o procedimiento que la difunda
y que no consista en la distribucién de ejemplares”. En relacidn al caracter “publico” de la
comunicacién, es necesario, mencionar que resulta dificil hacer una delimitacién entre
comunicacién publica y privada, de hecho la ley no contiene una disposicién expresa que
establezca de manera general, cudndo no debe considerase como ptblica la comunicacién
de una obra, sin embargo, al referirse a la ejecucidn o representacién “piblica” la Ley prevé

que se considera como tal cuando se realiza sin restringirla a un grupo privado o circulo

familiar, también establece que no se considera publica la ejecucién o representacion que
se hace de la obra dentro del circulo de una escuela o una institucion de asistencia piiblica

o privada, siempre y cuando no se realice con fines de Jucro.

En esta ultima parte se puede apreciar que el legislador mexicano para darle el caracter de
“publica” a la ejecucion o representacion de una obra, si toma en consideracién el hecho de
que se realice con o sin fin de lucro, a nuestro parecer este aspecto es irrelevante, pues ya
sea que se realice con fin o sin fin de lucro, el hecho es que en ambos casos una pluralidad
de personas tienen acceso a la obra. En este sentido, pensamos que en general, el hecho de
considerar como publica la comunicacién de una obra, mas bien tiene que ver con el

numero de personas que tendran acceso a dicha obra.

4.2.1.2.- Comunicacion publica directa
La comunicacion publica de una obra puede realizarse de manera directa o indirecta, es por
esta razén que el derecho de comunicacién publica cubre ambas formas, para que ninguna

de ellas quede fuera de 1a regulacion del derecho autoral.

La comunicacién publica directa, también conocida como “en vivo”, tiene como
caracteristica que la obra se comunica a un publico que se encuentra presente frente a los
artistas, intérpretes o ejecutantes que realizan una actuacién en vivo, o frente a una obra
pictérica, escultdrica o cualquier otra analoga susceptible de ser presentada en vivo al
publico. Este tipo de comunicacion, (a diferencia de la indirecta que analizaremos a
continuacion) recibe esta denominacion precisamente por el contacto directo que surge

entre el publico y la obra. Recordemos que en un principio esta era la manera tradicional
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en que el publico podia tener acceso a las obras, sin embargo el acelerado avance de la
tecnologia ha hecho necesario que el término comunicacidén piblica abarque otras formas

de tener acceso a las obras.

4.2.1.3.- Comunicacion pablica indirecta

Como ya habiamos comenzado a mencionar en el apartado anterior, en un principio las
personas s6lo podian tener acceso a las obras si se encontraban presentes frente a ellas, pero
esta situacidon cambié gracias al avance de la tecnologia, pues ahora es posible tomar
fotografias de las obras o grabarlas en video u otros soportes materiales, y claro esta
comunicarlas por medio de la telecomunicacidn, todo esto provoca que exista una mayor
difusién de las obras y de la cultura en general, pero también implica que existan nuevas
formas de explotacidén de las obras, formas que también generan un pago a favor de los

titulares de derechos autorales.

Es por esta razén que el derecho de comunicacidn piblica abarca también ]la comunicacion
indirecta de las obras, se denomina indirecta porque se realiza por medio de una fijacion
sobre un soporte material o a través de un agente de difusién que puede ser un organismo
de radiodifusiéon o empresa de distribucién por cable. En el primer caso, podemos poner
como ejemplo la proyeccion de una obra cinematografica en una sala de cine, en este caso
las personas tienen acceso a dicha obra de manera indirecta, pues es gracias a que existe
una fijacién de la misma en un soporte material. En el segundo caso, puede mencionarse el
acto por el cual el organismo de radiodifusion o una empresa de distribucién por cable,
transmiten al publico la realizacién de un concierto de musica o de una obra teatral. En
ambos casos el publico tiene acceso a la obra y aunque sea de manera indirecta, esto
constituye un acto de comunicaciéon publica que genera el pago de las regalias

correspondientes.

4.2.2.- Formas de comunicacion piblica contempladas en la Ley Federal del Derecho
de Antor
Uno de los derechos patrimoniales que la Ley Federal del Derecho de Autor, concede a los

autores es precisamente el derecho de comunicaciéon publica, que se encuentra previsto en
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el articulo 27 fraccién II. En virtud de este derecho, la Ley faculta a los titulares de los
derechos patrimoniales para autorizar o prohibir la comunicacién publica de la obra a
través de cualquier de las siguientes maneras:
a) La representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de las obras literarias y
artisticas,
b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento en el caso de obras
literarias y artisticas, y

¢) El acceso publico por medio de la telecomunicacién.

Este listado contiene formas de comunicacién publica directas e indirectas, a continuacion
realizaremos un andlisis detallado de cada una de estas formas, para que de este modo

quede claro qué actos generan el pago de regalias.

4.2.2.1.- Representacién

La Ley Federal del Derecho de Autor se refiere a la representacion como una forma de
comunicacion publica, puesto que a través de ella las personas tienen acceso a las obras que
son susceptibles de ser representadas, como es el caso de las obras dramaticas,
coreograficas y las adaptaciones para el teatro de obras literarias. De este modo, de acuerdo
a lo previsto en la ley de la matena, todo aquel que desee llevar a cabo la representacién de
una obra literaria o artistica protegida por el derecho de autor, debe contar con la
autorizacion del titular de los derechos patrimoniales, pero ademds, siendo la
representacion una forma de comunicacion publica genera el pago de regalias a favor del

autor o su causahabiente.

Generalmente el término “representacién” se asocia con interpretar un papel de una obra
dramatica o coreografica, en este caso interviene la actuacién de un artista intérprete, por lo
tanto también se generan derechos a favor de dicho artista, como lo son: el oponerse a la
comunicacién publica, a la fijacién sobre una base material o a la reproduccién de la
fijacion de sus interpretaciones, pero ademas tienen el derecho irrenunciable a percibir una
remuneracion por el uso o explotacién de sus interpretaciones que se hagan con fines de

lucro.
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4.2.2.2.- Recitacion _

El titular de los derechos patrimoniales puede autorizar o prohibir la comunicacién publica
de la obra a través de la recitacion de la misma. El término recitar se refiere al acto de
contar o decir en voz alta un discurso u oracion, o en este caso una obra susceptible de ser
recitada. Siendo la recitacién una forma de comunicacién publica, genera también el pago
de regalias a favor del autor o su causahabiente, pero ademas siendo que los términos
artista intérprete o ejecutante designan también al declamador, en este caso se generan los
mismos derechos a los que ya hemos hecho mencién en el caso de la representacion, en

favor de los artistas intérpretes o ejecutantes.

4.2.2.3.- Ejecucion piblica

Esta forma de comunicacion publica generalmente se utiliza para referirse a la ejecucion de
obras musicales con o sin letra. En este caso, las personas tienen acceso a la obra por medio
de la actuacion de musicos ejecutantes en vivo, por lo general, en un escenano frente a un
publico presente, pero también puede realizarse una comunicacién indirecta de dicha
ejecucidn, si ésta es difundida por un organismo de radiodifusién o una empresa de

distribucién por cable.

Cualquiera que sea el caso, el derecho de comunicacién publica cubre toda comunicacién
directa o indirecta, y por lo tanto, es necesario contar con la autorizacién del titular de los
derechos patrimontales sobre la obra que desee ejecutarse piblicamente, y obviamente este
acto de comunicacién publica también genera un pago de regalias a favor del autor o su
causahabiente, pero ademas con dicha ejecucién también nacen derechos a favor del artista

gjecutante, derechos a los que ya hemos hecho referencia.

4.2.2.4 Exhibicion publica

El titular de los derechos patrimoniales, también estd facultado para autorizar la
comunicacién publica de la obra a través de la exhibicién publica por cualquier medio o
procedimiento, en el caso de obras hterarias y artisticas, esto de conformidad con lo

previsto en el articulo 27 fracciéon I, inciso b). Por exhibicién piblica, se entiende el acto
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por el cual se presenta o muestra en publico una obra. En este caso, la exhibicion publica
abarca la comunicacién directa e indirecta de la obra, tratandose de la comunicacién
publica directa, generalmente se hace referencia a la exposicién de obras plasticas, que
consiste en la presentacién directa de la obra, sin intermediarios, al piblico, sin embargo en
ocasiones también otras obras no plasticas se exponen por ejemplo los manuscritos de
autores literarios o musicales, pero por lo general, es la obra plastica la que es disfrutada
publicamente a través de su exposicién (que puede ser del original o de las reproducciones

del mismo) en galerias, museos u otros lugares destinados al arte.

Refiriéndonos a la comunicacién indirecta de estas obras a través de la exhibicidn puiblica,
podriamos mencionar por ejemplo la presentacion en forma indirecta de dichas obras frente
al publico por medio de diapositivas, imégenes grabadas en video o cualquier otro soporte
material. El concepto de exhibicidon publica también es utilizado tratdndose de otro tipo de
obra como lo es la cinematografica, en este caso las personas tienen acceso a la obra a
través de la proyeccion de la misma sobre una pantalla en una sala cinematografica o en
cualquier otro lugar. Esta forma de comunicacién es indirecta pues se efectia por medio de
una fijacién sobre un soporte material. Cualquiera que sea la forma en que se realice la
exhibicién piblica de una obra, genera el pago de regalias en favor de los respectivos

beneficiarios.

En relacién a las formas de comunicacién publica que hemos analizado hasta aqui, el
reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor prevé en su articulo 10 que las regalias
por ejecucion, exhibicién o representacién publica de obras literanas y artisticas se
generaran a favor de los autores y titulares de derechos conexos, asi como de sus
causahabientes, cuando ésta se realice con fines de lucro directo o indirecto, méas adelante

realizaremos un analisis detallado del contenido de esta disposicidn.

4.2.2.5 El acceso piiblico por medio de la telecomunicacion
La ultima forma de comunicacién piblica de las obras, prevista en el articulo 27 fraccién I
de la Ley Federal del Derecho de Autor, es precisamente el acceso ptiblico por medio de la

telecomunicacién. Para analizar este tema es necesario comenzar por definir qué es la
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telecomunicacién, para esto nos referiremos al concepto previsto en la Ley Federal de
Telecomunicaciones articulo 3 fraccidon XIV que establece, que para los efectos de esta ley
se entendera por telecomunicaciones: “Toda emision, transmisién o recepcién de signos,
sefiales, escritos, imagenes, voz, sonidos o informacidén de cualquier naturaleza que se
efectia a través de hilos, radioelectricidad, medios Opticos, fisicos, u otros sistemas

electromagnéticos’.

Siendo que como concepto general telecomunicacién significa “comunicacion a distancia”
en este concepto que la ley nos da se puede apreciar que se recogen todas las
comunicaciones a larga distancia, con dos técnicas distintas, segun que para la propagacion
de estas comunicaciones se utilice ayuda o no. La primera permite la propagacién,
apoyandose en “guias o ayudas”, por ejemplo la television por cable refinéndonos a nuestro
tema. Con Ja segunda, la propagacién tiene lugar en el espacio, sin necesidad de “ayuda”
artificial alguna, tal sena el caso de la propagacién por ondas luminosas, y por ondas
radioeléctricas, ondas hertzianas, en cuyo caso estamos ya en presencia de la
radiocomunicacién que es “toda telecomunicacién realizada por medio de ondas

»21 1as ondas radioeléctricas u ondas hertzianas no son sino las ondas

radioeléctricas
electromagnéticas cuya frecuencia es inferior a 3,000 Ghz, que se propagan por el espacio
sin guia artificial. En este sentido las radiocomunicaciones tendran distinto caracter, segin

su destino, que puede ser particular o general.

En relaciébn a nuestra investigacién es importante recalcar que cuando las
radiocomunicaciones tienen un destino general, con posibilidad de ser captadas por todo el
publico se estard en presencia de la radiodifusién, concepto al que también hace referencia
la Ley Federal de Derecho de Autor. Como hemos podido analizar el acceso publico por
medio de la telecomunicacién es bastante amplio, pues se recogen todas las
comunicaciones a larga distancia, asi en este altimo inciso ¢) del articulo 27 queda
comprendida toda comunicacion piblica de la obra a través de la radio, la television abierta

o por cable, o cualquier otro procedimiento que quede comprendido dentro del termino

2! Felix Fernandez, Shaw. “Organizacién Internacional de las Telecomunicaciones y de la
Radiodifusion”, primera edicion, Editorial Tecnos, Madrid 1978, pagina. 27.
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telecomunicacién. Cualquiera que sea el caso, esta comunicaciéon indirecta de la obra
generara el pago de regalias a favor de Jos autores o sus causahabientes y en algunos casos

también a favor de los tifulares de derechos conexos.

4.3 La transmision publica o radiodifusion en la Ley Federal del Derecho de Autor
4.3.1 Generalidades de la transmision publica o radiodifusiéon
Aun cuando el derecho de transmisién publica o radiodifusion, corresponde a una especie
particular de la comunicacion publica, la Ley Federal del Derecho de Autor lo establece de
manera separada en la fraccién IlI del articulo 27 que a ]a letra dice:
Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o prohibir:
.- La transmisién publica o radiodifusién de sus obras, en cualquier modalidad,
incluyendo la transmisién o retransmisién de las obras por:

a) Cable;

b) Fibra optica;

¢) Microondas;

d) Via Satélite, o

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

Como ya habiamos mencionado anteriormente la radiodifusiéon queda comprendida dentro
del acceso publico por medio de la telecomunicacién prevista en la fraccion I inciso c) del
mismo articulo 27, sin embargo, ya que la ley la establece de manera separada, asi sera
estudiada en el presente trabajo. Esta fraccién también sera motivo de anilisis, ya que el
articulo 26 Bis, prevé que las regalias deben ser pagadas por quien realice la comunicacién
o transmisidn publica de las obras en términos del articulo 27 fracciones [I y IIT de la Ley

Federal del Derecho de Autor.

4.3.1.1 Concepto de transmision publica o radiodifusion

Para entender este concepto es necesario referimos a la radiocomunicacién que es: “toda
telecomunicacion realizada por medio de las ondas radioeléctricas”, como ya habiamos
mencionado, cuando las radiocomunicaciones tienen un destino general, con posibilidad de

ser captadas por todo e] publico, se estard en presencia de la radiodifusidén. Segun el

126



glosario de la OMPI se entiende que radiodifusion significa: “la comunicacion a distancia
de sonidos y/o imagenes para su recepcion por el piblico en general por medio de ondas
radioeléctricas”. Las ondas radioeléctricas u ondas hertzianas, son las ondas
electromagnéticas cuya frecuencia es inferior a 3,000 GHz, que se propagan por el espacio

sin guia artificial.

En relacién al concepto de radiodifusion, es importante mencionar que para efectos de la
Ley Federal del Derecho de Autor, se considera organismo de radiodifusién “la entidad
concesionada o permisionada capaz de emitir sefiales sonoras, visuales o ambas,
susceptibles de percepcion, por parte de una pluralidad de sujetos receptores” (Articulo

139).

4.3.1.2 Modalidades de la transmisién piiblica o radiodifusién

El servicio de radiodifusién comprende las emisiones sonoras (cominmente radio), las
emisiones sonoras y visuales (televisién), o bien las emisiones de otros géneros, es decir
que tanto las emisiones de radio como de televisién son servicios de radiodifusién. Sin
embargo en un sentido estricto, queda excluido del dominio de la radiodifusion todo
aquello que llegue al escucha o espectador por medio de hilo, cable coaxial, fibra éptica
etc., de acuerdo con esto, quedan fuera la radio por hilo y la television por cable, ya que
tratandose de la radiodifusion, el publico recibe los programas con sélo sintonizar su radio
o televisor en la frecuencia de onda hertziana en que transmite el orgamismo de

radiodifusion.

La radiodifusiéon de las obras puede realizarse a partir de fijaciones sobre un soporte
material, por ejemplo cuando se transmite por television abierta una obra cinematografica,
o las emisiones de obras musicales que realizan las estaciones de radio utiizando
grabaciones. No obstante lo anterior la radiodifusién de una obra también puede realizarse
sin que halla de por medio fijaciones en soportes materiales, en este caso la transmision se
realiza en el momento en que se lleva a cabo la interpretacién o ejecucion de una obra,

comunmente estas transmisiones son llamadas “en vivo™.
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Cualquiera que sea la manera en que se realice, la comunicacién piblica por radiodifusién
£s siempre indirecta, sin embargo ya que este término engloba la radio y television abiertas,
constituye una de las formas mas importantes en que las personas tienen acceso a las obras,
por lo tanto debe quedar claro que para llevar a cabo la radiodifusién de una obra, es
necesario contar con la autorizaciéon de los respectivos titulares de derechos, y claro esta
realizar el pago de regalias a favor de los titulares de derechos de autor o de derechos

conexos.

4.3.2 Formas especificas de transmision publica contempladas en la Ley Federal del
Derecho de Autor

De conformidad con lo dispuesto en la fraccion III del articulo 27 de la ley, el derecho de
radiodifusion incluye también el derecho de autorizar la transmision o retransmision de la
obra por cualquier medio, ya que este articulo contiene un listado ejemplificativo, pero al

final deja abierta la posibilidad de incluir cualquier otro medio conocido o por conocerse.

4.3.2.1 Concepto de retransmision

De acuerdo a lo previsto en el articulo 140 de la Ley Federal del Derecho de Autor, se
entiende por emisién o transmisidn, “la comunicacién de obras, de sonidos o de sonidos
con Imagenes por medio de ondas radioeléctricas, por cable, fibra dptica u ofros
procedimientos analogos”. Como se puede apreciar el término transmisién es bastante
amplio, pues no sélo se refiere a la radiodifusion, sino también a otras formas de comunicar

las obras utilizando vias artificiales.

En cuanto al concepto de retransmisidn, la Ley nos dice que “‘es la emision simultanea por
un organismo de radiodifusion de una emisién de otro organismo de radiodifusiéon”. Este
concepto es el mismo que nos da el articulo 3, inciso g) de la Convencién Internacional
sobre la Proteccién de los Artistas Interpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas y los Organismos de Radiodifusién. Generalmente se establece que
retransmutir significa “volver a transmitir” pero esta palabra también significa, “transmitir

desde una emisora de radiodifusiéon lo que se ha transmitido a ella desde otro lugar™*

22 “Diccionario de la Lengua Espaiiola”, vigésima edicién, Tomo II, Madrid 1984, pagina. 1184.
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4.3.2.2 Transmisién por cable

La transmisidén por cable, constituye una forma de comunicacién publica de las obras
protegidas por el derecho de autor, ya que gracias a este sistema miles de personas tienen
acceso a obras de todos los géneros, aunque estas se¢ encuentren o realicen en el otro
extremo del mundo. Este tipo de transmision comenzé como un servicio basico para zonas
rurales remotas donde no era posible la recepcién correcta de una emisién de radio o TV.,
sin embargo, hoy en dia se ha convertido en un servicio proporcionado a los residentes de
las principales ciudades en donde la existencia de edificios altos de estructura metalica
impiden que la recepcion por ondas hertzianas de las transmisiones realizadas por el
organismo de radiodifusién, sea completamente satisfactoria, ademas por ejemplo

tratandose de la TV. por cable, se tiene acceso a un mayor nimero de canales.

En este tipo de distribucién, la transmisiéon se realiza  por medio de ondas
electromagnéticas que son conducidas por medio de una guia artificial. La distribucién por
cable comprende las transmisiones puramente sonoras, que suelen denominarse hilo
mustcal, y las transmisiones audiovisuales, a las que también se Ilama television por cable,
esta ultima es la forma mas utilizada por las personas para tener acceso a las obras, por lo
tanto explicaremos de manera general en qué consiste este sistema. Basicamente pueden
considerarse 2 clases de redes de television por cable. Todas las redes existentes se disefian
segun el principio de un arbol y ramales, pero gracias a los avances tecnoldgicos, el
principio “en estrella” es en la actualidad una alternativa posible. El sistema de arbol y
ramal 1implica que todos los programas se inician en/o alimentan al sistema desde un amico
centro principal; todos los programas se sacan a la red desde dicho centro. Se necesitan
cables de banda ancha de uso individual. La seleccién de los programas se realiza por el

mismo receptor puesto que todos los programas se llevan a cada casa.

En la red de estrella, todos los programas se inician en/o alimentan el sistema desde un
inico centro principal, y todos ellos alimentan desde el mismo, a un cierto numero de

<

centros de distribuciéon “inteligentes”. Para estos enlaces, se necesitan cables de banda

ancha, los cables entre estos puntos de distribucion y las casas de los usuarios no necesitan
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tener un ancho de banda tan grande como los enlaces principales. El desarrollo tecnoldgico
le permite al sistema ser iteractivo, para que los suscriptores puedan seleccionar un
numero limitado de canales disponibles en cualquier momento, enviando esta informacion a

sus centros de distribucion.

En relacién a esta forma de transmisién de las obras, el Convenio de Bema establece que
los autores pueden autorizar la comunicacién publica (por hilo o sin hilo) de la obra
radiodifundida, cuando esta comunicacién se haga por distinto organismo que ¢l de origen,
esto se establece en razén de que, esta distribucién de programas radiodifundidos, es un
nuevo acto de comunicacion publica, por lo tanto requiere el permiso del autor y genera el

pago de regalias.

4.3.2.3 Transmision por fibra éptica

La Ley Federal del Derecho de Autor hace referencia expresa a la transmision o
retransmisién de las obras por fibra 6ptica, en el inciso b) fraccién I del articulo 27, esta
constituye otras de las formas de comunicacidén publica de las obras que obviamente
requiere ser autorizada por el titular de los derechos patrimomniales y remunerada a los
respectivos beneficiarios. Se puede decir que la historia de la comunicacién por fibra dptica
es relativamente corta, pues hasta €l afio de 1977 no se instalé un sistema de prueba en
Inglaterra, dos afios después, se producian ya cantidades importantes de pedidos de este
material. Antes, en 1959, se descubrié una nueva utilizacion de la luz a la que se denomino
rayo laser, que fue aplicado a las telecomunicaciones con el fin de que los mensajes se
transmitieran a velocidades inusitadas y con amplia cobertura. Sin embargo, esta utilizacién
del laser era muy limitada debido a que no existian los conductos y canales adecuados para
hacer viajar las ondas electromagnéticas provocadas por la lluvia de fotones originados en
la fuente denominada laser, fue entonces cuando los esfuerzos se dirigieron a la produccion
de un conducto o canal, conocido hoy como la fibra optica. En 1966 surgié la propuesta de

utilizar una guia dptica para la comunicacion.

Esta forma de usar la luz como portadora de informacion se puede explicar de la siguiente

manera: se trata en realidad, de una onda electromagnética de la misma naturaleza que las
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ondas de radio, con la Unica diferencia de que la longitud de las ondas es del orden de
micrémetros en lugar de metros o centimetros. Una fibra éptica es un finisimo hilo de
vidrio muy puro (aunque también se construyen de plastico por economia) con un diametro
entre 5 o 10 micras, para que se pueda manejar, al fabricarlo se rodean de mas vidrio o
plastico, pero este vidrio o plastico de fuera no es el que conduce la luz, de hecho las 2
partes de la fibra se construyen a propdsito con un indice de refraccion diferente, para que
si la luz intenta salir, el vidrio de fuera actiie como un espejo y vuelva a meter el rayo, su
indice de refraccion hace que Ja luz se refleje y no salga al exterior. Externamente se pone

un recubrimiento para proteccion mecanica, para que no se estropee.

La fibra 6ptica permite transmitir comunicaciones a cientos de kilémetros sin necesidad de
convertirla en electricidad para amplificarla, dado que ya existen amplificadores dpticos.
Ademais la cantidad de mformacién que se puede transferir es muy grande. De acuerdo con
lo previsto en el Convenio de Berna, la transmisién por fibra optica, queda comprendida
dentro de la comunicacion publica por hilo, por lo tanto se aplica el mismo régimen juridico

que la transmisidn por cable, a la que ya hemos hecho referencia.

4.3.2.4. Transmision por microondas

La transmisién o retransmisién de las obras por microondas se encuentra prevista en el
inciso ¢) fraccidn I, del articulo 27 de 1a Ley Federal del Derecho de Autor, por lo tanto es
necesario conocer en qué consiste este sistema. Para la transmision de sefiales via radio de
muy alta frecuencia (ondas electromagnéticas con una longitud de onda de centimetros)
llamadas microondas, se utilizan dos estaciones, una emisora y otra receptora, que han de
tener un enlace visual, es decir, visunalizarse directamente entre si, y que utilizan antenas
parabdlicas (conjunto de emisor / captador de sefial y reflector) de dimensiones adecuadas,
segin la longitud de onda (frecuencia) de la sefial a transmitir y de los margenes de

potencia disponibles.
El enlace puede ser tanto terrestre (entre dos estaciones situadas sobre el terreno) como

espacial (utilizando un satélite de comunicaciones como repetidor intermedio de la sefal).

Las microondas se suelen utilizar en sustitucion del cable coaxial o las fibras dpticas ya que
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se necesitan menos repetidores y amplificadores, aunque se necesitan antenas alineadas. Se
~ usan para transmision de television, voz y datos. La transmision por microondas queda
comprendida dentro de la comunicacién publica sin hilo, ya que las sefiales no son
transmitidas por un dispositivo conductor, como en el caso del cable coaxial o la fibra

optica.

4.3.2.5 Transmision via satélite

Finalmente, en relacién a las formas de transmisién o retransmisién de las obras, a las que
hace referencia expresamente la Ley Federal del Derecho de Autor, €l inciso d) contempla
la realizada via satélite. Para entender esta forma de comunicacién es necesario comenzar
por mencionar que los satélites de comunicaciones son complejos sistemas repetidores de
la sefial situados a gran distancia de la tierra, desde los que se cubre una gran zona o incluso
un continente. La transmision se origina en un solo punto, desde una estacion terrestre se
envia hacia el satélite, que actia como repetidor, reenviando la sefial recibida desde

multiples estaciones.

Debido al largo camino que ha de recorrer la sefial, existe un retardo entre el momento de
emision y recepcidn (tipicamente de 240 milisegundos, que es el tiempo que tarda la seal
entre ir y volver a la velocidad de la luz). Esto no influye en las transmisiones en un solo
sentido, tales como radio y television. En la fase descendente, que es cuando las sefiales
denvadas descienden del satélite, pueden suceder dos cosas, Ja primera de ellas es que
dichas senales sean distribuidas por un organismo denominado distribuidor y la segunda es
que, si la potencia del satélite lo permite, las sefiales son captadas directamente por el

piblico. Esto depende del tipo de satélite del que se trate.

De conformidad con lo previsto en el Convenio de Berna, cuando los programas que
transportan las senales incluyen obras protegidas, su transmisién por satélite constituye un
acto de comunicacion publica por radiodifusion, ya que se trata de un medio que sirve para
difundir sin hilo los signos, los sonidos o las imagenes. Por lo tanto, cualquiera que realice
este tipo de transmision estd obligado a obtener la autorizacion previa del titular de los

derechos patrimoniales y también a realizar el pago de regalias correspondientes. Este
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listado de las formas de transmisién o retransmision de las obras es ejemplificativo, no
limitativo, ya que al final el inciso €) deja abierta la posibilidad de incluir “cualquier otro
medio conocido o por conocerse”, el texto entrecomillado es una de las reformas publicadas
el 23 de julio de 2003 en el diario Oficial de la Federacidn, ya que anteriormente este inciso
decia: e) cualquier otro medio andlogo. El texto actual del inciso €), es mas amplio ya que
incluye cualquier otro medio, no importa si este es 0 no analogo a los medios enunciados en

los 1ncisos anteriores.

4.4. Analisis del derecho de regalias por comunicacion o transmisién piblica en la Ley
Federal del Derecho de Autor

4.4.1. Adicion del articulo 26 bis

En las reformas publicadas en el Diario Oficial de 1a Federacién el 23 de julio de 2003, se
adiciond a la Ley Federal del Derecho de Autor el articulo 26 Bis, que establece de manera
expresa, ¢l derecho que tiene el autor y su causahabiente a percibir una regalia por la
comunicacién o transmision publica de su obra por cualquier medio. Cabe mencionar que
este derecho de regalias por comunicacién piblica no fue una innovacién en la ley, de
hecho, se trato de subsanar una omision en que incurné el legislador de la ley que entrd en
vigor en 1997. Es un principio fundamental de la materia, que los autores tienen derecho a
percibir una remuneracién por el uso o explotacion que se haga de sus obras. En este caso,
llevar a cabo la comunicaciéon publica de una obra es una forma de explotacién de la

misma, que obviamente debe ser remunerada al autor.

Ya desde la primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor publicada el 14 de enero de
1948 en el Diano Oficial de la Federacion se regulaba el derecho que tiene el autor a
percibir una remuneracion por el uso o explotacion de sus obras, en este caso, tratandose de
la comunicacion publica de dichas obras, sélo se contemplaban algunas formas de llevarla
a cabo, asi el articulo 81 establecia que los derechos de ejecucidén y representacién se
regulaban por los contratos celebrados con los usuarios o con las cdmaras de usuarios, y en
su defecto, por las tanfas expedidas por la SEP. En relacion con este articulo, en el capitulo
V de las sanciones, articulo 114, se establecia que no se aplicaba pena, a quienes, sin

solicitar el consentimiento del titular del derecho de autor, ejecuten, representen o difundan
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para el publico obras musicales, dramaticas, dramatico-musicales, coreograficas o

pantomimicas cuando cubran los derechos que se causen por representacion o gjecucion.

En la segunda Ley Federal sobre el Derecho de Autor publicada el 31 de diciembre de 1956
se contemplaron otras formas de comunicacidn publica de las obras, asi el articulo 95
preveia que los derechos de ejecucion, representacion, exhibicidn, proyeccién y, en general,
por el uso o explotacién de obras protegidas por la ley, se regulaban por los convenios
celebrados por los autores o sociedades de autores con los usuarios o con las asociaciones
de usuarios o con los distribuidores, en el caso de la cinematografia, y, en su defecto, por

las tarifas expedidas por la SEP.

En las reformas a la ley de 1956, publicadas en el Diario Oficial de la Federacion el 21 de
diciembre de 1963, con las que se modificé el nombre a “Ley Federal de Derechos de
Autor”, se estableci6 en el articulo 79, que los derechos por el uso o explotacién de obras
protegidas por la ley, se causaran cuando se realicen ejecuciones, representaciones o
proyecciones con fines de lucro obtenido directa o indirectamente. Estos derechos se debian
establecer en los convenios que celebraran los autores o sociedades de autores con los
usufructuanios, a falta de convenio se regularian por las tarifas expedidas por la SEP. En el
ultimo parrafo de este articulo, se establecid que las disposiciones del mismo, eran

aplicables en lo conducente a los derechos de los intérpretes y ejecutantes.

Como se puede apreciar, a lo largo de este analisis, en todas las leyes anteriores, se habia
incluido un articulo relativo al derecho que tienen los autores a percibir una remuneracién
por la comunicacién publica de sus obras, aunque en un principio solo se contemplaron
algunas formas de llevar a cabo dicha comunicacién. No obstante lo anterior el legislador
de la ley de 1997, no incluyd un articulo en el que se estableciera expresamente el derecho
de regalias por comunicacion publica, sin embargo algunos articulos de esta ley hacen
referencia a dicho derecho, por ejemplo el articulo 212 contiene el procedimiento ante el
Instituto Nacional del Derecho de Autor para la fijacién de tarifas por regalias, y el articulo
150 que establece el caso en que no se causan regalias por ejecucién publica, y para esto

deben concurrir de manera conjunta cuatro circunstancias que establece especificamente la
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ley. Del mismo modo, los articulos 8 a 11 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de

Autor, se refieren de manera clara al derecho de regalias por comunicacién publica.

Los senadores promoventes de la iniciativa de reformas a la Ley Federal del Derecho de
Autor, reconocieron que el legislador de la ley de 1997, incurmié en varias omisiones,
incluso opinaron que el Poder Ejecutivo, pretendié corregir las ambigiiedades e
imperfecciones y traté de revindicar algunos derechos por la via del Reglamento a la Ley
Federal del Derecho de Autor, cosa que resulta, igualmente incorrecta; pues como bien se
sabe, por razones juridicas el reglamento no puede estar por encima de la propia ley como
es el caso. Los autores de la iniciativa, expresaron que era necesario armonizar los derechos
contemplados en dicho reglamento de la ley, asi como en los trdmites e instrumentos
internacionales, reivindicar los derechos histéricamente reconocidos y de la misma manera

adecuar los conceptos y figuras juridicas de las tecnologias actuales.

Es por esto que se propuso la adicion del articulo 26 Bis, con la finalidad de garantizar que,
al autor o bien a sus causahabientes, les sean reconocidos sus derechos cuando una obra de
su creacidn es comunicada o transmitida por cualquier medio (Dictamen de la Comisién de
Cultura. II Contenudo de la Minuta). En este mismo sentido los integrantes de la Comision
de Cultura, compartieron la visiéon de los miembros de la colegisladora, en que era
indispensable garantizar y fortalecer los derechos de los autores o bien de sus
causahabientes, asi como de los titulares de los derechos conexos y demas sujetos
protegidos por la legislacion autoral, y que era necesario establecer con claridad el derecho
que se tiene a percibir regalias por la explotaciéon de las creaciones intelectuales por
cualquier medio conocido o por conocerse (Dictamen de la Comisién de Cultura. III

Consideraciones.)

La minuta de la Cadmara de Senadores con proyecto de decreto que reformo, adiciono y
derogd diversos articulos de la ley, contenia el articulo 26 Bis, pero su redaccién era
diferente a la del actual 26 Bis contenido en la ley, ya que establecia: articulo 26 Bis.- “El
autor y su causahabiente gozaran del derecho a percibir una regalia por la comunicaciéon o

transmisidn publica de su obra por cualquier medio. El derecho del autor es irrenunciable.
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Esta regalia sera pagada directamente por quien realice la comunicacién o transmision
piblica de las obras a la sociedad de gestidn colectiva que los represente, con sujecién a lo
previsto por los articulos 200 y 202 fracciones V y VI de la ley.

El importe de las regalias deberd convenirse directamente entre la Sociedad de Gestién
Colectiva que corresponda y las personas que realicen la comunicaciéon o transmision
publica de las obras en términos del articulo 27 fracciones I y Il de esta ley. A falta de
convenio el instituto debera establecer una tarifa conforme al procedimiento previsto en el

articulo 212 de esta ley”.

El texto de este precepto fue motivo de debate, pues se argumentaba que violaba la libertad
de asociacion de los autores, pues se les impedia cobrar por si mismos sus regalias y se les
obligaba a incorporarse a una sociedad de gestion colectiva. Este debate, provocd que en la
Camara de Diputados se modificara el texto del articulo redactado por los senadores
promoventes. De esta manera, el texto del articulo que fue publicado en el Diario Oficial de
la Federacion, quedé en los siguientes témminos: Articulo 26 Bis.- “El autor y su
causahabiente gozaran del derecho a percibir una regalia por la comunicacién o transmision
publica de su obra por cualquier medio. El derecho del autor es irrenunciable. Esta regalia
sera pagada directamente por quien realice la comunicacién o trasmisién publica de las
obras directamente al autor, o a la Sociedad de Gestién Colectiva que les represente, con

sujecion a lo previsto por los articulos 200 y 202 fracciones V y VI de la ley.

El importe de las regalias debera convenirse directamente entre el autor, o en su caso, la
Sociedad de Gestién Colectiva que corresponda y las personas que realicen la
comunicacién o transmisién publica de las obras en términos del articulo 27 fracciones I y
Tl de esta ley. A falta de convenio el instituto deberd establecer una tarifa conforme al

procedimiento previsto en el articulo 212 de esta ley”.

Como se puede apreciar, para evitar cualquier debate respecto a que si este articulo, violaba
la libertad de asociacion de los autores, o no, se decidié agregar de manera expresa que las
regalias deben pagarse directamente al autor o a la Sociedad de Gestién Colectiva que los

represente y que el importe de dichas regalias debe convenirse directamente con el autor o
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en su caso, la Sociedad de Gestién Colectiva que corresponda. La redaccion del articulo 26
Bis, deja muy claro que el autor y su causahabiente tienen derecho a percibir una regalia
por la comunicacién o transmision publica de su obra por cualquier medio, esta Ultima
expresion es muy amplia, ya que permite incluir cualquier forma, inclusive aquellas que
surjan en un futuro como resultado del acelerado avance de la tecnologia, con expresiones
como esta, seguramente s¢ trata de evitar que la ley quede rebasada por las nuevas

tecnologias.

Precisamente, para que quedara claro, qué acto es el que genera el pago de estas regalias, al
inicio de este capitulo realizamos el andlisis detallado del derecho de comunicacion publica
y de la transmisidn publica, puesto que de la lectura del articulo 26 Bis, se desprende que el
pago de regalias se genera cuando se realice la comunicacién o transmisidn publica de las
obras en términos del articulo 27 fracciones Il y Il de la ley. Lo que le falté precisar al
legislador en este articulo es, s1 estas regalias s6lo se deben pagar cuando se realice la
comunicacién publica de la obra con fines de lucro directo e indirecto, o si el fin es
irrelevante y en cualquier caso se deben pagar regalias. Para aclarar este punto tendra que
recurrirse a la interpretacion armonica de varios articulos de la ley y también remitir al

reglamento, que se refiere a esto en su articulo décimo.

Al analizar la adicién de este articulo 26 bis, nos debe quedar claro que el derecho de
regalias por comunicacion publica en favor de los autores siempre ha existido en nuestro
sistema mexicano de derechos de autor, pues siempre se ha reconocido que el autor es el
titular originario del derecho patrimonial, por lo tanto tiene el derecho de autorizar o
prohibir [a comunicacién publica de su obra, este derecho exclusivo le otorga la posibilidad
de obtener una remuneracién por la autorizacién para que un tercero comunique al publico
su obra. No obstante lo anterior, en estas reformas del 23 de julio del 2003, se regulo
expresamente este derecho, pero no sélo eso, sino que ademas se le dio el caricter de
irrenunciable. Precisamente en esta caracteristica se encuentra lo novedoso de esta reforma,

y por qué no decirlo, también lo confuso.
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El problema de la adicién de este articulo 26 bis, no radica en que se haya regulado
expresamente ¢l derecho de regalias por comunicacién publica en favor de los autores, el
problema es que se le haya dado ¢l caracter de rrenunciable. Decimos problema, pues al
ser un derecho de naturaleza irrenunciable, implica que aunque el autor haya realizado una
transmisién total de sus derechos patrimoniales, y por ende hubiese ya recibido la
remuneracion a la que por ley tiene derecho, aun en este caso el autor podria reclamar este
derecho de regalias por comunicacién publica con el argumento de que es un derecho
irrenunciable. Es evidente que al regular el derecho de regalias por comunicacién publica
de esta manera se buscé proteger y beneficiar a los autores, pero consideramos que existen

otros factores que también deben tomarse en cuenta al momento de legislar.

En cuanto a derecho comparado se refiere, nos parecié interesante mencionar que en
Espana existe un derecho de regalias por comunicacién piublica que también es
irrenunciable, asi el articulo 90 de la Ley de Propiedad Intelectual prevé:

Articulo 90 Remuneracion de los autores.

*“..3.- En todo caso, y con independencia de lo pactado en el contrato, cuando la obra
audiovisual sea proyectada en lugares publicos mediante el pago de un precio de entrada,
los autores mencionados en el apartado 1 de este articulo tendran derecho a percibir de
quienes exhiban publicamente dicha obra un porcentaje de los ingresos procedentes de
dicha exhibicion publica. Las cantidades pagadas por este concepto podran deducirlas los
exhibidores de las que deban abonar a los cedentes de la obra audiovisual.

En el caso de exportacion de la obra audiovisual, los autores podran ceder el derecho
mencionado por una cantidad alzada, cuando en el pais de destino les sea imposible o
gravemente dificultoso el gjercicio efectivo del derecho.

Los empresarios de salas piiblicas o de locales de exhibicion deberan poner periddicamente
a disposicién de los autores las cantidades recaudadas en concepto de dicha remuneracién.
A esto efectos, el Gobierno podra establecer reglamentariamente los oportunos

procedimientos de control.

4.- La proyeccién, exhibicién o transmisidn, debidamente autorizadas, de una obra

audiovisual por cualquier procedimiento, sin exigir pago de un precio de entrada , dara
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derecho a los autores a percibir la remuneracién que proceda, de acuerdo con las tarifas

generales establecidas por la entidad de gestion correspondiente.

6.- Los derechos establecidos en los apartados 3 y 4 de este articulo seran irrenunciables e
intransmisibles por acto “Inter vivos” y no serdn de aplicacién a los autores de obras

audiovisuales de caracter publicitario...”

Como se puede apreciar, este derecho de regalias por comunicacion piblica sélo se aplica a
la obra audiovisual y no a todo tipo de obras como en el caso de México, ademas la ley
espafiola le da una regulacién detallada cuidando incluso, los intereses del exhibidor. En
este sentido pensamos que al regular este tipo de derechos el legislador debe ser muy
cuidadoso y tener una vision amplia de las repercusiones que este tendré en la vida practica,
a nuestro perecer en México no se dio una regulacién adecuada a este derecho y esto podria

generar consecuencias negativas en nuestro sistema juridico.

4.4.2 Adicion del articulo 83 bis.

El articulo 83 bis, también fue adicionado con las reformas publicadas el 23 de julio del
2003 en el Dianno Oficial de la Federacion. En este caso, realizaremos el analisis de este
precepto, pues también contiene un derecho de regalias por comunicacién o transmision
publica de la obra, pero aqui se otorga en favor de las personas que participan en la
realizacién de una obra musical en forma remunerada. Para entender este articulo, es
necesario recordar que la Ley Federal del Derecho de Autor establece que salvo pacto en
contrario, la persona fisica o moral que comisione la producciéon de una obra o que la
produzca con la colaboracion remunerada de otras, gozara de la titulandad de los derechos
patrimomniales sobre dicha obra, pero ademas le corresponden las facultades relativas a la
divulgacion, integridad de la obra y de coleccidn sobre este tipo de creaciones, es decir que
también se le otorgan facultades que se asimilan a los derechos morales sobre la obra

(articulo &3).

No obstante lo anterior, Ja misma ley establece que las personas que participan en la

realizaciéon de la obra, en forma remunerada, tienen derecho a que se les mencione
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expresamente su calidad de autor, artista intérprete o ejecutante sobre la parte o partes en
cuya creacién hayan participado, esto quiere decir que no se les priva de su derecho de
paternidad. Adicionalmente a esto, ahora con el articulo 83 bis, estas personas que
participen en la realizacion de una obra musical en forma remunerada, tendran el derecho al
pago de regalias que se generen por la comunicacion o transmision publica de la obra, en

términos de los articulos 26 bis y 117 bis de la ley.

De acuerdo a la redaccion del articulo, este derecho no es exclusivo de los autores, ya que
también puede otorgarse en favor de artistas intérpretes o ejecutantes, pues la ley no
especifica nada al respecto y se refiere en general, a ‘“las personas que participen en la
realizacion de una obra musical en forma remunerada”. Por otro lado, no entendemos
realmente por qué razon el legislador se refiere sélo especificamente a las obras musicales
y no se incluyeron otro tipo de obras, que también podrian entrar en este supuesto. De
conformidad con lo ahora previsto en la ley, cuando una persona comisiona la produccién
de una obra o la produce con la colaboracion remunerada de otras, salvo que se pacte otra
cosa, esa persona es el titular de los derechos patrimoniales sobre la obra, esto implica que
¢l puede autonizar o prohibir la comunicacion o transmisién publica de la obra por cualquier
medio, ¢l controla el uso o explotacion de la obra, pero las personas que participaron en la
realizacidén de dicha obra musical en forma remunerada, ahora también tendran derecho de

regalias por comunicacién publica.

En el ultimo parrafo de este articulo se establece que, para que una obra se considere
realizada por encargo, los términos del contrato deberan ser claros y precisos, en caso de
duda, prevalecera la interpretacion mas favorable al autor. El autor también esta facultado
para elaborar su contrato cuando se le solicite una obra por encargo. Cabe mencionar, que
el texto de este articulo 83 bis, es el mismo que fue redactado por los senadores

promoventes de la iniciativa.
4.4.3 Adicion del articulo 117 bis.

El texto original de la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956 ya establecia en el

articulo 68, que los ejecutantes, cantantes, declamadores, y, en general, todos los intérpretes
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de obras difundidas mediante el radio, la televisidn, el cinematdgrafo, el disco fonografico
o cualquier otro medio apto a la reproduccién sonora o visual, tenian derecho a recibir una
retribucién econdémica por la explotacidén de esas interpretaciones. Hasta antes de la
entrada en vigor de la ley de 1997, con todas las reformas realizadas a la ley de 1956, el
articulo 84 referente a los artistas intérpretes y ejecutantes, estaba redactado de la siguiente
manera: Articulo 84.- “Los intérpretes y ejecutantes que participen en cualquier forma o
medio de comunicacién al publico, tendran derecho a recibir la retribucién econdémica
irrenunciable por la utilizacién piblica de sus interpretaciones o ejecuciones, de acuerdo
con los articulos 79 y 80”. En cuanto al texto del articulo 79, ya hemos hecho referencia al

realizar el analisis del articulo 26 bis.

Sin embargo, el legislador de la ley de 1997, no inclayé un articulo similar a este. Esta fue
otra de las omisiones que caracterizaron a esta ley, inclusive los senadores promoventes de
la iniciativa, consideraron que los artistas intérpretes y ejecutantes, fueron despojados de
sus derechos histéricamente reconocidos por el Estado Mexicano, ya que en la ley actual,
que entré en vigor el 24 de marzo de 1997, no se incorpord el derecho a la comunicacién
publica con la precision que se contempla en la ley derogada de 1956, (Dictamen de la

Comisién de Cultura. II “Contenido de la Minuta”™).

Como ya habiamos mencionado anteriormente, el Poder Ejecutivo traté de suplir estas
omisiones por la via del Reglamento a la Ley Federal del Derecho de Autor, ya que en los
articulos 8 a 11 se hace referencia a las regalias generadas por el uso o explotacién de las
interpretaciones o gjecuciones. Sin embargo, ya que el Reglamento no puede ir mas alla de
la ley, los senadores promoventes adicionaron al articulo 117 bis que en su texto original
establecia: Articulo 117 bis.- “Tanto el artista intérprete como el ejecutante, tiene el
derecho irrenunciable a percibir una remuneracién por el uso o explotacién de sus
interpretaciones o ejecuciones que se hagan con fines de lucro directo o indirecto, por
cualquier medio, comunicacién piblica o puesta a disposicién. A falta de contrato
individual, el ejercicio de este derecho se hara efectivo a través de la Sociedad de Gestién
Colectiva que corresponda, con sujecion a lo previsto en los articulos 95, 200, 201, y 202

fracciones V y VI de esta ley”.
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Este texto redactado por los senadores fue modificado, pues la altima parte no fue incluida
en el articulo 117 bis publicado en el Diario Oficial de la Federacidon, que a la letra dice:
Articulo 117 bis.- “Tanto el artista intérprete o el ejecutante, tiene el derecho irrenunciable
a percibir una remuneracién por el uso o explotacion de sus interpretaciones o ejecuciones
que se hagan con fines de lucro directo o indirecto, por cualquier medio, comunicacién

publica o puesta a disposicién”.

El contenido de este articulo es bastante amplio, ya que no sélo contiene el derecho de
regalias por comunicacién piiblica a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes, sino que
se trata en general, del derecho que tienen a percibir una remuneracién por el uso o
explotacion de sus interpretaciones o ejecuciones. De acuerdo al texto de este precepto, se
entiende que el uso o explotacién es por “cualquier medio”, no se limita a la comunicacién
piblica, esto quiere decir, que pueden incluirse otras formas de explotar las
interpretaciones o ejecuciones, como lo son: el levar a cabo la fijacion de las mismas en

soportes materiales, para posteriormente reproducirlas y distribuirlas al piiblico en general.

A diferencia del articulo 26 bis, en este articulo el legislador si preciséd, que el pago se
genera, cuando se realice el uso o explotacion con fines de lucro directo o indirecto. De
conformidad con lo previsto en el articulo 11 del Reglamento de la Ley Federal del
Derecho de Autor, se entiende realizada con fines de lucro directo, la actividad que tenga
por objeto la obtencion de un beneficio econdmico como consecuencia inmediata del uso o
explotacion de las interpretaciones o e€jecuciones, y se reputa realizada con fines de lucro
indirecto su utilizacién cuando resulte en una ventaja o atractivo adicional a la actividad
preponderante desarrollada por el agente en el establecimiento industrial, comercial o de

servicios de que se trate.
En relacidn a la comunicacién publica de las obras, el reglamento de la Ley ya contenia una

disposicion relativa a este aspecto del fin de lucro, asi el articulo 10 prevé que las regalias

por gjecucidn, exhibicidn o representacién publica de obras literarias o artisticas se generan
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a favor de los autores y titulares de derechos conexos, asi como de sus causahabientes,

cuando ésta se realice con fines de lucro directo o indirecto.

Es importante para nuestra investigacioén, realizar el analisis de este articulo 117 bis,
adicionado con las reformas del 23 de julio de 2003, ya que contiene el derecho de regalias
por comunicacion publica en favor de los artistas intérpretes o ejecutantes aunque no lo
menciona expresamente, pues se entiende que las regalias son precisamente la
remuneracién econémica generada por el uso o explotacién de las interpretaciones o
~ejecuciones, en este caso el uso o explotacién de éstas, puede realizarse mediante su

comunicacién publica por cualquier medio de los que ya hemos analizado.

Antes de estas reformas, la ley de 1997 sélo contemplaba en el articulo 117, el derecho que
tienen los artistas intérpretes o ejecutantes, al reconocimiento de su nombre respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones, asi como también el de oponerse a toda deformacidn,
mutilaciéon o cualquier otro atentado sobre su actuacién que lesione su prestigio o
rcputacién, esto en cuanto a sus derechos morales, pues el articulo 118 establece derechos
de explotacién en su favor, como lo son: €l oponerse a la comunicacién publica de sus
Interpretaciones o ejecuciones, a la fijacidén de éstas sobre una base material y a la
reproduccién de dichas fijaciones. Sin embargo con estas reformas del 23 de julio del 2003
al final de este articulo se establecid que estos derechos se consideran agotados una vez
que el artista intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacién de su actuacion o
mnterpretacidon en una fijacién visual, sonora o audiovisual, siempre y cuando los usuarios

que utilicen con fines de lucro dichos soportes matenales, efectiien el pago correspondiente.

Ahora con la adicién, de este articulo 117 bis, se da una mayor proteccion a estos titulares
de derechos conexos que son los artistas o ejecutantes, pues ya no sélo se les reconocen sus
derechos morales contemplados en el articulo 117 y su derecho de oposicidn previsto en el
articulo 118, sino también, el derecho irrenunciable a percibir una remuneracién por el uso

o explotacion de sus interpretaciones o gjecuciones.
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Como se puede apreciar el problema de la adicién de este articulo 117 bis es el mismo que
el del 26 bis, pues el legislador también le dio la naturaleza de irrenunciable a este derecho.
Sin embargo, aqui se frata de un derecho de mayor alcance que el reconocido en favor de

los propios autores.

4.4.4 Naturaleza juridica del derecho de regalias por comunicacién o transmision
publica .

El articulo 26 bis que contiene expresamente el derecho de regalias por comunicacién
publica, fue adicionado en el capitulo I de la Ley Federal del Derecho de Autor, referente
a los derechos patnmoniales, de esto, puede deducirse que la naturaleza juridica de dicho
derecho es precisamente, la de pertenccer a los derechos patrimoniales, y esto no es sélo
por haber sido incluido en este capitulo, sino también por el hecho de que evidentemente es

un derecho de contenido econdmico y se refiere al uso o explotacion de las obras.

Como hemos podido analizar a lo largo de la presente investigacidn, el derecho de regalias
por comunicacidén publica, no es exclusivo de los autores y sus causahabientes, sino
también lo tienen los titulares de derechos conexos, esto de conformidad con lo establecido
en los articulos 83 bis, 117 bis y otros relacionados con este derecho, que se encuentran en
la Ley Federal del Derecho de Aulor. También el Reglamento de la Ley contiene
disposiciones expresas en relacidon a este derecho que dejan claro, que no es exclusivo de
los autores, sino también se otorga a los titulares de derechos conexos , asi el articulo 9
prevé que: “el pago de regalias al autor, a los titulares de derechos conexos y a sus
causahabientes se hara en forma independiente a cada uno de quienes tengan derecho segiin

la modalidad de explotacién de que se trate”.

4.4.5 Generalidades del concepto regalias.
Para entender mejor nuestro tema, es necesario referimos de manera detallada al concepto
de Regalias ( lat. Regalis, regio). En términos generales, se define la palabra Regalia como:

“privilegio, prerrogativa, preminencia”®. Pero para fines de nuestro tema, es mas adecuado

Z Cabanellas, Guillermo. “Diccionario Enciclopédico de Derecho Usual”, vigésima edicién, tomo VII.
Editorial Heliasta , Argentina 1989, pagina. 88.
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el concepto que define a la Regalia como: “Derechos que se pagan al autor de una obra

literaria, musical o artistica™*

Para referirse a las regalias se emplea con frecuencia la palabra “Royalty”’, que es la
denominacién inglesa con que se designa la contraprestacion, generalmente el precio en
dinero, que se paga a cambio de la cesion de derechos de propiedad industrial, de
tecnologia e, incluso como es en el caso de nuestro tema, de derechos autorales. Las
regalias, pueden revestir diversas modalidades: pago de una suma tnica y global; pagos
anuales fijos, o una participacién proporcional en los ingresos de la explotacién de que se

trate.

Para efectos fiscales, de acuerdo al articulo 15-B del Cédigo Fiscal de la Federacion, se

consideran regalias, entre otros, los pagos de cualquier clase por el uso o goce temporal de

patentes, certificados de invencién 0 mejora, marcas de fabrica, nombres comerciales,

derechos de autor sobre obras literarias, artisticas o cientificas, incluidas las peliculas

cinematograficas y grabaciones para radio o television, asi como de dibujos o modelos,
planos, féormulas, o procedimientos y equipos industriales comerciales o cientificos, asi
como las cantidades pagadas por transferencia de tecnologia o informaciones relativas a
experiencias industriales, comerciales o cientificas, u otro derecho o propiedad similar.

También se consideran regalias los pagos efectuados por el derecho a recibir para
retransmitir imagenes visuales, sonidos 0 ambos, o bien los pagos efectuados por el derecho
a permitir el acceso al publico a dichas imagenes o sonidos, cuando en ambos casos se

transmitan por via satélite, cable, fibra dptica u otros medios similares.

En nuestra investigacién nos apegaremos al concepto establecido en el Reglamento de la
Ley Federal del Derecho de Autor, articulo 8.- “Para los efectos de la ley y de este
reglamento, se entiende por regalias la remuneracidon econdémica generada por el uso o
explotacidn de las obras, interpretaciones o ejecuciones, fonogramas, videogramas, libros o

emisiones en cualquier forma o medio”. A pesar de lo breve que es esta definicidn, deja

2 palomar de Miguel, Juan. “Diccionario para Juristas”, primera edicién, Editorial Porriia, México
2000, pagina 1342.
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bastante claro que el derecho a percibir una regalia, es simple y sencillamente, el derecho a
percibir una remuneracién econémica, que en nuestro caso, se genera por el hecho de
llevar a cabo la comunicacion o transmisidn publica de las obras o de las interpretaciones o

gjecuciones.

4.4.6 Repercusiones en el sistema mexicano de derechos de autor.

Aun cuando el derecho de regalias por comunicacién piblica no es una innovacién en el
sistema mexicano de derechos de autor, si es necesario reconocer que nunca habia sido
regulado tan expresamente como en el actual articulo 26 bis, sin embargo, esta reforma va
mas alld de una simple clarificaciéon del derecho de regalias por comunicacién publica,
pues no sélo se reguld expresamente un derecho ya existente, sino que se le dio una
naturaleza de irrenunciable, esta caracteristica es precisamente el problema, pues en la

practica puede generar diversos conflictos.

En relacion con esto existe la opiniéon de que “Este derecho de naturaleza irrenunciable
neutraliza por completo los efectos de una cesion total de derechos patrimoniales realizada
a favor de terceros, pues aun habiéndola llevada a cabo, nada impide que el autor siga
participando econdémicamente de los frutos que la explotaciéon de la obra de mérito

produzca™®’

Evidentemente todo esto tiene repercusiones importantes en nuestro sistema mexicano de
derechos de autor, pues por un lado estan los intereses de los autores que se ven
beneficiados por un derecho de naturaleza irrenunciable, asi aunque éstos hubieran
transmitido su derecho de comunicacidén publica y ya hubiesen recibido una remuneracion
por concepto de esa transmision, podrian reclamar este derecho de regalias por
comunicaciéon publica argumentando que es un derecho irrenunciable, esto generaria
consecuencias negativas en nuestro sistema juridico, pues si una persona desea llevar a
cabo la comunicacién publica de una obra y paga al titular del derecho de comunicacién

publica por esa autorizacidn, y posteriormente llega el autor a cobrarle sus regalias por

25 Caballero Leal, José Luis. “"Breve comentario a la reforma realizada en julio de
2003 a la Ley Federal del Derecho de Autor en México”
visible en la pagina: http://www.conservatorianos.com.mx
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comunicacién publica, es claro que en este caso ese tercero que desea llevar a cabo la
comunicacion publica de Ja obra va a estar inconforme y se va a negar a realizar un doble

pago por un mismo acto de explotacion de dicha obra.

Es indudable que al legislar en materia de derechos de autor se debe siempre proteger y
beneficiar a los autores, pero también debe tomarse en cuenta que existen limites y

principios que no pueden ser ignorados.

4.4.7 Beneficios econémicos para el autor o su causahabiente.

De conformidad con lo previsto en el articulo 26 bis, los beneficiarios de este derecho de
regalias, son el autor y su causahabiente. Es un principio fundamental de la materia el
hecho de que, todo autor que realiza una obra orginal, invierte en ella gran parte de su
tiempo y esfuerzo creativo, indudablemente, este esfuerzo, al igual que cualquier otro,
merece ser recompensado, mas aun si consideramos que al crear una obra se esta

fortaleciendo la cultura y ampliando el conocimiento.

Por todo esto, es fundamental que el sistema mexicano de derechos de autor reconozca y
proteja el derecho que tienen los autores a percibir una remuneraciéon por el uso o
explotacion de sus obras, ya que este pago equivale al salario que recibe cualquier otro
trabajador. Precisamente, el reconocimiento de los derechos patrimoniales en favor de los
autores tiene como finalidad el garantizar que estos, puedan vivir de las ganancias

generadas por la explotacion de sus obras en cualquier modalidad.

Es un hecho que hoy en dia, gracias a los avances de la tecnologia , para tener acceso a las
obras ya no es necesario estar frente a ellas fisicamente, basta encender el radio o televisor
para poder disfrutar de una obra musical, dramatica, de danza o cualquier otro género. Por
esta razon, es necesario que los legisladores regulen con claridad todas las formas de
explotacién de las obras, incluyendo la comunicacién piiblica de las mismas, que es la
forma méas comun en que las personas tienen acceso a las obras sin que haya distribucién

de ejemplares de por medio.
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Por todo lo anterior es comprensible que el legislador se haya preocupado por regular este
derecho de manera expresa, sin embargo no se limité a incluir un articulo que lo
estableciera expresamente, sino que fue mas alld de esto dandole una naturaleza que
evidentemente no es la mas adecuada para este tipo de derechos. Es claro que el
establecimiento de este derecho de regalias por comunicacién piblica de naturaleza
irrenunciable, tiene por objeto que el autor siempre y en todo caso, pueda recibir una
regalia por la comunicacién publica de su obra, por lo tanto con esta reforma éstos son los

mas beneficiados en cuanto al aspecto economico se refiere.

4.4.8 Repercusiones en la esfera econdémica del titular de derechos conexos.

El Estado Mexicano, ya desde la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956, reconocid
derechos a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi el articulo 68 establecia que los
gjecutantes, cantantes, declamadores, y, en general, todos los intérpretes de obras
difundidas mediante el radio, la televisidon, el cinematografo, el disco fonografico o

cualquier otro medio apto a la reproduccién sonora o visual, tenian derecho a recibir una

retnbucion econdmica por la explotacidn de esas interpretaciones. Del mismo modo, en las

posteriores reformas que se realizaron a esta ley, se siguid reconociendo este derecho en
favor de estos titulares de derecho conexos. Fue hasta la ley actual que entré en vigor en

1997, que no se incluyé un articulo que estableciera expresamente este derecho.

Es claro que los artistas intérpretes o ejecutantes también realizan un esfuerzo creativo al
interpretar o ejecutar una obra, pues cada presentacién, refleja su forma de pensar o sentir,
y ademas lleva implicita horas de trabajo en ensayos previos a su presentacion en publico.
Por todo lo anterior, es justo que estos artistas, reciban una remuneraciéon por el uso o
explotacion de sus interpretaciones o gjecuciones, pues es necesario procurar que €stos,
puedan vivir de las ganancias generadas por su trabajo creativo, que muchas veces es
necesario para poder temer acceso a cierto tipo de obras como lo son: las musicales,

dramaticas, de danza, etc.

Es indudable que los artistas intérpretes o ejecutantes, juegan un papel muy importante en

el fortalecimiento y difusion de la culfura en nuestro pais, por ello, es necesario que nuestra
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ley autoral reconozca y garantice de manera eficaz sus derechos. Precisamente estos fueron
los motivos que llevaron, a los legisladores promoventes de las reformas del 23 de julio de
2003, a realizar la adicion del articulo 117 bis, que reconoce expresamente el derecho
irrenunciable que poseen los artistas intérpretes o ejecutantes, a percibir una remuneracién
por el uso o explotacion de sus interpretaciones o gjecuciones que se hagan con fines de
lucro directo o indirecto. Es obvio que el derecho de regalfas por comunicacién publica,
queda comprendido dentro de este precepto, pues las regalias son una remuneracién
econdmica, que en este caso, se generan por llevar a cabo la comunicacién publica de las

Interpretaciones o ejecuciones.

Como ya mencionamos anteriormente al darle el caracter de irrenunciable a este derecho se
pueden generar los mismos conflictos que en el caso de] articulo 26 bis, sin embargo, de
acuerdo a lo previsto en la ley vigente los artistas intérpretes o ejecutantes se ven
sumamente beneficiados en cuanto al aspecto econdmico se refiere pues se les reconoce un

derecho de remuneracion de mayor alcance que el previsto en el multicitado articulo 26 bis.

4.4.9 Repercusiones econéomicas en el acceso a las obras por parte del publico.

Es innegable que la sociedad en general, tiene derecho a la cultura, este constituye uno de
los mas importantes para la vida de una nacidn, tan es asi, que nuestro sistema mexicano de
derechos de autor busca que en la medida de lo posible, los derechos patrimoniales no se
conviertan en un obstaculo para dicho derecho, es por ello, que existen limites al derecho
de autor previstos en nuestra ley autoral, ademads, recordemos que los derechos
patrimoniales tienen una duracién limitada, que en México es de toda la vida del autor y a
partir de su muerte 100 afios mas, después de este plazo, las obras caen al dominio piblico
y cualquier persona puede usarlas o explotarlas sin tener que pagar cantidad alguna por

concepto de derechos de autor.

Fuera de los casos de excepcidn previstos expresamente en la Ley Federal del Derecho de
Autor, toda persona que desee disfrutar de una obra protegida por derechos de autor, tiene
la obligacidon de pagar una cantidad por concepto de dichos derechos. En este sentido, es

necesario mencionar, que la mayoria de las veces el publico tiene acceso a las obras a
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través de un intermediario que puede ser un empresario de espectaculos, un organismo de
radiodifusién, una empresa de distribucién por cable, el duefio de un bar, una discoteca, un
teatro, un cine, una galeria de arte etc. Este intermediario brinda un servicio a las personas,
que consiste precisamente en que éstas disfruten de una obra musical, de danza, dramatica,
cinematografica, pictérica o de cualquier otro género, dichas personas estan conscientes de
que al recibir este servicio ellas est4n obligadas a realizar el pago correspondiente, en este

caso ellas estan cumpliendo ya con su obligacién.

Abora bien, el problema radica en que con esta regulacién que se dio al derecho de regalias
por comunicacién publica en la practica se pueden generar diversos conflictos, pues como
ya mencionamos anteriormente si el autor transmite su derecho de comunicacién publica a
un tercero y este ultimo paga por esa transmisién y lleva a cabo la comunicacion publica
de la obra o autoriza a otro a realizarla, podria suceder que el autor exigiera el pago de sus
regalias por comunicacion publica aun cuando ya hubiese realizado la transmision de su

derecho patrimonial.

Es claro que el contenido de estos articulos debid ser motivo de un analisis méas minucioso
por parte de los legisladores, pues estos conflictos que pueden generarse con la adicién de
los mismos no deben tener repercusiones econdmicas en el acceso a las obras por parte del
publico, pues seria lamentable que la sociedad en general se viera afectada al tener que
pagar mas para tener acceso a la cultura, ya que de algin lado tiene que salir el dinero para
llevar a cabo el pago de estas regalias y es légico que las personas que llevan a cabo la
comunicacién publica de las obras se verian obligadas a cobrar mas para poder cumplir con

lo dispuesto en la ley.
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CONCLUSIONES.

1- Al analizar la evolucién histérica de las leyes en la materia que ha tenido México, se
puede apreciar que desde la primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947, el
legislador Mexicano se ha preocupado por armonizar el derecho de autor con el derecho a
la cultura, claro esta, tratando siempre de brindar la mayor proteccién posible a los
derechos de autores y titulares de derechos conexos. Sin embargo, a lo largo de la historia,
lamentablemente el legislador también ha tenido desaciertos y ha incurrido en omisiones

graves, que han afectado a los titulares de derechos autorales.

2.- Siendo México un pais preocupado por el fortalecimiento de la cultura y por el
cumplimiento de los instrumentos internacionales de los que es parte, ha procurado siempre
que la Ley Federal del Derecho de Autor se adecue a los avances de la tecnologia, y a los
compromisos adquiridos a nivel internacional, es por ello que la segunda Ley Federal sobre
el Derecho de Autor de 1956, fue reformada en miltiples ocasiones, de hecho las reformas
de 1963 le cambiaron el nombre a: Ley Federal de Derechos de Autor, existe la opinién

generalizada de que estas reformas, constituyeron en realidad una nueva ley.

3.- La tercera y actual Ley Federal del Derecho de Autor que entré en vigor el 24 de marzo
de 1997, surgid por la necesidad de contar con un marco juridico moderno en materia de
derecho autoral, sin embargo, a nuestro parecer esta ley se caracterizé por ser omisa en
varios aspectos, que ya habian sido regulados en las leyes anteriores, del mismo modo,
algunas de las reformas contenidas en dicha ley no fueron benéficas para nuestro sistema

mexicano de derechos de autor.

4.- Es necesario reconocer el mérito que tienen los senadores promoventes de las reformas
a la Ley Federal del Derecho de Autor del 23 de julio de 2003, pues con estas reformas se
corrigieron errores graves en que habia incurrido el legislador de la ley de 1997, entre ellos,
el mas importante a nuestro parecer es el relativo a la jurisdiccion concurrente, pues la ley

de 1997 la suprimid y establecié la jurisdiccién federal como obligatoria, pero ahora, a
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partir de las reformas del 2003 al articulo 213 establece nuevamente la jurisdiccion

concurrente en la materia como habia sido siempre, desde la primera ley de 1947.

5.-Una de las principales innovaciones de estas reformas es, sin duda la inclusion del Droit
de Suite o Derecho de Seguimiento a favor de los autores de obras de artes plasticas y
fotograficas, pues ahora estos tienen derecho a percibir una participacion en el precio de
toda reventa de los soportes materiales donde esté plasmada una obra plastica o fotografica,
asi como del manuscrito original de cualquier obra. Actualmente el Droit de Suite se
encuentra previsto en el articulo 14 ter del Convenio de Berna, pero este derecho fue

reconocido desde la revision de Bruselas de 1948.

6.- Desafortunadamente, no todas las reformas del 2003 fueron benéficas, pues con la
reforma del articulo 29, se aumenté el plazo de duracion de los derechos patrimoniales,
ahora estos estaran vigentes durante la vida del autor y, a partir de su muerte 100 afios mas.
El hecho de aumentar 25 afios mas al plazo de proteccién de estos derechos, evidentemente
traera consecuencias negativas en el acceso a las obras por parte del publico, pues éstas
tardaran mas tiempo en caer al dominio publico, y por lo tanto, serdn mas caras, pues

tendran que seguirse pagando derechos de autor al respectivo titular.

7.- En cuanto a las omisiones que fueron subsanadas con las reformas del 23 de julio de
2003, comenzaremos por mencionar que la ley de 1997 era omisa en cuanto a los criterios
minimos de reparacion del dafio, pero ahora con las multicitadas reformas, el articulo 216
bis establece un porcentaje minimo para calcular la indemnizacién por violacién a los
derechos conferidos por la ley, del mismo modo, al final del articulo 216 bis, el legislador
definié el dafio moral autoral, cosa que tampoco contenia la ley de 1997. Cabe mencionar
que en las reformas de 1963, se adiciond el articulo 156, que era muy similar a este 216 bis,
en relacion a los criterios de reparacion del dafio y en cuanto a la definicién de dafio moral,

sin embargo, la ley de 1997 no contenia una disposicién similar a ésta.
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8.- Sin duda alguna, la principal aportacién que estas reformas del 23 de julio del 2003
dieron a nuestro tema de investigacion, fue la adicion de los articulos 26 bis, 83 bis y 117

bis, pues en estos se reguld expresamente el derecho de regalias por comunicacion publica.

9.- El derecho de regalias por comunicacion piblica no es una innovacion surgida con las
reformas del 2003, puesto que ya desde la primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor
de 1947, se regulaba el derecho que tienen los autores a percibir una remuneracion por el
uso o explotacion de sus obras, tratindose de la comunicacion publica, solo se
contemplaban algunas formas de llevarla a cabo, asi, se regulaban los derechos causados

por representacion o ejecucion de las obras.

10.- En la segunda ley de la materia de 1956, se contemplaron otras formas de
comunicacién publica, asi se establecia que los derechos de ejecucion, representacion,
exhibicién, proyeccion y, en general, por el uso o explotacion de las obras se regulaban por
los convenios, y, en su defecto por las tarifas expedidas por la SEP. Con la reforma de
1963, se establecio en el articulo 79 que, los derechos por el uso o explotacion de las obras
se causaban cuando se realizaban ejecuciones, representaciones o proyecciones con fines de
lucro, estos derechos se debian establecer en los convenios, y en su defecto se regulaban
por las tarifas expedidas por la SEP. Esta disposicién también era aplicable en lo

conducente a los derechos de los intérpretes y ejecutantes.

11.- Como se puede apreciar en las leyes anteriores, siempre se habia incluido un articulo
relativo al derecho que tienen los autores a percibir una remuneracion por la comunicacién
piblica de sus obras, aunque solo se contemplaban algunas formas de llevar a cabo dicha
comunicacion. Sin embargo, en la ley que entrd en vigor en 1597 no se incluyé un articulo

que estableciera expresamente este derecho.

12.- El hecho de que el legislador de la ley de 1997 no haya incluido un articulo que
estableciera expresamente el derecho de regalias por comunicacion publica, no quiere decir
que dicho derecho no existia en nuestro sistema mexicano de derechos de autor, pues del

contenido de algunos articulos de esta ley se puede deducir la existencia de dicho derecho,
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por ejemplo el articulo 122 que contiene el procedimiento ante el Instituto Nacional del
Derecho de Autor para la fijacion de tarifas por regalias y el articulo 150 que establece el
caso en que no se causan regalias por ejecucion publica, y para esto, deben concurrir de

manera conjunta cuatro circunstancias expresamente previstas en la ley.

13.- Los senadores promoventes de las reformas del 2003, reconocieron que ¢l legislador de
la ley de 1997 fue omiso en varios aspectos importantes, incluso opinaron que el Poder
Ejecutivo pretendié corregir las ambigiiedades e imperfecciones y traté de reivindicar
algunos derechos por la via del Reglamento a la ley. Coincidimos con esta opinién , ya que
el derecho de regalias por comunicacién publica quedé comprendido en los articulos 8 a 11
del Reglamento a la ley. Esta via, evidentemente no fue la mas adecuada para regular
expresamente este derecho, pues el Reglamento no puede estar por encima de la ley, por
esta razon, se considerd necesario adicionar los articulos 26 bis, 83 bis y 117 bis, que
establecen expresamente el derecho que tienen los autores y titulares de derechos conexos,

a percibir regalias por la comunicacién piblica de sus obras.

14.- Esta reforma fue mas alla de regular expresamente un derecho ya existente, pues el
legislador no se limit6é a incluir un articulo que estableciera expresamente el derecho de
regalias por comunicacidn publica, sino que, ademas le dio el caracter de irrenunciable, por
simple que esto pudiera parecer, en la practica generara conflictos importantes en la

materia.

15.-El articulo 26 bis adicionado con las reformas del 2003, establece que el autor y su
causahabiente tienen derecho a percibir una regalia por la comunicacién o transmision
publica de su obra por cualquier medio, hasta aqui la regulacion hubiera sido correcta, sin
embargo, se agregd que este derecho es irrenunciable. El problema de este precepto radica
en que si el autor realiza una transmision total de sus derechos patrimoniales y recibe la
remuneracion irrenunciable a la que por ley tiene derecho, posteriormente este autor podria
reclamar el pago de sus regalias por comunicacion publica, argumentando que es un

derecho irrenunciable.
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16.- El articulo 83 bis, también contiene un derecho de regalias por comunicacién publica,
pero aqui se otorga en favor de las personas que participan en la realizacion de una obra
musical en forma remunerada, ahora éstas, no sélo tienen derecho a que se les mencione
expresamente su calidad de autor, intérprete o ejecutante sobre la parte o partes en cuya
creacion hayan participado, sino también tienen derecho al pago de regalias que se generen
por la comunicacién o transmision publica de la obra. De acuerdo al texto del articulo, se
entiende que este derecho, no es exclusivo de los autores, ya que también puede otorgarse
en favor de los artistas intérpretes o ejecutantes, pues la ley se refiere en general a las

personas que participen en la realizacién de una obra musical en forma remunerada.

17.- De conformidad con lo ahora previsto en el articulo 83 bis, cuando una persona
comisione la produccion de una obra musical o la produzca con la colaboracion remunerada
de otras, salvo que se pacte otra cosa, esa persona sera el titular de los derechos
patrimoniales sobre dicha obra, esto implica que él puede autorizar o prohibir la
comunicacion publica de la obra por cualquier medio, pero las personas que participaron en
la realizacion de dicha obra musical en forma remunerada, ahora también tendran derecho
de regalias por comunicacién publica en los términos del articulo 26 bis, ecsto

evidentemente también tendra conflictos en la préctica por la naturaleza de la obra.

18.- En relacion a la adicién del articulo 117 bis, que establece el derecho que tiene tanto el
artista intérprete o el ejecutante a percibir una remuneracién por el uso o explotacioén de sus
interpretaciones o ejecuciones, es necesario mencionar que esta tampoco es una innovacion
de las reformas del 2003, ya que el texto original de la ley de 1956 ya establecia en el
articulo 68, que los ejecutantes, cantantes, declamadores, y, en general, todos los intérpretes
tenian derecho a recibir una retribucién econémica por la explotacion de esas
interpretaciones. Aun con todas las reformas realizadas a esta ley, siempre se establecid una
disposicion similar a esta, fue hasta la ley de 1997 que el legislador no incluyé un articulo

que estableciera expresamente este derecho.

19.- Es claro que el contenido del articulo 117 bis es mas amplio que el del 26 bis, ya que

no solo contiene el derecho de regalias por comunicacién publica en favor de los artistas
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intérpretes o ejecutantes, sino que se trata en general del derecho que tienen a percibir una
remuneracion por el uso o explotacion de sus interpretaciones o ejecuciones que se hagan
con fines de lucro directo o indirecto “por cualquier medio”, es decir no sc limita a'la
comunicacion publica, pero en el caso de nuestra investigacion es la forma de explotacion
que nos interes6 analizar. A este derecho también se le dio el caricter de irrenunciable

como en el caso del articulo 26 bis.

20.- En relacién a la naturaleza juridica del derecho de regalias por comunicacién piblica,
es claro que este, pertenece a los derechos patrimoniales, pues es un derecho de contenido
econdmico y se refiere al uso o explotacion de las obras. También es necesario mencionar
que este derecho no es exclusivo de los autores y sus causahabientes, sino también lo
tienen los titulares de derechos conexos, esto de conformidad con lo establecido en los
articulos: 83 bis, 117 bis, y otros relacionados con este derecho, que se encuentran en la
Ley Federal del Derecho de Autor. También el articulo 9 del Reglamento de la ley, deja

claro que este derecho no es exclusivo de los autores.

21.- Es evidente que la regulacion que se dio al derecho de regalias por comunicacién
publica en estas reformas del 23 de julio del 2003 tiene repercusiones importantes en
nuestro sistema mexicano de derechos de autor, pues por un lado estan los intereses de los
autores y titulares de derechos conexos que se ven beneficiados por un derecho de
naturaleza irrenunciable y por el otro estan los intereses econdmicos de las personas que
adquieren la titularidad del derecho de comunicacién publica y de aquellas que desean
llevar a cabo la comunicacion publica de la obra, que obviamente se negaran a realizar un

doble pago por un mismo acto de explotacién de la obra.

22.- Es claro que al regular de esta manera el derecho de regalias por comunicacion
publica el legislador mexicano buscé proteger y beneficiar a los titulares de derechos
autorales, esto es comprensible pues ellos son la parte mas débil de la relacion, sin
embargo, consideramos que no se debe legislar sin tomar en cuenta que existen otros
factores e intereses que no pueden ser ignorados. A nuestra consideracion, este derecho no

fue regulado de una manera adecuada, quiza podria funcionar en nuestro sistema juridico si
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se le diera una regulacion detallada tomando en cuenta los intereses de cada sector y

limitandolo a cierto tipo de obras como en el caso de Espafia.

23.- Es indudable que la regulacion dada al derecho de regalias por comunicacién publica
con las reformas del 23 de julio del 2003 tiene repercusiones importantes en la esfera
econémica de los autores y sus causahabientes, asi como de los artistas intérpretes o
gjecutantes, pues ahora éstos se ven beneficiados al contar con un derecho irrenunciable a
percibir regalias por la comunicacién o transmisién publica de sus obras, interpretaciones o
ejecuciones. Es claro que estos son los que reciben el mayor beneficio econémico con la

regulacion de este derecho.

24.-La regulacién dada al derecho de regalias por comunicacién piblica en la Ley Federal
del Derecho de Autor indudablemente genera conflictos en la practica, sin embargo esto no
debe tener repercusiones en el acceso a las obras por parte del publico, pues de ningiin
modo se puede permitir que aumente el precio que tiene que pagar el piblico para tener
acceso a las obras. Esta es una de las razones mas importantes por las que este derecho debe
ser materia de una regulacién mas detallada, pues del bolsillo de alguien tiene que salir el
dinero para pagar las regalias por comunicacion piblica, y lo justo es que no sea al piblico

quien tenga que verse perjudicado por este derecho.
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