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“Resulta mas util hablar de lo que uno ha experimentado que pretender un conocimiento que sea
absolutamente impersonal, una observacion sin observador. De hecho, no hay teoria que no sea
fragmento, cuidadosamente elaborado, de algo autobiografico.”

Paul Valéry.
(Séte 1871-Paris 1945)

“Para llegar a ser un buen fotéografo los estudios formales no son imprescindibles, sino que
simplemente proporcionan un entorno estimulante que ayudard al estudiante a descubrir sus
propias capacidades.”

Nathan Lyons.
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Introduccion

La Fotografia en el Programa de Estudios de Nivel Medio Superior es
una asignatura de educacidn estética y artistica que apoya la formacion
integral del estudiante.

Ofrece un campo de estudio tedrico-practico en donde se desarrollia la
creatividad, en el manejo de imagenes en blanco y negro.

Es requisito indispensable que el estudiante cuente con una camara
fotografica de 35 mm.

Por ser una actividad de educacion estética y artistica, partimos del
hecho de que el alumno no tiene conocimientos de la disciplina, la cual
requiere del manejo de los principios basicos de la composicién vy al
mismo tiempo, del dominio de la técnica fotografica.

El programa inicia con la ensefianza de conocimientos basicos de tipo
tedrico sobre el funcionamiento de la cdmara fotografica y concluye con
el acabado de las fotografias para su presentacion y/o exposicion.

El 40 por ciento estd dedicado a la parte tedrica del curso, que se
alterna con el 60 por ciento restante de practicas: en el saléon de
clases, en lugares externos y en el laboratorio.

El programa de estudio contempla cuatro unidades. Cada una persigue
un objetivo especifico a alcanzar. Los niveles de aprendizaje parten de
la motivacion para adquirir nuevos conocimientos, de la comprension
de los mismos, de su aplicacion, del andlisis de los resultados y de la
formacion de un criterio personal en el manejo de la imagen en
blanco y negro y, para estimular el interés de los alumnos en las
posibilidades expresivas de la fotografia en la comunicacion grafica y
visual.



El conocer las cualidades de la luz nos ayudard a conocer su
comportamiento y propagacidon sobre las diferentes superficies a
fotografiar, por ejemplo, de acuerdo con la hora del dia nos puede dar
suavidad o dureza en la imagen capturada.

Asi, vemos la importancia de la luz en la fotografia, ya que sin ésta es
imposible ver, y por lo tanto, tomar fotografias. La luz es la que hace
visible a los objetos; por esto, el ojo humano y la camara tienen una
estrecha vinculacion.

La luz artificial es mas controlable para determinados tratamientos de
la imagen, de acuerdo con lo que se desea expresar y comunicar. Por
ello, es importante conocer su comportamiento. Es necesario conocer
las diferentes fuentes de iluminacién. La adecuada medicion de la luz
determina la atmdsfera que se quiere imprimir a la imagen en cuanto a
una expresion visual.

El alumno parte de cero en cuanto a su conocimiento relacionado con
el tema. Y no obstante que empiricamente conoce el comportamiento
de la luz, se adentrara en el mismo, a partir de asignaturas como la
Fisica, ya que en el sub-tema de Optica, abordard algunos de los
conceptos cientificos de la refraccién de la luz y su comportamiento,
ademas de su relacién con el ojo humano y la captura de imagenes.

1.- San Juan Hueyapan



Capitulo 1

Escuela Nacional Preparatoria
Antecedentes Histdricos

Conocer los antecedentes de lo que es nuestra Universidad Nacional
Autonoma de México, UNAM, nos permitira valorar su importancia en lo
que ha sido la formacion de cada uno de los que han pasado por ella.

“El gobierno del Presidente Benito Juarez y la nueva Constitucion de
1857 reclamaban un modelo educativo que formara el prototipo del
ciudadano y del profesionista que respondiera a las demandas sociales
politicas y culturales de la época.

En este contexto, a finales de 1867, el presidente Judrez y el maestro
Gabino Barreda, con base en un sistema educativo liberal y dentro de
la corriente pedagégica del positivismo, fundaron la Escuela
Preparatoria que anteponia la razéon y el método cientifico a la
educacion escolastica.

La Escuela Nacional Preparatoria inicia sus labores el 1° de febrero de
1868 en el edificio que ocupd el Colegio de San Ildefonso, siendo su
fundador Gabino Barreda.

Mas tarde, la Escuela Nacional Preparatoria se consider6 parte esencial
de la Universidad Nacional creada por Justo Sierra en 1910, como
respuesta a los retos educativos que se presentaban al inicio del
siglo XX.

En las diversas etapas de la Revolucidn Mexicana, en los afios
posteriores y hasta la fecha, los académicos, directivos, alumnos y
egresados de la Escuela Nacional Preparatoria han participado en las
diferentes decisiones del devenir histérico del pais.

Asimismo, los preparatorianos han participado y han estado inmersos
en los cambios que han fortalecido a nuestra maxima casa de estudios,



como lo fue el movimiento encabezado por nuestros estudiantes en
1929 que desemboco en la obtencion de la autonomia universitaria.

Es indudable que a través de los 135 afios de vida, las organizaciones
politicas, planes y programas de estudios de la Escuela se han
adecuado para responder a los diferentes retos, problemas vy
necesidades que ha reclamado la nacién.

Por consiguiente, la Escuela Nacional Preparatoria es considerada el
modelo educativo del bachillerato a nivel nacional, ya que es una
institucion que estd respaldada no sélo por la tradicién, sino también
por la calidad y pertinencia en la formacion integral de sus
educandos.”

“La Escuela Nacional Preparatoria, como parte de un sistema educativo
mexicano y del ciclo del bachillerato de la UNAM, tiene el compromiso y
la obligacion de responder satisfactoriamente a los retos y demandas
de la Universidad vy la sociedad en su conjunto para asi continuar con
su caracter de institucion publica, siendo el modelo educativo del
bachillerato mexicano.

Para cumplir con esta obligacién y mantener el liderazgo educativo en
el ciclo de ensefanza media superior de México, la Escuela Nacional
Preparatoria debe disefiar los programas necesarios”

“Nuestro pais cuenta con grandes riquezas culturales y naturales, las
cuales deberian permitirle ser un pais prospero, pero la influencia de
diversos factores ha generado el atraso tecnoldgico, la crisis politica,
social y econdmica que actualmente enfrenta.

Lo anterior se refleja en un entorno conformado por una sociedad con
grandes contrastes econdmicos, en donde la pobreza se acentua,
creando un panorama de desconcierto e inestabilidad en la poblacién.

El impacto de esta realidad afecta de manera sui géneris a la Escuela
Nacional Preparatoria, debido a que sus educandos se encuentran en la
etapa de la adolescencia, en la que se presentan los mayores cambios
fisicos y mentales, por lo que los jévenes son muy sensibles a los
estimulos que reciben del entorno, lo que representa una problematica

! HERRERA, Leén y Veles, Plan de desarrollo,1998-2002., p.3
* HERRERA. Op. cit., p.4
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mayor en la tarea encomendada por la sociedad a la Escuela Nacional

Preparatoria”.?

"Uno de los elementos necesarios para la existencia de toda
universidad son sus alumnos, que asisten a formarse en ellas en
diversas ramas de las humanidades, de las ciencias o de las artes.

La historia de las universidades, que abarca casi ocho siglos, siempre
ha estado influida por la participacion de los estudiantes en decisiones
de la vida de la institucion, lo que las hace instituciones abiertas a la
discusion y la critica, con el objetivo de su mejoramiento, donde
tambien se forma a los estudiantes en el respeto al derecho, a la
disciplina y al trabajo.

La Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), organizada de
conformidad con lo que sefiala su Ley Organica, cuenta con un cuerpo
de normas que rigen, en virtud de su autonomia, el quehacer
universitario para alcanzar los fines que tiene a su cargo: docencia,
investigacion, y difusién de la cultura.

Estas normas consagran los derechos de que gozan los estudiantes
durante el periodo de su formacién, asi como los deberes que, en
reciprocidad, los obligan hacia su Universidad.”

Para que la ENP esté en renovacién continua, en el desarrollo de sus
programas, y para fortalecer la educacién en nuestro pais, se ha
propuesto la siguiente mision.

MISION DE LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

Educar mujeres y hombres que mediante una formacion integral
adquieran:

Los conocimientos solidos necesarios para cursar con éxito estudios
superiores.

Una mentalidad analitica, dindmica y critica que les permita ser
conscientes de su realidad y comprometidos con la sociedad.

> HERRERA. Op. Cit., p.6
* Oficina del abogado general. Derechos y Obligaciones de los estudiantes de la UNAM., p.46
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La capacidad de obtener, por si mismos, nuevos conocimientos,
destrezas y habilidades, que les permitan enfrentar los nuevos retos de
la vida de manera positiva y responsable.

Realizar investigacion educativa para desarrollar y aplicar nuevos
métodos y técnicas avanzadas de ensefianza que eleven la calidad de
los procesos de ensefianza y aprendizaje.’

2. Escuela Preparatoria de Tacubaya

*HERRERA.. Op. Cit., p.6
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Asignaturas de educacion estética y artistica en la
Escuela Nacional Preparatoria

La Educacion Estética y Artistica es una asignatura con caracter
obligatorio en el nuevo Plan de Estudios aprobado en 1996 por el H.C.
Técnico de la ENP, ya que su impacto sobre el perfil del egresado es
trascendente sobre su formacion integral por su precision vy
profundizacion en sus contenidos y propésitos programaticos actuales.

El gusto por el arte, su practica y su apreciacion basada en el
conocimiento y en el desarrollo de la sensibilidad y de la creatividad
dan al egresado recursos que le permiten una mejor interpretacion del
mundo y una mayor integracion de su personalidad.®

El arte es una manifestacion de los sentimientos, valores vy
pensamientos del hombre. A través del arte el hombre comunica sus
ideas, su concepcion de si mismo, de sus semejantes y de su universo.
Es una actividad de innovacién y creatividad constante.

Las aportaciones de la formacién en el campo del arte al desarrollo
intelectual y afectivo en etapas tempranas de la vida, ayuda a una
mejor comprensiéon de la vida cotidiana, ya que el arte siempre ha
estado presente en la historia de la humanidad.

En la ENP se imparten las asignaturas de Danza, Musica, Teatro y Artes
Plasticas en sus modalidades de: Escultura, Grabado, Pintura vy
Fotografia.

° Reunion de Organizacion y Gobierno de la ENP.
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Los alumnos en relaciéon con la asignatura

La formacion en el arte es parte de la educacién integral que se
proporciona en el bachillerato universitario, es, en este ciclo, la primera
Yy quizds la unica educacién formal en este campo, ya que los
antecedentes escolares en primaria y secundaria en México no
privilegian esta asignatura que es de gran importancia para la
formacion integral de los alumnos, es por esto que no debemos dejar
de aprovechar la oportunidad de despertar o favorecer la disposicion
del alumno para conocer el arte.

En la revisidn de programas académicos de 1996 se menciona, que los
estudiantes en general son alumnos de pocos recursos econémicos, y
que los planteles 4, 7 y 8 reciben a los de menos recursos en tanto que
los planteles 6 y 9 a los de mas recursos. Cabe sefalar que los
planteles 1, 2 y 5 no son mencionados.

Asi, dado que el nivel socioecondmico es un factor decisivo, algunos de
los alumnos escogen la asignatura de Educacidén Estética y Artistica de
acuerdo con lo que representa el gasto anual dentro de dicha actividad.

Otro factor es el desconocimiento de las asignaturas, la falta de
cultura y desarrollo a nivel artistico desde sus primeros estudios. Esto,
les impide saber si son aptos para dichas actividades.

Para la asignatura de Educacion Estética y Artistica de Fotografia es
indispensable que el alumno cuente con una cadmara de 35mm. Ya sea
de tipo reflex (profesional o semi-profesional) o de visor directo
(econdmica), ya que es el formato adecuado para que el estudiante
desarrolle las practicas disefiadas para el aprendizaje de las técnicas
basicas de la fotografia en blanco y negro.



3. Camara 35mm., de visor directo
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4. Camara 35mm., reflex
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Programa de estudios de la
asignatura de fotografia IV

El programa de Estudios de la Asignatura de Fotografia IV. Esta dirigido
a los alumnos de primer ingreso & 5°. afio del bachillerato
universitario. Es una asignatura obligatoria de cardcter tedrico-practico,
el cual contempla cuatro unidades. Cada una persigue un objetivo
especifico a alcanzar.

Primera Unidad: Introduccién al Arte y las Artes Plasticas, contempla
un panorama general del Arte y una unificacién de las asignaturas de
Danza, Musica, Teatro y Artes Plasticas.

Segunda Unidad: Camara fotografica y materiales sensibles,
proporciona el aprendizaje de los elementos fundamentales del
lenguaje de la fotografia, asi como el conocimiento basico de la Optica ,
la Fisica y la Quimica en la practica fotografica.

Tercera Unidad: Toma fotografica, se pone en practica el conocimiento
tedrico y técnico fotografico en cuanto a la composicion de la imagen
fotografica, la utilizacién de la luz, el uso del diafragma, el obturador y
el tipo de pelicula.

Cuarta Unidad: Técnica de revelado e impresion, se rednen todos los
conocimientos de las anteriores unidades, llevando a la practica el
revelado de la imagen latente y su impresion fotografica, para su
presentacion, ya sea para exposicion o para portafolio fotografico.

Los niveles de aprendizaje parten de la motivacién para adquirir
nuevos conocimientos, de la comprensidn de los mismos, de su
aplicacidn, del analisis de los resultados y de la formacién de un criterio
personal en el manejo de la imagen en blanco y negro.



Contenidos del programa:

Segunda Unidad: Cdmara fotografica y materiales sensibles.

rimera Unidad: Introduccion al arte y a las artes plasticas.

Presentacion del curso.

Conceptos de arte.

Caracteristicas de las bellas artes.
Las artes y la cultura.

Elementos de apreciacion artistica.

La camara fotogréafica de 35 mm.
La emulsion fotografica.

La pelicula.

El papel.

Tercera Unidad: Toma fotografica

Sujetos y modelos a fotografiar
Seleccién de luz apropiada.
Iluminacién

Uso del diafragma

Cuarta Unidad: Técnica de revelado e impresion.

4.1 Revelado de pelicula.
4.2 Impresion y revelado en papel.
4.3 Secado, montaje y retoque.

16
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Tercera unidad: toma fotografica

Seleccion del tema del presente trabajo - cualidades fisicas de la luz y
su relacion con la fotografia-, se debe a que la luz es parte esencial de
la formacion de la imagen fotografica a nivel fisico-quimico, asi como
de la composicion plastica, por lo que es esencial conocer desde su
comportamiento fisico hasta sus posibilidades creativas a través de lo
que se denomina Iluminacion: manejo de la calidad, cualidad, cantidad
y direcciébn de la luz con la cual vamos a trabajar, para poder
seleccionar la fuente de luz apropiada que mas favorezca a las
imagenes y saber aprovechar la luz natural o artificial y el adecuado
uso del diafragma para controlar la intensidad de luz que incide en la
pelicula.

Esta unidad consta de cuatro subtemas:
1. Sujetos y modelos a fotografiar.

2. Seleccién de luz apropiada.

3. Iluminacion.

4. Uso del diafragma.

La union de todos estos subtemas es la luz, si no se comprende la
calidad, cualidad, cantidad y direccidon de la luz en los diferentes
sujetos y materiales, nuestras imagenes seran deficientes, tanto a nivel
técnico -exposicion, revelado- como plastico: fuerza, dramatismo,
caracter, suavidad , controversia.

Con la finalidad de que el alumno conozca los propositos y objetivos del
programa se anexa el programa completo del Colegio de Educacion
Estética y Artistica de Fotografia IV.
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Capitulo II

La Fotografia

La luz es la parte esencial de la fotografia. La etimologia de la palabra
fotografia proviene de los vocablos griegos, Photos- luz y Grafos-
escritura: "ESCRITURA CON LUZ"”

La fotografia es una combinacion dptica, mecédnica y quimica que culmina
en un sinfin de imagenes, con aportaciones estéticas, sociales o
antropoldgicas. No existe en la actualidad algin campo que no la utilice.

La fotografia se nutre a través del interés de algunos pintores que
buscaron un medio para mejorar la perspectiva en sus dibujos, utilizando
con este fin la camara llcida y la cdmara oscura, y de los alquimistas que
descubrieron la alteracion de algunos minerales al contacto con la luz.

Pero habrian de pasar muchos afios para que alguien consiguiera
capturar y retener las imagenes que se proyectaban en la camara oscura.

Es por esto que desde mi punto de vista, tratar la Historia de la fotografia
requiere de una extensa investigacion, ya que aun en la actualidad,
algunos investigadores han descubierto archivos fotograficos olvidados,
que aportan con su obra datos que bien podrian cambiar el orden y
contexto de la historia fotografica de nuestros dias.
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5. Dibujos de Leonardo Da Vinc
comparacion del ojo y la camara
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Semblanza de la historia de la fotografia

350 a. c. Aristoteles en Grecia, describe por primera vez a través de una
pequefia abertura, la proyeccién, de un eclipse en el suelo de una
habitacion. Lo que seria la cdmara oscura.

Siglo X. Alhazén en Arabia, describe una relacion entre la dimensién de la
abertura y la nitidez de la imagen formada por proyeccién. El mismo
fendmeno.

1515. Leonardo Da Vinci, en Italia, describe y realiza varios experimentos
sobre la formaciéon de la imagen en la camara oscura, sus notas fueron
divulgadas mucho tiempo después.

1521. Alberto Durero ve en la fotografia un medio para dibujar
perspectiva exacta. Ademas de que otros muchos investigadores como
Galileo y Goethe disefiaron camaras oscuras y estudiaron el proceso de la
luz en su interior.

1542. Giovanni Della Porta, en Italia, da una descripcion mas completa
para la realizacidn practica de la cAmara obscura en Magiae naturalis libri.

1568. Daniele Barbaro, en Italia, indica la posibilidad de colocar una
Optica sobre la abertura de la camara obscura para lograr mayor nltldez
de la imagen.

6. Grabado de camara oscura disefiada
por el jesuita Athanasuis Kirch s
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1573. Egnatio Dati, astronomo y matematico florentino, endereza la
imagen con un espejo céncavo.

1626. Athanasius Kircher, logra dibujos con el auxilio de la camara
obscura la cual describe.

1676. Johan Christopher Sturm, Describe por primera vez una camara
reflex.

1727. Johann Schulze descubre el efecto fotoquimico del ennegrecimiento
de las sales de plata por la accion de la luz al mezclar yeso con acido
nitrico para obtener fdsforo. Por error mezcla yeso que contenia una
pequefia cantidad de plata, este metal por accién con el acido nitrico dio
lugar a la formacién de nitrato de plata. Esta mezcla es sensible a la luz
ya que al obscurecerse va adquiriendo un color pUrpura hasta convertirse
en castano oscuro.

1730. Antes de la revolucidn rusa, la cdmara obscura se convierte en un
juego aristocratico.

1777. Scheele explora la extremidad violeta del espectro y muestra su
mayor actividad sobre el ennegrecimiento del cloruro de plata.

1786. Chéteine Gulles-Louise, el fisonotrazo era un sistema de
paralelogramos articulados, susceptibles de desplazarse por un plano
horizontal con ayuda de un estilete seco, el operador podia seguir los
contornos de un dibujo o el perfil de una persona.

1797. Senefelder Alois inventa la litografia.

1800. Herschel William descubre con los rayos
infrarrojos la existencia de rayos energéticos
invisibles al ojo.

1801. Ritter J.W. descubre la otra extremidad del

espectro por su accidon ennegrecedora sobre el
cloruro de plata.

7. Cardamine pratensis 1824 W. H. Talbot
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1802. Wedgwood Thomas y Humphrei Davi en Inglaterra publican y
escriben, respectivamente, un libro llamado: * Ensayo de un método
para copiar cuadros sobre vidrio y para realizar perfiles por la accidén de
la luz sobre el nitrato de plata”, explicando el proceso para obtener las
imagenes, sin embargo estas imagenes no pudieron fijarse.

1802. Young Thomas promulga la trivalencia visual que encontramos
como base de la fotografia en color.

1805. Martinez Enrique, ensaya en México y en Guatemala con la
camara obscura, una solucion de cloruro de plata aplicada a una plancha
de metal.

1810. Herschel Juan, acufia la palabra fotografia y aporta un
procedimiento eficaz para fijar las imagenes, dicho proceso fue
empleado hasta varios afios después.

1824. Nicéphore Niépce experimenta colocando sobre papeles ya
preparados con sales de plata, objetos tales como hojas, flores etcétera,
los cuales exponia a la luz solar durante 15-20 min., obteniendo siluetas
de estos objetos; las imagenes captadas desaparecian paulatinamente
por falta de un fijador.

1827. Nicéphore Niépce. Logra su primera prueba fotoquimica
permanente utilizando betin de judea como sustancia fotosensible y
una mezcla de aceite de espliego y trementina como revelador y fijador
la cual durd 8 horas de exposicion “se trata de una vista tomada desde
una ventana de su casa en el campo”.

8. Heliografia del cardena! d’ambroise 9. Fotografia “vista desde su casa en Le Gras”
obtenida por Nicéphore Niepce en 1824 Nicéphore Niepce en 1827
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1829. Daguerre Mandé Jacques Louis, pintor y decorador presenta un
espectaculo llamado diorama, que consistia de efectos 6pticos para el
teatro y en 1930 se asocia con Niépce vy logran un experimento con el
vapor de mercurio y una placa sensibilizada con yoduro de plata y para
1835 describe el desarrollo de la imagen latente.

1834. Henrry Fox Talbot William en Inglaterra conociendo el trabajo de
Wedgewood y Davi, registra directamente sobre papel sensibilizado la
estructura de hojas, fragmentos de encaje (Fotogramas).

1835. Taltbot imprime sobre papel una imagen, a través de la accion de la
luz con un tiempo de exposicion reducido y un fijado permanente.

1837. Talbot obtiene negativos sobre papel transparente del cual obtenia
positivos sobre una hoja de papel sensibilizado con cloruro de plata,
fijando esta imagen con sal comun.

1839. También describe su proceso ante la Royal Society “Notas sobre el
arte del dibujo fotogénico”, al que llamé calotipo también conocido como
talbotipo.

1839. Daguerre Mandé Jacques Louis, patenta su procedimiento con el
nombre de daguerrotipo, el cual utilizaba placas de cobre emulsionadas
con haluros de plata.

1839. El Varon de Séguier construye un aparato con mejor éptica y mas
ligero que el de Daguerre.

1839. Giroux Sussei y Chebarier son los fabricantes de las camaras con

obturadores rudimentarios y chasis para colocar la placa de cobre
sensibilizado.

10. Primera camara puesta a la venta 1839
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1840. En Francia Bayard Hipdlito y en Inglaterra Fox Talbot encuentran
un procedimiento de fotografia sobre papel, el primero a base de yoduro
de plata y el segundo a base de cloruro de plata.

1840. Berres Joseph, Donné Alfred y Feizeau. Transforman el
daguerrotipo en placas grabadas para la impresion utilizando una camara
fotografica con caja de madera plegable y diafragma de iris de Ch. L.
Chevalier.

1840. Claudet utiliza la luz del arco eléctrico para realizar las primeras
fotografias con luz artificial.

1840. El francés M. Prelier, conocido como el primer fotografo comercial,
da a conocer en México el daguerrotipo.

1841. Talbot patenta el calotipo, que consistia en un proceso donde
impregnaba nitrato de plata el cual era revelado por contacto de una
solucién de acido gdlico y fijado por reaccién de hiposulfito. Proceso
también conocido como talbotipia, y publica el libro “Impresiones solares
de Escocia”.

1841. Voiglander Federice,
introdujo el primer objetivo para 11. Camara circular para daguerrotipos 1841
retrato en una cdmara metalica,
que proporcionaba imagenes
circulares de 9 cm de diametro.

1845. Nicéphoro de Saint-Victor,
utilizdé una placa de vidrio
albuminada que en 1880 fue
sustituida por la placa de
colodién.

1854. Pretsch Paul Inventa la
Fotogalvanografia con placas
tramadas por relieves de
gelatina bicromatada.
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1856. Tournachon Gaspard Felix (Nadar) realiza una serie de fotografias
aereas “Panoramicas de Paris” montado en un globo aerostdtico, para
conseguir el revelado inmediato que el sistema de colodidn requeria;
instalé un estudio improvisado en la barquilla del globo.

1857. Wrewster presenta la camara estenopeica con dos objetivos de
Dancer.

1859. Buncen y Hroscoe utilizan la combustién de cintas o hilos de
magnesio para sacar fotografias con luz artificial.

1860. Bertsch Adolphe crea la cdmara automatica de pequefio formato.

1860. Castillo José Maria, en México realizd y construyé sus propias
camaras, experimentd el Zooprascopio, que consiguié a través de discos
de cristal con imagenes colocadas en secuencia, que se accionaban a una
pantalla, el principio de la cinematografia, el cual también construyd
movido por manivelas e iluminacién de petroleo. Destacan entre sus
fotografias las logradas a la luna, retratando las grietas de las cordilleras
que van al Crater Kapler, con su propio telescopio de 10mts. de largo vy
lentes de 12 pulgadas.

1861.Gaudin M. A. Propone la gelatina para preparar la emulsion de
bromuro de plata (gelatino-bromuro).

1861. Willam England utiliza el obturador focal.
1861.Thomas Suttén. Construye la Camara de espejo reflex.

1861. Maxwell James Clerk,
Fisico. Realiza la primera
fotografia en color susceptible
de ser reproducida, quien
proyectd sobre una pared una
transparencia tomada con tres
filtros de color violeta, verde y
naranja.

12. Fotografia en color con tres negativos
de separacion 1861
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1862. Leahy Thomas y Russel Charles, utilizan un revelador alcalino al
piragalol y al amoniaco.

1863. Maddox prepard emulsiones positivas incorporando sales de
plata en una capa de gelatina que conservaban su sensibilidad aun
estando secas.

1866. Martinez Sanchez y Laurent introducen una capa de varita para
los soportes de papel.

1872. Edwarts. E. la hidrotipia en color.

1873. Boltonen y Johnston, en Inglaterra obtienen las primeras placas
de gelatina-bromuro que la compafiia Liverpool Dry Plate Pone a la
venta en 1874,

1874. Baquerel utiliza la clorofila como sensibilizador.

1875. Waterhouse James descubre la sensibilizacién al verde por medio
de la eocina.

1879. Monckhoven Van Descubre el aumento de sensibilidad de la
emuisiéon gelatina-bromuro por maduracién al entrar en contacto con
amoniaco.

1882. Placas ortocromaticas sensibilizadas a la eocina de Pierre Attout
y Clayton John.

1884. George Eastmean presenta la emulsién negativa sobre papel en

rollo por la American Film y una maquina capaz de poner una capa en
continuo sobre el papel.

13. “Camara kodak n° 1” 1889
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1884, Eder. J. Indica cdémo sensibilizar la eritrosina.

1884. Mach Ernst utiliza la chispa eléctrica como fuente de luz para la
fotografia de proyectiles en movimiento.

1888. Goowwin Anibal inventa la pelicula en acetato en los Estados
Unidos.

1889. Eastman George funda en Estados Unidos la compafiia kodak, la
cual comercializa el primer aparato denominado “camara kodak
n.°1”, cargado con un rollo de varios fotogramas sobre cinta de
celuloide, el carrete tenia capacidad para tomar 100 fotos con forma
redonda, pero rara vez salian mas de 2 6 3.

1891. Procedimiento de anaglifos de A. De Almeida, utilizados por
Hauron. Lippmann Gabriel. Fotografias en color por interferencias.

1893. Shuman B. Placas de gelatina para la fotografia con ultravioleta.

1895. Anderton Jonh. Proyecciones estéreo de diapositivas en relieve
con luz polarizada.

1895. Turner Samuel. Peliculas en bobina que permiten ser cargadas a
la luz del dia.

1896. Liecegang. R. Procedimiento de fotografia en color lenticular.
1902. Friedrich Deckel, obturador.

1902. Cramer Luppo. Sefiala el revelador al metol-hidroquinone.
1905. Dier Leon, pinatipia procedimiento de fotografia en color.
1913. Barnack Oskar camara

metadlica de bobina, utilizando
un formato doble de 35mm.

14. Camara con obturador de velocidades 1913
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1914. Aparicion en el mercado del Kodachrom (bicromo) por Eastmean.

1920. Cramer Luppo descubre la desensibilizacion de las emulsiones
antes del revelado.

1921. Jantet y Duclaux realizan la sensibilizacion de emulsiones con
aceites fluorescentes para fotografias ultravioleta.

I\\

1924. Descubren la sensibilizacion de las emulsiones por el “Aliltiurarn”

componente activo de la gelatina.

1932. Primera camara con enfoque por fotdmetro acoplado Leica.
1935. Emulsion inversible directa.

1935. Flash electronico.

1936. Aumento de Ila sensibilidad de Ilas emulsiones por la
incorporacion de tiocianato aureo.

1940. Papel policontraste de Ilford Ltd.

1941. Placas de alto grado de resolucién de Eastman Kodak e Ilford.
1942. La fenidona como agente revelador (patentada por J. Kendal).
1949. Polimeros sintéticos para sustituir la gelatina.

1958. Fotografias en color a

partir de clichés en negro y
blanco segln Land.

15. Naturaleza muerta
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1970. Aparecen en el mercado el Kodachrome X, el Ektachrome X, y el
kodacolor X.7

A partir de nuevas tecnologias, numerosos inventos y descubrimientos
fotograficos que son realizados constantemente, seria extenso seguir
con la cronologia para llegar a la actualidad con la cdmara digital.

16. Eos rebel g canon

"KEIM, Jean, A.. Historia de la Fotografia

LEMAGNY, Jean-Claude, ROVILLE, André. Historia de la Fotografia
KODAK. Enciclopedia Practica de la Fotografia

FONTCUBERTA, Joan, COSTA Joan. Foto--Disefio
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El ojo humano y su funcionamiento

La imagen a través de los afios, pasd a ser una forma de comunicacion
y de conocimiento, esto es debido a la apreciacion o visualizacion del
ojo humano, demostrando asi, el impacto visual que las imagenes
producen en el cerebro.

“El ojo es una esfera de aproximadamente 2.5 cm. de diametro,
provisto en su parte frontal de un sistema O6ptico de precision que
proyecta una imagen nitida invertida en la superficie curva trasera,
llamada retina, en la que una serie de células sensibles recogen la
imagen y la envian directamente al cerebro. La luz entra a través de la
pupila, un pequefo orificio cuyo didmetro varia gracias a la accién de
los misculos del iris, accion que depende de la intensidad de la luz.

Después ésta atraviesa una lente flexible que ocupa una posicién fija,
y que altera su radio de curvatura para enfocar la imagen: es el
cristalino.”®

17. Partes del ojo humano, que son retomadas por la camara fotografica

3 LANGFORD, Michael. La Fotografia paso a paso., p.20
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Conocer las alteraciones que sufre el ojo, permite hacer un analisis de
nuestra forma de ver. Ya que el ojo presenta algunos defectos en su
fisiologia, que generan distorsion o aberracion en la imagen que ven,
por ejemplo:

Ambioplia: es la disminucion de la agudeza visual.
Ametropias: defectos de refraccion.
Ambliopia: la retina no recibe estimulos de luz y forma.

Cataratas: opacidad del cristalino, visién borrosa o visién doble en un
ojo, vision nocturna pobre, los colores se ven amarillentos o
desvanecidos, relacionados con la refraccién de la luz en el cristalino,
que al estar opaco no permite claridad total.

Hipermetropia: produce cierta borrosidad en la imagen debido a una
desproporcién en la capacidad de refraccidn en el sistema 6ptico.

Miopia: los rayos luminosos llegan paralelos al 0jo y se reldnen en un
punto delante de la retina, proyectando sobre ésta una imagen
borrosa, se debe a una desproporcién de la capacidad de refraccion del
globo ocular, buena vision de cerca y dificultades para la vision lejana.

Astigmatismo: Las imagenes no se enfocan en el mismo punto en la
cornea o el cristalino porque presentan distintas curvaturas, causando
imagenes borrosas y distorsionadas, disminuye la agudeza visual tanto
de lejos como de cerca.

Presbicia o vista cansada: es la disminucién fisiolégica de la capacidad
de enfoque de las lentes oculares para formar una imagen de un objeto
préximo.’

El objetivo de la cdmara, esta disefiado con una serie de lentes pulidos,
convergentes y divergentes que evitan casi cualquier distorsion y
aberracion en la imagen fotografica.

18. Corte de un objetivo donde se observa los elementos opticos

* LIDMAN,Sven. Enciclopedia Combi Visual., vol.4, p.7
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Camara estenopeica

La camara obscura o cdmara estenopeica (camara sin objetivo), es el
sistema mas elemental de la formacion de la imagen fotografica, es el
principio u origen de la actual, por su origen rudimentario se puede
decir que es la parte artistica de la captura de imagenes, se basa en la
experimentaciéon para controlar los tiempos de exposiciéon, aun es
utilizada por algunos fotégrafos.

Leonardo Da Vinci en De Rerum Natura, describe el principio de la
camara “digo que si el frente de un edificio, o cualquier espacio abierto,
iluminado por el sol, tiene una vivienda frente al mismo, y que si en la
fachada que no enfrenta al sol se hace una abertura redonda vy
pequefia, todos los objetos iluminados proyectaran sus imagenes a
través de ese orificio, y serédn visibles dentro de la vivienda, sobre la

pared opuesta, que debera ser blanca, y ahi estaran invertidos”.°

Se le llama estenopeica por el “estenopo” o Unico orificio, por donde
entra la luz. Esta cdmara consiste en una caja de cartén cuyo interior
esta pintado de negro, y debe contar con un sistema para sostener el
papel o placa fotografica y en el extremo opuesto a la pelicula, tiene un
pequefiisimo estenopo por el cual pasa la luz.

La imagen se forma por los rayos de luz que pasan a través del
estenopo en haces muy estrechos. La acumulacién de éstos constituyen
la imagen, de ahi que es necesario emplear tiempos de exposicién de
varios segundos o hasta de minutos.

" FONTCUBERTA, Joan. Fotografia: conceptos y procedimiento., p.83
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El angulo de cobertura estd determinado por la distancia entre el
estenopo y el plano de la pelicula. El tamafo de la imagen dependera
de la distancia entre el estenopo y el sujeto, su campo de visidn es
reproducido con la misma nitidez en toda la imagen, asi que tiene una
profundidad de campo infinita.

imagen invertida sobre la
 pelicula g

19. Proyeccion de una camara estenopeica
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El ojo humano y la cdmara fotografica

La camara es el instrumento que nos permite capturar las imagenes, y
se relaciona con el 0jo humano, porque su comportamiento es similar.
Si entendemos cdmo funciona el ojo sera mas facil comprender el
manejo de la camara fotografica.

La camara tiene un funcionamiento basico basado en el ojo humano, en
el ojo la luz llega a la cérnea y a la pupila, el iris regula la intensidad
con ayuda del cristalino, y la imagen se registra en la retina; mientras
que en la camara, la luz llega primeramente a la abertura del objetivo,
el cual puede graduarse con un diafragma y emplea una lente para
enfocar la imagen a diferentes distancias, quedando fija en una
pelicula.

La camara se sirve de un obturador situado entre el objetivo y la
pelicula para decidir cuanto tiempo expondrd la emulsion de la
pelicula a la luz.

El objetivo enfoca moviendo en su interior los elementos Opticos hacia
delante y atrds, y no alterando su curvatura como lo hace el cristalino
del ojo.

El ojo presenta en ocasiones algunos defectos o enfermedades que
provocan deformaciones en la forma de percibir los objetos, miopia
astigmatismo, etcétera, mientras que la camara no tiene ninguna
aberracién en cuanto a su forma de retener la imagen, gracias a los
modernos tratamientos antiaberracion de los elementos 6pticos que
conforman el objetivo de la camara.

En la cdmara fotografica el diafragma que regula la cantidad de luz que
llega a la pelicula, estd situado entre los elementos dpticos del objetivo
o detras de él.
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Esta constituido por una placa perforada o por un mecanismo ajustable
cuya abertura puede variar de tamafio, y que se ajusta mediante el
movimiento del anillo en la montura del objetivo, el diafragma esta
calibrado en numeros “f” o aperturas de diafragma. Los mas comunes
son: f32, f16, f11, f8, f5.6, f4, f2.8 y f2.

La sencilla norma de a mayor abertura menor profundidad de campo y
su inverso, a menor abertura mayor profundidad de campo, esto
explica el area de nitidez que se puede obtener en los diferentes planos
de una fotografia. Ejemplos:

21. f/11co un objetivo de 50mm.

Una abertura pequefia proporciona mayor profundidad de campo que
una abertura grande a igual distancia del sujeto y con un objetivo de
idéntica distancia focal.

22. Distancia al sujeto 2.40m. 23. Distancia al sujeto 4.50m.
f/11 con un objetivo de 50mm. f/11 con un objetivo de 50mm.
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La profundidad de campo aumenta a medida que se incrementa la
distancia a la que se encuentra el sujeto, cuando la abertura y la
distancia focal del objetivo permanecen invariables.

24. Objetivo de 50mm a f/11 25. Objetivo de 105 mm a f/11
distancia al sujeto.3.80m. distancia al sujeto 3.80m.

La profundidad de campo disminuye a medida que aumenta la distancia
focal, cuando la abertura del objetivo y la distancia a la que se
encuentra el sujeto permanece invariable.*!

Asi el diafragma controla tanto la cantidad de luz que entra como la
profundidad de campo. Dando resultados distintos en la nitidez.

'"''KODAK. Guia de 1a fotografia en 35mm., p.37
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La sensibilidad del ojo humano y la pelicula de blanco y negro

La percepcion del ojo y la pelicula respecto a la luz son diferentes, por
lo que es importante conocer ambos mecanismos; ya que la fotografia
trata de igualar la percepcién del ojo humano.

El ojo es selectivo respecto a la imagen que capta, reacciona a
intensidades luminicas, mientras la pelicula depende de la sensibilidad
de la emulsién, esto es el tamafio del grano de los haluros de plata en
la emulsidn, lo cual es determinante.

El ojo es capaz de habituarse al ambiente, ya que adecua su respuesta
a la luz, los colores adquieren mayor brillo bajo una luz mas fuerte,
mientras que bajo una luz tenue los colores se pierden, la retina es
capaz de habituarse a la penumbra aumentando su sensibilidad
millones de veces, mientras que la sensibilidad de la pelicula es fija, su
ventaja es que ésta es capaz de acumular luz permitiéndole capturar
escenas muy obscuras aumentando el tiempo de exposicidon; sin
embargo, la emulsion de la pelicula exagera en el contraste entre
claros y obscuros.

La sensibilidad a la luz en la pelicula estd determinada por el tamafio
de los haluros de plata, compuesto salino de plata como el bromuro, el
yoduro y el cloruro, los cuales se descomponen bajo la accidn de la luz
y forman pequefos granos de plata metalica negra, variando el tipo de
haluro serd la rapidez de reaccion a la luz. Ademas de éstos la pelicula
contiene gelatina y una capa antihalo. Al conjunto de estas diferentes
capas se le llama emulsion.

Las peliculas se fabrican con diferentes grados de sensibilidad, las mas
sensibles necesitan menor exposicidon a la luz y las menos sensibles
mayor tiempo de exposicidn. Las emulsiones varian dependiendo del
tipo de haluros empleados; segun la rapidez de reaccion, el contraste y
la tonalidad de éstas, el resultado de la imagen puede ser fria (casi
azulada) o calida (tirando a marron).
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Los haluros suspendidos en la gelatina parecen cristales, o granos
microscépicos, el tamafio y la cantidad de los granos determinan la
sensibilidad de la pelicula. Y se miden dependiendo del grano, en
grados. Se denominan con las siglas ISO, anteriormente ASA o DIN.,
mientras mayor sea el nimero ISO, la emulsién es mas sensible a la
luz. Asi vemos que por su grado de emulsidn las peliculas en blanco y
negro se clasifican como lentas, medianas y rapidas.

26. Granos de la emulsion

Otra diferencia de la sensibilidad del ojo establece que éste enfoca todo
el plano de manera nitida mientras que la camara solo capturara con
nitidez los objetos situados a la distancia que uno determine por medio
del anillo de enfoque.

En muchas ocasiones las fotografias parecieran estar desorientadas
debido a que el ojo centra aquello que le interesa, mientras que la
camara no establece jerarquias, se tendrian que establecer por medio
de la lente y los puntos de enfoque.

£

27. De esta forma ve la camara 28. De esta forma ve el ojo
Establece jerarquias para enfocar No establece jerarquias para enfocar
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La camara fotografica de 35 mm

La camara es el instrumento que nos permitird retener la imagen.
Elaborar una imagen consiste en habituarse a mirar con la mayor
inocencia las formas, los volumenes, las coincidencias, los efectos de la
luz. Se debe escoger, rechazar, reforzar o disimular, para poder
comunicar un tema en un lenguaje visual propio.

Sin embargo, gracias a esto el cientifico puede tener imagenes
objetivas y un artista o un disefiador pueden utilizarla subjetivamente
de acuerdo con su visiéon del mundo, su creacidon personal y también
utilizarla realistamente desde el punto de vista social o funcional.

Su funcionamiento es bastante mas primario que el del 0jo. En su parte
delantera lleva un sistema Optico —objetivo—, que proyecta una imagen
nitida e invertida sobre la pelicula, en su interior cuenta con una placa
de respaldo que mantiene plana la pelicula, en la cual, una serie de
compuestos sensibles recogen la imagen.

La luz entra en la cdmara a traveés de un objetivo compuesto, cuyos
elementos refractan y enfocan los rayos procedentes del sujeto. El
objetivo enfoca moviéndose hacia delante y hacia atras.!?

Un orificio de abertura variable -el diafragma- por lo general instalado
en el interior de la montura del objetivo, controla la cantidad de luz que
incide en la pelicula.

La camara se sirve de un -obturador- situado entre el objetivo y la
pelicula para decidir cuando y durante cuanto tiempo actuara la luz
sobre la pelicula.

"> LANGFORD. Op. Cit., p.22
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Ademads, cuenta con un mecanismo para recorrer la pelicula vy
rebobinarla, y un visor para ver o encuadrar lo que se va a
fotografiar.

El conocer todo el mecanismo de la cdmara, la manipulacion correcta y
cdmoda de la misma, constituye la diferencia para conseguir buenas
fotografias.

29, Trayectoria de la luz
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Formato

La eleccion del formato, es decir, el tamafio del negativo dependera del
fin que se persiga con la fotografia. Por ejemplo, si se requieren
ampliaciones grandes, entre mayor sea el tamafo del negativo, la
imagen tendra una mejor calidad.

Este puede ser cuadrado o rectangular, los mas comunes son los de
110 que nos dan un negativo de 13x17 milimetros, 120 que nos da un
negativo cuadrado de 70mm., y la de 35mm., que nos da un negativo
de 24 x36 milimetros. Y las profesionales, llamadas de gran formato
que van desde 6x6cm., hasta las de placa de 18x24 pulgadas, que
requieren de cadmaras de mayor peso y costo. La de 35mm., también
llamada de formato medio, es utilizada tanto por el aficionado y el
estudiante como por los profesionales.'?

El formato de 35mm., es el idéneo para casi cualquier situacion,
ademas de cdmodo, es el que se utiliza en el curso de fotografia, por
contar con equipos econdmicos.

30. Formatos de pelicula, 1.- cartucho110, 2.- cartucho126, 3.-chasis135, 4.- pelicula en rollo120.

" BAILEY, Adrian, HOLLOWAY, Adrian. E! libro de la fotografia en color., p.32
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Visor y enfoque

El visor es el que permite ver lo que el objetivo de la cdmara alcanza a
captar, ademas de indicarnos los limites de la escena a fotografiar.

En las camaras de visor éptico directo, el visor esta situado por encima
del objetivo, o hacia la derecha o hacia la izquierda, éste atraviesa el
cuerpo de la camara, y al estar situado fuera del objetivo presenta
error de paralaje, esto es, que lo que vemos a través del visor es
diferente a lo que ve la pelicula a través del objetivo, como ocurre con
nuestra visién: lo que ve el ojo derecho no es igual a lo que ve el ojo
izquierdo. Esto solo se percibe si tomamos una foto demasiado cerca o
si tomamos un grupo de personas.

31. Error de paralaje

El enfoque en las camaras de visor directo estd determinado porque
utiliza un objetivo fijo de corta distancia focal y por una abertura
relativamente pequefia, también fija.

En algunas de estas camaras el enfoque es por calculo de distancia, las
cuales traen en el objetivo un anillo de distancia que va desde los
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2 metros hasta el infinito, o por medio de una escala de simbolos en el
anillo del objetivo para su enfoque.

32. Escala de simbolos 33. Escala en metros

Algunas camaras de visor directo cuentan con un telémetro para su
enfoque, esto es un dispositivo éptico que presenta una doble imagen,
al mover el anillo del objetivo se funden en una sola.

34, Enfoque del telémetro

Las camaras de tipo reflex, no tienen error de paralaje, ya que cuentan
con un pentaprisma, el cual nos permite ver lo que la pelicula va a
capturar, su funcionamiento es a través del objetivo por el que pasan los
rayos luminosos, éstos son reflejados en un espejo hacia la pantalla de
enfoque, donde el pentaprisma endereza la imagen que se ve en el visor;
al accionar el obturador el espejo se levanta para que la imagen llegue a
la pelicula.'*

35. Pentaprisma

" HEDGECOE, John. Manual de Técnica Fotogréfica., p.15
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En estas camaras, el enfoque se puede ver y controlar por el visor, éste
se realiza en el interior de la cdmara, por medio de una pantalla que lleva
dos pequenos prismas en el centro, los cuales parten la imagen cuando

estd desenfocada.!®

- < 7 Y A :j.f)

36. Imagen desenfocada 37. Imagen enfocada

'* LANGFORD. Op. Cit. p-29
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Diafragma

El diafragma gradla la cantidad de luz que pasa por el objetivo y tiene
valores fijos 0 ajustables.

Los diafragmas fijos son utilizados en las camaras econdmicas, ya que el
sistema es muy simple puesto que consiste en un disco que gira frente al
objetivo o dentro del sistema 6ptico, cambiando el tamafio de la abertura.

O
O®O
© 0

38. Diafragma de disco

El diafragma de iris, es el sistema que utilizan casi todas las camaras
reflex, y se le denomina asi por su semejanza con el iris del ojo humano,
Consiste en una serie de laminillas superpuestas que se mueven
formando, aproximadamente, una abertura del tamafio deseado, la cual
se determina en el anillo montado en el cuerpo del objetivo, marcado con
nimeros “f”.1°

39. Diafragma de iris

Los numeros “f” son la sucesién graduada de las distintas aberturas del
diafragma, y se expresan como en la siguiente escala. /1.4, f/2.8, f/4,

' KODAK. Op. Cit., p.860
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f/5.6, f/8, f/11, f/16, f/22. la mayor abertura de diafragma corresponde
af/1.4.

El diafragma no so6lo condiciona la cantidad de rayos que pasan por el
objetivo a la pelicula, también controla la nitidez de la imagen.

40. De acuerdo con el diafragma utilizado, sera la nitidez de la imagen
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Obturador

Es el mecanismo que determina la duracién del tiempo durante el cual
la pelicula es expuesta a la luz. Las velocidades de obturacion estan
indicadas en las cdmaras reflex con los numeros. B, 1, 2, 4, 8, 15, 30,
60, 125, 250, 500, 1000, 2000 y 4000 milésimas de segundo.

Mientras que en las camaras econdmicas de visor directo, este tiempo
estd predeterminado por el fabricante y normalmente es de 1/30 6
de 1/60 de segundo.

Hay algunas con mayores posibilidades ya que cuentan con tres
tiempos de obturacion, 1/25, 1/50 y 1/100 milésimas de segundo y
otras, que tienen cinco o nueve posibles cambios en el tiempo de
obturacién.

41. La velocidad de obturacion determina la forma en que se registran
en una fotografia los objetos en movimiento
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Objetivos y sus elementos 6pticos

Los elementos opticos que conforman el objetivo de una camara
son un

conjunto de lentes convergentes y divergentes, los cuales captan la luz
procedente del objeto/sujeto y la dirigen a un ocular o pelicula
fotosensible, proporcionan una imagen similar a la que percibe el ojo
humano.

Estos lentes concentran los rayos de luz hacia el eje optico, linea de
luz que atraviesa horizontalmente un sistema 6ptico pasando por su
centro, por ejemplo, una lupa es un simple lente convergente, por
tanto, es mas gruesa en el centro que en los bordes. Si ésta se
interpone en el trayecto de los rayos de luz procedentes de un objeto
fuminoso, los rayos desviados por la superficie refractante se juntan
nuevamente en un punto. Si por el contrario, utilizamos una lente
divergente mas gruesa en los bordes que en el centro, los rayos
refractados se separan.

Los objetivos de una camara se caracterizan por su longitud
focal, distancia efectiva entre el mismo y la pelicula, en mm. y la
luminosidad abertura maxima. Por ejemplo, desde una misma posicion
de la cdmara y un objetivo gran angular (o0jo de pez ) abarcard toda
una escena, con un angulo de vision de 180 grados, mientras gue un
objetivo normal 50mm. un angulo de 45 grados, es el idéneo para
desenvolverse en cualquier situacion, y con un telefoto de 500mm. su
angulo de vision es reducido a 6 grados.

El cambio de distancia focal, es variar el tamafio del objeto/ sujeto, en
la fotografia. Cuanto menor es la longitud focal, mayor es el angulo de
vision y mas alejado de la cdmara parecerd estar el sujeto/objeto, y si
por el contrario, la longitud focal es mayor el angulo de visidn sera
mas reducido y parecerd estar mas cerca el sujeto/ objeto.’

" LANGFORD. Op. Cit., p.90
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Los objetivos se clasifican como:

Normal, de 50-55mm., su angulo de visidon es similar a la del ojo
humano con una perspectiva equivalente a 45 grados.

Angulares, aumentan el angulo de vision y hacen parecer al sujeto
pequefio, dando una sensacion de tridimensionalidad, va de los
7.5mm., 180 grados a los 35mm., 63 grados.

Teleobjetivo, que parece acercar a un sujeto alejado, disminuyendo el
angulo de visi6bn, y estdn entre 85mm., 28 grados, hasta

1200mm., 2 grados.

Y Zoom de longitud focal variable entre 35mm., y 70mm., en el cual
combinan varias distancias focales en un mismo objetivo.*®

42. ojo de pez angular normal tele objetivo

" R.B.A.. foto y video. Volumen 1., p.11
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Exposimetros

Para un buen registro de la imagen, la pelicula debe recibir la cantidad
adecuada de luz o exposicion correcta. La medicién se realiza con un
instrumento llamado exposimetro que mide la cantidad de luz que
incide sobre el sujeto, ésta se mide con un exposimetro externo vy la
que es reflejada por un sujeto, generalmente con el exposimetro
integrado a la camara.

El exposimetro incorporado a la camara, lleva una célula dirigida hacia
el sujeto fuera del objetivo y una aguja mévil en la parte interior de la
camara, observable en el visor, cuya lectura debe transformarse en
combinaciones velocidad-abertura, que determinan la exposicidn
correcta, asi como la profundidad de campo y con estos elementos se
determina congelar o no el movimiento del sujeto.

it foseneile

espejo

43. Exposimetro incorporado

Los hay acoplados a los mandos de la cdmara que hacen la lectura en
el visor de la camara; el acoplamiento a los controles de la camara,
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puede ser manual, se varia la abertura y la velocidad hasta que la
exposicion sefialada sea la correcta.

44. Diferentes tipos de lecturas a través del visor

También hay exposimetros semiautomaticos, con prioridad a la
velocidad o a la abertura, en el primer caso se fija la velocidad
deseada, y el exposimetro elige automaticamente el diafragma
adecuado o viceversa, se elige el diafragma y el exposimetro fija la
velocidad.

También pueden ser automaticos, que escogen ambas variables.

El exposimetro de mano, lleva una célula fotosensible alojada tras una
ventanilla; normalmente, esta célula se dirige hacia el sujeto, el
exposimetro mide los valores de luminosidad bajo un dngulo parecido
al de un objetivo normal 45 grados y mide la luz reflejada, y si se le
acopla una cupula hemisférica de plastico traslicido que se coloca ante
la célula se hace la lectura de luz incidente, es decir, la intensidad de la
fuente luminosa o de la luz que llega al sujeto.!®

" HEDGECOE. Op. Cit., p.32
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Para determinar la exposicidén, primero se coloca el disco calculador en
la posicion de la sensibilidad ISO correspondiente: en la mayoria de los
aparatos la lectura senalada por el galvandmetro, se coloca en el disco
calculador frente a una flecha, y entonces este disco indicara las
combinaciones diafragma-velocidad adecuadas.?®

' sensibilidad

45. Exposimetro manual

La medicion de la luz es de dos formas:

Incidente que mide la cantidad de luz que llega a un sujeto, el
exposimetro se situa junto al sujeto, dirigido hacia la fuente luminosa.

Y reflejada, que mide la cantidad de luz que refleja el sujeto, en este
caso el exposimetro se dirige al sujeto.

* Hedgecoe.Ibid., p.32
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Los filtros épticos y pelicula blanco y negro

Los filtros afectan de diversas maneras la transmision de rayos
luminosos que atraviesan el objetivo, y se utilizan para cambiar la
tonalidad o el equilibrio cromatico de la fotografia.

Estos pueden ser de contraste, de correccién, de compensacion,
polarizadores, de densidad neutra y mas. Son de un material
transparente o de gelatina, y se colocan por delante del objetivo

Filtros de contraste, controlan el equilibrio cromatico de la imagen
capturada. Para la fotografia en blanco y negro, los filtros de color
ayudan a obtener el matiz deseado en los grises y los contrastes. Son
utilizados el amarillo, naranja, rojo y verde.

Para oscurecer el cielo y dar contraste a las nubes o la nieve se utiliza
un filtro amarillo, el cual absorbe el exceso de rayos azules.

Asi, un filtro azul deja pasar el azul y absorbera el rojo y verde; un
filtro verde deja pasar su color, pero absorbera al rojo y al azul y un
filtro rojo deja pasar el rojo y absorbera el azul y el verde.

Filtro de densidad neutra (gris), reduce la cantidad de luz, ejerciendo
un efecto uniforme sobre todos los colores del espectro, con lo que no
influye en la imagen, pero si soluciona un problema de sensibilidad de
la pelicula. Ejemplo, usando pelicula 400 ISO en la playa, dia soleado,
la luz es excesiva por lo que una densidad neutra soluciona el
problema.

Filtro skylight, elimina de las sombras los velos y asegura fidelidad de
reproduccion del color en la gama de los grises.

Filtro ultra violeta -UV- filtra los rayos ultra violeta suprimiendolos, se
utiliza también como un protector de la lente del objetivo.
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También hay para crear efectos, acercamientos (close-up), difuminar y
multiplicar, partir la imagen, suavizar, difractores estrellas, difusores,
de campo partido, etcétera.?*

46. Imagen sin filtro . Con filtro amarillo da 48. Con filtro naranja resaita Ia
contraste a las nubes textura del castillo

50. Con filtro verde matiza

49, Con filtro rojo contrasta
de manera intensa, dando los tonos
un toque dramatico

*' COKIN, Creative filter system., p.10.
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La Luz

Sin la luz es imposible ver y, por lo tanto, tomar fotografias. La luz es
la que hace que los objetos sean visibles. Por ello, el ojo y la camara
estan estrechamente relacionados.

La luz nos permite definir los objetos conforme éstos la refractan, ya
sea a los 0jos o en el objetivo de una camara fotografica.

La luz es la energia radiante electromagnética a la cual es sensible el
o0jo, ésta puede provenir de una fuente natural como la solar, o artificial
como son la electricidad o la energia quimica.

“La luz esta formada por ondas, que se propagan en todas direcciones
y siempre en linea recta, a una velocidad constante. Las ondas
luminosas son diferentes a las ondas sonoras, ya que pueden
propagarse a través del vacio y se llaman ondas electromagnéticas. El
hombre s6lo puede ver las que forman el espectro luminoso visible.

El sol es la fuente luminosa natural de la Tierra, emite radiaciones
electromagnéticas entre las que se encuentra la luz y las radiaciones
ultravioleta e infrarrojas. Estas Gltimas no son perceptibles por el ojo
humano. Como la luz blanca en realidad estd compuesta por siete
colores, de acuerdo al tipo de luz que absorben y que reflejan, vemos
los objetos de diferentes colores. Los objetos que reciben la luz se

llaman cuerpos iluminados”.??

La velocidad de la luz en el vacio es de unos 300 mil Km/seg. Cuando
se propaga en un medio mas denso, como el aire, la velocidad
disminuye ligeramente.

2 KODAK. Op. Cit., p.570
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Todos los fendmenos luminosos naturales estdn formados por fotones
en lo que se refiere a su integracion con la materia y por ondas
electromagnéticas, en cuanto a su propagacion. La luz como el sonido
son formas de energia que se emiten por ondas que viajan a enormes
velocidades, a partir de distintas fuentes como el sol, los focos o el
flash.

Como forma de energia afecta la naturaleza de las cosas produciendo
cambios quimicos en lo materiales a los que alcanza, por ejemplo: la
piel se broncea, los frutos maduran y en el caso de la emulsidn
fotografica, ennegrece los haluros de plata -formacion de plata
metadlica- efecto que se intensifica por la accién del revelador de
peliculas en blanco y negro.

51. Ondas electromagnéticas
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Luz natural

La luz del Sol cambia durante el dia y no se puede ejercer control sobre
ella sino que debemos adaptarnos a las condiciones luminosas, para
aprovecharlas al maximo.

La luz solar nos da dos direcciones: lateral que ocurre al amanecer y al
atardecer y, vertical que predomina de las 11 a.m. a las 14 hrs. Y por
su cualidad es directa o difusa.

La luz directa se produce cuando el Sol brilla con fuerza y el cielo esta
despejado entonces, incide directamente sobre la escena produciendo
sombras muy oscuras y muy bien delineadas, apuntando en la misma
direccién.

La luz difusa es cuando los rayos se dispersan debido a que el sol esta
oculto por las nubes, la niebla o incluso por una tormenta de arena, ya
que en vez de incidir sobre la escena, el haz luminoso se dispersa y se
divide de manera que procede de varios puntos a la vez y la sombra de
la imagen resulta menos impactante ya que la propia luz pierde
intensidad.

Directa. cuando el sol pega de lleno y crea sombras fuertes y
recortadas; difusa, cuando una nube tapa el sol momentaneamente o
cuando el dia esta gris, lo cual crea poca sombra.

52, Al amanecer %
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53. A mediodia 54. Y al atardecer

En estas tres imdgenes, podemos ver coOmo altera la apariencia del
mismo lugar. Al amanecer estd todavia en sombras y el ambiente
aparece sombrio y frio. La luz del mediodia, proyecta una luz muy
uniforme y al ocaso proyecta una luz rasante que resalta los troncos
con suaves rayos de luz.?

» KODAK. Enciclopedia Salvat de la Fotografia Creativa, Volumen 8., p.759
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Luz artificial

La luz artificial es la iluminaciéon que nos dan las fuentes fabricadas por
el hombre (focos, lamparas, flash). Estas producen iluminacién
continua y/o momentanea. Casi todas las fuentes funcionan con la
energia eléctrica, a excepciéon de las velas, el polvo o tiras de magnesio
y el fésforo, producidas mediante una accion fisico-quimica.

Las que emiten iluminacién continua son:

a) Los focos de filamento de tungsteno, ya sea de uso cotidiano o
sobre voltadas, éstas ultimas usadas en la fotografia.

b) Las ldmparas de descarga continua, como las fluorescentes y las de
vapor de mercurio o sodio.

c) Los focos de tungsteno-haldégeno.

d) De lamparas de arco, que son luces de destello eléctrico de descarga
continua.

Entre las fuentes momentaneas o intermitentes estan:

a) Los focos, los cubos o tiras de flash (de filamento o de hoja de
aluminio).

b) Los tubos de flash eléctricos que generan descargas de gas
instantaneas.??

La luz artificial se utiliza de dos formas basicas: la primera, para
completar, reforzar o corregir la iluminacion natural de wuna
escena.

* HEDGECOE. Op. Cit., p.35
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Por ejemplo, dar luz a las zonas obscuras o aumentar el nivel general
de la escena. La segunda consiste en crear un ambiente en la escena;
en ambos casos la iluminacion artificial permite un control en el color,
la calidad, la intensidad y la direccién de la iluminacién del sujeto, todo
esto gracias a que la fuente luminosa puede cambiar de sitio, y hacer
que la luz sea difusa o reflejante.

55. Desplazamiento de la fuente de luz alrededor del modelo

i

A 45° dela céma

A90° de la camara A 135° de la camara

Desde la camara

56. Luz dura y luz suave

Dura

57. Desplazamiento de la fuente de luz por encima del modelo
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Directamente encima

Detras Efecto “de estrella”

Para utilizar la iluminacidn artificial debemos tomar en cuenta los
cambios que experimenta la luz en diferentes superficies. Para su
difusiéon se utilizan papeles de color, micas opacas pero traslucidas o
también vidrios esmerilados, estos dispersan la luz y la suavizan.

La reflexion especular se da cuando reflejamos la luz sobre una superficie
clara y pulida, el efecto que da es una luz dura direccional.

La reflexion difusa ocurre cuando la superficie es irregular. Se consigue
colocando delante de la fuente un vidrio con textura, el cual dispersara la
luz transformandola de dura a suave.

La absorcidén selectiva sucede cuando las superficies grises o coloreadas
absorben parte de la luz y reflejan el resto. Las de color reflejan [uz de
color y las grises, blanca.

La absorcidon se presenta en la superficies negras, la luz se absorbe y se
transforma en calor.
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Longitud de onda

Es la caracteristica que identifica a una radiacion particular del espectro
electromagnético. Esta es la distancia entre dos crestas de ondas
sucesivas.

Las diferentes radiaciones del espectro tienen longitudes de onda
distintas. Las longitudes de onda de la luz son muy pequefas y se
miden por nandmetros (nm). Un nandmetro es la millonésima parte del
metro. Existen longitudes de onda mas cortas como la de: la radiacién
ultravioleta, los rayos X, los rayos gama y aun mas pequefas como la
de los rayos cosmicos.

Entre las que tienen mayor longitud de onda estan: las radiaciones
infrarrojas, las calorificas y las radioactivas.

En el espectro electromagnético hay una disposicion ordenada de todas
las formas de energia radiante electromagnética segun las longitudes
de onda. La luz constituye sé6lo una pequefia banda de este espectro y
lo excepcional por ser la Unica forma de radiacion sensible al ojo
humano.?

Las diferentes longitudes de onda de la luz son percibidas como
colores. El color constituye una percepcién visual estimulada por la luz.

Si una fuente luminosa contiene una mezcla relativamente uniforme de
luz de toda las longitudes de onda, aparecera como luz blanca. Si este
rayo atraviesa un prisma, la luz de las distintas longitudes de onda se
dispersa para formar un espectro visual constituido por bandas de color
violeta, azul, azul-verde, verde, amarillo-verde, amarillo, anaranjado-
amarillo, anaranjado, rojo-anaranjado y rojo.

* KODAK. Op. Cit, p.1658
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58. Espectro visual de ta luz que atraviesa un prisma

Debido a la naturaleza de nuestra vision, el ojo percibe el color porque
la retina contiene tres tipos diferentes de células nerviosas llamadas
conos cada uno de ellos es sensible a una banda de longitud de onda.

Los que son sensibles a las longitudes de onda que van de 400 a 500
nm., corresponden al color azul; otro tipo, comprendido entre los 500 a
600nm., corresponden al color verde, y el tercero que abarca de los
600 a 700 nm., hacen el rojo.
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El fendmeno de la reflexion

Desde el punto de vista fotogréafico, lo importante es que la luz se
desplaza en linea recta y su comportamiento varia en funciéon de la
naturaleza del material en el que incide. Si los materiales son opacos
(madera o metal) bloquean y absorben la mayor parte de los rayos
luminosos. En los materiales transparentes (cristal 0 agua) los rayos los
traspasan. En superficies texturizadas, los rayos se dispersan en todas
direcciones y la luz reflejada es difusa. En superficies pulidas (vidrio o
metal) la luz se refleja sin dispersarse. La mayoria de los metales
reflejan la luz en mayor o menor medida. Si éstas son negras, casi no
reflejan nada de luz y si son blancas reflejaran casi toda la luz.%®

Al incidir sobre un medio diferente, la luz puede ser: REFLEJADA,
cuando vuelve de nuevo al medio en el que se encuentra inicialmente;
TRANSMITIDA, cuando ésta penetra en un medio donde se propaga y
ABSORBIDA, cuando el nuevo medio la convierte en otra forma de
energia como el calor.

59. Relacién entre el angulo de incidencia, angulo de reflexién y angulo de refraccién
A = angulo de incidencia. B = dngulo de reflexién. C = angulo de refraccion

* KODAK. Ibid., p.1661
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Reflexidén especular y difusa

La reflexion de la luz puede ser especular (transparente) o difusa,
segun sea la superficie en la que incida. Por ejemplo, en un espejo la
reflexién es especular (fenomeno que se produce en mayor o menor
grado en todas las superficies pulidas). En este tipo de reflexion en la
cual hay poca absorcion, las caracteristicas del rayo reflejado son
practicamente las mismas que las del rayo incidente. El espejo refleja
la luz tal como la recibe, sufriendo pocas variaciones tanto de
luminosidad como de calor.

Se produce una reflexidon difusa cuando la superficie en la que incide la
luz es irregular. Al incidir el rayo en estas superficies, éste se fracciona
y refleja en todas direcciones.

La reflexion que produce la mayoria de las superficies es MIXTA, en
parte es especular y en parte difusa; en este caso, la luz reflejada de
manera difusa es coloreada (segun sea el color de la superficie) y se
mezcla con la luz blanca procedente de la directa. Como resultado de
esto, el color de la superficie se vera blanquecino (poco saturado).

En la fotografia se utilizan fuentes como el flash y la ldmpara para
poder controlar los rayos emitidos en todas direcciones por las fuentes
luminosas. Segun las necesidades del fotégrafo sera el tipo de fuente
que se utilice en la iluminacion. Esta puede ser direccional, difusa o
mixta.

Para obtener una Iluz difusa se utiliza una pantalla de material
opaco-transparente, por la cual atraviesa la luz difundiéndola. Esta
pantalla contrarresta la excesiva direccionalidad de Ila fuente
luminosa.?’

7 KODAK. Ibid., p.1662
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Capitulo III

Proyecto de elaboracién de material didactico
CD ilustrado “La camara fotografica y la luz”

DADAKTIKE, proveniente del griego, quiere decir el arte de ensefar.
“Didactica es el estudio del conjunto de recursos didacticos que tienen
por finalidad dirigir el aprendizaje del alumno, con objeto de llevario a
alcanzar un estado de madurez que le permita encarar la realidad, de

manera eficiente, consciente y responsable”.?®

Por este motivo se realizard el proyecto, “La camara fotografica y la
luz”.

Material didactico que tiene como finalidad la utilizacion de nuevas
tecnologias, como es la computacién, para hacer mas dinamica la clase
de fotografia.

Un nexo entre la palabra y la realidad es el material didactico. Este
debe contener un lenguaje simple, correcto, expresivo y accesible al
nivel del alumno para que lo invite a investigar, experimentar y
construir. Asimismo, debe facilitar la percepcidon y comprension del
aprendizaje dando la oportunidad para que se manifieste en el alumno
el desarrollo y habilidades especificas, dando por consecuencia que el
alumno adquiera el habito de la observacidon y asimile los
conocimientos para el desarrollo de sus facultades.

Corresponde al maestro motivar a los alumnos con nuevas tecnologias
como el uso del Programa Power Point, en el cual nos apoyaremos
para realizar el proyecto “La camara fotogrdéfica y la luz”. Dado que
para el alumno no son desconocidas las nuevas tecnologias, debemos
aprovecharlas para motivar su interés hacia los temas a estudiar.

*® Juntas de Academia de Educacion Tecnologica. Subsecretaria de Servicios Educativos para el Distrito Federal. SEP.DF.2003.. P.9
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Los materiales didacticos son y seguiran siendo una herramienta para
los maestros, en la transformacion del conocimiento.

Material didactico

De acuerdo con una de tantas propuestas de clasificacion de material
didactico, éste se divide en tres bloques:

Materiales Convencionales

Impresos: libros de texto, periddicos, fichas explicativas, guias
didacticas, textos programados, fotocopias, documentos, mapas
conceptuales, cuadros sindpticos, rotafolios, graficas, etcétera.

Impresos con Ilustraciones: periddicos murales, resumenes ilustrados,
recorte de figuras, collages, carteles, mapas mentales, historietas,
cromos, estampas (grabados o serigrafias), etcétera.

Materiales visuales: dibujos, disefios, figurines, modelos, fotografias,
graficos, etcétera.

Tableros didacticos: pizarron, franelégrafo, magnetogramas, etcétera.

Juegos de sobremesa: sopa de letras, crucigramas, palabras perdidas,
rompecabezas, etcétera.

Materiales de laboratorio y talleres: soportes, simuladores,
microscopios, maquetas, maniquies, maquinaria, ampliadoras,
etcétera.

Materiales audio visuales

Imdagenes fijas proyectables: diapositivas, filminas, acetatos,
presentaciones con cafdn para equipo de computo, etcétera.

Materiales sonoros: grabaciones en discos, casettes, cintas
magnetofonicas, programas de radio, representaciones en CD,
etcétera.
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Materiales audio visuales: montajes audio visuales, peliculas, videos,
programas de televisién, dioramas, dramatizaciones, grabadoras,
proyectores, videos digitales, presentaciones en power point, etcétera.

Nuevas tecnologias

Recursos informaticos, equipo de cémputo, software educativo, correo
electronico, paginas web, sefiales satelitales (red EDUSAT), chats,
foros, aula de medios, T.V. y videos interactivos.?®

Para el alumno es fundamental recibir sensaciones que estimulen su
pensamiento y su imaginacién. El utilizar la imagen y la palabra en un
tema especifico de la fotografia, ayudara a este fin.

Es por esto que hay que utilizar y conocer el lenguaje técnico, que una
la imagen y la palabra, para estimular la creatividad de los alumnos.

2 ORELLANA, Pizarro. Luis Juan. El material didactico.. p.133-136
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Metodologia

Para este proyecto se tom6 en cuenta la metodologia propuesta por
Joan Costa.>°

Metodologia de Diseiio
El disefio como proceso.
El disefio no es el producto del mensaje.

No es la manifestacion del visual en formas visuales, sino el proceso
que conduce a la obtencidn del producto o del mensaje.

No todas las formas de disefio son comunicacion.

El proceso es o un producto o un mensaje resultado de un proceso.

El proceso consiste en la planificacién, el proceso de creacién y
elaboracidn, donde el disefiador traduce un propésito en un producto o

mensaje.

Un dibujo no es un disefio: es un dibujo, una silla tampoco; son disefios
cuando nacen de un proceso, un plan mental.

Proceso con el cual se materializa el proyecto de elaboracion del CD “La
camara fotogrdfica y la luz”.

30

COSTA, Joan. Imagen global. Evolucion de Identidad.

ESTA TESIS NO SALX
OF LA BIBLIOTECA
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Etapas del proceso creativo del CD.

1.- Recoleccion de la informacién, planteamiento y posibles soluciones.
2.- Procesamiento de datos, con la utilizacién de un diagrama de flujo y
un mapa conceptual.

3.- Idea creativa. Se decidié el uso del programa Power Point por ser un
programa conocido por los alumnos.

4.- Verificacion. Desarrollo de las diferentes hipotesis creativas.
Formulaciones, comprobaciones objetivas, correcciones, que nos llevan a
realizar un guion.

5.- Formalizacién. Prototipo original dommy del proyecto de material
didactico.

El uso de una metodologia permite llevar un proceso de creatividad en la
busqueda de informacion, en su analisis y al momento de la realizacién
del material didactico.
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Mapa conceptual

Descripcion grdfica de las relaciones existentes entre los diversos
contenidos de un tema de aprendizaje. Estructurando los
elementos en funcidon de sus relaciones con el fin de determinar su
grado o nivel de influencia entre si.

Es una estructura jerarquica por diferentes niveles de generalidad
conceptual.Esta formada por conceptos, proposiciones y palabras de
enlace, que ayudd a concretar el CD “La camara fotografica y la luz”.

/\

Estenopelca
=

Proceso Proceso

Proceso
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Diagrama de flujo

Portada
Titulo
Aristoteles
Al Hazén
Leonardo da Vinci
Concepto pintores
Cémara la alguimia
experimentos
antecedentes
definicién
Niepce
La Camara estenopeica Daguerre

\ Talbot

tipos de cdmara

fotografica \ definicion

visor directo

35mm
reflex
/ imagen
natural diafragma

Luz — objetivo
T artificial ——» | pelicula—» tipos de
peliculas
Resumen /X
Bibliografia definicion definicion
l pancromatica ortocromética

Créditos de imagen
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Realizacion del Proyecto

El material “La cdmara fotografica y la luz” que se disefio tiene la
intencion de motivar al alumno en el tema fotografico propuesto, de
manera mas atractiva y utilizando los recursos actuales. Se utilizaran
imagenes que lo sitlen en la realidad, en la historia y en el momento.

Su manejo no representa ningun problema, sélo se tiene que contar
con una computadora que tenga el programa llamado Power Point, una
pantalla y un cafidn para su proyeccion.

Pasos a seguir para su presentacion:

Haga clic en la tecla Iniciar.

Haga un clic sobre Programas.

Haga un clic sobre Microsoft Power Point. y la ventana de Microsoft
Power Point aparecera.

La casilla de dialogo de Power Point aparecera cada vez que inicia el
programa, permitiéndole abrir la presentacion.

En caso de que no se cuente con el equipo adecuado, el presente
material didactico puede ser reproducido en acetatos para su
proyeccion.
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Guion
No.
DIAPOSITIVA TEXTO IMAGEN
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
) ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA
PLANTEL 4 “Vidal Castafieda y Najera” . i
MATERIAL DIDACTICO PARA EL (;OLEGIO DE EDUCACION ESTETICA Y
ARTISTICA. ASIGNATURA: FOTOGRAFIA
2 La camara fotogréfica y la luz
Concepcién Chavarria Hernandez
3 La cdmara es el instrumento que nos permitira retener la imagen.
4 Antecedentes de la cédmara
Tipos de cdmaras
4.1 La observacion de los fendmenos naturales fue la base del descubrimiento de la
’ fotografia.
Aristoteles (384-322 a.c)

41.1 Filosofo griego. En el 350 a.c describe por primera vez, la proyeccién a través de
una pequefia abertura de un eclipse en el suelo de una habitacién. Lo que
seria la cdmara oscura.

Leonardo Da Vinci (1452-1519)
Renacentista Italiano. Artista e inventor, en 1515, describe y realiza varios

4.1.2 experimentos sobre la formacion de la imagen en la cdmara oscura, sus notas

1. fueron divulgadas mucho tiempo después.
Pintores y cientificos
Alberto Durero (1471-1528), pintor aleman y Giovanni Battista Della (1538-1615),
fisico napolitano, entre otros. Utilizan la cdmara como apoyo en la perspectiva del
4.1.3 dibujo, o dando aportaciones, en cuanto al tamafio de la cdmara y la dptica.
La alquimia

Johan Heinrich Schulze (1687-1744), profesor de anatomia, en 1727
descubre el ennegrecimiento de las sales de plata por la accién de la luz.

1802. Humphry Davi (1778-1829) publica: Ensayo de un método para copiar

4.1.4 cuadros sobre vidrio y para realizar perfiles por la accién de la luz sobre el nitrato

de plata, procedimiento inventado por Thomas Wedgood.
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4.1.5

Thomas Wedgwood (1761-1805). Moja papel o cuero blanco en una solucién de
nitrato de plata, lo cubre con un dibujo transitcido sobre vidrio y lo expone a los
rayo luminosos, obteniendo una imagen perceptible a la luz de una vela, dado que
st se exponia a la fuz directa se perdia paulatinamente.

4.1.6

Experimentos
Para llegar a lo que hoy conocemos por fotografia, fue necesario experimentar con
la fisica y ta quimica durante largos afios.

4.2

Sin texto

4.2.1

Tipos de cdmaras fotograficas
Estenopeica
35 mm.

4.2.2

Definicidn de camara estenopeica.
La camara estenopeica es una camara sin objetivo (elementos dpticos). También
es conocida como cdmara obscura.

4.2.3

Esta cdmara, es el principio u origen de la actual.
Se basa en la experimentacion, para controlar los tiempos de exposicion
(adn se utiliza por algunos fotdgrafos).

4.2.4

Nicéphore Niépce (1765-1833)
Inspirado en la litografia descubre la heliografia. El procedimiento consistia en
exponer a la luz durante 8 horas, una placa de estafio recubierta de betin de
judea, el cual era disuelto con una mezcla de aceite de lavanda y aceite de
petréleo.

4.2.5

Sin texto

4.2.6

Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851)
Pintor. Especializado en decorados para el teatro con su diorama, espectaculo que
consistia en cuadros pintados y con cambios de luces, daba la ilusion de lo real. Se
asocia con Niépce para continuar los experimentos. En 1839 patenta el
daguerrotipo procedimiento que consistia: en emulsionar placas de cobre con
haluros de plata, expuesta a la luz durante minutos.

4.2.7

Se revelaba, en vapor de mercurio caliente y se fijaba, eliminando los
haluros con una solucién salina, proceso llamando daguerrotipo.

,; » 81

4.2.8

Willian Henry Fox Talbot (1800-1877)
Matematico y filosofo experimenta con diferentes sustancias sobre papel,
descubriendo la imagen latente (negativo), procedimiento que bautizé con el
nombre de calotype, pero mas conocido como talbotipia.

82

4.2.9

El cual consistia en: emulsionar el papel con una solucién de nitrato de plata y
agua destilada, sumergiéndolo en otra solucién de nitrato de plata, agua, acido
acético y acido galico.

83
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Cémaras de 35mm.
Es llamada asf por el tamafio del rollo de pelicula que utiliza.
Una camara bésica estd compuesta por un cuerpo cerrado que sdlo permite la

: ) Sin imagen
4.3 entrada de luz a través de un objetivo, un visor para encuadrar las imagenes, un g
dispositivo que permita recorrer y rebobinar el rollo de pelicula y un disparador
para accionar el obturador.
Visor directo
El visor es independiente del objetivo.
431 Maneja error de paralaje.
3. Foco, obturador y diafragma fijos.
Reflex
4.3.2 Cuenta con un espejo a 45° que refleja la imagen que entra por el objetivo,
- pasandola por un pentaprisma hacia el visor.
Distancia de enfoque preciso.
Obturador y diafragma seleccionable.
4.3.3 Exposimetro integrado y lentes intercambiables.
Imagen
43.4 Elaborar una imagen consiste en habituarse a mirar con pureza las formas, los
= volimenes, las coincidencias y los efectos de la luz.
Luz
5 La luz esta formada por ondas, que se propagan en linea recta. Siendo visibles
solo las formadas por el espectro [uminoso.
6 Luz natural
Luz artificial
Natural
6.1 La luz del dia nos da dos direcciones
Lateral
613 que ocurre al amanecer y al atardecer.
Vertical
613 que predomina de las 11 de la mafiana a las 2 de la tarde
Artificial
Es la iluminacion que producen los focos, las lamparas y el flash.
6.2 Y puede ser:
6 2 1 Continua
6.2.2

Momentanea




87

Diafragma
7 Abertura ajustable del objetivo, que determina la cantidad de luz que entra a
la pelicula. El cual puede estar delante, en el interior o detras del objetivo.
8 Sin texto
Objetivos 100
Estos se clasifican por sus angulo de vision :
Angulares
9 Normales
Teleobjetivos
Zoom
101
Angulo de visién
10 -
102
L Angular 24mm.
103
12 Normal 50mm.
- 104
13 Teleobjetivo 135mm.
105
14 Teleobjetivo 500mm.
106
15
Ojo de pez
107
16
Zoom
108
Obturador
17 Sistema que controla la duracién del tiempo durante el cual la luz actua sobre lag

pelicula.
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Pelicula 109
18 Emulsién es el material sensible a la luz, compuesto por haluros de plata y gelatina,
depositados en una base trasparente. ke
Dependiendo de la cantidad y el tamarfio de éstos es la sensibilidad.(ISO) =
Emulsién % 110
19 &
g !
20 Pancromatica
Ortocromética
Blanco y Negro 113
Esta se fabrican en:
20 Rollo, placas y hojas.
1 Los haluros de plata crean una gama tonal, para conseguir diferentes tonos de
gris, de acuerdo a la luz y a los colores
Pancromatica
20.2 La emulsidn es sensible a todos los colores del espectro visible.
’ Y se fabrican en: negativas, para B/N y color.
Positivas, solo para color.
Ortocromatica
20.3 Emulsion sensible a los colores azul y al verde e insensible al color rojo.
Es utilizada para las artes gréficas, las placas de rayos x
20.4 Vs
efectos especiales en la fotografia. 120
20.5
Resumen
3 El ojo humano y la camara tienen similitud. El ojo es la camara, la pupila el objetivo Sin imagen
el iris el diafragma, el parpado el obturador y la retina la pelicula.
El ojo manda la imagen al cerebro donde la fija; en la cdmara la imagen latente es
22 capturada en la pelicula, la cual debe ser revelada con un proceso quimico para Sin imagen
poder ver las imagenes.
23 Bibliografia de consulta Sin imagen
24 Créditos de imagenes Sin imagen
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Conclusiones

La utilidad del desarrollo de la parte teorica se reunird y valorara en un
analisis de imagenes, en donde justamente se develen los recursos
técnicos al servicio de la parte creativa.

Fotografia de luz directa en la cual se enfocan las sombras.

121

Sombras muy marcadas como las que se observan en esta fotografia,
se producen cuando las condiciones son de luz directa. NoOtese que las
sombras de las hojas sobre la pared estan bien definidas, lo cual es una
clara indicacién de que el sol brilla con fuerza.
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Retratos con iluminacion de luz directa.

El manejo de la luz directa en los retratos puede darnos resultados
interesantes.

122

Luz cenital. Este tipo de luz nos permite crear sombras en los 0jos, las
mejillas y la mandibula. Asimismo, acentua las arrugas de los 0jos Yy
de las mejillas, mientras que la frente, la punta de la nariz y la parte
superior de la cabeza vy de las mejillas se ven muy iluminadas. Esto
nos ayuda para modificar la expresion del rostro.
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123

Luz frontal. Esta luz hace que las personas entornen los 0jos, se crean
pocas sombras y la Unica sombra fuerte es debajo de la nariz. Este
tipo de iluminacién es similar a la de las cabinas de fotografias
instantaneas.
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124

Luz lateral. Con esta luz realzamos las sombras, dando mas detalle a
la parte del rostro que se esta iluminando, lo que provoca que el rostro
se vea amenazador o por el contrario le dé personalidad, ya que las
sombras realzan los detalles de la nariz y de la ceja.

Asi vemos que de acuerdo con el caracter que se le quiera dar al
retrato, es el tipo de iluminacién que emplearemos.
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Las posibilidades expresivas de la pelicula en blanco y negro son el
tono y el contraste, ya que esto permite mayor posibilidad en la
imagen.

Luz y sombra., Esta fotografia en blanco y negro contiene una sutil
gradacion de tonos grises lo que la hace delicada a la vista. Al reducir
la gama tonal nos da una imagen mdas sombria o mas palida,
acentuando las escasas sombras oscuras y destacando los matices
claros. Dependiendo de lo que vayamos a expresar sera el manejo de
la gama tonal.

Gama tonal
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Para la imagen en blanco y negro, el control de la gama tonal nos
proporciona una amplia gama de expresion. Esta fotografia tiene una
rica gama tonal que pone en relieve los detalles de la escena.

=Ty

Gama tonal o escala de grises
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127
El arbol crea un delgado y largo reflejo sobre el agua.
Se utiliz6 un objetivo angular para separar el primer plano poco
profundo, de las lejanas colinas, resultando la exageracion de la
superficie.
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128

En este paisaje los escalones y el barandal conducen la mirada a la
lejania. Al formar lineas que convergen en el camino, comenzando
desde la posicion de la cdmara se consigue gran profundidad en la
perspectiva, que es reforzada por el rio al fondo del camino.
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