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INTRCDUCCION

En este trabajoc se estudian las seis colecciones de
historietas que la compafiia cigarrera El Buen Tono publicd
entre los aflos de 1904 y 1922 como parte de la historia de la
litografia en México.® El periodo cronoldgico de la
investigacidén comprende los afios en que las historietas se
publicaron en diversos diarios; sin embargo, consideré como
contexto un lapso que abarca desde el afio de 1894, para
investigar el surgimiento de 1la fabrica que las promovid
hasta el afio de 1938, fecha en la que se desmanteld el taller
litogradfico de El Buen Tono.

Sabemos poco de los autores de estas litografias,

Francisco Diaz de Ledén® atribuye la autoria a Juan Bautista

'Conocemos como Historietas de El1 Buen Tono a las seis colecciones
realizadas en litografia y editadas en un formato rectangular gque
ocupa, aproximadamente, un cuarto de plana de los diarios; cada
historieta contiene alrededor de nueve vifletas en las que se unen
dibujo y texto (el cual siempre aparece en la parte inferior).
Estas colecciones de litograffias inician con una serie compuesta
por alrededor de 50 historietas, publicadas del 22 de mayo de 1904
al 27 de agosto de 1905, le siguen cuatro colecciones numeradas:
la primera consté de 100 ntmeros y se publicd del 7 de mayo de
1905 al 29 de septiembre de 1907; la segunda, una centena de
litografias que circuld del 6 de octubre de 1907 al 26 de
septiembre de 1909; 1las cien historietas de 1la tercera serie
aparecieron entre el 3 de octubre de 1909 y el 26 de mayo de 1912;
y por Ultimo, la cuarta serie inconclusa, de la cual sdélo se
publicaron €65 nimeros entre el 12 de junio de 1912 y el 31 de mayo
de 1914. Todas las fechas anteriores corresponden a su aparicidn
en el periddico EI Imparcial que imprimid todas las colecciones
completas, a diferencia de otros diarios y semanarios de la época
que sbélo publicaron algunos nidmeros o colecciones aisladas. La
tltima serie, “*Las maravillosas aventuras de Ranilla”,
protagonizada por un personaje fijo, se publicd en E1 Universal,
Excélsior y El1 Demécrata entre el 9 de abril y el 30 de julio de
1922.

*Francisco Diaz de Ledn, Juan B. Urrutia, litégrafo y apologista
del tabaco, México, Seminario de Cultura Mexicana, 1971.



Urrutia, litdégrafo mexicano nacido en 1871 o 1872, que entrd
a trabajar a El1 Buen Tono en 1899, probablemente él ideaba
las historias, realizaba algunos dibujos y encargaba la
elaboracién de otros a sus ayudantes, razdn por la que estas
creaciones presentan diversas maneras de expresidn personal.

Las historietas de El Buen Tono, han sido estudiadas
desde diversos enfoques tales como el rescate de la biografia
de un creador popular, como parte de la historia de la
historieta y como segmento de la historia de la publicidad;?
sin embargo, se ha prestado poca atencién a gque estaban
impresas en litografia, este hecho se debe a que, por un lado
no han sido tratadas desde el punto de vista de la historia
del arte, y por otro, a que en esta disciplina se tiene un
escaso conocimiento y comprensién de la litografia de
principios del siglo XX.

Basta dar una hojeada a la bibliografia sobre esta
expresidén pléstica para llegar a la conclusidén de que la
litografia mexicana ha sido caracterizada como una

manifestacién artistica privativa del siglo XIX.® Esta idea

*Thelma Camacho Morfin, Imdgenes de México. Las historietas de EI
Buen Tono de Juan B. Urrutia (1909-1912), México, Instituto Mora,
2002. p. 8-12.

‘Arturo Aguilar, La litografia en la Ciudad de México, los afios
decisivos: 1827-1847, tesis de doctorado en Historia del Arte,
México, UNAM-FFyL, 2001; Clementina Diaz y de Ovando, "El1 grabado
comercial en México: 1830-1856", en: Arte del siglo XIX. tomo II,
México, SEP-Salvat, 1986, (Colecc. El arte mexicano); Fernando Leal
"La litografia mexicana en el siglo XIX", en: Artes de México, vol.
III, afilo IV, num. 14, México, 1956; Miguel Mathes, México en
piedra. La litografia en México (1826-1900), Guadalajara, Impre-
Jal, S.A., 1990; Mathes, “La 1litografia y 1los 1litdgrafos en
México,1826-1900: Un resumen histérico” en: Nacidén de imdgenes, La
litografia mexicana en el siglo XIX, México, MUNAL-CNCA, 1994; Maria
Esther Pérez Salas, Costumbrismo y litografia costumbrista en México
durante la primera mitad del siglo XIX, tesis de doctorado en



encuentra sustento en los escritos de Manuel Toussaint quien
adscribe esta manifestacién al siglo antepasado, y considera
que decayd a finales de esa centuria debido a la adopcidn de
los procesos fotogréficos en la impresién. Este punto de
vista es secundado por Clementina Diaz y de Ovando, Miguel
Mathes y Thomas Gretton;> para estos autores es una verdad
indiscutible que debido a la adopcidn de procesos de
impresién mé&s répidos y baratos que permitian imprimir
imégenes fotogréaficas, la litografia dejdé de ser viable vy
desaparecid, pues estaba en desventaja ya que, en opinidén de
Gretton, era una técnica manual, laboriosa, lenta y cara.

Los hechos en los que estos autores sustentan la idea
del fin de 1la 1litografia son la aparicidén de la prensa
ilustrada con fotografias EI1 Mundo Ilustrado en 1894 y EIl
Imparcial en 1897 y las trayectorias de creadores como José
Guadalupe Posada y José Maria Villasana de guienes se ha
escrito que a finales del siglo XIX y principios del XX ya no
dibujaban en piedra litogréfica.

La ausencia de trabajos que se ocupen de la litografia a
principios del siglo XX pareceria confirmar esta idea del
fin; sin embargo, cuando profundizamos en 1la blsqueda de

bibliografia sobre el tema nos percatamos de que no es la

Historia del Arte, México, UNAM-FFyL, 1997; Edmundo O Gorman,
Documentos para la historia de la litografia en México, México,
Universitaria, 1955; Manuel Toussaint y José C. Valadés, La
litografia en México en el siglo XIX. México, Manuel Quezada Brandi
ed., 1965.

*Thomas Gretton, “De cémo fueron hechos 1los grabados de Posada”,
en: Posada y la prensa ilustrada: signos de modernizacién y
resistencias, México, MUNAL-INBA, 1996, p. 126.



nica interpretacidn existente,® ademds asi como surgieron
publicaciones impresas por procedimientos fotomecanicos vy
creadores como Villasana y Posada que dejaron de dibujar en
piedra litogréfica, a principios del siglo XX habia también
litdégrafos como Juan B. Urrutia, y publicaciones ilustradas
con litografia como el peridédico satirico El1 Padre Clarencio
publicado de 1903 a 1909 en Yucatéan.’

Como habiamos mencionado, la idea del fin de 1la
litografia mexicana presupone que la irrupcién de Ila
fotografia en las artes graficas representd un cambio
técnico, mismo que trajo como consecuencia la decadencia de
todos los procesos de reproduccién de la imagen anteriormente
existentes; no obstante, existe la evidencia de que la
litografia permanecid y coexistid con los procesos

fotomecanicos, este hecho nos 1llevé a cuestionar ese

fComo tendremos ocasién de ver en el capitulo I, ni Justino
Ferndndez ni Francisco Diaz de Lebn mencionan el fin de 1la
litografia. En un texto mds reciente, Andrew Vlady menciona la
permanencia de 1la 1litografia en el siglo XX. Con motivo del
Centenario de 1la invencidén de la litografia la XI Bienal
Iberoamericana de Arte estuvo dedicada a ésta, en el catdlogo de
la exposicién Vlady hace un resumen de las artes graficas, no
menciona el fin de la litografia, pero tampoco escribe sobre ésta
en las primeras décadas del siglo XX, se ocupa de las litografias
del Taller de Grafica Popular y de las gque se imprimieron en
nuestro pais en el Udltimo tercio de la centuria pasada. Andrew
Vlady, “Cien afios de nociones acerca de la estampa en México”, en:
XI Bienal Iberoamericana de Arte. Litografia de fin de siglo a 200
afios de su invencidén, México, Instituto Cultural Domecq, A.C.,
1998. p. 29-41. Agradezco a Leonor Morales que me haya
proporcionado este texto.

’Francisco Diaz de Leén es el primero que menciona que Juan B.
Urrutia trabajaba con litografia, Véase, Diaz de Ledn, Juan...,
passim. Con respecto al semanario ilustrado con litografia véase
Felipe Escalante Tié, La misa negra del El1 Padre Clarencio.
Gobierno y prensa satirica en Yucatdn, 1903 - 1909, Tesis de
Maestria en Historia Contempordnea, México, Instituto Mora, 2004.



planteamiento y a establecer como primera hipdtesis que la
invencién de la fotografia y su adaptacidén a los procesos de
impresién implicé para la litografia mexicana un cambio
estético y no una transformacidén técnica como se ha
interpretado hasta ahora.

Para caracterizar el cambio estético que sufrid la
litografia de principios del siglo XX fue muy importante
retomar y desarrollar la categoria de litografia industrial,
concepto que se encuentra de manera difusa en algunas
publicaciones francesas sobre la litografia,?® la impresién’® y
las estampas de Epinal.!® En esos textos se menciona un
periodo industrial de 1las artes graficas en el que la
litografia sufrid un proceso de automatizacidén y se puso al
servicio de la produccidén masiva de imAgenes; no obstante que
los estudiosos franceses tienen este concepto, no lo han
desarrollado de tal forma que permita definir toda la serie
de procesos que ocurrieron con la litografia.

En este trabajo retomamos ese concepto para plantear
como segunda hipdtesis que las historietas de El Buen Tono
son una manifestacién de la litografia industrial, la cual
posee una estética propia y por lo tanto expresividad,
significados, técnicas y wusos, que la distancian de su
antecesora. La litografia industrial florecié en 1la

fabricacién de empaques, papel wmembretado, etiquetas vy

®Jérge de Sousa, La memoire lithographique. 200 ans d‘images,
Paris, Art & Métiers du livre, 1998.

’Impressions. Une petite histoire des tecniques grafiques, CD,
Lyon, Museé de L'Imprimerie de Lyon, 1999.

%Jean Mistler, Franc¢ois Blaudez y André Jaquemin, Epinal et la
imagerie populaire, Paris, Librairie Hachette, 1961.



publicidad a fines del siglo XIX y principios del XX, por lo
tanto ya no estaba ligada, como la litografia precedente, a
las empresas culturales; las técnicas que se empleaban para
realizar este tipo de litografia eran diversas e incluian
todo el espectro de la impresidén plana, en la elaboracidén de
un original se usaban generalmente dibujos y esporadicamente
fotografias, era comin que los dibujos se realizaran en papel
transporte para después trasladarlos a la piedra, hacer el
original en papel permitia recortar y cambiar el tamafio de la
imagen; en la elaboracién de las planchas se utilizaba
generalmente la piedra y ocasionalmente el vidrio, para
imprimir fototipias. La impresidén se llevaba a cabo a través
de maquinas automatizadas que producian grandes tirajes; como
el objetivo de estos talleres litogradficos era la elaboracidn
de imdgenes con un fin utilitario (el empaque o la
publicidad) en la creacién de éstas no se privilegia la
expresidén personal, por ello las historietas no estéan hechas
por un sdélo dibujante y como imagen impresa son obra del
trabajo de un equipo en el cual cada uno de sus miembros
tiene tareas definidas: la elaboracién del argumento, la
realizacidén del dibujo, la composicidén tipogradfica de 1los
textos, su transporte a la piedra litogrdfica y finalmente la
impresidn.

Las historietas de EI Buen Tono pertenecen a una
estética en la cual los procesos de impresidén se conciben
Gnicamente como medios, por ello no es tan importante que se
note el proceso de elaboracidén técnica sino el mensaje que se

comunicaréd. A diferencia de la litografia decimondnica en que



se dibujaba principalmente con lépiz y se lograban
tonalidades por wmedio de degradados de color, la litografia
industrial recurre primordialmente al dibujo con pluma por lo
gue las distintas tonalidades estédn logradas mediante lineas
paralelas, esto facilita su reproduccidén a través de otros
procesos de reproduccién de la imagen, ejemplo de ello son
las historietas que se publicaban en la prensa dominical en
fotograbado.

La estética de las historietas de EI1 Buen Tono, también
deriva de los impresos que poseen elementos narrativos que
integran el 1lenguaje escrito y el icdnico, los cuales
circulaban a finales del siglo XIX y principios del XX, tales
como la grédfica popular mexicana, la caricatura politica
mexicana del siglo XIX, la publicidad de la prensa, los
grabados de José Guadalupe Posada, las aleluyas vy las
estampas de Epinal. De origen espafiol, las aleluyas son hojas
de colores de gran formato impresas en grabado o en
litografia, las cuales narran una historia a través de varias
vifietas compuestas de 1médgenes acompafladas de textos en
verso, la mayoria de estos impresos los difundidé en México la
casa editora Maucci Hermanos;'* las estampas de Epinal,
elaboradas en los talleres de 1la familia Pellerin y de

Charles Pinot en Francia, son hojas impresas con narraciones

“Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos. La his-
toria de la historieta en México (1874-1939). México, Consejo
Nacional para la Cultura v las Artes-Museo Nacional de Culturas
Populares-Grijalbo, 1989, p. 42.



o descripciones desplegadas en varias vifletas que combinan el
lenguaje escrito y los dibujos.?

Las historietas de EIl Buen Tono retoman elementos de
estos antecedentes y logran crear un medio basado en las
posibilidades expresivas del lenguaje icénico y el escrito.
También denotan, en su aspecto formal, la bisqueda de 1la
creacidén de un lenguaje; en las primeras historietas quedara
manifiesta la experimentacién con los formatos de las
estampas de Epinal y las aleluyas, poco a poco los creadores
establecen su propio lenguaje narrativo basado en imégenes y
textos hasta que lo emplean con gran soltura en la tercera y
cuarta series en las que incursionardn en las temlticas
politicas. Posteriormente en los afios 20 cuando la mayor
parte de las historietas mexicanas estaban inspiradas en el
cémic norteamericano, 1las historietas de EI1 Buen Tono no
perdieron su identidad, por ello “Ranilla”, la Gltima
coleccién de  historietas, sbélo integra algunos de 1los
elementos del cémic como son la aparicidén de personajes
fijos, del héroce y los antagonistas.

En el aspecto creativo el dibujo renuncié a ser una
imitacién de la realidad e impuso un estilo grafico cercano
al de la caricatura. Sus contenidos si bien no se limitaban a
los fines puramente comerciales estaban condicionados por los
imperativos publicitarios; se desarrollan en un proceso
temdtico que va de lo mds cercano para sus creadores tales
como historias que remiten a su vida cotidiana, a los

fenbmenos naturales y de manera velada a los acontecimientos

“Mistler, op. cit., p. 121-136.
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politicos del wmomento; a temdticas que explicitamente
muestran los sucesos politiceos, la Revolucidn y su impacto en
la vida cotidiana. La dltima serie Ranilla representa una
vuelta a lo local sin dejar de proyectar los cambios del pais
después de la Revolucidn.

Para realizar esta investigacién fue necesario
cuestionar la definicidén de litografia con el fin de dejar
bien claro que antes que dibujo, la litografia es un proceso
de reproduccién de la imagen que se basa en el principio
quimico de la repulsién del agua y la grasa; la aplicacién de
este principio permite obtener una placa en la que las
superficies impresoras, compuestas de tinta grasa, y las no
impresoras, tratadas para que absorban el agua, se encuentran
en el mismo nivel, el entintado se da por la afinidad de la
tinta de impresidén con la tinta de la superficie impresora.
Este proceso recibe también 1los nombres de impresidn
quimica,!® planografia, impresién plana y litografia quimica.

Una vez establecido esto, dejamos claro que, al ser
manifestaciones realizadas por medio del mismo proceso de
impresidén, la diferencia entre la litografia tradicional y la

litografia industrial radica en los aspectos estéticos y no

PAqui conviene aclarar que aunque el grabado al aguafuerte utiliza
dcidos para crear la superficie impresora no se puede considerar
impresién quimica debido a que el proceso de impresidén se lleva a
cabo por medios mecAnicos, es decir, por medio de la creacidn de
huecos que retengan la tinta y la separen de los elementos no
impresores, mientras que la litografia es una impresién quimica
porque las partes impresoras comc las no impresoras se encuentran
en el mismo nivel y la separacién de la tinta se da por medios
quimicos.

11



en que se trate de técnicas distintas de reproduccidén de la
imagen.

Para reconstruir el taller de litografia de El1 Buen Tono
fue necesario el estudio de la maquinaria que se encontraba
en éste y de los puestos de trabajo, el andlisis nos llevd
ademds a reconstruir los aspectos técnicos de la elaboracidn
de las historietas. Debido a que éstas son narraciones
contadas por medio de textos e imAdgenes era una tentacidn
privilegiar el andlisis de los contenidos y soslayar los

aspectos formales; la lectura de los textos de Panofsky, fue

4 Como en

una guia para analizar la unidad de ambos aspectos.’
las historietas el dibujo era una creacidén colectiva, fue
necesario distinguir las distintas manos que intervinieron en
ellas, para lo que, fue de utilidad revisar las propuestas en
torno de la atribucién de Giovanni Morelli,'® 1las que
funcionaron como un primer acercamiento al problema del
establecimiento de autorias; sin embargo, sdélo pude rescatar
su propuesta general de andlisis de los detalles, debido a
que el método de Morelli establece que las manos y las orejas
son los rasgos en los que debe buscarse la particularidad de
cada pintor. Como el dibujo caricaturesco que caracteriza a
las historietas de El Buen Tono es mds sintético que la
pintura, manos Yy orejas, son elementos en los que el

dibujante pone especial énfasis, pues sirven para

caracterizar a los personajes, al contrario de la pintura

YErwin Panofsky, Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza, 1972.
BMorelli, Carlo, De la peinture italienne. Les fondements de la
theorie de 1 attribution en peinture a propos de la collection des
galeries Borghese et Doria-Pamphili, Paris, Lagune, 1994.

12



renacentista que en la ©propuesta de Morelli, son los
elementos que se dibujan de una forma mé&s inconsciente.

Para realizar la lectura de las contenidos fue necesario
reconocer personajes, lugares y festividades; los dos dltimos
estaban mencionados en el texto de las historietas, por 1lo
que su identificacidn fue directa; sin embargo, los
personajes muchas veces aparecian con sobrenombres o sdélo
dibujados, para reconocerlos fue necesario buscar las
“miscaras”'® que los distinguian (estas mascaras pueden estar
tanto en el vestuario como en los rasgos fisicos).

Las Historietas de EI Buen Tono son un ejemplo
privilegiado que nos permite adentrarnos en el fendmeno de la
litografia industrial y reconstruir las caracteristicas de
este episodio olvidado de las artes graficas en México.

Mi gratitud a todas las personas e instituciones due
apoyaron la realizacién de esta investigacidén. En primer
lugar, al doctor Aurelio de los Reyes le agradezco el enorme
apoyo que me brindd durante la realizacidén de eéte trabajo,
mi participaciédn en su seminario de tutoria del posgrado en
Historia del Arte permitié que el didlogo y las discusién
dieran una dimensién més profunda a las intuiciones iniciales

y a las distintas versiones del texto, quiero agradecer

*Retomo aqui la definicién que da Gombrich a este concepto “La
mascara representa en este caso las distinciones toscas e
inmediatas, las desviaciones de la norma que distinguen a una
persona de las demas. Cualquiera de estas desviaciones que atraiga
nuestra atencién puede servirnos como signo de reconocimiento y
promete ahorrarnos el esfuerzo de un examen minucioso”. Gombrich,
*La méscara Yy la cara”, en: Arte, percepcién y realidad,
Barcelona, Paidés, 1973, p. 29-30.

13



también a mig compafieros de seminario sus comentarios Yy
recomendaciones.

Estoy en deuda con los miembros de mi comité tutorial,
con el doctor Eduardo Bédez por su leccidn de humanismo y sus
comentarios siempre acertados que me permitian cuestionar las
ideas plasmadas o sustentarlas mejor; con la doctora Maria
Esther Pérez Salas por sus criticas constructivas derivadas
siempre de una lectura rigurosa del trabajo y también porque
gentilmente tomé las fotografias de CIGATAM y el Archivo de
Notarias del D F.

Las lecturas y recomendaciones de las doctoras Alicia
Azuela, Montserrat Gali, Julieta Ortiz y Olga S&enz, fueron
de gran utilidad para dar una mayor profundidad a algunas de
las afirmaciones sostenidas en este trabajo.

No puedo pasar por alto gque el maestro Leo Acosta
compartié conmigo los secretos del arte de la litografia, lo
que me permitid comprender los aspectos técnicos de la
impresién plana. El maestro Rafael Zepeda me permitidé conocer
y fotografiar las piedras 1litograficas que resguarda el
Obraje en Aguascalientes.

Mi gratitud a José Luis Pérez Flores quien destind su
tiempo y sus conocimientos de fotografia para las fotos
procedentes de la Hemeroteca Nacional.

Para realizar este trabajo conté con una beca de la
Direccidén General de Estudios de Posgrado de la UNAM, los
recursos econdmicos del Programa de Apoyos para los Estudios
de Posgrado de la UNAM para realizar un viaje de

investigacién a Lyon Francia y finalmente una beca del
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Instituto Nacional de Estudios Histdéricos de la Revoluciédn
Mexicana.

Quiero dejar constancia de la generosidad de quienes me
aportaron fuentes de archivo, notas periodisticas, sus
manuscritos inéditos o en prensa 0% recomendaciones
bibliograficas, para no incurrir en la injusticia de omitir
aqui a alguien, sus nombres constan en la referencia del
documento en la nota al pie de pégina.

Finalmente agradezco todo su apoyo y carifio a mi mamia
Lili&n Morfin Loyden y mis hermanos Roxana, Deneb, Bellatriz,
Berenice, Luis, Lilidn y Scl, ellos saben que son parte de

este esfuerzo.
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I LA LITOGRAFIA INDUSTRIAL

1.1. La definicién de litografia

Comprobar que las historietas de EIl Buen Tono son
litografias es facil; la primera evidencia son las piedras
con episodics de Ranilla, la dltima coleccidn, gque se
conservan en acervos piblicos y privados (fig. 1); la
segunda, son las impresiones de aquellas historietas que se
difundieron como hojas sueltas (fig. 2), gue aportan datos de
la técnica empleada porque la tinta traspasa el papel y un
examen con lupa nos permite ver gue no hay relieve en la
parte posterior de la impresidén;' la tercera, es que el
taller donde se elaboraron sdlo tenia magquinas y enseres de
litografiaz, finalmente, Francisco Diaz de Ledn escribid una
biografia de Urrutia en la gue remarcaba que su oficio era
litégrafo.?

Las dificultades comienzan en el momento en dgque nos
proponemos ubicarlas en la historia de la litografia, pues en
primer lugar, se publicaron en los inicios del siglo XX,

época en la que, segin el criterio de los estudiosos de la

'Gretton mencicna que es difficil distinguir entre un fotograbado de
linea y una litografia, proporciona algunos indicios para
distinguir entre ambas técnicas, seflala gue generalmente las
litografias traspasan el papel y los fotograbados de linea dejan
un relieve en la parte posterior, afiade que como esto no ocurre
generalmente, hay una enorme dificultad para diferenciar ambas
técnicas. Thomas Gretton, “De cémo fueron hechos los grabados de
Posada”, en: Posada y la prensa ilustrada: signos de modernizacidn
v resistencias, México, MUNAL-INBA, 1996, p. 126.

*Yéase capitulo II.

*Francisco Diaz de Leén Juan B. Urrutia, litégrafo y apologista del
tabaco, México, Seminaric de Cultura Mexicana, 1971.
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litografia mexicana, &sta habia sido desplazada por los
procesos fotomecénicos. El segundo problema salta a la vista
cuando las .comparamos con la litografia antecedente, el
dibujo de las historietas es méds cercano a la matriz lineal
del grabado que al claroscuro y el sombreado logrado por los
litégrafos del XIX; por Ultimo, la perfecta integracidén de
tipografia y dibujos nos hace dudar el clasificarlas como
litografias.

Estas dificultades responden a distintos aspectos que se
deben analizar por separado; en primer lugar es necesario
aclarar qué entendemos por litografia, en segundo es
imprescindible dilucidar cédmo caracterizamos a esta expresidn
pléstica y finalmente debemos valorar el desarrollo de la
litografia en México a la luz de interpretaciones nuevas y
fuentes que no se habian trabajado.

Dado que 1los dos Ultimos aspectos son materia del
siguiente apartado, comenzaremos éste con la definicidén de
litografia. En su sentido etimoldgico el vocablo guiere decir
egcritura o dibujo en piedra, la acepcidén recalca el material
en que se dibuja o© escribe como rasgo fundamental de la
técnica; si la tomamos al pie de la letra podemos incluir en
ella creaciones Jjamds consideradas como litografias (las
estelas mayas, la piedra Roseta y el cbédigo de Hammurabi). La
definicidn etimoldégica elude que el aspecto esencial de la
litografia es la impresién; sin embargo, es necesario no
apresurarse a integrar este nuevo elemento y afirmar que la
litografia es 1la impresién en piedra, pues se seguiria

poniendo el acento en el material de la placa de impresidn.
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Alois Senefelder, inventor de la litografia, estaba
consciente de que el sbélo hecho de estampar usando piedra no
constituia una novedad, en consecuencia con ello escribid
“Estaba firmemente convencido que no era el inventor del Arte
de grabar e imprimir a partir de la piedra, porque sabia que
este procedimiento se habia practicado algunos siglos
antes” .*

Esta afirmacidén contundente, advierte que nos falta un
trecho para llegar a una definicidn completa del objeto que
nos ocupa; hemos afirmado que la litografia es un proceso de
impresidén, para entender qué la caracteriza, necesitamos
conocer el panorama de las técnicas de reproduccidédn de la
imagen que le antecedieron. Antes de 1la invencién de la
litografia existian diversos procesos de impresidn; la
Xilografia, grabado en relieve sobre madera, se practicaba en
Europa occidental desde fines del siglo XIV; el grabado
calcografico, hecho en hueco en una placa de cobre, se
utilizaba desde mediados del siglo XV y un siglo después
desplazdé a la xilografia en la ilustracidén de libros. A fines
del siglo XV, se comenzaron a reproducir imégenes en
aguafuerte. Las técnicas en hueco se usaban para realizar
reproducciones de dibujos y esculturas por medio de una trama
lineal que indicaba esqueméticamente las depresiones y las

protuberancias, este esquema de realizacidén de grabados

‘Alois Senefelder, “Historia del arte de la litografia” en: Carles
Grisso, Alois Senefelder; El arte de la litografia; La
planografia, o, memoria ejemplar de Alois Senefelder, inventor de
la impresién quimica, Barcelona, PPU, 1993. p. 95.

18



requeria de quien lo practicaba ura enorme especializacidn en
el oficio, pues debia dominar la caligrafia del grabado.”’
Entre los siglos XVII y XVIII se inventaron técnicas,
como la agquatinta, el aguafuerte al barniz blando y la manera
negra © mezzotinto, estos procesos de impresidn mecénica no
presentaban la red lineal del grabado y simulaban ser dibujos
o acuarelas; a pesar de estos adelantos, la UGnica forma de
reproduclir imagenes y textos era por medios mecanicos, es
decir, mediante la elaboracidén de planchas con relieves o©
huecos que retuvieran la tinta, la elaboracidén de este tipo
de placas de impresién requeria del oficio especializado del
grabador. A finales del sigloc XVIII, Alois Senefelder (Praga
1771 - Munich 1834) invent® la litografia, un proceso de
impresidén que superaria algunas de las limitaciones del
grabado y permitiria que cualqguiera que supiera dibujar y
escribir pudiera también realizar planchas de impresidn.
Senefelder nacidé en Praga, hijo de un actor, pretendid
seguir los pasos de su padre, éste se opuso y lo envié a
estudiar leyes a la Universidad de Ingolstadt. La muerte de
su progenitor, permitidé al Joven Senefelder abandonar el
derecho y dedicarse a la actuacidn; después de una serie de
fracasos en diversos teatros decididé abandonar este oficio y
escribir obras teatrales, campo en el gue habia incursionado
con éxito en su etapa estudiantil; la critica festejé su
primera obra, que le proporciond una excelente remuneracién

econdmica. Su segunda creacién no corrid con igual suerte;

*Ivins, Imagen impresa y conocimiento, México, Gustavo Gili, 1975
p. 219.
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los ejemplares impresos no estuvieron listos para la feria
del libro de Pascua de Leipzig, por lo tanto, no salieron a
la venta y la inversidén no se recuperd.®

Después de ese descalabro, Senefelder tuvo la idea de
establecer su propia imprenta para no depender de ningdn
editor. Como carecia de los recursos suficientes para llevar
a cabo ese proyecto, comenzd a experimentar con variantes de
la tipografia y del grabado con el fin de encontrar una
manera de imprimir sus propias obras teatrales, sin que esto
implicara una inversidén onerosa. Convencido de que el grabado
al aguafuerte le permitiria hacer impresiones rapidas vy
econdmicas, comenzd a ejercitarse en la disciplina de
escribir al revés en placas de cobre pulidas y a experimentar
con una tinta quimica resistente al &cido que le permitiera
corregir errores antes del mordido.’

Las placas de cobre eran costosas y dificiles de pulir,
esto ocasionaba que no fueran apropiadas para ejercitarse en
la escritura inversa. Pronto decididé cambiarlas por unas
piedras calizas procedentes de Solehofen, Munich, gque se
pulian con relativa facilidad y eran econdmicas porque se
usaban para embaldosar pisos. Aunque realizd algunos intentos
para imprimir graba&ndolas en hueco, no pensd que sirvieran
para estampar, una casualidad lo llevé a usarlas con ese fin;
un dia del aflo de 1796 estaba en su habitacién ejercitéandose
en escritura al revés, cuando su madre le pidid que hiciera

la lista de la ropa que le daria a la lavandera; Senefelder

*Senefelder, “Historia...”, p. 91-92.
"Ibid., p. 95- 96.

20



habia agotado su papel y tinta convencionales, ante la
urgencia escribidé la lista en la piedra caliza con la tinta
resistente al &cido que habia inventado. Cuando iba a borrar
el texto tuvo la idea de aplicarle &4cido, tomdé la piedra y la
rodeé con un borde de cera, la llendé de aguafuerte y la dejd
media hora, a continuacidén la vacidé y limpid; en ese momento
descubrié que 1las letras habian quedado en relieve, las
entinté y logré imprimir varias pruebas.? Este invento, al
que Carles Grisso ha denominado litografia mecénica,’ todavia
no se separaba mucho de las formas de impresidn que le
antecedian, porque la forma impresora estaba en relieve, la
novedad, era que por medio de una tinta resistente al acido
se pudiera escribir sobre la piedra para proceder después al
mordido y posteriormente a la impresidn.

En un primer momento, Senefelder se asocid con un misico

° las

y usé la litografia mecdnica para imprimir partituras;?
particularidades de 1los impresos que le encargaban lo
llevaron dos afios después a aplicar, en el campo de la
impresién, el principio quimico de la repulsidén del agua y la
grasa, y <con ello, a inventar un nuevo proceso de
reproduccién de la imagen. En 1798 recibidé un pedido para
realizar un libro de plegarias que debia ir impreso en letra
itdlica, estaba poco entrenado en la escritura al revés de
esos caracteres, asi que optd por calcarlos en un papel y

copiarlos sobre la piedra; cuando realizaba este trabajo,

pensd que si inventaba una tinta que abandonara por completo

®Ibid., p. 92-96.
’Grisso, op. cit., p. 43, nota 81.
Senefelder, “Historia...”, p. 98.
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el papel y se quedara sobre la piedra se ahorraria el
esfuerzo de copiar dos veces la composicién. Realizd varias
pruebas, en una ocasidén tomd un papel seco impreso con tinta
litografica y lo empapé con un agua que contenia unas cuantas
gotas de aceite, notd que éste sdlo se adheria a las letras y
que las partes sin tinta Unicamente absorbian el agua. Ensayd
lo mismo con tinta de imprenta ordinaria; tomdé la hoja de un
libro, lo humedecidé con una disolucidén de goma muy clara,
después la colocd sobre la piedra y le pasd por encima una
esponja embebida de un color aceitoso y claro, 1las letras
tomaron la tinta mientras el papel la rechazd. Puso encima de
ésta una hoja en blanco, la pasd en la prensa de impresién y
estampd una hoja con caracteres limpios y definidos, pero en
contrasentido. Imagind que esta hoja podria servir para
imprimir ejemplares en forma correcta, si se estampaba con
una tinta mas espesa.™!

Después de otros experimentos logrd crear una tinta que
reunia esos requisitos, wusd el papel como soporte de
impresién y logrd pruebas de buena calidad; sin embargo, las
hojas se rompian con facilidad, asi que pensd usar la piedra
litografica como placa de impresidén, en un primer momento
dudé que sirviera, pues la mayoria de las piedras no absorben
la grasa; no obstante, la caliza de Solehofen mostrd
atraccidén por la tinta litografica de los caracteres y éstos,
a su vez, absorbieron la tinta aceitosa de impresidn; sin
embargo, cuando imprimidé una hoja, se percatd de que aln

mojadas, las superficies no impresoras se ensuciaban con la

“'I1bid., p. 106-108.
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tinta, después de wvarias pruebas, encontrd gue una mezcla de
goma y aguafuerte cerraba los poros de la piedra a la grasa y
permitia que los segmentos tratados de esta manera
absorbieran mas el agua.'?

Con este Gltimo descubrimiento puso a punto lo gue €&l
denomindé “la impresién quimica” y desde un primer momento
encontrd que el nuevo proceso de impresidn era superior a la
litografia mecénica, pues implicaba un importante ahorro de
aguafuerte, permitia dibujar o escribir en papel y luego

* v como lo probé més tarde, se podia

transportar a la piedra,’
aplicar a placas de impresién de =zinc y de papel piedra.'*
Senefelder no inventd solamente el dibujo y la impresidn en
placas de piedra, su creacidn fue mas allid, inventd una nuevo
proceso de impresién de la imagen basade en principiocs
gquimicos, en el que, a diferencia de 1los procesos
antecedentes, no era necesario recurrir a medios mecinicos
(placas de impresidén con huecos o relieves), sino que el

dibujo o la escritura constituian parte de la preparacidn de

la plancha de impresidén, al respecto Senefelder menciona que

[la impresidén] Ocurre de distinta forma en la
Imprenta Quimica, en la cual importa poco gue la talla
gea en relieve o© en hueco. Lo esencial es que se
encuentra sobre las lineas o puntos de la placa a
imprimir una materia a la cual se adhiere después el
color por su afinidad guimica y segin las leyes de la
atraccidén. Esa tinta debe pues estar compuesta de una
sustancia parecida a la del dibujo. Hace falta ademés

“Ibid., p. 106-108.

“Esta técnica recibe los nombres de reporte, transporte vy
litografia de transferencia.

Ygenefelder, “El arte de la litografia”, en: Grisso, op.cit., p.
1e1.
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que las partes de la matriz gue han de gquedar blancas
tengan la propiedad de no tomar nada de color e incluso
de rehusarlo, a fin de que no pueda adherirse a ellas.®

Una vez que Senefelder hizo el descubrimiento, abandond
su motivacidn inicial de imprimir sus obras teatrales, y en
busca del éxito econdmico comenzd a proyectar los distintos
campos en los que se podria aplicar la litografia; probd la
impresidén de partituras musicales, el estampado de textiles,
y después de 1806 comenzd a reproducir obras de arte y mis
tarde, trabajé en 1la impresidén de obras originales. R.
Ackerman, el editor de la versidén inglesa del manual de
Senefelder, mencicnaba los mialtiples usos del nuevo proceso y
destacaba la utilidad de la litografia tantc en el arte como
en los negocios.?'

Aungue tradicionalmente la Historia del Arte ha
privilegiado el papel de 1la litografia como género de la
creacidn artistica, sus origenes dejan claro que su inventor
la concebia como un proceso de reproduccidédn que se podia
destinar a los fines mas diversos. Senefelder se referia a su
descubrimiento como “el arte de la litografia”; sin embargo
su definicidén no era en el sentido de “bellas artes”, sino
como arte aplicada, asi menciona gque para la difusidén de su
invento “tuve la fortuna de encontrarme con un activo

promotor de las artes tGtiles, [...] Fue él1 guien dirigidé 1la

“1bid., p. 166.
*R. Ackermann “Prefacio a un tratado completc de Litografia de
Alois Senefelder” en: Grisso, op. cit., p. 75.
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atencidén de varios personajes distinguidos e intelectuales
hacia el nuevo arte...”!’

Como Senefelder no era un creador artistico, no se
preocupd® por explorar las posibilidades expresivas de su
invento. En su bilsqueda de mejoras cred una serie de técnicas
para lograr efectos diversos en la impresidén litografica vy
experimentd la sustitucién de las pesadas placas de piedra,
por otros materiales. Como la parte que mas desarrolld fue la
de la impresidén en piedra calcérea, llamé de manera
particular litografia a la rama de la impresidn guimica gque
consiste en imprimir en placas de piedra. Mas tarde vendria
la aplicacién del principio quimico de impresidén a las placas
de lamina de zinc, aldn cuando experimentd el uso de la
litografia en color, la difusidén de ésta fue posterior a la
muerte de Senefelder.

El inventor sdélo vio en el dibujo litogré&fico una rama
de la litografia, la que era un arte uUtil que podia tener una
gran cantidad de usos; una de sus principales inguietudes era
mostrar gque la litografia podria 1llegar a sustituir los
métodos de impresidédn mecénica, incluida la tipografia, porgue
en la placa de impresidén se podia grabar, dibujar, escribir o

® genefelder describié como

transferir imAgenes o letras.’'
maneras de la litografia los diversos recursos para realizar
impresiones planas.

El inventor consideraba que el dibujo a lapiz era la

maxima expresidén de la litografia artistica; consideraba que

‘"Senefelder, “Historia...” p. 134.
YPara imprimir tipografia por medio de la litografia se hace uso
del transporte, técnica que analizaremos en el capitulo II.
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lo artistico de la litografia‘radicaba en la ejecucidén del
dibujo y ponia énfasis en que este nuevo proceso de impresidn
no requeria de una mayor especializacidén de la que ya tenian
los artistas, menciona con respecto de los dibujos hechos con

lapiz litografico:

Como casi todos los pintores y dibujantes saben
manejar la tiza negra, no tendradn necesidad de un
egtudio particular para saber dibujar en el Lépiz
Quimico o graso. Por otra parte, no encontraran ningdn
obstéculo gue vencer (como por ejemplo, adquellos que la
pluma misma pone a los dibujos de este tipo), y podréan
abandonarse a la expansién de sus genios. Ademds, los
dibujos al Lapiz Quimico son susceptibles de un alto
grado de perfeccidédn y adecuados para rendir el espiritu
y el togue de un dibujo, de modo gque los grabadores méas
hidbiles tendrén dificultad en igualarlos; es lo que en
muchos ensayos en este génerc ya han probado. Ademéas, no
hay ninguna clase, tanto sobre el cobre como sobre la
misma piedra, que sea tan expeditiva; lo gue prueba que
la Manera de dibujar &l TLapiz Quimico es un
descubrimiento precioso para los artistas y dque su
perfeccionamiento es un servicio esencial rendido al
arte.*’

Como lo revela el parrafo anterior, daba un maycr pesc a
la ejecucidn de la imagen destinada a la reproduccidn pues
consideraba que el proceso de impresidén era una etapa gue
necesitaba refinarse con el fin de gue se perfeccionara a tal
grado de convertirse en una etapa puramente mecdnica en gue
el impresor no tuviera mds papel gque el de echar a andar una

méguina.

Uno de los principales defectos de la litografia,
seglin mi propia conviccién, es que la belleza e incluso

'“senefelder, “El arte...” p. 259.
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la cantidad de ejemplares depende principalmente de la
habilidad y de la atencidn del impresor.

Sin duda es necesario para ello tener una buena
prensa; pero la mejor prensa no impedird gue un obrero
negligente Y  poco hébil no haga sino  pruebas
imperfectas; lo que ensefla que la litografia es, a este
respecto, més dificil para la impresidn que todos los
otros métodos. No creeré gue haya hecho grandes
progresos y que la litografia se acerca a su mas alto
grado de perfeccidén més que cuando vea dque no depende
sino lo menos posible de la manutencidén, sobre todo
cuando esté convencido de gue con la ayuda de una buena
maguina se puedan obtener buenos ejemplares, sin que la
habilidad de un obrero lo determine.?’

Con esta apreciacidén, anticipaba el papel que tendrian
mas adelante las maquinas usadas en la litografia industrial.
Etapas posteriores del desarrollo de la impresidén gquimica
tendieron a hacer de ésta un proceso cada vez mas
automatizado y menos dependiente de la habilidad del
impresor.?!

Consideramos necesario esbozar una cronologia de la
impresién quimica gue dé cuenta de sus mas de 200 allos de
desarrollo, ello permitird comprender el contexto en el que

se encuentra enmarcada la litografia industrial y permitiré

. 22
comprender las consecuencias gque tuvo a largo plazo. A

*1bid., p. 232-233,

“Es importante remarcar esta apreciacién de Senefelder quien no
estaba en la din&mica de la fetichizacién de la prensa manual, al
contrario de los partidarios del fin de la litografia, guienes
consideran que esta automatizacién de los trabajos de impresidén
abatieron la litografia artistica, véase en este mismo capitulo el
apartado referido al fin de la litografia.

*’Esta cronologia se basa en el libro de Jérge de Sousa, La memoire
lithographique. 200 ans d’‘images, Paris, Art & Métiers du livre,
18958, p. 9-143. Este texto se ocupa principalmente del desarrollo
de la 1litografia francesa, manifestacidédn que tuvo una gran
influencia en la litografia industrial de nuestro pais, pues de
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riesgo de simplificar un proceso muy complejo, planteamos dque
el desarrollo general de la litografia puede dividirse en
tres periodos, & los gue hemos denominado respectivamente
invencién y desarrollc de la litografia tradicional, la
litografia industrial y el offset.

La primera etapa del desarrollo de la litografia
comienza en 1798, fecha en que Senefelder inventa la
impresién gquimica, y termina en 1837, aflc en el que se
perfeccicna la cromolitografia.

Los procescs gue tienen lugar en esas cuatro décadas son
la experimentacién de las diversas posibilidades técnicas vy
usos de la litografia y la instalacidén de los primeros
talleres en Europa y América Latina. Hacia 1820 se transita
de la litografia de imitacidn a la de creacidn, los artistas
comienzan a practicar la litografia y la convierten en un
lenguaje. En la década siguiente, se generaliza la litografia
en la prensa, comienza la época de oro de los diarios
ilustrados con este proceso.

Con la invencidén de la cromolitografia comienza una
nueva etapa gue transcurre de 1837 a 1930. Se trata de lo que
hemos denominado litografia industrial,?’ se caracteriza por
un uso extenso de la impresién en color que favorece la
aparicidén de atractivos productos industriales como empagues,
etiquetas, publicidad (carteles, hojas volantes, calendarios,

etc.); impresos dirigidos a los nifios (cuentos ilustrados,

ahi se importaron las fuentes de inspiracidén, la maquinaria y los
primeros cromolitdgrafos, como se expondrd wids adelante.

PJgérge de Sousa designa a esta época “L'dge du procédé
industriel”, Sousa, op. <it., p. 95.
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teatrinos para armar, imdgenes para recortar y pegar, muliecas
para véstir);24 gracias a las posibilidades de las diversas
técnicas que se emplean en esa época aumentan los impresos
que mezclan el lenguaje narrativo con el icdnico, tales como
las aleluyas espaflolas y las estampas de la ciudad francesa
de Epinal,?®® que se convertirian en el antecedente de las
historietas de El Buen Tono.

En esta etapa se advierte un aumento de los tirajes y la
mejora de las prensas de impresidén; a partir de 1850
comienzan a usarse maquinas de impresidén litografica movidas
por vapor, mecanismos donde "“la piedra estd sujeta a un
marmol horizontal gque se desplaza con un movimiento de
vaivén, wmientras un cilindro soporta la hoja y la aplica
sobre la piedra. Hay dos rodillos destinados uno a humedecer

¢ Las nuevas

y otro a entintar cada vuelta del cilindro”.?
maquinas traen consigo una divisidén del trabajo en la que
cada obrero estard destinado a una labor determinada dentro
del taller.

En el aspecto técnico, florece una 1litografia poco
homogénea; la placa de impresidén es, dependiendo de las
necesidades, de piedra, lamina de zinc o vidrio.

La litografia se sigue usando para imprimir dibujos; sin

embargo, el uso intensivo del transporte?’ permite manipular

*rbid., p. 105- 146.

*De estas manifestaciones hablaremos extensamente en el capitulo
III.

*Renée Loche, La litografia, Barcelona, Ediciones R. Torres, 1975,
p. 80. El1 Buen Tono poseia este tipo de mdquinas, véase capitulo
II.

*’E1 transporte, reporte o litografia de transferencia consiste en
la operacién mediante la cual se traspasa un dibujo efectuado
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la imagen para reducirla o aumentarla de tamaflo, ademéas da la
facilidad de dibujar en papel y después llevar el dibujo a la
piedra y permite la mezcla de textos y dibujos en una
plancha, lo que pone las condiciones para la aparicidén de
impresos antecedentes de la historieta, género que se empieza
a perfilar en esta etapa, pero tendréd su mayor desarrollo con
la generalizacidén del offset, en la siguiente fase. EI
transporte se emplea también para la impresidén en superficies
meté&licas o de ceramica; lo que abriria la puerta para el
desarrollo del offset, que se inventd en 1904, pero se
generalizard en la siguiente etapa.?®

La impresidn de dibujos comienza a coexistir con la
estampacidén de fotografias, cuya invencidén data de los arios
30 del siglo XIX, su integracidén a la impresidn gquimica es
temprana; en 1844 Alphonse Louis Poitevin inventa la
fotolitografia.?® Veinticuatro afios después J. Albert crea la
fototipia, wvariante de la anterior que usa como placa de
impresién el vidrio.?°

En Francia el desarrollo de la litografia industrial se
vio apoyado por el esfuerzo de profesionalizar los oficios

relativos a la impresién; en 1889 se establecidé la Ecole

sobre un papel preparado quimicamente a la superficie de la piedra
por medio de una prensa. Grisso, op. cit., p. 349

**Loche, op. cit., p. 80.

**Técnica en la que una placa de piedra se cubre con una capa de
alblimina sensibilizada con bicromato de potasio. Al exponerse a la
luz bajo un negativo fotogréafico, 1la gelatina bicromatada se
vuelve insoluble al agua en proporcidén directa de la luz recibida.
Se limpian las partes solubles restantes en la placa, para
proceder a echar la tinta. Claudia Negrete Alvarez, Valleto
hermanos: fotégrafos mexicanos de entresiglos, Tesis de
Licenciatura en Historia, UNAM FFyL, 2000, p. 138.

¥1bid., p. 138.
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municipal professionnelle d’Estienne o Ecole du livre, aparte
de esta labor gubernamental, editores como el francés
Frangois Charles Obertlir quien en su taller ubicado en Rennes
favorecié 1la capacitacién y la formacién de los nuevos
obreros.>!

Esta etapa finaliza con la adopcidén del offset. A partir
de la aparicién de la 1litografia industrial, es posible
distinguir dos vertientes de la litografia; por un lado, los
artistas plésticos realizan wuna litografia de caréacter
expresivo en la que se tenderd a conservar el dibujo
litografico, principalmente a lapiz, y las técnicas manuales
de impresidén. En nuestro pais los precursores de esta
vertiente fueron Jean Charlot y Emilio Amero quienes hacia
1923 procuraron retomar la litografia como expresidn
artistica, hacia la década de los afios 30 del siglo XX la
litografia tuvo un renacimiento en las manos de artistas como
Carlos Orozco Romero, Carlos Mérida, Alfredo Zalce, ademas de
formar parte del meni creativo de Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco.3?

Esta primera vertiente subsiste hasta nuestros dias en
los talleres de litografia artistica; a nivel internacional,
ésta tuvo un gran impulso en el decenio de los afios 60 con la
creacidén en los Angeles California del Instituto Tamarind,
cuyo objetivo era la formacidén de impresores litograficos que
realizaran tirajes de obras autdgrafas de artistas que

quisieran imprimirlas en piedra. En México el establecimiento

Sousa, op. cit., p. 100-108.
?Diaz de Lebén, Francisco, “Mexican Lithographic Tradition”, en:
Mexican Art and Life, DAPP, México, July, 1938, no. 3.
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de este tipo de talleres ocurridé en la siguiente década con
el establecimiento del Taller Kiron de Andrew Vlady en 197273
y el taller de Leo Acosta en 1973. Es amplia la lista de
artistas contemporéneos que aprovechan las propiedades
expresivas de la piedra como parte de sus recursos creativos
de entre ellos podemos mencionar al propio Leo Acosta, Rautl
Anguiano, Leonora Carrington, José Luis Cuevas, Francisco
Toledo, Rafael Zepeda, Francisco Zufiiga, etc.

Por otro lado, florecid una impresidén quimica en la que
los impresos resultantes tuvieron una funcién informativa,
publicitaria o decorativa, en la que los elementos expresivos
se verédn supeditados o tenderén a ocupar un sitio secundario
con respecto dé su funcién. Esta litografia tiene un caracter
utilitario, por ello no importa la pureza técnica y en cambio
adquiere importancia la velocidad de impresidén mediante el
uso de maguinas movidas por energia. El ejemplo de esto lo
tenemos en las cajetillas, empaques, publicidad y las
historietas de El Buen Tono.

la litografia industrial desaparecid porque se
desarrolld técnicamente hacia una mayor automatizacidn y a la
integracidén completa de la fotografia en la impresién plana
por medio del offset.

La tercera etapa es la menos estudiada, en ella el
universo de la impresidén plana se ve dominado por el offset,
inventado a principios del siglo XX. En el afio de 1904,

mientras el impresor estadunidense Ira A. Rubel supervisaba

*XI Bienal Ibercamericana de Arte. Litografia de fin de siglo a
200 afios de su invencidén, México, Instituto Cultural Domecq, A.C.,
1998. p. 51
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el trabajo en su taller de litografia, vio en una de las
maquinas que el cilindro de caucho que llevaba el papel se
habia gquedado vacio, cuando volvidé a alimentar el mecanismo
observd que una hoja se habia impreso por ambos lados, se
percatd de que el cilindro de caucho que llevaba el papel
habia tomado la imagen de la plancha de impresidén y la habia
estampado en el papel, notdé que esta impresidn era méas
firme.?** Este descubrimiento abrié el camino para que se
comenzaran a construir maquinas de impresién quimica en las
que *la plancha entintada, en la cual se han humedecido las
partes que no han de imprimirse, gqueda calcada, sobre una
mantilla de caucho que, a su vez, la reporta sobre el

35

papel”. La adaptacidén del principio de 1la rotativa a la

impresién plana y la generalizacidén de las placas de metal
derivarén en las prensas tipo offset, las cuales consisten en

un mecanismo que tiene

tres cilindros arriba, el que lleva la plancha de
zinc y la composicidén gque se va a imprimir, en el centro
el cilindro con caucho gue reporta el calco y, abajo, el
que sostiene el papel durante la impresién, llamado
cilindro de presidén. En el momento del tiraje se
humedece la plancha de reporte y después se entinta. La
humectacién se realiza por medic de rodillos de
pléstico. El entintado se transmite desde el tintero
gracias a una serie de rodillos...*

A diferencia de la impresidén en piedra, la separacidn

entre las &reas que con color y las que no lo tienen depende

**Manual de Artes graficas. Una traduccién del Pocket Pal, Yumbo
Colombia, PROPAL, 19593, p. 21

*Loche, op. cit., p. 84.

*¥1bid., p. 84.
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méds del pH (grado de acidez) de la placa, gque de la repulsidn
de la tinta grasa y el agua; no obstante las tintas de
impresién siguen siendo grasosas y se continfa usando la goma
ardbiga para evitar que las partes gue no llevan color se
manchen de tinta.?’

Al parecer, en los aflos 30 del sigleo XX los dltimos
talleres de litografia industrial adquirieron maquinas de
impresidén offset; sin embargo el espectrc de impresiones gue
gse podia hacer con esa técnica era alin muy limitado, porque
la Gnica forma de componer textos era en relieve por medio de
los linotipos; la impresidn plana todavia no era un proceso
practico para la edicidén de periddiccs y libros. A mediados
del siglic XX, se inventdé la fotocomposicidén, una herramienta
que permitia componer textos por medio de la fotografia, a
partir de ese momento comenzd la supremacia del offset, que
se convirtié en el vehiculo ideal de impresidén debido a su
bajo costo y a las posibilidades de impresién que ofrecia la
perfecta integracién de textos e imégenes.

Estd pendiente el estudio de los productos estéticos que
favorecié la aparicidn de la nueva técnica, dentro de los que
estarian la historieta como medio en general, los carteles,
el libro contempcraneo, los periddicos impresos por ese
proceso y las experimentaciones del movimiento mexicano de
los grupos en la década de los 70, quienes tomaron al offset
como tecnologia altermativa, Carlos Jurado y su grupo (Per

Anderscn, Francisco Lechen, Salvador Lorenzana, Fernando

"Gerardo Kloss Fernéndez del Castillo, Entre el disefic y la
edicidén. Tradicidén cultural e innovacidén tecnocldgica en el diserio
editorial, México, UBM Xochimilco, 2000, p. 64 - &5.

34



Meza, Benjamin Valenzuela y otros) expresaron en 1976 "“Tanto
la cémara como otras herramientas usadas en los talleres de
offset son ahora consideradas por nosotros como medios de
expresién en lugar de simples medios de reproduccién”.?®
Particularmente Carlos Jurado y Salvador Lorenzana, maestro
de grabado, experimentaron una impresién offset perfecta sin
el uso de pantalla a la que pusieron el nombre de offsetipia.
Continuaron probando las posibilidades de este proceso vy
lograron imprimir sin pantalla, en una maquina de offset,
reproducciones casi facsimilares de fotografias, gracias a

3% A pesar de que existieron

una emulsién que habian inventado.
estas blsquedas artisticas, el estudio del offset ha sido
desdefiado por los historiadores del arte.

La cronologia del desarrollo de la litografia deja claro
gue nuestro concepto no se restringe sb&lo al dibujo
litografico, sino a todo el espectro de la impresidn plana.
Proponemos una litografia de largo aliento, sindénimo de
impresién quimica, en la que estudiemos como parte de un
mismo proceso todas las manifestaciones artisticas y
estéticas realizadas mediante este tipo de impresién.
Proponemos una definicién muy amplia de litografia, que nos
permita ver en perspectiva y con toda su diversidad los més
de doscientos afios de impresidén plana.

En consecuencia, si queremos definir litografia, debemos

considerar que ésta es un proceso de impresidén que se basa en

el principio quimico de la repulsién del agua y la grasa; la

*®citado por Raquel Tibol, Grdficas y neogrdficas en México,
México, SEP UNAM, 1987, p.273.
¥1bid. p. 274.

35



aplicacién de este principic permite obtener una placa en la
que las superficies impresoras, compuestas de tinta grasa, y
las no impresoras, tratadas para que absorban el agua, se
encuentran en el mismo nivel, el proceso de entintado se da
por la afinidad de la tinta de impresidén con la tinta de la
superficie impresora. Este proceso recibe también los nombres
de impresidén quimica, planografia, impresién plana vy
litografia quimica.

Con un concepto tan amplio que define a la litografia
como proceso de impresidén se evita la atomizacidn innecesaria
que presuponen caracterizaciones basadas en otros aspectos;
por ejemplo, llamarla litografia si la plancha es de piedra,
zincografia si es de zinc, metalografia si estd compuesta de
otro metal; clasificar las distintas técnicas a partir de
cébmo se realiza la imagen que se reproducird, si es una
fotografia es fotolitografia; partir hasta de la gama
cromdtica que se emplea, si es a colores recibe el nombre de
cromolitografia. Desde nuestra Optica, éstas son técnicas de
un mismo proceso de reproduccidén de la imagen, usadas con
diversa intensidad en distintas épocas. Ademds ahora contamos
con la perspectiva suficiente para ver que éstas sdélo son
variantes de un mismo proceso de impresidén, la cual lleva
poco més de doscientos afios de desarrollo.

Consideramos que cuando adoptamos una definicién amplia
de litografia estamos en la posibilidad de estudiar toda la
riqueza de este proceso de reproduccién de la imagen y de
sumar muchos otros estudios historiogréaficos que den cuenta

de historias aln no escritas, una de ellas es el episodio del
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uso industrial de la litografia del que wuna expresidn

sorprendente son las historietas de EI1 Buen Tono.

El fin de la litografia

Con lo expuesto en las paginas anteriores, se degvanecen
algunas de las dificultades que se presentan para considerar
a las historietas de El Buen Tono como una manifestacidén de
la litografia, pues si consideramos gue ésta es, ante todo,
un proceso de estampacidn que se distingue por Lkasarse en
medios quimicos para obtener una superficie impresora,
entonces el estilo o si en la plancha de impresidén se usé una
fotografia, fotocopia o un dibujo no son criterios véalidos
para determinar si algo es o no litografia.

A pesar de esta certeza, ain no resolvemcs el problema
que se bresenta al tratar de ubicar a las historietas de EI
Buen Tono en el contexto de la litografia mexicana, porque
unas litografias publicadas entre 1904 y 1922, se antojan de
una aparicién muy tardia si nos atenemcs a los textos sobre
el tema, gque anuncian una desaparicidén de la litografia
mexicana en las postrimerias del siglo XIX.

Tradicionalmente se considera que la litografia mexicana
es una manifestacidén privativa del siglo antepasado, cuya
cronologia transcurre de 1826, fecha de su introduccidn, a
1900, época de su desaparicidén. Esta litografia basada
principalmente en el dibujo y elaborada con una estética
romantica, se desarrolld en varias etapas. Arturo Aguilar

enumera las siguilentes: el primer periodo es la introduccién,
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comprende la llegada de Linati a México en 1825 y la
realizacidén de las primeras litografias en 1826. Un segundo
periodo transcurre de 1827 a 1837, década en la que hubo poca
produccién de litografias, pero en que esta manifestacién
comenzd a adoptarse, una tercera etapa comprende de 1837 a
1855, en ella floreceran las revistas ilustradas en nuestro
pais; el auge de la litografia se ubica en un cuarto periodo
que va de 1855 a 1867 durante el que se publicd México y sus
alrededores; Finalmente la etapa de decadencia ocurrid entre
los afios de 1867 a 1890.%°

Diversos rasgos caracterizan a esta litografia; en el
aspecto estético es una litografia muy acorde con los ideales
romanticos, en consecuencia el dibujo estd hecho a 1lépiz
directamente sobre la piedra, lo que da a la impresidén una
suavidad muy acorde con estos postulados. La impresidén de
este tipo de trabajos se realiza en prensas manuales y tiende
a ser monocroma, aungue en ocasiones se estampa con mas
tintas. Se usa principalmente para la ilustracidén de
periddicos, revistas y libros. Los lugares donde se realizan
estas estampas son pequefios,*' la cantidad de prensas
litogréaficas nos da una imagen de las dimensiones de estos
talleres; Linati trajo al pais dos prensas litograficas en

1825, catorce aflos después un establecimiento tenia

“Arturo Aguilar, La litografia en la Ciudad de México, los afios
decisivos: 1827-1847, tesis de doctorado en Historia del Arte,
México, UNAM-FFyL, 2001. p. 1 y 2.

“'Pequefios en comparacién con los talleres de litografia
industrial, pues en el caso de El Buen Tono, no s6lo habia prensas
manuales, sino que también habia mAquinas de imprimir accionadas
con energia de vapor y después electricidad, Véase el capitulo II.
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2 El oficio de

suficiente con la misma cantidad de prensas.®
litégrafo se adquiria gracias a que el aprendiz entraba desde
muy joven y permanecia por varios afios en el taller, ahi por
medio del trabajo cotidiano y la supervisién del impresor
conocia vy practicaba los secretos de este proceso de
impresidn.

La invencidén de la fotografia en 1839 y la posterior
reproduccidén de fotografias por medio de los procesos de
estampacién hacia el UGltimo tercio del siglo XIX, 1llevd a
muchos autores a considerar gque la generalizacién de la
fotografia y desplazamiento del dibujo directo en los libros
y periddicos era el fin de la litografia.

El primero en hablar del fin de la litografia fue Manuel
Toussaint quien en 1934 publicé La litografia en México en el
siglo XIX, texto en que analiza a ésta expresidén plastica
como un organismo que nace se desarrolla y muere. Esta
interpretacidn no era una visidn aislada en el contexto de la
historiografia de la época, pues de los aflos 1910 a 1950
ocurre un proceso de profesionalizacidén de la historia en
México y su fijacidén como ciencia bajo los postulados de la
escuela histdrica alemana; las directrices més destacadas de
esa tendencia son la importancia capital dada al método en
detrimento de la filosofia de la  historia o a la
historiografia, la blsqueda de paralelismos entre la historia

y las ciencias naturales que lleva a la aplicacidén del modelo

““aguilar, op. cit., apéndices. En este trabajo se documentan
varios de los talleres litograficos del siglo XIX.
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evolucionista de Spencer en la sociedad y el andlisis de los
pueblos como organismos que nacen se reproducen y mueren.*?

Toussaint hace eco de esta visidn y de la aplicacidn de
este esquema organicista en la litografia surge su
preocupacidén por establecer una etapa de maximo esplendor, de
una expresidén que “al reproducir las huellas del lapiz, este
intimo vehiculo del arte parece entregarnos més
inmediatamente los sentimientos del dibujante, comec si la
maguina intermedia hubiese sidc destruida o s8dlo en la
imaginacidén existiese”*® cuya obra fundamental seria México y
sus alrededores (fig. 3). La Gltima etapa estaria
representada por la pérdida de calidad en el dibujo y de la
pureza técnica en la jﬁpresién, la produccidn nﬁsivé vy la
pérdida de la belleza como categoria estética Unica (fig. 4 y
5). Finalmente la fotografia vendria a sustituir la funcién
de la litografia en la ilustracidén de estampas, periddicos y
libros.

Toussaint aporta algunos datos sobre la introduccidédn de
la fotomecdnica en nuestro pais, menciona a la casa de Llano
y Compafiia “dconde se hicieron, al parecer, los primeros
ensayos fotclitogréficos, como los gue aparecen en EI Artista
en 1874”.%° Menciona también que el litégrafc Iriarte y sus

hijos se asociaron con Franciscc Diaz de Leén, en un taller

BGuillermo Zermefio Padilla, La cultura moderna de la historia. Una
aproximacidn tedrica e historiogrdfica, México, E1 Colegio de
México, 2002. p. 147-183. Agradezco a la dra. Alicia Azuela haber
llamado mi atencidn sobre este texto. ,

“‘Manuel Toussaint, La litcgraffa en México en el siglo XIX,
México, Biblioteca Nacional, 1934, p. XXVIIT

“Toussaint, op. cit., p. XX-XXI.
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en el que uno de sus hijos de inicia en el fotograbado.® El
autor identifica las incursiones en la cromolitografia, la
fotolitografia y el fotograbado como tendencias hacia el
industrialismo, que dominaria el panorama de las artes
graficas durante el siglo XX, por consiguiente la impresidn
se transformaria en un proceso lejano de lo artistico.

Toussaint expresa el cambio de esta forma:

Para el trabajo comercial surgen nuevos
procedimientos que ahogan el arte irremisiblemente: a la
paciencia benedictina del 1litégrafo, cuya limpieza vy
cuidado se traducia en obra bella, viene a sustituirla
el trafago maquinista del industrialismo y asi acaba
esta manifestacidén deliciosa de la pléstica.?’

El texto de Toussaint ha tenido un impacto enorme en los
estudios sobre la litografia y los procesos de reproduccidn
de la imagen publicados desde entonces; a pesar de que no es
el Unico punto de vista al respecto, ha sido el més
generalizado y a sido tomado acriticamente como una cantera
de datos en torno de la litografia, sin un andlisis que haga
explicito el contexto historiografico en el que Toussaint
interpretdé a esta manifestacidn gréafica como un organismo, lo
que lo 1llevé a interpretar el £fin, por medio del material
documental al que tuvo acceso. A continuacidn nos ocuparemos
del analisis de los textos gque concuerdan con el
planteamiento del fin de la litografia.

En un articulo publicado en los afios 80 del siglo XX,

Clementina Diaz y de Ovando sittGa 1la decadencia de la

“1bid., p. XXII.
“Ibid., p. XXVII.
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litografia a partir de 1873, época en la que Luils Garcia
Pimentel experimenta con fotolitografias, menciona las
distintas publicaciones en las que se usaban litografias.
Considera un parteaguas la aparicién del semanario EI Mundo
Ilustrado en 1894; menciona que “Con esta publicacidén, rica
en material informativo y plétora de ilustraciones, triunfa
la reproduccién mecdnica: el fotograbado”.*® Mas adelante
precisa que la fotolitografia y el fotograbado abatieron a la
litografia; sin embargo los datos, antes mencionados, apuntan
a una interpretacién de wuna desaparicién de la de la
litografia a causa de la generalizacidén del fotograbado.

A principios de los afios 90 del siglo XX, se publicaron
dos textos de Miguel Mathes, la traduccidén del inglés de
México en Piedra. La litografia en México (1826-1900)*° y “La
litografia y los litdgrafos en México, 1826-1900: un resumen
histérico”. En ambos escritos, Mathes muestra a la litografia
como una expresidn pléstica ligada desde su invencién a las
necesidades expresivas del Romanticismo europeo que buscaba
la belleza en la inocencia y la naturaleza, y que en la
pintura logrd la suavidad en la expresiédn por medio de la
moderaciédn de la linea y el color. La litografia representd
el medio ideal para la elaboracidén de ilustraciones de libros
y peridédicos con esas caracteristicas.

Mathes estudia la 1litografia en México entre 1826 vy

1900, considera que su decadencia comenzd hacia finales del

“®Clementina Diaz y de Ovando, "El grabado comercial en México: 1830-
1856", en: Arte del siglo XIX. tome II, México, SEP-Salvat, 1986,
(Colecc. El arte mexicano), p. 1725.

“Miguel Mathes, México en piedra. La litografia en México (1826-
1900), Guadalajara, Impre-Jal, S.A., 1990.
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siglo XIX con la invencidn del fotograbado, definido por el
autor como la técnica que permite la impresidén por medio de

placas fotogrédficas. Esto precipitdé el fin de la litografia

0

como forma de ilustracién de libros.?® Segin Mathes en la

medida en que la litografia iba disminuyendo en usos, también
veia menguada su calidad. El sitda el episodio final entre
1886 y 1900, época en la gque, salvo contadas excepciones, las
obras de los litdgrafos carecen de la calidad que distinguid
a los trabajos antecedentes.

Aqui convendria hacer una pausa, Yy preguntar cudles son
los rasgos que hacen inferiores a estas litografias, no
sabemos si es la calidad de la impresidn o la del dibujo. Es
probable gque Mathes se refiera a la ejecucidén del dibujo,
pues para él, éste constituiria el elemento fundamental de la

técnica, como lo revela su definicidén de litografia

La invencidn de Senefelder incorpord el
procedimiento de cortar y pulir un blogque de piedra
caliza dura, de alta calidad, sobre la cual el artista
dibujaria la imagen con una tinta grascsa o un lapiz de
grasa. Entonces la piedra se lavaba con una solucidén de
dcido nitrico diluido y goma ardbiga gque servia de
fijador para el dibujo grasocso, y con agua antes de
aplicar la tinta de imprenta. Dado que una superficie
aceitosa repele el agua, la tinta se adheria solamente a
la imagen y no a la piedra lavada; asi, al colocar una
hoja de papel sobre la cara de piedra [sic.] y pasarla
después por una prensa, la imagen se transferiria al
papel.>!

**Miguel Mathes, “La litografia y los litégrafos en México, 1826-
1900: Un resumen histdrico” en: Nacidén de imdgenes, México, Museo
Nacional de Arte, 1994. p. 52.

**1bid., p. 43-44, la cursiva es mia.
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Esta definicién hecha a la medida del dibujo litogréfico
decimondénico nos conduce a darle la razén al autor cuando
menciona gque los procesos fotograficos desplazaron a la
litografia; sin embargo, aln gueda la duda con respecto de a
gqué se refiere el autor cuando habla de calidad, Mathes da
una clave cuando menciona que la fotografia “reemplazaria la
suave belleza lograda por la impresién en piedra en el siglo
XIX”.%? Aqui queda de manifiesto que se estéd juzgando a las
litografias en funcién del ideal que el autcr habia expuesto
como propio del Romanticismo que en la pintura “logrd una
suavidad moderando la linea y el color”; en consecuencia,
podemos advertir que, en su concepto, la decadencia de la
litografia es sindnimc del abandono del dibuje apegado al
ideal roméntico.

Mathes nos proporciona elementos por medio de los dque
podemos rastrear *el fin de la litografia”, el primerc es el
distanciamiento del Romanticismo, el segundo es la impresién
de fotografias. Si enfocamos este asunto a partir de la
definicidén de litografia como impresidén guimica nos podemos
percatar de que Mathes se refiere al fin de una etapa de la
litografia en la que el Romanticisme Jjugd un papel
fundamental.

A pesar de que la mayor parte de los autores habla de un
final de la litografia aln no hay acuerdc de cudndo ocurrid;
pues mientras mds se conoce la litografia y miAs sensible se
hace el gusto a aquellas manifestaciones gque no son bellas,

mds se retrasa su final; el concepto es una especie de liga

*1bid., p. 53
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que se alarga de acuerdo con las variaciones del gusto. Igual
pasa con la delimitacidén cronoldgica de 1la litografia al
giglo XIX, mientras mAds se rescata el valor de las
composiciones de los litdgrafos de las postrimerias de ese
siglo y se conocen los talleres y creadores que florecieron a
principios del siglo XX, se alarga mas el siglo, asi llegamos
a la aseveracidn de Monsivais quien para ahorrarse problemas
le da una década més al siglo XIX y nos habla de un "“siglo
XIX que concluye en 1910”.°3

Desde nuestro punto de vista, el problema consiste en
romper con la concepcidén organicista de la litografia y por
lo tanto es més complejo que el de darle unos aflos mas a un
siglo, pues manifestaciones como las historietas de EI Buen
Tono podrian permitirnos estirar la liga de la litografia y
del siglo XIX, hasta una fecha tan tardia como 1938.

Para entender cabalmente la 1litografia es necesario
situar etapas y explicar los recursos técnicos y la estética
de cada una. Es oportuno reconocer gue gran parte de la
litografia del siglo XIX estéa inscrita dentro del
Romanticismo, pero también es necesario distinguir qué tipo
de estética sucedid a esta manifestacidn, cosa gque nos
proponemos abordar al final de este capitulo cuando nos
ocupemos de la litografia industrial. Sin embargo, por el

momento auin es necesario detenernos en las consecuencias que

*Carlos Monsivéis, “'Si el gobierno supiera que asi lo vemos’
(Politica, sociedad y litografia en el siglo XIX)”, en: Nacidén de
imdgenes: la litografia mexicana en el siglo XIX, México, MUNAL-
CNCA, 1994, p. 125.
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ha tenido en el estudio de la gradfica de finales del siglo
XIX y principios del XX, esta idea del fin de la litografia.
El pretendido final de la litografia se puede ilustrar
en la trayectoria de José Maria Villasana y se proyecta en
los textos que se ocupan de José Guadalupe Posada, creadores
activos a finales del siglo XIX. Aqui proponemos gue ambos
ponen las bases para el desarrollo de lo que seria la

estética de la litografia industrial en nuestro pais.

José Maria Villasana (Veracruz 1848 - ciudad de México
1904), se inicidé como litdégrafo en la prensa de oposicidn de
la Reptiblica restaurada, donde sus caricaturas se

distinguieron por una critica feroz al gobierno de Lerdo de
Tejada. Con la 1llegada de Porfirio Diaz al poder, el
litégrafo obtiene algunos puestos en el gobierno, se
convierte en un caricaturista menos sarcastico y agresivo.
Méas tarde, realiza una transicidn técnica, abandona
completamente el dibujo a lapiz y lo sustituye por el dibujo

* Este transito se ha interpretado como un primer

con pluma.”
paso para distanciarse de la litografia; después se dedicaria
a la realizacidén de dibujos gue se reproducirian como
fotograbados.

Nos detendremos un poco en el paso de Villasana del
ladpiz a la pluma; Aida Sierra ha mostrado que este creador
realizé dibujos con pluma antes de su participacién en el

peridédico La Orguesta, en la bicgrafia que ella escribib

podemos ver algunas de las litografias que el creador realizd

*Afida Sierra, José Marfa Villasana, México, Conaculta, 1998, p.
24-27.
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en 1869 para las obras de José T. Cuéllar y hacia 1872 para
el Semanario México y sus Costumbres, en ambos casos
Villasana usa la pluma para dibujar tonalidades y sombras por
medio de la linea (fig. 6),°° en lugar de usar el sombreado y
el claroscuro que se podian obtener con el léapiz.

José Juan Tablada menciona en sus memorias que los
dibujos de Villasana para El Coyote y El1 Ahuizote, compartian
valores con la litografia roméntica; dominio de claroscuro
por medio de degradados y suavidad, la comparacidén de estas
creaciones con la produccidén posterior lo llevan a acusar al
litégrafo de plagiario y a considerar gque los dibujos en
lapiz no pertenecian a la mano de este creador. Tablada hace

la comparacidén en estos términos:

En la piedra litografica el 1lapiz demostraba un
absoluto dominio de los valores del claroscuro, desde el
negro casi absoluto, mate y aterciopelado, hasta las
leves medias tintas llenas de transparencia y morbidez./

En cambio, el estilo posterior de Villasana, de que
era instrumento la pluma y no el lapiz, habia perdido
aquellos seductores caracteres y en vez de sombras
crasas empleaba sombras lineares, obtenidas por hachuras

*En el dibujo a pluma se usa la linea para crear luz y forma, pues
“El peso y el ancho de la linea pueden definir la forma y sugerir
el egpacio por 81 mismos [...]”. Los dos efectos gque se pueden
lograr con la linea son la tonalidad con lineas paralelas y el
sombreade con lineas entrecruzadas o achurado. El primer efecto se
logra porque “Un agrupamiento de lineas paralelas puede crear un
campo semejante a un tono continuo, que se hace mas oscuro, y mas
pesado tal vez, a medida de que las lineas se juntan mas, y se
aclara al separarlas, quizés hasta desaparecer y dejar un campo en
blanco.” Por otra parte, el sombreado con lineas entrecruzadas o
achurado, “se basa en dos series de 1lineas que desarrcllan la
forma al entrecruzarse de manera més o© menos perpendicular”.
Cinthya Maris Dantzic, Disefioc visual. Introduccién a las Artes
Visuales, México, Trillas, 1994. p. 220 - 221.
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[sic.] o petalillos, més propios del grabado que de la
suave y untuosa litografia.®

Estas duras aseveraciones de Tablada nos podrian llevar
a pensar que el cambio del lé&piz a la pluma fue radical; sin
embargo, cuando observamos la obra de Villasana podemos notar
que trabajaba el lapiz mezclando ilumirnacidédn con vollUmenes y
sombras lineales, de hecho en pocas imadgenes usa degradados y
claroscuros solos; es comin que los objetos oscuros los
dibuje con lineas entrecruzadas y que los claros adquieran
volumen con lineas separadés (fig. 7 y 8).°" Esta observacién
de la forma en que Villasana usaba el 1lapiz nos lleva a
concluir que el litdégrafo wvenia trabajando una forma de
representar que finalmente no era radicalmente distinta al
trabajo con pluma; sin embargo, hay una diferencia: cuando
cambia a la pluma la linea cobra una importancia mayor, los
dibujos hechos con base en sombras lineales semejan al
grabado; pero es probable que no sélo sea una actitud de
referencia a la impresidén en hueco, también podria ser una
ruptura con el ideal roméntico y la adopcidén de un aspecto de
la estética finisecular cuyo elemento més generalizado era el
uso de la linea.®®

Finalmente es necesario reparar en las ventajas técnicas
que la litografia a pluma permitia a los creadores; en primer

lugar, la preparacién de las piedras 1litogréficas para

**José Juan, Tablada, La feria de la vida, México, CNCA, 1991, p.
119

*’Tal vez esto se debiera a la influencia del caricaturista Daumier
que trabajaba de la misma manera.

*Aurora Fernandez Pclanco, “Simbolismo y Art Nouveau”, Historia
del Arte, vol. 42, Madrid, Historia 16, 1989, p. 13.
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dibujar con pluma es méds répida gque la del lapiz porque la
piedra sélo se granea ligeramente; en caso de una piedra que
se hubiera usado con anterioridad en la que la grasa hubiera
penetrade muy adentro, no era necesario borrar completamente
el dibujo anterior, pues con pulir la piedra hasta que los
relieves y huecos del dibujo anterior se borraran era
suficiente, porque a los dibujos a pluma se les aplica una
cantidad mayor de acido en las partes que gquedaran en blanco;
ademds, para dibujar con pluma no es necesario, como en el
dibujo a lapiz, que la piedra tenga un grano fino al gque se
vaya adhiriendo la grasa, basgta con un pulido gue permita que
se deslice la tinta.®’

Con base en lo expuesto, podemos concluir que la
transicién de Villasana del dibujo a lapiz al dibujo a pluma,
representd una nueva forma de concebir estéticamente a la
litografia, pues se privilegiaban sus cualidades Que
permitian una fécil reproduccidén de la imagen y gue dejaban
de lado los efectos que se pudieran lograr con la superficie
de la calcarea.

Detrads del cambio del 18piz a la pluma estd una
propuesta estética gue privilegiard el dibujo 1lineal por
encima de sus medios de reproduccién. Esta propuesta tendria
eco posteriormente en los creadores de la litografia
industrial.

Presencia constante en las publicaciones de fines del

siglo XIX y principios del XX, es la obra de José Guadalupe

*’Senefelder, “El arte...”, p. 241 y 260.
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Posada (Aguascalientes 1852 - Ciudad de México 1913).°° Es
comin que se le reconozca primordialmente como grabador y que
se desdefle su produccidén litogréfica, debido a que los
autores que se han ccupado del aspecto técnico de su trabajo
parten, a priori, de la idea del fin de la litografia para
abordar estas creaciones.

Los prccesos de reproduccidn de la imagen con los que
trabaj® Posada, despertaron la curiosidad de Jean Charlot
quien sostuvo entrevistas con los descendientes del impresor
Vanegas Arroyo Yy pudo ver algunas de las placas que el
creador realizdé. A partir de estas investigaciones concluy?d
que Posada habia trabajado de tres maneras distintas;
litografia, grabado en hueco, al buril sobre metal
tipografico, y grabado en relieve, al &cido y sobre zinc.®?
Para Charlot, Posada realizd litografias uUnicamente en 1los
primeros afios de su vida, para después ensayar con distintas
maneras de trabajar en grabado. La interpretacidén de este
autor es congruente con la de aquéllos que plantean el fin de
la litografia pues su concepto de ésta se circunscribe
Gnicamente al dibujo a lédpiz y a “La delicadez [sic.] de los

82 En consecuencia, Posada sélo habria trabajado

medios tonos”.
con litografia de 1871 a 1888,° lapso en el que labord en el

taller de Trinidad Pedroza, primero en Aguascalientes vy

*Gretton, op. cit., p. 128-147.

®'Jean Charlot, “Cien grabados en madera por José Guadalupe
Posada”, en: Méxicce en la obra de Jean Charlot, México, UNAM,
CNCA, DDF, 1994, p. 53.

21pbid., p. 53.

Estas fechas las da Francisco Diaz de Ledn, Gaona y Posada
grabadores mexicancos, Méxicc, FCE, 1968, p. 31-36.
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después en Ledén, Guanajuato; en esta UGltima ciudad se haria
cargo del negocio de su patrdn y también se desempefiaria
cuatro afios como profesor de litografia practica en la
Escuela de Instruccidén Secundaria.®

Por un camino distinto, el britdnico Thomas Gretton
indagd las técnicas con las que trabajdé Posada y concluyd que
este creador echdé mano de una gran cantidad de recursos entre
los que destacaban, en primer lugar, los procesos
fotomecénicos, mismos que le permitian agilizar la
produccién.®® Una de las premisas de la argumentacién de
Gretton es la idea del fin de la litografia; menciona que
ésta “nunca fue una técnica ideal”; sus principales defectos
eran la escasez de piedras litogréaficas, que ademis eran
estorbosas y dificiles de mover; la imagen de la plancha era
fragil y con las sucesivas reimpresiones perdia los detalles
finos; por udltimo, las litografias se imprimian en prensas
distintas de las tipogréaficas, lo que hacia de la litografia
una técnica lenta y costosa para la ilustracién de libros b4
revistas.

Cuando Gretton menciona a la litografia, no sélo
coincide con Toussaint en verla como un organismo que cumple
un ciclo vital, también esté& presentando un esqguema en el que
esta “técnica anticuada” es superada por una mas apta, con lo
gque hace eco de un evolucionismo trasplantado a los procesos

histdéricos.

¢4 1bid. p. 36.
®Gretton, op. cit., p. 128-147.
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Esta idea evolucionista no le permite percatarse de las
limitaciones de los procesos de impresidn que se adoptaron en

¢ ademds, le impide ver que la

la elaboracién de periddicos,®
litografia tenla recursos que 1le permitieron permanecer
vigente. Uno de éstos era el transporte, técnica de la
litografia que permitia conservar una piedra con el dibujo de
la que se sacaban impresiones en un papel especial y de ahi
ge imprimia numercsas veces en una piedra de formato mayor,
lo que permitia gque aunque la imagen de la plancha de
impresién fuera fragil, se pudiera borrar y “transportar”
otra vez la imagen a ella cuando los detalles se estuvieran
perdiendo; el transporte también permitia mover menos las
pesadas piedras litogréaficas, pues el dibujante podia
tfabajar en papel y entregarlo al impresor para gque éste lo
trasladara a la piedra, por otra parte, esta técnica permitia
mezclar dibujos y textos pues la forma tipogréafica era
impresa en papel transporte y por medio de este en la
calcarea;®’ finalmente, si bien es probable que la litografia
resultara lenta y costosa para 1la edicién de libros vy

revistas, también 1lo es que durante varias décadas fue

**Stephen Haber muestra que la industria periodistica mexicana del
porfiriato no era muy rentable, sefiala que la industria mexicana
importé tecnologfia que dificilmente podia trabajar a toda su
capacidad, ya que no existia un mercado capaz de absorber una
produccidén tan grande, el escaso aprovechamiento de la capacidad
instalada ocasiondé el aumento de costos unitarios. En industrias
con importantes economias de velocidad como la periodistica los
costos unitarios aumentaron adn mds debido a que era imposible que
la maquinaria operara a toda su capacidad de manera continua.
Stephen Haber, Industria y subdesarrollo, México, Alianza, 1992.
p. 51.

*’Para una descripcién de cémo se usaba el transporte en EI Buen
Tono véase el capitulo II.
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ampliamente usada en otro tipo de impresos a color como
carteles, cajetillas, empaques, etc.

Gretton menciona que a lo largo de los decenios de 1870
y 1880, se hicieron descubrimientos que permitian realizar
imégenes por procedimientos fotogrdficos que superaban a la
litografia en velocidad, duracién vy costos; primero el

° desterraron a la

gillotaje®® y después el fotogillotaje,®
litografia de forma paulatina; al decir de Gretton “podemos
suponer que la nueva técnica [el fotogillotajel fue
introducida en México en el decenio de 1880 y que, en el caso
de las publicaciones normales de peridédicos vy 1libros,
desplazdé a la impresidén litografica en un periodo de 10 a 15
afios”.”’® El1 britdnico, no deja claro en qué basa esta
suposicidén, pero la toma como base para afirmar de forma
aventurada que Posada ya conocia el fotogillotaje y 1lo
practicaba desde su llegada a la ciudad de México pues “un
profesor de litografia préactica de una ciudad importante del
centro del pais, que también tenia un negocio de impresién
con prensas tanto litograficas como tipograficas, seguramente

71

debié estar al tanto de esos cambios”. La idea que sustenta

esta afirmacién de Gretton es que la litografia era un

®Método de impresién que consiste en tratar un dibujo litografico
para convertirlo en relieve, el dibujo litogrédfico hecho en una
lamina de zinc, se entinta y se empolva con una resina pulverizada
resistente al &cido, la placa asi tratada recibe un bafio de
aguafuerte, con el que el dibujo queda en relieve. Gretton, op.
cit. p. 148.

**Método para hacer imégenes resistentes al &cido mediante la
fotografia y una emulsidén fotosensible, resistente al A&cido.
Ibid., p. 126

°Ibid., p. 126.

'rbid., p. 127. La cursiva es mia.

53



proceso en desuso, cuando es notoria la vitalidad de este
proceso a finales del siglo XIX y principios del XX, pues se
seguia usando en los talleres industriales como el de El1 Buen
Tono, la litografia Mercantil y otros. Analizado el asunto
desde este contexto no resulta obvio que Posada “debid estar
al tanto” del fotogillotaje.

Aunque Gretton parte de la hipdtesis de gque Posada
recurria constantemente a los procedimientos fotograficos, da
una imagen muy rica de la diversidad de técnicas empleadas
por este creador. El ensayo “De cémo fueron hechos los
grabados de Posada”, nos muestra a un artista que recurre a
la litografia con frecuencia, fue profesor de litografia, y
que la siguidé practicando a finales del siglo XIX vy
principios del XX, a este periodo <corresponden @ sus
colaboraciones en La Patria Ilustrada de noviembre vy
diciembre 1889 y las portadas que realizd para la Biblioteca

? Gretton menciona que Posada “proveia a

del nifio mexicano.’
Maucci e Irineo Paz con disefios en papel de transferencia que
después eran transformados en superficies litogréaficas”.” A
pesar de que estas evidencias las aporta el mismo estudioso,
su 1idea de que 1la litografia estaba superada por la
fotografia, le impide valorar los recursos técnicos de la

litografia de la época; un primer ejemplo de esto lo tenemos

cuando menciona que Posada entregaba sus dibujos en papel

?Aunque Gretton considera que es indudable que todas las portadas
son obra de Posada, s6lo las de los cuadernillos 78, 81, 82 y 85
estan firmadas por él. Véase Heriberto Frias, Biblioteca del nifo
mexicano, México, Maucci hermanos 1899-1901, Edicién Facsimilar,
México, Miguel Angel Porrda, 1988.

*Gretton, op. cit. p. 126-129.
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transporte,’® pues soslaya el hecho de que el transporte era
parte de lcs recursos de la litografia y que hacer un disefio
en éste, requeria la misma habilidad y disciplina que dibujar
directamente en la piedra.

Una segunda muestra de su desconocimiento de las
posibilidades de la 1litografia, salta a 1la vista cuando
escribe sobre La Patria Ilustrada; Gretton menciona que dicho
periédico estaba impreso en litografia,’® dos paginas después,
afirma que la portada publicada con motivo del dia de
muertos, cuya 1imagen es un negativo de la portada
tradicional, sbélo pudo hacerse por medio de una “fotografia
invertida” (fig. 9 y 10), esta suposicidén lo lleva a afirmar

que

Posada empezd a trabajar con las técnicas
fotomecénicas en el decenio de 1880. La primera pégina
de La Patria Ilustrada del 4 de noviembre de 1889 lo
demuestra: el encabezado normal del semanario de ese dia
estd impreso en negativo para hacer referencia al Dia de
Muertos; y eso sélo pudo haber sido hecho por alguien
que tuviese acceso a un equipo fotogréfico para producir
una pelicula diapcsitiva a partir del disefic original o
a partir de wuna prueba tomada de 1la superficie de
impresidén positiva. El encabezado en positivo no podia
ser exactamente el mismo todas las semanas, a menos dque
hubiese existido una plancha de impresién en relieve a
partir de la cual se tomasen las pruebas idénticas
necesarias sobre papel litografico de transferencia; una
vez aceptado esto, la idea de una fotografia invertida
para producir una nueva plancha en relieve no es tan
dificil de aceptar. Dado que La Patria Ilustrada todavia

"Gretton le 1llama litografia de transferencia al transporte o
reporte y al papel transporte, papel de transferencia.

®wEs probable que La Patria Ilustrada siguiera empleando una
combinacién de técnicas de relieve y litogrdficas hasta que sus
anticuados métodos de produccién la obligaron a cerrar en 1895”
Ibid., p. 127.
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estaba imprimiendo sus caricaturas mediante la técnica
litogréafica hasta va bien entrado el decenio de 18%0 vy,
por ende, no tenia necesidad de hacer fotograbados de
linea por cuenta propia, la persona que pudo tener
acceso al proceso fotomecanico bien pudo haber sido el
proveedor del disefic original, esto es, Posada. Con
todo, tampoco es imposible que Posada sélo proveyese los
dibujos vy que después éstos fuesen transformados en
fotograbados de linea por fotograbadores especializados,
de la misma manera que proveia a Maucci e Irineo Paz con
disefios en papel de transferencia gque después eran
transformados en superficies litograficas.’®

Gretton basa su argumentacidén en la creencia de que la
Gnica forma de lcgrar ese efecto de negativo era a través de
un negativo fotogréafico, esa presuncidn lo lleva a afirmar la
idea cde que Posada recurria a la fotomecénica; los procesos
fotograficos no eran la Unica forma de lograr un efecto de
inversién de colores, la litografia permite trabajar la
plancha de impresidén de tal manera gue de una misma piledra
puede salir una imagen en positivo y otra en tonos cpuestos a
ésta, sin recurrir a procedimientos fotograficos; esta
técnica era de uso comin como lo atestigua la descripcidén que
hace de ella el texto de Maurou y Brogquelet en 1907, quienes
la llaman “Método para obtener por reproduccidn un trabajo
cualquiera hecho sobre piedra ya sea en blanco si ha sido
ejecutado en negro © en negro si lo ha sido en blanco” (fig.

11).”7 Comoc vemos, el ejemplo que presenta el britédnico, nos

"*Ibid., p. 126-129.

"pPaul Maurou, y B. Broquelet, Tratado completo del arte
litogrdfico, Paris, Garnier, [1507], p. 264-267. A continuacién
transcribimos las instruccicnes que dan estos autores.

"La flor de crisantemo gque damos agui como ejemplo ha sido
ejecutada & pluma sobre piedra. Después de haberle hecho sufrir la
preparacién el impresor ha tirado una prueba sobre papel de
reproduccién. Cuandc ha sido tirada se la entinta y calca en igual
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muestra wmwds la pericia de Posada en el dominio de la
litografia que el uso de la fotografia en este tipo de
impresiones.

La incursidén de Posada en la litografia ha sido poco
estudiada debido a la idea de que este proceso de impresidn
de la imagen dejé de usarse a fines del siglo XIX. Sin
pretender decir que toda la creacién de Posada fue
litografia, es probable que ésta formara parte del gran
abanico de recursos de este creador que trabajaba

especialmente con papel transporte.

forma que para las reproducciones ordinarias. Este dibujo debe
ponerse en relieve por medio del alcohol, teniendo cuidado de
hacerle sufrir la preparacidén de manera uniforme. Es indispensable
que la piedra sea atacada muy regularmente, impidiendo también &
la preparacidn que borbotee en un solo sitio. Hecho esto, se lava
con cuidado y se deja secar. Se quita la preparacién & la piedra
por medio de &cido acético & 4 grados, con ayuda de una esponja 6
una mufiequilla de algodén apropiados. Lavar el todo y enjlguese
con un lienzo fino. Seca 1la piedra, cubrir con un pincel
impregnado de tinta litogrédfica el dibujo [sic.]. Cuando estad la
tinta seca es necesario volver a preparar ligeramente el todo.
Terminada esta operacidén y lavada la piedra para desembarazarla de
la goma, se quita con esencia de trementina todo trazo de dibujo.
Se entinta entonces con una esponja & trapo 6 con un rodillo. Los
dos primeros medios permiten entintar mads facilmente y cubrir
antes el dibujo. Como el rodillo entinta de plano, el impresor
tiene dificultades para llegar a la piedra a causa del relieve.
Cuando el fondo estd bien entintado, tdmese un pedazo de pizarra
muy  derecho, de forma rectangular y  bordes ligeramente
redondeados. Embadlrnese la piedra con agua gomada [sic.], mdjese
la pizarra en agua apropiada y £frdtese con cuidado el dibujo
cuidando de sostener muy derecho el trozo de pizarra. Es necesario
mojar continuamente con una esponja y agua gomada [sic.] & medida
que se gasta la superficie del relieve. Se obtendrd asi el dibujo
blanco sobre fondo negro. Lo contrarico es verdad igualmente, y el
artista si quiere, podrd obtener un dibujo negro sobre fondo
blanco. Lévese la piedra, enjlguese, ségquese Yy prepadrese muy
ligeramente, entintese y pasese la resina y el talco. Se prepara
fuertemente con el alcohol y se hace desaparecer el primer
relieve. En esta forma el fondo queda en relieve y el blanco del

crisantemo rehundido”. La cursiva es mia.
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Al igual que Villasana, Posada recurre a la litografia
s6lo como medio de reproduccidédn y sin darle mucho peso a las
cualidades expresivas que podria tener la piedra, con ello
contribuyé como antecedente de la nueva estética de la
litografia.

Los textos que toman el enfoque del fin de la litografia
tienden a no distinguir entre el final del dibujo litogréafico
decimonénico de inspiracidén roméantica y el final de una etapa
del desarrollo de la impresidén plana. Ademé&s dan un peso
excesivo a la invencidn de la fotomecénica y en especial a la
generalizacién del fotograbado, esto deja manifiestas wvarias
ideas subyacenteé, en primer lugar, gque la fotomecé&nica se
adoptdé muy rédpido en todo tipo de impresos y desterrd a la
litografia; si bien la aplicacidén de 1la fotografia a la
impresién, se adoptd con rapidez en la edicién de libros y
revistas, otro tipo de impresiones como las cajetillas, los
empaques, las estampas y calendarios siguieron elaboréandose
en litografia porque la fotografia en esa época carecia de
color y no pudo suplir los usos de la litografia.

La segunda idea gque presente en estos textos es que
litografia es sindénimo de dibujo litografico decimondnico,
por ello exaltan el valor del claroscuro, los sombreados y la
suavidad de la impresidén. Como hemos expuesto anteriormente y
lo veremos en los siguientes capitulos el dibujo a pluma,
como el de las historietas de El1 Buen Tono, carece de esos
efectos y sigue siendo litografia, hecho que descarta esa
idea. Una tercera presuncién es que litografia es 1lo

contrario de fotografia, si recurrimos a la definicidén de
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litografia como impresidén quimica, podemos ver que no existe
tal antagonismo. La préctica cotidiana de los impresores y
los artistas demuestra lo débil de esa apreciacidn; en las
artes gréaficas se reproducen imagenes fotogrdficas por medio
de la impresién plana y los artistas en ocasiones emplean
fotocopias para crear composiciones sobre la piedra
litografica que se imprimirdn y posteriormente se apreciaréan
como litografias.’®

Finalmente, podemos ver que la concepcidédn de la historia
del arte que rige en la idea del fin de la litografia es
acorde con el discursc historiogrdfico imperante a principios
del siglo XX, en el que los hechos histéricos se homologan a
los seres wvivos y por lo tanto estdn sujetos a procesos
bioldégicos; en consecuencia, la litografia es analizada como
un organismo vivo y como tal nace, se desarrolla y muere;
ademads, en una adecuacidn de la evolucidn bioldgica y de la
idea de la sobrevivencia del méds apto, la litografia cayd en
. desuso por ser lenta y costosa frente a técnicas de impresidn
fotograficas mas rapidas y baratas.

La concepcién de 1la litografia como un organismo
adquiridé coherencia con dos elementos, en primer lugar, la
temporalidad, se establecidé que la litografia era privativa

del siglo XIX y se le asignd una duracidén que no excedia la

En el taller de litografia de la Academia de San Carlos, tuve la
oportunidad de ver cémo algunos de los alumnos hacian litografias
por medio de fotocopias, y en el Centro de Investigacién vy
Experimentacién de Artes Craficas de Aguascalientes “El Obraje”
(en lo sucesivo CIEAGA), pude ver una litografia en la que
aprovechaban las texturas de las etiquetas antiguas para realizar
un collage, con el auxilio de la fotocopia.

59



vida de wun ser humano longevo; en segundo lugar, se
identificé a este proceso de impresién con un estilo
artistico. En esta 1ldégica, los elementos esenciales de la
litografia son su adscripcidn al siglo XIX y el romanticismo,
de tal forma que, a finales de la centuria antepasada cuando
la impresidn plana se apartd de los postulados de ese estilo

artistico, sobrevino su extincidén.

La litografia industrial

La idea del fin de la litografia al término del siglo
XIX estda muy difundida y ha tenido una gran influencia en los
historiadores del arte; no obstante, no es la 1nica
interpretacidén existente, autores como Justino Fernandez y
Francisco Diaz de Ledn no escriben sobre el fin de la
litografia. Para el primero la historia de ésta es un
constante fluir de la técnica a manos de los genios que la
ejercieron (el parentesco tedrico con Vasari es manifiesto);
no ve ruptura en la litografia del siglo XIX y la del XX, el
nexo entre ambas expresiones es el genio de Posada.’’

A diferencia de Justino Ferndndez, Diaz de Ledn si ve un
cambio entre la litografia del siglo XIX y la que le sucedid.
Remarca que la litografia decimondnica perdid usos cuando se
introdujo la fotomecdnica y que la litografia vivid una etapa

en que se dedicd a usos comerciales no ligados a empresas

"?Véase Justino Ferndndez, Arte moderno y contempordneo de México.
Tomo I El arte del siglo XIX, México, UNAM IIE, 1993. p. 126-128 y
p. 193-203 y Justino Fernadndez, Arte moderno y contemporaneo de
México. Tomo II El1 arte del giglo XX, México, UNAM IIE, 1994. p.
117.
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culturales. Con respecto de 1la litografia del siglo XX,
menciona que tuvo un resurgimiento a partir de finales de los
afios 30, época en que los artistas retomaron la técnica.®’

Es precisamente esta etapa que Diaz de Ledn delined pero
no profundizd, la que en este trabajo denominamos litografia
industrial. Efectivamente hubo un cambio y una muerte, la de
la estética del dibujo litogrédfico decimondnico, sus procesos
manuales, contenidos y canales.

A partir de la dltima década del siglo XIX en nuestro
pais se vivid un proceso de industrializacidén acelerado que
se caracterizd por la aparicidn grandes industrias que usaban
tecnologia para la elaboracidn masiva de productos como el
acero, el cemento, la cerveza, las telas de algoddn, el
papel, el vidrio, la dinamita, el jabdén y los cigarros, esta
producciédn necesitaba de empaques y etiquetas para contenexr
los nuevos productos e identificarlos, también requeria de la
creacién de un mercado para la produccidén masiva, un factor
muy importante para formacidn de éste fue la publicidad que
en la época era primordialmente impresa. En consecuencia,
algunas de las nuevas fabricas se equiparon con los talleres
donde se pudieran imprimir tanto los empaques como la
publicidad, por ello la 1litografia industrial fue el
resultado de las nuevas necesidades impuestas por el proceso
de industrializacién.

A partir de 1890 surgid en las fabricas un nuevo tipo de
litografia, proceso de reproduccidén que no se termind porgue

seguia siendo el mds viable para imprimir a color empaques Yy

*Diaz de Ledn, “Mexican Lithographic..”
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etiquetas y la publicidad con la que se daria salida a los
productos; las historietas de EI1 Buen Tono eran parte de esta
publicidad.?®!

La litografia permanecid vigente para la elaboracidén de
una gran cantidad de impresos, su uso abandondé la produccidn
editorial tanto de libros como de periddicos, pero permanecid
como medio vadlido para la impresidén de cajetillas, publicidad
y para la decoracién de empaques de metal, cartédn y papel.
Estos nuevos usos cambiaron radicalmente la imagen del taller
decimondénico y ocasionaron el surgimiento del gran taller de
litografia industrial en un local grande ya sea dentro de la
fabrica (el ejemplo en este caso son los talleres de El1 Buen
Tono y de Clemente Jacques) o un taller independiente que
surte a varias fébricas como el de La Carpeta, la Imprenta
Murguia, la Litografia Mercantil donde se hacian los empaques
de la Tabacalera Mexicana y otras empresas.® El taller cuenta
con personal especializado en cada paso de la técnica, que
trabaja en tareas perfectamente establecidas, ahi cobran una
importancia fundamental los dibujantes, en los que recae la
tarea de diseflar los impresos. Se usan magquinas modernas y se
lleva a cabo la renovacidn de las técnicas y los materiales

de impresidén, se comienza a usar el zinc y ocasionalmente

®'Del papel de la publicidad en la industria cigarrera hablamos en
el capitulo IT.

81a Litografia Mercantil de México estuvo abierta de 1838 a 1929,
alrededor de 800 piedras litograficas de ese establecimiento se
conservan en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. En
1998, los encargados del taller de litografia Claudio Linati de 1la
ENAP, realizaron un tiraje algunas de estas piedras y organizaron
una exposicidén en la Galeria Luis Nishizawa de la citada escuela.
Véase Gaceta UNAM, 5 de octubre de 1998.
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procedimientos fotogréaficos.? Sélo comparte un rasgo con su
antecesora, el oficio de litdégrafo se sigue aprendiendo en
los talleres donde los jdévenes entran como aprendices.

Es notorio que estamos ante un fendmeno muy distinto al
de la litografia decimonénica; trabajo en serie, uso de
madgquinas movidas por energia, dibujo de linea que se presta a
la reproduccién miltiple, distanciamiento del creador de los
medios finales de elaboracidén artistica (y 12, 13 y 14).

El germen de la litografia industrial se encuentra en.la
introduccidén de la cromolitografia, técnica que le daria una
ventaja a la litografia sobre otros procesos de reproduccidn
de la imagen, pues permitiria efectuar impresiones a color
atractivas.

Desconocemos cuadndo se introdujo ésta a nuestro pais, su
generalizacidén ocurrid hacia las tres Ultimas décadas del
siglo. XIX. Destaca particularmente un taller 1litografico
situado en 1864, en la calle del Angel no 1 en la ciudad de
México. El duefio del establecimiento Victor Debray anunciaba
diversos impresos litogréaficos, facturas, circulares,
libranzas, recibos, esquelas, tarjetas de visita, marcas de

8 No tardaria en incursionar en

cigarros, planos, mapas, etc.
el ambito editorial, hacia 1876 anuncia la publicacién de EI
Album del Ferrocarril Mexicano. La noticia gue anticipaba su

aparicidén presentaba como unc de los atractivos de la obra,

que las ilustraciones estuvieran impresas en su totalidad en

$aApud. Jean Mistler, Francois Blaudez y André Jaguemin, Epinal et
la imagerie populaire, Paris, Librairie Hachette, 1961, p. 122.
®El1 Pdjaro Verde, 17 de mayo de 1864. Agradezco a Judith de 1la
Torre que me haya proporcionado la transcripcidén de esta nota.
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cromolitografia, técnica que, seglin expresaba Debray, en
México “apenas da los primeros pasos”, por ello una de las
opciones de los editores era mandar a Paris a imprimir las
ilustraciones a color. Debray optdé por traer de ese pais a
Achile Sigogne quien, ademéds de imprimir gran parte de las
léaminas instruyé a Casimiro Castro en la impresidén de la
litografia en color. Aungue ya se habian publicado otras
colecciones de wvistas del ferrocarril tanto en fotografia
como en litografia, el impresor justifica una edicidén en

cromolitografia con los siguientes argumentos:

La fotografia, arte admirable para la reproduccidn
de los .detalles de un paisaje, es ineficaz para el fiel
traslado del conjunto, vya por la exageracidén de la
perspectiva, ya por la estrechez de los limites & [sic.]
que sujeta al operador, quien no puede abarcar, por las
condiciones de su aparato, extensos panoramas; y vya, en
fin, por la total ausencia de colores.®®

Este parrafo muestra los argumentos con los gue los
litégrafos pretendian segquir haciendo atractivos sus
productos; no obstante, también nos permite percibir que la
litografia permanecid porque permitia realizar impresiones
masivas en color. Esto permite romper con la idea de una
generalizacidén inmediata de la fotografia y un fin de la
impresidn litografica debido a la introduccidn del
fotograbado.

En la época en qgue se editdé El Album del Ferrocarril

Mexicano, Carlos Montauriol era socio de Debray y fue el

8 album del Ferrocarril Mexicano, anuncio de su aparicién, México,
1876, Miselanea, Instituto Mora.
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encargado de recorrer el pals con el fin de promover la
suscripcidén a la obra, afios después se haria cargo del
negocio y 1lo convertiria en la Imprenta y Litografia de
Montauriol,® donde en 1895 se imprimirian las litografias
Patria e Independencia que, segin el criterio de Fernandez
Ledesma, son una recopilacidén anarguica de material
patridtico que “pueden considerarse como una afrenta para el

87 lLa produccién de los talleres de

noble grabado en piedra”.
Debray y Montauriol no gustd® a los primeros estudiosos de la
litografia, gquienes afirman gque el trabajo de esos lugares
era decadente;® no obstante, estos establecimientos fueron la
base donde se gestd el nuevo tipo de litografia. En la
imprenta de Montauriol fue donde Juan B. Urrutia, autor de
las historietas de El1 Buen Tono, entrd para aprender el
oficio de la litografia, en el afio de 1888.%

No se ha estudiado el universo de los establecimientos
de litografia industrial gue habia en México de la Gltima
década del siglo XIX a principios del XX. Sin pretendexr hacer

una lista exhaustiva, se enumeran aqui algunos de los que en

el curso de la investigacidn se localizaron en archivos vy

archivo General de la Nacidén (en lo sucesivo AGN), Coleccién
Teixidor, Tx 3-073, Tx 3-074, Tx 3-075, Tx 3-076, Tx 3-078, Tx 3-
081.

Enrique Ferndndez Ledesma, Historia critica de la tipografia en
la ciudad de México: Impresos del siglo XIX, México, Palacio de
Bellas Artes, 1935, p. 154.

*®*Toussaint menciona con respecto del Album del Ferrocarril
Mexicano “Aungque se anuncian pomposamente como cromo-litografias,
estas veinticuatro léaminas son muy inferiores, revelan ya un
trabajo mercantilista y parecen anunciar la época en gue imperard

el gusto por el abominable ‘cromo’”. Toussaint, op. cit., p.
XVIIT.
piaz de Leén, Juan..., p. 7.

£
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hemerografia de la época. Esta informacidén nos permite
distinguir que el taller litogréfico de E1 Buen Tono no era
un caso aislado en el contexto de las artes graficas de la
época. A finales de la udltima década del siglo XIX se
encontraban en la ciudad de México La Eurocopea, grandes
talleres de Imprenta y Litografia, la Imprenta Espaficla, que
hacia tcdo género de trabajos de litografia e imprenta, la
Litografia  Comercial’® y la  Compafiia Litografica vy
Tipografica,” en el establecimiento de Torres y Orendain,
quienes se anunciaban como dibujantes y fotograbadores; se
hacian “toda c¢lase de trabajos litograficos”;®® hacia 1903
Gustavo A. Madero fundd en Monterrey, Nuevo Ledn la imprenta
y litografia “El Modelo”,’® por esa época, los sucesores de
Franciscc Diaz de Ledén ofrecen en su establecimiento de la
ciudad de México trabajos de litografia;’® hacia 1912 se
anuncid la Imprenta vy Litografia Novedades que ofrecia
*nuevos talleres para toda clase de trabajos de imprenta,
litografia, grabados en acero vy cobre, encuadernacidn,

rayados, fadbrica de libros en blanco y copiadores”.’® El mismo

Figuerca Domenech, Guia general descriptiva de la Repiblica
Mexicana, t. I ElI Distrito Federal, México, Ramén de SN Araluce,
1859, p. 296-2995. En esta guia aparece un directorio de imprentas
y litocgrafias establecidas en la ciudad de México, no incluidas
agqui por que el listade no especifica cudles hacian trabajos de
litografia y tenian mAquinas de impresidén plana. Agradezco al
doctor Aurelio de los Reyes gque me haya proporcionado la fotocopia
de la informacién sobre estos talleres.

“'Boletin Financiero y Minero, 21 de julioc de 1900.

2AGN, Col. Teixidor, Tx. 3-085.

Begofia Consuelc Hernadndez y Lazo, Gustavo A. Madero: De activo
empresario a enérgico revolucionario (1875-1915), Tesis de
maestria en Historia, FFyL UNAM, 2002. Agradezco a la autora quien
me proporciond este dato.

Bl Imparcial, 23 de febrero de 1905.

Novedades, 14 de agosto de 1512.
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tipo de impresos los realizaba en esa época los talleres de

® dos afios después, La

“Arte Nuevo” de Francisco Beltrén;’
Carpeta anuncia talleres de imprenta, linotipia,
estereotipia, fototipia vy litografia, en este Ultimo se
menciona gque “trabajan cuatro maquinas mecanicas con todos

°7 En los afios 20, encontramos en San Luis

sus accesorios”.
Potogi, el establecimiento de Arnoldo Kaiser que ofrece los
siguientes servicios “papeleria, 1libreria, imprenta, taller
de rayados, fabrica de 1libros en blanco, litografia vy
encuadernacién”.’® En esa década siguen trabajando con
litografia en la ciudad de México la imprenta de Murguia, la
imprenta y litografia de Juan B. Moreau, que trabajaba de
manera tradicional con prensas manuales; el taller
litografico de 1la fébrica Clemente Jacques, la Litografia
Mercantil de México, establecida desde el siglo XIX y dJue
cerrd sus puertas en 1927. La litografia de la fabrica de
Cigarros EI1 Buen Tono, donde se hicieron las historietas que
nos ocupan, se establecid en la Ultima década del siglo XIX y
desaparecid a finales de los afios 30, como se dijo.

El taller de litografia era un sitio estratégico para la
industria tabagquera, porque las cajetillas a color y una
publicidad llamativa eran elementos vitales para la venta del
cigarro industrializado, que necesitaba consumidores; como
veremos en el siguiente capitulo. La cigarrera EI Buen Tono

recurrid® a la historieta, medio que florecid en esta etapa de

litografia industrial, gque resultaba muy efectivo porgue

*Novedades, 14 de agosto de 1912.
*"Novedades, 25 de marzo de 1914.
*El Universal Ilustrado, 10 de agosto de 1922.
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basaba sus mensajes tanto en el lenguaje icdnico como en el
escrito.

La existencia de las historietas de El1 Buen Tono y de
talleres en el interior de las fébricas, ofrece una prueba
irrefutable de la existencia de un periodo de la litografia
en la gque este proceso de impresién se usd sobre todo con
fines industriales; lo diverso de esta litografia también

reside en la estética y en los recursos técnicos que la

caracterizaban.
Para comprender esta etapa de la litografia, fue
necesario adoptar wuna definicién amplia, en 1la dgue se

comprendiera que su rasgo esencial es la impresidén, con 1lo
que dejamos de lado caracterizaciones que la diferenciaban de
otros procesos de estampacidn, por medio del estilo.

Creemos qgue romper con esta identidad de litografia y
Romanticismo, permitird el conocimiento de toda la rigueza de
este proceso de reproduccidén de la imagen y nos abre la
puerta para sumar muchos otros estudios gue den cuenta de
historias aln no escritas, una de ellas es la de las
historietas de El Buen Tono y el taller de litografia donde
se elaboraban, de lo que nos ocuparemos en los siguientes

capitulos.
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IT EL TALLER DE LITOGRAFIA DE EL BUEN TONO

La fabrica E1 Buen Tono

El Buen Tono bajo la direccidén de Pugibet.

Las historietas de El1 Buen Tono tenian como propdsito
publicitar los productos de la compafiia cigarrera gque las
auspiciaba, razén por la que para entender porqué se
imprimian en litografia es necesario conocer el proceso de
industrializacidén del tabaco en nuestro pais y las
caracteristicas de la fabrica vy del taller donde se
producian. La historia de la féabrica se remonta a las tres
Gltimas décadas del siglo XIX' cuando en la calle de Puente
Quebrado se encontraba una pequefia fadbrica de cigarros.

La duefila de la fabrica era Guadalupe Portilla quien se
encontraba casada en sociedad conyugal con Ernesto Pugibet,
un ciudadano francés, procedente de Gascufla, que 1llegd a
México a fines del siglo diecinueve. Presumiblemente el

capital con el que arrancd esta fabrica era enteramente

iNo encontramos fuentes primarias sobre el establecimiento de la
fabrica. En las fuentes secundarias no existe acuerdo acerca de
cudndo se fundd, ubican esto en distintos momentos de la década de
los 70 del siglo XIX. Tres autores datan este acontecimiento en
1875: Fernando Rosenzweig, El Porfiriato vida econdémica, en:
Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de México, vol. VII,
México, Hermes, 1965, P- 457; Estephen Haber, Industria y
subdesarrollo, México, Alianza, 1992, p. 126; El1 Mundo Ilustrado,
19 de septiembre de 1897. Otro autor menciona en 1899, que El Buen
Tono se encontraba en el pais desde hacia més de 20 afios: Figueroa
Domenech, Guia general descriptiva de la Reptblica Mexicana, t. I
El Distrito Federal, México, Ramén de SN Araluce, 1899, p. 178. Un
tltimo autor menciona que Pugibet llegd a México en 1879, lo que
nos hablaria de una creacidén de la féabrica en la década de los
ochenta. Jiménez Mufloz Jorge, La traza del poder, México,
Dédalo/Codex, 1993, p. 291.
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nacional; Guadalupe Portilla declard en su testamento de 1896
que poseia bienes heredados de su padres,®? mismos que
invirtié en la citada empresa mientras gque Pugibet sélo
poseia los bienes gananciales de la sociedad conyugal.?®
Ernesto Pugibet se hizo cargo de la administracidén de la
fédbrica desde un primer momento, en ella desplegdé una enorme
actividad para mecanizar la produccidén; patentd en 1885 una
maquina para encajillar cigarros® y seis afios después dio
pasos mas definitivos para afianzar este proceso; en 1891
obtuvo el privilegio para utilizar e importar las maquinas
engargoladoras “Decoufle”, mismas que desterraron la
produccién manual de cigarros.® Un autor las describié de la

siguiente manera:

Es esta la Ultima perfeccidén conocida que vino a
suprimir el molesto y antihigiénico pegamento, y que se
debe al mismo Decouflé, consistiendo simplemente en el
engranaje de una ruedecilla con la cremallera de una
barrita de acero que muerden entre ellas los bordes del
papel cuando se estd formando el cilindro y lo abrochan
con la presidn de sus dientes. Colocado el papel en tira
sin fin, como cinta telegrafica, va desarrollandose en
la mé&quina que lo sella con la marca de la casa, lo
envuelve, lo engargola, lo corta al tamafio que ha de
tener el cigarro y lo llena de tabaco picado; todo esto
en el espacio de breves segundos.®

La introduccién de esta maquinaria en la industria

cigarrera también permitié que E1 Buen Tono diera el primer

’Era hija de Francisco de Paula Portilla un empresario textil.
*Archivo General de Notarfas del Distrito Federal (en lo sucesivo
AGNDF), Ernesto Pugibet, Testamento abierto, 16 de marzo de 1896.
‘AGN, Marcas y patentes, Luis Joselin y Ernesto Pugibet, Maquina
para encajillar cigarros, caja 27, expediente 1236.

*AGNDF, Escritura de E1 Buen Tono, 27 de noviembre de 1893.
*Figueroa, op.cit., pp. 178-179.
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paso en el establecimiento de un monopolio, pues no sélo
adquiridé las maquinas sino también el derecho para su uso, la
explotacién y la venta en nuestro pails. El Buen Tono
disfrutaria durante mucho tiempo de la ventaja competitiva
que le otorgaba la explotacién de esa patente.’

Este proceso de mecanizacidén vino acompafiado de la
expansién fisica de la fabrica, entre 1889 y 1892, Guadalupe
Portilla adquirid wvarios terrenos en frente de la plaza de
San Juan y mandd construir ahi un nuevo edificio para la

® La entrada

fébrica, el cual se termind a principios de 1893.
de la fébrica se ubicaba sobre el callején de San Antonio,
actualmente calle Ernesto Pugibet, (fig. 15), tenia una
planta irregular que colindaba con varias casas particulares.
La mayor parte de los departamentos en que se encontraba
dividida la fabrica, se ubicaban en un espacio rectangular
que comenzaba en el callején de San Antonio y terminaba en la
calle de Delicias (fig. 16); hacia el oeste se afladia a este
rectdngulo un terreno pequefio utilizado para caballerizas,
colindante con el callején de los Misterios (cerrada Ernesto
Pugibet), una casa particular y la Fundicidén de las Delicias,
una empresa fundada en 1854 especializada en la construccién
y reparacién de maquinaria’; hacia el este las bodegas de 1la
fabrica constituian otro rectadngulo afiadido y se extendian

hasta la esquina que formaban las calles de Delicias vy

Chiquihuiteras (actualmente calle Buen Tono) .

7Enrique Sarro, La industria del Tabaco en México: apuntes para una
monografia, México, [s. ed.], 1933, p. 26.

®AGNDF, Escritura de El Buen Tono, 27 de noviembre de 1893.

°E]l Imparcial, 25 de septiembre de 1904.
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Esta construccién estaba proyectada para albergar una
empresa organizada de manera vertical, pues poseia
departamentos que tenian poco que ver con la simple
elaboracién del cigarro (cartoneria y litografia), estas
dependencias garantizaban Que la industria controlara todos
los pasos del procesamientce del tabaco; almacenamiento de la
materia prima, elaboracidén de los productos y su empagque. La
fabrica estaba c¢ruzada a la wmitad por la calle central
Porfirio Diaz, gque constituia la columna vertebral en la que
confluian los distintos departamentos. Para llegar al taller
de litografia era necesario recorrer la mayor parte de la
fédbrica, pues éste se encontraba casi al final de la calle
central, junto a la casa del director y frente a las bodegas
de tabaco. Pugibet tenia cerca dos departamentos
estratégicos: en uno supervisaba las existencias de tabaco y
en el otro los impresos que daban a conocer la imagen de la
empresa.

A finales de ese aflo de 1893 comenzd una nueva etapa
para la vida de esta empresa, pues Guadalupe Portilla,
Ernesto Pugibet, Andrés Eizaguirre y Francisco Pérez Vizcaino
se asociaron para comprar Yy explotar la fabrica de cigarros
El Buen Tono a través de 1la creacidédn de 1l1la Compania
Manufacturera de Cigarros sin pegamento El Buen Tono S.A. con
un capital de 1 000 000. El nuevo nombre destacaba la
novedad tecnolégica de los cigarros de El Buen Tono. Este
cambio fue wun paso importante hacia la concentracidn de

capital y el crecimiento de esta empresa. Aunque la sociedad

YAGNDF, Escritura de E]l Buen Tono, 27 de noviembre de 1893.
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todavia parecia la de una pequefia fadbrica artesanal pues sdélo
eran cuatro socios y dos de ellos pertenecian a la misma
familia, fue el primer paso para establecer lazos con la
elite econdmica del porfiriato; la estructura de la sociedad
permitia que los inversionistas compraran acciones vy
participaran en esta empresa. A partir de ese momento,
Guadalupe Portilla se deslind® de la intervencidn directa en
la f&brica pues cambié la propiedad de la misma por acciones
dentro de la sociedad andénima, mientras que Ernesto Pugibet
liberdé capital y pudo invertir en otros ambitos.

La expansién de la fébrica dio inicio al aflo siguiente
cuando en El Buen Tono comenzaron a invertir los comerciantes
financieros mé&s importantes de la ciudad de México, como
Henry Waters del Banco de Londres y México y miembros del
gobierno porfirista como Manuel Gonzdlez Cosio y Rafael
Dondé.' Esta relacién con la elite politica y econdémica se
oficializé en 1899 cuando se disolvidé la antigua sociedad
andénima, sustituida por la nueva Compafiia Manufacturera de
Cigarros sin pegamento E1 Buen Tono S.A. con un capital
social de 2 500 000, formada por Henry C. Waters, Ernesto
Pugibet, Francisco Pérez Vizcaino, Tomés Braniff, José V. del
Collado, Andrés Eizaguirre, Rafael Dondé, Manuel Gonzélez
Cosio, Porfirio Diaz hijo, Indalecio Sénchez Gavito, Hugo
Scherer, y Ed. Cremieux y Compafiia de Ginebra Suiza.'?

Este movimiento abrié 1la puerta a 1la acumulacidén de

capital y al proceso que se ha denominado expansidén de la

MAGNDF, Adicién de escritura de El Buen Tono, febrero de 1894.
2AGNDF, Escritura de E1 Buen Tono, 1 de febrero de 1899.
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fabrica; en el lapso que abarca de la asociacidén con la elite
porfiriana en 1894 hasta el control del 50% del mercado en
1906, E1 Buen Tono aumentd su capital social en tres
ocasiones, primero el ya mencionado de 2 millones 500 mil en
1899, luego a 4 millones en 1902 y finalmente a S5 millones
dos afios después.

El fortalecimiento de 1la sociedad andénima permitié a
Pugibet diversificar sus inversiones; en ocho afios, de 189%4-
1901, ge convirtié en accionista de cinco sociedades
distintas. En 1896, recomendd a los parientes de su esposa
convertir su fébrica en sociedad andénima, asi fue como nacid
la fabrica de tejidos San Ildefonso S.A., en Puebla, de la
cual poseia acciones. Participdé como socio del almacén El
Palacio de Hierro en la ciudad de México, de la Cerveceria
Moctezuma, en Orizaba, Veracruz y El Ferrocarril de Monte
Alto. En 1901 participé en la fundacién de la Compafiia
Nacional de Dinamita y Explosivos, en Durango,®® en la cual,
tanto €l como Enrique Tron fueron los principales socios. Més
tarde, fue accionista del Banco Nacional de México. Pugibet
se transformé en el hombre de empresa tipico de la época,
pues compartia con sus colegas su origen extranjero, la
diversificacidén de sus actividades econdmicas en la
industria, las finanzas y el comercio, su participacidn en
diversas sociedades andnimas con el fin de no arriesgar todo
su capital en una sola y la direccién de las empresas por

medio de téacticas monopdlicas.*

PFernando Rosenzwelg, op. cit., p. 454-459.
‘*Haber, op.cit., pp. 91-107.
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No obstante su participacién en todas esas empresas,
mantuvo una relacién muy cercana con El Buen Tono. La
escritura de 1894 lo designaba como director general de la
fdbrica, cargo que desempefié6 hasta su muerte. En esta
cigarrera llevé a la practica sus ideas acerca de lo que
debia ser una industria, para ello procurd innovar
constantemente la maquinaria. Una de las medidas que impulsd
para lograr dicho fin, fue el establecimiento de un premio
para el cuidado y mejora de las méquinas; gracias a este
incentivo, El1 Buen Tono presentd, en la primera década de
egste siglo, ocho patentes de méquinas que intervenian en la
manufactura del tabaco, la mayor parte de ellas no eran
inventos nuevos sino adaptaciones de las maquinas
importadas.'® También procuré establecer medidas de seguridad
industrial con el fin de evitar accidentes; en 1908, el
empresario afirmaba que preferia prevenir los incendios en

1¢ F1 Buen Tono constituia en ese momento un

vez de asegurarse.
modelo del ideal porfiriano del progreso.

En 1899, un visitante describié a la fébrica como un
lugar espacioso y limpio que destacaba por la utilizacidén de
magquinaria moderna, por la enorme produccidén y la disciplina
que reinaba; en vista de que la mayor parte del personal era
femenino, el observador consideraba casi una proeza que las

obreras se mantuvieran calladas. Lo que no describidé fue la

existencia de un capataz cuidando que las labores se hicieran

*Ramén Sanchez Flores, Historia de la tecnologia y la invencidén en
México, México, Fomento Cultural Banamex, 1980, p. 348.
YEl Imparcial, 30 de diciembre de 1908.
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en absoluto silencio. Posteriormente, desaparecid esta
exigencia.?'’

Pugibet establecidé un dominio patriarcal en su cigarrera
y, como muchos de los empresarios de la época, promovid
acciones filantrdépicas. A su muerte, un diario de la colonia
francesa escribia que uno de los titulos que éste ostentaba
con mayor orgullo era el de “protector del obrero”, debido a
que habia consagrado su vida a mejorar la situacidén de la
clase trabajadora del pais, a la gque tanto quiso.*® EIl
empresario dio beneficios a los trabajadores tales como la
prestacidén de servicio médico en la fébrica y el pago de la
vivienda a algunos obreros, ello constituia un alivio en un
contexto en el gque los derechos laborales y la seguridad
gocial eran inexistentes; sin embargo, no resolvid problemas
como los bajos salarios y las extenuantes jornadas laborales
de mé&s de 12 horas. De hecho la mayor parte de las acciones
que en la época se llamaban filantrdpicas eran estrategias
para hacer publicidad a la cigarrera, ejemplo de ellas son la
donacién de un templo y la construccién de una fuente en la
plaza de San Juan.

Pugibet estaba consciente de que el éxito de la féabrica
dependia de la capacidad de vender los modernos cigarros
industriales, para lograrlo era necesario crear en el mercado
potencial la necesidad y el gusto por este producto; tarea

dificil de realizar en una sociedad en la que 1las clases

YEn 1908 un reportero escribié: “Obreras, que ya no estan
obligadas, como antes, a trabajar silenciosamente, bajo la
horrible férula del capataz”, EI Imparcial, 30 de diciembre de
13508.

‘®L’Echo Francais de México, extra del 5 de marzo de 1915.
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altas consumfian puros importados y las populares estaban
habituadas a la picadura de tabaco. Para lograr la
penetracién en el mercado no bastaba con ofrecer el cigarro
industrial, era preciso dotarlo de valores como la calidad,
la higiene, la distincidn y el ascenso social.

Para ofrecer estos valores no bastaba gue las marcas de
los nuevos cigarres aludieran a ellos, gue las maguinas
engargoladoras “desplazaran al antihigiénico pegamento”, que
los tabacos fueran de la mejor calidad y gque las mezclas
satisficieran el gusto de los consumidores. Era necesario
reforzarlos a través de las imagenes de las cajetillas y una
publicidad que difundiera de manera accesible las cualidades
extrinsecas e intrinsecas de los cigarros industriales.

El taller de 1litografia donde se elaboraban las
cajetillas y la publicidad de la cigarrera, se convirtidé en
el espacio estratégico para facilitar el accesc al mercado,
por ello la administracién de El1 Buen Tono lo mantenia
equipado y provisto de dibujantes de talento y obreros
especializados. Figueroa Domenech escribidé que el taller

poseia

tres grandes maquinas para impresiones litogréaficas,
movidas por un precioso autombévil de 15 caballos; un
molino para colores, infinidad de piedras para el
grabado, cortadoras guillotinas, tipos y en una palabra,
cuanto compone un buen establecimiento de este género.'’

En esos afios la publicidad impresa de la cigarrera se

hacia por medio de anuncios en periddicos, carteles y series

YFigueroa , op. cit., p. 180.
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de ilustraciones que decoraban 1las cajetillas de los
cigarros; los temas de estas Ultimas eran variados vy
constituian principalmente retratos de actrices y cantantes,
escenas costumbristas, estampas de barcos, suertes de toreo,
uniformes del ejército espafiol y efigies de politicos vy
misicos.?°

Es probable que este tipo de publicidad se hiciera por
influencia de la que se realizaba en las fébricas cigarreras
cubanas. En esa isla se instald el primer taller litogréafico
en 1822. La fabricacidén de puros y cigarrillos cred la
necesidad de producir envolturas gque hicieran reconocibles
los distintos productos. Pronto el uso de 1la litografia
facilité la impresidn no sdlo de las estampas gque decoraban
las cajas de cedro en las que se vendian los puros, sino gue,
a partir de la segunda mitad del siglo XIX, se comenzaron a
usar en las cajetillas de los cigarros, las cuales tenian un
mayor consumo y por lo tanto favorecieron el florecimiento de
una gran variedad de imégenes. La automatizacidén de los
procesos de impresidén plana permitidé un auge de este tipo de
impresiones, la adopcidén de la cromolitografia permitia la
existencia de cajetillas a colores, ademéds la utilizacidén de
maguinaria movida por energia eléctrica aumentd la
produccidén. Un testigo mencionaba en 1871 que en la fébrica
La Honradez habia entre dos mil y tres mil disefios para cajas

de cigarros.?*

2waAlbum de cajetillas”, Iconoteca, Biblioteca Nacional de México.
Agradezco a Osvaldo Hernédndez que me proporcionara los datos para
la localizacidén de este documento.

*’Adelaida de Juan, Pintura y grabados coloniales cubanos, La
Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 1974. p. 23.
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Aungue la mayor parte de estas imadgenes no estaban en
secuencia, algunas se agrupaban en colecciones de tematicas
especificas: uniformes militares, temas religiosos, mujeres
francesas, mujeres inglesas, aristdcratas, reyes, toreros,
figuras mitoldgicas, trabajos de tapiceria, mapas.?? Adelaida
de Juan menciona que estas litografias y las destinadas a las
publicaciones periddicas ‘“estaban condicionadas por la
actualidad de la temdtica y la agilidad requerida”.?

De la serie temdtica se pasd a la serie narrativa en 1la
que se contaba una historia en la que cada episodio se
encontraba en una cajetilla, la mads famosa de ellas es Vida
de la mulata (fig. 17) que se publicd bajo diversos nombres y
por diversas compafilas como Vida y muerte de la mulata
presentada por la Charanga de Villergas, de Llaguno vy
Compafiia; la Historia de la mulata, editada por la Real
Fabrica de Cigarros de E. Guilld, y Vida de la mulata de la
fabrica de «cigarros La Honradez.?® En estas series se
reproduce la historia de la vida, perdicidén y muerte de una

*® temadtica muy explotada en las novelas decimondénicas y

joven,
las estampas populares espafiolas. En México unos aflos
después, las cigarreras El Buen Tono y Ampudia y Compafiia
imitaron esta forma de hacer publicidad al incluir en sus
cajetillas series de imAgenes. El1 Buen Tono no pasd en este

momento a la serie narrativa, la existencia de este tipo de

cajetillas seriadas confirma que la fabrica estaba al

21bid., p. 25.

BIbid., p. 25.

*‘Nufiez Jiménez Antonio, Marquillas Cigarreras Cubanas, Madrid,
Tabapress, 1989. p. 42

**piaz de Leén, Juan..., p. 25.
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pendiente de esta manera de anunciar, y este seria un primer
paso para acceder a los anuncios con base en mensajes
narrativos e icénicos.?

A pesar de que las marquillas cigarreras cubanas eran para
consumo local, es probable que los empresarios del tabaco
establecidos en México estuvieran al pendiente de los
recursos que usaban los productores cubanos para anunciar y
los emplearan en México, como lo confirman las series que
editaron El Buen Tono y Ampudia y Cia.?’

En sus primeros aflos de expansién EI Buen Tono era la
Gnica fabrica de cigarros de grandes dimensiones. Competia
con pequefios talleres artesanales que sbélo tenian acceso a
los mercados locales; esta situacidn no duraria mucho; en
1898 las desiguales empresas tabaqueras de Antonio Basagoiti
y Zaldo Hermanos se unieron para crear La Tabacalera

8

Mexicana, una empresa de produccién mecanizada.?® Dos afios

*¢Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra en Puros cuentos.
Historia de la Historieta en México, México, Grijalbo, 1991, p.
122, afirman que EI1 Buen Tono publicé en cajetillas seriadas
Historia de una mujer, de Eusebio Planas; sin embargo, yo he
encontrado la referencia de que esa coleccidn de cajetillas era de
la fébrica de cigarros E1 Modelo, El Demdécrata, 13 de abril de
1920.

*'pAfirmo esto con base en la cercania geogrdfica de Cuba y el gran
prestigio de los tabacos de ese pais; era comin que en Europa se
copiaran los disefios de las cajas de puros para hacer pasar la
produccién de otras latitudes como cubana. de Juan, op. cit., p.
22. Al respecto existe la versidén de que Ernesto Pugibet, duefio de
El Buen Tono, aprendidé la elaboracidén de puros y cigarros en Cuba
pais en el que estuvo antes de llegar a México, esto estableceria
una relacidén directa en las formas de hacer las cajetillas; sin
embargo no he encontrado fuentes primarias que confirmen esa
informacién. En Estado Unidos también hay una fuerte tradicidn en
la elaboracién de cajetillas en 1litografia; no obstante, al
parecer recurrieron poco a las series de imagenes y no hicieron
historias desplegadas en las cajetillas. Véase John and Sue
Davidson, Smokers Art, Nueva York, Wellfleet Press, 1997.

*®Haber, op. cit., p. 127.
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después surgiria la Cigarrera Mexicana como producto de la
fusién de cuatro fabricas ubicadas en la Ciudad de México,
Ampudia y Cia, A. Mufilizuri y Cia, Pesquera y Sucesores Yy
Noriega y Sucesores.?’

En un breve lapso las tres empresas coexistieron sin
problemas. En 1902 la prensa da testimonio de la encarnizada
lucha por el mercado cuando menciona “La lucha de precios
donde la competencia ha arrojado a otras féabricas”.?® EI Buen
Tono no habia participado en esa lucha de precios pues tenia
grandes ventajas frente a las dos nuevas sociedades andnimas;
llevaba més tiempo en el mercado, tenia su propio taller de
litografia, a diferencia de la Tabacalera cuyos impresos se
elaboraban en la Litografia Mercantil, y poseia el monopolio
de las maquinas engargoladoras Decoufle.

La empresa de la plaza de San Juan simplemente
incrementd sus campafilas publicitarias; realizdé funciones
gratuitas de cine y comenzd a publicar la primera de seis
series de historietas de las que nos ocuparemos en el tercero
y el cuarto capitulos.

En 1905, El Buen Tono tuvo la iniciativa de promoverse a
través de una loteria (asi se denominaba cominmente a los
sorteos); en diciembre de ese afio, el gobierno le otorgd
permiso para instituirla. En ese mismo mes, El1 Buen Tono
anuncié el procedimiento que se seguiria para realizar los
sorteos. El 21 de diciembre, La Tabacalera Mexicana,

principal industria competidora de El1 Buen Tono, protestd

*E1 Mundo Ilustrado, 1 de marzo de 1903.
El Tiempo Ilustrado, 7 de marzo de 1902.
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porque le habian plagiado la idea de anunciarse a través de
una loteria.?!

El Buen Tono respondid promoviendo un proceso legal con-
tra La Tabacalera por tener marcas de cigarros con nombres
parecidos a los de la fabrica de Pugibet, entre ellos “Flor
de Canela”, que seglin la empresa demandante, se confundia con
“Canela Pura”. El1 Buen Tono publicd el 26 de diciembre de
1905, en El1 Imparcial, una insercidn donde anunciaba que
hablia demandado a La Tabacalera por plagio. La acusacidén de-
satdé una polémica entre ambas empresas que se publicd en el
peridédico antes citado. La controversia se centrd en
ridiculizar al contrincante wmds que en contestar sus
argumentos. Hubo un momento en que los ataques de El1 Buen
Tono fueron para probar que los dueflos de La Tabacalera no
beneficiaban a sus obreras.

Quizé& para demostrar que la filantropia no era una
virtud privativa de EIl Buen Tono, La Tabacalera anuncid que
habia elevado el sueldo a sus obreras. La respuesta de la
cigarrera de Pugibet no se hizo esperar; en EI Imparcial
aparecieron publicadas, dias después, unas cartas de las
obreras que habian trabajado en La Tabacalera y que en ese
momento lo hacian en El Buen Tono, en las que se afirmaba que
Su nuevo patrdn pagaba més que el antiguo; exponian que en La
Tabacalera exigian trabajo extra, asi como envolver los
cigarros; sostenian que en El Buen Tono habia mejores

condiciones laborales, ya que trabajaban sdlo once horas,

1Bl Imparcial, 21 de diciembre de 1905.

82



tenian hora y media para la comida y recibian mayor sueldo.??
Tal vez esta carta fue redactada por los directivos de EIl
Buen Tono, pues no era cierto gue las obreras de la industria
de la Plaza de San Juan trabajaran sélo once horas y tuvieran
hora y media para comer, ya que en un libro publicado en
1507, se afirma que la jornada de las operarias de El Buen
Tono era de 12 horas y media y sdlo tenian una hora para

comer. *?

Lo Unico interesante de esta carta es gue muestra
cémo la filantropia era usada con fines publicitarios; de
hecho, fue la tGnica vez que El Imparcial “otorgd” un espacio
periodistico a las obreras de esa fabrica.

Después de casi mes y medio de acusaciones mutuas de
plagio, el 22 de enero de 1906, El Imparcial anunciaba que
gracias a “la sensatez y a la rectitud de los interesados”,
de comin acuerdo, habian decidido poner fin a la polémica.

Parecia que la tranquilidad habia llegado para E1 Buen
Tono, cuando en febrero de 1906, la Unién Mercantil,
asociacidén que agrupaba a los comerciantes de la ciudad de
México, decididé “boicotear” los productos de la primera, con
el argumento de que esta fabrica se negaba a aumentarles la
comisién por la wventa de sus productos, tal y como vya lo
habian hecho la Cigarrera Mexicana y La Tabacalera Mexicana.**

El Buen Tono contestd que no estaba en la posibilidad de

aumentar esa comisidén, pues el pago a los comerciantes (en

conjunto) era superior a las utilidades recibidas por los

gl Imparcial, 16 de enero de 1906.

33Percy, Martin, México of The Twentieth Century, Londres, Edward
Arnocld, 1807, p. 267.

¥El Imparcial, 18 de febrero de 1906.
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socios de la negociacidén y, de inmediato, comenzd a tomar
medidas para asegurar la venta de sus productos: anuncid los
nombres y las direcciones de las tiendas y de las cantinas
donde los expendian y organizdé el comercio ambulante con
vendedores denominados “hombres sandwiches” y las cantineras

> También publicé cartas en las que

del ejército “sandwich”.
exponia la mala fe <con 1la gque habian procedido los
comerciantes boicoteadores y desarrolld una segunda polémica,
esta vez con la Unién Mercantil a la cual acusaba de ser
instrumento de la competencia, pues su director era
representante de la empresa que surtia de papel a las dos
industrias que habian subido la comisién por venta.>® La Unién
Mercantil negd estos argumentos e insistid en sus peticiones.

La cigarrera de la plaza de San Juan convencida de que
quien habia impulsado el “boicot” habia sido su antigua
competidora, comenzd una segunda campafla periodistica en su
contra. Cuando La Tabacalera anuncié que habia obtenido el
primer gran premioc en la Exposicién Internacional de Saint
Louis, Missouri, EI1 Buen Tono publicd una nota en la que
ridiculizé las pretensiones de La Tabacalera, e informaba que
en la citada exposicidn se habian dado tres grandes premios
en el ramo de tabacos y que los mismos no habian sido

7

numerados.?’ Para darle mids peso a sus argumentos, pidid una

carta del Ministro de Fomento para que explicara cd4mo habia

Bl Imparcial, 22 de febrero de 1906.
gl Imparcial, 22 de febrero de 1906.
"Bl Imparcial, 20 de febrero de 1906.
*’"El Imparcial, 10 de marzo de 1906.
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sido la premiacidén en el evento citado. El ministro confirmd
la versidén de EIl Buen Tono. |

Al mismo tiempo que realizaba su campaha periodistica
contra La Tabacalera, EI Buen 7Tono segquia enfrentando el
“boicot” de la Unidén. La Tabacalera, en su afan de responder
a las agresiones de la fabrica de Pugibet, publicd en marzo
una historieta 1llamada ™“La primera derrota del ejército
Sandwich”,?® en la cual retrataba a los vendedores ambulantes
de El1 Buen Tono y narraba cdmo un muchacho, contratado por La
Tabacalera para pintar publicidad, habia pintado en la
espalda de uno de ellcs un anuncio suyc. La historieta
terminaba en que una multitud golpeaba al vendedor ambulante
per no vender cigarros de La Tabacalera.

El Buen Tono interpretd lo anterior como la prueba feha-
ciente de que guien estaba detrds del “becicot” era La
Tabacalera, vya que los vendedores "“sandwich”, en todo caso,
s6lo afectaban a la Unidén Mercantil. La Tabacalera calld y
otorgd, y la Unién Mercantil debid sostener su medida de
presidén y afirmar que la continuaba porgque no habia recibido
una respuesta afirmativa por parte de EIl Buen Tono. No hay
datos de cuanto tiempo se prolongd esta medida de presidn. En
abril, El1 Buen Tono publicd un texto dirigideo a los accionis-
tas para informarles que en fechas coincidentes con el
“boicot” la venta de sus cigarrcs habia aumentado.

La primera polémica no tuvo impacto en las historietas,
s6lo influyé para que se destinara toda la primera serie a

anuncios de “Canela Pura”; en cambio, el “boicot” de la Unidn

*E]l Imparcial, 15 de marzo de 1906.
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Mercantil si tuvo impacto en ellas. Durante estos
enfrentamientos, ambas empresas llenaron losg periddicos de la
época de anuncios y, a raiz de estos sucesos, EIl Buen Tono
registrd como anuncios industriales sus historietas. Tuvo
tantas consecuencias este enfrentamiento publicitario que
cuando la Cigarrera Mexicana  quebrd, su consejo de
administracién asentd® en la escritura de la liquidacidén de
esta empresa: “Se entabla una lucha, con gastos
exageradisimos, de propaganda entre dos de las principales
fébricas de Cigarros del pais [...]. De entrar en aquélla
lucha nos exponiamos a hacer gastos muy fuertes, sin la
seguridad de obtener la compensacién y a costa de las
acclones ordinarias [...1".

El Buen Tono comprd las acciones de la Cigarrera
Mexicana en diciembre de 1906, con esa adquisicidén domind 50%
de la produccién de cigarros del pais, y termind su proceso
de expansidén y comenzd lo que hemos denominado una etapa de
consolidacidén, que se prolonga hasta el afio de 1915, en el
que muere Ernesto Pugibet. A finales de esta etapa
transcurren los primeros aflos de la Revolucidédn wmexicana,
movimiento que no afectd mayormente a la fébrica de cigarros
gue nos ocupa, pues ésta continud pagando dividendos en tres
de los seis aflos méds sangrientos del conflicto armado. Los
efectos del clima de violencia que vivia el pais, fueron
aislados; cerrd sus puertas durante la Decena Tragica debido
a los combates en la ciudad y puso al servicio de los heridos
sus carros repartidores de cigarros, los sucesos del afio de

1914 obligaron a las autoridades de la fabrica a disminuir la
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jornada laboral temporalmente y en ese mismo afic se suspendid
la publicacién de la cuarta coleccidén de historietas. No se
puede hablar de que esta etapa haya representado una crisis

para esta empresa, ligada desde sus origenes a los intereses

porfirianos, y que no tardd en adaptarse a las nuevas
condiciones.
Como resultado de su expansién, esta fabrica se

convirtié en el lider indiscutible de la industria cigarrera,
por ello emprendid estrategias que le permitieron conservar
su lugar en el mercado. EI Buen Tono era en ese momento una
de las empresas mas rentables del Porfiriato, su capital
social aumentd en dos ocasiones a 6 millones 500 mil pesos en
1907 vy a 10 millones en 1912.

La fébrica comenzd esta época en un nuevo edificio que
se extendia en toda la manzana que formaban las calles
Callején de San Antonio, Chigquihuiteras, Misterios y callején
de los Misterios, poseia una nueva entrada en la esguina que
forman las calles de San Antonio y Chiguihuiteras (fig. 18).
Al interior de la fabrica la calle Porfirio Diaz seguia
siendo la columna vertebral, al este de ella estaban la sala
de médgquinas y las calderas, y hacia el oeste, se ubicaron los
deméds departamentos incluido el de litografia. Sobre 1los
nuevos terrenos adquiridos en los callejones de San Antonio y
de los Misterios, y la calle de Chiguihuiteras =se
construyeron habitaciones para los empleados de la Fabrica,
la casa del director y la del ijefe del taller de mecéanico.

Asi, la mayor parte de las ventanas gue daban a la calle eran
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de las distintas habitaciones gque rodeaban los espacios
destinados a la produccién (fig. 19).

Rodeado  por talleres donde se ejercian labores
relacionadas con la envoltura de los cigarros como los de
cartoneria y empaques y la carpinteria, se encontraba el
nuevo taller de 1litografia cuya planta de 40 metros
cuadrados, sus pisos de madera y sus paredes de cemento
armado, albergaban la maquinaria litogré&fica muy moderna y a
mds de un centenar de trabajadores en oficios altamente
especializados.

Algin tiempo después, la plaza de San Juan se convirtid
en un barrio tabaquero por excelencia pues E1 Buen Tono
comprd el exconvento de San Juan de la Penitencia, situado
enfrente se sus instalaciones, lo mandd demoler y lo vendid a
la Cigarrera Mexicana, para gque ésta construyera sSu nuevo
edificio, inaugurado en 1911. Las obras en la plaza se
finalizaron al aflo siguiente, con la construccidén de una
fuente y la donacidén de la iglesia de Nuestra Sehora de
Guadalupe de E1 Buen Tono, en el terreno gque alguna vez
perteneciera a la capilla del convento de San Juan de la
Penitencia. ©La fabrica de Pugibet siguid expandiéndose
fisicamente. El consejo de administracién adquirié el
edificio que la Cigarrera Mexicana ocupara en la calle de
Bucareli, lo demolidé y en 1914 construyé en su lugar los
departamentos la Mascota, con elegantes habitaciones a las
gue dificilmente podian acceder los obreros debido a lo caro

del alquiler.?®

**AGN, Departamento del Trabajo, vol. 482, exp. 5.
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Las campaflas publicitarias de EI Buen Tono siguleron en
aumento e 1incluso excedieron el ambito de la publicidad
impresa y por lo tanto el espacio del taller litogréfico; en
esos afios esta fabrica hizo publicidad a sus cigarros por
medio de atracciones como dirigibles, globos aerostéticos y
aviones y participaba en las fiestas civicas con carros
alegdéricos y contingentes de obreros, particularmente destaca
su participacién en las fiestas del Centenario de 1la
Independencia Nacional.

Durante la consolidacidén de la fé&brica aumentd Ila
cantidad de trabajo asignado al taller de litografia, pues en
este espacio se imprimian las cajetillas, etiquetas Yy
empaques en los que se vendian los cigarros, ademas de los
carteles, volantes e historietas con los que se anunciaban. A
esta gran cantidad de impresos, vinieron a sumarse las
impresiones hechas para uso de las distintas sociedades
anénimas en las que Pugibet tenia acciones, asi sabemos que
en el taller se elaboraban impresiones tan diversas como
boletos del Ferrocarril de Monte Alto, las boletas de los
alumnos de la Escuela Comercial Francesa y las acciones de la
Cigarrera Mexicana y de la Cerveceria Moctezuma.

En la etapa de expansidén, las colecciones de historietas
de El1 Buen Tono habian comenzado a difundirse, durante la
consolidacién se publicaron la segunda, tercera y cuarta
colecciones y se llevaron a <cabo otras innovaciones
publicitarias. Una fue la imitacién de lo que ya hacia La
Tabacalera Mexicana: insertar en el periddico una pequeiia

narracién que wmencionara los productos de la industria; la
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otra novedad fue la presentacién de “El hombre eléctrico”,
quien iba por las calles vestido elegantemente, llamaba la
atencién por las luces que llevaba encima y fue personaje de
una de las historietas de la segunda coleccidn.

El Buen Tono ce consideraba, entonces, una fabrica

modelo, sus productos ya habian ganado premios en las
exposiciones internacionales de Paris (1%00), Saint. Louis,
Missouri (1904) y medallas de oro en las exposiciones
internacionales de Paris (1889%), Londres (1895), Bufalo vy

Guatemala.®® En 1907, el ministro francés Dumaine no sélo
visitdé al presidente Diaz, su itinerario en México incluyd un
recorrido por la fé&brica dirigida por su compatriota

1 Al afio siguiente, El Buen Tono anunciaba que la

Pugibet.
Real Casa de Espafla lo habia nombrado su proveedor oficial. A
partir de entoncesg, Alfonso XIII se convirtid en un personaje
muy representado por don Juan Bautista en las historietas.

En 1915, la muerte sorprendid® a Ernesto Pugibet en
Paris. Esta noticia se dio a conocer en México el mismo dia

en el que ocurrid por un extra de L‘’Echo Frang¢ais, la nota

necrolégica exaltaba al empresario.

El Buen Tono después de Pugibet (1915-1938)

Después de la muerte de Pugibet tres procesos guian el

desarrollo de EI1 Buen Tono, el sindicalismo dotarad a los

obreros de las herramientas para influir en el desarrollo de

“El Imparcial, septiembre de 1913.
“'g1 Imparcial, 8 de diciembre de 1907.
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la empresa; la crisis de 1926, provocada por la baja del
precio de la plata y el descenso de las exportacicnes de
petrdleo, golpearéa la economia de la empresa; la
recuperacidn, gue trajo consigo la modernizacidén tecnoldgica
de la fébrica y con ello la desaparicién del taller de
litografia.

El sindicalismo fue consecuencia directa de los derechos
sociales reconocidos por la Constitucidédn de 1917, gracias a
ésta los obreros de El Buen Tono accedieron a la jornada de 8
horas en ese mismo afio. Las conguistas sociales consignadas en
la Carta Magna transformarian la organizacidén de la empresa,
pues las prestaciones, las Sptimas condiciones laborales y los
derechos de los obreros no dependerian de la filantropia ni de
la buena fe de 1los directivos de la fabrica, ahora eran
derechos constitucionales. Dirigir la empresa bajo las nuevas
reglas del juego fue dificil para Luis Vougnon, el director
que sucedid a Pugibet, quien administrd la empresa como si no
existiera wuna nueva =situacidén legal. Paulatinamente los
obreros vieron deterioradas sus condiciones de trabajo, debido
a que la fabrica no respetaba los derechos laborales y a que
las acciones en pro de la mejoria de las condiciones de vida
de los trabajadores que promovié la administracidén de Pugibet
habian caido en desuso.

La Revolucidén no golped a EI Buen Tono, por ello la
industria pudo tener un periodo de bonanza en los afios
posteriores al movimiento armado; entre 1918 y 1924 la

empresa declard ganancias impresionantes.®® Paradéjicamente

“*Haber, op. cit. p. 175.
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los salarios de los obreros estaban cada vez mas abatidos,
pronto comenzd a existir una enorme tensién entre ellos y la
administracién de la fabrica. Con el objeto de incrementar
sus salarios y mejorar las condiciones laborales los obreros
se organizarcon en la Unidén de Obreros y Trabajadores de EI
Buen Tono, gue més tarde se afiliaria a la CROM. A principios
de los afios 20 este sindicato acordd con la empresa una etapa
administracién  obrera, que permitid que los propios
integrantes de las diversas dependencias de la fébrica
eligieran a sus jefes.

En 1923, José J. Reynoso se hizo cargo de la direccidn
de la fébrica frente a las situacidn econdmica favorable,
promovid el establecimiento de una estacidn radiofénica con
el fin de anunciar los cigarros a través de este novedoso
medio de comunicacién.®® En esta época aumentaron los
departamentos de la negociacidén, aparte de aguellos dedicados
a la produccién de cigarros surgen el de radio, la escuela,
la enfermeria y los trabajadores de estos sitios engrosaron
la némina de la empresa. En ese afioc de 1924, se establecid en
el pais la primera industria cigarrera ligada a una

transnacional, la cigarrera El Aguila, filial de la BAT*! con

“Rosalia Velazquez, La radiodifusién mexicana durante los
gobiernos de Alvaro Obregén y Plutarco Elias Calles, Tesis de
licenciatura, México, UNAM FFyL, 1980, p. 88.

“gon las siglas de la British American Tobacco fundada en 1902
para regular 1la actividad transnacional de la estadunidense
BAmerican Tobacco Co. (ATC) y de la britédnica Imperial Tobacco Co.
La ATC surgidé, a su vez, de 1la fusidn de cinco compailias
cigarreras de E U en 1830, desde su fundacién se caracterizd por
una politica comercial agresiva que la llevd a dominar el mercado
estadunidense y una vez logrado esto, se orientd hacia el mercado
de la Gran Bretafla, donde reaccionaron con la fundacidén de la
Imperial Tobacco Co. gue pretendia recuperar el terreno ganado por
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un enorme capital social y maquinaria mé&s moderna que la

> su taller de impresiones contaba con

usada por EI1 Buen Tono;*
las modernas rotativas offset. En un primer momento, esta
competencia no dafi® a la empresa gque nos ocupa, pues el
mercado habia crecido y demandaba més productos como 1los
cigarrillos; E1 Buen Tono siguidé en expansidn, cred dos
sucursales, una en Ledén Guanajuato y otra en Chihuahua.*®® Se
continudé con el impulso a la publicidad impresa, de esa época
datan el juego de la oca y las barajas, ademds permanecid la
costumbre de imprimir cajetillas conmemorativas. En la
primera feria del libro, que tuvo lugar en noviembre de 1924,
El Buen Tono vendidé cigarros en una cajetilla alusiva al
acontecimiento.

La bonanza no se prolongdé por mucho tiempo, en 1926 las
dos principales fuentes de ingresos del pais, la plata y el
petréleo, tuvieron un retroceso. La plata sufridé una crisis
en el mercado mundial; como consecuencia los principales
clientes de México, la India y China, dejaron de adquirirla.
La exportacidén de petrdleo resintid una serie de factores
combinados; la legislacidén nacionalista de la propiedad del

subsuelo credé desconfianza en las compafiias petroleras, las

que aprovecharon el descubrimiento de vyacimientos de féacil

la ATC y extender sus actividades dentro y fuera del mercado
britadnico. Las politicas de ambas empresas estuvieron a punto de
llevarlas a un fuerte enfrentamiento, para evitarlo decidieron
crear la BAT que se encargaria de delimitar zonas de influencia y
regular las actividades de ambas empresas fuera de EU y del Reino
Unido. Atlas del tabaco en México, México, TABAMEX-INEGI, 1989. p.
32.

“*Haber, op. cit., p. 189.

“México en Rotograbado, 1924.
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extraccidén en Venezuela para centrar sus inversiones en ese
pais y abandonar el nuestro, la productividad de los pozos
mexicanos descendid notablemente pues no se hicieron nuevas
exploraciones vy los costos de extraccidn se elevaron;
finalmente la sobreproduccién en los Estados Unidos,
restringidé aln mds el mercade. El1l descenso de lcos ingresos
del Estado se complicd con el comienzo del conflicte con la
iglesia; los efectos no tardaron en manifestarse, desempleo,
bracerismo, huelgas vy paros en todas las actividades
econdmicas; la actividad comercial se redujo en todo el
pais.? La crisis golpedé de manera particular a la cigarrera
de la plaza de San Juan, que reportd pérdidas de 1928 a 1932;
su economia se desplom®, disminuyd de forma alarmante su
capital social, dejd de pagar dividendos a sus accionistas y
bajaron sus accicnes, ademids perdidé su importancia en el
mercado, ahora sélo participaba con el 8% de la produccidn
nacional; resintid sobremanera la competencia que ejercia el
Aguila, que hacia 1932 concentraba el 64% de la produccidn de
cigarros, v la introduccidn de los tabacos rubios
norteamericanos gque se empezaban a imponer en el gusto
nacional.*® La empresa enfrentd esa nueva circunstancia
elaborando los cigarros Milord, una marca de tabacos rubios;
ademés, buscd aligerar el peso de losg impuestos amenazande al
gobierno del Distrito Federal con mudarse a Ledn, Guanajuato

para no pagar la pesada carga impositiva de la capital.

”Enrique Krauze, Jean Meyer vy Cayetano Reyes, La construccién
econdmica. México, El Colegio de México, 1995, (colecc. Historia de
la Revolucién Mexicana 1924-1%28, 10), p. 27.

“*Haber, op. cit., p. 203.
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En 1928, 4ltimo afio de la administracién de José J.
Reynoso, la fébrica redujo la jornada semanal de trabajo a 32
horas, disminuy® gastos en publicidad vy experimentd con
nuevos tipos de mezclas con el fin de satisfacer a los
consumidores. En complicidad con el sindicato los directivos
despidieron al 40% de los empleados, con el fin de hacer
frente a la crisis. Los obreros afectados desconocieron a la
Unién de Obreros de EI1 Buen Tono y se agruparon en el
Sindicato de Obreros y Empleados del FE1 Buen Tono. Los
despidos continuaron y afectaron incluso a empleados cercanos
a la Unién. A principios de 1929 se hace cargo de la
direccidén de la empresa John Nicolétis, en esos afios volvemos
a ver en el consejo de Administracidén de EI1 Buen Tono a Juan

4% 1a fabrica tardé mucho tiempo

Pugibet, el hijo del fundador.
en recuperarse de la crisis todavia entre 1933 y 1937, seguia
perdiendo dinero a causa de la competencia, lo que le evitaba
emprender inversiones de capital.®’

En 1938 la fébrica tuvo que enfrentar una huelga en la
que los aprendices de mayor antigledad pedian ser
incorporados como trabajadores con todos los derechos, este
movimiento fue un éxito y permitidé que muchos de los
aprendices del taller de litografia consiguieran una posicidn
laboral més estable; ese afio muridé Juan B. Urrutia, y algin

tiempo después, cuando la situacidén econdmica mejord, los

directivos ordenarian la destruccidén de las piedras y las

“AGN, Departamento del Trabajo, vol. 1705, exp. 1. Agradezco al
doctor Aurelio de los Reyes los datos para la localizacién de este
documento.

**Haber, op. cit. p. 230.
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prensas del taller de litografia y comprarian nuevas maguinas
de impresidn.

Finalizamos este recorrido por EIl Buen Tono, fabrica
organizada de manera vertical, es decir gue controlaba todo
el proceso de produccidén del cigarro, desde el almacenaje del
tabaco en rama hasta 1la distribucidén, pasando por la
elaboracidén del empaque. Por ello tenia dependencias donde se
efectuaban labores que iban mas alld de la simple elaboracidn
de cigarros y por ello contaba con un taller de litografia en
el que se realizaban los impresos que darian a conocer la
imagen de la empresa. Después de estudiar la historia de la
fabrica pasemos ahora a estudiar los procesos con los que se
hacian las historietas de EI Buen Tono, gque se llevaban a

cabo en el taller.

El taller de litografia de EI Buen Tono.

Desde fechas muy tempranas EIl Buen Tono contaba con un
taller de litografia, en los planos del edificio construido
en 1893 se encuentra este taller como parte de las
dependencias de 1la féabrica. Ese fue el 1lugar donde se
crearon, se dibujaron y se imprimieron las Historietas de EI
Buen Tono.

Antes de entrar de lleno a los procesos litograficos con
los que se realizaban las historietas de El1 Buen Tono es
necesario analizar la particularidad de estas en el contexto
de los impresos publicitarios que realizaba en taller que nos

ocupa.
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Julieta Ortiz Gaitédn describe dos etapas bien definidas
en la publicidad en México. La primera comprendid de 1894 a
1514, época que correspondié a la edicidén de cinco de las
selis series de historietas de E1 Buen Tono, se caracterizd
por la influencia del Art Nouveau en 1los impresos
publicitarios, la segunda etapa que iria de 1914 a 1935, dque
corresponde a la época en la que circulaba Ranilla, se
caracteriz® por una tendencia a lo geométrico por influencia
del Art Deco.?* Tanto los carteles, como las cajetillas
realizados en el taller de 1litografia de El Buen Tono
corresponden a esos estilos artisticos; sin embargo las
historietas tienen como fuente impresos como la caricatura,
las estampas de Epinal y las aleluyas, por lo que formalmente
se distinguen de la publicidad de la época.

Otra de las particularidades de las historietas frente a
la publicidad de la época, es gue no obstante gue circulaban
mayoritariamente en diarios impresos en fotograbado, salian
del taller de El1 Buen Tono como litografias; con base en los
catdlogos de muebles, enseres y puestos de trabajo hemeos
hecho una reconstruccidén de los procesos por los cuales se
realizaban éstas.

-¢Cémo se diseflaban las historietas?

Para describir los procesos litogradficos que intervenian

en la elaboracién de las historietas de E1 Buen 7Tono es

necesario dividirlos en cinco etapas a las cuales

**Julieta Ortiz Gaitén, Imdgenes del deseo. Arte y publicidad en la
prensa ilustrada mexicana, México, UNAM, 2003, p. 421-422.
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designaremos diseflo, elaboracién del original, transporte,
impresidén y acabados finales.

En la etapa de disefio de las historietas participaba
personal dedicado a supervisar el trabajo del taller,
realizar el argumento de las historietas y proyectar los
dibujos, los puestos de trabajo de esta etapa son el jefe de
litografia, el segundo jefe de litografia, un dibujante de
litografia y un escribiente de litografia (Apéndice, cuadro
1).

Entre el personal que participaba en esta etapa tenemos
en primer lugar al Jefe de litografia quien era la autoridad
inmediata de los obreros que laboraban ahi y era el encargado
de supervisar el trabajo de todo el taller y probablemente de
autorizar la temdtica de las historietas, tal vez pertenecian
al jefe del taller el Unico escritorio y la silla que reporta
el inventario de muebles y enseres del taller. En 1899,

? en las primeras

ocupaba el cargo el litégrafo Domingo Gémez, >
décadas del siglo XX lo sucedidé el francés Prud’'hommme®® y
hacia la etapa del sindicalismo los obreros eligieron para
dirigirlos al maquinista Daniel Acosta, cuando termindé la
etapa de la administracién obrera, el francés Reinhart se
transformé en el nuevo director.

Hacia los afilos 20 encontramos tres puestos de trabajo:

segundo jefe, dibujante y escribiente de litografia, es

probable que en estos puestos recayera el aspecto creativo de

*’Figueroca op. cit., p. 180.
*Diaz de Lebén Juan..., p. 22.
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la proyeccidén y <creacidén de los dibujos y frases
publicitarias de la empresa.

Destaca particularmente la figura de Juan B. Urrutia,
quien entré como empleado del taller en 1899 y debido a sus
cualidades como dibujante y litdégrafo y a su ingenio como
publicista, en la década de los 20, ascendié a segundo jefe
de litografia, papel que lo llevdé a ser director del taller
cuando su superior se ausentaba.

Nacido en la ciudad de México en 1871 o 1872, aprendid
el oficio de la litografia en distintos talleres. Alrededor
de los 16 afios, ingresd en el taller de Montauriol, mas tarde
comenzd un breve peregrinar por varios establecimientos 1i-
togréficos de la capital, el Ultimo de los cuales fue la
Litografia Latina,’® establecida en Arcos de Belén desde
1889.% Entre los 27 y los 28 afios de edad, ingresé al taller
litografico de El1 Buen Tono, donde permanecid hasta su muerte
ocurrida en 1938.

Se tienen pocos datos acerca de su vida, Francisco Diaz
de Ledn, su bidgrafo, lo describidé como un hombre sedentario,
que vivia cerca de la empresa, probablemente en las casas que
la directiva de la misma habia mandado construir para los
trabajadores. Urrutia permanecid soltero toda su vida,
acompaflado por sus dos hermanas. Se sabe que tenia dos
fobias: los fotégrafos y el tabaco, producto que

paraddéjicamente publicitd durante cerca de 40 afios.

*Ibid., pp. 6-23.
*Nacién de imdgenes, México, MUNAL-CNCA, 1994, p. 158.
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Urrutia siempre estuvo inserto en la diné&mica del
trabajo en equipo en la empresa, por ello nunca firmd sus
creaciones, que aparecian bajo la identificacidén de EI1 Buen
Tono, S.A. Esta organizacidn del trabajo en equipo explica
por qué los dibujos de 1las historietas presentan varias
maneras de expresidn personal; sin embargo, las temiticas y
su tratamiento son bastante uniformes. Probablemente, €&l
ideaba las historietas y encargaba algunos dibujos a sus
ayudantes.

A través de sus historietas, se puede inferir, gue era
un hombre refractario a los cambios, pues es notoria su
exaltacidén a la forma de vida del Porfiriato y su critica, en
ocasiones velada, a todo aquello que amenazaba con
transformarla. Esa actitud lo llevaria a evadir la realidad
posrevolucionaria en “Las maravillosas Aventuras de Ranilla”,
serie que cred en 1922.

Urrutia, hombre muy racional, se sirvié de sus
historietas para fustigar a las “comadres supersticiosas”,
tema recurrente en su creacién. Hombre urbano hasta el
tuétano, el litdégrafo también ridiculizaba mucho a los que
provenian del campo y se establecian en la ciudad.
Desconfiaba del avance tecnoldgico y de los descubrimientos
cientificos, por ello en sus historietas los ironizaba.

Diaz de ILedn escribid® que los domingos Urrutia
acostumbraba visitar la tumba de sus parientes. A través de
su obra, es posible imaginar las horas 1libres de este
litégrafo; como sus historietas se inspiraban en la prensa,

se puede inferir que leia cotidianamente periddicos y que, en
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especial, se deleitaba c¢on la nota roja. No es dificil
encontrar alusiones veladas a ella en sus litografias. Puede
suponerse gue encontraba agradables ratos de esparcimiento en
los toros, la dpera y el teatro, por las descripciones deta-
lladas que hacia de los mismos.

Su bidgrafo afirma que era muy apreciado por Ernesto
Pugibet, quien siempre le obseqguiaka algin regalo como
recuerdo de sus constantes viajes a Francia.’® Este aprecio no
resulta extrafio, porque el litdgrafo ayudaba con sus
historietas a labrar la imagen publica de Pugibet comoc
filadntropo y benefactor.

Este litdgrafo imagind las historietas de El Buen Tono a
partir de susg lecturas de la nota roja, sucesos cotidianos,
marquillas cigarreras cubanas, aleluyas y estampas de Epinal.
Una wvez que Urrutia ideaba wuna historieta procedia a
escribirla en una hoja de papel en la gue anotaba pequefios
parrafos manuscritos, separados entre si por una linea
horizontal, éstos se convertirian méds tarde en las apoyaturas
de las historietas (fig. 20 y 21).°” Una vez que la historia
estaba narrada en estos pequefios parrafos procedia a elaborar
las ilustraciones, presumiblemente no trabajaba directamente
sobre la piedra sino en papel transporte, esto le garantizaba
una mayor velocidad en el trabajo y la posibilidad de dibujar
en formatos mayores a los gque finalmente tendrian las
historietas. Es probable gue para elaborar estos dibujos

Urrutia calculara intuitivamente el espacioc gue ocuparia la

**Diaz de Ledn, Juan..., p. 22.
*'piaz de Ledén reproduce una de estas hojas en la biografia de
Urrutia, Ibid., ilustracién entre las paginas 8-21.
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tipografia o cudl era el rangec en el que sus dibujos se
podian reducir, si el c&lculoc no era exacto, correspondia a
los cortadores el ajuste de las imédgenes.

Urrutia no siempre elaboraba las historietas en su
totalidad, a ello se debe que en las historietas coexistan
distintos tipos de dibujo. Realizar estas obras no era su
Gnica ocupacién dentro del taller de litografia, es probable
gue sus habilidades como dibujante y en el punteado de las

® lo tuvieran ocupadc en la realizacidén de

cromolitografias,”
cajetillas, carteles y anuncios en general asi como en la
supervisidén de las impresiones cromolitograficas vy del
trabajo de los dibujantes y tipdgrafos, a los gque tocaba el

gliguiente pasc de la elaboracién de la historieta.

- Los 2 originales de una histcorieta

Una wvez que Urrutia planteaba la concepcidn general de
la historieta a través de la realizacidédn de los textos y
alguncs dibujos, se procedia a la elaboracién del original.
En este proceso se comenzaba a perder el caracter perscnal de
la creacidén vy comenzaba la labor de equipo. Entre los
trabajadores que participaban en estas labores estaban los
dibujantes cuyo nUGmero no pasaba de cinco, incluido un
aprendiz, muy probablemente los dibujantes estaban
familiarizados con las herramientas de grabado pues en
litografia se pueden lograr algunos efectos raspando la
superficie de la calcérea con buriles, por otra parte, en el

taller de litografia se elaboraban documentos

*Ibid., p. 8.
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infalsificables, como las acciones de la compafiia, gue era
necesario hacerlas en grabado por el gran detalle de
elementos que dificultan la copia de ese tipo de documentos.
Los trabajadores encargados de elaborar los textos eran los
tipdgrafos.

Los dibujantes ocupaban una seccidén del taller separada
por una divisidn, el catdlogo de muebles y enseres sdélo
reporta una mesa en la que probablemente trabajaban juntos,
los instrumentos de dibujo que empleaban eran los tinteros,
mangos de dibujo, tijeras, escuadras, cuchillos para tinta
reglas de hierro y de madera y rascaderas para tinta. También
contaban con un &lbum litogré&fico, probablemente para guardar
la muestra de las cajetillas y los carteles que se producian
en el taller (apéndice, cuadro 2). Como habiamos mencionado,
es probable que los dibujantes también estuvieran a cargo de
elaborar impresos en grabado tales como los registros de las
cajetillas, las acciones de la sociedad andénima y algunas
cajetillas, aqui podemos citar a manera de ejemplo la
cajetilla de Chorritos en cuyo fondo se ve la matriz lineal
del grabado (fig. 4 y 5).°° Muchos de estos impresos la
elaboracidén del original se hacia por medio del grabado y la
impresién final se hacia en litografia, para ello era
necesario realizar esta impresidén en papel transporte, el
cual era el medio por el cual la imagen se podia llevar a la
piedra litogrdfica. Para hacer los grabados habia objetos

como una maquina numismdtica para grabar fondos lo

*Cajetilla de cigarros Chorritos en Archivo de CIGATAM y CIEAGA E1
Obraje
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suficientemente grande como para estar en una mesa, ademas de
otros enseres mas pequefios como la rueda para grabar, la
carretilla para lineas, los diamantes para grabar, diamantes,
zafiros torneados, 1los estuches para grabador, buriles, un
compé&s para grabar y una piedra para afilar.

La presencia de un aprendiz de dibujante, y de una gran
cantidad de aprendices en diversas &areas del taller pone de
manifiesto que en este taller de litografia industrial el
oficio de litdégrafo se adquiere en ese mismo espacio, no se
espera una preparacién previa de los trabajadores, estos
llegan, al igual que en los talleres decimondnicos, a
prepararse como aprendices. El mismo Urrutia lo habia sido en
un taller antes de ingresar El1 Buen Tono y Pedro Castelar
Baez, quien después seria maestro de litografia del Instituto
Nacional de Bellas Artes, era aprendiz en El Buen Tono en los
afios 20.°°

Para el trabajo de los tipdgrafos estaban las prensas
tipograficas, en 1899 sdélo habia una y hacia 1920 su numero
se habia elevado a tres (fig. 24, 25 y 26). También contaban
con un trono con treinta cajas, una pernaza con 16 cajas y 23
kilos de filetes, medias caflas y tipos de imprenta, ademés de
una prensa para cortar regletas.

Los primeros que reciblian el manuscrito de Urrutia eran

los tipdgrafos, quienes elaboraban una forma tipogré&fica con

$9wCuestionario para el censo de trabajadores” enero de 1928, AGN,
Departamento del trabajo, caja 1587, expediente 2. Castelar fue
maestro de los litdgrafos mexicanos Leo Acosta y Rafael Zepeda, el
primero actualmente maestro de litografia en el posgrado en Artes
Plasticas de la UNAM y el segundo creador y director del Centro de
Investigacién y Experimentacién de las Artes Graficas de
Aguascalientes El Obraje, Aguascalienteg, Ags. México.

104



el encabezado de la historieta, plecas divisorias para los
limites laterales de cada vifieta, un sitio en blanco para los
dibujos y delimitaban el espacio inferior de cada vifieta con
parrafos de Urrutia pasados a letras de imprenta. Una vez que
esa forma estaba completa la imprimian en papel transporte en
una prensa tipografica pequefia.

Los dibujantes recibian la hoja antedicha en papel
transporte y en ella ilustraban los parrafos para los que
Urrutia no hubiera hecho dibujos, para hacerlo se basaban en
las imégenes de éste y en el texto de los parrafos. Como
trabajaban con tinta, los dibujantes usaban los instrumentos
convencionales para el dibujo a la pluma; mangos de dibujo
con su plumilla, rascadores, tinteros etc., eventualmente
trabajaban directamente sobre 1la piedra para elaborar el
papel membretado y acciones para ello usaban buriles para
grabar sobre la piedra litografica las lineas detalladas que

requerian este tipo de impresos.

- Dibujos y tipografia ¢en una piedra?

El tercer proceso lo hemos denominado transporte vy
creacidén de la piedra de archivo, una parte de esta etapa se
realizaba desde el wmomento en que los originales ya habian
sido impresos en papel transporte; sin embargo, algunos
dibujos originales estaban en un formato mayor al tamafio de
la vifileta y era necesario reducirlos, ademd&s aun hacia falta
transferir la impresidén a la piedra.

El personal que participaba en esta etapa eran uno o dos

pegadores y 1los prensistas cuyo nimero dependia de la
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cantidad de prensas de litografia, probablemente en este
proceso participaran varios aprendices que realizaban tareas
poco especializadas como mojar la piedra antes del entintado.
Para manipular la imagen se usaba una mégquina de reducir
tamafio Jestis®® que estaba situada en una mesa, habia otra mesa
especial para pegar y guardar reportes y entre los enseres
menores, unas tijeras para recortar las imégenes. Para la
impresién se usaban prensas litogréficas tamafio Aguila®® y
Jesis (fig. 22 y 23), ademds de los objetos necesarios para
preparar la piedra, entintarla y mojarla como distintos tipos
de brochas, rodillos, la cubeta para el agua y la lente de
aumento para revisar las impresiones. Los solventes y 1los
aceites se guardaban en anaqueles y habia una repisa especial
para los rzrodilloes, finalmente habia una mesa para las
impresiones (apéndice cuadro 3).

Para unir las imdgenes y los textos, 1los pegadores
recibian los originales los recortaban y los pegaban en el
orden en el que debian imprimirse, en caso de que fuera
necesario variar el tamafio de las imagenes, entregaban el
dibujo al prensista qguien imprimia el papel transporte en un
aparato compuesto por una malla de caucho fijada a un
bastidor meté&lico por medio de resortes, para disminuir el
tamafio del dibujo se restiraba el caucho y se imprimia en

ella el dibujo al tamafio original y luego se procedia a

%n las fuentes no se indica el tamafic de la maquina, pero
especifican el tamafio de 1la piedra 1litografica que se podia
imprimir en ellas. La piedra tamafio JesGs media 59 por 76
centimetros. Paul Maurocu y B. Broguelet, Tratado completo del arte
litogrdfico, Paris, Garnier, [1906] p. 33.

“Las dimensiones de 1la piedra tamafio Aguila eran 65 por 97
centimetros. Ibid.
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aflojar los resortes con lo cual se disminuia el tamario de la
imagen, ésta se imprimia nuevamente en papel transporte.®’

Una vez unificado el tamafic de todas las imégenes, los
pegadores recortaban, en una mesa especial para ello, las
ilustraciones v las haclan coincidir con los textos, en caso
de que la imagen invadiera el espacio de la tipografia,
recortaban los dibujos; por esa razdén en las historietas son
abundantes los ejemplos donde las imégenes aparecen mutiladas
a la altura donde empieza o termina la tipografia.

Una vez gque los pegadores terminaban de realizar esta
especie de collage, lo entregaban a los ©prensistas,
impresores que recibian egte nombre porque estaban
especializados en operar las prensas litogrédficas manuales,
ellos eran los encargados de 1llevar a cabo el proceso
denominado elaboracién de la piedra de archivo.

Este procesoc comenzaba con la limpieza y preparacidn de
las piedras tamafio Aguila y Jesls. Se graneaba y humedecia la
piedra, se colccaba en la prensa manual y se le ponia encima
el papel transporte, entonces bastaba pasar el rasero de la
prensa para que presionara el transporte encima de la piedra
Yy gque de esta manera la impresidn quedara en esta Ultima. Una
vez gque la historieta vya estaba impresa en la piedra
litografica, el prensista procedia a retocar aquellas partes
en las que la impresién pudiera no haber quedado del todo
bien, a continuacién preparaba la piedra para la impresién

(con el &cido y la goma), ordenaba que mojaran el papel,

$Ibid. p. 173-175.
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preparaba la tinta de impresidén y procedia a imprimir en
papel por medioc de la misma prensa de mano.

La primera impresidn se descartaba porgque salia en color
gris, la segunda debia guedar en lineas negras bastante
definidas. Esa UGltima impresidn se revisaba meticulosamente,
si los resultados habian sido satisfactorios, entonces se
procedia a elaborar varias impresiones en papel transporte.
Realizado eso, se hacia una Gltima impresién en un papel
grueso y corriente, el cual se pegaba con goma aradbiga en la
piedra con el fin de proteger el dibujo de la piedra de
archivo y tener identificado de qué imagen se trataba.®® Se
procedia a guardar la piedra, primerc en un armazdén donde se
colocaban las piedras como si fueran libros, en el canto de
las mismas estaba impreso el nidmerc de la piedra y es muy
probable gque por medio de éste, =se supiera gqué impresidn
tenia cada piedra sin tener que sacarla y verla de frente,
ese bastidor era todo un archivo de imdgenes en piedra Jque en
cuanto se necesitaba otro tiraje de las mismas funcionaba
como el negativo del cual se obtenian las impresiones en
papel transporte gue se usaban en el siguiente paso (fig.

27) .

- La impresidén masiva y acabados finales.
Agui no terminaba el proceso de impresidén, en este paso

apenas estaba preparada la imagen en papel transporte y se

“%En  la coleccién particular del maestro Rafael Zepeda, se
encontraba una piedra litografica con dos historietas de Ranilla
gque tenia pegada afin esta impresidn en un papel gruesc y tosco.
Agradezco al maestro Zepeda las facilidades prestadas para
fotografiar ese documento.
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tenian todos los elementos para pasar al proceso denominado
impresién masiva. Los operarios que intervenian eran los
borradores, encargados de borrar las piedras en las que se
imprimiria, el molinero era quien preparaba los colores y los
maquinistas, ponedores y quitadores quienes estaban al
pendiente de las maquinas de impresién. En esta etapa se
contaba con varios muebles, los armazones para piedras, los
armazones para trapos y arena, la mesa para borrar las
piedras, con sus respectivos llaves y tomas de agua,® el
ropero para guardar colores, la tarima con trece bancos para
el papel, los tableros para mojar el papel, las tarimas para
los maquinistas y los ponedores, las armazones para el secado
de las impresiones en tinta negra y las de color y dos mesas
para colocar impresiones. La maquinaria consistia en una
madquina de moler colores con sus respectivas cuchillas de
molino, 2 méquinas de dorar, la maquina de borrar (conocida
también como burriquete o levigador), primero tres y después
17 madquinas de imprimir tamafio cuddruplo. Los objetos que se
usaban eran las piedras, trapos, arena que servia para borrar
las piedras, el compds de bomba para verificar el espesor de
las piedras y las espatulas (apéndice, cuadro 4).

En esta etapa, se usaban mégquinas de impresidn tamafio
cuaddruplo, cuyas dimensiones eran de 6.00 por 3.00 metros

(fig. 29, 30 y 31);° movidas por energia, en un principio

®*Es probable que esto esté enumerado en el catdalogo de muebles y
enseres del taller de 1litografia como el baqué para borrar
pledras.

**J8rge de Sousa, La memoire lithographique. 200 ans d’images,
Paris, Art & Métiers du livre, 1998, p. 48.
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vapor y hacia 1907 electricidad;®’ realizaban automdticamente
la impresidén, el maquinista, trabajador especializado en el
manejo de estos mecanismos, vigilaba su funcionamiento; la
colocacidén del papel y el retiro del mismo se realizaba
manualmente, esto daba lugar a la existencia de dos oficios
el de ponedor, que era el obrero que alimentaba de papel al
mecanismo y el de quitador, trabajador que retiraba el
impreso que sgalia de la miAquina. Estas méquinas son una
prueba de que la permanencia de la litografia en EI Buen Tono
no se debid a motivos econdmicos, pues el catédlogo de
maquinaria del taller de 1litografia reporta que las tres
madquinas que habia en 1898 eran marca Voirin, el catdlogo de
1920 reporta 17 de éstas maquinas. En las fotografias de los
afios 30 podemos notar que las madquinas de impresidén son marca
Marinoni, por lo que podemos deducir que las que se usaban en
los afios 30 fueron adquiridas por la fabrica después de 1921,
fecha en la que Voirin se fusionard con la sociedad

Marinoni.®®

Lo que nos hace suponer que antes de la crisis El
Buen Tono renovd en su totalidad la maquinaria de su taller
de litografia.

El proceso de impresidn comenzaba con la limpieza y el
graneado de la piedra de 144 por 104 centimetros.®’ Una vez
que la piedra se encontraba limpia, se imprimian en ella los

distintos transportes hasta formar una especie de collage de

imégenesg, podia ocurrir que en una misma piedra se

”E1 Mundo Ilustrado, 17 de marzo de 1907.

*®Impressions une petite histoire des techniques graphiques, CD,
Lyon, Musee de L’imprimerie, 1999.

%Sousa, op. cit., p. 48.

110



reprodujera dos © mas veces una misma historieta y varias
cajetillas (fig. 28). Esto ocasionaba que la impresidn se
multiplicara pues una sola impresidén podia ya tener una
imagen duplicada o cuadruplicada; por ejemplo, si se 1iba a
realizar un tiraje de 100 historietas no era necesario hacer
el mismc numero de copias, sino gque en el caso de que
estuvieran impresas cuatro historietas en una piedra solo era
necesario realizar un tiraje de 25 copias.

El proceso no era sencillo, era necesaric también en
esta etapa limpiar la piedra, imprimir el transporte en ella,
aplicar el &cido y la goma y wmojar la piedra para dejarla
lista para la impresién. Mientras se realizaba lo anterior,
el molinerc preparaba las tintas de impresién y, en el caso
de 1las cromolitografias, los colores para la impresidn de
éstas. Otro equipo se encargaba de mojar los pliegos de papel
de 144 por 104 centimetros que alimentarian la mdquina tamafio
cuddruplo.’®

Una vez que la piedra estaba entintada se procedia a
imprimir, cada impresidén presuponia que se entintara otra
vez. Los quitadores recibian los pliegos impresos y los
colocaban en bastidores para que se secaran.

Las piedras gue se empleaban en esta etapa de la
impresién, no conservaban la imagen todo el tiempo, en cuanto
terminaba el tiraje se borraban y se volvian utilizar. Si era
necesaric realizar otra vez un tiraje de la misma imagen, se
obtenia un transporte a partir de la piedra de archivo y se

volvia a imprimir en una piedra grande (fig. 27).

°Ibid., p. 48.
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Cuando el papel estaba seco se le daba el acabado, esta
labor requeria de otro equipo de trabajo conformado por los
cortadores, los cartoneros, los realzadores, el obrero de
timbre y el encuadernador; la maguinaria gque se empleaba
consistia en maquinas de cortar (fig. 32), una maquina de
perforar, prensas de entretela, una maquina de satinar,
maquina de numerar, maquinas de realzar; los muebles que se
ocupaban eran las mesas para las cortadoras y para las
cizallas, mesa para entretelar mesa para satinar; también
habia enseres diversos como las tenazas sacabocado, cartones
para entretelar y tableros para entretelar (apéndice, cuadro
5)

Como las historietas estaban impresas en pliegos donde
formaban un collage con las cajetillas y otras historietas,
el primer paso era cortarlas, después cada pliego de papel se
colocaba entre unos cartones de papel especial, se pasaba por
la presién de una prensa de entretelar y después se les metia
a una maquina de satinar en la cual se lograba que el papel
saliera lustroso y sin apariencia de ser un papel previamente
humedecido y vuelto a secar.

Generalmente las historietas se distribuian como hojas
sueltas en las oficinas de 1los periddicos, éstos las
integraban a la plana y las publicaban en fotograbado.

! nos hacen

Algunas impresiones en papel china de colores,’
pensar que en ocasiones se repartian en forma de hojas
volantes en las calles y en el caso de la segunda, tercera y

cuarta colecciones y la primera de Ranilla, cuando se formaba

""AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol.129, exp. 2765, fs. 99.
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la coleccidn completa, se encuadernaban y se distribuian a
cambio de los registros de las cajetillas de cigarros de EI
Buen Tono.

El taller donde se imprimian las historietas de El Buen
Tono es un ejemplo privilegiado de un establecimiento de
litografia industrial; se caracterizaba por la divisidn de
las distintas tareas de impresidn, lo gue ocasionaba 1la
existencia de diversos oficios (dibujantes, prensistas,
maquinistas, entintadores, etc.), esto causd que hubiera un
distanciamiento del creador del resultado final pues sus
dibujos peodian ser terminados por otro, retocados ©
recortados; otro aspecto relevante es gue se empleaban
magquinas de impresidn movidas por energia, ademas de las
prensas manuales que se empleaban en la litografia
tradicional; en la elaboracién de la imagen que se imprimia
se usaban principalmente dibujos y de manera eventual
fotografias, por esa razén en el taller habia fototipias de
algunas cajetillas de cigarros y al mismo tiempo un eguipo de
dibujantes; por UGltimo, el cardcter utilitario distinguia a
los objetcs de este taller pues eran impresos que servian
para el empagque y la publicidad.

En el aspecto estético los productos del taller se
caracterizaban por el uso del color sin degradaciones y el
dibujo monocromo a pluma que empleaba la tonalidad con lineas
paralelas y el sombreado con lineas entrecruzadas o achurado.
Este dibujo lineal permitia la reproduccidén de la obra por
otros medios de reproduccidén de la imagen sin que se perdiera

la nitidez de la imagen. Esto permitia gue las historietas de
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El Buen Tono se imprimieran en los periddicos mediante
procesos fotomecdnicos.

Una vez que expusimos el ©proceso técnico de 1la
elaboracidén de las historietas de El1 Buen Tono, ahora resta
abordar el proceso de su creacidn, objeto de los siguientes

capitulos.
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IIT LA CONSTRUCCION DE UN MEDIO (1504-1909). PRIMERAS

HISTORIETAS, LA PRIMERA Y SEGUNDA COLECCIONES

La blUsqueda de un lenguaje

La experimentacidén fue wuna parte fundamental en el
proceso de creacidén, a lo largo de las tres primeras
colecciones publicadas del 22 de mayo de 1904 al 26 de
septiembre de 1909, los autores ensayaron distintos formatos,
posibilidades expresivas y temdticas gque ofrecia el nuevo
medio que fueron construyendo. En este capitulco analizamos
precisamente ese proceso de construccidén de un nuevo lenguaje
y los distintos ensayos en torno de las posibilidades
creativas que ofrecia.

Las primeras historietas se difundieron en El Imparcial
a partir del 22 de mayo de 1904. En un principio, no formaban
una coleccidn, pues no aparecian numeradas.' Los textos que
acompafiaban a cada vifieta estaban escritos a mano. El nlmero
de vifietas que tiene cada historieta es variable a lo largo
de toda la coleccidn; hay desde historietas que sblo tienen
cuatro vifietas hasta las que tienen 24, no en todas existe un
numero par de vifietas, en algunas hay cinco, pues aln no se
define la cuadricula de 12 vifietas de exactamente el mismo
tamafio que caracterizardn a las subsiguientes colecciones.
Tampoco estén definidas las divisiones que separan a cada
vifieta, si bien es comin que la parte inferior horizontal de

cada vifileta no tenga divisiones, en la historieta Vida vy

'por comodidad las llamamos coleccidn sin numerar.
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? gse representa cada vifieta

hechos del ilustre “Fradidveclo”,
dibujada en un cuadro bien delimitado con sus lados
horizontales y verticales. Ademds de la divisién del espacio
en forma de cuadros, esta historieta v la Historia de un
explorador se caracterizan por ser las Unicas due tienen un
titulo.?

También hay historietas que carecen de lineas divisorias
entre las vifletas. Esto se ve en una historieta de la
coleccidn sin numerar en la que los vacics entre las escenas
marcan la separacidén entre una vifileta y otra.®

Las narraciocones de estas primeras litografias
presentaban un argumento sencillo y los personajes tenian
nombres comunes. Su tematica versaba sobre SUCesos
cotidianos, abundan las historias relativas a las relaciones
de pareja, los accidentes de tranvia, la wvisita de los
habitantes de provincia a la ciudad, la salud, las
actividades ludicas, y en menor medida, asuntos del momento
como la guerra Ruso-japonesa, la baja del precio de la plata
Y las expediciones al Polo Norte, aungque estos
acontecimientos aparecen en proporcidén escasa. Otra de las
obsesiones de Urrutia en esta coleccidn es el rechazo a la
tecnologia, todos los medios de comunicacién fallan, se

destrozan o son peligroscs para los habitantes de la ciudad.

*Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 12 de marzo de
1505.
‘Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 19 de marzo de
1505.
‘Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 4 de septiembre de
1904.
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En esta serie se hacia publicidad a las marcas

“Congresistas”, “Mascota”, “Primores”, "“Fénix”, “Rayados”,
“Caprichos”, “Fronterizos”, “Chorritos”, “Canela Pura”, "“La
Popular”, “La Capitana”, “Margaritas”, “Flores de Arroz” vy

“Judic” y no se anunciaba que El Buen Tonc hubiera ganado
alguna exposicidn internacional.

En la coleccidn sin numerar, Urrutia no tiene un formato
definido para sus historietas, igual se apega a las
caracteristicas de las estampas de Epinal con sus apoyaturas
con textos extensos, sus dibujos wmuy descriptivos y su
narracidén en numerosas vifietas; que adopta el formato de las
aleluyas con sus apoyaturas rimadas en versos de sonsonete y
sus narraciones humoristicas. En esta coleccidn inicial queda
de manifiesto que no encuentra muy atractivo este tipo de
narraciones porgue recurre a ellas en una sola ocasidn.

Esta serie se prolongd hasta el 27 de agosto de 13905,
afic en el que también salié la primera coleccidédn de
historietas numeradas. Ambas aparecieron alternativamente a
lo largo de cuatro meses, de mayo a septiembre. Es probable
que se hayan empalmado porque la serie sin numerar fue
realizada con anterioridad a la época en la gque se publicd, y
fue enviada al periddico junteo con algunos nimeros de la
primera coleccidn; por lo gue éste las publicd en desocorden.

El Imparcial imprimid la primera coleccién de
historietas del 7 de mayo de 1905 al 29 de septiembre de
1807. A partir de entonces, su autor las numerd en
colecciones de 100 y empezd a utilizar nombres de objetos

para designar a sus personajes. En la misma época, La

117



Tabacalera sacdé a la venta unos cigarros llamados “Flor de
Canela”, esto pudo haber ocasionado que la serie se centrara
en promover la marca “Canela Pura” y no otras; al mismo
tiempo, las historietas anunciaban productos tan disimiles
como el periddico EI Imparcial, el xerés [sic.] Quina Ruiz,
la cerveza Moctezuma y las camas El1 Vulcano.

En esta primera coleccidén, habia abundancia de temas
cotidianos, ademé&s de los ya mencionados. Las expediciones de
caceria a Africa y la descripcién de sus habitantes, dan tema
a varias historietas y, para los Gltimos nUmeros, comenzaron
a aparecer adaptaciones de cuentos infantiles inspirados o
copiados de las estampas de Epinal. Los sucesos reales
presentados en esta serie fueron un eclipse solar, el
terremoto de San Francisco del 19 de abril de 1%06, el
incendio de la fabrica de camas El Vulcano y el temblor en la
ciudad de México el 14 de abril de 1907. A diferencia de la
serie anterior, en ésta habia varias historietas ubicadas en
la fabrica El1 Buen Tono © gue narraban sucesos relativos a
ella, debido a gque esta industria tuvo dificultades con La
Tabacalera Mexicana y con la Unién Mercantil.’

En cuanto a la forma, la primera coleccién comienza, al
igual que la serie sin numerar, con historietas que fluctdan
entre ocho y 12 vifletas, con las apoyaturas escritas a mano.
Serd a partir del nilmero 64 cuando los textos se escriban con
tipografia y desde entonces se uniforma la cantidad de
vifietas, salvo casos aislados de seis, las historietas se

realizaradn en su mayoria con nueve vifietas.

*Véase capitulo II.
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En esta coleccidn hay alguna influencia de las aleluyas,
pero se nota que los dibujantes se desempeflan con mas
comodidad con la influencia de las estampas de Epinal.

El 6 de octubre de 1907, se inicidé la segunda serie de
historietas, que dejdé de salir el 26 de septiembre de 1909.
La coleccidén anterior habia incluido en sus Gltimos nameros
adaptaciones de cuentos muy similares a las estampas de
Epinal, la segunda coleccién comenzd en esa tdénica. A partir
de la historieta 90 de la primera coleccidén y a lo largo de
las primeras 25 historietas de 1la segunda coleccidédn las
historietas de El1 Buen Tono narran cuentos infantiles cuya
narracidén versa entorno del rescate de una princesa encantada
o encerrada al que el principe la tiene que rescatar, en que
los personajes son reyes, principes, princesas, lefladores,
frailes, brujas, hechicera etc. cuya vestimenta rememora los
trajes europeos medievales. Hay narraciones con historias
claramente reconocibles como la de Genoveva de Bravante,
Gulliver, el Judio errante, algunos de estos personajes
presentes en las estampas populares europeas desde el siglo
XVII.®

Esta serie denotaba gque Urrutia se sentia cada vez mas
libre en la ejecucidén de sus historietas y usdé con més fre-
cuencia nombres de objetos como nombres propios. Es probable
que para ello se haya inspirado en la nota roja, por ejemplo,
en El Imparcial del 20 de abril de 1909, aparecid un

delincuente con el apodo de “Perilla” y en la historieta del

‘Montserrat Gali, Estampa popular / Cultura popular, Puebla,
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades, (en prensa), p. 6-
25. Agradezco a la autora la gentileza de prestarme el manuscrito.
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9 de mayo de ese mismo afio el litdgrafo le dio ese nombre a
un personaje.

En cuanto a los temas, aumentd el nimero de los que
reflejaban hechos realeg: habld de la crisis financiera de
1908, de la escasez de agua en la ciudad de México, de un
eclipse de sol, de la epidemia de cdlera en Rusia, de las
elecciones en Estados Unidos y de la victoria de Taft, del
accidente gque Gaona habia sufrido en el ruedo, de la
enfermedad de Caruso, de los temblores en la capital mexicana
y en Messina (Italia), de la llegada del hombre al grado 90
del Polo Norte y de la wvida de Alfonso XIII, entre otros.
También habia una buena cantidad de historietas sobre las
innovaciones publicitarias de El1 Buen Tono. Una fue la imi-
tacién de lo que ya hacia La Tabacalera Mexicana: insertar en
el peridédico una peguefla narracidén que mencionara los
productos de la industria; la otra novedad fue 1la pre-
sentacidén de “El hombre eléctrico”, quien iba por las calles
vestido elegantemente, llamaba la atencidén por las luces que
llevaba encima y fue personaje de una de las historietas de
la segunda coleccién, como ya se habia dicho en el capitulo
anterior.

En noviembre de 1908, Urrutia publicd ™“Calaveras” que
anunciaban a El1 Buen Tono. A partir de esa coleccidn, las

editd cada afilo en fechas cercanas al dia de muertos.

Esta serie anunciaba las marcas “Canela Pura”,
“Sabrosos”, “Superiores”, “Elegantes”, “Reina Victoria” (de
reciente aparicidn), “Alfonso XIII” y “Héroe de la Paz”. lLa

mayor parte de ellas remitian a la idea de elegancia vy
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distincidén. Otros productos que también se publicitaban en
estas historietas eran 1la Cerveza Moctezuma y las Camas
Vulcano.

Como dije anteriormente, el dibujo de 1la litografia
industrial difiere de la litografia decimondnica en que deja
de ser creacidén individual, mientras la litografia del siglo
XIX cada dibujo estaba hecho por un solo creador, en el
taller de El Buen Tono los dibujos de cada historieta son
obra de varios dibujantes que trabajaban bajo la direccidn de
Juan Bautista Urrutia. Es probable que él1 fuera el dibujante
més diestro del taller y que sus conocimientos de dibujo le
permitieran ser el copista més afortunado de las Estampas de
Epinal y el realizador de aquellas vifietas que representaban
acercamientos y retratos muy elaborados. Al parecer la
coleccidébn sin numerar est& hecha totalmente por él1, salvo
algunos casos.

El dibujo de Urrutia se caracteriza por un muy buen
manejo de la perspectiva; en la historieta que trata sobre el
ranchero Timoteo Ldépez vemos en varias vifletas su manejo de
esta convencidén y su uso con fines expresivos. La historieta
en cuestidén relata que un ranchero llega de visita a la
capital y al momento de acudir a los toros queda impresionado
por la suerte de Don Tancredo; el ranchero, una vez en la
calle trata de imitar lo que vio en el ruedo sugestionando
para que se detengan, a un perro hidrdéfobo, “una desvencijada
calandria”, un fiero ciclista y el tranvia eléctrico. En las
vifietas en que se representa el fallido acto de sugestidn,

Urrutia utiliza la perspectiva con el fin de mostrar en una
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misma escena al sugestiocnador en un primer plano y al medio

7 E1 dominio de esa convencidén le

de transporte en la lejania.
permite manejarla con fines exXpresivos; en la historieta que
nos ocupa, la pentltima vifieta presenta un cambio de enfoque,
en un segundo plano, Timoteo Ldpez estd de pie sobre la via y
el tren estd dibujado ladeado hacia la derecha, mientras en
el primer plano se ve la sorpresa del policia y los
transelintes, ante la accidén del tranvia eléctricc de dar
marcha atrés y chocar contra la carretela gue atravesaba la
calle (fig. 38).

Otro ejemplo del usco de la perspectiva con fines
expresivos, lo tenemos en la historieta gue se ocupa de la
familia Gutiérrez de Tajimaroa, que en su viaje a la capital
trae "malos informes de los trenes eléctricos” que los lleva
a huir de ellos, “En cambio encontraron una maguina de
aplsonar e ignorantes de su uso, ne vacilaron en interponerse

# El1 wvehiculo atropella a los Gutiérrez vy

en su camino”.
mientras el texto describe gue “los 1infelices fuerefos
quedaron convertidos en figuras de cartdn”’, en la imagen los
fuerefios yacen aplastados en el piso mientras un gendarme y
varios curicsos los ven alarmados. La expresividad de la
imagen estd lograda por los gestos de los personajes y por el

uso de dos perspectivas yuxtapuestas; por un lado, la familia

Gutiérrez estd dibujada con una perspectiva horizontal,

'"Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 12 de
junio de 1504.

®Coleccidén de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 16 de
octubre de 1904.
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mientras la apisonadora, los curiosos y el policia
representados en una perspectiva vertical (fig. 36) .°

También maneja de manera muy eficiente el escorzo, como
ejemplo de ello tenemos la historieta del torero “Pinacate”
en la que este personaje ensaya la suerte de matar a un toro
de un susto, el toro lo ataca y lo deja malheride, conducido
de inmediato al médico, quien al ver al matador casi
moribundo le da a fumar un cigarro de El Buen Tono, con esto
logra la recuperacidén inmediata del Pinacate, gquien vuelve al
ruedo para, ahora si, matar de un susto al toro que ya lo

°® En esta historieta se muestran diversos

daba por muerto.l
grados de dominio del escorzo; en la octava vifieta, después
de que el toro ataca al Pinacate, vemos en la imagen codmo dos
personas levantan el cuerpo desfallecido del malherido, quien
estd dibujado en escorzo; la pierna gque gqueda cerca del
primer plano y el brazo aparecen mas grandes que el resto del
cuerpo, la Dbuena solucidén que se logra en esta escena
desentona con la pierna dibujada del lado derecho y que
sostiene otro torero. Una muestra de un escorzo bien logrado,
es la escena en la que el toro muere del susto; en ella se
representa en el momento de caer, la cabeza y 1las patas
delanteras son mas grandes que las traseras, debido a que se
representa el momento en que las patas traseras apenas estéan

cayendo. Finalmente la dltima vifieta presenta la ovacidn que

recibe el torero, el piblico le arroja cigarros de El Buen

’Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: EI Imparcial, 16 de
octubre de 1904.

°Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 25 de
enero de 1905.
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Tono y uno de los perscnajes del segundo plano esté
repregsentado agachado recogiendo cigarros, lo gque se muestra
graficamente con la cabeza casi encajada en el cuerpo (fig.
39).

Se denota cierta formacidn de Urrutia en las
convenciones académicas, esto es manifiesto en las escenas en
gue se representa el mar. En la historieta en la que narra la
travesia de Abdoén Petate, “repérter” [sic.] de la
Cantarrana“”*!, las dos primeras vifietas  tienen @ la
representacién del mar. En la primera se ven distintos
plancs, el primero ocupado por el muelle y la lancha que
llevarad al reportero al barco, en un segundo plano un barco y
en la lejania el fin de la bahia y el faro. El cleaje del mar
estd representado por una sucesidn de lineas paralelas gque
prefiguran las olas y deja espacios en blanco para mostrar
movimiento.

También con motivo de la guerra Ruso - japonesa dibuja
el mar en la Gltima vifieta de la historieta de Kuropatkine.'?
Se ve una escena marina en alta mar en la gque la textura del
oleaje estd obtenida por medio de tonalidades logradas por
lineas paralelas gue muestran un oleaje mads largoc.

Finalmente muestra gran familiaridad en la
representacidén de escenas de paisajes, en ellas se denota
dominio en el uso de diversos plancs y representacién de

cercania y lejania dentro de éstos. En una historieta de la

'Coleccién de Historietas de EL Buen Tono, en: El Imparcial, 5 de
febrero de 1905.
2Coleccién de Historietas de EL Buen Tono, en: EI Imparcial, 92 de
octubre de 1904.
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coleccién sin numerar gue trata de un asaltante de caminos,

* en el primer

se ve claramente el uso de diversos planos;?®
plano es donde estén los perscnajes y se lleva a cabo la
accidén, las distancias sugeridas por medio de detalles, lo
mids cercano dibujado con mayor detalle; lo mas lejanc, por
medio de manchas. En el segunde plano se ven plantas vy
arboles, el tercer plano muestra la lejania representada con
montafias con poco detalle, pero que al estar dibujadas con
lineas abiertas, dan 1la imagen de varios planos en la
lejania. También revela un manejo de los encuadres de tipo
cinematografico, aungue es notorio que Urrutia prefiere
trabajar con los de plano general, como se dencta en la mayor
parte de sus historietas, tiene un buen manejo de los
encuadres de plano medic y de los acercamientos; éstos
generalmente constituyen retratos a partir de los hombros.
Con estos parrafos queda claro que el dibujo de Urrutia
recurre a las convenciones académicas y que las sabe usar con
propdgitos expresivos. Procederemos ahora a analizar las
caracteristicas de la manera de expresién de los otros
dibujantes gque colaboraron en las tres primeras colecciones.
Un dibujante que soluciona las historietas de otra forma
es uno gue realiza tanto textos como dibujos. Se caracteriza
por hacer figuras humanas similares a los grotesgues de
Epinal, con la cabeza mucho mids grande que el cuerpo, en una

acentuada desproporcidn. No trabaja mucho tiempo en el taller

de litografia de El Buen Tono, sus imAgenes aparecen

PColeccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 27 de
cctubre de 1904.
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Gnicamente en la primera coleccidén. Sus figuras humanas se
caracterizan por ocupar mucho espacio dentro de la vifieta, la
cabeza es muy grande, a veces estd en una proporcién con el
cuerpo de dos cabezas y media'® y en otras la cabeza es del

® Los personajes son muy expresivos; sin

tamafio del cuerpo.?!
embargo hay menos detalle en los ambientes que los rodean.
Las figuras son muy rigidas y tienden a verse planas debido a
que se maneja poco el escorzo. Como no dibuja ambientes, se
ahorra los riesgos y los problemas de la representacidn de
paisajes y escenas marinas. Al contrario de lo que hace
Urrutia, los textos son didlogos entre los personajes y no
descripciones. Buen manejo de la perspectiva, pero sdlo le
girve como convencién y no Jjuega con ella con fines
expresivos como Urrutia (fig. 41).

Con respecto de los textos, abusa del antepresente: un
personaje se pregunta “¢Qué serd lo que se me ha olvidado?”®
nos lleva a pensar en la probabilidad de que este dibujante
sea egpafiol, pues este tiempo verbal es muy comin entre los
peninsulares (fig. 40).%

Un tercer dibujante al parecer trabaja cerca de Urrutia,

pues algunas historietas presentan el dibujo de ambos. La

manera de expresidén de este dibujante se presenta en la

Yprimera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 59, en: EI
Imparcial, 23 de septiembre de 1906.

Primera Coleccién de Historietas de El1 Buen Tono, no. 57, en: EI
Imparcial, 2 de septiembre de 1906.

primera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 57, en: EI
Imparcial, 2 de septiembre de 1906.

Y"Véase, Primera Coleccién de Historietas de E1l Buen Tono, no. 53,
57 y 58, en: El Imparcial, 22 de julio de 1906, 2 de septiembre de
1906, y 16 de septiembre de 1906, respectivamente.
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primera coleccién, en la historieta nlmeroc 79.'% Se
caracteriza por la rigidez de las figuras humanas; dibuja los
brazos y las piernas con lineas rectas muy duras, los codos y
las rodillas son casi un Aangulo, sin embargo, estén
suavizados con una curva. No hay manejo del escorzo, las
figuras se ven muy planas porgue se dibujan sélo los
contornos y se recurre poco a las tconalidades con lineas
paralelas y los achurados para dar velumen y textura, como lo
hace Urrutia (fig. 42).

Dibuja a los animales muy tcrpemente, el perro, muy
rigido, encima de las piernas del personaje en la cuarta
vifieta. A pesar de gque no maneja bien la perspectiva, en la
historieta gque estamos analizando la alteracidn de esta
convencién tiene un propdsitc expresivo; el argumento trata
de un temblor, al cual se le muestra graficamente alterando
la ya de por si torpe perspectiva, asi, cuando el personaje
cae en el pozo, éste Ultimo se ve deformado, lo que imprime
una sensacién de dinamismo.

La colaboracién entre Urrutia y este dibujante queda
manifiesta en la historieta nimero 79 de la primera
coleccién,? en ella puede notarse que las dos primeras
vifletas son de la autoria de Urrutia mientras las restantes
son obra del dibujante gque nos ocupa. En las dos primeras
vifietas estan las caracteristicas de les dibujos de Urrutia;

representa el paisaje por medio de planos sucesivos, el mar

Yprimera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 79, en: El
Imparcial, 5 de mayoc de 1907.
Yprimera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 79, en: E1
Imparcial, 5 de maye de 1307.
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estd dibujado de acuerdo con convenciones académicas, la
figura humana es expresiva y se presenta con movimientos
diversos, en una vifieta el personaje camina y en la segunda
nada, finalmente emplea la tonalidad con lineas paralelas
para dar sensacidén de vollUmenes y texturas. A partir de la
tercera vifieta se ve la mano del otro dibujante que hace las
figuras rigidas y las escenas con poco dinamismo, es notorio
que en la tercera vifieta se wmenciona que el personaje “llama
poderosamente la atencidén del pidblico”. En 1la imagen, el
personaje rigido estd parado viendo al frente y las personas
que lo ven estdn atrds de él, como mbédulos que se repiten dos
veces més, carecen de expresidn y estén colocadas en la linea
central de la perspectiva geométrica, que resultaria més
acorde en la representacidén de un edificio que de un grupo de
curiosos. En esta vifieta hay un intento por mostrar expresidn
en un nifio colocado a la derecha de un personaje principal.
Este dibujante es incapaz de representar el movimiento y las
actitudes de una figura humana (fig. 42).

Se pueden detectar otras maneras de expresidén que no se
vuelven a repetir en ninguna otra coleccidn, esto porque en
el taller no se privilegiaba la expresidén personal sino el
trabajo en equipo.

Los recursos humanos con los gque se elaboraron las
historietas de El1 Buen Tono fueron de lo mé&s diverso. Al
parecer los dibujantes més calificados se dedicaban a la
copia de las estampas de Epinal, porque requeria un buen

manejo del detalle, también la mano de los dibujantes
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profesionales se ve en los fondos trabajados y en las figuras
humanas expresivas.

Los menos experimentados se dedicaban a la copia de las
aleluyas. En las historietas de tema biografico se ven las
manos menos hédbiles de los dibujantes que representan figuras
grandes, muy tiesas, con la cabeza mé&s grande que el cuerpo,
y con los fondos poco trabajados.

Hay dibujantes que no participan de la copia y que
dibujan sélo historias cotidianas; los rasgos que distinguen
su creacidén son el deficiente uso de la perspectiva y del
escorzo, lo que da como resultado una imagen muy rigida.

Habiamos mencionado el caracter inaugural de estas
historietas Yy hemos adelantado algunas de sus
caracteristicas, ahora es momento de exponer sus antecedentes

graficos.

Las fuentes de inspiracidn.

Para crear este tipo de imAgenes, los litégrafos de El
Buen  Tono tuvieron como base impresos anteriores ©
contemporaneos; la idea de relatar historias por medio de la
conjuncién de imédgenes y textos no era nueva, se pueden
encontrar antecedentes de esta forma narrativa en la
caricatura mexicana, las aleluyas, las estampas de Epinal vy

el cémic estadunidense.?°

*En  este trabajo consideramos términos sinénimos cémic e
historieta, y retomamos la definicién que da Romé&n Gubern quien la
describe como “estructura narrativa formada por la secuencia
progresiva de pictogramas en los cuales pueden integrarse
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Los creadores de las historietas de E1 Buen Tono no
adoptaron mecanicamente las soluciones de estos antecedentes
pues en ocasiones los usaron como motivo de inspiracidn,
tomaron algunos elementos o© definitivamente copiaron de
manera literal, como veremos més adelante, hasta encontrar su
propia forma de expresidén y sus propios recursos para
realizar narraciones gque integraran textos e imagenes. La
elaboracidén de este tipo de publicidad no era algo nuevo en
Francia, Espafla y Estados Unidos, paises de donde 1llegaron
las influencias de las historietas de EI1 Buen Tono.

Los autores de las historietas de El Buen Tono conocian
este tipo de impresos, los que formaban parte de su cultura
vigual, y se convirtieron en la fuente en la que abrevaron.

Analizaremos a continuacidn cada una de éstas.
La caricatura mexicana y la historieta.

Una de las principales influencias de las Historietas de
El Buen Tono fue 1la caricatura. Tanto en Europa como en
México la litografia estimuldé el fldrecimiento del dibujo
satirico debido a que permitia al caricaturista la libertad

de elaborar dibujos gue directamente se imprimirian sin la

elementos de escritura fonética”. Roman Gubern, El lenguaje de los
cémics, Barcelona, Peninsula, 1974, p. 107. Este autor propone que
el aspecto esencial del wedioc es la integracién entre ambos
lenguajes, por ello considera que las aleluyas y las estampas de
Epinal no son cémics pues la imagen cumple una funcidén meramente
ilustrativa. No entramos en esta discusidén, simplemente aclaramos
que las historietas de El Buen Tono entran en este término por los
recursos de integracidn entre texto e imagen gque expondremos mas
adelante.
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necesidad de, como en el grabado, recurrir a un especialista
que llevara los trazos a una superficie imprimible, por otra
parte, la posibilidad de mezclar textos manuscritos e
imédgenes concedia al creador la libertad de construir un
lenguaje hibrido basado en la conjuncidén del lenguaje icdnico
y del verbal.

Esther Acevedo seflala que en nuestro pais la caricatura
se generalizd en la prensa ilustrada a partir de la década de
los 60 del siglo XIX,?*' sus principales representantes fueron
Constantinoc Escalante, Jogé Maria Villasana, Jesls T.
Alamilla y Santiago Hernandez. Como los periddicos en los que
circulaba estaba tefiida por la militancia politica de corte
liberal, esta litografia tenia wuna fuerte influencia de
creadores franceses como Honoré Daumier y Juan Ignacio
Grandville, 1la que se denota en 1la reiteracidén de los
simbolos usados por estos caricaturistas franceses.??

En el aspecto visual, afirma Acevedo, se caracterizd por
la simplificacién en 1la representacidén del espacio y la
utilizacidn de una forma esquemdtica en el dibujo de las

* afladiriamos que también se distingue de otro tipo

figuras,?
de litografias contemporineas, en que, ain cuando los
caricaturistas dibujaban con 1lédpiz, tendian a mezclar el

sombreado caracteristico de este medio, con el uso de la

linea para crear luces y texturas, ya sea por medio de la

'En publicaciones como E1 Ahuizote (1873-1876), La Orquesta (1861-
1876) y El1 Padre Cobos (1869-1876) entre otras. Esther Acevedo, La
caricatura politica en México en el siglo XIX, México, CNCA, 2000,
p. 31-32

21bid., p. 22

B1bid., p. 17
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tonalidad con 1lineas paralelas o el sombreado con 1lineas
entrecruzadas o achurado, como habiamos mencionado cuando
tratamos el caso de Villasana.?**

El destinatario de estas caricaturas era un publico
urbano al que se busgcaba identificar y dar cohesidén a partir
de un lenguaje propio; sin embargo, denotaba la influencia de
las obras académicas en la conservacidén de 1la tradicidn
simbélica de ciertas figuras, emblemas y alegorias de la
tradicién occidental.?® Esta etapa termina con la llegada de
Porfirio Diaz a la presidencia.

Armando Bartra egcribe que durante la dictadura de Diaz
(1877-1910) el dibujo satirico se divididé en dos vertientes
el de 1indole politica y el de critica de costumbres. EI
primero se manifesté en la publicacién de caricaturas
militantes de inspiracidén liberal y oposicién a la dictadura

cuyo vehiculo era la prensa politica heredada del siglo XIX

® Los principales

que favorecia los articulos de opinién.?
caricaturistas de esta tendencia fueron Daniel Cabrera, Jesus
Martinez Carredn 7y Santiago Hernandez.?” Al igual que
Villasana estos dibujantes abandonaron el uso del léapiz y

representaban las luces y texturas por medio de los recursos

de la linea.

“yéase capitulo I.

**Acevedo, op. cit. p. 24.

*Los diarios emblem&dticos de esta vertiente son EI Hijo del
Ahuizote (1885-1903), y sus sucesores El Colmillo Piiblico (1903-
1904 c.a.) y El1 Ahulzote Jacobino (1905)

*’Armando Bartra, La tijera nacional. Airados, frivolos e
Inclementes, Conferencia presentada en el Museo de la Ciudad de
México, 13 de noviembre de 2002, p. 1-2. Agradezco al autor la
gentileza proporcionarme el manuscrito.
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Por otro lado, surgi®é un periodismo de caracter
comercial, inspirado en los diarios estadunidenses, que
basaba su gran tiraje en el uso de la rotativa, privilegiaba
la informacidén sobre la reflexidén, buscando lo sensacional en
la noticia y ademds, en el caso de El1 Imparcial, el diario
méds importante de 1la época, contaba con la subvencidén
estatal.?® Armando Bartra ha seflalado que al abrigo del nuevo
periodismo la grafica humoristica olvidd la batalla politica
y tratdé temas frivolos, entre los que, la crdénica de
costumbres ocupaba un lugar destacado. Santiago Hernandez y
Jogé Maria Villasana, creadores consagrados en la etapa
anterior, incursionaron en estas publicaciones, a ellos se
unié una nueva generacidén integrada por Carlos Alcalde,
Francisco Zubieta, Rafael Lillo, Eugenio Olvera, Clemente
Islas Allende, Santiago R. de la Vega, Ernesto Garcia Cabral
y José Clemente Orozco. Todos ellos se caracterizaron por el
trazo lineal, ligero y ondulante de inspiracién modernista
que imprimieron a sus obras; ademds, crearon para un proceso
de estampacidén de la imagen distinto de la etapa anterior,
pues realizaban sus dibujos en papel para que después ge
imprimieran en fotograbado.?*

Esta generacién de caricaturistas formados en la prensa
comercial experimentdé un cambio en sus temdticas a raiz del

estallido revolucionario de 1910; su trabajo, inserto en la

*Ademds del periddico mencionado, las caricaturas de la época
circulaban en ©publicaciones como EI Mundo Ilustrado, La
Ilustracién Popular, El1 Popular, Gil Blas, México Grdfico, México
Galante y Frivolidades.

**Bartra, op. cit., p. 3-5.
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prensa comprometida con el régimen porfiriano, se politizd,
se reveld partidista y se mostrdé agresivo en contra de Madero
y sus colaboradores recién llegados al poder. Los
caricaturistas que protagonizaron esa transformacidén fueron
los ya mencionados Alcalde, Olvera, Zubieta, Lillo, De la
Vega, Garcia Cabral, Islas Allende y Orozco, a ellos se
uniria Atenedoro Pérez y Soto quien se inicidé en el afio de
1909 en Sucesos Ilustrados. En esta época también surgieron
nuevas publicaciones de s&dtira politica.?°

Armando Bartra ha seflalado que, al triunfo de Ila
Revolucidén, el trabajo de los caricaturistas e ilustradores
opositores al porfiriato se exaltd como su antecedente,
mientras que se desprecid la caricatura frivola y se condend
la opuesta al gobierno de Madero, pues se le juzgd como
incitadora y cbébmplice del asesinado del presidente, en
consecuencia se le negd cualquier valor estético, testimonial
o ideoldégico, incluso los protagonistas de esta etapa se
deslindaron de estas creaciones, posteriormente, tanto Garcia
Cabral como Orozco afirmaron que trabajaban por encargo, por
lo que sélo ilustraban las ideas que les dictaban los duefios
de los peridédicos.

Armando Bartra ha dado pasos definitivos para comprender
y valorar 1la vituperada caricatura del porfiriato y del
régimen de Madero, para €l ésta caricatura, ideoldégicamente
conservadora, fue revolucionaria en la forma pues renovd el

lenguaje de esta expresién, ya que al insertarse en el

°El Ahuizote, Sucesos Ilustrados, Ypiranga, La S&tira, El1 Mero
Petatero y Multicolor, entre otros.
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modernismo abrevd de nuevas fuentes y enriquecid su lenguaje
visual, el que agregariamos nosotros, se hizo més sintético y
con menos saturacidn visual, que en 1la etapa anterior,
gracias a un uso mayor de la linea.

Para entender a esta caricatura en su contexto Bartra
explica que en ella se expresd la confluencia de una elite
que propugnaba por el restablecimiento del orden porfiriano y
unas clases medias gque manifestaban su descontento vy

desilusién frente al gobierno de Madero. Continta Bartra

Porque ademds, la prensa antigobiernista se ensaiia,
no con el tenue proyecto reformista de Maderc, sino con
un ejercicio del poder entre pusilédnime y atrabancado y
gin duda nepotista. Desenmagcarar el patrocinio
interesado de la oligarquia a las publicaciones
opositoras como La Porra y Ojo Parado, no invalida su
airada denuncia del grupo de golpeadores gue encabezaba
Gustavo Madero, el “hermano incdémodo” de don Pancho.?¥!

Este autor sostiene la conviccién de gque no habia
alevosia en criticar la estatura de Maderoc pues resaltar los
defectos fisicos y morales constituia parte del lenguaje
satirico; también deduce que, inversamente al deslinde que
hicieron algunos de los caricaturistas después de la muerte
de Madero en el sentido de que eran trabajos por encargo,
estas creaciones revelan que eran producto de la conviccidn
de los dibujantes, pues sin ella no hubieran sido posibles la
creatividad, y 1lo novedoso del 1lenguaje visual que las
alejan, en definitiva, de las propuestas viguales

decimondénicas. Finalmente argumenta que las trayectorias de

NIbid, p. 6.
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Santiago R. de la Vega y José Clemente Orozco son un ejemplo
de 1la congruencia que estas creaciones tuvieron en el
contexto de su obra; de la Vega habia sido un militante
magonista editor de publicaciones obreras gue habia sufrido
la carcel y el exilio, a continuacidn un A&acido critico de
Madero y finalmente un detractor de Huerta. Orozco trabajdé en
el antimaderista Ahuizote y después fue ilustrador de La
Vanguardia Constitucionalista que dirigia el doctor Atl.

En resumen podemos detectar tres etapas bien definidas
de la caricatura mexicana, la primera estaria marcada por la
generalizacién del dibujo =satirico en los ©periddicos
ilustrados a partir de los afics 60 del siglo XIX, ésta era
una caricatura de orientacidn liberal, al servicic del debate
politico. En la siguiente etapa, durante el Porfiriato, no
desaparece la caricatura militante; sin embargo, surge con
profusidén una sdtira enfocada a la critica de costumbres y de
tono frivole. Una Gltima etapa, estaria marcada por la wvuelta
de esta expresién al debate politico, ahora en oposicidén al
gobierno de Madero.

En el seno de esta caricatura surgieron las primeras
historietas mexicanas, cuando los dibujantes comenzaron a
desplegar sus satiras en vifietas secuenciadas, que tenian un
desarrollo temporal. En opinién de Aurrecoechea y Bartra las
primeras historietas aparecieron en EI Ahuizote, semanario
que se publicé de 1874 a 1876 en el que colaboraban Trinidad

J. Alamilla y José Maria Villasana, a partir de ese momento
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los caricaturistas incluyeron como parte de su mend creativo
narraciones con base en vifietas en secuencia.?’?

La influencia de la caricatura en las historietas de El
Buen Tono se manifestdé en el manejo de 1la deformacidn
expresiva, el uso intensivo de la linea, la simplificacidén de
la representacidén de persconajes y planos y el desarrcllo de
vifletas en una secuencia; en cuanto a los temas, de manera
andloga a lo que ocurridé con la caricatura del porfiriato y
el régimen de Madero, las historietas de El1 Buen Tcno
transitaron de la crdénica de costumbres al tratamiento de la
situacién politica del pais.

La huella de 1la caricatura mexicana y la historieta
derivada de ésta en las historietas de El1 Buen Tono contrasta
con la presencia marginal de algunos elementos del cdmic
estadunidense en la obra de Urrutia.

Se considera que este medio surgidé a raiz de la
competencia de los empresarics periodisticos neoyorquinocs
William Randolf Hearst y Joseph Pulitzer que en la busqueda
de lectores para sus diarios comenzaron a publicar cdémics, el
primero de ellos seria The Yellow Kid de Richard Outcault que
se editd por primera vez en The New York World de Pulitzer
1895.%° A esta publicacidén seguirian varias, gque de manera
semejante, se caracterizarian por tener personajes fijos, por
ser narraciones secuenciadas que integraban textos e imagenes

y en las que 1los didlogos de los personajes estaban

*Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos I.
Historia de la Historieta en México (1874-1934), México, Grijalbo,
1991, p. 70.

$Gubern, op. cit. p. 20-21.
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contenidos en globos.?* El cémic se transformd en producto
industrial y pronto rebasd el &ambito de la venta local
gracias a las agencias de editoriales (syndicates) que las
distribuian a nivel internacional, en el caso de México se
comenzaron a publicar a fin de siglo en las revistas
ilustradas y cotidianamente en los diarios hacia 1910.°°

La difusién mundial de este tipo de historieta ocasiond
que sblo se considerara dentro del tal género a aquellas
creaciones que usaban el globo como elemento de integracidn
del lenguaje icénico con el verbal, con ello se dejdé de lado
todas las narraciones de este tipo que hubieran surgido al
margen del cdémic estadunidense.

En las historietas de El1 Buen Tono se 1llega a la
integracién de texto e imagen por medio de recursos distintos
a las convenciones del cémic; la relacidén de los textos y las
imdgenes se da a través de recursos como la ironia o el
contrasentido. Otro medio por el que se logra esta
unificacién es por la expresividad de los rostros de los
personajes, que permiten que el texto sin la imagen se
empobrezca.

A lo largo de 1la serie sin numerar se usaron dos
recursos graficos bara unir dos lenguajes, el primero es la
insercién de un anuncio dentro de la vifieta y el segundo, las
contradicciones entre texto e imagen. El anuncio dentro de la

vifieta, probablemente, estd ingpirado en el 1libro Los

**Como veremos en el capitulo IV, en Ranilla se encuentran algunos
ecos del cémic estadunidense tales como la narracidén en torno de
un personaje fijo y sus antagonistas.

**Aurrecoechea y Bartra, op. cit., p. 108 y 179.
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mexicanos pintados por si mismos, sin embargo en el contexto
de las historietas de El1 Buen Tono, adquiere la funcidén del
globo de 1las historietas norteamericanas. En este caso
tenemos como ejemplo la historieta que trata del
descubrimiento del doctor Pinolillo, en la cual este
personaje “Inmediatamente llena las paredes de anuncios
invitando a los lisiados & someterse al nuevo método
curativo”. En la imagen observamos a un hombre vestido con
camiga, calzdén de manta y sombrero, subido en una escalera a
un lado del letrero que acaba de fijar y que dice “Los
cigarros la popular/ del Buen Tono S.A./curan todos 1los
defectos fisicos [sic.]./ Para informes: Dr. Pinolillo”.3® Una
multitud, enfrente del letrero, lee el texto.

El otro recurso es el uso de contradicciones entre texto
e imagen que dan un tinte humoristico a las historietas, asi
en la historieta que trata sobre Rémulo Trompeta se describe

37 en la

al personaje “durmiendo en un colchén de la Alameda”,
imagen podemos ver al personaje en cuestiédn dormido en una
banca de metal de 1la Alameda. En una historia sobre la
llegada al grado 90° del Polo Norte la ironia entre imagen y
texto es mas elocuente; asi mientras el texto describe que
los expedicionarios cayeron sobre un campo de hielo, “no
tardando en acudir los osos, que recibieron cortesmente

[sic.] & 1los expedicionarios”. En la imagen dos hombres

corren perseguidos por un o0so, mientras un tercero es

*Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 30 de octubre de
1904.
*"Historietas de El Buen Tono, en: EI Imparcial, 2 de octubre de
1904.
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devorade por otro plantigrado, de él sdlo se ven sus piernas
salir de la boca del animal.?®

En la primera coleccidén se  aprovechan los va
establecidos en las primeras historietas, como los carteles
insertos cumpliendo la funcién de los globos y las
contradicciones entre texto e imagen. Hay un timido intento
de integrar los textos en el cuerpo de la imagen, cuando en
los Dbultos de dinero se escribe la sguma de dinero gue
contienen, en una historieta la apoyatura de una vifleta
menciona “Desgpués de haber realizado una fabulosa venta de
cigarros CANELA PURA, regresd a la playa agobiado por el peso
de varios sacos de dinero”.?’ En la imagen el agente viajero
carga un enorme saco que tiene escrita la cifra “$ 1 000 000”
(fig. 37).%*° Las ocnomatopeyas son un recurso usado en la
historieta actual para integrar texto e 1imagen, en las
historietas de El1 Buen Tono, se usan en una ocasidn, sin
embargo sélo se emplean como parte del texto escrito y no se
integran a la imagen, en la historieta ndmero 36 de la
primera coleccidn son un recurso redundante (fig. 34), pues
mientras en la imagen vemos a dos comerciantes que pelean el

texto describe los golpes por medio de onomatopeyas:

-Pues yo le prohibo que venda Buen Tono
-¢Y con qué derecho?

-Con el de que me se dad [sic.] la gana
-¢51 eh? jpues tenga mi contestacion!

**Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 23 de julio de
1905.

Yprimera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 22 en: EI
Imparcial, 12 de noviembre de 1905,

“Primera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 22 en: El
Imparcial, 12 de noviembre de 1905.
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(izaz! jpom! ipum!) .

Como es notorio, no se experimenta con meter las
onomatopeyas en el dibujo y éstas en lugar de integrar texto
e imagen, sbélo reiteran lo que se ve en ésta.

Ya habiamos mencicnado que el dibujo de la historieta es
una imagen fija que tiene que recurrir a convenciones para
indicar movimiento en la escena representada que reciben el
nombre de figuras cinéticas.®® En las historietas de El1 Buen
Tono se emplean poco; sin embargo, para representar 1los
terremotos se comienza a experimentar con estas convenciones.
Al inicio de la primera coleccidén Urrutia habia representado
los movimientos tellricos por medio del dibujo de muebles
inclinados, que se alejaban de la pared o gque no estaban
colocados en paralelo con la linea del horizonte, esta forma
de representar imprimia rigidez a la escena. Mas adelante se
experimenta con una figura cinética que da un mayor dinamismo
a la wvifieta, en la historieta nimero 79 de la primera
coleccidén, se representan piernas y pies en la parte de abajo
del burd que se encuentra a un lado de la cama y de la
bacinica que sale de debajo de ésta, a partir de ese momento
se convertird en la convencién para representar los temblores
(fig. 35).%

En este momento también hay una forma de experimentacidn

que se basa en la adopcidén de los globos que caracterizan al

“'primera Coleccién de Historietas de EI1 Buen Tono, no. 36 en: EI
Imparcial, 4 de marzo de 1906.

“Convencién gradfica que expresa la ilusién del movimiento o la
trayectoria de los méviles. Gubern, op. cit., p. 155.

“Primera Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 79, en: El
Imparcial, 5 de mayo de 1907.

141



cémic norteamericano; no obstante, son poco usados en las
historietas de El Buen Tono. Es curioso gue en estas
coleccicnes el globo se use s6lo para representar 1los
momentos en los gue la narracidn sale de la tercera persona,
como es el caso de la historieta del mudo al gue maniatan
pero no amordazan Yy cuyo dgrito de angustiosa demanda de
ayuda, est& enmarcado en un globo (fig. 33).%

En la segunda <coleccién se usan las siguientes
convenciones: los pagquetes de <cigarros gue desaparecer
misteriosamente, son representados como una cajetilla con
alas.?® La figura cinética mis socorrida en los temblores es,
al igual gue en las otras colecciones, la representacidén de
los muebles con pies y piernas.*S

Por lo ya expuesto, es claro que las historietas de E1
Buen Tono tienen mayor influencia de la caricatura mexicana
que del cémic estadunidense y ellas mismas se constituyen en
un tipo de historieta gue tiene un lenguaje, tematicas vy

fuentes de inspiracidn distintas de éste.
Las estampas de Epinal.
Como mencionamos al hablar de los recursos formales con

los que contaron los creadores de las historietas, la idea de

hacer este tipo de narraciones tuvo como antecedente las

‘“segunda Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 57, en: EI
Imparcial, 2 de septiembre de 1906.

“segunda Coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 96, en: EI
Imparcial, 1 de septiembre de 1907.

“*sequnda Coleccidén de Historietas de El Buen Tono, no. 93, en: EI
Imparcial, 11 de agosto de 1907.
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Estampas de Epinal que toman su nombre de la ciudad cercana a
los Vosgos; cuya tradicidén en la impresidén de estampas data
de fines del siglo XVIII, cuando Jean Charles Pellerin fundd
la imagerie de Pellerin; en un principio él1 las diseflaba e
imprimia en =xilografia. Estas primeras creaciones comparten
la estética de la estamperia popular francesa.

En 1822 Charles Pellerin cede la fé&brica a su hijo
Niceoléds y a su yerno Germain Vadet; en esta segunda etapa se
presenta un gran desarrollo de la empresa. El primer
dibujante es Georgin®’ quien trabajaba las estampas con un
estilo simple e ingenuo, destinado a un piblico analfabeto.
En esa época el taller llegd a tener 100 obreros bajo las
6rdenes de Georgin, gquien realizaba 1los dibujos gque los
obreros se encargaban de tallar en la madera vy, ademas,
elaboraban las plantillas con las gque se coloreaban las
impresiones.*®

En esta etapa se publican unas primeras estampas
impresas en litografia a pluma e ingresa al taller Charles
Pinot, personaje que jugaria un papel muy importante en la
siguiente etapa.

En 1851 Nicolé&s Pellerin y Vadet ceden la empresa a sus
respectivos hijo y vyerno Charles Pellerin y Letourneur-
Dubreuil. Esta es la época en la que comienza la produccién

industrial de estampas. Charles Pinot marca la pauta como

“Pierre Louis Duchartre y Rene Saulnier, L imagerie populaire. Les
images de toutes les provinces frangaises du XV° siecle au second
Empire. Les complaintes, chansons, légendes qui ont inspiré les
imagiers. Paris, Libraire de France, 1925, p. 174- 186,

““Jean Adhemar, Imagerie populaire frang¢aise, Milan, Electa, 1968,
p. 142.
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dibujante por un breve periodo, porque en 1860 establece su
propio taller al que atrae a algunos dibujantes que
colaboraban en la empresa de Pellerin, entre ellcos Georgin.
En un principio Pinot estampa xilografias, pero pronto decide
imprimir litografias, él hace dibujeos con 1lépiz sobre la
piedra y un ayudante los entinta con pluma.*’

Después de la partida de Pinot, guedan dibujantes poco
creativos en la empresa de Pellerin. Durante mucho tiempo se
copiarén 1los disefios gue Pinot habia realizado para esta
empresa. A partir de 1865, los Pellerin dejan de usar las
planchas de madera, comienzan a imprimir en litografia; la
nueva técnica trajo consigo una gran divisidn del trabajo:
una vez que se ejecutaba el dibujo, un ayudante lo coloreaba
con pincel; a continuacidén los dibujantes lo transportaban a
la piedra, después lo imprimian en la sala de miquinas. Una
vez que las impresiones en negro estaban listas, pasaban a
manos de cerca de 100 iluminadores gque realizaban la tarea
manualmente con ayuda de “patrones”.®® Més tarde se instala un
taller de cromolitografia y a finales del siglo se adoptd el
gillotaje y el fotogillotaje.®* A partir de la adopcién de la
litecgrafia, la imprenta de Pellerin se orienta sgsobre todo a
la impresién de imégenes para los nifics; se estampan juegos,
figuras recortables, rlanchas de soldades recortables,

52

teatrinos para armar y muflecas para vestir.’ En esta etapa se

“Duchartre y Saulnier, op. cit., p.198.

*°Jean Adhemar, op. cit., p. 148.

*'Jean Mistler, Frangois Blaudez y André Jaquemin, Epinal et la
imagerie populaire, Paris, Librairie Hachette, 1561, p. 163.
*’Sousa, La memoire lithographique. 200 ans d’images, Paris, Art &
Métiers du livre, 1998, p. 122.
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reimprimen y se venden una gran cantidad de estampas, hacia
1880 Pellerin le compra a la viuda de Pinot el taller que
éste habia fundado; con esta adquisicidn aumenta el catélogo
de estampas de la empresa de Pellerin, la que reimprime bajo
su firma todas las estampas que en un primer momento habia
publicado Pinot. Esta reimpresidén unificdé los formatos de las
distintas estampas que se publicaron, a partir de entonces
con una numeracidén ascendente.

La industrializacién de la empresa de Pellerin favorecid
el aumento de la produccidén y propicié que las estampas de
Epinal se vendieran en diverscs paises de América, Africa y
Europa y en diferentes idiomas. Se tiene noticia que se
distribuian en espafiol para Espafia y BAmérica Latina.®® EL
grabador mexicano Francisco Diaz de Ledén incluye en su
biografia de Urrutia, una estampa de Epinal en espafiol, y
menciona que en nuestro pais “podian encontrarse en almacenes
destinados a la venta de impresos de caracter infantil, como
el que tuvo el grabador Ildefonso T. Orellana, y hasta los

% Otro testimonioc de la

afios 30”s [sic.] una de sus hijas”.
difusidén de estos impresos en nuestro pais lo aporta el
escritor José Juan Tablada, quien las conocidé en su infancia

porque “las daban como premios semanarios en los colegios

franceses y las vendian en los pintorescos estanquillos”.®®

>Mistler, op. cit. p. 128.

*"Francisco Diaz de Leén, Juan B. Urrutia, litégrafo y apologista
del tabaco, México, Seminario de Cultura Mexicana, 1971, p. 8.
**José Juan Tablada, La feria de la vida, México, CNCA, 1990, p.
19.
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No obstante todos los cambios técnicos y la ampliacién
de los pilblicos a los gque llegaban, las estampas conservaron
siempre el estilo que las caracteriza, el cual denota una

tosquedad acusada, menciona Valeriano Bozal que:

En ocasiones parece que nos encontramos ante una
tosquedad forzada, como si el dibujante y el grabador
pudieran hacer imégenes mas convencionalmente
naturalistas y académicas pero se resistieran a esta
tentacién. La estampa que representa la Batalla de
Waterloo realizada por CGeorguin es un buen ejemplc de
esta actitud: el artista mantiene los rasgos prcpios de
los pliegos con soldados y uniformes, cuando es evidente
- a Jjuzgar tanto por la composicién come por la
disposicién y articulacidén de las figuras- que podia
haber sido més habil."®

Como habiamos mencionado, las estampas de Epinal son una
de las influencias mé&s fuertes que tienen las historietas de
El Buen Tono. AUGn cuando no tenian un fin publicitario,
tenemos un testimonio de que en ocasiones se usaban para
anunciar; asi encontramos en el reverso de la estampa Le
Prince pas Charmant un anuncio del insecticida Cobra (fig. 43
y 44).%" El estilo tosco e ingenuo de las estampas de Epinal
es retomado por los dibujantes de E1 Buen Tono. También la
forma de narracidén por medio de viiietas acompafadas de un
texto de varias lineas al que sirven de ilustracién.

Estas estampas fuercn una cantera para los creadores de

El Buen Tono guienes en ocasiones copiaron iconografia,

Las cursivas esté&n en el original. Bozal, E! siglo de Ilos
caricaturistas, Madrid, Historia 16, 1989 ({(Colecc. Historia del
Arte, 40) p. 82.

*’Biblioteca Municipal de Lyon (en lo sucesivo BML), Fond Chomarat,
Est. 10935.
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temdticas y hasta historias completas. También existen
temdticas comunes como la ilustracién de los sucesos de
actualidad de la guerra Ruso-japonesa, entre otras.

En las historietas de FEI Buen Tono gue narran cuentos
infantiles se ve esta inspiracién en el estilo tosco y los
vestuarios europeos de los personajes. Esta no es la uUnica
influencia, también existen tem&ticas comunes tales como la
reproducciédn de cuentos de hadas, la historia de Genoveva de
Bravante y la narracidn de sucesos de actualidad.

Congideramos que los litdégrafos de E1 Buen Tono tuvieron
tres formas de acercarse a 1las estampas de Epinal, la
ingpiracién, la cita y la versidn libre.

Desde las primeras historietas se denota wuna gran
influencia de las estampas de Epinal en la forma. Los textos
nutridos y las escenas abigarradas recuerdan wmucho la forma

. sin embargo, los dibujantes del

de este tipo de estampas;®
taller tardaron un poco mas en adoptar las temdticas de los
cuentos infantiles, que ocupardan 1la cuarta parte de la
segunda serie.

Para hacer algunas historietas, los dibujantes de El

Buen Tono se inspirarédn en algunos motivos de los cuentos

infantiles, por ejemplo, en una historieta de la coleccidn

**posada también ilustrd cuentos infantiles, en ellos denota alguna
influencia de las Estampas de Epinal, lo que nos podria llevar a
pensar que la influencia de éstas en Urrutia fue por medio de 1la
obra Posada; sin embargo, como mostraremos en este mismo capitulo,
hay pruebas de que el litb6grafo de El1 Buen Tono copié directamente

las estampas francesas. Para la ilustracién de cuentos del
grabador aguascalentense véase Mercurio Lépez Casillas, José
Guadalupe Posada. Ilustrador de cuadernos populares, México,

Editorial RM, 2003. pp. 78-153.
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sin numerar se narra la historia de Rémulo Trompeta, quien
suefia con un hada que le predice que él se casara con una
princesa encantada y asi ocurre.?” Tanto el hada como la
princesa estan dibujadas de acuerdo con las convenciones y el
vestuario de 1las estampas de Epinal, esas convenciones Yy
trajes de apariencia antigua coexisten. con la ropa
contemporédnea de personajes como Rémulo Trompeta, la misma
princesa que se <casa con €él1 se viste, al final de la
historieta, a la usanza de principios del siglo XX.

Otra historieta que se inspira en los motivos y en la
temdtica de las estampas de Epinal es un cuento dentro de un
cuento, en ella una nifia pregunta a su abuela “¢No es verdad
abuelita que hay momentos en la nifiez en que daria cualquier

¢ 1a abuela le responde narrando la

cosa por ser grande?”
historia de una nifia que por querer crecer buscd en una gruta
el hilo que representaba su vida y se dedicdé a cortar de la
hebra cada vez que queria ver el futuro, hasta que consumid
su vida en un instante. Las tres primeras viiietas de la
historia en cuestién tienen el dibujo y la vestimenta de las
estampas de Epinal, en las nueve vifletas restantes, el
vestuario y la proporcidn de las figuras con respecto a la
vifileta son acordes a la época y a las caracteristicas propias
de las historietas de El Buen Tono (fig. 45).

A partir de la primera serie comienza a citar historias

comunes del grabado popular europeo y las estampas de Epinal.

*’Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 2 de
octubre de 1904.
®Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 26 de
febrero de 1905.
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La primera vez que lo hace es en la historieta nlUmero 41 de
la cuarta serie, en ella, Chavira, obsesionado con batir el
récord de velocidad en ciclismo, pedalea tanto que llega al
pais de los gigantes “Haciendo el papel de Gulliver”,®' donde
es expuesto a la curiosidad pUblica y de los ministros del
gobierno, quienes lo ven divertidos; el ciclista cree que
discuten la manera en que lo comerédn; como siente que estéd al
borde de la muerte, decide morir fumando, por lo que se lleva
un cigarro a la boca, el aroma del tabaco fascina a los
gigantes quienes le ofrecen el reino (fig. 46).

Esta es una historieta muy libre de las aventuras de
Gulliver que aparece en las estampas de Epinal, de hecho la
agrupé aqui porque es una cita clara de una historieta de
Epinal; sin embargo, los elementos contemporéneos a sus
creadores como la bicicleta nos lleva a clasificarla como
cita.

Otra referencia a un personaje de las estampas de Epinal
es la historia de Herr Barbuifié “célebre competidor del Judio
Errante”, representado c¢on una tunica y el Dbéculo que
caracterizan a este personaje hebreo de las estampas de
Epinal y las aleluyas. Barbufio llega a México en busca de la
felicidad y "“de primeras tiene que cambiar de indumentaria,
no obstante lo cual 1llama poderosamente la atencidén del
62

piblico”, finalmente encuentra la alegria completa fumando

cigarros de El Buen Tono (fig. 42). Esta historieta también

S'primera Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 41, en: El
Imparcial, 22 abril de 1906.

“primera Coleccién de Historietas de E1l Buen Tono, no. 90, en: EI
Imparcial, 21 de julio de 1907.
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estd inspirada en un personaje real que vino a México a
principios de siglo a recorrer la ciudad y a leer en la
biblioteca, su presencia llamé la atencidén de las autoridades
y de los periddicos, al parecer era un teosofista, por ello
se alude a él como Qel filésofo”.

Un dltimo ejemplo de cita estd presente en la segunda
colecciédn en la Thistorieta en que el doctor Gamuza
desentierra la osamenta de un gigante, que vuelve a la vida
porque le coloca un cigarro de E1 Buen Tono en la boca;
resulta ser el biblico Matusalem [sic.]. Esta historieta
presenta los mismos elementos numerados: mezcla de trajes
antiguos con contemporéneos, la cita a un personaje
caracteristico de los cuentos del que se tomd la iconografia,
actitudes y gestos.

Una historieta donde destaca la fidelidad a la historia
de origen es la que narra la vida de Genoveva de Bravante,®’
en la que se presenta la leyenda de ese personajé, en ella
Urrutia respeta todas las convenciones de este tipo de
estampas europeas, no sabemos si es una copia de alguna
estampa de Epinal porque 1las que conocemos no tienen las
caracteristicas de la que presenta el litdgrafo.

La segunda coleccién comienza con una historieta® que es
una versién libre de la Estampa de Epinal titulada Une noce
chez les souris, publicada por Imagerie Pellerin e

identificada como Imagerie d”Epinal, no. 628 (fig. 47). Esta

$primera coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 97, en: EI
Imparcial, 8 de septiembre de 1907.

$Segunda coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 1, en: El
Imparcial, 6 de octubre de 1907.
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estampa narra en 16 vifietas una historia cuya moraleja es que
los nifilos que conserven su 1inocencia y su pureza siempre
tendradn suefios agradables. La historia que desemboca en esa
moraleja es la de Jujules, un pequefio al que le gustan los
ratones y suefla que asiste a una fiesta con motivo del
casamiento de una pareja de roedores.

Es probable que Juan B. Urrutia haya conocido esta
historieta en francés, pues se denota una lectura basada
Gnicamente en la imagen, asi Jujules, el nifio que adoraba a
log ratones, se transforma, en la primera historieta de 1la
segunda serie, en un exhausto Paquito que pasdé todo el dia
poniendo trampas a los ratones, la invitacién a la boda se
transforma en la narracidén de Urrutia en una invitacién a un
“thé” [sic.] ratonil. El1 dedal con ruedas que sirve de
transporte a Jujules se describe en la historieta de El1 Buen
Tono en un automévil de “nueva invencidén”, muy acorde con las
ideas de progreso porfiriano y con la exaltacién de 1la
tecnologia. Al nifio le toca ser el invitado de honor de 1la
méds linajuda aristocracia y queda “prendado de la galanteria
y exquisita finura que es reglamentaria en aquella brillante
sociedad”, Paquito fuma por primera vez los <cigarros
Chorritos. Las manifestaciones de amor de los novios de la
estampa europea, son interpretados en 1la historieta como
expresiones de la etiqueta del saldén. E1 momento en que los
ratones cantan felices durante la boda se traduce como el
brindis con la cerveza Moctezuma. El nifilo que se pregunta
cémo podrad salir de ese nido de ratones por un pequefio

agujero en la pared, se transforma en un nifio apesadumbrado

151



por dejar la fiesta y que lleva en la espalda y en la mano
los regalos de los ratones. Finalmente el Jujules desalifiado
gue ge despierta con el agradable sabor de un sueiflo
‘divertido, en la historieta de El Buen Tono se transforma en
el Paquito que se despierta con dos propdsitos, el primero
dejar en paz a los ratones y el segundo convertirse en
fumador cuandec tuviera edad. La iconografia del nific de las
historietas de El Buen Tono parece mads la de un nific Jesis
que la del nifio despeinado de las estampas de Epinal (fig.
48) .,

Finalmente como las historietas de El Buen Tonc tienen
ante todo un propdsito publicitario, se suprimen los Gltimos
cuadros en los que se da a conocer la moraleja del cuento;
esto también se puede deber a que en una lectura que se base
s6lo en la imagen, esos cuadros no tienen nada gue ver con la
historia debido a que en ellas no aparece el pequefic Jujules.

Otra forma de retomar las estampas de Epinal es por
medio de la creacidén de una historia en la que se mezclan los
elementos de dos cuentos distintos. En la nlOmero %6 de la
primera coleccidn Urrutia realizd® una narracidn basado en las
imagenes de dos historietas sobre principes,® por un lado en
la de Le prince pas charmant de donde toma elementos como el
principe malcriado, que sufre porque se enamora de una mujer
que lo desprecia por su apariencia fisica y, por otro, lado
se basa en la historia de Le prince desir de donde se inspira

en la historia del principe narizén, quien se enamora de una

®primera coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 96, en: El
Imparcial, 1 de septiembre de 1%07.
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princesa a la que ve en un retrato y se transforma en un
hombre bien parecido por medio de un encantamiento. En la
estampa de Epinal ocurre porgue se rompe el hechizo y en las
historietas de El1l Buen Tono se debe a gue fuma un cigarro.

| Hay otro punto en comin de las estampas de Epinal con
las historietas de El Buen Tono, la presentacidén de sucesos
de actualidad: en esa época la guerra Ruso - Jjaponesa
despertd el interés en la imprenta de Pellerin y también la
de los litdgrafos de El1 Buen Tono. No encontramos historias
narradas en secuencias que den cuenta de esta guerra entre la
produccidén de Epinal, no sabemos siquiera si hayan existido.
En las historietas de E1 Buen Tono, si encontramos
historietas en las que son personajes principales 1los
generales y los ejércitos contendientes, como veremos en este

capitulo al ocuparnos de las tematicas.
Aleluyas

Otra influencia notable la dio la industria editorial
espafiola, que a finales del siglo XIX, tenia casas impresoras
que vendian sus productos en Espafla y en América Latina. Una
de ellas, la editorial Maucci Hermanos de Barcelona tenia una
sucursal en México, aqui fomentd la distribucidn de folletos,
libros y hojas volantes. Entre estas Ultimas estaban las
conocidas como aleluyas, término que en palabras del

bibliéfilo espaficl Francisco Mendoza Diaz-Maroto designa a:

.una hoja de papel en formato de pliego
(aproximadamente, 44 x 32 cm), sin doblar, impresa por

153



una sola cara; el papel es coloreado en las mas
modernas. Se llaman aucas en Catalufila y Valencia (por
asociacién con el juego de la oca), y suelen tener 48
grabaditos formando series (a veces son para recortar),
preferentemente enumerativas; cada grabado lleva una
aleluya o estrofita (por lo comin, un pareado) al pie.°®

La primera aleluya que se conoce data del siglo XVI, el
género tuvo algin desarrollo en los siglos siguientes vy
conocid su etapa de esplendor durante el XIX y parte del XX.
Al principio eran grabados en madera; con la generalizacién
de la litografia comenzaron a realizarse con ese proceso.

7 Las teméticas de las aleluyas son diversas; las hay de
adaptaciones de obras literarias, histéricas, politicas,
costumbristas, humoristicas Yy burlescas, infantiles,
propagandisticas, morales y religiosas o devotas de

7 Comparten con las

espectdculos en especial teatro y toros.®
estampas populares europeas historias como la del Judio
errante.

La huella de su influencia sobre las historietas del
Buen Tono se muestra en la adopcidén de temé&ticas biogréaficas,
asunto recurrente en la aleluyas impresas en Madrid,®® otro

rasgo comin, aungue marginal en caso de las litografias de El

Buen Tono, es el uso del grotesco como recurso humoristico.®’

®Francisco Mendoza Diaz-Maroto, Panorama de la literatura de
cordel espafiola, Madrid, Ollero & Ramos, Editores, 2000. p. 55. En
espaficl la palabra aleluya se refiere tanto a los pliegos de papel
con estampitas impresas en serie, como a los versos prosaicos y de
puro sonsonete. Véase Martin Alonso, Enciclopedia del idioma,
Madrid, Aguilar, 1958.

®’Mendoza Diaz-Maroto, op. cit., p. 56-63.

®*Gali, Estampa popular..., p. 16.

**Valeriano Bozal, “La estampa popular en el siglo XVIII”, en:
Summa Artis, vol. XXX, Madrid, Espasa-Calpe, 19%2. p. 664.
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Como veremos mas adelante, la Historia de Fradiavelo
publicada en la colecciédn sin numerar de las historietas de
El Buen Tono estd insgpirada en aleluyas del tipo de Historia
de la Fea Matea publicada en Madrid. A diferencia de las
aleluyas, las historietas de El1 Buen Tono se apegan mas al
aspecto lidico y no moralizan de manera tan directa.

Las aleluyas se usaban principalmente con propdsitos
lddicos entre los que destacaba distintos tipos de juegos; es
probable que 1las que se ocupaban de temas de ciencias,
historia e Historia Sagrada se ewmplearan como material
didéctico.’® En algln momento también se usaron con fines

publicitarios como en Los Isidros en Madri, publicada con el

siguiente aviso “El tiempo es oro = el gue no anuncia no
vende = El Rayo Express de la Cruz, admite toda clase/ de
anuncice para publicarlos en estas aleluyas, a precios
convencionales...” (fig. 49 y 50).’" Probablemente la extensa

difusién y ©popularidad de las aleluyas estimuld la
elaboracién de anuncios de cigarros a través de un producto
semejante como lo son las historietas de El1 Buen Tono.

Las aleluyas tuvieron wuna influencia menor que las
estampas de Epinal, pero el hecho de que hubieran servido de
inspiracién y se haya retomado la manera en las que se
ocupaban de algunas tematicas, nos lleva a analizar las

historietas en las gue se ve una profunda filiacidén con este

Montserrat Gali, “Juegan a las aleluyas, cada unc con las suyas”,
en: Hojas volantes: Feos, Brujas y Cabezones, México, SEP, 1991,
(Colecc. Libros del Rincén) .

"'WValeriano Bozal, “El grabado popular en el siglo XIX” en Summa
Artis, vol. XXXII, Madrid, Espasa Calpe, 1988, p. 358-359.
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tipo de estampas. Comenzaremos primero con aquellas en las
que se toman los elementos formales de las aleluyas, para
pasar después a ocuparnos de las temdticas comunes, tales
como las biografias y los fuerefios y su llegada a la gran
ciudad.

El caso de 1la copia se ve en la Vida y hechos del
Ilustre “Fradidvolo”,’® historieta publicada en 1905, que no
aparece numerada ni agrupada en coleccidén. En ella recurre a
una de las constantes de las aleluyas: la narracidén que tiene
por objeto una biografia de caracter humoristico. De hecho en
cuanto a tematica y estructura es similar a la Historia de la
fea Matea (fig. 51 y 52).7°

Vida y hechos del Ilustre “Fradiavolo”, al igual que la
Historia de la fea Matea tiene un titulo, en que se anuncia
el caracter biografico de la historia, presenta apoyaturas
rimadas y una historia Dbiogréfica y humoristica. Las
diferencias que saltan a la vista son que en la aleluya los
dibujos de las wvifietas son muy sencillos, en la imagen se
hace poca referencia al entorno de los personajes,
generalmente la ilustracidén de cada vifieta se desarrolla en
un solo plano; no hay detalle en la escena. En la historieta
de El Buen Tono en cambio la ilustracidén de las vifietas es
més abigarrada lo que se manifiesta en el uso de
acercamientos, varios planos y el dibujo meticuloso de los

entornos de los personajes.

"?Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 12 de
marzo de 1905.

Biblioteca Nacional de Espafia(en lo sucesivo BNE), Estampas,
inventario 17631.
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La historia de la fea Matea est& narrada desde su
nacimiento hasta su muerte, mientras la vida y hechos de
Fradidvolo narra desde el nacimiento del personaje hasta su
triunfo en la sociedad vy en el matrimonioc, con el consecuente
nacimiento de su extensa prole. La historieta de El Buen Tono
tiene un final feliz mientras el tragico final de la fea es
un suceso cuya comicidad se basa en lo grotesco; Matea
explota después de inflarse de materia fecal, pues su marido,
enojado por un intento de infidelidad, le da un puntapié con
el que le destroza “un ojo y no de la cara [sic.]l”, a
consecuencia del golpe la fea es incapaz de evacuar, lo que
le ocasiona la muerte. La comparacién de ambos finales pone
de relieve que mientras 1las aleluyas recurrian al humor
grotesco, por el contrario, las historietas de El Buen Tono
basan en pocas ocasiones el efecto cdmico en la alusidén a los
procesos fisioldgicos.

La fealdad de Matea se intuye que se debe a una falta de
armonia en sus facciones, pero se exagera al grado de
presentar una mujer embarazada gue aborta del susto de verla.
La fealdad de Fradid&volo se debe a su color de piel “a todo
mundo asustd® de lo negro que salidé”, su fealdad se ve
aumentada por la discapacidad, es sordo y mudo segln
testimonio de dos médicos, y las secuelas de las enfermedades
de infancia “lo atacan sin compasién la viruela y sarampidn”.

Fradidvolo es un personaje de origen humilde como lo
denotan la ropa de sus padres, él vestido de ranchero y ella
no viste a la moda, sino con una falda larga y se peina de

trenzas. A pesar de que su padre también es negro, lo que
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caracteriza como un ser horrible a Fradidvolo es su color de
piel, lo gue deja de manifiesto el racismo de Urrutia,
compartido por la sociedad de la época. En esta historieta
también se presenta una de las obsesiones del autor, la burla
de los inmigrantes del campo, encarnada en la representacidn
del padre del personaje con atuendo campirano.

Fumar cigarros de El Buen Tono le permite a Fradiavolo
superar todos sus defectos fisicos, y obtener un éxito social
al ser reconocido como un hombre muy culto y por su
matrimonio con una mujer hermosa.

También se denota una experimentacién con las aleluyas

* en la que

en una historieta ambientada en un viaje en tren,’
las apoyaturas estan rimadas, pero exceden el limite formal
de los textos de dos lineas gque poseen las aleluyas, el
dibujo estd més elaborado y ocupa un mayor espacio que en las
estampas espafiolas. Por otra parte, en la Ultima vifieta hay
integracidén entre texto e imagen; la historieta relata en
versos la pléatica de una pareja que viaja en tren, él ha
olvidado sus cigarros de E1 Buen Tono y s&lo ha podido
comprar de otra marca, ella idea intercambiar los cigarros
del viajero que va dormido. En la Gltima vifleta el viajero vya
ha probado los cigarros y aparece dibujado con un cigarro en
la mano izquierda y +vomitando, el texto sbélo dice
75

“iiiResultado necesario de aquél robo y aquél cambio!!!”,

Este desenlace grotesco, es también una influencia de las

"Coleccién de Historietas de EIl Buen Tono, en: El Imparcial, 26 de
junio de 1904.
"Coleccidén de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 26 de
junio de 1904.
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aleluyas pues explota la comicidad de las funciones
fisiolégicas como en la historieta de la Fea Matea.

Tal vez por influencia de las aleluyas, las historietas
de El1 Buen Tono presentan tematicas similares como las de
indole biogrédfico que muestran ya sea una trayectoria vital o
un dia en la vida de un personaje (fig. 56) y aquéllas en que
se muestra el asombro de los fuerefios frente a la gran
ciudad.’®

La temdtica de los fuerefios se encuentra en la aleluya
Los Isidro en Madri (fig. 49 y 50), en la que se narra el
viaje de unos peregrinos que van a la feria de San Isidro y
aprovechan para gquedarse algunos dias en la capital espafiola,
en esta aleluya hay tépicos como los que aparecen después en
las historietas de El1 Buen Tono; la llegada en tren, los
robos en la ciudad, las peregrinaciones, la visita a museos,
los toros, bailes, los tranvias, el teatro y la conducta del
fuerefio que lo hace victima de atracos o que pierde su dinero
en gastos exagerados. Las historietas de El1 Buen Tono en las
que aparecen los visitantes rurales se retratan aspectos como
el azoro ante la tecnologia, las nuevas oportunidades que
encuentran los inmigrantes en la ciudad y los peligros de la
velocidad de los automéviles y los tranvias.

En la historieta niGmero 72 de la primera coleccidén se
narra que Solares, vecino de Tajimarca, viaja a la Capital

para cobrar el premio de la loteria de El Buen Tono. Parte de

En el caso de esta fdltima temdtica, también se puede rastrear en
las novelas mexicanas del siglo XIX, pues en el Periquillo
sarniento, se presenta como motivo humoristico el asombro de los
fuerefios ante la capital.
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los atractivos que encuentra en la ciudad de México son las

7

vistas al cinematdgrafo gratuito de la Alameda.’’ Timoteo

Lopez es otro rancheroc “que con la boca abierta recorre las

8 en la vifieta se ve la

principales avenidas de la capital”,’
imagen del "“Caballito” al fondo y a Lbpez en primer plano,
este tipo de imAgenes marca una enorme diferencia con las
aleluyas. En las litografias publicadas por El Buen Tono, se
dibujan con detalle los monumentos de la ciudad. Este
rancherc acude a los toros y queda impresionado con la suerte
de don Tancredo.”’

Varias historietas muestran el peligro que la ciudad
supone para los habitantes. rurales. En una de ellas la
familia Gutiérrez de Tajimarca la llega a conocer: “Dn [sic.]
Trini, el Jjefe traia malos informes de los tranvias
eléctricos y andaba huyendo de ellos como del misme demonio/
En cambio, encontraron una méquina de apisonar e ignorantes

8 siendo

de su uso no vacilaron en interponerse en su camino”,
atropellados, como queda dicho antes. Este tema se retoma en
la segunda coleccién, en la historieta que trata de la
familia Raposa “acomcodados vecinos de Cuerdmaro” que visitan

la capital, don Treni Rapcsa ya no se espanta ante “las

tltimas creaciones del progreso” (fig. 54).

""primera coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 72, en: El
Imparcial, 10 de marzo de 1907.

""Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 12 de
junio de 1904.

Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 12 de
junio de 1904.

®Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 16 de
octubre de 1904.
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A manera de conclusién pcdremos exponer que el proceso
de formulacidén del lenguaje formal de las historietas de El
Buen Tono ocupd las tres primeras colecciones, en las que sus
creadores tomaron elementos, se inspiraron o encontraron
soluciones similares a las de la caricatura mexicana del
siglo XIX, 1la historieta norteamericana, las estampas de
Epinal y' las aleluyas. Aunque tomaron algunas de Ilas
temdticas de éstas, los asuntos de los que se ocupan estéan
directamente relacionados con las vivencias de sus creadores

y los imperativos publicitarios como veremos a continuacidn.

Logs sintomas de la sociedad Porfiriana.

Al igual que otros medios de comunicacién las
historietas de El1 Buen Tono eran una manifestacién del
consenso® en torno de lo que Aurelio de los Reyes ha llamado
suefio porfiriano, una fantasia que presentaba a México como

un pais préspero y rico que ocupaba un lugar entre las

naciones cultas, «civilizadas vy progresistas. Se creia
desterrados para siempre los levantamientos, asonadas vy
cuartelazos.

En las revistas ilustradas® se sintetizé este suefio por

medio de reportajes que resefiaban las actividades sociales de

81 : . : :
Conciencia, entre 1los miembros de un grupo, de compartir

determinados sentimientos, tradiciones, ethos, opiniones, ideas o

definiciones de situacién. Se manifiesta en solidaridad y se

simboliza en las representaciones colectivas. Henry  Pratt
Fairchild, edit., Diccionario de sociologia, México, FCE, 1987, p.
63.

#Se conoce con este nombre a las revistas que publicaban
fotografias cuya aparicidén arrancé en 1894 con la publicacién de
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la alta burguesia e imponian una etiqueta de tipo cortesano
que complementaba la presentacidn del presidente y su esposa
como monarcas absolutos, ademas se justificaba esta visidn
con el retrato de la vida de los reyes europeos. El espacio
fisico de esa imagen onirica era la ciudad de México gue
ostentaba el progreso en su alumbrado eléctrico, sus obras de
desaglie, y sus colonias elegantes Judrez, Cuauhtémoc, San
Rafael y Santa Maria; La insertaba en el cosmopolitismo un
paseo de la Reforma, planeado a semejanza de Champs Elisées,
bordeado con las mansiones de la elite. Los peridédicos
ilustrados publicaban reportajes sobre esas construcciones
(que llevaban implicita la comparacién con los castillos y
palacios europeos) y describian cada una de sus dependencias.
El progresoc se presentaba por medio de los reportajes acerca
de los viajes de Diaz en ferrocarril, la visitas a industrias
y la inauguracidén de obras pilblicas. Esporddicamente se hacia
algin reportaje sobre los barrios bajos urbanos y pocas veces
se incursionaba en politica, En sus articulos se llegé al
extremo de pedir 1la desaparicidén de pordioseros y mal
vestidos del centro de la ciudad. La “gente decente”, como se
denominaban a si mismos los gue participaban de este
consenso, soflaba con un mundo inaccesible a lo grosero y a lo
prosaico y jamds se atrevian a insinuar que ese suefio era

perecedero.

El Mundo Ilustrado, es una convencién llamarlas asi pues, en
México ya existia la prensa ilustrada con litografia. Otras
revistas de la época fueron EI Tiempo Ilustrado (1896-1914), Arte
y Letras (1905-1914), Album de Damas (1907-1908) y Arte Musical.
Aurelio de los Reyes, Cine y sociedad en México, 1896-1930. Vol.
I, Vivir de suefios, México, UNAM-Cineteca Nacional, 1981, p. 92.
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La fantasia porfiriana se reforzd con un cine due
compartia las temidticas de las revistas ilustradas salvo la
politica y la pobreza, una caricatura frivola y una
publicidad que retrataba un estilo de wvida ideal de
realizaciones personales y respetabilidad social basada en
los valores sostenidos los miembros de la “gente decente”,
manufactureros, duefios de tiendas y agencias publicitarias, y
su clientela potencial. En los mensajes publicitarios se
sostenia que este estilo de vida sdlo se podia obtener a
través del consumo de sus bienes y servicios ofrecidos en el
mercado de consumo. Los mexicanos interesados en la
“civilizacidén” y “la modernizacidén” de su sociedad aceptaban
los mensajes de 1la cultura del consumo, tenian ingresos
disponibles para aspirar a ella y si no el mundo de suefios de
los bienes de consumo parecia prometérselos.®

En sus historietas Juan Bautista Urrutia se hace eco del
suefio porfiriano; en las tres primeras series se adhiere al
cosmopolitismo y a la aversidén a la politica, por ello sitda
sus historietas en las cortes europeas, alude a las
expediciones cinegéticas de Roosevelt y cuando trata sucesos
de actualidad estos son los que ocurren en otras latitudes lo
gque se denota cuando presenta a los personajes y los
escenarios de la guerra Ruso - japonesa, como veremos Mmas
adelante.

Las historietas de El Buen Tono muestran gue no era un

consenso monolitico; pues mientras secunda la consigna de paz

*Bunker, Steven B. “‘Consumers of Good Taste:’ Marketing,
Modernity in Northern México, 1890-1910", en: Mexican Studies,
vol. 13, no. 2, summer 1997, p. 268.

163



desconfia de los avances del progreso representado por los
avances tecnoldégicos, la moda, la cultura deportiva y el
nuevo papel de la wmujer en la sociedad, entre otros. La
visién de Urrutia frente a lo que en la época es la
modernidad fluctda entre la visidn tradicional de rechazo a
todo lo nuevo y la fascinacién por algunas novedades.

Esto se explica porque el suefio porfiriano entraba en
contradicecidn con las condiciones de vida de Uxrutia y los
demas 1litdgrafos gque traducian su vida cotidiana en las
historietas, en las que wmostraban las condiciones de
hacinamientc de las vecindades en las que la mayoria de sus
habitantes vivian en un cuarto en el que esa UGnica habitacidn
cumplia las funciones de recé&mara, cocina comedor e incluso
retrete; sin embargo, estc no se escribe como denuncia sino
como parte de las vivencias de los perscnajes.®

Tal vez este consenso expligue la libertad creativa de
Urrutia porque, sdlo leyendo entre lineas se cae en la cuenta
de estos detalles, ademés la publicidad no estaba legislada
ni dependia de estudios de mercado, por otra parte, las
historietas de El Buen Tono, a diferencia de las cajetillas vy
los carteles de la fabrica, no tenia la camisa de fuerza de
ser bellas y las alusicnes a la pobreza se podian esconder en

la comicidad.

*He tratado este aspecto de la vida cotidiana en las Historietas
de El Buen Tono en mi articule “La historieta, mirilla de la vida
cotidiana en la ciudad de México {1904-1940)” en: Pilar Gonzalbo
Aizpuru, Historia de la vida cotidiana en México, Mé&xico, El Colegio
de México, (en prensa).
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En las primeras colecciones de historietas de El1 Buen
Tono, Urrutia se occupa sobre todo de 1la critica de
costumbres, tal comoc lo hacia la caricatura en la época; como
habiamos mencicnado, las temdticas son muy diversas, hay
historias de amor, narraciones sobre espectlculos publicos,
deportes, funciones de teatro y &bpera, sucesos cotidianos y
de nota roja, cuentos infantiles inspirados en las estampas
de Epinal, acontecimientos en torno de la wvida de la fabrica
de cigarros El1 Buen Tonco etc; sin embargo en este trabajo
retomamos primordialmente aqguellas historietas gue tratan de
sucesos de actualidad y sus sintomas, debido a gque esta
tematica fue la gque cambidé notablemente entre estas tres
colecciones iniciales y la tercera y cuarta colecciones, pues
mientras en el periodo de construccidén de las historietas los
sucesos de la politica nacional se presentan més bien como
sintoma, en las tercera y cuarta se hace el reporte puntual
de elloes.

Las historietas de El Buen Tono no sdlo se construyeron
basadndose en las tematicas de las Aleluyas y las historietas
de Epinal, tal vez 1la idea de ocuparse de los sucesos de
actualidad y de lo cotidiano viniera de estas Ultimas, pero a
pesar de que las historietas de El Buen Tono, en un principio
tomaron los sucesos de actualidad de este tipo de creaciones,
también experimentaron con otro tipo de hechos més cercanos a
la vida y experiencias de sus creadores. Algunas veces estos
sucesos de actualidad se presentan de forma manifiesta vy
otras los podemos rastrear por medio de sus sintomas. Los

primeros son en su mayoria sucesos de la politica
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internacional, fendmenos naturales y sucesos de El Buen Tono,
los que podemos rastrear por medico de sus sintomas son la
situacidén politica, econdémica y social.

El suceso de actualidad al que el litdégrafo le dedica
més espacio es a la guerra Ruso-japonesa. De ella se ocupa en
seis historietas, dos pertenecientes a la coleccidén sin
numerar y cuatro de la primera coleccidébn. La fuente de
inspiracidén de esta temdtica se encuentra en los diarios de
la época y probablemente en las estampas de Epinal en las que
esta guerra fue una temd&tica. En la representacidén de
ambientes y personajes Urrutia no escapa al provincialismo,
en la cubierta de un barco del ejército japonés se puede ver
que uno de los personajes que se encuentra en el 4dltimo plano
aparece descalzo, ataviado con calzén de manta y sombrero de
palma y no con el vestuario gque lucen 1los scldados
representados en el primer plano; la representacidén del
puerto corresponde a la convencidén con la gue representa al
puerto de Veracruz en otras historietas: finalmente en una
vifieta muestra, c¢émo el general Togo se entera de la
estrategia de abastecimiento de los rusos por medio del
periédico El1 Imparcial.®®

Urrutia ve esta guerra como una serie de episodios en
los que los paises en pugna se turnan las victorias. Se ocupa

de la batalla de Puerto Arturo, resuelta a favor de los

3 7

rusos,® la toma de Kinchd por los japoneses,®’ la muerte del

®primera coleccidén de Historietas de El1 Buen Tono, no. 7, en: El
Imparcial, 21 de mayo de 1905.

**Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 25 de septiembre
de 1904.
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general Kuroki®® y la firma de la paz entre los paises en

° Los personajes de estas narraciones son diversos,

pugna.®
algunos representan a la tropa, como un centinela del
ejérecito ruso, un espia chino y un desertor japonés. Otros
dirigen las operaciones de guerra; como el militar ruso
Kurcpatkine, y los almirantes Rojestvensky y Togo, ruso y
japonés respectivamente y el general nipdn Kurcki. Aparte de
las acciones de armas, se ocupa de sucesos como el
aprovisionamiento de los ejércitos contendientes® y 1la
simpatia y la toma de partido que las noticias de la guerra
preobablemente despertarcn en algunos mexicanos, actitud
representada en el personaje Transito Canchola, ferviente
admirador del general Kuroki; al enterarse de la muerte del
militar decide vengarlo y emular sus acciones.”

Al analizar el tratamiento que el autor da a esta
guerra, resalta la influencia del modelc de prensa comercial
de la época que tenia mucha informacidn, pero que daba pocos
elementos para que sus lectores entendieran las causas de los

92

conflictos, Esto se manifiesta en la manera en gue Urrutia,

“"Historietas de El1 Buen Tono, en: El1 Imparcial, 19 de octubre de
1504 .

®primera coleccidén de Historietas de El Buen Tono, no. 19 en: El
Imparcial, 22 de octubre de 1905.

¥ primera coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 17, en: EI
Imparcial, 5 de noviembre de 1905.

**Primera coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 7, en: E1
Imparcial, 21 de mayo de 1905.

**Primera coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 19 en: El
Imparcial, 22 de octubre de 1905.

*Algo similar a lo gue ocurre en la actualidad en la mayor parte
de los noticieros de la televisién, en los que la enorme cantidad
de informacidén acerca de los conflictos se presenta desvinculada
de sus causas, contexto y consecuencias, lo que ocasiona una
aparente informacidn acerca de les sucesos, pero en las que estar
informado no quiere decir tener una visién cocherente del mundo.
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un asiduo lector de la prensa de la época, ve la guerra cComo
una serie de episodios aislados y en la representacidn de
cémo se firma la paz entre Rusia y Japén. En la historieta en
la que Urrutia se preocupa de este Gltimo asunto (fig. 55),
menciona que después de 18 meses de guerra “en la gque mas
bien parecia la solucidén del problema del mwmovimiento
constante” el tio Sam citd a una conferencia Internacional
para hacer un llamado para la paz, los demds paises lo apoyan
Yy logra sentar en la mesa de negociaciones a Rusia y a Japén.
La exigencia de Japdn por las reparaciones de guerra ocasiona
gue se rompan las negociaciones, el tio Sam los obliga a
sentarse a negociar y con ayuda de los cigarros de El1 Buen
Tono, logra que los contendientes se abracen y firmen la paz,
accidn que logra la alabanza de la otras naciones due
celebran la paz con las notas de la pieza “Yanqui dole”
[sic.]. Cabe destacar que se recurre a la representacidn de
cada nacidn a través de un personaje emblemidtico, aparte del
ya aludido tioc Sam como representante de los Estados Unidos,
podemos ver a una Marianne que porta un gorro frigio y que
representa a Francia; a Inglaterra la representa John Bull,
como lo denota su traje burgués y a Alemania un militar
vestido a la usanza prusiana.®?

En la segunda cocleccidn aumentan las historietas que sge
inspiran en las noticias que vienen del extranjero. Se dedica
en dos ocasiones al rey de Espafia Alfonso XIII, en una con

motivo de que El Buen Tono se convirtié en el proveedor

Pprimera coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 17, en: EI
Imparcial, 5 de noviembre de 1905.
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oficial de la Real Casa de Espafia,”® y en otra alude al
accidente del soberano cuando practicaba equitacién.?®
Terminada la guerra Ruso japonesa, se ocupa nuevamente de
Rusia a propdsito de la epidemia de cdlera que azotd este
pais. En una historieta, Urrutia representa al ‘“padrecito
Nicolas” (el zar) apesadumbrado por la epidemia, a los

® No se vuelve a ocupar de

campesinos los denomina mujiks.”’
esta regidn.

Se dedicaré& en varias ocasiones a los Estados Unidos. En
una historieta se refiere a las elecciones donde Taft salid
triunfante, el pretexto para presentar esto es la apuesta
entre un demdcrata enardecido y un hombre pobre, dgque sin
simpatizar con los republicanos, apuesta por la victoria de

7 Otra estampa se ocupa del

Taft con el fin de ganar dinero.’
personaje emblema de los Estados Unidos, en ella narra la
inquietud del tio Sam por convertirse en torero, el momento
en el que este personaje decide entrar al ruedo se describe
de la siguiente manera “Pues sefior, cuentan que ‘Uncle Sam’
en su constante ambicidén de conquistas, se vino acordando un
dia de que el Unico terreno que no habia invadido aln era el

98

de la tauromaquia”. Esta critica directa al imperialismo

norteamericano y esa antipatia al vecino pais del norte no se

*Segunda coleccién de Historietas de EI1 Buen Tono, no. 73, en: El
Imparcial, 21 de marzo de 19509.

**Segunda coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 86, en: EIl
Imparcial, 20 de junioc de 1909.

**Segunda coleccidn de Historietas de El Buen Tono, no. 52, en: El
Imparcial, 11 de octubre de 1908.

*’Segunda coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 55, en: EI
Imparcial, 15 de noviembre de 1908.

*®Segqunda coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 83, en: EI
Imparcial, 30 de mayo de 1909.
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repetird sino hasta la cuarta coleccidn cuando Urrutia
critica el embargo impuesto por el gobierno estadunidense a
la dictadura de Huerta. Un sucesc que atafiia a las relaciones
de México son los Estados Unidos, hace gue Urrutia se acergue
a los sucesos de actualidad nacionales, a propdsito de los
ejercicios militares de la Escuadra Blanca en Bahia
Magdalena, escribe una historieta en la gue Ranilla “el gran
patriota” se dispone a investigar por gué una escuadra
estadunidense se encuentra en el litoral mexicano (fig. 57).°°

Otro tipo de sucesos de actualidad de los gue se ocupa
Urrutia son los fendmenos astrondmicos, tales como la
aparicidén de cometas y los eclipses solares. Los astrdénomos
son los personajes principales de estas historietas, donde su
objeto de estudio, los astros, se representan humanizados; el
cometa Perrine sonrie bondadosamente a los astrénomos gue lo
observan y accede a la invitacidén gque le hacen de fumar
cigarros de El1 Buen Tono, luego con la cajetilla que le
regalan invita a los demds astros, gquienes se encargan de
organizar un baile. El1 cometa Daniel debe su larga cauda a
que hace su travesia fumando, el astrdénomo que lo estudia
recibe un reconocimiento por descubrir gque la cola de los
cometas es de humo de cigarro. Cuando Urrutia representa el
eclipse de sol, muestra al astro rey con cara y diversos
gestos. La luna no estd humanizada, pero en cambio, estéa
llena de habitantes que gustan de pasear en su perimetro y

fumar, el astrdnomo que se percata de esto llega a la

Segunda coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 26, en: EI
Imparcial, 5 de abril de 1908.
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conclusién de que el aro lunar se debe al humoc gue arrojan
los habitantes de la Jluna. Ya en una historieta anterior
Urrutia habia representado a los lunicolas que llegan a la
tierra con el objetivo de establecer una venta de cigarros El
Buen Tono. Habia que preguntarse sobre la influencia del cine
de Méliés en la representaciédn de los astros. En la
historieta nimero 30 de la primera coleccidn, los lunicolas
visitan la tierra con el fin de solicitar la apertura de una
agencia de El1 Buen Tcno.

Otro tipo de sucesos de actualidad narrados en las
historietas son los temblores que asolaron a San Francisco,
Valparaiso, Chile y la Ciudad de México. En las historietas
que se ocupan del tema, Urrutia retrata el panico, la rapifia
después del terremoto de San Francisco y la imposibilidad de
la ciencia de predecir estos fendmenos.

En la época en la gque se publicaron estas colecciones el
hombre 1legé al grado 90 del Polo Norte; en varias
historietas se da cuenta del hecho y se presentan los mas
diversos medios de transporte para acceder a tan lejanas
tierras. Desde la coleccidén sin numerar Urrutia se ocupa del
hecho, en una historieta representa a Mr. Williams quien
llega al grado 90 del Polo en un dirigible y descubre que en
ese lugar se encuentra una ciudad muy prdspera con todos los
adelantos de la vida moderna, representados por las
bicicletas y los automdviles.

Otro asunto gque recogidé la prensa fue la entrada en
actividad del Popocatépetl, aprovechada por los litdgrafos de

El Buen Tono, para situar varias historietas en el volcan vy
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dar varias explicaciones a las fumarolas gque emitia. En la
primera coleccidén se atribuyen a un chino fumando escondido
en el criter, en la segunda coleccidén se dard una connotacién
politica a la actividad del monte, como veremos mas adelante.

Las historietas retrataron el Dboicot promovido por la
Unién Mercantil en contra de El Buen Tono,'’’ desde dos puntos
de vista; la primera vez con la descripcidén de un altercado
entre un comerciante que secunda el boicot y otrc que se
niega a dejar de vender los cigarros de El Buen Tono, debido
a que se venden mas que los de otras marcas; la otra lo hace
desde el punto de vista de un consumidor que estd a punto de
darle un ataque de apoplejia debido a que no encuentra dénde
comprar clgarros de El Buen Tono. Esta historieta sirve
también para anunciar la existencia de los vendedores
sandwisch, los que se convirtieron en el f{nico recurso de
acceso al cigarro para el piblico.
Sintomas

En las historietas de E1 Buen Tono, hay otro tipo de
sucesos de actualidad gue se pueden rastrear nc tanto por lo
gque Urrutia represente de ellos sino por sus sintomas y las
alusiones a ellos, este tipo de sucesos son la situacidn
politica y las circunstancias econfmicas por las gque pasaba
el pais y sus habitantes por la baja del precio de la plata.

En las primeras colecciones Urrutia se ocupa
indirectamente de la situacién politica, dos historietas
muestran el ambiente de represidn del Porfiriato otras dan

cuenta de las huelgas obreras y de los brotes armados previos

%yéase capitulo II.
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a la Revoluciédn; sin embargo, a diferencia de lo que ocurriréa
en la tercera y la cuarta colecciones, no presenta lideres
reconocibles ni la ubicacidén exacta de los acontecimientos.
En dos ocasiocnes Urrutia muestra el clima de persecucidn
y de la vivencia cotidiana de la represién en la sociedad
porfiriana. En una historieta relata que un gendarme de la
esguina nota gque en una casa entra un grupc de individuocs
sospechosos, pero se alarma cuando descubre gque llegan
carruajes elegantes. Da aviso a las autoridades de que en ese
domicilio al parecer se fragua una conspiracidn; sin que
medie investigacidédn los policias se presentan en el lugar, Yy
cuando llegan se dan cuenta que de las ventanas salen
columnas de humo; allanan el domicilio y para su sorpresa
encuentran que es un club de fumadores (fig. &0). La otra
historieta narra cdmo Birote es el tipo mas acabado que
existe del anarquista (fig. 61), un dia gque camina en la
calle con un paguete bajo el brazo 1o detienen, lo llevan a
la comisaria y ahi lo desnudan “y la hubiera pasado muy mal”
si no se descubre gue el pagquete sospechoso que portaba era
una cajetilla de cigarros de El1l Buen Tono, una vez aclarado
el asunto termina brindando y fumando con el jefe de la
policia, es de resaltar que en la Gltima escena el personaje
aparece despojado de la zropa, ataviado sclamente con una
camiseta. En ambas historietas se denota el ambiente de
represién en la bilsqueda de sospechosos y conspiradores y en
la ejecucidén de acciones extrajudiciales presentado como algo

cotidiano.
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Al llegar a la segunda coleccidn se evidencian las
disidencias en contra del régimen de Peorfirio Diaz, de manera
ain timida Urrutia comienza a hacer alusiones a los
levantamientos armados y a lag huelgas. El primer hecho al
que hace referencia eg a las 1incursiones armadas que
realizaron los magonistas en las poblaciones fronterizas de
Las Vacas, Viesca, Coahuila y Palomas, Chihuahua, entre el 25
de junic y el 30 de julio de 1808. En la historieta nimero 41

de la segunda serie (fig. 58) se describe este movimiento:

Don Treni era un agricultor que en medio de una paz
y una tranquilidad verdaderamente octavianas, cultivaba
unas tierritas riberefias del famoso rio “Brave del

Norte”

Pero cierto dia esa tranguilidad cesd; gentes
[gsic.] que llegaban poseidas del panico traian la
noticia de que bandas de fordgidos [sic.] recorrian el
pais cometiendo toda suerte de crimenes v
desaguisados.*®?

Aunque Urrutia menciona en estos dos primeros parrafos
gue se trata de una partida de delincuentes y posteriormente
les da los apelativos de ‘“banda de cacos” y ‘“bandidos”,
podemecs deducir qgue alude a las insurrecciones magonistas por
que la historieta estd situada en la frontera con los Estados
Unidos, escenario de éstas, ademéds se publicd a menos de un
mes de distancia de los acontecimientos, finalmente, menciona
a los sublevados como “Los revolucionarios” y a su movimiento
como “la supuesta ‘revolucidn’”. A pesar de que retrata un

suceso de actualidad, gque se puede distinguir por algunos

Yisequnda coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 41, 19 de
julio de 1908.
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indicios no lo ubica claramente, de igual manera mencionara
los movimientos obreros.

En una historieta publicada en agosto de 190¢% (fig. 56),
Urrutia presenta una visidén muy conservadora con respecto de
las huelgas, las interpreta como hechos contrarios al trabajo
y al progreso, es particularmente interesante una historieta
en la que Patata un cientifico preocupado por el origen de
los temblores, desciende al crater del Popocatépetl con el

fin de encontrar una respuesta y encuentra que

los temblores se deben a las disolventes teorias
del socialismo, tan perniciosas ahi [en el centro del
planeta] como en la superficie de la tierra.

Explicando que en cada huelga, 1los socialistas
tratan de derribar las cclumnas gque sostienen la costra
terraguea, produciendo de esta manera los terremotos,
sin preocuparse de los perjuicios que sufran afuera.'®?

Esta historieta se publica varios mesges después de dque
en abril de 1909, los obreros de la fabrica de tejidos de
Juanacatlédn se declararan en huelga,'® vy en contexto de
descontento generalizado de la clase trabajadora, debido
entre otros factores a la severa crisis que se vivid a partir
del afio de 1908

Urrutia menciona directamente la situacidn econdmica en
una historieta en la gue se presentan los estragos de la baja

del precio de la plata en varios personajes (fig. 59); el

2gegunda coleccidén de Historietas de El Buen Tono, no. 94, 15 de
agosto de 1909.

'“paniel Cosio Villegas, El Porfiriato. Vida politica Iinterior,
segunda parte, en Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de
México, México, Hermes, 1972. p. 738.
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banquero Lépez quiebra y se suicida, “La familia Gutiérrez
tiene que comerse a su perico porque el cambio ha hecho subir
la carne a $2 Kilo”. Rodriguez y Pepito hacen cambios en su
apariencia; el primero se deja la barba porque el peluguero
subié el precio y el segundo, “flor de los lagartijos”
suprime el calzado de su indumentaria. Eloisa rompe con su
novio porque éste “ya no estid en la posibilidad de wusar
trajes de casimir francés”; la imagen muestra que mientras
Eloisa sigue luciendo a la moda, el novio viste calzdén de
manta, huaraches y sombrero, el bastdn en la mano es el Unico
resabio de su indumentaria anterior a la crisis. En la misma
historieta el capité&n retirado Pérez "“mata al carbonero por
que [sic.] le cobré a un peso ‘oro’ el kilo de
combustible” .*** A lo largo de las tres primeras colecciones
de historietas aparecen historias en las que los personajes
se empobrecen.

Mencionar directamente la baja del precio de la plata,
no es la UGnica forma de ocuparse de la crisis, ésta también
se refleja en historietas que tratan de robos, historias de
enriquecimiento sibito, el desabasto del mercado y en las que
los cigarros se convierten en la panacea para el
enriquecimiento. La temdtica de los robos es de las primeras
gque se presentan en las historietas de E1 Buen Tono,
aparentemente, una de las principales consecuencias de la
crisis fue el empobrecimiento y con ello el aumento de la

delincuencia. Los robos son una temdtica que aparece en menor

Ycoleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 22 de
mayo de 1904. '
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medida: tres historietas en la coleccidn sin numerar y dos en
la primera coleccidn y una en la segunda; sin embargo no deja
de ser sintoma de la crisis. Otras historietas relatan robos
a negocios, asaltos en casa habitacidén y robos en caminos.
Una en particular, si bien no relata un robo en negocio,
muestra el ambiente de inseguridad que privaba en la
sociedad. En esta historia el propietario de una tabaqueria
descubre que estdn desapareciendo del anagquel los cigarros,
creyéndose victima de un robo, se esconde en la noche armado
hasta los dientes y descubre que los ratones se los llevan
para fumigarse en contra de la peste bubénica.'®®

Con la crisis aparecen las historias del enriquecimiento
sibito, hay desde 1la historia pueril del hombre que fuma
cigarros de El1 Buen Tono e inexplicablemente aparece una
enorme cantidad de dinero en su bolsillo, hasta historias més
elaboradas en las gue los personajes se hacen ricos gracias a
un invento; o las historias de hombres prdsperocs gque caen
sibitamente en la miseria, suponemos gue a causa de la
crisis. En un caso, el protagonista logra rehacer su fortuna
porgque fuma cigarros de El Buen Tono y en otro porque le
compran los cigarros de El Buen Tono por una suma cuantiosa.
Esta historia en la que se exagera la cantidad de dinero que
la gente estd dispuesta a pagar a cambio de fumar los
cigarros de El1 Buen Tono, representa una fuente de
enriguecimiento, asi un lunicola que viene a la tierra y

lleva a su rey los cigarros de El Buen Tono obtiene el reino.

Y%°Coleccién de Historietas de El Buen Tono, en: El Imparcial, 16 de
agosto de 1904,
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También estén las histcrias en las gque los cigarros adguieren
vida y se convierten en sirvientes o empleados de los
fumadores, lo gue les permite a éstos amasar una fortuna. No
falta la inspiracidén en leyendas: una historieta de la
primera coleccidén narra la historia de un esgueleto gque
regresa de ultratumba a una casa para desenterrar un tesoro
con el fin de intercambiarlo por una cajetilla de cigarros de
El Buen Tono; el duefio de esa casa se vuelve millonario.

A partir de la primera coleccidén aumentan las historias
de enriquecimiento porque son una forma de anunciar a la
recientemente creada loteria de la empresa.

Problemas relacionados con la crisis como el desabasto
del mercado, se tratan de manera timida, cuando en una
historieta se presenta que se forma un tumulto para adquirir
cigarros de El1 Buen Tono, en esa narracidn pueril, cuyas
apoyaturas rimadas remiten a la influencia de las aleluyas,
se presenta una demanda desorbitada de cigarros de El Buen
Tono, en la que la gente pelea por conseguir una cajetilla
barata, lo gue puede ser una representacidén de la escasez de
productos basicos en el mercado.

Acompafian al enriquecimiento, las historias donde el
cigarro se convierte en la panacea que permite salir de la
crisis. En la historieta nlmero 26 de la primera coleccidn,
en la que se narra gue un personaje tenia muy mala suerte y
cuando en su oficina tuvieron que “hacer economias” lo
despidieron, su suerte cambia cuando fuma cigarros de El Buen
Tono, se saca la loteria, se casa y addquiere prestigio

social. Una historia semejante es la de Boruca personaje que
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no tiene ni gué desayunar y quisiera tener un talisman para
gortear la crisis, le dan de limosna un cigarro de E1 Buen
Tono, fuma y de pronto alguien le ofrece una fortuna a cambio
de la colilla, con lo cual el personaje puede desayunar y
llega a la conclusidén de que fumar estos cigarros constituye
el mejor talisman.

Otro aspecto en el que los cigarros de El Buen Tono son
una panacea para sortear la crisis, es la historia del
propietario de un rancho en el gque la tierra es tan mala que
no puede producir nada, consigue hacer un gran sembradio de
maiz cuando por casualidad echa ceniza de El Buen Tono en un
surco y descubre que ésta subitamente permite gque surjan las
milpas.

Las panaceas no sdlo aparecen en el aspecto econdmico,
aspectos como la salud y los cambios de conducta tienen una
solucidén 1ligada a una panacea. Con respecto de 1la salud,
encontramos varias historietas en las que los cigarros de El
Buen Tono curan las enfermedades como la tuberculosis y el
tifo, corrigen la discapacidad, sirven de antidoto, funcionan
de profilactico, cambian el fisico, rejuvenecen a 1los
personajes y hasta resucitan muertos.

Con respecto a los cambios de conducta los cigarros de
El Buen Tono hacen que un nifio reacio a la lectura y al
estudio se empefle en él. Ponen fin a las calaveradas del
primogénito de Satanéds y logran controlar hasta la bravura de
un toro. Los cigarros de El1 Buen Tono convierten las
creaciones de un pintor mediocre en cuadro de la méas

exquisita factura y permiten que espadachines poco preparados
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e 1incapacitados triunfen en los lances de honor, en una
historieta el personaje atraviesa al ofensor y a sus padrinos
y en otra un hombre con una miopia profunda derrota a un
maestro de esgrima.

Las panaceas, las menciones a robos vy los reportes poco
puntuales de la situacién politica y social son sintomas de
una socliedad; constituyen elementos que dan cuenta, de manera
indirecta, de una realidad que aun un hombre tan refractario
a la politica, como Urrutia, no puede echar de lado. Estas
temdticas son en las gque mds se manifiesta el proceso de
experimentacidn que caracteriza a estas historietas.

Urrutia y los litdgrafos de El Buen Tono aclimataron en
nuestro pais un medio de comunicacidén basado en la
integracién de la imagen y la escritura; los distintos
ensayos a lo largo de las tres colecciones son parte de un
proceso que les permitié ir aduefidndose del nuevo lenguaje.

La experimentacidén se manifiesta en 1la copia y la
variacién de formatos, tal diversidad ya no se veria en
colecciones posteriores como tendremos ocasidn de mostrar en
el préximo capitulo.

A nivel temadtico estas tres colecciones muestran que
Urrutia comparte el consenso del suefio porfiriano; sin
embargo, su afiliacién a este noc corresponde a sus
experiencias cotidianas, por ello muestra de manera marginal
algunos de los sintomas de malestar en la sociedad

porfiriana.
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IV LA CONSOLIDACION DE UN MEDIO (1909 - 1922). TERCERA Y

CUARTA COLECCIONES Y RANILLA

Un lenguaje afianzado.

La consolidacién de la historieta ocurrid una vez due
los litdégrafos de E1 Buen Tono tuvieron definido un formato,
un tipo de lenguaje y una serie de temé&ticas; Entonces, se
dieron a la tarea de desarrollarlas y de crear un dibujo cada
vez mas libre y mejor hecho. La coyuntura politica les
permitidé entrar de 1lleno en las tematicas de actualidad
nacional que sblo se esbozaron en las colecciones anteriores.
De ello son testimonio la tercera y cuarta colecciones. En
Ranilla ocurre un proceso que deja claro que estamos frente a
un medio ya consolidado; respecto de la influencia del cémic
norteamericano, Urrutia ya no juega con el formato, sino que,
con una forma establecida, experimenta la creacién de una
historieta de personaje fijo, con ello integra a su creacidn
uno de los elementos del cdmic estadunidense.

Como wvimos en el capitulo anterior, en 1las primeras
colecciones se fijaron poco a poco los formatos, el lenguaje
y los recursos expresivos, se abordaron diversas temdticas
cotidianas y se esbozd timidamente la situacidén social vy
politica. En las colecciones que nos ocupan, Urrutia y su
equipo trabajardn con lo vya fijado y se desarrollarid de
manera notable la tematica politica, la cual es abandonada

por completo en Ranilla
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La tercera serie de historietas comenzdé a publicarse el
3 de octubre de 1909 y llegdé al nimero 100 el 26 de mayo de
1912. En ella, eran raros los personajes cuyo nombre no era
un apodo y habia gran cantidad de toponimicos y de
gentilicios inventados.

Los sucesos reales a los que hizo referencia Urrutia
fueron el ciclén del 28 de agosto de 1909, la entrevista
Diaz-Taft, la aparicidén del cometa Halley, las expediciones
de caceria de Roosevelt, la celebracidén de las Fiestas del
Centenario, el censo de 1910, los movimientos anarquistas
espafioles, el movimiento de 1las sufragistas inglesas, la
represidén de los ferrocarrileros en Francia, las luchas entre
carlistas y liberales en Espafia, el establecimiento de la
repiblica en China, el otorgamiento del premio Nobel a Edison
y el hundimiento del Titanic.

A partir del afio de 1911, Urrutia se ocupd de 1la
Revolucidn; retratd cémo se armaron las haciendas, la entrada
de Madero a la.ciudad de México, la huelga de tranviarios en
julio de 1911, la matanza de chinos en Torreén y el

levantamiento zapatista.

Se anunciaban con esta serie “Canela Pura”, “Chorritos”,
“Gardenias”, “Margaritas”, “Reina Victoria”, “Alfonso XIII”,
“Excelentes Habanos”, “Turcos”, “Centenarios” (marca

conmemorativa de los cien afios de la Independencia) y Cerveza
Moctezuma. Esta coleccién fue la Unica en 1la que se
anunciaron los cigarros destinados a la poblacidén extranjera,
tales como los “Turcos” y los “Excelentes Habanos” (marca

nueva que se comenzd a anunciar en enero de 1911).
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El dibujo de esta coleccidn no presenta diferencias que
revelen nitidamente las distintas manos que intervinieron en
su creacidén; sin embargo, no deja de ser wuna creacidn
colectiva en la que, probablemente, Urrutia estd a cargo de
la elaboracién de los textos vy de la supervisidén de los
dibujos, lo que ocasiona que los demds dibujantes procuren
imitar su manera de expresgsidn.

A pesar de esta blisqueda de uniformidad en el dibujo, se
pueden distinguir cuando menos cuatro maneras de expresién
distintas, mismas que corresponderian a cuatro dibujantes. En
primer lugar estaria Juan B. Urrutia guien maneja la
perspectiva de manera muy eficiente; sin embargo no
experimenta c¢on ella a diferencia de las colecciones
anteriores, también sus dibujos se distinguen por que las
vifletas se dibujan con distintos planos. Un ejemplo de esto
lo podemos encontrar en la historieta no. 64 (fig. 62),' en
la que la tercera vifieta presenta ambas convenciones de
representacién; en ella se ve en un primer plano a Bellota
quien dirige el entrenamiento militar de los peones de la
hacienda, en el segundo plano se ve la formacidén militar
representada en perspectiva y en un tercer plano las
construcciones de la hacienda. Un detalle de esta vifieta nos
lleva a mostrar otra de las caracteristicas del dibujo de
Urrutia, en la esquina inferior derecha se advierte en el
primer plano sdlo un fragmento de pierna gque termina con un

pie calzado por un huarache, este fragmento nos lleva a notar

‘Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
64, en: El Imparcial, 16 de julio de 1911.
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que ahora ya no sélo se usa el recorte involuntario de las
orillas de las vifietas con el fin de ajustar la imagen al
tamaflo de éstas, en esta coleccién Urrutia lo emplea como un
recurso expresivo pues este pie recortado por el propio
dibujante da la idea de continuidad en la formacidén y otorga
un plano méds en la escena. (fig. 62, tercera vifleta).

Urrutia también se distingue por la representacidn de
retratos de perscnajes por medio de acercamientos ejemplo de
ello son la novena vifieta de la historieta 64 y la tercera
vifileta de la nlmero 55 ambas de la tercera serie. En las dos
aparece el retrato del mismo personaje, en la primera es el
administrador de la Hacienda de la Piticuaracha encargando
las nuevas armas y en el segundo caso es un curioso que
observa un aviso pegado en una pared (fig. 63). Este tipo de
retratos sdlo en algunas ocasiones presentan caracteristicas
burlescas, en el caso de la historieta gue narra la historia
de Tembeleque XVI, en la primera vifleta el soberano aparece
en un retrato donde se le muestra en un acercamiento de la
cintura para arriba, cuya fisonomia estd deformada por un ojo
saltén que sobresale del rostro.? A diferencia de otros
dibujantes Urrutia, destaca los defectos fisicos sin deformar
los rostros de los personajes.

Otra de las caracteristicas del dibujo de Urrutia es el
dominio de la representacidén de las figuras de animales gque
le permiten jugar con los rasgos expresivos de éstos, en la

historieta 64 de la tercera colecciédn representa un caballo

‘Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
4, en: El Imparcial, 7 de noviembre de 1909.
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egscudlido y sin estampa, al mismo tiempo no tiene problemas
para dibujar un corcel briogo, o perros en las més diversas
actitudes. También tiene la facilidad de representar con un
gran dinamismo a los toros de lidia, adem&s de humanizarlos y
deformar su fisonomia como en el caso del toro loco al que
presenta con los ojos desorbitados y la lengua de fuera (fig.
64).°

Aparte de Urrutia, hay por lo menos tres dibujantes méas;
uno de ellos, probablemente se encontrara trabajando en el
taller desde las colecciones antericores, pues degsde la
primera coleccidén se distinguen sus figuras humanas rigidas,
con los codos y las rodillas representados por lineas rectas,
en esta coleccidén su expresidén es cada vez mas cercana a la
de Urrutia, procura dibujar en diversos planos y hacer
retratos de 1los personajes, que muestran de manera muy
convincente al personaje en cuestidén, pero dibujado con una
linea muy dura (fig. 65).%

Otro dibujante, se caracteriza por hacer figuras méas
grandes que logran expresividad en los gestos por medio de la
deformacién de sus rostros. Este dibujante realiza figuras
gue ocupan un espacio mayor en la vifleta recurso que le
permite dibujar menos planos y explotar la expresividad de
los rostros y llamar la atencidén sobre ellos. Un ejemplo muy
claro de esto lo encontramos en la historieta nimero 27 de la

tercera coleccidén (fig. 66), en ella la mayoria de las

*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
53, en: El Imparcial, 12 de febrero de 1911.

‘Tercera coleccidén de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
46, 18 de diciembre de 1910.
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vifletas presentan Unicamente dos planos, un primer plano en
el que se representa a los personajes principales y un
segundo plano en el que se dibuja de manera sintética el
entorno o en el que se encuentran los personajes secundarios
como se puede apreciar en la quinta vifieta, donde en un
primer plano se encuentran los esposos Borraja y en un
segundo plano los asaltantes los observan. La octava vifleta
muestra la expresividad que imprime este dibujante a los
rostros, pues para representar a la seflora Borraja llorando
no sélo le pone lagrimas en los ojos (como lo haria Urrutia),
sino que le dibuja las comisuras de los labios hacia abajo,
le coloca unas arrugas a los lados de la boca que surcan su
rostro desde la nariz hasta el mentdén y representa sus 0JOs
muy pequefios.

Un Gltimo dibujante, comparte con el antes descrito las
figuras humanas grandes con respecto de la vifieta y el uso de
uno o dos planos; sin embargo, se diferencia en la manera en
la que representa las facciones de los personajes, por medio
de figuras geométricas, dibuja la nariz como un circulo y la
boca la forman dos circulos concéntricos con los que se
remarca el grosor de los labios (fig. 67).°

Es dificil encontrar historietas hechas por un sélo
dibujante, lo que generalmente ocurre es que en las distintas
vifietas de una misma historieta se notan las diferentes
manos; esto se manifiesta en la historieta 56 de la tercera

coleccién donde la pobreza del dibujo de la primera vifieta

*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
32, en: El1 Imparcial, 10 de julio de 1910.
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contrasta con las subsiguientes, en el dibujo en cuestidn, se
representa Unicamente a tres personajes que fuman (uno de
ellos con unas piernas flacas y desproporcionadas con
respecto del cuerpo) y el entorno es Unicamente la linea del
‘horizonte trazada atrés de ellos. Las ocho vifietas siguientes
presentan diversos planog, representacidén de paisaje, detalle
en los objetos que ambientan el lugar y figuras humanas que
se encuentran en proporcién con objetos y animales.®

Urrutia logra la integracidn entre texto e imagen por
medio de la inconcordancia entre ambos. En la historieta
nimero 64 de esta coleccidén, menciona en la apoyatura los
avances de la disciplina militar entre los trabajadores de la
hacienda, mientras en el dibujo muestra una formacién en la
que los personajes cargan los fusiles para un lado distinto.’
S6lo en una ocasidén recurre a los globos para representar
didlogos, en la historieta nimero 45 de la tercera coleccidn
representa a Tia Lira ensefiando a hablar a su perico, la
frase que ella le dice al animal se encuentra dentro de un
globo (fig. 68),% al igual que en la segunda coleccidn, el
uso del globo es un recurso esporadico, que manifiesta una
ligera influencia del cdémic norteamericano. Otro recurso para
integrar el texto y la imagen son los carteles, en varias
historietas se ©presenta a wuna multitud enterdndose de

acontecimientos por medio de éstos. En la coleccidn analizada

*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
56, en: El1 Imparcial, 12 de marzo de 1911.

"Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
64, en: El Imparcial, 16 de julio de 1911.

!Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
45, en: El Imparcial, 1 de diciembre de 1910.
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la manera mas empleada para unir textos e imadgenes es que
mientras los textos sblo enuncian las caracteristicas de los
personajes, en las imdgenes se logra hacer una descripcién
pormenorizada en la que se resaltan los rasgos humoristicos,
por ejemplo en la historieta que se ocupa de la lidia del
toro loco, en el texto, se menciona sélo la demencia del toro
y las acciones de crueldad que tiene durante la corrida,
mientras que en el dibujo se puede ver la representacidn
fisica de 1la locura pues en una viileta el toro aparece
echando humo por la nariz y babeando y en otras se destaca la
mirada desorbitada y la lengua de fuera.

El 16 de junio de 1912, comenzd a publicarse la cuarta
coleccidén, misma que dejdé de salir el 31 de mayo de 1914,
quedando inconclusa; sdlo llegdé al numero 65. Al igual que en
la serie anterior, los nombres propios, los gentilicios y los
patronimicos eran muy creativos.

En esta serie, s6lo se anunciaban cuatro marcas de
cigarros: “Mejores”, “Alfonso XIII”, “Soberbios” v
“Superiores”. Esta coleccidédn se refiridé a las elecciones de
1912, la carestia y el desabasto en la ciudad de México, él
atentado contra Alfonso XIII, los movimientos de 1las
sufragistas inglesas y la visita a México de los marinos del
barco japonés Itzumo. La Revolucidén fue una tematica
constante en esta serie: Urrutia retratd a los zapatistas y a
los orozquistas. Durante la Decena Trdgica se suspendid
temporalmente la aparicién de las historietas;
posteriormente, <varios numeros Thicieron alusién a los

combates en la ciudad. En estas historietas también se da
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cuenta de la construccidn de la iglesia de Nuestra sefiora de
Guadalupe de E1 Buen Tono y de la fuente de agua gque
construyd esta empresa para surtir al barrio de San Juan.

Esta es la serie mas politica de todas, pues dominan
sobre todas las temdticas los sucesos de actualidad
nacionales e internacionales, en menor medida aparecen las
fiestas civicas y religiosas, el arte, los toros y los
deportes, ademas de las panaceas o las soluciones milagrosas
a los problemas sentimentales y cotidianos.

Durante la publicacién de esta coleccidén, 1la féabrica
regald a sus consumidores un album de las historietas,
anunciado de la siguiente manera: “Tenemos tres colecciones
diferentes, de 1las cuales hemos hecho wvarios sobre-tiros,
para poder atender las innumerables solicitudes que hemos

° La publicacién de estas

recibido en toda la replblica”.
compilaciones independientes del peridédico, da una idea de la
gran difusién y aceptacién de las litografias de Urrutia. Las
historietas dejaron de salir en mayo de 1914. El1 16 de
agosto, desaparecidé FEl1 Imparcial, diario que durante una
década las habia publicado.

Al igual que la anterior, Urrutia elabord esta serie con
la colaboracién de por lo menos dos dibujantes méas, al igual
que en la serie anterior se percibe la intencién de uniformar
el dibujo. A las ya caracteristicas formas de componer de

Urrutia que se concentran en la historieta no 43 de la cuarta

coleccién (fig. 69)*° donde se «conserva el patrén de

°E1 Imparcial, 7 de marzo de 1914,
Yeuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
43, en: El1 Imparcial, 17 de agosto de 1913.
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representacidén gque ha seguido en las series anteriores, la
solucidn grafica de cada vifleta en diversos planos, en esa
historieta la mayor parte de las vifiletas presentan alrededor
de tres planos; las vifletas exponen escenarios distintos, las
figuras humanas estan mostradas en diversas posiciones.

También en esta serie colabora el dibujante al gue hemos
descrito como el imitader de Urrutia gue se caracteriza por
elaborar figuras rigidas trazadas con lineas rectas y que
desarrolla cada vifieta en uno o dos planos: Se nota que es el
dibujante gue tiene la facilidad de elaborar retratos a los
gue hace como gi fueran figurines, en la vifieta seis de la
historieta ndmeroc 65 de la cuarta coleccién (fig. 70),M
podemecs ver la figura de un vendedor de tabacos gue recuerda
el trazo de log retratos de Harro Harrsen y Ernesto Pugibet
que aparecen en la tercera coleccién (fig. 65).%?

La forma de representar y de componer de otro dibujante
tiende mds a los acercamientos y a los rostros mas expresivos
y por lo tanto gque ocupan un espacico mayor en la vifieta. Un
ejemplo de ello lo tenemcs en la historieta gque narra el
viaje de bodas de los esposos Ventosa a la Ciudad de México
{(fig. 71), donde son victimas de un temblor. Las escenas del
terremoto, la destruccidén del hotel donde se hospedaban y la
manera en la que salen de los escombros estan descritas en la
cuarta, guinta y sexta vifietas. En esta dltima se ve a los

sobrevivientes saliendo de entre los escombros con rostros

“"Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
65, en: EI Imparcial, 31 de mayo de 1914.

‘’Véase, Tercera coleccidn de Historietas Ilustradas de EI1 Buen
Tono, no. 46, en: El Imparcial, 18 de diciembre de 1910.

190



muy expresivos, el hombre tiene los ojos desorbitados y la
boca abierta en un gesto de emitir un grito, mientras la
mujer muestra un ojo golpeado y un gesto de susto indicada
por las arrugas que marcan su rostro.'?

No encontré en esta coleccidn ninguna historieta hecha
por el dibujante que hace las bocas en forma de circulos
cencéntricos come es muy comiin en el cdmic estadunidense; sin
embargo, en dos historietas aparece un personaje secundario
con esas caracteristicas, se trata de una mujer vestida de
rebozo descalza y con boca de cdmic gque aparece en otras
colecciones, pero gue se sigue representando por lo menos en
dos historietas.®

En la unidén de texto e imagen, no se recurre cComo en
otras colecciones a los globos, ni a las inconcordancias
entre texto e imagen, sin embargo sl existe la representacidn
de cuadros de texto en la imagen. En dos historietas se

* en otra aparecen

representa una manta politica con texto,?
cajas estibadas con texto, un peridédico pegado en un
exhibidor?’ y finalmente, el recursc mas usado el cartel con

texto representado dentro de la vifieta, en una el cartel es

Bcuarta coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
21, en: El Imparcial, 1 de diciembre de 1912.

"cuarta coleccidén de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.5,
en: El Imparcial, 28 de julio de 1912 y 59, El Imparcial, 15 de
marzo de 1914,

BCuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
4, en: El Imparcial, 21 de julio de 1912, v 37, en: El Imparcial,
8 de junio de 1913.

Y%Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
5, en: El Imparcial, 28 de julio de 1912.

YCuarta celeccién de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
23, en: El Imparcial, 22 de diciembre de 1912.
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el anuncio de la pelicula ¢Quo vadis?,® otro, es el aviso del
sorteo para el servicio militar'® y al final de la serie
aparece un anuncio de las novedosas peleas de perros.?

La relacién entre texto e imagen se da mayoritariamente
en que el texto describe y la imagen ejemplifica; véase la
historieta en la que ocurre el concurso de feos en la primera
vifieta sélo se menciona que el personaje es muy feo, en la

imagen podemos ver las caracteristicas de la fealdad (fig.

72.

Los Ultimos afios del Porfiriato

A lo largo de la tercera y cuarta colecciones Urrutia
continia con su visidén tradicional con respecto de los
cambios que ocurren en la sociedad, al igual que la
caricatura contemporénea las historietas de Urrutia se
politizan después del triunfo de Madero; sin embargo no se
muestra con el apasionamientc politico de sus contemporéneos.

Las temdticas de las historietas en la tercera y cuarta
colecciones son diversas, historias cotidianas, narraciones
socbre las dificultades de 1los Jjbévenes para llegar al

matrimonio, sobre deportes, espectédculos y variedades, etc.?

®Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
42, en: El Imparcial, 10 de agosto de 1913.

YCuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
56, en: El1 Imparcial, 22 de febrero de 1914.

®cuarta coleccidén de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
65, en: El1 Imparcial, 31 de mayo de 1914.

1Un estudio més amplio de las distintas temdticas de la tercera
coleccién se puede encontrar en Thelma Camacho Morfin, Imdgenes de
México. Las historietas de E1 Buen Tono de Juan B. Urrutia (1909-
1912), México, Instituto Mora, 2002.
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En este capitulo sélo hemos seleccionado las historietas que
se ocupan de los sucesos de actualidad, debido a que ésta es
la temdtica que mas se transformdéd con respecto de su
tratamiento en las tres colecciones de las que nos ocupamos
en el capitulo anterior.

La Tercera serie de historietas de El1 Buen Tono se
publica a partir del 3 de octubre de 1%09. Ese afio hay gran
efervescencia politica como respuesta a la declaraciédn de don
Porfirio de que permitiria la existencia de la oposicidn; sin
embargo, Diaz acepta su postulacidén para reelegirse por sexta
vez y surgen los clubes anti-reeleccionistas.

Ninguna de 1las litografias que Urrutia hace en los
Ultimos tres meses de ese afio refleja el clima politico. A
pesar de ello, no se mantiene al margen de los
acontecimientos; sin haberlo hecho antes ni después, dibuja a
Porfirio Diaz cuando, a propdsito de la entrevista Diaz-Taft,
realiza una historieta en la que el personaje principal es el
presidente estadunidense, quien de encuentra de gira por los
territorios de la Unidén Americana (fig. 73). La entrevista de
los dos presidentes se trata como una casualidad: sélo
menciona el encuentro en el territorio norteamericano, no se

dice que Taft entra a Ciudad Judrez. El litdégrafo hace esta

descripcidén: “Siguiendo el itinerario fijado para su gira, el
alto funcionario [Taft] arribd a 1la ciudad del Paso,
limitrofe con nuestra frontera, circunstancia que
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aprovecharon las autcridades de la repiblica para acudir a
estrechar la mano del ilustre viajero.”?

En la imagen vemos a don Porfirio, a quien no se le
designa por escrito, con su uniforme militar, saludando al
presidente Taft; ninguno de los dos aparece caricaturizado.
Es significativo que lo represente en una época de agitacidn
politica y en uno de los momentos cumbre de su mandato; sobre
todo, porque es la dUnica ocasién en que lo hace. La
ilustracién es muy similar a la que se publicé en EI
Imparcial para acompafiar la crdénica del encuentro de ambos
jefes de estado. Esta timida intromisidén de los asuntos de la
politica nacional, con un marcado sesgo de glorificacidn del
dictador, es el preludio de la fractura del apoliticismo del
litégrafo, aunque todavia en 1910, Urrutia no dibuja la
postulacién de Madero a 1la presidencia por parte de la
Convencidén de Clubes Anti-reeleccionistas, las elecciones, el
Plan de San Luis con sus consecuentes levantamientos armados;
en cambio, continda representando acontecimientos cotidianos
como el cometa Halley, las fiestas del Centenario o el censo
de poblacién.

Al astro melenudo que se deja ver en abril de 1910, le
dedica tres historietas, dos se publican en enero de ese afio,
antes de su visita y una mé&s circulé en mayo.

La primera de estas litografias retrata la expectacidn
que crea la noticia de 1la futura visita del cometa; da a

conocer actitudes como las supersticiones y la credulidad de

2Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
3, en: El1 Imparcial, 24 de octubre de 1909.
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la gente del pueblc frente al escepticismo de los cientificos
y ejemplifica, en el tic Jindama, la actitud ignorante de los
primeros que al observar cualquier astro afirman haber visto

al cometa; asi menciona que el hombre:

Cierta tarde en que al observar un globillo
luminoso que <centelleaba en el zenit de nuestra
metrdépoli, dio y tomdé en que era el tan cacareado cometa
Halley.

De nada sirvié que algunos transeuntes [sic.]
sensatos le hicieran ver que estaba equivocado, y que el

dichoso globillo era gsencillamente el planeta
Venus[...]?
Urrutia, fiel a su espiritu racional, representa vy

satiriza las supersticiones que acompafiaron la noticia de la
aparicién del astro y las descalifica, como cuando describe
que “[...] la repentina llegada de agquel cometa rabdn fue mo-
tivo de alarma entre la gente timorata, alarma que se encar-
garon de aumentar las viejas con su eterna cantinela de que
aquello era presagio de préximas y horripilantes catéastro-
feg”

Esta es la tnica historieta en la que habla de la
actitud de la gente del pueblo frente a la abaricién. del
cometa. En otra litografia, publicada después de la aparicidn

del astro melenudo, reproduce las preocupaciones de la gente

de las clases altas, quienes creian que el cometa podria dar

$Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
no. 14, en: El1 Imparcial, 16 de enero de 1910.
*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
no. 14, en: El Imparcial, 16 de enero de 1910.
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un coletazo?® o llenar de gases venenosos a la Tierra; narra
cémo el astrdnomo Garrote viaja al espacio y ahGma, con un
cigarro, la cauda de Halley para evitar gque sus gases letales
acaben con el planeta.?®

Mas fantasiosa que la anterior es una litografia donde
da vida al cometa Halley, al Sol y a las estrellas. A través
de estos personajes imaginarios, reproduce y critica la
sociedad: el Sol es un gobernante liberal, hay estrellas “que
por lo revoltosas se asemejan mucho & nuestras comadres de
vecindad” y el cometa Halley tiene el exclusivo privilegio de
fumar cigarros de El1 Buen Tono.?’

El punto culminante del Porfiriato son las fiestas del
Centenario; durante el mes de septiembre, la ciudad de México
luce limpia y adornada, sin vagos ni mendigos. La
conmemoracidén constituye un pretexto para mostrar al mundo
que México es parte de las “naciones cultas y civilizadas” y
para atraer la inversidén extranjera a nuestro pais.?®

El 1litégrafo se ocupa de la conmemoracién durante
septiembre y octubre; describe la asistencia de visitantes
nacionales y extranjeros, de estos uUltimos sdlo representa a
tres, uno real, el marqués de Polavieja y dos inventados: el

dios Neptuno y el wvizconde del Chi-pote, 1los recursos

»Luis Gonzélez, “E1 liberalismo triunfante”, en: Cosio Villegas,
Historia General de México, vol. II, México, El Colegio de México-
Harla, 1981, p. 995.

**Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1l Buen Tono, no.
26, en: El Imparcial, 22 de mayo de 1910.

“'Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
16, en: El Imparcial, 30 de enero de 1910.

*Aurelio De los Reyes, Cine y sociedad en México, 1896-1930. Vol.
I, Vivir de suefios, México, UNAM-Cineteca Nacional, 1981, p. 101.
101.
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econdmicos de éste (ltimo son limitados, pero su visidn
comercial no le impide guedarse en el pais para establecer un
fumadero de cigarros de El1 Buen Tono. Con ello Urrutia
represent® la anhelada inversidén extranjera. Don Juan
Bautista no deja de manifestar las contradicciones del fin
del Porfiriato; por un lado, la magnificencia de las fiestas
YV, por'otro, la rusticidad de los habitantes de provincia y
la carestia que se produce antes de este acontecimiento.

A fines de ese afio, se realiza un censo de poblacidn lo
que despierta una enorme desconfianza en los habitantes del
pais, pues se piensa que puede ser utilizado para hacer levas
y aumentar contribuciones.?’ Urrutia lo ironiza en una
litografia en la qgue Pichorra, un agente de ventas, trata de
utilizar los datos oficiales para saber “qué individuos no
usaban calcetines”. El litdgrafo cuestiona la utilidad del
censo al parodiar los datos gue se recopilan; presenta a un
empleado de estadistica que ofrece informar a Pichorra acerca
del “nimero exacto de jorobados existentes en el territorio
Nacional”, y cuando el agente recurre a los inspectores de
manzana, éstos le informan “quienes hablaban el otomi y el

30 M&s que una

nimero exacto de solteras en disponibilidad”.
desconfianza en los fines que pudiera tener el censo, el
litdégrafo manifiesta la creencia de que era algo intGtil y de

poca relevancia para las actividades productivas.

*Gonzélez, op. cit., p. 997.
*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono no.
42, en: El Imparcial, 6 de noviembre de 1910.
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La Revolucién

Hasta mediados del convulso afio de 1911, Urrutia
comienza a representar el levantamiento armado. Antes del mes
de julio, el litégrafo hace caso omiso de cdmo se extiende la
insurreccidén; no menciona sucesos como la caida de Ciudad
Juarez, la renuncia de Diaz, las manifestaciones callejeras
en contra del dictador y su salida del pais; tampoco le da
la menor importancia a que Francisco Ledn de la Barra quede
como presidente interino. La llegada triunfal de Madero a la
ciudad de México, el 7 de junio de 1911, es el antecedente de
las historietas ubicadas en el contexto de la Revolucidn.

Después de ausentarse dos meses de la prensa, el 16 de
julio, Urrutia publica una historieta en la que parodia un
hecho muy comin durante la Revolucidén: el armamento de los
peones de las haciendas para protegerlas de los eventuales
ataques de los alzados (fig. 62).

En esta historieta, el 1litégrafo narra cémo el
administrador de la hacienda de Piticuaracha, en previsidn de
lo que pudiera suceder, ordena gue sus peones se armen Yy
organicen militarmente. Los pacificos campesinos nunca habian
portado armas, asi que los entrena Bellota, un hombre que por
“haber fusilado en sus mocedades algunos chichicuilotes, se
consideraba perito en materia militar”. Los ejercicios
castrenses se describen de forma contradictoria; mientras el
texto remarca los logros en la disciplina y el adiestramiento

con frases como:
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Con tan competente profesores, présto [gic.]
aquellos voluntarics manejaron el maliser con la misma
facilidad que habian manejado el aradc y en cuestién de
tdctica y disciplina, ni el mismc Moltke hubiera tenido
“pero’ gue ponerles.

Esto en lo concerniente & la infanteria porque los
dragones desde un principio llamaron la atencién por su
bizarria y marcialidad, esperandc impacientes la orden
de sacar sables y lanzarse & la carga.’!

La imagen presenta una realidad distinta: la formacidn
de los campesinos no tiene ningtn orden y cada uno carga el
fusil hacia un lado distinto, los de caballeria aparecen
montando caballos de palo, uno de ellos sin cabeza y armados
indistintamente con sables y lanzas.

El entrenamiento llega a su fin cuando un militar
retirado se presenta en la hacienda con una magquina inventada
por él1 para “revoluciocnar el arte de la guerra”. Este sujeto
hace una demostracién del funcionamiento de la magquina, la
cual es “una especie de ametralladora, que en vez de
destructores proyectiles arroja pufiados de cigarros Reina
Victoria”, que, encendidos, caen en la boca de los
voluntarios gquienes al comenzar a aspirar el humo del tabaco
"sintieron ideas de paz y de concordia, que al punto les
hicieron abandonar los instrumentces homicidas”. La historia
termina en que el édministrador compra algunas baterias v los
campesinos van a la tienda de raya a comprar cerveza
Moctezuma en honor de los cigarros Reina Victoria.

En esta historieta, Urrutia critica a la Revolucién, la

ve comc algo absurdo en un pais en el gue los campesinos no

Hrercera coleccidén de Historietas Ilustradas de El Buen Tono no.
no. 64, en: Bl Imparcial, 16 de julio de 1911.
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saben usar “otras armas que los Utiles de trabajo”, esto
queda demostrado en la ridiculizacién de 1la disciplina
militar, ya que los peones de la hacienda aparecen en la
imagen como incapaces de utilizar las armas. El litdgrafo no
ve ninguna causa social en el conflicto bélico; a su juicio,
la resolucidén de éste consiste en promover ideas de paz y de
concordia y en no alejar a la gente pacifica de sus
instrumentos de trabajo.

Urrutia wutiliza su universo laboral para representar a
los habitantes de la hacienda; si se compara esta litografia
con las que se ubican en El Buen Tono’? se observa que en ella
uno de los directivos de la fabrica, al que Urrutia llama en
otras historietas monsieur Lindén, aparece con indumentaria
campirana y es descrito como el previsor administrador de 1la
hacienda que ordena que “su gente se arme y se organice
militarmente”; al final, el mismo personaje estd vestido con
traje urbano (como es comin verlo en las historietas situadas
en El Buen Tono). El encargado de dar entrenamiento militar a
los campesinos tiene el rostro y las babuchas del jefe del
taller litogréafico. Los campesinos que “jamds habian empufiado
otras armas que los Utiles de trabajo” son los obreros, como
lo delata su fisonomia y los mandiles. El1 hombre que llega a

ofrecer a la hacienda la ametralladora es el fotdgrafo de 1la

*?Camacho Morfin, op. cit., p. 50-55. Véase también, Tercera
coleccidén de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no. 5, en: EI
Imparcial, 14 de noviembre de 1909; no. 30, en: El Imparcial, 26
de junio de 1910; no. 46, en: EI Imparcial, 18 de diciembre de
1910; no. 57, en: El Imparcial, 19 de marzo de 1911; no. 85, en:
El Imparcial, 28 de enero de 1912; no. 61, en: El Imparcial, 30 de
abril de 1911.
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cigarrera y su invento no es otra cosa que su camara
fotografica.??

En este episodio, vemos cdmo Urrutia se propone retratar
una hacienda con sus trabajadores y termina por representar a
sus compafiercs de trabajo, esto se debe a que el litégrafo
vivié y trabajé toda su vida en la ciudad de México,** por
ello le parecian lejanas la vida del campo y la Revoluciédn.
Quizéd a falta de otros referentes para ironizar al movimiento
armado, recurridé a su ambiente laboral.

Dos meses después de que Madero entrdé en la ciudad de
México, se publicd en el peridédico la historieta de Urrutia
que aludia al hecho, en ella se relata gque los esposos
Macarroni visitan el pais en la primavera de 1911 y les toca
ser testigos tanto del temblor del 7 de junio como de la
llegada de Madero y del ejército revolucionario (fig. 74).

El litégrafo llama la atencidén sobre el uniforme de este
ejército; menciona que los Macarroni gustan de imitar la in-
dumentaria de los paises gque visitan y por ello de inmediato
adquieren “kakis, machetes y cananas”. El propio Madero les
sugiere que “ya que querian ir al uso del pais, dejaran la
canana y fumaran unos c¢igarros Reina Victoria que les
obsequid, advirtiéndoles gue eso constituia aqui la nota
suprema de elegancia y buen gusto”.?’ La afirmacién de que ir

al uso del pais es “dejar la canana” constituye algo més que

*Ibid., p. 50-55.

**Difaz de Ledn, Juan... p. 8-23.

*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
66, en: El1 Imparcial, 13 de agosto de 1911.
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una critica a la extravagante indumentaria de los turistas,
implica una exhortacién a la paz.

Contradictoriamente, Madero estad visto con simpatia en
esta historieta: se le llama cordialmente “D. Pancho” y se le
describe como un hombre con un gran sentido del humor ™“no
pudo contener una carcajada al oir las peregrinas ex-
plicaciones que daban los viajeros”. A pesar de dgue sus
facciones no estan caricaturizadas; sin embargo, no escapa a
la ridiculizacidn, ya que Urrutia lo retrata exageradamente
chaparro. En otra historieta, el litégrafo alude veladamente
al 1lider revolucionario, en esta ocasién con el £fin de
parodiar el hecho de gue los masones le hubieran otorgado el
grado 33. Asi, como coincidencia voluntaria, el delincuente
Moronga que aparece en el nlmero 70 de la tercera serie es
“tronera rematado y grado 33 de la orden de caco”.?*

En la historieta 65, Urrutia se ocupd de la huelga de
los tranviarios, movimiento gque estalld el 3 de julio de
1911, con las siguientes demandas: aumento salarial, que no
pesaran sobre su sueldo los desperfectos de los tranvias vy
que no sSe les obligara a comprar el wuniforme con un
contratista. La falta de este servicioc desquicidé a la ciudad,
la gente recurrié a todo tipo de transportes de traccidn
animal; finalmente, cuatro dias después, 1los motoristas
vieron resueltas todas sus demandas y reanudaron su trabajo.?’

El litégrafo elude las demandas de los conductores de

tranvias, sélo menciona como consecuencias la paralizacidn

*Tercera coleccidn de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
70, en: El Imparcial, 17 de septiembre de 1911.
"El Imparcial, 4-8 de julio de 1911.
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del trafico vy la utilizacidn de vehiculos de todo tipo. Seglin
€1, la huelga llega a su fin porgue un miserable vecino del
Pedregal idea un medio de transporte novedoso que consiste en
unir escaleras con ruedas cuyo impulso son las colillas de
cigarros Reina Victoria; tiene tanto éxito que crea una nueva
compafiia. El gerente de los tranvias, al ver la competencia,
invita a los huelguistas a reanudar labores. En la imagen
vemos a los motoristas con una actitud servil aceptando este

ofrecimiento. 38

Urrutia transforma una huelga exitosa en un
fracaso. En esta historieta, se encuentra de nuevo la
negativa de atribuirle causas a los movimientos sociales, la
vigidn de estos Ultimos como contrarios al trabajo y al
orden, el miedo a la competencia y la exaltacidn del “self
made man” representado en Birrichaga, el vecino del Pedregal,
que inventa el nuevo medio de locomocidn.

En ese afio hubo otro suceso que llamé la atencidén de
Urrutia: la matanza de chinos ocurrida en Torredn en junio de
1911, ese mes se difundidé la noticia de gque, antes de la
llegada de las fuerzas revolucionarias, habian sido
asesinados 300 chinos, saqueados sus negocios y devastadas
las hortalizas que cultivaban en las inmediaciones de la
Compaifiia Sidertrgica. Sélo se salvaron unos cuantos
asidticos, ocultados por algunos particulares.?’

Urrutia se ocupdé del hecho en septiembre, tres dias

después de que se emitié un informe del Gobierno donde se

aceptaba que habian sido los revolucionarios guienes habian

**Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
65, AGN, Propiedad artistica y literaria, caja 214, exp. 10254.
El Imparcial, 10 de junio de 1911.
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° En la historieta numero 69

comenzado la matanza de chinos.*
(fig. 75), don Juan Bautista describe a Chin-gui-fla como un
mongol dedicado a trabajar “laboriosamente” en wuna huerta
cercana a Torredn; mé&s adelante menciona que la “racha
revolucionaria puso un hasta aqui en los trabajos del

' quien con dificultad salvé la vida. Urrutia

celestial”,*
sintetiza su imagen de la Revolucidn en la vifleta que
describe la huida del chino: el caserio en llamas y los
jinetes revolucionarios a todo galope, con sus cananas en el
pecho, sosteniendo con una mano el fusil y con la otra, un
sable, mientras Chin-gui-fla huye desesperado.

No parece que fuera la primera intencidén de Urrutia
compadecerse de la tragedia de 1los asgiédticos, pues el
litégrafo compartia con sus contemporéneos el racismo contra
éstos; lo expresd en la historieta afirmando que “los chinos
generalmente comprenden el idioma de los bovinos”.** El hecho
de que este episodio se publicara después del comunicado del
Gobierno donde se aclaraba que los revolucionarios habian
sido 1los responsables de la matanza, hace suponer que
pretendia criticar al movimiento armado y demostrar que éste
era opuesto al progreso, pues impedia que el hombre
continuara con sus labores productivas.

Urrutia se volvié a ocupar de la Revolucidén en marzo de

1912, pocos dias después de que la Camara de Diputados

“El1 Imparcial, 7 de septiembre de 1911.

“'Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
69, en: El Imparcial, 10 de septiembre de 1911.

“?Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
69, en: El1 Imparcial, 10 de septiembre de 1911.
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discutiera la iniciativa de aplicar la ley de suspensién de
garantias en todo el pais. Hubo guienes se manifestaron
contra la propuesta con el argumento de gque al amparc de la
suspensidén de garantias, los militares cometerian mas
atropellos e injusticias, pues sin necesidad de esa ley vya
mataban inmisericordemente a los sublevados y de ello era un
ejemplo el estado de Morelos.*?

En algunas historietas, posteriores a este debate,
Urrutia parodia la ley de suspensién de garantias, a la que
relaciona con la represién al movimiento de los guerrilleros
surianos. En una de ellas, el oficinista veterano, Bodoque,
es acusado de zapatista y, en consecuencia, lo someten a “la
implacable ley de suspensién de ...decenas”.®!

En otra, menciona gque en una posada se iba a aplicar “la
suspensién de garantias al zapatista que fungia de pifiata”.*®
La Gltima vez gue se refiere a esto, lo hace en un tono menos
sarcastico, describe que a 1la salida de un baile los
asistentes se encuentran con gue “Merced al eterno atentado
zapatista no habia corriente y era imposible poner en
movimiento el [tranvial”, mientras la Montada “Los conminaba
a disolverse so pena de sufrir la ley de suspensidén de

garantias” .*®

“*El1 Imparcial, 1 de marzo de 1912.

“Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de E1 Buen Tono, no.
92,en: El Imparcial, 24 de marzo de 1912.

*Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
24, en: El Imparcial, 29 de diciembre de 19212.

*Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
28, en: El Imparcial, 2 de febrero de 1913,
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Los exXcesos cometidos en contra de las poblaciones de
Morelos llamaron la atencién de Urrutia, gquien en una
historieta parodid el racismo contra los indigenas, rasgo gue
caracterizdé a la persecucidén de zapatistas (fig. 76). En
Chimalhuacate el Prieto, el presidente municipal propone una
ley para uniformar a los habitantes de esa poblacidén con el
fin de diferenciarlos de los merodeadores zapatistas. La ley
en cuestidn establece la pena de muerte para aquellos gue no
usen pantaldén y sombrero de copa alta. El miedo de ser
ejecutados obliga a los habitantes del pueblo a integrar a su
indumentaria tradicional las prendas obligatorias; en la
imagen vemos mujeres y niflos con sombrero de copa alta vy
hombres vestidos con camisa de manta, huaraches y en lugar
del calzén de manta y el sombrero de palma, pantaldn vy
sombrero de copa alta. Un hombre pobre, gue viste camisa y
calzébn de manta raidos, llega de visita al pueblo y de
inmediato lo condenan a la pena de muerte por sospecha de ser

7 . - ' P
*7 Urrutia critica la brutal represidén con la gque

guerrillero.
se enfrentd el movimiento zapatista; la ironia de presentar
una situacidn hipotética en la que los pueblos pacificos se
distinguen de los guerrilleros a través del uso de un atuendo
urbano y propio de clases altas, indica que el hecho de ser
pobre y vestir como indigena volvia sospechoso a cualquier
habitante rural y permitia que se persiguiera a inocentes.

Es probable gue Urrutia resaltara las injusticias que se

cometian contra personas inocentes, en la lucha contra los

Y'Cuarta coleccidén de Historietas Ilustradas de El Buen Tonc, no.
7, en: El Imparcial, 11 de agosto de 1912.
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zapatistas, como una forma de moestrar su desacuerdo con el
establecimiento de la ley de suspensidn de garantias. A pesar
de que el litdgrafo se ocupdé en varias ocasiones de los
zapatistas no podemos decir gue simpatizara con ellos, los
aprovechd® como contexto de las historias en las que criticd
la ley de suspensidén de garantias y aprovechd que eran
noticia en los diarios para atraer lectores.

En abril, los zapatistas ocupan varias ciudades

! Urrutia aprovecha la difusidn de

importantes de Morelos,®
estas noticias para situar una historieta en el campamento de
Emiliano Zapata (fig. 77), a donde 1llega Cochambre, un
aristdédcrata quien habia apostado con sus amigos que era capaz
de estar en Villa de Ayala. Este hombre llega al campamento
de los guerrilleros surianos, gquema un “Judas”, reparte
cigarros y dinero, y con ello se gana la confianza de Zapata,
quien manda hacer una fiesta en su honor, en la gque le otorga
“la banda de caballero de 1la nueva orden del caballo
tricolor”. Esta es una critica a la rusticidad de los
zapatistas. No hace parodia directa de Zapata, a guien
menciona como “el llamado Atila del Sur”, lo que indica gue
Urrutia no asume totalmente ese apodo.*’

También retrata otro aspecto del movimiento zapatista:
las ré&pidas incursiones de los rebeldes en los pueblos de las

afueras de la ciudad. Se ocupa del tema en tres ocasiones. En

una historieta no retrata directamente a los guerrilleros,

*“John Womack, Zapata y la Revolucidén Mexicana, México, SEP, 1985,
p. 139.

“Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
854, en: El Imparcial, 14 de abril de 1912.
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sino que los compara con los cacomixtles (animales que atacan
de noche los gallineros del pueblo y matan una gran cantidad
de aves), a los que se refiere como “los zapatistas de cuatro
patas”®*® y menciona que es dificil atraparlos porgque conocen
la téctica de las guerrillas. En otra historieta, publicada
después de la aparicidén de la noticia de que los zapatistas

! el litégrafo narra cémo tia

se encontraban en el Ajusco,’
Pimienta se desbarranca en este cerro y 1la rescata .un
zapatista.®?

Finalmente, manifiesta la actitud de alerta
prevaleciente entre los pobladores de los alrededores de la
ciudad, debido a que estaban a merced de las fugaces
correrias de los guerrilleros surianos.®?® En este episodio un
hombre sale a cazar patos porque tiene antojo de comer esta
ave. En las goteras de Ixtapalapa [sic] ve una pareja de
patos y les dispara, hecho que “puso en alarma & los vecinos
de la barriada que creyendo habérselas con los zapatistas,
emprendieron a pedrada limpia con el forastero”.?* Al final
acuden los rurales y restablecen el orden.

También en 1912, Urrutia realiza dos historietas que
aluden a la rebelidén orozquista. La primera, publicada cuando

los rebeldes se preparan para combatir a los federales en el

Cafién de Bachimba, describe cédmo D. Quico, “un honrado

*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
no. 95, en: El Imparcial, 21 de abril de 1912.

gl Imparcial, 5 de marzo de 1912.

*’Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
90, en: El Imparcial, 11 de marzo de 1912.

>*Womack, op. cit., p. 140. :
*Tercera coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
98, en: El1 Imparcial, 12 de mayo de 1912.
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mediero de Bachimba a quien por mal de sus pecados,
sorprendieron las operaciones militares en visperas de
‘pizcar’ obligédndole a ahuecar el ala rumbo a la patria de
Washington” .®® Salta a la vista el enorme parecido que tiene
esta vifieta con la que retrata la huida de Chin-gui-fia; a
pesar de que esta escena es menos dramdtica el mensaje es el
mismo: la revolucién es enemiga del trabajo. La segunda
aparicién de este movimiento la tenemos en octubre de 1912
(fig. 78), época en la que los orozquistas ya habian sido
derrotados y sdélo operaban en guerrillas, en esta historieta
aparece Pascual Orozco, la descripcién de este personaje es
similar a la de Madero; recibe las denominaciones de “Don
Pascual” y “El general”, ademds posee sentido del humor (%“rid
grandemente de la ocurrencia”) .®®

Las elecciones del primero de octubre de 1912 le dan la
oportunidad de hacer una parodia de la democracia, describe
la efervescencia politica en un pueblo imaginario de pronto
invadido por cosas antes desconocidas (distintos candidatos,
discursos, mitines, convenciones, enormes editoriales
politicos en los diarios, etc) . “Aquellos gsencillos
campesinos que antes no se ocupaban mids que del maiz y de las
lluvias, [es decir, que solo se dedicaban a su trabajol se
enardecen ahora discutiendo acaloradamente sobre el civismo y

dotes tribunicios de Prudon, del Tio Tiburcio, de Don

Epigmenio y demds politicos militantes”, el apasionamiento

>*Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
2, en: El1 Imparcial, 23 de junio de 1912.

*Cuarta coleccidén de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
15, en: El Imparcial, 13 de octubre de 1912.
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politico ocasiona que las elecciones acaben en golpes, a los
que Urrutia califica mordazmente como “de caracter netamente

7 Encontramos en este episodio una critica a la

democréatico”.
democracia y la idea de que ésta es improcedente en un lugar
de gente sencilla dedicada a su trabajo.

Lag historietas publicadas durante el gobiernoc de
Madero, hacen referencia a las repercusiones de la Revolucidn
en la wvida cotidiana; en una de ellas Quelite, es un
persconaje acostumbrado a viegitar el dia de muertos la tumba
de sus padres enterrados en la "necrdpolis” de Xicaman de los
Ajolotes, pero debido a que ese afio el pueblo estaba teomado
por los fulanistas no pudo hacer el viaje.®® En esta
historieta devela gque lo de menos es el nombre de la faccidn
beligerante vy gque lo importante es el efectce en el
entorpecimiento de la vida cotidiana. Otra estampa da cuenta
de la politizacién y a la familiarizacidn con la jerga de la
organizacién obrera (fig. 79), en ella se narra que el
tipégrafo Chinela se dedica a hacer tarjetas de Navidad vy
venderlas en “alguno de los wviejos portales de nuestra
metrépoli”.*® En esta historieta los ratones le vroban a
Chinela sus tipos de imprenta con el objeto de entregar a
Santa Claus un memorial para protestar contra el exterminio

de su especie. Una Ultima historieta, muestra, de manera

indirecta, un cambio de perspectiva con respecto de los

*"Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
4, en: El Imparcial, 21 de julioc de 1912.

*Cuarta coleccidén de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
17, en: El Imparcial, 27 de octubre de 1912.

*Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
26, en: El Imparcial, 12 de enero de 1913.
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movimientos obreros (fig. 80), en ella se narra que el gallo
de Don Erasmc augurd la erupcidn del Ajusco y la consecuente
destruccidén de la Ciudad de Mé&xico. Fernando Campollo,
personaje principal de esta estampa, trata de aplazaf la
catidstrofe, primerc habla con el adivinador, pero éste le
contesta que eso sdlo lo puede resolver su gallo, se dirige
con este y lo encuentra con el Gerente de la Volcéanica
Exportadora Intraterrestre C* Lt [sic.] ultimando los
detalles de la erupcidn, gracias a esto el protagonista
convence al gallo que no dé la sefial previamente convenida y
evita que el gerente ordene la erupcién del Ajuscoe. Si
comparamcs egsta historieta con la relativa al origen de los
temblores de tierra,®’ vemos que el encargade de ocasionar los
fendmenos naturales (terremotos o erupciones volcénicas) no
es el mismo, mientras en la segunda ccleccidn son los obreros
socialistas gque con cada huelga golpean las columnas gue
sostienen la corteza terrestre, en la cuarta es el gerente de
una compafiia, el que promueve la erupcién del Ajusco con el
fin de destruir la Ciudad de México. Este cambio en los
personajes es sorprendente en Urrutia, gquien wmostraba
incomprensidén hacia las movilizaciones obreras y todavia en
la tercera coleccidén tenia una visidén de simpatia hacia los
empresarios y gerentes y en esta historieta rompe con esa
postura.®?

Meses después de la caida de Madero, el litégrafo se

ocupa de la Decena Trégica y la presenta desde el punto de

**Véase capitulo III y Segunda coleccidn de Historietas de El Buen
Tono, no. 94, 15 de agosto de 1909,
*'Véase Camacho Morfin, op. cit., p. 93 y 99.
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vista de la familia Garrapata, <uycs integrantes ante los
combates se encierran en su domicilio y sbélo el hambre hace
que el jefe de familia se arriesgue a que lo alcance algln
proyectil, y salga a buscar comida, pero sélo logra conseguir
“a precio de oro” un pan “mds duro que las entranas de un
usurero y chuletas provenientes quizé& de alguno de los potros
sacrificados en la contienda”.® El litégrafo resalta en este
episodio los efectos de este suceso en la vida cotidiana, no
habla de ninguna £figura publica, de igual forma, en una
historieta posterior aludird a los efectos psicoldgicos de la
Decena Tragica en los habitantes de la ciudad de México, en
ella representa a un personaje que, a raiz de la decena
trédgica, vive tan inquieto gque “hasta cuando oia roer a algin
ratén le parecia escuchar el terrorifico trac trac de las

®3 lLas historietas que se publicaron durante

ametralladoras”.
el gobierno de Huerta ya no mencionan a las facciones
revolucionarias ni a los lideres, se alude a la revolucidn en
forma indirecta por medio del impacto en la vida cotidiana.
Una historieta da cuenta de esto cuando escribe “siempre han
sido espléndidas 1las fiestas del Carnaval en Chignahuapan,
pero este aflo, como para demostrar gue no nos importan un
bledo las circunstancias, el comité resolvid echar
materialmente la casa por la ventana organizando un cConcurso

64

internacional de disfraces” En esta historieta muestra el

$2Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
30, en: El Imparcial, 6 de abril de 1913.
®Cuarta coleccidén de Historietas Ilustradas de El1 Buen Tono, no.
39, en: El Imparcial,29 de junio de 1913.
$4Cuarta coleccién de Historietas Ilustradas de El Buen Tono, no.
57, en: El1 Imparcial, 1 de marzo de 1914.
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hartazgo de Urrutia frente a la inestabilidad, mismo que se
manifestard en un retorno a las temdticas evasivas de la
situacidén politica.

Durante el gobiexrno de Huerta, tal vez a causa de las
limitaciones a la libertad de expresidén Urrutia abandona por
completo la representacidn de lideres, campamentos
revolucionarios y acciones de armas. Las  historietas
publicadas entre abril de 1913 y mayo de 1914 hacen
referencia a las leyes del descanso dominical, del servicio
militar obligatorio, al acaparamiento de monedas, la carestia
en la ciudad de México y la escasez de carbdn.

A través de este andlisis de las historietas publicadas
en el contexto de la revolucién y cuya tematica alude a este
movimiento, puede percibirse que Urrutia si tomd partido
frente a la Revolucién y sus dirigentes, es evidente su
incomprensidén ante las causas de los movimientos sociales vy
que los ve como contrarios al trabajo; a los 1lideres
revolucionarios los critica veladamente y a Porfirio Diaz lo
trata con reverencia; sin embargo, su toma de posicidén no es
apasionada, a diferencia de la grafica contempordnea que es
militante y agresiva.

La razdn de esta falta de militancia en la obra del
litégrafo se debe, desde mi punto de vista, a que las
Historietas de El Buen Tono son, ante todo, un medio para
hacer publicidad a los cigarros de dicha fabrica, cuyo
objetivo era aumentar la venta de los cigarros, mas no

participar en el debate politico.
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Pero si el objetivo estaba lejos de la esfera politica
ca qué se debid que las historietas abordaran sucesos tan
candentes de los gue necesariamente se emitiria una opinidn?
Desde mi perspectiva, el que varias de las litografias de
Urrutia se ccupen de la Revolucidén tiene mucho que ver con
los objetivog publicitarios de las historietas.

La Revolucidn es un suceso de actualidad en el momento
en que se publican las historietas de El1 Buen Tono, la
fédbrica gue las difundia se preccupaba por hacer que éstas
fueran leidas por los potenciales fumadores de cigarros, es
decir, los adultos; sin embargc, parece gue los principales
lectores de las historietas eran los nifios.®®

Con un piblico mayoritariamente infantil, E1 Buen Tono
usd los asuntos de actualidad como el gancho para atraer a
los adultos hacia sus historietas. No se sabe si finalmente
logré este objetivo, lo que si puede advertirse es que las
historietas, cuya temiAtica aludia a la Revolucidn, eran parte
de esta tactica para capturar lectores adultos y que en la
bisqueda de un piblico homogéneo las historietas de El Buen
Tono no podian tener planteamientos militantes.

Durante la tercera y cuarta colecciones se abandoné 1la
experimentacidén formal para incursionar en los sucesos de
actualidad politica, gue hasta entonces no se habian
abordado. Al final de la cuarta coleccidn se distinguen dos
tendencias en cuanto a las temdticas, por un lado, una
comprensién de las movilizaciones y las demandas obreras, a

la que se suma una timida presentacidén del directivo de una

®Camacho Morfin, op. cit., p. 32.
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fabrica como un persconaje siniestro; por otro lado la
presentacién de historias cotidianas que evaden la situacidn
politica. La primera vertiente no tendria mayor impacto
posterior; la segunda marcaria la uGltima serie publicada por
Urrutia como una historieta de sucescos cotidiancs dgue no
tenia alusiones politicas. Con la experiencia de un formato
establecido y un amplio catédlogo de teméticas, Urrutia y los
otros dibujantes dieron un paso mas, crearon una historieta

gque se ocupa de un personaje fijo.

Ranilla, génesis de una historieta de perscnaje fijo.

Cerca de ocho aifios habrian de pasar entre la
desaparicién de la cuarta serie de historietas de El1 Buen
Tono y la publicacidén de Ranilla. Urrutia permanecid todo ese
tiempo trabajando en el taller de El Buen Tono, en 1922, afio
en el que comenzd a realizar Ranilla se desempefiaba como jefe
segundo del taller de litografia y fue jurado de un concurso
de carteles que organizé El Buen Tono.°*

Ranilla se difundid del 2 de abril al 30 de julio de
1922, simulténeamente en diarios como Excélsior, EI1 Universal
Yy El Demécrata, 1ignoramos por qué fue sguspendida su
publicacidén cuando iba en el nimero 12. Posteriormente, se
difundié un cuadernillo con 24 historietas de la serie A de
“"Las maravillosas aventuras de Ranilla”. Tenemos conocimiento

de que existid una segunda serie, de ella existen algunas

impresiones en el Museo Nacional de Arte y una piedra

Bl Demécrata, 11 de junioc de 1922.

215



litogréfica en el Museo de la Estampa;®’ sin embargo no nos
ocuparemos de ella en este trabajo, porgue a la fecha no la
hemos encontrado publicada en los periddicos de los afios 20.

Ranilla es una historieta que se ve anticuada, en
comparacién con las que aparecian en los diarios de la época,
debido a qgue en México ya se habia adoptado el formato del
cémic norteamericano. En 1921, Salvador Pruneda ya habia
creado la primera historieta mexicana Don Catarino y su
apreciable familia, inspirada en las p&ginas dominicales due
en ese entonces se importakban de Estados Unidos;®® en Don
Catarino, el autor recurria a varias de las convenciones que
entonces caracterizaban al medio, al uso del dibujo, los
diélogos expresados en globos, las apoyaturas en un cuadro
dentro de 1la vifieta y con un texto breve, etcétera. En
Ranilla no aparecen este tipo de convenciones; sin embargo no
podemos decir que carezca de influencia del cdmic, pues hay
elementos de esto en la creacidén de un personaje fijo,
Ranilla protagoniza toda 1la serie; la aparicidén de los
eternos antagonistas del héroe, Molote y Carlanga, guienes
intentan entorpecer sus acciones y hacerlo gquedar mal en la
sociedad o que hasta lo ponen en el riesgo de perder la vida;
finalmente la aparicidén de la novia de Ranilla, Pomona, a
quien el héroe dedica todos sus esfuerzos.

En Ranilla, Urrutia se mostraba menos susceptible a

adoptar las influencias grédficas que llegaban del extranjero,

®’agradezco a Pablo Miranda quien me proporcicnd la referencia vy
una fotografia de estas impresiones.
*®salvador Pruneda, Periédicos y periodistas, México, Editores de
Revistas Ilustradas 1975, p. 62-63.
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es notorio que no use globos para poner los didlogos de los
personajes, como en las historietas estadunidenses y
mexicanas que circulaban en la época. A pesar de que en la
segunda Yy tercera colecciones anteriores recurrid
incidentalmente al uso de globos, éstos no se emplean en
Ranilla. Urrutia retoma narraciones que habia hecho con
anterioridad. En el plano formal se refugia cada vez mas en
la influencia de las estampas de Epinal; sin embargo recurre
mds a los didlogos gue aungque escasos, SOn Mas comunes que en

otras colecciones.
Caracteristicas de la manera de expresidn personal de Urrutia

Ranilla es un trabajo de madurez de Urrutia, con el
antecedente de las cinco colecciones anteriores, el autor
incursiona en una serie de personaje fijo que le permite una
mayor expresidén personal, pues él va es el jefe segundo del
taller de litografia de la fabrica y esto al parecer le
permitia tener tiempo para dedicarse a hacer en su totalidad
la nueva historieta, o casi, porque en las vifietas en las que
al parecer no termina el trabajo se distinguen las manos
inhébiles de los ayudantes que terminaron algunas figuras sin
cuellos o mediante lineas rectas trazadas torpemente. Esto se
puede ver en la cuarta vifieta de la historieta nimero 12,°% en
la que uno de los personajes tiene la cabeza dibujada por

alguien que desconoce las mas minimas reglas de

®’Ranilla no. 13, AGN, Propiedad artistica y literaria, vol 430,
exp. 1046, fs. 24.
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representacién de la figura humana, en desproporcidén con el
cuerpo, encajada en los hombros y sin cuello (fig. 82).

En esta serie han madurado las caracteristicas de la
manera de expresidén personal de Urrutia gue se manifiestan en
la creacién de un gran dinamismo en las escenas, los
personajes son representados moviéndose, hablando entre si,
hasta los persconajes secundarios muestran baracterizaciones
muy definidas; tienen expresiones y actitudes gque en conjunto
imprimen una sensacidén de movimiento.

Las wvifletas, trabajadas por medio de planos, permiten
ver una escena de primer plano en la gue los personajes
realizan las acciones a las se refiere el texto. En contadas
ocasiones la accidn principal ocurre en el Gltimo plano en el
gue unas cuantas lineas describen la accidén principal, motivo
de comentario de los demds personajes. Este manejo de los
diversos planos permite la expresidén de un enorme detallismo
en los personajes, la proyeccidn de actitudes en otros
tiempos o en otras dimensiones por medio de recuerdos o de
suefios (fig. 82).

Aunque las imagenes se podrian ver como una ilustracidn
por el aparente desfase entre texto e imagen, por la enorme
cantidad de informacidén visual, no podemos hablar de un
divorcio entre ambos, pues hay huecos en la narracién
literaria llenados por las imdgenes abigarradas, espacios que
se escapan en la narracidén escrita se rellenan en las
imégenes.

Cada wvifieta tiene mucha informacidén escrita que se

integra poco en la imagen, a diferencia de la historieta
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posterior en la que la accidén estd dada en una conjuncién de
didlogos e imdgenes vy en mencr medida la intrcmisién de un
narrador. En Ranilla los texteos sdlo estdn en la apoyatura y
narrados en tercera persona lo gue los hace demasiado
descriptivos. Urrutia habia recurrido constantemente a la
comicidad por medic de la contraposicidn entre el texto
escrito y los dibujos, en esta coleccidn no se basa en ese
tipo de comicidad, sino en la que la historia wmisma puede
proporcionar. Tienen el mismo peso texto e imagen, lo cual
puede provocar como en las estampas de Epinal varios tipos de
lecturas, entre ellas una basada en la lectura simultanea de
texto e imdgenes en la que el lector, aparte de la narracidén
escrita se fijard en el figsico de Ranilla y 1los otros
perscnajes y en las acciones que reitera en el lenguaje
visual; otra basada puramente en los textos en la que se
pueden ver someramente las imdgenes y una dltima totalmente
basada en 1la imagen que puede dar lugar a miltiples
interpretacicnes como la gque hizo Urrutia de las estampas de
Epinal.”

La fuente de inspiracién de Urrutia en esta coleccidn
fueron sus historietas anteriores de ellas sacd a muchos de
sus personajes secundarios como los burgueses o nobles
aburrides; en esta coleccién “Mistress Timba la esposa del
multimillenarioc ‘rey del engrudoe’” guien viaja por el mundo
en busca de “solo cinco minutos de felicidad que sirvieran de

variante a su dorado aburrimiento”,’ es equivalente del

véase capitulo III.
"Ranilla no. 19, AGN, Propiedad artistica y literaria, vol 430,
exp. 1046, fs. 24.
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Mandarin Chino representado en la primera coleccidn, quien

. . . - 72
para salir del spleen también se dedica a viajar.

Tematicas

Urrutia retoma de <colecciones anteriores historias
completas y andlogas; en el primer caso estéd la historia del
luchador bravucén que reta a los espectadores y es

® esta historia de la tercera coleccidn reaparece

derrotado,’
igual, pero con Ranilla como protagonista (fig. 81).’* Entre
las adaptaciones se encuentran el segundo nimero de Ranilla
en el cual el personaje después de un viaje larguisimo
aparece en la capital mexicana con el cabello y las barbas
muy largas, de manera similar a Herr Chocozuela de la primera
coleccidn, y ambos estdn inspirados en la iconografia del
judio errante de las estampas de Epinal (fig. 83).7° Otra
estampa con esas caracteristicas es la de los locos que
escapan del manicomio y atacan a Ranilla, aunque es una
estampa con personajes muy diversos a la del toro loco de la
tercera coleccidn tanto la temdtica como el desenlace, nos
recuerdan ese episodio (fig. 84).’° También repite los rostros

que habia representado en la primera serie, esto tal vez se

deba a que los ayudantes la tenian como muestra de lo que

"?Primera coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 39, en: EI
Imparcial, 2 de abril de 1906.

Tercera coleccién de Historietas de El Buen Tono, no. 15, en: EI
Imparcial, 23 de enero de 1910.

""Ranilla no. 13, AGN, Propiedad artistica y literaria, vol 430,
exp. 1046, fs. 24.

“véase capitulo III

’Camacho Morfin, op. cit., p. 88.
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podian dibujar, es probable que por esoc se repitan las
figuras del fondo. El nombre de Ranilla estd también presente
en las colecciones anteriores en la segunda coleccidn: es el
patricota gue se interroga por la presencia de la Escuadra
Blanca en nuestro mar territorial,’’ vy en la tercera coleccidén

® La ranilla, era una

es un hombre gque busca matrimonio.’
enfermedad del ganado, este nombre tiene un caracter
humoristico, como los de los personajes cuyo nombre es un
objeto o un apodo de nota roja.

Otro aspecto que toma de las colecciones anteriores son
los hombres ostentosos, vestidos a la moda y ricos; mientras
en coleccicnes anteriores los denomina gorritz, pisaverdes y
gomosos, en esta coleccién reciben el nombre de fifis. Estos
no estédn tan caracterizados como los pisaverdes o los
gorritz, sblo son representados como antagonistas de Ranilla.
En esta coleccidn no aparecen como hombres afeminados, en
ningin momento se ve a un fifi del brazo de otro, tal y como
aparecen los hombres ricos en otras colecciones.’’

Log antagconistas de Ranilla son Molote y Carlanga, dos
perscnajes descritos en la historieta come fifis, es decir
personajes ricos y ociosos que llegan a tenerle una enorme
envidia a Ranilla debido a su popularidad.®’ Fisicamente son
poco agraciados y si bien Ranilla tampoco es un galdn, a

diferencia de ellos tiene el h&bito de fumar. En el aspecto

""Segunda coleccidén de Historietas de E1 Buen Tono, no. 26, en: EI
Imparcial, 5 de abril de 1508.

®Camacho Morfin, op. cit., p. 67 y 71.

®1bid., p. 73.

®Ranilla, no. 3, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.
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psicolégico su principal sentimiento es la envidia y el
blanco de éste es Ranilla.

De anti hombres a detractores del hombre ideal, en esta
coleccidn, pierden personalidad, esto también se debe a que
se constrifien a unos cuantos personajes y no a la galeria de
gomosos de las colecciones anteriores.

La historieta Ranilla, en comparacién con las
colecciones que le anteceden, pierde complejidad en la
construccidn de los personajes, pues Urrutia esta
experimentando con el proceso de creacidn de una historieta
de personaje fijo. Los nuevos personajes no son tan
polifacéticos como los numerosos tipos de las colecciones
anteriores (las ancianas, los fuerefios etc.). El litdgrafo se
preocupa menos por mostrar diversidad de actitudes. Por
ejemplo, el Unico papel de los antagonistas del héroe, es ser
el contrapunto de Ranilla y mostrar su enemistad, el
principal sentimiento que albergan es la envidia, que los
lleva a planear actos para asesinar al personaje principal de
la historieta.

El formato de la historieta no cambia con respecto de
las otras colecciones; de hecho en una de las piedras que se
us® para imprimir las historietas de Ranilla se puede
distinguir en el margen la sombra de un marco con los nombres
de las marcas de cigarros gue se anunciaban en colecciones

anteriores.®?

*’piedra litografica con dos episodios de Ranilla no. 7 y no. 8,
CPRZ
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Ranilla y su entorno social.

La historia de Ranilla esta contada desde su nacimiento
en un pueblo, que por las caracteristicas gue presenta
podemos intuir que pertenece a la provincia mexicana. EL
muestra sus cualidades de fumador desde su nacimiento, cuando
arrebata el cigarrc al médico gque atiende el parto, este
hecho y que el nifilo continde con el habito de fumar hace que
las comadres vaticinen gque se convertiréd en la figura del
siglo. Cuando Ranilla crece se percata de gue un genio como
€l no puede vivir en semejante poblacho, asi gque decide
partir.

Emprende el wviaje en ocasién de una exhibicidn de
aviacidn que se anuncia en el pueblo, asiste a ella y como el
espectéculo se retrasa tiene la idea de salir del pueblo en
un transporte aéreo. Un enorme zopilote gue se encontraba
entre la concurrencia lo hace concebir la idea de montar en
€l y llegar lo mas lejos posible.

‘La llegada de Ranilla a la ciudad de México ocasiona la
expectacidén general, culminado el wviaje Ranilla estéa
irreconocible, con una figura que recuerda a las estampas de
Epinal sobre el judio errante. Ranilla entonces accede a la
gran metrdpoli y su vida social diversa y sus midltiples
posibilidades, a nosotros como lectores maliciosos de
principios del siglo XXI, nos parece todavia una ciudad con
muchos rasgos provincianos; el mads evidente se encuentra en

este segundo nimero de Ranilla en el gue la concurrencia ve a
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Ranilla como un personaje muy distinto de ellos, debido a su
larga barba, y se dispone a apedrearlo.

Ranilla no acude con el peluguero debido a lo elevado de
la tarifa, se esconde en su habitacidén, no gueda clarxo a
guien le renta, cbémo la consiguid. En una historieta aparece
con su familia mientras en otras vive sb6lo, no hay una
construcciédn muy consecuente del personaje. Urrutia es muy
contradictorio, el personaje gira en torno de las situaciones
y no al revés. El personaje es un pretexto para narrar
historias, al contrario de guienes hacen peréonajes mas
estructurados y estudian qué tan verosimil seria una actitud
u otra.

Cuando Ranilla abandona su encierro, la multitud que
estaba dispuesta a apedrearlo cambia su actitud belicosa por
la admiracidédn debido a que el protagonista sale fumando un
cigarro de El1 Buen Tono. Después de este episodio, la
historia se sitda en un presente continuo en el gue se
muestran los éxitos de Ranilla: su enorme popularidad, su
capacidad para diversas actividades deportivas y para los méas
diversos trabajos, incluso para los gue requieren una
especialidad, su éxito con las mujeres.

Pero, ¢qué caracteristicas psicoldgicas y fisicas tiene
gue mostrar un personaje gue presenta semejante talento?
Ranilla no es un ser fuera de lo comin, de hecho presenta
muchas incapacidades, pero al momento de fumar puede superar
todos sus defectos. Ranilla pronto entra en la alta sociedad
capitalina, es el tipico héroe de historieta caracterizado

por su éxito con las mujeres, su aptitud para realizar
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acciones sobrenaturales ayudado por el humo de los cigarros
de E1l Buen Tono, los cuales por womentos adguieren un
cardcter mégico, lo mismo transforman una bomba en un

> que calman a un furioso toro o

cenicero de oro y alabastro,?
pacifican a unos crueles delincuentes.? Las primeras semanas
de Ranilla en la ciudad de México los reparte entre festejos
y homenajes. Mas adelante se dedica a trabajar, su cficio no
estd bien definido, en una ocasidn aparece como cajere84 en
otra comec hombre de negocios®® y finalmente comc detective.®
Sin embargo hay caracteristicas gue no obtiene del habito de
fumar; en el aspecto psicoldgico Ranilla esté& descritc como
un personaje que tiene las cualidades deseables en un hombre,
es audaz, compasivo, educado, tranguilo, modesto, ufano,
practico, recto y justo; charlador, no egoista. Muchas de
estas virtudes se describen por medio de frases coloquiales.
Urrutia no dice gue Ranilla sea compasivo, menciona gue tiene

787 o que “moria por los cuidados ajenos”.®®

“corazdn de oro
En el aspecto fisico posee menos cualidades, por ejemplo
padece una comezdn nerviosa; s8in embargo su hébito de fumar

es definitivo, el esmirriado Ranilla que reta al luchador

®Ranilla, no. 3, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.

®'Ranilla, no. 8, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.

®Ranilla, no. 8, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.

®*Ranilla, no. 22, , AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol.
430, exp. 1046, fs. 24.

**Ranilla, no. 24, BAGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.

Ranilla, no. 7, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.

Ranilla, no 9, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.
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bravucén, se convierxte, con sélo llevarse el cigarro a los
labios, en un hombre fuerte y hdbil para las luchas.

En esta serie Urrutia muestra una mayor compenetracién
con el mundo del fumador, segin Diaz de Ledn, él no era
afecto a los cigarros; lo que no le impide wmostrar las
diversas pausas de la wvida gque representa el tabaco para
quienes lo consumen; asi, cuando Ranilla es victima de un
asalto, se lleva un cigarro a la boca para tranquilizarse y
contemplar de mejor manera la situacidén. En otra historieta
Ranilla no puede cruzar la calle; el exceso de trafico se lo
impide, el personaje piensa que la situacidn est& para
suicidarse, e inmediatamente para quitarse el mal pensamiento
enciende un cigarro y lo comienza a fumar para relajarse
(fig. 85). El acto de fumar impone pausas en la vida vy
permite un instante de relajacidén para ver las cosas de otra
forma, este actec de relajacidn del sujeto gque fuma, contagia
a los de alrededor y los hace cambiar de actitud. El1 papel
magico del cigarro estd ligado al placer gque contagia a los
otros personajes y los lleva a transformar sus acciones, ese
momento se traduce como la accidén magica de los productos de
El Buen Tono. A diferencia de las colecciones anteriores en
ésta se apela mas al carécter placentero del acto de fumar,
que al aspecto migico que se daba a esa actividad en

coleccicnes anteriores.

Dares y tomares
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Como ya se dijo, una de las virtudes de Ranilla es que
tiene un gran éxito con las mujeres, cuando anuncia gque se va
a casar con alguna fumadora de cigarros de El Buen Tono,
mujeres de diversas edades comienza a fumar compulsivamente
para llamar su atencidén. Parte de las envidias que despierta
en la alta sociedad en la que se desenvuelve, es por la
atraccidén que genera en el sexo opuesto, aspecto que envidian
Molote y Carlanga y el grupo de fifis que ellos representan.
Se especifica que él pretende a Pomona y es correspondido;
muestra sus mejores cualidades frente a ella, lo que es
aprovechado por Molote y Carlanga para hacerle una mala
pasada, que consiste en tirarlo al zruedo. Ayudado por el
“bienhechor humo de los cigarros de El Buen Tono” se logra
lucir frente a una Pomona elegantemente ataviada de Manola.
Finalmente Pomona, aparece como la novia de Ranilla, es la
mujer ideal, no tiene ninguna intervencién en la historieta,
sélo sirve para precipitar las acciones del héroe y para
mostrar su atraccién con el género femenino. No es la uUnica
mujer que sale al lado del héroe, sin embargo es la UGnica que
aparece con nombre.??

Ranilla es una serie sobre el modelo masculino ideal.
Concentrarse en este tipo de tematica le permite a Urrutia
alejarse de su critica encarnizada en contra de la mujer y
concentrarse en describir un modelo masculino de
invencibilidad cuyas fisuras, las rellena como producto

médgico, el tabaco. Ya no hay una imagen encarnizada de las

®Ranilla, no. 12, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.
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mujeres, presente en las cclecciones anteriores, éstas
aparecen s6lo como referencia y como un ornamento en la

narracién.

La ciudad

Ranilla repite muchas de las historias que aparecen en
las colecciones anteriores, de hecho es gignificative gque se
abstenga de hablar del panorama politico naciocnal y que las
historias regresen a los edificiocs coloniales del centrc de
la ciudad de México y se desarrollen nuevamente en paseos
como el de la Alameda, sin embargo la ciudad vya habia
cambiado en todos esos afios y ahora la presencia del
automévil, convierte 1la wvida wurbana en una experiencia
distinta; para aludir a lo modernc Urrutia nos habla “De

®' La ciudad sigue teniendo

estog tiempos del humo amarillo”.
un ambiente muy provinciano, la gente es muy curiosa y esté
al pendiente de lo distinto y, a pesar de ello la actividad
social es muy intensa, los empleos que se pueden ejercer en
ella son de lo més diverso, los productos industriales son
mas accesibles, es el lugar ideal para el desenvolvimiento
del individuo.

En los afios 20 el pais wvive una fuerte corriente
nacionalista impulsada por el Estado como politica cultural,
aceptada por los intelectuales y los artistas como fuente de

inspiracidén de sus creaciones. Urrutia no se mantiene al

margen de este movimiente, lo cual se manifiesta en 1los

*Camacho Morfin, op. cit., p. 63 - 71.
*'Ranilla, no. 6, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.
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viajes que realiza Ranilla al interior del pais; el primero
2

lo emprende desde su puebloc natal a la ciudad de México,’® mas
tarde viaja a Altotongo,®® el rio Bravo® y Chacaltianguis.®®
En estas narraciones, la provincia mexicana muestra su
aspecto paupérrimo, no se consiguen cigarros El Buen Tono, en
los caminos hay asaltantes, las lavanderas del rio Bravo
estdn asoladas por un monstruo gqgue las ha diezmado. A
diferencia de las colecciones publicadas en el Porfiriato en
las que, contagiado del cosmopolitismo, Urrutia presenta que
su personajes viajan a paises que €l desconoce como Francia,
Espafla y los paises &arabes y se desenvuelven en las cortes de
esos paises.

La casa particular sigue siendo la habitacidén de 1la
vecindad con las viejas chismosas, el desabasto de agua,
ratones y los animales de granja en los patios. A pesar de su
vivienda humilde Ranilla acude a las tertulias de la nobleza,
en las que Jjuega un papel protagdnico. Otro tipo de
entretenimiento es escuchar discos, asistir al cine a ver
peliculas de ficcidn, en una historieta el cierre de cines
implica para Ranilla una crisis, pues vya no sabe a qué
dedicar su tiempo 1libre, entonces, se vuelca a los

espectéculos de las carpas a los que Urrutia caracteriza como

espectaculos de mala calidad; “La clausura de los cines

*’Ranilla, nos. 1 y 2, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol.
430, exp. 1046, fs. 24.

®Ranilla, no. 8, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.

*"Ranilla, no. 17, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, f£s. 24.

**Ranilla, no. 23, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24,
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obligdé a Ranilla a ir a pasar la velada en cierto barracdn
donde un supuesto fakir [sic.] simulaba comer lumbre y beber
plomo derretido para hacerse de las de ‘a cinco’ de sus
espectadores” .’

Las actividades al aire libre esté&n constituidas poxr
paseos en las plazas, el toreo y las carreras de caballos, en
una forma similar gque en las colecciones anteriores las
compara con las actividades tradicionales como la charreria y
fiel a su espiritu conservador Yy al nacionalismo
posrevolucicnario, pone a ésta en un nivel superior.

En las tres colecciones de historietas analizadas en
este capitulo, podemos ver que Urrutia ya ha fijado las
caracteristicas formales del medio, 1las variantes de su
lenguaje y el tipo de temdticas de las que se ocupa, de ellas
destaca la situacidén politica que en la tercera y cuarta
coleccidén se retrata de manera directa. En la Ultima
coleccidn Urrutia soslaya ésta a cambio de experimentar una
historieta de personaje fijo.

En estas tres colecciones se consolida la uniformidad
formal y de dibujo de las historietas de El1 Buen Tono que
denota que su objetivo no era ser un medio de expresidén
personal, sino un producto que Thiciera publicidad vy
distinguiera a la empresa.

En estas colecciones podemos ver la ruptura del consenso
con el suefilo porfiriano, wuna etapa de politizacién vy

finalmente una vuelta al parroquialismo y localismo que se

**Ranilla, no. 21, AGN, Propiedad Artistica y Literaria, vol. 430,
exp. 1046, fs. 24.
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afianzard finalmente en Ranilla, en esta Ultima serie,
Urrutia se une al consenso en tornc del nacionalismo, pero
ain asi, no renuncia del todo al cosmopolitismo, pues sigue

presentando la vida cortesana de otros Estados.
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CONCLUSIONES

Después este recorrido en las entrafilas de 1lo gue
Tousssaint denomind ‘el tradfago maguinista”, hemos podido
percatarnos de que la litografia no desaparecid a finales del
siglo XIX, permanecidé viva vy vigente en los talleres
tradicionales y en los talleres industriales de las fabricas.

La litografia industrial fue una etapa en el desarrollo
del proceso de la impresidén plana en la gque su uso recayd en
los talleres industriales para el empaque, el papel
membretado y la publicidad; en el aspecto técnico se
caracteriza por el uso de toda una serie de técnicas de
manipulacién de la imagen que permitian lograr distintos
efectos tales como el recorte de la imagen, el viraje del
color, el cambio de tamafio o su manipulacidén por medio del
transporte; también se caracteriza por la impresidén masiva en
maquinas movidas por energia.

Los puestos de trabajo de El1 Buen Tono eran acordes con
los procesos litogradficos que se llevaban a cabo en este
taller pues habia obreros especializados en determinados
procesos o en atender alguna labor no mecanizada como poner y
quitar el papel.

Para entender por qué habia un taller de litografia en
el interior de una fébrica de cigarros hay que atender a las
caracteristicas que revistid la industrializacién en el
Porfiriato, pues las fébricas estaban organizadas de manera
vertical, es decir, controlaban todo el proceso productivo,

lo que en el caso de El Buen Tono implicaba la impresién de
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las cajetillas, los empaques y la publicidad de 1los
productos. La existencia del taller dentro de la fébrica le
dio a El Buen Tono una ventaja competitiva durante algin
tiempo. Por otra parte la publicidad era un elemento vital en
la industria cigarrera, pues el cigarro no es un producto de
primera necesidad y su venta requiere del fomento del hébito
de fumar.

Las primeras colecciones de historietas construyen un
lenguaje y una propuesta estética, las siguientes consolidan
ese lenguaje y experimentan con la temdtica politica. La
Ultima serie toma ese lenguaje ya establecido y comienza la
creacidén de una historieta de personaje fijo.

Las contribuciones principales de este trabajo son
cuatro, romper con la idea del fin de la 1litografia, el
establecimiento de la categoria de litografia industrial, la
comprensién de que la historieta mexicana surgidé en el seno
de esta litografia y la presentacién de un caso donde se
muestra la creacidédn de arte en un contexto industrial.

Abordaremos en primer lugar el asunto del fin de 1la
litografia, este concepto tiene varias implicaciones, en
primer lugar que la litografia fue un fendmeno circunscrito
al siglo XIX, en segundo que la litografia es Unicamente el
dibujo en piedra que da la sensacién de un original cuya
suavidad en el dibujo responde a los ideales romanticos;
finalmente la litografia seria un proceso de la reproduccién
de la imagen antecedente de la fotografia y antagdénico de
ésta. A lo largo de este trabajo hemos podido mostrar que

estas afirmaciones estaban hechas a la medida de la
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litografia tradicional, que es vista por 1los autores dgue
sostienen la idea del fin como un organismo que pasa por los
distintos procesos vitales y por lo tanto tiene que enfrentar
una muerte. De manera contraria a esta concepcidén organicista
de la historia del arte, nosotros proponemos dque la
litografia se estudie como un proceso de reproduccidén de la
imagen cuya vida ocupa mas de doscientos afios Yy que
trascendidé la estética de la litografia del siglo XIX

Otra aportacidén de este trabajo es la caracterizacidn de
la categoria de litografia industrial, esta categoria permite
la comprensidén y el estudio de la produccidén en los talleres
de litografia de finales del siglo XIX y principios del XX.
Es una manifestacidén industrial no sélo porque se realice en
el interior de una fabrica, sino porque los procesos de
produccién, su pldblico y sus mensajes responden a los
imperativos del sistema fabril, en que se busca maximizar el
beneficio y bajar los costos; sin embargo, el caréacter
estético de las impresiones industriales abrid un margen para
la expresién y la creatividad, por ello también se convirtid
en un espacio para la creacidn artistica y la adopcidn de una
estética distinta de la que tenia la litografia decimondnica.

Los impresos obtenidos por medio de 1la impresién plana
pueden ser o no artisticos y dado que la categoria de
artistico muchas veces se asigna a posteriori, fue necesaria
una definicidén amplia de litografia que diera cuenta de la
riqueza de los productos estéticos logrados por medio de este

tipo de impresiédn.
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La adaptacién de la impresidén plana a los imperativos
fabriles favorecid la adopcidén de técnicas como el transporte
que permitia una maycr velocidad de impresién y un menor
desgaste del dibujo original; por otra parte, despojd a la
litografia de su cardcter de impresidén directa y puso las
bases para la invencidén del offset. La litografia industrial
no sélo se caracterizd por el lugar donde se llevaba a cabo o
por las técnicas que fomentd, también propicidé la aparicidn
de una nueva estética y fomentd en nuestro pais la produccidn
de un medio novedoso como la historieta.

La tercera aportacién de este trabajo es el estudio de
la historieta como medio que surgidé en México gracias al
desarrollo de 1la 1litografia industrial, pues si bien vya
existia una modalidad de historieta producto del desarrollo
de la caricatura, las historietas de El1 Buen Tono son las
primeras historietas hechas en nuestro pais, en las gque sus
creadores se plantean de manera consciente realizar
exclusivamente narraciones que integren el lenguaje icdnico y
el escrito. Otro aspecto que las va a caracterizar como
historietas es que responden a los imperativos industriales,
pues como objetos publicitarios promueven el consumo y sus
contenidos van a estar supeditados, en Gltima instancia a esa
funcidén; pero al mismo tiempo son productos expresivos en que
se proyecta la visidén de sus creadores.

Por otra parte, las historietas de El1 Buen Tono son
testimonio de la génesis que tuvo este medio en nuestro pais,
muchos de los estudios sobre la historieta comienzan con el

lugar comin de mencionar como antecedentes de este medio
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todas las expresiones narrativas que hacen uso de la imagen,
éstas son tan disimiles como los cdédices prehispéanicos, los
catecismos dibujados usados en la congquista espiritual, los
retablos medievales, las aleluyas, y las estampas de Epinal.
Rom&n Gubern critica que se establezcan este tipo de
filiaciones, pues para él la historieta no aparecidé a partir
de esos antecedentes. En este trabajo recurrimos al estudio
de un corpus concreto de historietas para mostrar que la
historieta mexicana fue un medio de comunicacidén que no
surgié de pronto, su aparicién fue un largo proceso de
experimentacién en el que se probaron las distintas
posibilidades de expresidén que ofrecian el lenguaje escrito y
el lenguaje icdnico. La experimentacidn con las fuentes de
influencia como las estampas de Epinal y 1las aleluyas
permitieron partir de ejemplos anteriores. Hasta ahora, en
nuestro pais, ninglin estudio habia mostrado de manera puntual
la influencia de las estampas europeas en algin tipo de
historieta.

Las estampas de El Buen Tono son una prueba de que la
historieta no estaba destinada a tener todas las convenciones
y caracteristicas del c¢émic norteamericano, con fuentes
distintas se 1llega a una narracidén basada en textos e
imdgenes que tiene como inspiracién los frontispicios de las
obras costumbristas, las estampas de Epinal y las aleluyas
espaiiolas.

Finalmente con este trabajo queremos contribuir con
datos facticos y el andlisis de un caso, a la discusién de la

relacién entre arte e industria. Desde nuestra &ptica, las
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historietas de El Buen Tono constituyen una experiencia
afortunada de la conjuncidén de estas esferas.

La discusidn sobre la conjuncién de arte e industria
data del siglo XIX cuando las fabricas comenzaron a sustituir
el trabajo del taller artesanal, el impacto de la nueva
produccidén industrial en los objetos wutilitarios, ahora
realizados por medio de procesos industriales, se manifestd
la produccidén en serie, y la ornamentacidén recargada. Como
consecuencia de esto surgié el disefio grafico y las teorias
sobre la cultura y el arte de masas.

La discusién sobre el tipo de cultura y arte que trajo
consigo la industrializacidén sigue vigente hasta nuestros
dias. No es nuestro propdsito presentar aqui toda la
discusidén tedrica, baste con mencionar que en este trabajo se
muestra un ejemplo de que se pudo realizar arte cuando en El
Buen Tono se hacian historietas <como un proceso de
reproduccidén automatizada, con una divisidén del trabajo de
todos los que participaban en el proceso de elaboracidén de
las historietas y con un dibujo que no sélo se podia atribuir
a un sbélo autor.

Un primer rasgo seria la ruptura con el ideal de belleza
de la litografia romédntica, para crear una manifestacién més
acorde con el gusto por lo cbmico y lo grotesco. Las
historietas de El Buen Tono revelan un gusto que satisfacia
los requerimientos estéticos de las nacientes masas urbanas a
las que probablemente estas categorias estéticas les
parecieran mas cercanas a su vida y a las que, por un lado,

no era muy accesible el arte de la época regido por la
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belleza, v por otro, no se identificaba con las
manifestaciones artisticas de corte rural o artesanal. Estas
masas urbanas encontraban mwmayor cercania con los nuevos
productos estéticos que tenian como vehiculo a los medios de
comunicacidén, que satisfacian su blGsqueda de sensaciones
estéticas més cercanas a su forma de vida. Los creadores de
las historietas de El Buen Tono pertenecian a este segmento
social, por lo gque no les era dificil codificar este tipo de
expresiones.

La segunda caracteristica seria la renuncia a la pureza
técnica, las historietas de El1 Buen Tono no estaban hechas
deliberadamente como arte, eran un producto utilitario cuyo
fin era hacer publicidad a los cigarros de la féabrica que las
promovia, a esto se debe que a sus creadores no les
interesara explorar en la vertiente del dibujo litogréfico en
la que se pueden reproducir litografias con apariencia de ser
un dibujo original, la litografia en el taller de El1 Buen
Tono era sdlo un proceso de reproduccidén de la imagen, por
eso se usaba intensivamente el transporte y se manipulaba
mucho la imagen para poderla imprimir masivamente. De ahi se
desprende, en gran medida, la adopcién del dibujo de linea,
que a diferencia del <claroscuro, es mas sencillo de
reproducir.

Un tercer rasgo seria que la figura del creador se
diluye en el trabajo colectivo. La mayor parte de las
historietas de El Buen Tono estédn escritas y dibujadas por

Juan B. Urrutia; sin embargo, en la elaboracién del dibujo
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intervienen otras manos y la transformacién de las
historietas en imagen impresa es obra de todo un equipo.

Finalmente, también se renuncia a la creacidén de un
lenguaje artistico puro, las historietas de El Buen Tono son
una conjuncidén del lenguaje de la literatura y el del dibujo,
son un producto hibrido en que se logra un balance de ambos
lenguajes.

En cuanto a los temas, las historietas de E1 Buen Tono
son un testimonio del consenso del suefio porfiriano, pues
Urrutia se hizo eco de esa visidn idilica de México; sin
embargo, también son testimonio de que ese consenso no era
monolitico pues no corresponde con los aspectos de la vida
cotidiana del Porfiriato que muestran estas creaciones. Esta
identidad se fractura por completo con la Revolucidn, época
en la que se presentan directamente hechos politicos y las
facciones contendientes, para finalmente en la Ultima serie
Ranilla adherirse al nacionalismo propugnado por el gobierno

emanado de la Revoluciédn.
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LPENDICE

Cuadro 1!

historieta

1.- Diseflo de la

Jefe de litografia

1 Mesa de escritorio.
1 Silla de escritorio
2° gefe de litografia
Dibujante litografia
Escribiente litografia

Cuadro 2

original

2.- Elaboracién del

Dibujo

Grabado

N E R R RENFEANRPLEFEANDHEPMBERRR

=

1

1 Maquina numismdtica para gravar

divisidn para los dibujantes
tarima para los dibujantes
mesa para los dibujantes

o 4 dibujantes

aprendiz de dibujante
tinteros

mangos de dibujo

par de tijeras para dibujo
egscuadra de acero

escuadras

cuchillos para tinta

d4lbum litografico

reglas de hierrxo de un metro
regla de hiexro mediana
regla de acero

regla de madera

rascador ancho

rascaderas para tinta

Mesa para maquina de grabar

[sic.] fondos.

1

1
2
3

rueda para grabar
carretilla para lineas
diamantes para grabar
diamantes

‘Los oficios estdn destzacados

con negritas. La magquinarxia, muebles
Yy enseres aparecen con letra normal.

240



3 zafiros torneados

2 estuches para grabador
12 buriles

1 compas para grabar

1 piedra de afilar

o 4 obreros tipdégrafos
trono con treinta cajas
pernaza con 16 cajas
23 kilos de filetes, medias cafas y
tipos de imprenta

1 prensa de mano para cortar
regletas (Imprenta)

Tipografia

Ll S )

1 M&quina de imprenta de Gordon, 13
X 19 con una mesa de tinta de
Refaccidn.

3 prensas chicas tipogréficas
(1920)2

Cuadro 3

3.- Transporte

Manipulacidn de la
imagen

Reduccidn| 1 mesa para el aparato de reducir
1 Maguina para reducir tamano
Jesls.
Impresidn de
fototipias|Fototipias color mate.
Fototipias Buen Tono.
Fototipias Presidentes.
Fototipias Mascota.
Fototipias Duclerc.

Recorte y pegado|l o 2 obreros pegadores
1 mesa para pegar y guardar reportes
1 par de tijeras reportes

’La maquinaria que tiene el afio de 1920 entre paréntesis, puede
consultarse en el cuadro 8.
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Elaboracidén de la
piedra de archivo e
impregiones en papel
transporte

3 o 5 obreros
2 Chasis para
mafio Aguila.
1 Prensa para
(Voirin)

1 Chasis para
mafo Jesis.

1 Prensa para
(Voirin)

5 Prensas chicas de mano
Bleroe de pelo
Brocha de pelo
Armaz®&dn para aceite y aguarras
Armazdn para cilindros

brocha para
cubeta para

e I S

lente

mesa para impresiones

prensistas
la prensa Voilrin ta-

reportes tamafio Aguila
la prensga Voirin ta-
reportes tamafio Jesus

(1920)

barnizar
agua

Cuadro 4

4.- Impresidén

Preparacién de la
piedra de formato
grande

4, -
Impresidn. (continda)

Preparacidén de las
tintas y los colores

© 3 obrxeros borradores
Armazdn para las piedras
Armazdn para trapos y arena
Llaves grifos

Maguinas de borrar (1920)
Compds de bomba
tijera para cortar lamina

2
1
1
2
1 Baqué para
2
1
1

1l obrero molinero
1 ropero para guardar colores
1 Maguina de moler colores de
Degriss con un juego de piedras de

refaccién.

6 cuchillas molino
2 mdguinas de dorar (1920)

borrar las piedras
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Preparacidn del papel

Impresidn masiva

1 tarima con 13 bancos para el
papel

S espatulas papel

6 tableros duplo para mojar papel

2 tableros cuéddruplos para mojar el

papel

3 Maguinas de imprimir tamafio
cuddruplo de Voirin; con tres juegos
de rodillos de refaccidn.

17 mdgquinas de imprimir (1320)

3 Tarimas para maguinistas
14 o 17 obreros maquinistas

3 tarimas para ponedores
11 o 22 obreros ponedores

1l obrero entintador

8 o 15 obreros quitadores

1 armazédn para secar impresiones

1 armazdn secador para impregiones
de cromo

2 mesas para las impresiones

Cuadro 5

5.

- Acabados

Cortado de las
historietas

Entretelado y satinado

3 u 8 obreros cortadores

2 mesas para las cortadoras

1 Maquina de cortaxr de Rabasse de
un metro de luz con tres cuchillos.

1 Maquina de ©perforar de 50
centimetros de luz.

2 tenazas saca bocado (ajillo)

1 Mesa para la Sisaya {sic.].

1 Sisaya [sic.]para cortar cartédn
Bristol.

4 maquinas de cortar (1920).

5 © 8 obreros cartoneros
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Acabados especiales

1 mesa para entretelar
1000 cartones para entretelar
24 tableros para entretelar
1 Prensa de entretela tamafio
Jesiis de Lermite (Hierro).
1 Prensa de entretela tamano
Jestis de Voirin (madera).
1 mesa para satinar
1 MAgquina de satinar de C. Bame,
de 90 cm. de luz.

1 maquina de numerar con dos discos
numeragdores

2 o 3 obreros realzadores

2 madquinas de realzar (1920)

1 obrero de timbre

1 obrero encuadernador
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CUADRO 6 )
MAQUINARIA DEL TALLER DE LITOGRAFIA®

no. maquina precio medidas® (mts.)

3[Maquinas de imprimir tamatio[$17 000
cvadruplo de Voirin; con tres

juegos de rodillos de
refaccidn

1|Caldera Y maguinaria de|$ 2 S00
Baxters, de 10 caballos
(vertical)

1 |Maquina de cortar de Rabasse|$ 2 500
de un metro de 1luz con tres
cuchillos.

1|Maquina de moler colores de|$ 2 500
Degriss con un juego de
piedras de refaccidn.

1|Maguina de satinar de C.[$ 4 500
Bame, de 90 cm. de luz.

1|Maquina de imprenta de|$ 3 500
Gordon, 13 x 19 con una mesa
de tinta de Refaccidn.

1|Maquina de perforar de 50|$ 1 000
centimetros de luz.

1| Maquina de numerar con dos|$ 2 800
discos numeradores.

1 |Maquina numismatica para's‘l 300
gravar [sic.] fondos.

1|Maquina para reducir tamafio|$ 1 200 ~ 0.59 x 0.76
Jesis.
1|Prensa de entretela tamafio|$ 300 0.52 x 0.76

Jeslis de Lermite (Hierro).

l1|Prensa de entretela tamano|$ 150 0.59 x 0.76

’La informacién de las primeras tres columnas corresponde al AGNDF,
Escritura de E}! Buen Tono, 31 de diciembre de 1898.

‘Estas medidas corresponden al tamafio de la piedra Jesis o Aguila,
se encuentran en: Paul Maurou y B. Broguelet, Tratado completo del
arte litogrdfico, Paris, Garniexr, [1906], p. 33.
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Jestis de Voirin (madera).

l1|Prensa de mwmano para cortar 73
regletas (Imprenta).

1| Prensa para reporteéh_tamaﬁo 600 .65 .97
Aguila (Voirin)

1|Prensa para reportes tamarno 400 .59 .76
Jesdis (Voirin)

l|Sisaya para cortar cartdn 45
Bristol.

2|Chasis para la prensa Voirin 60 .65 .97
tamafio Aguila.

1l|Chasis para la prensa Voirin 50 .59 .76
tamafio Jesus.

8 |Chumaceras son sus soportes 180
en la flecha de transmision.

28 |Flechas de transmisidn. 160

10 |Poleas de varios tamafios. 50

1|Banda general para el 150
movimiento.

8 |[Bandas en las maquinas. 227
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CUADRO 7
MUEBLES Y ENSERES DEL TALLER DE LITOGRAFIA®

cant
MUEBLES Y ENSERES

1 Armazdén para las piedras.

1 Armazdn para cilindros.

1 Armazdédn para trapos y arena.

1 Armazdn para aceite y aguarras.

1 Armazdén para secar impresiones.

1 Armazén para guardar varios objetos.
1 Baqué para borrar piedras.
1 Mesa para impresiones.

1 Mega para entretelar.

1 Mesa para satinar.

2 Mesas para las cortadoras.

1 Mesa para pegar y guardar reportes.
1 Mesa para el aparato de reducir.

1 Mesa para la Sisaya.

1 Mesa para la maquina de grabar.

2 Mesag para los dibujantes.

2 Mesas para las impresiones.
1 Tarima para los dibujantes.
3 Tarima para los magquinistas.

*AGNDF, Escritura de El Buen Tono, 31 de diciembre de 189%98.
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3 Tarima para los ponadores

1 Tarima con 13 bancos para el papel.

7 Divisiones en varios sitios del taller.
6 Burds en varios sitios del taller.

1 Roper¢ para guardar colores.

1 Escalera.

1 Trono con 30 cajas.

1 Armazdn secador para impresiones de cromo.
1 Mezsa de escritorio.

1 Silla de escritorio.

6 Tableros duplo para mojar papel.

2 Tableros cuddruplos para mojar papel.
24 Tableros para entretelar.

1 Pernaza con 16 cajas.

1 Divisidn para los dibujantes.

2 Plumeros

1 Cinta metxo.

2 Tenazas saca bocado (ajillo).

6 Cuchillas molino.

5 Espéatulas papel.

12 Rascaderas para tinta

1 Rueda para grabar

1 Corta cristales para el motor.
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1 Nivel de agua.

2 Llaves grifos.

1 Chumacera grande para el motor.
1 Tenazas para tubos.

23 Kilos filetes, medias cafias y tipos de imprenta
1 Martillo para desclavar

1 Llave inglesa.

1 Tijera para cortar lamina.

1 Serrote.

1 Cubeta para agua.

2 Reglas de hierro de un metro.
1 Regla de hierro mediana.

2 Estuches para grabador.

1 Escuadra de acero.

1 Regla de acero.

1 Regla de madera

4 Pistolas de madera.

1 Brocha de pelo.

1 Blerce de pelo.

1 Lente.

12 |[Buriles.

1 Rascador ancho.

1 Piedra de afilar.
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1 Compas de bomba.

1 Compéds para grabar.

1 Carretilla para lineas.

1 par de tijeras para dibujo.

2 Diamantes para grabar.

6 Mangos de dibujo.

1 Album litografico.

3 Zafiros torneados.

3 Diamantes.

2 Tinteros.

2 Escuadras goima [sic]

1 Rodete.

4 Cuchillos para tinta.

1 Brocha para barnizar.

1 par de tijeras reportes.
1000 |Cartones para entretelar.

2 Carros para litografia en el departamento de

caballerizas.

Fototipias color mate.

Fototipias Buen Tono.

Fototipias Presidentes.

Fototipias Mascota.

Fototipias Duclerc.

Fototipias Presidentes.
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MAQUINARIA DEL TALLER DE LITOGRAFIA EN 1920°

CUADRO 8

cantidadqg

Maquinas

17

Maquinas de imprimix

Magquinas de dorar

Prensas chicas tipogréaficas

Prensas chicas de mano

M&quinas de cortar

M&quinas de realzar

Maquinas de borrar

*AGN, Departamento del trabajo, vol 211, exp.l7.
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CUADRO 9
OFICIOS DEL TALLER DE LITOGRAFIA
Empleados y obreros del taller de litografia de E1l Buen Tono

Personal de direccién y 19200 |1921%[1922° [1923% [1324’" [1928™
dependientes
Jefe de litografia 1 1
2° Jefe de litografia 1
Dibujante litografia 1 1
Escribiente litografia 1 1

Trabajadores del taller
litogrédfico

Dibujantes 1 2 3 4 3 2
Aprendiz de dibujante 1

Prengistas 5 5 4 4 3 4
Pegadores 1 2 2 2 2
Almacenistas 1 4" 1 1
Maquinistas 14 13* |16 g2’ 17 |16
Ponedores 11 12 16 16 23 |22
Ponedores mozos 4

Tipdgrafos 2 2 3 3 4 4
Cortadores 4 S 2 8" 3 6
Encuadernadores 1 1 1
Realzadores 2 3 3 3 2 2
Molineros 1 1 1 1 1
Timbre 3
Bodegueros 7° 4
Borradores 2 3 3 3 3 3
Cartoneros 4% 7" 8° 5 5
Quitadores 8 15

"“Cuestionario estadistico sobre las condiciones de trabajo de la
fabrica de cigarros “El Buen Tono.” Enero de 1920. AGN,
Departamento del trabajo caja 211, expediente 17, fs. 22, fojas.
10-11.

®wDatos estadisticos del nimero de trabajadores y salarios de las
féabricas de puros de la Repiblica mexicana”. Enero a diciembre de
1921, AGN, Departamento del trabajo, caja 300, expediente 1, fs.
689, foja 653.

“Informes del censo obrero industrial en fabricas de cigarros”
octubre de 1922 a julio de 1923. AGN, Departamento del trabajo,
caja 418, expediente 4, fs. 62, foja 31.

Y“Cuadros estadisticos del Censo obrero en fabricas de Puros y
cigarros establecidas en toda la Repiblica mexicana durante 19523”
AGN, Departamento del trabajo, caja 604, expediente 1, fs. 25.
"wCuestionario para el censo obrero” agosto de 1924, AGN,
Departamento del trabajo, caja. 780, fs 25

Y“Cuestionario para el censo de trabajadores” enero de 1928, AGN,
Departamento del trabajo, caja 1587, expediente 2.
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Aprendices 21 25 |26 18
Enfajilladores 2 2 4

Mozos 6 237"
Entintador 1

* Esta estadistica no separa por departamentos la informacién,
esto ocasiona que no indique solamente los gue pertenecen al
departamento de litografia, algunos de estos empleados pueden
pertenecer a otros departamentos.

# Maquinas de litografia

+ Da cuenta de la totalidad de empleados que habia en ese puesto
en toda la fabrica, no podemos afirmar que todos ellos
pertenecieran al taller de litografia.

& No aparece en el departamento de litografia sino bajo el rubro
de “diversos”.
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Cuadro 10

PROCESOS LITOGRAFICOS DE EL BUEN TONO

historieta

1.- Diseflo de la Jefe de litografia™

1 Mesa de escritorio.
1 Silla de escritorio
2% Jefe de litografia
Dibujante litografia
Escribiente litografia

2.- Elaboracidn
del original

1 divisidn para los dibujantes
tarima para los dibujantes
mesa para los dibujantes

o0 4 dibujantes

aprendiz de dibujante
tinteros

mangos de dibujo

par de tijeras para dibujo
escuadra de acero

escuadras

cuchillos para tinta

&lbum litografico

reglas de hierro de un metro
regla de hierro mediana
regla de acero

regla de madera

rascador ancho

rascaderas para tinta

Dibujo

NRPFRRPENRPDNVNRFEFRFRFANHERE R

|

Grabado| 1 Mesa para madquina de grabar

1 Maquina numismitica para
[sic.]) fondos.

1 rueda para grabar

1l carretilla para lineas

2 diamantes para grabar

3 diamantes

gravar

k! ‘ . . . .
PLos oficios est&n destacados con negritas. La maguinaria, muebles
Y enseres aparecen con letra normal.
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Tipografia

3 zafiros torneados

2 estuches para grabador
buriles

1 compéds para grabar

1 piedra de afilar

o 4 obreros tipdégrafos
trono con treinta cajas
pernaza con 16 cajas
23 kllos de (filetes,
tipos de imprenta

1 prensa de mano para cortar regletas
(Imprenta)

1 Ma&gquina de imprenta de Gordon, 13 X
19 con una mesa de tinta de Refaccidn.

3 prensas chicas tipograficas (1920)%*

=N

medias cahas y

3.- Transporte

Manipulacién de la
imagen
Reduccidn

Impresidén de
fototipias

Recorte y pegado

Elaboracién de la
piedra de archivo
e impresiones en
papel transporte

1 mesa para el aparato de reducir
1 Miaguina para reducir tamafio Jesus.

color mate.
RBuen Tono.
Presidentes.
Mascota.
Duclerxrc.

Fototipias
Fototipias
Fototipias
Fototipias
Fototipias

1 o 2 obreros pegadores
1 mesa para pegar y guardar reportes
1 par de tijeras reportes

3 o 5 obreros prensistas

2 Chasis para la prensa Voirin tamafio
Aguila.

1 Prensa para
(Voirin)

1 Chasis para la prensa Voirin tamafio
Jesus.

1 Prensa para reportes tamano Jesuis

reportes tamafio Aguila

La maquinaria que tiene el afio de 1920 entre paréntesis,

puede

consultarse en el cuadro 8.
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v

oirinj)

(
S5 Prensas chicas de mano (1920)
1 Bleroe de pelo
1 Brocha gde pelo
1 Armazdn para aceite y aguarras
1 Armazdédn para cilindros
1 brocha para barnizar
1 cubeta para agua
1 mesa para impresiones
1 lente
4.- Impresidn
Preparacién de la| 2 o 3 obreros borradores
piedra de formato| 1 Armazdn para las piedras
grande| 1 Armazdn para trapos y arena
2 Llaves grifos
1 Baqué para borrar las piedras
2 Maquinas de borrar (1520)
1 Compas de bomba
1 tijera para cortar lamina
Preparacién de las| 1 obrero molinero
tintas y los! 1 ropero para guardar colores
colores| 1 Maquina de moler colores de Degriss

Preparacién del
papel

con un juego de piedras de refaccidn.

6
2

o =

2
pa

cuchillas molino
maquinas de dorar (1920)

tarima con 13 bancos para el papel

espatulas papel

tableros duplo para mojar papel

tableros cuadruplos para mojar
pel

el
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4.Impresidn. (conti
nua)

Impresidn masiva

3 Maguinas de imprimir tamafio cuadruplo
de Voirin; con tres juegos de rodillos
de refaccidn.
17 mdquinas de imprimir (1520)

3 Tarimas para maguinistas
14 o 17 obrero=z magquinistas

3 tarimas para ponedores
11 o 22 obreros ponedores

1 obrexo entintador

8 o 15 obreros quitadores

1 armazdédn para secar impresiones

1 armazén secador para impresiones de
cromo

2 mesas para las impresiones

5.- Acabados

Cortado de las
historietas

5.- Acabados
(continua)

Entretelado vy
satinado

3 o0 8 obreros cortadores

2 mesas para las cortadoras

1 Maguina de cortar de Rabasse de un
metro de luz con tres cuchillos.

1 Maquina de perforar de 50 centimetros
de luz.

2 tenazas saca bocado (ajillo)

1 Mesa para la Sisaya [sic.).

1 Sisaya (sic.])para cortar cartdn
Bristol.

4 madquinas de cortar (1920).

5 o 8 obreros cartoneros
1 mesa para entretelar
1000 cartones para entretelar
24 tableros para entretelar
1 Prensa de entretela tamafio Jesus gde
Lermite (Hierro).
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Acabados
especiales

1 Prensa de entretela tamafio JesGs de

Voirin (madera) .
1 mesa para satinar
1 Maquina de satinar de C. Bame, de

20 cm. de luz.

1 méquina de numerar con dos discos
numeradores

2 o 3 obreros realzadores

2 maquinas de realzar (1920)

1l obrero de timbre

1 obrero encuadernador

6.- Generacidén de
energia y
mantenimiento
Generacidn de
energia

Mantenimiento,
oficios y objetos
varios

1 Caldera y maguinaria de Baxters, de 10
caballos (vertical)

1 Chumacera grande para el motor

8 Chumaceras gon sus soportes en la
flecha de transmisidn.
28 Flechas de transmisién.

10 Poleas de varios tamafios.

1 Banda general para el movimiento.
Bandas en las maquinas.

rodete

corta cristales para el motor
nivel de agua

tenaza para los tubos

R H ==

llave inglesa

martillo para desclavar
serrote

plumeros

ristolas de madera

N N Y U G T
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escalera
o 18 aprendices
mozos
obreros bodegueros
o 2 obreros enfajilladores
burds en varios sitics del taller
7 divisiones en varios sitios del
taller
2 carros para litografia en el
departamento de caballerizas

(o NECSERUCY; N
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FUENTES

ARCHIVOS

AGN Archivo General de la Nacidn, México.
Ramecs:

Departamento del Trabajo

Marcas y Patentes.

Propiedad Artistica y Literaria.

Coleccibn Teixidor.

Fototeca coleccidén Diaz, Delgado y Garcia.

AGNDF, Archivo General de Notarias del Distrito Federal.
México.

INDAUTOR, Archivo del Instituto Nacional del Derecho de
Autor, México.

BML, Biblioteca Municipal de Lyon, Fond Chomarat. Lyon,
Francia.

BN, Biblioteca Nacional Fondo Reservado, México.
Archivo de la Biblioteca Nacional, Propiedad literaria

Tconoteca.

BNE, Biblioteca Nacional de Espafia, Sala Goya. Madrid,
Esparia.

CIEAGA, Centro de Investigacidn y Experimentacién de las Artes
Graficas de Aguascalientes E1 Obraje, Aguascalientes, Ags.

México.

CIGATAM, Coleccién de cajetillas de la Cigarrera La Tabacalera
Mexicana, México D.F.

CP, Coleccidn particular, México, D.F.

CPAG, Coleccidén Particular de 1la Familia Aguilar Gaytén,
México D.F.

CPRZ, Coleccidn Particular de Rafael Zepeda, Aguascalientes,
Ags., México.

RPPYCDF, Registro Piblico de la Propiedad y del Comercio del
Distrito Federal, México.
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REMEROGRAFIA

Boletin Financiero y Minero, 1800.
Le Courrier du Mexique, 1915.

El Demécrata, 1920 - 1922.

L’ Echo Francais, 1915.

Excélsior, 1922.

Gaceta Oficial de la Oficina de Patentes y Marcas,
Gaceta UNAM, 1998.

Gil Blas, 1904.

El Imparcial 1895-1914.

El Mundo IYlustrado, 1897-1914.
Novedades, 1%12 - 1914.

El Pajaro Verde, 1864.

El Universal, 1922, 1927.

El Universal Ilustrado, 1922.

1906.
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El Buen Tono,

Figura 1
Aventuras maravillosas de Ranilla no.

7 ¥y no.8,

Piedra litogr&fica, CPRZ, Fotografia Thelma Camacho Morfin.
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Figura 2
El Buen Tono, Aventuras maravillosas de Ranilla,
CPAG, Fotografia Elsa Escamilla.

no.
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Figura 3

Casimiro Castro y Juan Campillo, E1 paseo de la viga, en:
Nacién de imdgenes, México, Museo Nacional de Arte, 1994.




Figura 4
El Buen Tono, Cajetilla de cigarros Chorritos de El1 Buen
Tono, Impresidén de la piedra 1litogréfica, CIEAGA,
Fotoaraffa Thelma Camacho Morfin.
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CIGARROS ENCARGOLADOS
NON PLUS ULTRA

El Buen Tono,

Figura 5
Cajetilla de cigarros Chorritos,

CIGATAM, fotografia Maria Esther Pérez Salas.

litografia,




Figura 6
José Maria Villasana, La Jamona, litografia, en: Sierra,
Aida, José Maria Villasana, México, Conaculta, 1998.




-y

EPorgue dpiaste. ... ... ......... crecer D Gmor; . SLespUin valods Lu corazan ...

Figura 7
Constantino Escalante, (Porqué (sic.] dejaste...crecer mi
amor, ...81 esquivo estaba tu corazdén?, en: Acevedo Esther,
Constantino Escalante. Una mirada irénica. México,

Conaculta, 1996.




. Figura 8
Daumier, Honoré, Los representantes representados,
en: Honoré Daumier. La caricatura politica del siglo
XIX. México, Conaculta Museo Nacional de la Estampa,
2000.




Figura 9
Posada, Portada de La Patria Ilustrada, 30 de
diciembre de 1889, en: Gretton, Thomas, ™“De cdmo
fueron hechos los grabados de Posada” en: Posada y la
prensa ilustrada: signos de modernizacidén y
resistencias, México, MUNAL, 1996. :
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Figura 11
Ilustraciones 82 y 83 Flor de Crisantemo, en: Maurou, Paul y B.
Broquelet, Tratado completo del arte litogrdfico, Paris,
Garnier, [1907].
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Figura 12
El Buen Tono, cajetilla de cigarros
Campeones, Impresidn de piedra

litogréafica, CIEAGA, Fotografia Thelma
Camacho Morfin.




El Buen

Tono,

Figura 13
Cajetilla

de cigarros

Campeones , CIGATAM, Fotografia Maria Esther

Pére7 Salas.




Figura 14
Obreras empacando cigarros campeones, El Buen Tono México D.F.,
en: AGN, Fototeca, Diaz, Delgado y Garcifa, 1933, 51/14.
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Figura 15
Fachada principal de E1 Buen Tono, en: EI Buen Tono S. A.
Compafiia Manufacturera de Cigarro sin Pegamento. México, El1 Buen
Tono, [1884], B.N., Iconoteca.




Figura 16
Fachada de El1 Buen Tono por la calle de Delicias, en: E1 Buen
Tono S. A. Compafiia Manufacturera de Cigarro sin Pegamento.
México, El Buen Tono, [1884], B.N., Iconoteca.
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Figura 17
La vida de la mulata. “Ya td ni Chicha ni limon&”, en:
Nufiez Jiménez, Antonio, Marquillas Cigarreras Cubanas,
Madrid. Tabanress. 1989.




Fachada de El1 Buen Tono en:

sin Pegamento,

México,

Figura 18

El Buen Tono,

Compariia Manufacturera de Cigarro

[1909] en: B.N., Iconoteca,
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Mapa de México.
Elsa Escamilla.

Obsequio de

Figura 19

“E1l Buen Tono”

S.A.,

C.

P.,

Fotografia
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Figura 20
Manuscrito de Urrutia con el texto de la Segunda Coleccién de
Historietas de El1 Buen Tono, no. 39, en: Diaz de Leén,
Francisco, Juan B. Urrutia, litégrafo y apologista del tabaco,
México, Seminario de Cultura Mexicana, 1971.
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Segunda Coleccidén de Historietas de El1 Buen Tono, no. 39, en:

Figura 21

AGN, Propiedad artistica y literaria.




Figura 22

Talleres de imprenta y litografia de E1l Buen Tono en: Compafia

Manufacturera de Cigarro sin Pegamento.
[1884] en: B.N., Iconoteca.

México,

E1l Buen Tono,




Figura 23
Taller de 1litografia de El1 Buen Tono prensas litograficas,
México D.F., en: AGN, Fototeca, Difaz, Delgado y Garcia, 1930,
35/24 . ' '




Figura 24
Taller de 1litografia de El1 Buen Tono,
Fototeca, Diaz, Delgado y Garcia, 1930,

México D.F.,
35/24.

en:

AGN,




Figura 25
Taller de 1litografia de El1 Buen Tono, México D.F., en: AGN,
Fototeca, Diaz, Delgado y Garcia, 1930, 35/24.




Figura 26
Taller de litografia de El1 Buen Tono, México D.F., en: AGN,
Fototeca, Diaz, Delgado y Garcia, 1930, 35/24.




Figura 27
Piedra collage e impresidén de la misma, CIEAGA. Fotografia
Thelma Camacho Morfin.
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Figura 28
de Historietas de El1 Buen Tono,

Propiedad artitica y literaria.

Segunda Coleccidén
en: AGN,

66,




Figura 29

Taller de litografia de E1l Buen Tono, México D.F., en: Compafiia

Manufacturera de Cigarro sin Pegamento,
19091 en: BR. N.. Teaonoteca.

México,

El Buen Tono,




Figura 30
Taller de 1litografia de El1 Buen Tono,
Fototeca, Diaz, Delgado y Garcia, 1930,

México D.F.,
35/24.

en:

AGN,




Figura 31
Taller de litografia de E1 Buen Tono, México D.F., en: AGN,
Fototeca, Diaz, Delgado y Garcia, 1930, 35/24.




_ Figura 32
Taller de litografia de El Buen Tono, México D.F., en: Compafiia
Manufacturera de Cigarro sin Pegamento, México, E1 Buen Tono,
[1909] en: B.N., Iconoteca.
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Figura 23
Sequnda Coleccidén de Historietas de E1 Buen Tono, no. 57,
AGN, Propiedad artitica y literaria.
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Figura 34
Primera Coleccidén de Historietas de El Buen Tono, no. 36, en: El
Imparcial, 4 de marzo de 1906, Hemeroteca Nacional, Fotografia
Jogsé Luis Pérez Flores.




.Figura 35
Primera Coleccidén de Historietas de El1 Buen Tono, no. 79,
en: El Imparcial, 5 de mayo de 1907, Hemeroteca Nacional,
Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Figura 36
Historietas de E1 Buen Tono, en: El Imparcial, 16 de
octubre de 1904, Hemeroteca Nacional, Fotografia José
Tnia Pérez Flores.
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Historietas de El1 Buen Tono, en: EI Imparcial, 25 de
enero de 1905, Hemeroteca Nacional, Fotografia José Luis
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Primera Coleccién de Historietas de El1 Buen Tono,
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Primera Coleccidén de Historietas de E1l Buen Tono, no. 41, en: EIl
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Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, en: EI1
Mundo Ilustrado, 6 de agosto de 1905. C. P.
Fotografia Elsa Escamilla.
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Segunda Coleccién de Historietas de El1 Buen Tono, no.6o0,
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Primera Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no.
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Figura 59
Coleccién de Historietas de El1 Buen Tono, en: EIl
Imparcial, 22 de mayo de 1804, Hemeroteca
Nacional, Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Figura 60
Coleccidén de Historietas de E1 Buen Tono, en: El
Imparcial, 10 de julio de 1904, Hemeroteca Nacional,
Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Figura 61
Primera Coleccién de Historietas de El1 Buen Tono, no. 85,
en: E1 Imparcial, 16 de junio de 1907, Hemeroteca Nacional,
Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Cuarta Coleccidén de Historietas de El1 Buen Tono, no. 65 en:
El Imparcial, 31 de mayo de 1914, Hemeroteca Nacional,
Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Fotografia José Luis Pérez Flores.




Tercara Coleocion No. 63

CaritaL Sociar: EL BUEN TOHO, S» A. DPizgcror GENBRAL:

$ 6.500,000 MEXICO. E. PUGIBET

R LT M MR e\ B A WIND

-Londres, 1895..

Nt we habiu o o snlms . = - Lmira
urenhis ‘"'|¢‘INﬂ‘i-et"cul“d)uhwqu\I:t Viotin tmanchue salidfearns Jacd new-| Lo ahivg 10 nenedrmen de mir T3
e 107 ity g ddistoons  atheiadox | DL e pltnriw, algioms alhnbrae se| i unms parn reer v xnanler o see

whetin d ree moeer al pochente guel i e dy s et [vaimen v of

slimsatian en pro ¥ en cunTrade (adid- ¥ f I
s kel Enaprisus e aniwdale pars ]! ltike nul> e nevle s onarhd | i dien desiienciin iampuleiva y @
ld praxinno vortidu I lidia e un tory WETTU. Bl sanimente, TnyeetE - ghe wivnnlt wstenrnbu Wi -

2 bl pangr Jus juiE ¥ Bt % grti s e v lepeicia P

ook o vaudenuion nwatal.

siciones Paris, 1889

rvigg D 50k ¢ $
Rlkfetamen mddioo hizo que o X aparvclumlo enembgua. 8! Lxt o) Y vamia festulunwnre laa e po
iy letior the et rasinlad. : :Dm-q]uuu an alstdre/l, empuld una | encruran & varws. el ey pidino al juez
agfn, - gerrochin 7 sitwsndoie en bis inedbov|1nainlora uplisodes handenilosde fos. 8,
melio e Una salva le|empezs & deofiuy 4 Los disarrm, que] o, chisbe que 7 AT £ U sofls- oy

r al primey phogdor, [ volvieran I vira 5 s mamby Heron i X | {ehe
pdnicu s ol redondel. el callvidn, l'!{lUR;-lhlu mdalirae con s exjaditle a“."‘bwu_&"xf'&'.'d& Boen

3 1
at)

nagfunty scdversuriu, A e i
. > g ¥
3 $ 3 : 'y, '%I

W nocndtanio 00N et radns, & big-
. s r rel provisu, Wty Ceala PRIy gy
tenturus. a1y o repartiern «m los| cagediiian de Caxeea Bixa se dirimiod
bl ervess Mocrezena, nviran-| 1y Castafieda, soa In jnsiobled .
da al pililter 4 hrimlar por low ciged de hocer fomins eatn Avarras & b ox-
ul Boen a h rrod )axels Pons, gie tan bilagro | 1ads de! Mandcomiveiv diregurvem
niticn avuclGn, yumente b bublan alivindw de su’w-| i semsdle reoobramn o seguida I

ljleda‘llas de Oro en las Ex

Figura 64
Tercera Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no.
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La incansable actividad de Mr.
Harrsen, al gerente de los tranvias eléc-
tricos. ha encontrado nuevos aiuntos
de que ocuparse: primero, vourrir
Belén & gestionar la libertad de los
maotoristas autores de algin atropeiia-

Y seguado, visitar & impurtir auxi-
)ioag consuelos § log victimuy de log
accidentes, labor altrufsta que ha vali-
do al gentleman muchus ¥ muy mere-
cidas felicituciones.

osiciongs Paris

g‘wgrﬂ‘t}:oﬁul:&b‘:: g“rg’l:ggg;g)ﬁﬁ:xgg: El oficioso aviso del motorista hizo
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Cuando el gerente conts To do los
¢ microbios, su intarlocutor solté la car-
E cajeda y le hizo comprender quoe los

perniciosos animaliilos jamés osarfan
atacar 4 una persona 3ue como Harr-
sen, e asfduo fumador de cigarros
Torena del Baen Tono.

dallas de Oro en

Y para acabar de convencerle. mos-
tré un diario en que aparec{a copia del
acta dela convencion microbiana, uno
de cuyos acuerdos habfu sido el de
respetar incondicionaimente 4 1os fu-
readorey de cualesquiera de las marcas
de El Buen Tono.qS. A

nd de tahias ncasiones en qne

t

Enu
Harrsen conferencioba con sus subal-
ternox encarceludos, uno de éstos le
dio aviso de que lus microbios. peren-
nes habitantes e Belén de lus Mochas,

hablun relebrado unu im

portinte con-
vencion. e

El temoor de contraer un mal gra
trafa tan preocupado al honorable
americano, 3ue su abatimiento lamé £
la atencién de un cabullero amigo su-
¥0. que le interrogd carifiogamenite por
el motivo de su tristeza § iuquietmf.

R\ oy &
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con toda Ja fuerza de sus pultoones ¥ jmemt
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sequié & su amigo con Cerveza MoCTE- o
Zuna, jurando por las 39 estrellas. qne
jarnds se separarfian de sus labios los

J
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Figura 65
Tercera Coleccidén de Historietas de

El Buen Tono, no.

46 en: AGN, Propiedad artistica y literaria.
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Tercera Coleccidén de Historietas de E1 Buen Tono, no. 27
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Tercera Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 45
en: AGN, Propiedad artistica y literaria.
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Cuarta Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono,
Hemeroteca Nacional,

El Imparcial, 17 de agosto de 1913,
Fotoaraffa Tosé T.iiis Pérez Flores.
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El Imparcial, 31 de mayo de 1914,
Fotografia José Luis Pérez Flores.

Cuarta Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono,
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12 de octubre de 1913,

El Imparcial,

Figura 72

Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Hemeroteca Nacional,
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Figura 73
Tercera Coleccidén de Historietas de El Buen Tono, no. 3, en:
El Imparcial, 24 de octubre de 1909, Hemeroteca Nacional,
Fotograffa José Luis Pérez Flores.
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~Londres, 1895,

Y.ou esposos rrond son das apre-

e
-einbillximos touristus que recorren de
aiios atréa el continents, estudiando
los diferéntes usos y costumbres de los
latinp-americanos.

Paris, 1889

posiciones

z it LS
Al amanecerdely de Juniodaban los
m tltimos toques € su toilette; madame

se prendia el cowboy y mounsieurse ce-

, fifala ¢cuando 1a costa terraquea
172] empez6 4 bambolearse al compds de
pavorosos ruidos su 5

X

Medallas de Oro en la

: fnsurgencia en plé de guerra.

i e ——am e =

\ . . - 20 :
o Lo ~3-7‘§9§§' e
En sus viajes, log Macarroni hablan| Al ver aquelloa
hasta los dientes y haciendo tanta alha-
raca, los vecinosa creyeron que se tra-
taba de ting nueva revoluci
tdron el auxil{o de Ja palicfa en previ-

| #1én de cualquier atentad

Fg
v .,),,If.
. 5 ir A 1
"{\ g ?u
B O
e SN g?
§ford ol ¥y e
J o ‘, : 3 e - \\.ID k-‘.
< et : g vy
Arribados € Méxien en 12 primsavert| Habia sida .costumbre de tos Macn. s
de 1911, tochles en suest: avtarse en| ro i aduptar la {aduneietacda de kg (-}

un hote] donde se hospeabex igual-
mente algunos oficiales del ejéreito li-
bertador, que lucian mué' ufanos el tf-
pico uniforwe de su ins

[y A

5%

reacuciado £ menudo loa furores de
a naturalera, pero jamds kabfan send
tido up terremoto, y de aquf que salied
ran 4 1a calle dando brincoe y exlialan-
do agudos chillidos. ik

D, Pancho procur6 calmatles y les
hizo presente gue ya que querian iral
uso del pafs, dejaran la canans y fo-
miran tnos ¢cigorros REINA VICTORIA
que les obsequib, advirti€ndoles que
es0 constitufa aquf 1a nota suprema de
1a elegancia y el buen gusto.

puta

mado, no pudieron mence de entregas-

s¢ £ tan vivas demostraciones

tusiasmo, gue hasta mandaron servir

et i bl

o8 A VICTO! |
i ot et o

paises. que iban visitando; asf es que
8l ver 4 los insusrgentes
aguel em'el
raron 4 proveerse de kakis
- | ¥ cananas,
il 7

traje citadi e
& INe y 3 Apresn-
s, machetes

19

dxq se
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figurones armsdos

y solici-
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D £ ofejng op
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Figura 74
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, 1895,

.~Londres

kil A SR

@ Chin-gui:Aa £5 na mongol que se ga-

Q) nabu la vida culiivando laboriosamen-

te unos. cuadros de hortaliza, en unao

QD detantos huertecillos inmediatos 4 Tor
»={ redn.

is,

L

Par

xposiciones

chinos generalmente compren-

<5 .den el idioma de los bovinos y 4 esta

’ circunstancia debié Chin enterarse de

ue uno de los bueyes afirmdta estar

" dispuesto.d cualquier sacrificio con tal

de fumar un cigarro RREINA VICTORLA.
O ] 3

dallas de Oro en las

N - Cuan 10 crey6 suficien-
> temente instruido 4 su discipulo, le to-
mé del bruzo.y le presentd con un em-
presario que olfateando un filén que
explotar, se apresurd 4 escriturar al

.atrevido chale.

A puco solrevinicron los aconteci:
arientos politicos, y 1a racha revolu-
civnarin puso un hasta aqui en los tra-
hajos det celestial. que de santos se dio

Ia pelleja.

con haber salva

P F
PRy i
Chin, que pensaha seriamente en la
manera de agenciarse el alpiste, se en-
car6 al punto con el buey y le ofrecié
ung cajetilla de esos_cigarros, si le a.
vedaba en ¢l aprendizaje dela tauro-
maquia. "
wp. e

x
La uoticia de que iba 4 debutar un
diestro amarillo, hizo que el piiblico
acudiese en tropel 4 la plaza, ausioso
de presenciar las proezas del chinito,
que d la verdad quedd como las pro-

S
oW s o |
Después de correr toda una nuche,
¢l préfugo extenuado por 2] cansancio,
vino 4 caer en un surco del camino 4
poca distancia de donde conversaban
dos venerables bueyes de arado.

e ¢ o KA T -

El berrendo acepts de mil antores é

uwipso factos comenzé la prdetica del

flamante ¢mulp de Gaona. que entre

verbnica y verénica. se felicitaba & sf

mismo de haber conservado la coleta.
i

‘mb oo 3

Al terminar la corrida los aficiona-

dos ensalzdban los méritos del mongol,

cuyo éxito s¢ encargd de explicar su

mismo profesor que entre vaso y vaso ®
de CERVEZA MOCTEZUMA afirmdba

B[ewoleny & o[ejng op SseuompIsodxy Sej

pias rosas,

que todo se debia 4 los deliciosos ci-
garros del Buen Tono, S. A!

Figura 75

Tercera Coleccidén de Historietas de E1 Buen Tono,

no. 69

en: AGN, Propiedad artistica y literaria.
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Figura 76
Cuarta Coleccién de Historietas de E1 Buen Tono, no. 7 en:
El Imparcial, 11 de agosto de 1912, Hemeroteca Nacional,
Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Figura 77
Tercera Coleccidén de Historietas de El1 Buen Tono, no. 94
en: El Imparcial, 14 de abril de 1912, Hemeroteca Nacional,
Fotografia José Luis Pérez Frlores.
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Figura 78
Cuarta Coleccidén de Historietas de EI1 Buen Tono, no. 15

en: El Imparcial, 13 de octubre de 1912, Hemeroteca
Nacional, Fotografia José Luis Pérez Flores.
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Figura 79
Cuarta Coleccién de Historietas de EI Buen Tono, no. 26
en: EI Imparcial, 12 de enero de 1913, Hemeroteca
Nacional, Fotografia José Luis Pérez Flores.




"¢l tranvia y bubo de cederle

arroyo, cuando estuvo a punto
mupefhdo POT TNA cArTeta.

Oh, maravilla! apenas di6 1a primer
funada, cuando noté que se elevala
sobre aquel campo de toldos y capiro-
tes, encontrindgee en scguida cu pre-

scucia de Pomons.

‘Cuand® vcabaron de desflar

EL BUEN TONO, S. A,  Fasmcicion o

MEXICO.

400

il
Ahs

'I legd Otra detencibn; suevo impuiso de

URAS MARAVILLOSAS DE RANILLA—N? 11

r‘n' iCdacaras! tenfa cita rrgentfsima con
el | Pomona y apenas le alcanz6 el tHempo
para saltcr de la camu, colzarae Jos
antes y

arsy frera de casa.

nueva- | seguiradeiante y nuevo obstéculo: una
mente el paso; fba al fin & crozar el | carretcla,

tirada por d os armumzoncs

de ser | caballares s¢ interpuso y cuando pa-

o
Ml

Como ¢

s _,_..:4.‘ ! L i il
| prodiglo fué visto por cen-
lenares de lz:&seuut:s que ceperaban
ignaluienle er pasar, s cualras ge
spresuraron a fumar GLEGANTES y
el eapacin oe poblé de peatones.

recfa libre el campo, ., ..

Jin

Pero héte aqul que enla esquinaes-
taba copgestionado el trifico, y com

todo y sus prisss, tuvo que
mesdia hora pars que dﬁﬁ‘}lmm

y pico de camlones.

La recua de nn carbouero le obligd
por quinta vez a echarse atrds; pasd
nube, pero ya la calle estaba repleta
de cawiones. Aquello ers para
darse, y Ranilla, parlguitun el mal
nsamiento, encendfd un cgarmmo
LEGANTES.
"

= SR/

Y Ranilln fué ob%ch) de una gran
ovaci6n, pues a sn feliz {dea de
ELEGANTYES, se deblé descubrdr la
manera de resolves el basta hoy insc-
luble pribleras del trifico.

Aventuras maravillosas de Ranilla, no.

Elsa Escamilla.

Figura 85

12, CPAG, fotografia
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Cuarta Coleccidén de Historietas de EI1 Buen 7Tono, no. 1

en: El

Nacional,

Imparcial,
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Figura 80

i de Jjunio de 1912, Hemeroteca




El ameritado Ranilla, puntilloso en
extr_emo,éumﬁ aguela afirmacién de-
mwasiado deprimente y aunque no era
etleta, prefirlé ser machacado de un
tazo, & sufrir en sileucio seme-
ant: afrenta. ) \-

] E: ; |‘ 5 ‘I
L 2 9
l'f"-il'-'q. ol -~ 3
Pt fii. N el

e Brabuconoff se daba Al grado de que al darse la sedal,
& de un fendmeno incomprensi- | paqr4 al famante atleta dar a su con-
ida’ que fumaba el desme- |, un ligero empellén, para despe.
nilla, se iban sbultando 108 | diric con 12 fuerza de ur aricte, incrus.
s df sus lbl;n:;”, adq':i'mndo tédndoie materialiuente en iz pared.

B! jurado, por unanimidad declard
¥ campedn a Ranllla y el phblico aplau-
416 tan justo fello aclamando al fuma.
1 dor por este nuevo y resonante tridunfo,

‘10 hab

f

\P!ﬂ@ﬁ%;;ﬁwigﬁg

Subidee a} tablado, dej
cousciente de esfar e art!
encendié un cigirro PRI
ra dxien Uevarseen la
agradable, ponifnde

i

guardia.

bayrei

mejante.

desto, reconociendo

Habiendo necesidad de de;
muro para extraer al infeliz, que jt
uraba que en toda sn can
a presenciado un prodiglo

que
triunfo o los PRIMOR 5, &f
de entonces la costumbre

nar con la codicinda bandand
quisitos cigarrillos de «El’ By

Figura 81
Aventuras maravillosasz de Ranilla, no. 12,
Escamilla.

CPAG,

fotografia Elsa




A - EL BUEN TONO, S. A, -
.00 MEXICO.
URAS MARAVILLOSA

Ranilla ge sinti6 tan {mprealonado Aquél suefid serfe un aviso

w con el especticulo, que aquella noclie | rioso.,.? nada costaba probsry
apuesto fakir si- | 80fi6 que cafa en el crater del Vesubio, | bre, fumando siempre PRIMO

b1 x beber ploso gcm ue como iba fumando cigarroe | introdujo primero un dedo, ‘*3"4’
e de

las de sa cin- BIMORES, I& candente lava le hacla | e) brazo y al fin el cuerpo
el efecto del agua de rosas. un perol de actite hirviendo,

(,\

_ Nade! lo misino que cuando se , Bra fakir! y d & ] >
! ; : ! y deseando debutar cuan- | Bn seguida confecciond unnrlequin
- en suefios, en laéh(;lﬂud_d Veelublo‘é to ant=3, fué aquella noche & la barra- | de tizones amasados con plomo e

o sdlo le p:‘red chcu;:o c mace\ ca de marras y asombro a loa especla- | tido, y 1o comié con el mayor dcleltﬁ <
.:‘]‘F"ieﬂ'd:‘rle ol g;.udc :!acmn:on;czcgﬁ dores devorando intacto el h(;ammo declarando que en toda su vida hab i
i _W‘rfl-,. q._uquemvenll padeciendo. con todas las brasas que onuu . agboreado un helado tan exquhiw.

n

=

B \O- s
¥ntre ¢l phblico se encontraba Mr.
Clicle, epulento empresario axuerica-
n0o, que seducido por lo novedeso del | o ie 4 jumbre
acto, ofrzcil Ranilla cien millones ycaulimdollu'
por ahibine en Vasqulsadis cir | {7 lgual do eascgarres

h )
Y nuestro fumador es boy.
bre del dfa en la tierrs de los

‘ocasiouado nu prolongsdo des-
yo, volvi4 al in ensf, y quitindose
bante lo entregé & la, reco-

pse impotente para competir

<

Figura 82
Aventuras maravillosas de Ranilla, no. 20, CPAG, fotografia Elsa
Escamilla.
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Cuunde aterriz6 el forastero, pudo
veruc%uc_emel famosa Ranilla, k
guien debido sin duda a lolargo de su | ¥ cotl scT
viaje, llcgaba ostentando unes barbas | tom6
patriarcales v enteramente descono-
Fido. - .

= . b o\ rll
? a “'-l/" = - S L.~ - B D
Y lom reporteros de la prensa le aco- Rapilla comprendié que su harba RefugiGse en sn alojamiento y para
~saron a preguntas, pidiéndole detalles | crn ¢l origen de uquella Juta, y trat6 | matar el tiempo, s¢ puso a formar
diluvio tniversal, de la muerte de | de afeitars=, pero la tarifa del rapista | planillas de *registros 12" para
g . ¥ da otros pasajes del Antiguo | le pareci6 tan elevada. que sc vi6 cbli- | tar algdn objeto de los que obsequia

gado a desistir de la idea. 1 =E} Bneu Tona.y

Tormné a salir & Ja calle, y cuando la Pero como ibe {nmando cigarros
muchedumbre, que esperaba sl filis- | ELEGANTES, ul punto reconocieron
teo para apadearle, Ie vié tan mondo | al renombradu Ranilla, y victoreando
¢ lirendo, qeedé estupefucta del pro. [ a «El Buen Tono,r» formarcn comitiva
digiv que eu 61 sc habia operado. de honor al iutrépido viajero,

Figura 83
Aventuras maravillosas de Ranilla, no. 2, CPAG,
fotografia Elsa Escamilla.
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- |'voleando tos ;uebles y aporreando a’

rlo hecho,
.dando ricnds suel-
on a.ofendidos, y
lones, exigieron

3 que cre-

: ':fhnmxdo ensordecedores - dos,

de tambor ¢l sombrers de Rasi-
la, 88 pusieron a ballar y a hacer ges-
‘tos, adoptando las figuras mres

En esta cvidencla, tratd de encender
un cigarro PRTMORES y esta manio-
bra le salvé, porque sus contrincaates
le arvebataron la cajetilla, y dejanda

- las wraias, se pusieron a fuipar, demos-
‘trando grande alborazo,

Al ver la exirafleza del loquerc, el
caballero de m4s eded manifestd que
ew efecto, ars x4 ¢llus a quiencs se bus-
caba, pero sungne habfan estado locos,
al fumar PRIMORES habfan recupe-
rado nGhitamente Ja raxin.

2\ i I
1 }'t}"-

weyor azoramientoy ¢

e8a casa se habisn relugi
sos’’ de los: méx pelig

de escapar del sanatorio, -

Hate exitazo movib a 1o
-del manicomio & nombrar méd
g;le % Rauilla, quien con s
EIMORES, 1a gran
gue deptro de poco sdlc
ha existido la Jocy

gque nos hable 1a hi

Aventuras maravillosas de Ranilla,

Elsa Escamilla.

Figura 84
no.

18, CPAG, fotografia
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