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La musica es sinénimo de libertad,
de tocar lo que quieras y como quieras,
siempre que sea bueno y tenga pasién,
que la musica sea el alimento del amor.

Kurt D. Cobain

INTRODUCCION

Sus sonidos abundan las calles, las plazas o el transporte publico, aunque el lugar es lo
de menos, lo importante es que nos alegran el alma en este mundo tan estresante en
donde todo es aqui y ahora.

Afortunadamente existen ellos que con sus ritmos cadenciosos nos hacen mover los
pies o la cabeza, otros por pena sélo tarareamos junto con ellos pero podemos

asegurar que mas de uno quisiéramos pararnos a hacerles un coro celestial.

Con pasos armoniosos llegan a su lugar de trabajo y una y otra vez repiten su discurso
que les sale muy dentro de su ser y asi a lo largo del dia nos cuentan sus mejores

historias, esa es la vida de los musicos urbanos.

Miles de historias de estos musicos se podrian contar en esta gran ciudad, sin embargo,
las cinco historias que se abordan en el presente trabajo las seleccionamos porque con
sus ritmos nos invadieron el corazén.

Gracias a ellos aprendimos que la musica no sélo es notas y compases escritos en
partituras sino un estilo de vida tanto para ellos como para quienes adoptamos los
diversos sonidos que con sus manos son capaces de crear.



Pudimos apreciar, en ese tiempo que compartieron con nosotros, que el tun-tun de los
tambores se acoplaba al latir de nuestro corazén y que su musica nos corria por el
cuerpo cual si venas llenas de sangre se tratara.

Su musica nos hace bailar, cantar, nos da vida, pero sobre todo nos han hecho saber
que lo que hacen es por el gusto que les da crear esos sonidos, esos compases, esas
canciones, y que si decidieron salir a la calle a trabajar es porque la calle es un foro
abierto al que tiene acceso cualquier persona que asi lo desee y eso les da la
satisfacciéon de saber que aquellos que los escuchan, su pablico, es porque valoran su
arte.

Si bien es cierto que la mayoria de los musicos urbanos salen a las calles en busca de
un pan que comer, también es cierto que estos musicos que abordamos en esta
investigacion lo hacen por su gusto hacia el arte, la creatividad y por el deseo de ofrecer
algo diferente lejos de lo manipuladamente comercial.

Podemos decir que, hasta ahora, estos grupos no se han dejado envolver por la gran
industria de los medios masivos de comunicacion, aungue alguno de ellos se ha valido
de estos para lograr una mayor difusion de lo que hacen con su propuesta musical,

Otros no han tenido tal suerte pues en las disqueras los han discriminado por no hacer
lo que se llama o se conoce como musica vendible, sin embargo, han tenido la
oportunidad de tocar en la calle en donde han logrado mayores satisfacciones como

musicos.

Con sus estilos musicales atraen a la gente a ese escenario que son las plazas
publicas, haciéndola disfrutar de una cumbia, de un mambo, del ritmo de los tambores y
de las mejores fusiones de musica de todo el mundo.

Sus espectaculos son admirados tanto por su publico como por la gente que de vez en
cuando visita esas plazas y por un momento se dejan envolver por esos sonidos.



Asi es la vida de estos musicos, que en esta larga investigacion nos demostraron que
su gusto por la musica es mucho mas que eso, es un estilo de vida, es una pasion.

Y por esa misma pasioén que nos contagiaron, durante la convivencia que sostuvimos
con ellos, es que plasmamos en este trabajo una invitacion a toda la gente,
principalmente a aquella que nunca se ha detenido a hacerlo, a pensar en el bien que la
musica ofrece al ser humano para crecer como persona, para llegar, asi, a formar una

sociedad digna de una vida plena.

Es preciso dar a conocer que durante la investigacidon nos enfrentamos a dificultades

tanto tedricas, como practicas y econdémicas.

De las primeras podemos decir que la informacion en cuanto al tema seleccionado es
muy escasa, casi inexistente, pues generalmente los textos abarcan el fenédmenc
durante la Edad Media dejando asi un gran abismo en la historia, pues a partir de que la
musica entrd por primera vez en el campo del comercio su ejecutante se unié a las
aldeas y su estatus social disminuyd, desde entonces se dejoé de tener registro del
musico callejero.

Por otra parte durante el proceso de pre-produccién nos enfrentamos a la disyuntiva de
tener que elegir entre los diferentes formatos que se manejan para elaborar guiones,
escaleta, break down, plan de produccién y ficha técnica, pero la eleccion de este
dependera en gran medida del que mejor se acomode a las necesidades del proyecto.

El hecho de no tener una practica constante en el manejo del equipo técnico y la falta
de calidad de éste fueron algunas de las causas practicas a las que nos enfrentamos,
sin embargo, la eleccién del tema nos dio la posibilidad de grabar en exteriores lo cual
nos evitd un costo extra al poder prescindir de equipo de iluminacién.

Pero como todos sabemos no todo presenta dificultades, y en lo que respecta al talento

de la produccién tuvimos la fortuna de acercamos a la gente indicada, que lejos de
poner obstaculos al proyecto nos ayudaron en todo cuanto les fue posible y mas.
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También nos enfrentamos a que varias veces al ir en busca del especialista que
pensabamos entrevistar no tuvimos la suerte de encontrarlo, resultando en ello un
beneficio para nosotras porque al ir a otra institucion en busca de una persona que
pudiera ayudarnos encontramos al etnomusicélogo Gonzalo Camacho Diaz, profesor de
la Escuela Nacional de Musica, quien finalmente resulté de gran ayuda para nosotras.

Por ultimo, dentro de las dificultades econdémicas, nos enfrentamos indiscutiblemente al
hecho de no contar con un empleo que nos facilitara solventar los gastos que implica un
trabajo como este, pero esto no nos limitd por completo ya que contabamos con el
apoyo econémico con que cuenta un estudiante.

Finalmente se pretende, con este trabajo, hacer ver a todos aquellos dedicados al arte
de la comunicacién lo importante que es tomar en cuenta los temas mas sencillos que
se encuentran a nuestro alrededor, que aprendan a ver la vida con ojos de poeta para
no dejar de lado aquellos temas de la vida cotidiana, a los cuales estamos tan
acostumbrados, que ya pasan desapercibidos ante nosotros, ya que muchos de ellos
tienden mas a la humanizacion del ser, cosa que hace mucha falta en estos tiempos, y
que sin importar dénde y en qué trabajen nunca pierdan sus ideales y fuera de su
trabajo aprendan a volar sin prescindir de una remuneracién econdémica.



TEMA

Al son que me toquen canto. Musicos urbanos en la Ciudad de México.

JUSTIFICACION

Nosotros vivimos la musica, la sentimos, es como un complice que en los momentos de
alegria nos pone euféricos y en los momentos mas tristes nos hace hasta llorar. Por
todo lo anterior, los musicos que se encuentran en las calles llaman nuestra atencion,
ya que con su musica nos provocan distintas sensaciones.

La musica ha sido compaiiera del hombre desde los primeros tiempos de la humanidad
hasta nuestros dias. Gente de todas las civilizaciones ha experimentado el placer de la
musica, acompanando actos de la vida diaria con ritmos y melodias.

Es por ello que los juglares contemporaneos se encuentran casi en cualquier lado
desde las plazas publicas de la Ciudad de México hasta el transporte colectivo, lugares
que utilizan para expresarse o manifestarse.

Probablemente ha surgido la pregunta: por qué lo hacen o por qué estan ahi. Por estas
razones surge la necesidad de realizar este video reportaje, para aclarar nuestras
dudas, ya que como a ti a nosotros también nos da curiosidad saber por qué lo hacen,
por qué tocan determinado tipo de musica o en qué se basan para determinar el lugar
donde realizan su actividad.

En este viaje que haremos a través de la ciudad podremos percatarnos de los
diferentes musicos que ambientan cada lugar. Te invitamos a dejar a un lado la
angustia, la desesperacion y el estrés, disfrutando de esos pequeiios momentos en que
uno se tropieza con la musica callejera’.

! Callgjero: Dicese de lo que actiia, se mueve o existe en la calle. Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomo 1, p.
273. Entiéndase por musica callejera toda aquella miisica en vivo que se escucha en las calles.
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PLANTEAMIENTO Y DELIMITACION

Dado que la musica ha acompaiado al hombre practicamente durante toda su
existencia, hoy por hoy esto no es una excepcion, sino por el contrario, actualmente la
musica se ha masificado debido a los diferentes medios de comunicacién que van
surgiendo con el desarrollo de la tecnologia.

En la actualidad, aunque no es exclusivo de esta época, la musica se encuentra muy
frecuentemente en las calles. Por ello, a través de un video reportaje se dara a conocer
aquellos musicos que encontramos en las plazas y calles, ellos son los indicados para
explicarnos por qué motivo decidieron salir a compartir su musica con los transeintes
que muchas veces, sino es que la mayoria de ellas, no se detienen a apreciar el trabajo
que desempefian estos juglares contemporaneos y que no lo hacen tanto por una
cooperacién sino simplemente por el placer que sienten al hacer algo que les gusta, al
tiempo que dejan a los demas contemplarlos.

Musicos que en la mayoria de los casos son vistos con poco agrado y que, sin
embargo, lo Unico que desean es regalar un poco de musica a quien los escucha sélo a
cambio de una sonrisa.

Por ello es importante saber si la musica callejera se ha convertido en un elemento
fundamental en la cultura mexicana.

Finalmente por medio del video reportaje se considerara el fendmeno socio-artistico de
los musicos urbanos de la Ciudad de México, especificamente en el Centro Historico y
el Centro de Coyoacan, debido a que son las plazas donde convergen estos musicos

callejeros y por la gran afluencia que hay en ellas.

La investigacién se hara durante los meses de mayo a noviembre de 2003.
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OBJETIVOS

GENERAL

e Exponer el fendmeno socio-artistico de la musica callejera.

PARTICULARES

e Exponer los principales motivos que llevan a los musicos a tomar la decision de
ubicarse en las plazas.

e Enlistar los diferentes géneros musicales que se abordan en las calles.

METODOLOGIA

El tema de los musicos callejeros se presta para realizar un video reportaje segun la
materia y la narracion, debido a que es una noticia en la que se toma en cuenta la
convivencia y relaciones sociales que llevan a cabo los musicos con su publico.

Su estructura se denomina como pluridimensional ya que presentaran los antecedentes
histéricos de los musicos en comparacién con la actualidad. Se combinaréa voz en off
con entrevistas y se manejaran historias simultaneas que converjan en un punto en
comun.

La investigacidon documental nos servird para conocer los antecedentes de este
fenémeno que surgié alrededor del afio 1000 d.C. en Europa, para ello se procedera a
revisar textos especializados en el tema de la musica callejera, asi como también se
externaran los diferentes géneros musicales que se abordan en los lugares donde los
musicos deciden compartir su gusto por el género.
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Posteriormente, se continuara con la investigacion de campo donde se entrevistara a
los exponentes de este fendmeno, asi como socidlogos y etnomusicélogos que
expliquen por qué este fenébmeno ha prevalecido a través del tiempo.
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GUIA DE ENTREVISTA PARA ESPECIALISTA

¢Cuando surge la musica?
¢Qué representa la musica para la sociedad?
¢Cuando sale a las calles y por qué?

¢Cual era la relacion del musico ambulante con la gente en esa época?

¢Coémo se catalogaba y como se cataloga actualmente al musico callejero, como artista o como

trabajador?

¢(Actualmente cual es el principal motivo por el que sale a las calles?
¢ Cual es la relacién del musico callejero con su publico actualmente?
¢, Cébmo es catalogado por la sociedad?

¢ Cuadl es la diferencia entre juglar, trovador y corridero?

. ¢Se estudia para ser musico o se trae en la sangre?

¢Existe alguna discriminacion entre los musicos callejeros y los que tocan en grupos selectos

como las sinfénicas?

¢Existe algun género musical puro?
¢ Existe la musica prehispanica?
Defina la musica contemporétnica.
Defina la musica popular.

Defina la musica africana.
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GUIA DE ENTREVISTA PARA LOS MUSICOS

¢ Cuando surge el grupo y cuantos integrantes son?

¢ De quién fue la idea de formar el grupo?

¢ Como se llama el grupo y por qué lo llamaron asi?
¢Dénde empezaron a tocar?

¢ Por qué tomaron la decision de tocar en la calle o cudl es el objetivo de tocar en la calle?
¢ Por qué tocan en ese lugar?

¢ Cuanto tiempo llevan tocando ahi?

¢Necesitan algun permiso para tocar en la calle?

¢ Como es que empiezan a tocar en eventos privados?
¢ Cuénto tiempo dedican a ensayar?

¢Han tomado clases de musica y cudles?

¢ Qué tipo de musica tocan?

¢ Cual es la meta del grupo?
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CAPITULO |

Ruidos y sonidos, el poder de la masica: su contexto social y cultural

. Qué es la musica?, si los diccionarios hablaran contestarian lo siguiente: Mdsica, arte
de combinar sonidos conforme las normas de la melodia, armonia y ritmo. O sucesion
de sonidos modulados. Estas y mas definiciones nos darian los diccionarios, pero la
musica es algo mas.

Desde los primeros tiempos de la humanidad hasta nuestro siglo XXI, gente de todas
las civilizaciones ha experimentado el placer de la musica, acompaifando actos de la
vida cotidiana con ritmos y melodias. La musica es el arte universal y una presencia
indispensable de todos los tiempos.

No se sabe cuando se escuché por primera vez musica; en la actualidad se admite que
la primera manifestacion “musical” debié producirse tras la aparicion de la palabra, la
cual surgié hace miles de afos. El primer canto debid surgir con el batir de las palmas,
con pasos cadenciosos...

La musica desempefia un papel importante en todas las sociedades y existe en una
gran cantidad de estilos, caracteristicos. de diferentes regiones geograficas o épocas
histéricas. Esto nos demuestra que cada grupo humano, a su manera y de acuerdo con
la tradicién de su cultura, crea musica.
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Ella es uno de los componentes principales de los servicios religiosos, los rituales
profanos, el teatro y todo tipo de entretenimientos. En su funcién religiosa se manifiesta
principalmente con motivo de nacimientos, ritos de iniciacién, bodas o durante las
grandes procesiones y alcanza toda su significacion en los funerales, ceremonia que
sefiala el paso al mas alla.

En su misién profana acompariaba los actos de la vida, poniendo ritmo a los trabajos
realizados por el hombre para obtener alimento y satisfacer las necesidades materiales.
Actualmente se cantan o se tocan ciertas melodias para hacer que llueva, para
favorecer la siembra, para tejer, para obtener una buena caza...

En la sociedad occidental de finales del siglo XX y principios del siglo XXI, uno de los
usos principales de la musica es la audicién de conciertos, de emisiones por la radio o
de grabaciones, es decir, musica en si misma. También existe muisica como parte de
un fondo adaptable para actividades que no estan relacionadas, como el estudio o las

compras.

Otra funcién de la musica es la integracion social. Para la mayoria de los grupos
sociales, la musica puede servir de simbolo poderoso. Los miembros de muchas
sociedades comparten sentimientos de pertenencia a cierta musica. En realidad,
algunas minorias usan la musica como un simbolo central de la identidad del grupo.

La musica puede representar ideas o eventos extra musicales, o puede ilustrar ideas
que se presentan verbalmente en las dperas, en el cine y en los dramas televisivos y, a
menudo, en las canciones. También simboliza los sentimientos y sucesos militares,
patridticos o funebres. En un sentido mas amplio, la musica puede expresar los valores
sociales centrales de una sociedad.

De manera algo similar al lenguaje, se dice que cada sociedad posee una musica, es

decir, un sistema dentro del cual tiene lugar la comunicacion musical y que, al igual que
el lenguaje, debe aprenderse para poder ser comprendido.
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Los miembros de algunas sociedades participan en varias corrientes musicales; por
ejemplo, los pueblos indigenas americanos modernos toman parte tanto de su musica
tradicional como de la musica occidental en general.

Dentro de cada musica pueden coexistir diferentes estratos, que se distinguen por el
grado de aprendizaje, por ejemplo, musicos profesionales contra aficionados; el nivel
social: la musica de una élite contra la de las masas; el mecenazgo: la corte, la iglesia o
establecimientos publicos comerciales y la manera de difundirla ya sea oralmente, por

notacién o a través de los medios de comunicacion.
En Occidente y en ciertas culturas de Asia, es posible distinguir tres estratos basicos:
% La musica artistica o clasica, compuesta e interpretada por profesionales y que

en sus origenes estaba bajo los auspicios del mecenazgo de cortes y
establecimientos religiosos.

0,
L X3

La musica folclérica que comparten los pueblos —especialmente en su

componente rural— y que se transmite de forma oral.

®
0

% El tercero, la musica popular, interpretada por profesionales, difundida por la
radio, la television, los discos, las peliculas y la imprenta, consumida por el

publico urbano masivo?.

La historia de la musica occidental, la mas documentada, suele dividirse por acuerdo en
épocas de estabilidad relativa separadas por cortos periodos de cambios mas drasticos
como son la edad media (alrededor de 1450), el renacimiento (1450-1600), el periodo
del barroco (1600-1750), la época del clasicismo (1750-1820), el romanticismo (1820-
1920) y el periodo modermo.?

? Enciclopedia Microsoft Encarta 2002.
* Ibidem.
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Otras culturas, aunque menos documentadas, han experimentado de forma similar
cambios y evoluciones, no necesariamente siempre en la direccion de una complejidad
mayor, por lo que incluso las musicas tribales mas simples tienen una historia. Sin
embargo, la rapidez de los transportes y los medios de comunicacion desde el siglo XX
han propiciado la difusion de los estilos musicales de las distintas areas geograficas por

todo el mundo.

Asi pues, la musica es la gran compaiiera del hombre por excelencia, a lo largo de toda
la historia ha estado con él y continlia evolucionando a cada paso que da, mezclandose
con otras culturas y otros ritmos, pero sobre todo seguird acompafando esas
actividades que sin ella serian nada.
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1.1 Juglares: el dia que la musica se volvié vagabunda

A cualquier hora del dia, en cualquier momento y en cualquier lugar los puedes
encontrar. Se encuentran en el metro, en las calles y en las plazas, los hay en
cantidad: si, son los musicos urbanos®. Esta no es la primera vez que los musicos
salen a las calles. La musica se vuelve vagabunda® por ahi del afio 1000 d.C. y

permanecera asi durante cuatro siglos. ®

Desde siempre el musico ha jugado un doble juego: excluido de la sociedad tiene una
mirada politica sobre ella. Integrado, es su historiador, el reflejo de sus valores, habla
sobre y contra ella. Esto esta presente antes de que el capital venga a imponerle reglas

y censuras, como lo veremos mas adelante.

Seguramente en nuestros dias, salir a las calles es una manifestacion de desacuerdo
con la sociedad o un grito desesperado contra el desempleo y la discriminacion, o bien,
puede ser tomado, para algunos, como un hobby’.

En la antigiiedad el musico era a menudo un esclavo, un intocable. Por ejemplo, en
Persia la musica era una actividad vergonzosa. En China, la musica remite a cinco
palabras: palacio, deliberacion, cuerno, manifestacién, alas. Palabras de poder,
palabras de subversién. Es el emperador quien dicta qué se debe y no escuchar,
debido a que tiene que mantener el orden de la sociedad e igual prohibir aquellas
melodias que puedan inquietar al pueblo.

A pesar de que todavia no entraba en un sistema capitalista, la musica estaba dentro
de los sistemas de poder: una orquesta es demostracion de poder. Desde entonces
hasta la fecha la musica ha sido el lugar de la subversion, actividad de masas por
excelencia, la musica es el riesgo que todo poder debe correr intentando canalizaria.

* Perteneciente o relativo a la ciudad. Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomol10, p.1532. Entiéndase por musico
ls.\rba.no aquel que se encuentra en la calle.
i Que anda errante de una parte a otra. Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomo 10, p. 1537.
3 Enciclopedia Salvat del Estudiante, Tomo 3, p. 148.

Pasatiempo, entretenimiento que se practica habitualmente en los ratos de ocio. Diccionario de la Lengua Espafiola,
Tomo 6, p. 827.
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Se necesitaron varios siglos para que el musico entrara en el intercambio comercial.
Mientras tanto, durante la Edad Media, se aprovechd una tregua en las cruzadas y la
musica se volvié vagabunda. Hacia el siglo XI, la musica y el baile animaban todas las
fiestas religiosas. Con las procesiones y las diversas ceremonias los aldeanos bailaban
y se divertian, a pesar de que la iglesia condenaba esta costumbre pagana.

Asi surge la musica popular y los juglares. Dicho témmino proviene del latin joculare que
significa divertir, y designa a musicos ambulantes, instrumentistas y cantores asi como
a gente del espectaculo: mimos, acrébatas, bufones, etc.

A los juglares se les exigia mucho talento: en muchas artes habia de ser maestro;
véase una de las antiguas reglas de juglares que reza:

“Sepas a bien inventar y rimar y en apuestas y concursos dar buenos acertijos.
Con garbo toca el tambor y los platillos y la rustica lira. Has de saber echar
manzanitas al aire y cazarlas al vuelo con cuchillo; imitar el canto de las aves,
hacer juegos de manos con los naipes y saltar a través de cuatro aros. Has de
saber tocar la citola y la mandolina, el monocordio y la guitarra; has de saber
encordar la rotta de 17 cuerdas, tratar bien el arpa y acompaiar con el violin
para hacer mas agradable el canto. Juglar: debes saber componer y amreglar
nueve instrumentos (vielle, zampona, flauta, arpa, lira, violin, decacordio,
salterio y rotta). Si aprendes a tocarlos bien estaras en condiciones de
satisfacer a todas las exigencias. Toca también el organillo y haz sonar los
cascabeles.”

El juglar reunia pues, en una persona, el acrobata, el prestidigitador y el musico
propiamente dicho.

# Castefifranchi Vegas, Liana. £/ arte en la Fdad Media, p. 45.
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El musico ambulante® permanecié fuera de la sociedad. La clase culta lo
menospreciaba, la iglesia lo condenaba, lo acusaba de paganismo y de practicas
magicas, su arte no merecia ninguna consideracién. Mas el pueblo aclamaba a estos
mantenedores del buen humor y de diversiones, ya que, ademas de las fabulas y de los
cantos que llevaban de puerta en puerta y de regién en region, eran también los
mensajeros de actualidades y de sucesos novisimos.

Su modo de vida ambulante hacia de él un personaje cercano al vagabundo o al ratero.
Es por-eso que carecia de empleo fijo, se desplazaba para proponer sus servicios a
domicilio. El “era” la musica y el espectaculo del cuerpo. El la creaba, la portaba y
organizaba toda su circulacién por la sociedad.

Que estos juglares no llevaran una existencia muy puesta de acuerdo con los
mandamientos de la moral publica, es cosa facil de suponer, sobre todo al tener en
cuenta que habia en sus filas un gran nimero de mujeres que con sus artes de
seduccidn facilmente cautivaban a las masas.

Aquellos que escuchaban musica pertenecian a todas las clases sociales: campesinos
en fiestas ciclicas y bodas, artesanos y cofrades en las fiestas del santo patron, los
banquetes anuales para los burgueses y nobles. El juglar podia actuar una noche para
una boda aldeana y la siguiente en un castillo, en donde comia y dormia con los
sirvientes. Seguian también a los peregrinos por los caminos y las posadas;
amenizaban las fiestas de los pueblos y las ciudades; distraian a los que tomaban
bafios en los establecimientos termales.

El mismo mensaje musical circulaba por todas partes y en todas ocasiones. Las notas
populares eran tocadas en todos los salones, las melodias compuestas en los palacios
llegaban a las aldeas y modificadas se convertian en canciones campesinas. Los
juglares interpretaban asi las canciones de memoria compuestas por ellos mismos o
inventadas por nobles y letrados, puesto que la musica religiosa era la Gnica que tenia
letra.

° Que anda de un lugar a otro sin tener asiento fijo. Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomo 1, p.92.
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Si una melodia gustaba se escribian numerosas letras para ella y los juglares eran
quienes organizaban la circulacién permanente entre musica popular y musica de corte.

Es en ese mundo precapitalista donde la musica fue una forma esencial de la
circulacion social de las informaciones, los juglares fueron utilizados como
propagandistas politicos.

Es asi como los Cantares de Gesta tomaron una gran importancia en cuanto a politica
se refiere. Estos se basaban siempre en la exaltacion de famosos personajes y hechos
de armas, por ejemplo las guerras desarrolladas por cristianos y musulmanes durante la
Reconquista de Esparia o entre los Reyes y sus sefiores feudales.

Habra que decir que los Cantares de Gesta sirvieron como medio de comunicacion
hasta el punto que, en Castilla, se llamaron cantos noticieros, que eran determinados
relatos breves acaecidos bajo la impresién directa del hecho histérico.

Si el suceso era conocido por alguno de los oyentes de aquél que cantaba la gesta,
éste se exponia a ser desmentido pablicamente lo que no sucedia en el caso de que se
estuviese refiriendo al hecho acontecido afos o siglos atras. En este Ultimo caso, el
Cantar podia permitirse mezclar el hecho histérico con la fantasia, sin temor a que
nadie pudiera acusar al narrador de embustero. Los Cantares de Gesta no solo
narraban las vicisitudes de determinada batalla o la valentia del héroe; eran también
buenos exponentes de fiestas, justas, torneos e incluso de costumbres populares.

Ricardo | Corazén de Ledn, rey de Inglaterra (1189-1199), contraté a juglares para
componer canciones y cantarlas los dias de mercado, en las plazas publicas. Durante
las guerras solia mandar componer canciones contra sus adversarios. Pero los juglares
independientes componian canciones de actualidad y satiricas. Los reyes prohibian
cantar temas delicados bajo pena de prisién. "

10 Attali, Jaques. Ruidos : ensayo sobre la economia politica de la musica, p. 27.
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Al mismo tiempo que los juglares cantaban en las calles los trovadores hacian musica
para las cortes, y existian caracteristicas distintivas: ciertos textos de trovadores, muy
rebuscados y abstractos no eran cantados en las aldeas. Por otra parte, sélo las cortes
poseian los medios para pagar los servicios de orquesta de juglares compuesta por
cinco o seis musicos. Pero mas adelante volveremos con los trovadores.

Durante este periodo la musica continué siendo la misma en la aldea, en la plaza del
mercado y en la corte de los sefiores. La musica carecia de elitismo o monopolio de la
creatividad. La musica esta en la vida cotidiana, es inseparable del tiempo vivido,
actuado y no observado.

Para el siglo XIV, todo cambia. La musica de la Iglesia se separd y se volvioé autbnoma
con respecto al canto, empleaba cada vez mas instrumentos, incorporé melodias de
origen popular y profano, dejé de nutrirse de los cantos gregorianos.

Por otro lado, las técnicas de la musica escrita y polifénica se expandieron por las
cortes y las alejaban de la musica del pueblo: los nobles compraban musicos formados
en los coros de la iglesia y les ordenaban cantos solemnes para festejar sus victorias.

A partir de este siglo y hasta el XVI, los juglares, la voz del pueblo, fueron excluidos de
las cortes y s6lo se escuchaba musica escrita sobre partitura, ejecutada por musicos
asalariados. Ya no se le llamaria juglar, sino menestral o menestrier, de ministerialis:
funcionario.

Cuando no eran sirvientes de algun sefior, los menestrales se organizaban en cofradias
segun el modelo de los oficios artesanales o de comercio: un santo patron, banquetes
anuales, una caja de retiro y enfermedad y tarifas fijjadas por los reglamentos
municipales. A cambio, reclamaron y obtuvieron un monopolio sobre las bodas y las
ceremonias de las que excluian a los juglares, a los musicos libres y a los no
profesionales.
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El musico dej6 de ser némada, se agregd a una corte o residia en una ciudad. Se
convirtié en profesional vinculado a un Unico amo, productor de un espectaculo
reservado exclusivamente a una minoria: la burguesia. Hasta ese momento habia sido
un artesano libre, confundido con el pueblo y que trabajaba indiferentemente para las
fiestas populares o para la corte del sefor, pero a partir de entonces tendria que
venderse por completo y en exclusiva a una clase social.

Muy a pesar del cambio de estatus del musico, las relaciones entre musica popular y
musica de corte no cesaron por completo. El musico siguié circulando entre las clases,
como el sistema capitalista no reemplazé inmediatamente al sistema feudal, la ruptura
entre las dos organizaciones musicales no fue ni total, ni brutal. Los musicos de corte
siguieron sirviéndose del repertorio popular.

En el siglo XVI, la musica entré por primera vez en el campo del comercio con las
colecciones de partituras impresas y editadas para la clientela de las cortes y de las
mansiones burguesas. El musico se uni6 a las aldeas y su estatus social disminuy®é: el
musico ambulante se convirti6 en trovador de pueblo, a menudo mendigo, simple
aficionado que sabia cantar y tocar el violin.

Desde ese momento el musico se enganchdé econdémicamente al poder, politico o
comercial, que le dio un salario por crear aquello que necesitaba para afirmar su
legitimidad.

En tanto el juglar no desaparecié, permaneci® sumido en un profundo suefio,
despertando en México y otros paises, en pleno siglo XXI, gritando a los cuatro vientos
que ellos existen y que estan ahi.

Las diferentes crisis por las que ha atravesado el pais han repercutido en la economia
mexicana dando lugar al desempleo; no dejando otra opcién que salir a las calles a
buscar trabajo, 0 mejor aun, hacer de las calles el lugar de trabajo.



Resurge asi el masico ambulante y urbano en la Ciudad de México, el que esta en el
metro, en los microbuses y en las plazas publicas, lugares que utilizan para expresarse,
pero sobre todo para obtener una remuneracién o, por el contrario, para divertir y

entretener a la gente; un juglar en toda la extensién de la palabra.

Al juglar contemporaneo no se le exigen muchas cualidades, éstas se dividen: el mimo,
el acrébata, el actor, como quien dice: zapatero a tu zapato. Ya no tiene que hacer
circo, maroma y teatro para llamar la atencién. Tampoco es necesario tener el respaldo
de los nobles, ahora sélo busca obtener una ganancia de todas esas horas que se la
pasa cantando la misma cancién y viajando de vagén en vagon, de micro en micro o
simplemente bajo el rayo del sol en una plaza y hacerle la vida mas llevadera a la
gente, a quien se debe en realidad por su aportacion voluntaria.

Buenas tardes, disculpe las molestias que les vengo ocasionando. Les voy a
interpretar una bonita melodia que espero sea de su agrado... este pequeno discurso
es fundamental en el muasico ambulante, el cual repite todas las veces que sean
necesarias. Al finalizar su cancién o canciones se pasean por el vagén y proceden a
recoger unas cuantas monedas de aquellos que gustaron de dichas canciones, otros
esperaran a otro artista que interprete algo de su agrado.

Muchos de estos musicos ambulantes son personas discapacitadas que sufren de
discriminacion en los trabajos y buscan soluciones a su forma de vida. Lo cierto es que
cada vez hay mas competencia, tanto jévenes como ancianos y discapacitados buscan
la forma de comer y vestir en este pais subdesarrollado.

En tanto, el musico urbano, aquel que se encuentra en la plaza publica, se dedica a
entretener a la masa, a divertirla, pues no vive propiamente de lo poco que puedan
ganar. El se dedica a otras actividades y al permanecer ahi lo hace como una forma de
promocién a si mismo y para obtener mejores oportunidades de trabajo, ya que no
tienen la necesidad de subirse al metro y cantar acompafiados de una caja de musica,
de un acordeon, de una guitarra, de un tambor o hasta de una llanta de juguete.
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Si bien es cierto que algunos de estos juglares lo hacen por diversion o por amor al arte,
también es cierto que algunos otros lo hacen para sobrevivir y uno que otro vive por y
para el arte.
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1.2 Musicos, poetas... y locos: trovadores

A la par de los juglares y ministriles de origen popular, aparecieron desde el siglo Xl los
musicos-poetas, los trovadores, quienes elevaron la cancién popular al nivel de arte. En
esos momentos, el arte romano estaba en su apogeo y las bévedas se elevaban hacia
el cielo, la imaginacién de los constructores de las catedrales estaba en todo su
esplendor. El drama litargico dio luz al teatro dramatico y lirico. A principios del siglo
X, la Universidad de Paris y de Oxford tendrian una catedra de matematicas y de
musica. La literatura y la musica se liberaron de la Iglesia.

Por un lado, el sistema feudal se separd. La antigua economia rural y patrimonial no
podia absorber una poblacién en continuo aumento desde el fin de las Grandes
Invasiones, el movimiento comunal se extendié irremediablemente. Habia dos mundos
absolutamente diferentes: el de los castillos y el de las ciudades. La renovacién de la
antigua y democratica nocién de Estado hizo redescubrir la idea monarquica de principe
soberano, fuente de todas las leyes.

Por otro lado, se encontraban las relaciones humanas. Surgié entonces un nuevo
fendmeno: el espiritu cortés, que dio una nueva forma de vida en el seno de la vieja
sociedad feudal y se engendré un nuevo concepto del amor. La cortezia, nacida en
Francia, se extendi6 en todas direcciones y fue la cualidad esencial de la vida de corte,
hecha de sociabilidad, de nobles sentimientos, de prodigalidad.

Cortejar es también visitarse de una corte a otra con toda la suntuosidad posible. Estas
buenas formas transformaron la mentalidad de los reyes agresivos en quienes la razén
del mas fuerte se habia impuesto hasta entonces por la eliminacion fisica del
adversario.
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Entonces los sefiores, que antes no habian visto en la mujer sino un instrumento de
placer, una proveedora de hijos varones o el medio de agrandar el Estado, se
encontraron de pronto a sus pies. La victima, la enamorada engafiada, dada o vendida
desde la infancia a un marido indiferente, tomada, repudiada, encerrada, se convirtié en
objeto de culto. La figura del marido impuesto a una doncella demasiado joven se
convirti6é en el simbolo de la fuerza brutal y grosera.

Poeta y musico culto, el trovador solia ser un hombre de alto rango y de gran
notoriedad. Era, a veces, un hombre rudo, libertino y brutal, como se era en esa época
de caballerias.

De hecho si era de origen modesto, se elevaba al nivel social que conferia la
independencia, la superioridad intelectual y se le trataba como a un igual de los
grandes. No estaba al servicio de nadie: privilegio, del cual no gozaron los musicos del
mundo occidental antes del siglo XIX.

El arte de los trovadores no se ensefiaba en escuelas. El artista se formaba con
lecciones individuales orales o por escrito y por la imitacién de maestros famosos.
Originalmente, los trovadores cantaban sus poemas en la corte y a menudo celebraban
competiciones o torneos musicales.

Algunas veces los trovadores eran sus propios intérpretes; otras, lo que ellos trovaban
era difundido por los juglares. Ciertos juglares se pusieron al servicio de trovadores
celebres, a los que seguian en sus desplazamientos cantando sus versos y forjando su
leyenda con gran acompanamiento de biografias noveladas, popularizaban las nuevas
canciones llevandolas a todas partes y ganandose con ello la vida en sus correrias.
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Este arte de trovar o trobar'’ nacié en Lemosin, region agregada a la Aquitania?, en la
que se hablaba la lengua de oc'®. Sus temas se inspiraban en la actualidad, tal como el
poeta la vivia: entusiasmo por las hazafias de las cruzadas, amor a la naturaleza, fervor
a la fe religiosa, los conflictos sociales y los desérdenes politicos.

También cantaba la epopeya medieval y sus propias aventuras guerreras 0 amorosas,
sin tratar de justificar sus placeres ni de dramatizar sus desgracias, que a veces trataba
con humor. Al aparecer la cortesia, el tema del amor se elevé desde la experiencia
personal hasta el mito con sus figuras tradicionales: el amigo cémplice, el amante, el
murmurador y el celoso.

Estos compositores dieron vida a varios géneros: renacen los poemas épicos y los
relatos cortesanos, los fabliaux'?, los misterios religiosos y el teatro profano.

Sus formas de versificacion eran;

% La cansén, por lo general de amor cortés.
< La tenson: didlogos o debates.

< El serventesio: cancién politica o satirica.
< El planto: canto funebre o endecha.

% El alba: cancién matinal.

% La serena: cancién nocturna."

El acompafiamiento musical se interpretaba generalmente con instrumentos de cuerda
como la viella (violin medieval) o el latd.

" Hacer versos, componer trovas. Diccionario del espafiol Modemo, p. 1023.

' Francia, una de las divisiones politicas de la galia romana, cuyo territorio estaba comprendido entre el Loira, los
montes Cévennes, los Pirineos y el golfo. En el siglo XII fue dominio de la corona inglesa; en 1453 se incorpor6
definitivamente a Francia. Gran Diccionario Enciclopédico Ilustrado, Tomo 1, p. 215.

' La que antiguamente se hablaba en el mediodia de Francia y cultivaron los trovadores. Diccionario de la lengua
espaifiola, Tomo 6, p. 923.

' Cuentos breves o narraciones medievales, de carécter ligero, que recitaban los juglares. Diccionario del Espatiol
Moderno, p. 476.

'* Enciclopedia Microsoft Encarta 2002.
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Durante mas de un siglo, el arte de trovar se extendié por el pais de la lengua oc con
gran esplendor, gracias a unos creadores que serian ilustres en su tiempo y pasarian a
la posteridad. Sus canciones serian copiadas hasta finales del siglo XVI. No es seguro
que los poetas hayan sido siempre los compositores de su musica, generalmente se
ayudaban o copiaban de un repertorio preexistente.

Los juglares, ocasionalmente eran arregladores o al menos copistas, tenian un gran
repertorio de “timbres” populares y de musica instrumental. Posiblemente impusieron
las formas musicales mas corrientes: rondoés, “virelais”, “caroles” y baladas (canciones
bailadas con pareados'® y estribillos'"), lais estréficos y canciones sin estribillo. '

El arte de los trovadores triunfé en todas partes, desde la corte de Toledo hasta la de
Ferrara, desde Normandia hasta el reino de Hungria. En ciertos paises florecio el
trobar en lengua provenzal, y en otros dio origen a un arte autdctono.

En Espaiia también aparecieron los juglares de poesia narrativa y crearon obras tan
importantes en literatura como el Mio Cid, el Poema de Feman Gonzalez o el Cantar del
cerco de Zamora. Los juglares de lirica cortesana abundaron en Galicia, Ledn, Castilla
o en Aragén y Cataluiia.

También se encontraban los troveros, quienes desarrollaron su actividad en el norte de
Francia y su obra incluye canciones de gesta y poesia cortesana. Sus canciones
estaban muy influidas por los trovadores, enviados al norte de Francia en torno a 1137
por Leonor de Aquitania, nieta de Guillermo de Poitiers.

Leonor se establecio en la corte parisina tras contraer matrimonio con el rey Luis VII, y
llevé consigo a los poetas y musicos de su tierra natal. Los troveros empezaron por
copiar y adaptar las obras de los trovaddres y mas tarde desarrollaron un género propio,
similar en su tematica y su forma musical al de los trovadores, aunque de caracter mas
épico.

'% Estrofa que forman dos versos. Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomo 8, p. 1141.

'7 Formula melédica que aparece regularmente en ciertas obras de caracter popular después de cada estrofa.
Diccionario de la musica, p. 34.
% De Candé, Roland. Historia Universal de la Musica, p. 269.
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Los trovadores activos en el sur de Francia y los troveros que actuaban en el norte,
provenian de clases sociales distintas, aunque la mayoria descendia de la aristocracia.

El gran arte de los trovadores tuvo una larga vida hasta el siglo XV, siglo en que la
polifonia lo eclipsé. La musica de los trovadores desaparecié progresivamente a lo
largo del siglo Xill con la destruccién de los reinos del sur de Francia durante las
guerras religiosas, que culminaron con la derrota de los albigenses'® por el poder papal.

Hacia 1300 d.C. puede decirse que se extinguio el canto trovadoresco, asi pasaron a la
historia dos siglos de evolucién. El canto de los trovadores y trouveres abandoné los
castillos para refugiarse en las ciudades, dando asi, el mundo de los sonidos, un giro de
180°,

El trovador es el primer compositor de canciones sobre la faz de la tierra, sin él, algunos
musicos vagabundos no hubieran podido interpretar melodias, pero es preciso aclarar

que los juglares también componian sus canciones.

En la actualidad, los musicos urbanos interpretan canciones ya existentes, por la
facilidad que esto representa y sobre todo porque corren el riesgo de que sus letras
sean plagiadas, porque es necesario aclarar que hay algunos musicos que componen

sus propias canciones.

12 Dicese de ciertos herejes que infestaron la Francia Meridional en los siglos XI y XII, y los cuales condenaban el
uso de los sacramentos, el culto externo y la jerarquia eclesiastica. Tomaron el nombre de la ciudad de Albi, donde
tuvo esta secta su principal acento. Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomo 1, p. 51.

42



Con dinero baila el pereo:
ﬂWaMm



1.3 Con dinero baila el perro: capital-musica

Desde el caer de la lluvia hasta el tamborilear de los dedos es musica que resuena en
tus oidos. Si bien es cierto que la misica se encuentra en todos lados y en todas las
actividades cotidianas del ser humano, también es cierto que en donde hay musica hay
dinero.

La musica era, en esencia, un atributo del poder politico y religioso que significaba el
orden, pero que anunciaba la subversién. Cuando entra en el intercambio comercial,
participa en el crecimiento, la creacion del capital y del espectaculo.

La musica se convierte en ejemplo de evolucion de toda sociedad, se transforma en una
mercancia: se vende como espectaculo, se consume, se ha convertido en un medio de
producir dinero.

El desarrollo de la sociedad de consumo ha hecho de la musica un objeto dirigido
diversificadamente a satisfacer muy variadas necesidades humanas, aunque no
exprese inmediatamente una relacién de produccion social, como el pan, un par de
zapatos o un frasco de medicina. Como bien cultural aporta otras nociones sociales
como la permanencia histérica que adquiere un bien cultural y la accién colectivizadora

(educacional) de los bienes culturales.

“Joplin, Dylan o Hendrix dicen mas sobre el suefio liberador de los afos sesenta que ninguna
teoria de la crisis. Los productos estandarizados de las variedades de nuestros dias, los hit-
parades y los show business son las caricaturas, irrisorias y proféticas, de las formas por venir
de la canalizacién represiva del deseo.”®

Hay tres personas que definieron muy bien la musica: para Marx era espejo de la
realidad; para Nietzsche, palabra de verdad y para Freud, texto a descifrar.

20 Attali, Jaques. Ruidos : ensayo sobre la economia politica de la musica, p. 14-15.

44



“...escuchar la musica, es escuchar todos los ruidos y darse cuenta de que su apropiacion y su

control es reflejo de poder, esencialmente politico.”!

Con la musica nace el poder y su contrario la subversion. En el ruido se lee la vida, las
relaciones entre los hombres. La musica es un medio de poder y una forma de
entretenimiento. Escuchar, memorizar, es poder interpretar y dominar la historia,
manipular la cultura de un pueblo, canalizar su violencia y su esperanza.

Los tedricos del totalitarismo dijeron que es preciso prohibir los ruidos subversivos
porque anuncian exigencias de autonomia cultural, reivindicaciones de diferencias o de
marginalidad: desconfianza con respecto a los lenguajes, los codigos, los instrumentos
nuevos, el rechazo de lo anormal, se encuentran en todos los regimenes, importancia
politica de represion cultural y del control del ruido.

Esto da paso al surgimiento de la musica underground® o subterranea. Musica de
protesta, que ataca al sistema y que le exige soluciones. Y que a la par con la musica
plastica, goza de una gran aceptacién por parte de esos desadapfados que se
encuentran fuera de la sociedad.

Surgen grupos que cantan en lugares cerrados, a los cuales no se tiene facil acceso,
solo una parte de la sociedad los conoce y sabe de ellos. Ahi se cantan canciones que
identifican al publico; las letras ya no son banales tienen un mensaje que hace
reflexionar sobre temas de la vida cotidiana: “Dificil es caminar en un extrafo lugar, en
donde el hambre se ve como un gran circo en accién. En las calles no hay dolor, asi
que puedes mirar como Unico espectador, te invito a nuestra ciudad.”

! Ibidem, p. 15.
2 Dicese de las manifestaciones artisticas que no sélo se apartan de la tradicién o de las corrientes contemporaneas
smo que ignoran voluntariamente las escrituras establecidas. Gran Enciclopedia Larousse, Tomo 10, p. 49.

 Estrofa de la cancién Un gran circo de la produccién I circo del grupo de rock mexicano Maldita Vecindad y los
hijos del quinto patio. 1991.
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En el extremo contrario se canta: “Vuela, vuela. No te hace falta equipaje. Vuela, vuela”,
de este lado la musica parece mas que un pretexto para que los muisicos se vanaglorien
y se expanda un nuevo sector industrial. La maxima concentracién de la musica se
alcanza en el sector de la musica popular, donde la competencia autoral se disuelve en
un mayor numero de aspirantes, donde los cambios del gusto de la clase media se
facilitan a través de las formulas de imposicion de modas, y donde, en realidad, el
mercado consumidor es mayor.

La musica como industria es productora de riquezas, en tanto aumenta el salario real de
quien se beneficia de ella. Un cantante es un productor de riquezas monetarias si su

imagen promueve la venta de discos.

En la masica como en la plastica, el joven intérprete queda en particular dependencia
respecto al marchand o al descubridor de talentos musicales, y estos intermediarios
manejan a los jévenes artistas, hasta les cambian nombres y apellidos por otros mas
vendibles. Estudian las posibles alteraciones fonéticas que, en los grandes idiomas de
dominacién: inglés y francés, pueda sufrir cualquier otro nombre nativo, de manera que
no se dificulte la pronunciacién en los mercados capitalistas. Del resto se encargan los
fotografos que estudiaran rostros, vestidos, desvestidos, luces, poses, sonrisas,
peinados...

Cabe mencionar que un musico asalariado que es usado a placer de alguien, no es un
trabajador productivo. Su trabajo es cambiado por un salario o por bienes en especie,
un simple cambio de dos valores de uso. Si ese musico toca en un concierto como
asalariado de un empresario de espectaculos, produce capital y riqueza. En ambos
casos el compositor no es productivo, cuando recibe derechos de autor sobre la obra
vendida y representada, queda fuera de la riqueza que él implica porque, artesano
independiente, queda fuera del sistema capitalista.
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El juglar no se ve afectado en lo mas minimo por la distincién entre productivo e
improductivo. La acumulacién de riquezas mediante la musica no aparecera sino con el
fracaso de lo religioso. Aqui el valor es creado fuera del musico compositor. Marx lo
ejemplifica muy bien: “Una cantante que canta como un pajaro es una trabajadora
improductiva. En la medida que vende su canto, es una asalariada o una comerciante.
Pero, la misma cantante contratada para dar conciertos y obtener dinero, es una

trabajadora productiva, porque produce directamente capital.”

La musica es todo un espectaculo, los empresarios de este movimiento son capitalistas,
los obreros de edicion y los intérpretes son trabajadores productivos. Los compositores
son rentistas. Representar interesa cada vez menos a los capitalistas. Con la llegada
de la radio y la televisién, la representacion resulta gratuita, los grandes conciertos ya
no dejan las mismas ganancias, y solo sirve de promocion al disco.

Con la nueva tecnologia, la industria de la musica se fractura, no avanza; el surgimiento
de la pirateria esta dejando sin clientes al gran mercado que dominaba lo legal. Ahora
a plena luz del dia se puede adquirir un disco quemado, y algo mucho mejor es poder

comprar un quemador y discos virgenes y copiar cuantos se deseen.

El problema es que un disco original oscila entre los 100 y 300 pesos, y uno a través de
la pirateria cuesta entre 10 y 15 pesos. Lo que esta gran industria deberia hacer es
ofrecer alternativas a los seguidores de este gran arte, y no espantarios con cifras que
son estratosféricas para el nivel adquisitivo de nuestro pais.

En la medida que el musico entré en el sistema capitalista dejo de ser el musico
itinerante que se ganaba la vida al cantar en las calles, en las plazas o cuando andaba
de una aldea a otra. Dentro de este sistema se vuelve un esclavo de las masas pero
sobre todo de la publicidad, manejada por los medios masivos de comunicacién,
instrumentos idoneos para determinar la distribucion y el consumo del producto musica.

2 Marx, Karl. 2! Capital, p. 84.
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Los grandes enemigos del juglar son, sin lugar a dudas, los medios de difusién que son
dominados por los intereses de esa pequefia clase dominante llamada burguesia. Tanto
los medios masivos como la publicidad imponen artistas y con ellos modas, y poco a
poco han hecho que desaparezca el gusto por la buena musica, ademas de que no
tenemos una cultura musical.

Afortunadamente adn quedan espacios en donde este arte se puede apreciar en todo
su esplendor, sin publicidad masiva ni estereotipos, simplemente musica para los oidos.

Podria decirse muy bien que, de todas las artes, la musica es la que mas contribuye a
la cultura del hombre, aunque sélo sea porque atrae de un modo directo, emocional y
universal, sin-que haga falta para apreciarla esfuerzo intelectual ni preparacién refinada.

Por desgracia, es poco lo que puede decirse de la musica misma. Es posible describir
minuciosamente los diversos instrumentos utilizados para hacer musica; es posible ver
en qué ocasiones y con qué fines eran utilizados y deducir de esto el papel que la
musica represent6 en la vida de los pueblos; y aun basandose en referencias casuales
de los textos, es posible conjeturar qué efecto emocional se atribuia a los distintos
instrumentos, pero del caracter y de la cualidad de la muasica sabemos muy poco.
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CAPITULO Il

Vibraciones en la plazuela: musicos en las plazas publicas

La musica al dirigirse al hombre en general, se convierte automaticamente en un hecho
social. Como todo hecho cultural, la musica, arte temporal y basado como tal en la
repeticion, multiplica extrafiamente el nimero de sus adeptos y los convierte en
elementos de un conjunto social: un musico solitario acumula la actividad del ejecutante
y la del oyente.

Son tantas y diversas las formas del musico que ya no es extrarno verlo en las calles, en
el transporte, en el metro o en las plazas. Todos ellos tienen algo en comun: su musica,
aunque la exterioricen de distintas formas.

El musico ambulante y el urbano cantan para darse animos, para que los escuch\en y
destruir asi la soledad y los temores de su publico, porque “el que canta sus males
espanta’, como reza un antiguo refran castellano; el que como “la ave salitaria... con el
cantar se consuela” citado en el Martin Fierro®.

Lo que estos musicos tocan responde fundamentalmente a un hecho colectivo, su
lengua musical es la de su tierra y su gente, o tienta, en grado mayor o menor, de
apartarse de los usos generales.

* Obra literaria mas popular en argentina, escrita por José Hernandez. Gran Enciclopedia Larousse, Tomo S, p. 652,
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El musico urbano toca para divertir y divertirse, para obtener el reconocimiento de la
gente, promocionarse y por qué no, para obtener una pequefia remuneracion, pues
como dijo Roberto Franco Lépez, ingeniero civil y musico, no hay dinero que alcance ni
dinero que sobre.

Asi ellos hacen de las plazas y calles sus lugares de trabajo, donde ante todo esta la
diversion y la convivencia con su publico; se dedican a complacerlos y a hacerlos
participes de su musica.

La musica es una forma de vida, un entretenimiento, una manera de convivir con la
gente, una invocacion a los dioses, un agradecimiento, una boda, una cosecha, un
nacimiento, la muerte, un baile, un enamoramiento, sexo; la musica es el mundo y el
universo, afortunados son aquellos que la disfrutan y que la saben tocar.

Es por eso que la labor del musico urbano no debe ser menospreciada, muy por el
contrario debe ser admirada y respetada, porque ellos son los que lanzan las palabras y
los sonidos al viento, dejando que el cielo se envuelva en ese resplandor que es la
musica.

Muchos van, algunos vienen. Unos tienen afios tocando en esas plazas o en esas
calles, otros acaban de descubrir su vocacién, como dice la cancién: "... y tuve una
revelacion, ya sé que quiero en ésta vida, voy a seguir mi vocacion sera la musica, mi
techo y mi comida. Porque yo no quiero trabajar, no quiero ir a estudiar, no me quiero

casar, quiero tocar la guitarra todo el dia y que la gente se enamore de mi voz..."*

Coyoacén y el Centro Historico son dos claros ejemplos de este fenémeno que ha
permanecido a través del tiempo: el juglar. En estas plazas encontramos musicos
urbanos, quienes exhiben su musica con la gente que se detiene a escuchar su trabajo
por el simple hecho de disfrutar lo que estos musicos ejecutan acompafados por sus
instrumentos, gente que no se encuentra ahi con la obligacion de escuchar algo que no
le guste, sino que por el contrario, si estan ahi, es por decisién propia.

% Estrofa de la cancion La Guitarra de la produccién L:A:D y otros del grupo de rock argentino Los Auténticos
Decadentes.

51



Coyoacan se considera un lugar turistico y como testimonio de su pasado, en dicho
lugar se encuentran una serie de hermosos edificios, plazas, conventos y calles de
estilo colonial. Es famoso por ser un lugar ameno, de esparcimiento, donde todos los
fines de semana se congrega un importante nimero de personas, tanto nacionales
como extranjeras, con el fin de divertirse y pasear entre sus jardines.

Y precisamente ahi, en el Jardin Hidalgo y el Jardin Centenario, ambos considerados el
Centro de Coyoacan, encontramos varios grupos de musicos urbanos que dedican
parte de su tiempo a compartir su musica con la gente que acude a este lugar, donde
ademas encontramos mimos, acrébatas, actores y otros difusores del arte urbano que
estan ahi no sdlo con el fin de recolectar unas monedas, sino también para compartir su
arte con su publico.

La herencia cultural representada por el Centro Histérico es de un valor incalculable, no
solo en cuanto a historia, piezas artisticas, edificios y conjuntos monumentales se
refiere; también por la gente que vive y trabaja en él, y que lo convierten en un lugar
lleno de vitalidad, especial y unico.

El Centro Histérico, también conocido como "el primer cuadro de la ciudad", es el lugar
de la Ciudad de México mas frecuentado por capitalinos y turistas. El 8 de diciembre de
1987, la UNESCO declaré la zona como Patrimonio Histérico y Cultural de la

Humanidad.

El Centro Histérico de la Ciudad de México también cuenta entre sus diversas historias
con la calle de Motolinia. Desde hace tiempo, en ella se han encontrado musicos
urbanos que la han usado como plataforma de exhibicidn. Actualmente se encuentran
en ella tres conjuntos musicales que cuentan con una caracteristica distintiva de otros
musicos: son ciegos. Sin embargo, se encuentran ahi no sélo por necesidad, sino
también por el gusto de hacer lo que les gusta y compartirio con quien guste de su
musica.

Asi pues, demos este recorrido por estos dos lugares donde convergen estos musicos
callejeros.
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En esta investigacion se selecciond a los grupos que consideramos como los mas
representativos de estas plazas, ya sea por su propuesta o porque realizan diferentes
actividades relacionadas con el arte.

53



Al +itrmo de los Tambores:




2.1 Al ritmo de los tambores: mudsica afromexicana

Tanto la misica mexicana como la musica africana han tenido diferentes usos a lo largo
del tiempo. En Africa los musicos profesionales, los griots”’, han desempefado una
funcion crucial como historiadores en las monarquias que reinaron entre los siglos X y
XX en varias zonas de Africa.

Entre los yoruba de Nigeria, un rey incompetente o cruel oird la primera peticion de
abdicacién de su pueblo a través de sus tambores parlantes. Cuando las tropas
gubernamentales de Uganda invadieron el palacio del rey Kabaka de Buganda, se
aseguraron primerc de destruir los instrumentos musicales reales. En sus memorias,
Kabaka describié los tambores reales como el “corazén” de su reino.

La musica sigue desemperiando un papel importante en las sociedades africanas. Es
un medio para la transmision de conocimientos y valores, y para celebrar sucesos
comunales y personales importantes.

La musica suele combinarse con el habla, la danza y las artes visuales para crear
representaciones conjuntas, también suele marcar las etapas mas importantes de la
vida de una persona. Hay nanas, canciones infantiles de juego y musica para los ritos
de iniciacién a la adolescencia, para las bodas, los nombramientos y en homenaje a los
ancestros.

Entre los yoruba de Nigeria la madre de gemelos debe interpretar un repertorio especial
de canciones. En Ghana hay canciones para tejer y para celebrar la caida de la
primera denticion del nifto.

*7 Poetas-musicos itinerantes, llamados asi en francés y en lengua mandinga jalo/u. Enciclopedia Microsofl Encarta
2002.
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En muchas religiones africanas, el sonido es considerado unos de los medios
primigenios con que las deidades y los humanos imponen orden en el Universo. En
Africa Occidental, los percusionistas desempefian un papel esencial en las ceremonias
de trance y posesion, en las que los dioses entran o “cabalgan” sobre los cuerpos de los
devotos. Un buen intérprete de tambor debe conocer composiciones de ritmos
especificos para cada uno de los dioses y ser responsable de regular el flujo de poder
sobrenatural en el contexto del rito. En Zimbabue, los musicos shona que tocan la
mbira crean un entorno sonoro que estimula la posesion a manos de los espiritus de los
ancestros, lo que constituye una parte imprescindible de la curacion.

La musica también se utiliza para organizar las actividades laborales. Los hombres
kpelle de Liberia usan una forma de hoquetus vocal para coordinar sus golpes de
machete al despejar y limpiar la densa marana de sus campos de arroz.

En las sociedades pigmeas de los bosques pluviales centrales, los cantos y gritos se
usan para coordinar los movimientos de los cazadores en la espesura, y en el sur de
Africa, hay grupos de niflos que usan flautas y otros instrumentos para controlar el

movimiento del ganado.

En Africa Occidental son comunes los conjuntos de tambores con tres a cinco musicos
que tocan patrones alternados, cada tambor usa un método diferente para percutir el
parche, de manera que produzca notas y timbres que distingan a su instrumento del de
los demds. Dichos conjuntos incluyen unas carracas y una campana de metal que se
golpea con un palo y que produce un patron repetitivo, a veces llamado linea temporal,
que penetra en la densa textura del conjunto y ayuda a que los percusionistas estén
sincronizados unos con otros.

La musica africana utiliza una amplia variedad de calidades de voz. Es habitual afadir
a los instrumentos objetos sonoros como cascabeles, sonajeros y membranas (como en
la mbira) para producir un sonido parecido al de un insecto. Si bien los estereotipos de
la musica africana suelen acentuar la importancia de los tambores, existen muchas
otras clases de instrumentos de percusion, incluidos golpeadores, campanas, carracas,
gongos de madera, calabazas percutidas, vasijas de arcilla, tubos sellados y xil&fonos.
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En la musica africana el desarrollo de los estilos populares ha estado a menudo muy
influido por la expansién de los medios electronicos, su popularidad intemacional crecié
durante la década de 1980, en parte por la participacion de musicos africanos en los
albumes de las estrellas del pop Paul Simon, Peter Gabriel y David Byrne y por el
compromiso de muchos musicos para acabar con el régimen del apartheid®®
surafricano.

A finales del siglo XIX un estilo llamado highlife*® comenzé a desarrollarse en Ghana.
Este estilo ha desempefiado un papel importante en la difusion de las canciones de la
resistencia durante la guerra de ia independencia contra el gobierno controlado por los
blancos en Rhodesia.

Sudéafrica es hogar de algunos de los estilos mejor conocidos de la musica popular
africana. El mbaganga, que se desarrollé en los guetos ocupados por poblacion negra
segregada durante la era del apartheid, es la forma mas popular de musica de baile.

En el periodo colonial americano el trafico de esclavos produjo la llegada de ritmos
africanos al nuevo continente que influyeron enormemente en la masica nativa. En la
actualidad es dificil encontrar un estilo musical puro ya que la mayoria de ellos han sido
mezclados al igual que las culturas, podriamos afirmar que la musica africana es la
base de la musica del continente americano pues de ella derivaron diferentes ritmos.

Asi es que si tienes ganas de algo nuevo, de escuchar algo diferente y si de verdad
quieres conocer algo fascinante entonces puedes darte una vuelta por el Centro de
Coyoacan, elegir entre los diferentes grupos que hay ahi y quedarte a escucharlos para
dejarte llevar por tus sentidos a través de la ruta de la independencia creativa que ellos
decidieron seguir.

*¥ Segregacion sistemética de la gente de color que vive separada de los blancos en todas las circunstancias. Gran
Enclclopedla Larousse, Tomo 1, p. 560.

" Orquestas de baile en las que los musicos han desarrollado una version africana de la musica de salon occidental.
Enciclopedia Microsoft Encarta 2002.
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El Centro de Coyoacan esta formado por el Jardin Hidalgo y el Jardin Centenario, en
éste Ultimo podemos encontrar al grupo Onilus que se caracteriza por tocar misica
africana. Al ritmo de sus tambores y djembes hacen que la gente baile, se divierta y
conviva, asi logran que exista una retroalimentacién entre ellos y su publico.

Onilus, quienes llevan alrededor de 15 aflos tocando en Coyoacan, deriva de la lengua
yoruba lukumi y significa “tamborero”. Su historia comienza cuando deciden poner un
puesto en Coyoacén donde vendian tambores, a su llegada alguien les dijo: “No nada
mas es la venta, esto tiene que ser un movimiento cultural y si ustedes son artesanos,
son artistas, entonces hagan una exposicion”, pero por diversas circunstancias no
podian hacer exposiciones y su opcion fue tocar y ensefarle a la gente algo diferente,
una nueva opcion de musica, de cultura y de arte.

Gael, Honorio y Guillén comenzaron a tocar en Coyoacan por el simple gusto de hacer
musica, después llego Raul de la Concha, quien actualmente se encarga de la direccion
del grupo, y aprendié a tocar el djembe. De ahi surgid la idea de darle al grupo una
linea estrictamente africana, con tambores, sin otro tipo de instrumentacion y sin otro
tipo de influencia.

Lo que se trata de hacer es no copiar exactamente la musica africana, sino influirse de
ella, han tocado musica de Mama di Keita y de Famundu Konate que son artistas
representativos de la musica africana, pero ellos le dan su estilo pues todo grupo tiene
influencias de todos lados.

Por ello la gente comenzd a acercarse para disfrutar de lo que ellos hacian y para
pedirles que les ensefaran a tocar, de ahi en adelante siguié este movimiento con el
cual se da cabida a todos los chavos que quieren integrarse al grupo.

A lo largo de esos afios tocando en Coyoacan, han tenido diversas invitaciones a
diferentes eventos culturales, desde tocar en un museo, una clase de pintura o para una
fiesta en un pueblo. Pero también han logrado introducirse en grandes espectaculos
dirigidos a las masas participando en programas televisivos, tocando en un antro o en
un bar.
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En algunos de los eventos producidos por ellos se han enfrentado con dificultades para
propagar su arte ya que les exigen un pago anticipado por si no llenan el lugar, “es aqui
cuando el arte se pierde pues el materialismo nada tiene que ver con el espiritualismo, y
la musica y el arte son una parte espiritual”, comenta Raul de Concha, él junto con
Onilus se han enfrentado a diferentes imposiciones, mismas que a otros hubieran
detenido, sin embargo, ellos han seguido adelante.

Ellos manifiestan que el tocar en la calle les permite hacer, tocar y expresar lo que
quieren y saben que si van mejorando la calidad pueden llegar a juntar mas gente.

Su financiamiento se basa en la venta de souvenirs, de compactos y el boteo, o como
ellos le llaman, las limosnas. Otra de sus actividades por la cual reciben una
remuneracion son las clases de djembe, y venta de los mismos, donde también llevan a
cabo sesiones de terapia usando sus tambores, ademas de tocar para sesiones de
santeria, lugar al que sélo tienen acceso los involucrados en las llamadas limpias o
curas o ceremonias de trance y posesion.

El dinero obtenido lo utilizan para darle mantenimiento a sus instrumentos y comprarles
pieles nuevas, para comprar manuales, videos y compactos con los cuales se ayudan
para seguirse preparando en el &mbito musical.

Tienen como objetivo principal crear nuevos tamboreros, seguir difundiendo lo que
hacen a nivel urbano y artesanal y demostrarie a la gente que para ser musico no es
necesario haber pasado por una institucion.

Para Onilus, como dice Raul de la Concha, “tocar en la calle no es algo vergonzoso, al
contrario, es algo fenomenal porque estas en contacto directo con cualquier gente, no
hay problema de estar viendo haber si es fresa o si tienen lana, no nos interesa, porque
al final de cuentas lo que estas haciendo es difundir”.

“Por gusto, por placer, por la idea de hacerlo nada mas, es una manera de vivir, es una
manera de ser, es una manera de estar”, Raul de la Concha.

59



Floaias de los andes:

Peiss ft)ﬂ)’l'

beAino



2.2 Flautas de los andes: musica folcldrica latinoamericana

En el Jardin Hidalgo se encuentra el grupo Kussy quienes se dedican a tocar lo que se
conoce como folclor latinoamericano o musica folclérica latinoamericana.

La musica folclérica es aquella que se transmite por tradicién oral, es decir, que carece
de notacién escrita y se aprende de oido. Los compositores son, en su mayoria,
individuos que permanecen en el anonimato o cuyo nombre no se recuerda. Este
género musical es comin a la mayor parte de las sociedades del mundo y adopta
formas diferentes bajo una gran variedad de condiciones sociales y culturales.

La musica folclérica la interpretan miembros de la comunidad que no son musicos
profesionales. A menudo estd relacionada con el ciclo del calendario y con
acontecimientos claves en la vida de una persona, asi como con actividades como los
rituales y la crianza de los hijos. Es la expresion sonora de las masas preferentemente
rurales y sin educacién musical, en oposicién a la llamada “mdsica culta o clasica”
practicada por musicos profesionales.

Cuando una cancidon se transmite de un intérprete a otro tiende a sufrir cambios
originados por las preferencias de cada uno, los errores de memorizacion, los valores
estéticos de quienes la aprenden y la ensefian, y la influencia que ejercen los estilos de
otras musicas conocidas por los cantantes. Por ello, este tipo de melodia ha
desarrollado variantes que cambian de forma gradual, quiza mas alla de lo reconocible,
y coexisten en muchas formas. Dado que son muchas las personas que participan en
la determinacién de la forma de una cancion, este proceso se llama recreacion
colectiva.

La musica folclérica suele recibir también influencia de la musica culta de los centros
maés cercanos, por ejemplo, ciudades, cortes o monasterios.
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A menudo funciona como una especie de remanso cultural que conserva, durante
largos periodos, las caracteristicas de una forma musical mas antigua. También puede
definirse como la misica con la que las minorias étnicas se sienten identificadas. Suele
florecer fuera de instituciones, como las escuelas y las iglesias.

Si bien esta descripcién de la musica folclérica es adecuada, sobre todo en el caso de
las culturas rurales de Europa occidental anteriores al siglo XX, podrian sefalarse
muchas excepciones. Los limites entre la musica folclorica y otros tipos de musica no
estan completamente definidos. Hay canciones que surgen del alma misma de la
musica culta y que a veces son adoptadas por la comunidad.

La musica popular, desarrollada en la cultura urbana y transmitida gracias a los medios
de comunicacibn de masas, como lo veremos mas adelante, conserva ciertas
caracteristicas de la musica folclérica. Los textos de las canciones pueden transmitirse
mediante tradicién escrita o impresa, aunque la musica sea de caracter oral.

Si bien es cierto que casi siempre existe algtin tipo de musica folclérica en culturas que
poseen también una tradicion musical culta, por ejemplo, India, China y Oriente
Préximo, su funcidén social puede ser distinta. Por ejemplo, en la India hay una linea
mas clara que en Occidente para separar la musica clasica y la folclérica, mientras que
en Oriente Préximo, un musico puede participar en ambos géneros sin distincion.

En Irén este tipo de musica se denomina musica regional y la interpretan musicos con
un grado de especializacion mas alto que los de la tradicion clasica. El término musica
folclérica no es el mas correcto para describir la musica de culturas que no poseen una
estratificacion musical, es decir, que no tienen una musica culta por oposicion a la
folclorica. En general, esta Ultima se reconoce por la manera de ensefiarse y
aprenderse, por su relativa sencillez y por su relacién con un grupo étnico, regional o
nacional.
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La tipica comunidad folclorica ha estado expuesta a muchos tipos de influencias
musicales. En las antiguas republicas de la Union Soviética los instrumentos que se
tocaban de forma solista se organizaron en orquestas para entretenimiento de las
grandes ciudades. Los concursos, los festivales y el turismo han dejado su huella en la
comunidad y en su folclor. El caracter de la musica de estos lugares ha cambiado
mucho desde la Segunda Guerra Mundial, y las lineas que la separaban de los otros
géneros se han desdibujado.

La imagen expuesta hasta ahora se aplica a la musica folclérica tal como existia en los
siglos precedentes y pervive hoy en algunas culturas aisladas en valles y aldeas. La
mayoria de las culturas folcloricas, por el contrario, ha cambiado mucho durante los
Ultimos cien afios. La imprenta y los medios de comunicacion de masas les han
permitido acceder a la cultura urbana. Los miembros de las comunidades folcléricas se
han trasladado a las ciudades y continuado alli sus tradiciones de distinta forma. A
pesar de ello, este tipo de musica es un fenédmeno mundial, que si bien esta inmerso en
un proceso de cambios, no muestra signos de extincion.

Por su parte, la musica urbana ha estado influida por la musica folclérica. Por ello,
muchos de los fenémenos que antiguamente estaban en los limites de esta Ultima han
adquirido una importancia mayor. Los movimientos de disidencia politica y social han
hecho de la practica de escribir y tocar canciones una forma de apoyo a sus causas a
través de las letras.

Este es el caso de algunos cantautores latinoamericanos, como Victor Jara, que han
llegado a convertirse también en figuras de gran relevancia dentro de la musica popular.
Este tipo de musica utiliza elementos folcléricos; ejemplo de ello son los estilos mixtos
que han surgido, como la musica country and western, el folk-rock, el soul y el gospel, la
rumba de Cuba, la samba brasilefia o el tango argentino.
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Los instrumentos autéctonos de diferentes partes de Hispanoamérica como las quenas,
charangos, zamporias, violines huastecos, etc., se han puesto de moda en distintas
etapas de la historia, y como instrumentacién libremente folcldrica vienen a simbolizar
en algunos casos un ideal politico. El folclor se consideré como "una posibilidad de
oposicién a la penetracién cultural, una respuesta politica a una situaciéon politica”,
seglin Salvador “Negro” Ojeda™.

La musica de los pueblos indigenas del antiguo territorio inca se caracterizaba por el
uso de flautas de Pan y por la utilizacién de la escala pentaténica. El arpa procedente
de Europa habia sido asimilada en la musica folclérica mexicana y peruana, y la
marimba africana en la musica de la América Central. Los complejos ritmos que siguen
modelos de pregunta-respuesta, propios de la musica africana, se extendieron en el
noreste de Brasil, a lo largo de la costa y en las islas caribefias. Los romances y
villancicos esparioles se cantaban en todo este territorio.

En los afios treinta la rumba y la conga cubana y la samba brasilefia adquirieron gran
popularidad y, atin mas recientemente, la bossa-nova. Otros bailes conocidos son el
mambo cubano, el cha-cha-cha y el merengue de Haiti y de la Republica Dominicana.

* Intérprete e investigador de la cultura popular mexicana. Enciclopedia Microsoft Encarta 2002,
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La musica contemporétnica

nos eleva hermanando la conciencia,

creando vibras mas sublimes, humanas y justas,
condiciones para establecer el paraiso (elysium)
aqui, ahora, constante y sonando en la tierra.
Vibras van, vibras vienen....

Mario Rodriguez Lianos
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2.3 Un nuevo concepto: musica contemporétnica

A pesar de que nada nuevo hay bajo el sol, en la musica, hasta ahora, podria decirse
que no existe un nuevo género. Sin embargo, surgen nuevas formas de apreciar la
musica y se crean nuevos estilos de los cuales, tal vez lo tnico nuevo sea el nombre
que se les da, ya que las nuevas corrientes surgen de la fusion de las ya existentes.
Tal es el caso de la musica contemporétnica.

El término de musica contemporétnica es completamente nuevo para nosotros, es la
mezcla de las palabras contemporaneo y étnico, algunos la podrian denominar musica
ecléctica, muchos otros la conocen como New Age"”. lo cierto es que estos tres
conceptos toman un poco de cada género musical y al mezclarse crean los mas
diversos sonidos que deleitan los oidos.

El etnomusicélogo, Gonzalo Camacho, argumenta que la musica contemporétnica tiene
que ver con la propuesta del New Age que se ha dado a partir de los procesos de
globalizacién donde se ha tratado de difundir la musica del mundo o world music.

Es el grupo Elysium, formado por el mexicano Mario Rodriguez y la escocesa Marie
McMillan, quien nos trae este nuevo concepto. Ellos, que han habitado una gran
seleccién de paises en el lejano oriente, en un estilo Unico han capturado texturas y
emociones de otras culturas desarrollando un género ecléctico. Sus influencias
musicales son extraidas del jazz, el rock, los ritmos latinos, el pop, la musica arabe, la
musica celta y algunos ritmos de Medio Oriente.

Elysium proviene del latin y significa el paraiso, el cielo, y fue gracias a un suefio que
tuvo Marie McMillan que surgid el nombre del grupo; la musica, el pensamiento y la
filosofia del grupo, como dijo Mario Rodriguez, iba perfecto con el nombre.

3! Nueva Era: conjunto de actitudes y actividades espirituales, sociales y politicas, que tienen por objetivo comun la
transformacion de los individuos y de la sociedad a través del conocimiento espiritual. Enciclopedia Microsolt
Encarta 2002.
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Elysium surge cuando Mario, después de varios afios de trabajar en el Medio Oriente,
regresa a México con una cantante extranjera y deciden hacer algo distinto pues la
musica comercial ya no les llenaba.

A su llegada las cosas no fueron faciles, comenzaron parandose en diferentes esquinas
de la Ciudad de México con un amplificador de cuatro entradas al cual conectaron dos
micréfonos y dos guitarras, los corrieron de varios lugares hasta que en 1998 llegaron a
Coyoacan con el concepto de Elysium, al poco tiempo formaron parte de la
Organizacién de Artistas a Cielo Abierfo, pero fueron corridos por su propuesta
Alternancia.

Alternancia, como légica de tiempo y espacio, consistia en que no todos los musicos
tocaran al mismo tiempo, porque de esa forma “ensucian” el trabajo de los otros y la
gente no puede apreciar al cien por ciento la musica de cada uno de ellos. Aln asi
continuaron en Coyoacéan y poco a poco fueron juntando dinero para grabar su primera
produccion.

Pidieron un permiso para acudir al Cervantino Internacional y se los dieron, les fue muy
bien en la venta de su disco y al siguiente afio regresaron al festival pero ahora con su
segunda produccion y les fue atin mejor en la venta de su disco.

Para Elysium fue increible llegar a Coyoacan porque se dieron cuenta de que valia la
pena hacer el esfuerzo de proponer pues la gente estaba esperando que hubiera cosas
distintas y llegaron en el momento exacto.

Ellos estan en la calle por gusto y por necesidad, ademas de que es la forma mas

directa de estar en contacto con el publico pues se tiene acceso a diferentes tipos de
personas en cuanto a su economia.
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En la actualidad combinan su trabajo en Coyoacan con presentaciones en teatros y
lugares cerrados en algunos de los cuales perciben una remuneracién econémica, asi,
con el dinero que van ganando, satisfacen sus necesidades béasicas y se abastecen del
equipo necesario para sus presentaciones, logrando sus metas y comprometiéndose
cada vez mas con su vocacién de musicos.

El mercado musical nos ha saturado con propuestas que estamos acostumbrados a que
desaparezcan del mismo modo en que llegaron. Sin embargo, se debe reconocer el
esfuerzo que realizan musicos como Elysium, para no dejarse atrapar, ni ellos ni
nosotros, por el comercio, y una buena forma de hacerlo es apoyando propuestas
culturales y a aquella gente que trata de hacer algo nuevo y diferente, lejos de lo banal
y lo cuadrado.

La musica afecta los sentidos en gran medida, por eso como ptiblico debemos exigirles
a los artistas que nos hagan sentir, porque si le aplaudimos a todo el que se nos pone
en frente, entramos en un hoyo del cual es muy dificil salir, esto lo ejemplifica Mario
Rodriguez al decir: “a mi me da mas gusto que me reconozcan en la calle, en un
escenario grande cualquiera piensa que eres aunque no seas”.
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2.4 La pop music, musica de masas

Pop music®? es la abreviacion de popular music en inglés y que en espaiiol significa
miusica popular o musica de moda. Dicha abreviaciéon designa desde 1960 un nuevo
género que alcanzd un éxito extraordinario entre los jovenes de aquella época.

La musica popular es catalogada como el conjunto de géneros y estilos musicales
desarrollados y practicados por personas con poca o hinguna preparacion musical,
estos se comercializan a través de vias muy concretas y se difunden gracias a los
medios de comunicacion de masas. En un sentido mas ambiguo, el concepto de
musica popular puede también referirse a cualquier género musical con fines
recreativos.

Este tipo de musica circula principalmente en forma de impresos (partituras y
cancioneros), grabaciones (discos, cintas, peliculas) y emisiones (radio, television,
sistemas de megafonia) y por ello es facilmente reproducible.

La musica se imprimié por primera vez en pequefias tiradas alrededor del afio 1500
d.C.; a partir de entonces, la venta y circulacion de musica impresa posibilitdé una
difusion méas amplia. Hacia finales del siglo XVIll el mercado comenzé a sustituir a los
grandes mecenas, y los musicos consiguieron el apoyo de los aficionados con el
aumento de los conciertos publicos.

Con la llegada de la Revolucion Industrial en el siglo XVIII, la mejora del nivel de vida
permitié6 que muchas familias adquiriesen instrumentos musicales. Los fabricantes
comenzaron a producirlos en serie a finales del siglo XVl y el piano y la guitarra pronto
se convirtieron en productos comerciales habituales. *

*2 Enciclopedia Salvat del Estudiante, Tomo 6, p. 81.
* Enciclopedia Salvat del Estudiante, Tomo 5, p. 180.
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Se vendian canciones y adaptaciones de selecciones orquestales y operisticas como
musica impresa para tocar en la intimidad de los salones. De esa forma, las canciones
populares entraron en las salas de concierto y en los espectaculos escénicos. La
cantidad de musica impresa aumentd durante el siglo XIX, con editores en todas las
ciudades importantes.

La invencién del fondgrafo por el estadounidense Thomas Alva Edison en 1877 hizo
alin mas accesible la musica, dado que los consumidores ya no necesitaban poseer
conocimientos musicales para disfrutar de ella.

La radio, en la década de 1920, y la television, a finales de la de 1940, comenzaron a
emitir a los hogares musica en directo o grabada. En los lugares publicos, las peliculas
sonoras de finales de los arios veinte sirvieron para presentar ante el piblico a muchos
artistas populares y se utilizaron sistemas de megafonia para emitir musica.

A medida que la industria de la musica popular se fue extendiendo, fue involucrando a
nuevos profesionales de los terrenos de lo financiero, lo legal y lo social. Los
compositores y editores han buscado proteccion en las leyes de los derechos de autor e
interpretacién, y los musicos profesionales han formado sindicatos para preservar sus
salarios y regular las condiciones de trabajo.

El movimiento pop, como otras formas de arte, es victima de una gigantesca
explotacion comercial. Desde la formacién de un grupo, el dinero desempeiia un papel
importante. Hace falta que cada musico sea rentable desde el principio, lo que se
consigue no sélo haciendo que toque en las salas de baile sino también vendiendo
discos.

71



Los concursos que se celebran en diversos lugares representan, para los grupos pop,
una posibilidad de darse a conocer. Si a alguno de ellos se le ofrece la oportunidad de
grabar un disco, éste debe ser objeto de una costosa promocién en la radio, en la
television y en la prensa especializada. Conviene ser bastante comercial para, si es
posible, clasificarse en el hit-parade, lista que indica el orden de éxito en la venta de
discos. ¥

Un primer éxito no garantiza el porvenir del grupo: con motivo del segundo disco se
lleva a cabo una nueva seleccion. Y muchas veces es después de ésta cuando el
grupo, tras un breve periodo de fama, cae en la indiferencia o a lo sumo en un
renombre puramente local.

Los gastos que lleva consigo la musica pop tienen una consecuencia ineludible: para
que esta musica sea rentable, debe ser considerada como un objeto de consumo. En
cuanto ha sido ideada, se convierte en una mercancia que hay que vender al piblico.

El auge de este tipo de musica cambié la funcién de ésta en la vida cotidiana. La
musica en el hogar, que antiguamente era la diversion de una élite, se convirtié en algo
habitual de la vida doméstica de la clase media. Los textos de las canciones reflejaron
los temas fundamentales de la sociedad, retratando la esperanza, la desesperacion, el
humor, la frustracién, la nostalgia y, sobre todo, el amor.

A medida que las ciudades superaban a las areas rurales en cuanto a poblacion, los
estilos de la musica popular sirvieron a las necesidades psicolégicas como portadores
de valores culturales y como sefias de identidad.

En la actualidad los temas de la musica popular son el amor, el despecho y la diversion.
Se dejaron atras los temas de la sociedad ahora ese rubro le corresponde a la musica
underground™ o subterranea, en donde se protesta por la forma de vida que se lleva, se
protesta contra el gobiemno, y es ésta, la que a ultimas fechas se ha convertido en el
reflejo de la sociedad.

34 Enciclopedia Salvat del Estudiante, Tomo 6, p. 82.
* Véase pagina 39.
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Asi como los medios de comunicacién han servido de difusién a la musica popular
también han facilitado la mezcla de elementos entre los estilos popular, folclérico y
clasico, al tiempo que la musica viaja libremente de una parte del mundo a otra.

En el Centro Histérico de la Ciudad de México encontramos una calle con una larga
historia musical: Motolinia, en donde desde 1979 han figurado grupos musicales con
capacidades distintas. El grupo Arcoiris fue uno de ellos, quienes iniciaron sélo con
instrumentos aclisticos en la esquina de Motolinia, donde ahora se encuentra la
loncheria “Los Tres Caballeros”.

Al poco tiempo comenzaron a usar instrumentos eléctricos y con ello lograron la
oportunidad de convocar gente para que apreciaran su talento y demostrar que a pesar
de su discapacidad podian ejecutar perfectamente la musica que fuera. Tuvieron éxito y
comenzaron a contratarlos para eventos particulares.

El grupo Ulfra-vision surgid en 1987 a raiz de que grabaran un disco y su representante
les pidiera cambiar el nombre al grupo por uno mas comercial, hasta ese entonces
dejaron de llamarse Arcoiris.

La idea fundamental fue crear una fuente de trabajo, aunque ellos no se imaginaron los
alcances que esto tendria, ya que ahora la gente llega hasta ahi a contratarlos para que
amenicen sus fiestas. La meta, en el caso especifico de Ultra-visién, es tener trabajo,
que la gente confie en ellos y quiza algun dia llegar a tocar en un hotel cinco estrellas.

A pesar de lo que pudiera pensarse algunos de ellos han tomado clases de musica en
la medida de sus posibilidades, esto confirma lo que comenta el etnomusicélogo
Gonzalo Camacho, que la institucién es solamente uno de los caminos para un tipo de
musica, pero por supuesto que cualquier persona que puede transmitir sentimientos,
emociones, que no puede hacer vibrar con los sonidos, independientemente que sepa o
no la teoria musical es un musico.
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Otros elementos del grupo dedican su vida a la musica, es decir, sélo se dedican a
tocar en el grupo, mientras algunos mas tienen diferentes actividades que
complementan con la musica ya que debido a su discapacidad encuentran en esta
ocupacion el medio para tener una solvencia econémica que les permita sobrevivir.

Asi comenzaron a formarse distintos grupos de musicos ciegos. En la actualidad
podemos encontrar tres grupos: Ultra-visién, Punto Siete y Merino Musical, los cuales
tocan musica popular; entre su repertorio musical podemos escuchar boleros,
danzones, mambo y baladas. Ultra-visién se diferencia de los otros grupos por
interpretar baladas en inglés pues su vocalista tiene la facilidad de hacerlo debido a que
antes de integrarse al grupo estudio una licenciatura en inglés.

“Nosotros algin dia tendremos que imos, entonces lo que se busca es que lleguen
chavos, como nosotros llegamos en su tiempo, que lleguen a darle continuidad al
trabajo. Nosotros tratamos de hacer lo mejor en esto, en la musica, para que a la gente
le guste”, Elba Jiménez, vocalista grupo Ultra-vision.
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2.5 Una ofrenda a Tlaloc: musica prehispanica

El término Prehispénico se deriva de pre: Antes, e Hispénico: Espariol, lo que significa:
antes de la llegada de los espafioles. Durante este periodo florecieron grandes culturas
como la Azteca, Maya, Mixteca, Zapoteca, Tolteca, Otomi, Totonaca y Tarasca que
dejaron pequefias muestras de su existencia en maravillosas obras de arquitectura,
pintura, escultura, ceramica y musica, pero desgraciadamente esos registros se han
perdido con el paso del tiempo.

De acuerdo con los estudios que se han podido recabar, con los pocos vestigios
encontrados, se puede tener una idea aproximada, mas no exacta, de los diferentes
usos que las culturas prehispanicas daban a la musica y de algunos de los instrumentos
que utilizaban.

La masica ritual se utilizaba en ceremonias o rituales como bodas, nacimientos,
sacrificio de victimas y funerales. La musica guerrera consistia en cantos y danzas que
se interpretaban antes y después de las Batallas; y la musica recreativa que se
ejecutaba en los bailes llamados Mifofes y las fiestas publicas Nefofeliztli.

Algunos de los instrumentos musicales utilizados por las culturas prehispanicas eran de
tres clases. Los de percusién como el Huehuet! que era un tambor alargado, el
Teponaztli que era un tronco hueco, el Tzicahuiztli que eran raspadores a base de
huesos humanos y el Ayacatchtli similares a las sonajas.

Los instrumentos de aliento entre los que se encontraban el Afecocolli que era un
caracol marino, el Tlapitzalli era una pequena flauta y el Chililihtli, una flauta grande de
cuatro canas.

En los instrumentos de cuerda se encontraba el denominado Tinya, Unico instrumento
de cuerdas consistente en una caja de resonancia con cinco cuerdas de origen maya.

Los cantos y bailes aztecas no eran sélo una diversién o entretenimiento, sino un medio
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de comunicacién. Los jévenes aztecas se reunian en los Cuicacalli, centros educativos,
donde aprendian la historia y proezas de su pueblo por medio del canto y el baile. Las
personas encargadas de este tipo de ensefianza se denominaban Tlapizcatzin,
Tzapotlateohuatzin, Tlamacazcateutl y Epcoaquacuiltzin Tec Pic Toton, que era el poeta
compositor.

El incluir en esta investigacion un rubro sobre la “musica prehispanica” es porque en
muchos de los lugares donde se retinen grupos de musicos, bajo la calidez de una
plaza, por lo regular se encuentra un grupo de danzantes de este tipo de musica. Sin
embargo, se tiene la duda de si en verdad es musica prehispanica ya que no se tienen
registros de ello debido a que durante la invasion espafola se destruyeron todos los
codices existentes que contenian la historia de las culturas prehispénicas.

Es importante abordar este punto y aclararlo. Los especialistas concluyen que la
musica prehispanica no existe, en todo caso lo que estos grupos hacen puede definirse
como musica hecha con instrumentos prehispanicos pues ademds muchos de los
instrumentos que utilizan pertenecen a diferentes épocas. Sin importar lo anterior este
concepto tiene gran aceptacion entre el publico.

Tanto en Coyoacan como en el Centro Histérico, lugares que seleccionamos para la
realizaciéon de este trabajo, podemos encontrar este tipo de musica.

Horacio, danzante que se ubica los fines de semana en el Centro de Coyoacan, explico
que uno de sus motivos para estar alli es difundir lo que él llama tradiciones que han
pasado de generacién en generacion. También les interesa que la gente se integre a la
danza porque es parte de su trabajo la difusion cultural.

Ademas de hacer musica se dedican a hacer limpias y ceremonias en honor hacia
algunos elementos naturales como el sol, de estas actividades obtienen los ingresos
econdémicos para solventar sus gastos mas indispensables, incluso tienen un puesto en
donde venden diferentes objetos referentes a la tarea que llevan a cabo y argumentan
que el dinero que colectan lo utilizan para comprar incienso, copal, carbén y para pagar
sus gastos mas sencillos.
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CONCLUSIONES

Desde que amanece nos despertamos con ella, siempre estamos acompaiados por
esa amiga incondicional y aunque no la veamos podria decirse que ameniza, intensifica,
deprime, colorea, consuela, acompafia, matiza y expresa con sus propias palabras lo
que nosotros no nos atrevemos o no sabemos cémo decir.

Nos identificamos con ella en cada momento de nuestras vidas, es por ello que se le
considera como la mejor de nuestras amigas: la musica. Ella es nuestros sentimientos,
quién en mas de una ocasién no ha llorado con ella, se ha reido con ella y ha
reclamado junto con ella.

En este momento no es necesario mencionar que la musica ha estado con el hombre
desde el principio de los tiempos, pero es preciso decir que es una de las artes mas
bellas que puede tener el ser humano en su poder y de la cual puede gozar a cualquier
hora del dia y en cualquier lugar sin ningtn tipo de restricciones.

Muchos de sus representantes se han dado a conocer a través de los medios masivos
de comunicacién. Otros tantos, muchos mejor dicho, los podemos encontrar un dia en
algn camién o en alguna calle y no los volvemos a ver, ellos son los musicos urbanos.

El talento lo tienen pero las oportunidades para ellos son muy pocas. La gran industria

musical no se permite abrirle la puerta a otras opciones musicales, ella sélo busca lo
“vendible” y no quiere experimentar con cosas diferentes.
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Es por eso que estos musicos con los cuales tuvimos la oportunidad de platicar y
convivir, decidieron salir a las calles a demostrar su talento y gracias a esto han logrado
sobresalir en ese circulo en el que se desenvuelven.

Su gran éxito tal vez se deba al hecho de que tocan algo totalmente diferente a lo que
estamos acostumbrados a escuchar, esto Ultimo debido a la gran masificacién que ha
tenido la musica, y es que en realidad hay un plblico avido de propuestas nuevas y €so
es justamente lo que ellos nos ofrecen en su lugar de trabajo: la calle.

La decisién que tomaron les ha dado sus fuentes de trabajo, desde tocar en un antro o
una boda, pasando por cafés o convenciones hasta tocar en programas de television; y
podemos asegurar que han sobrepasado esa barrera que por afios les han impuesto: si
eres musico te vas a morir de hambre, ahora viven por y para la musica.

Preciso es aclarar que ellos no viven propiamente de lo poco que la gente les da
cuando estan en las plazas y calles donde trabajan, ya que cuando pasan la bolsa, la
canasta o lo que sea para recoger el dinero su publico desaparece como por arte de
magia.

Pero no debemos generalizar, ellos han tenido suerte, quiza se debe a los lugares que
han elegido, como el Centro de Coyoacan y el Centro Histérico, que son plazas
representativas de la Ciudad de México, donde la lengua, el color de la piel y las clases
sociales no son importantes.

O tal vez sea la gran preparacién y vocacién musical con la que cuentan y ¢por qué
no?, el hecho de que tocan musica alternativa como africana, folclérica latinoamericana,
contemporétnica, popular, prehispanica... ya que para la musica no existen fronteras ni
obstaculos, lo Gnico que importa es el gusto por ella.

Sin embargo, existen otros musicos urbanos y ambulantes que lejos de hacerlo por
vocacién o por gusto se han visto en la necesidad de trabajar acompafiados por un
instrumento o cualquier cosa que haga las veces de este, para sobrevivir en esta
ciudad.
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Asi son nuestros musicos urbanos, asi es nuestra sociedad.

Durante la realizacion de este trabajo, para la obtencién del titulo de licenciado,
pasamos por cada uno de los procesos de produccion en television, por tal motivo
pudimos percatamos de la labor que realiza cada persona del staff llevandonos a
conocer la importante tarea que desempefia cada uno de ellos para asi llegar al término
de un producto.

Para cualquier persona que esta fuera del medio pudiera parecerle que hacer television
es muy sencillo, sin embargo, se debe contar con el equipo necesario, tanto técnico
como humano, ya que producir un programa televisivo de cualquier género requiere de
un trabajo en equipo de no menos de cinco personas, sobre todo en la produccion ya
que es necesario que no se descuide ningun aspecto.

Al haber elaborado cada uno de estos procesos coincidimos que todos son interesantes
y desempeiian una funcién especifica que no se puede suplir con ningun otro, sin
embargo, como en todas las cosas que realizamos dia con dia siempre habra mayor
afinidad por alguna en especifico.

Al tener ante nuestros ojos el producto final pudimos corroborar que nuestra vocaciéon
es trabajar por y para la television porque para nosotras queda claro que ella es un
entretenimiento y que gracias a la apertura y competencia que comienza a haber entre
televisoras se estan abriendo mas posibilidades de hacer programas educativos sin
dejar de entretener a la gente, porque como comunicologas tenemos la responsabilidad
de tener bien informado al publico y de ello depende la calidad con que hagamos
television.
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Produwccién



PLAN DE PRODUCCION

SEC. LOCACION INT/EXT | DIA/NOCHE DESCRIPCION
1 Av. Reforma Exterior Dia Angel de la Independencia
y Diana Cazadora
1 Eje Central Exterior Dia Palacio de Bellas Artes
Catedral Metropolitana, Plancha del
1 Zocalo Exterior Dia Zoécalo, bandera, saxofonista, tambora,
sefior haciendo musica con hoja de
arbol
3,45, Escuela Entrevista con Gonzalo Camacho
6,78 Nacional de Interior Dia Etnomusicélogo
Musica
3 Zbcalo Exterior Dia Organillero, flauitista,
marcha 2 de octubre
3 Linea 1 del Metro Interior Noche Musicos
3 Centro de
Coyoacén Exterior Dia Grupo de rock "La Mosca"
5 Centro de Entrevista con conchero de
Coyoacén Exterior Dia Coyoacan
Centro de Ruinas Prehispéanicas, Danzantes,
5 Coyoacén y Int/Ext Dia instrumentos de danzantes
Zébcalo
6 Calle Motolinia Exterior Dia Entrevista con Elba Jiménez
del Grupo Ultra-visién
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Calle Motolinia Exterior Dia Aspectos del Grupo Ultra-vision
Casa de Mario y
Marie Interior Dia Entrevista con Mario Rodriguez
Grupo Elysium del Grupo Elysium
Colonia Narvarte Aspectos generales de un dia de
y Centro Int/Ext Dia/Noche trabajo del Grupo Elysium
Coyoacan
Centro de Exterior Dia Entrevista con Marie McMillan del
Coyoacan Grupo Elysium
Café el Péndulo Interior Noche Aspectos generales del Grupo
Elysium
Café La taza de Interior Noche Aspectos generales del Grupo
Mostaza Elysium
Casa Ananda
Evento de Interior Dia Aspectos generales del Grupo
beneficencia Elysium
Centro Cultural Interior Noche Aspectos generales del Grupo
José Marti Elysium
Campo Marte Interior Noche Aspectos generales del Grupo
Elysium en evento privado
" Centro de Exterior Dia Entrevista con Raul de la Concha
Coyoacan del Grupo Onilus
Centro de Exterior Dia Aspectos generales del Grupo
Coyoacan Onilus en un dia de trabajo
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Escuela Nacional Aspectos generales del Grupo Onilus
Preparatoria en celebracion del dia de muertos
Int/Ext Dia/Noche y exposicion de arte en ia Academia
Academia de de San Carlos
San Carlos
Hospital Santa Aspectos generales del Grupo
Elena y evento Int/Ext Noche Onilus en evento de beneficencia
particular y privado
Tepatepec, Exterior Dia/Noche Aspectos del grupo Onilus en
Hidalgo Carnaval de Hidalgo
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
ARAGON

PRESUPUESTO DE PRODUCCION

DOCUMENTAL "Al son que me toguen canto. Musicos urbanos en la Ciudad de Meéxico"
REALIZADOR  Alma Berenice Leyva Gonzélez y Helena Sandoval Murillo

DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD PRECIO SUBTOTAL TOTAL

RECURSOS HUMANOS

REALIZADOR HNO 2 - -
PRODUCTOR HNO 2 - -
CAMAROGRAFO HNO 2 - -
ASIST. CAMARA HNO 1 - -
SONIDISTA HNO 1 - -
TOTAL RECURSOS HUMANOS - *
GUION

INVESTIGACION PAQ. 1 50 50.00 50.00
FOTOCOPIAS 0.5 100 0.5 50.00 50.00
|TOTAL GUION 100.00 100.00
PRODUCCION

ELABORACION DE CARPETA PAQ 1 50.00 50.00
ENGARGOLADO 1 1 15 15.00 15.00
FOTOCOPIAS 0.3 200 0.3 60.00 60.00
PASAJES DIA 30 30 900.00 900.00
CD MUSICALIZACION PZA 1 100 100.00 100.00
TOTAL PRODUCCION 1,125.00 | 1,125.00
GASTOS EN LOCACION

CAFE DIA 15 15 225.00 225.00
BOCADILLOS DIA 15 5 75.00 75.00
AGUA DIA 60 12 720.00 | 720.00
TOTAL LOCACION 1,020.00 | 1,020.00
MATERIAL DE GRABACION

CASSETTE MINI DV PZA 15 70 1,050.00 | 1,050.00
CASSETTE Hi 8 PZA 3 40 120.00 120.00
AUDIO KCT PZA 3 20 60.00 60.00
DVD PZA 25 18 450.00 450.00
FUNDAS DVD PZA 20 2.5 50.00 50.00
TOTAL DE GRABACION 1,730.00 | 1,730.00
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EQUIPO

CAMARA PZA 1 7000 7,000.00 | 7,000.00
TRIPIE PZA 1 235 23500 | 235.00
LAVALIER PZA 1 320 320,00 | 320.00
QUEMADOR PZA 1 2000 2,000.00 | 2,000.00
TOTAL EQUIPO 9,555.00 | 9,555.00
SUBTOTAL 13,530.00 13,530.00
IMPREVISTOS 1,000.00  1,000.00
TOTAL 14,530.00 14,530.00




BREAK DOWN

INT/EXT
SECUENCIA: 1 LOCACION: Exterior
Avenida Reforma
DIAINOCHE
DiA: 1 Dia
DESCRIPCION: Angel de la Independencia y Diana Cazadora
OTROS: Cémara, tripie y ket Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 1 LOCACION: Exterior
Eje Central
DIA/NOCHE
DiA: 2 Dia
DESCRIPCION: Palacio de Bellas Artes
OTROS: Cémara, tripie y ket Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 1 LOCACION: Exterior
Zocalo
DIA/NOCHE
DIA: 3 Dia

Catedral Metropolitana, Plancha del Zécalo, bandera,
DESCRIPCION: saxofonista, tambora, sefior haciendo musica con hoja
de arbol, flautista, organillero

OTROS: Cémara, tripie y ket Mini DV
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INT/EXT

SECUENCIA 3,4,5, | LOCACION: Interior
6,7, 8 Escuela Nacional de Musica
Calle Xiconténcatl # 126
Col. Del Carmen DIA/NOCHE
DIA: 4 Delegacién Coyoacan Dia
Entrevista con el profesor Gonzalo Camacho,
DESCRIPCION: Etnomusicélogo
OTROS: Cémara, tripie, kct Mini DV, extensiones, lavalier, audifonos
INTIEXT
SECUENCIA: 3 LOCACION: Exterior
Zocalo
DIA/NOCHE
DiA: 5 Dia
DESCRIPCION: Marcha del 2 de octubre
OTROS: Cémara, tripie y kct Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 3 LOCACION: Interior
Linea 1 del metro
Pantitlan-Observatorio
DIA/NOCHE
DIA: 6 Noche

DESCRIPCION; Musicos

OTROS:

Camara y kct Mini DV




INT/EXT
SECUENCIA: 3 LOCACION: Exterior
Centro de Coyoacan
Jardin Hidalgo _
Jardin Centenario DIA/NOCHE
DIA: 7 Dia

DESCRIPCION: Grupo de rock "La Mosca", grabando video en Coyoacén

OTROS: Camara, tripie y kct Mini DV

INT/EXT
SECUENCIA: 5 LOCACION: Exterior
Centro de Coyoacan
Jardin Centenario
DIA/NOCHE
DIA: 8 Dia
DESCRIPCION: Entrevista con conchero de Coyoacén
OTROS: Cémara, tripie, ket Mini DV, lavalier, audifonos
INT/EXT
SECUENCIA: 5 LOCACION: Interior
Centro de Coyoacan Exterior
Zébcalo
Catedral Metropolitana DIA/INOCHE
DIA: 9 Dia

Ruinas prehispanicas dentro de la Catedral
DESCRIPCION: Metropolitana, danzantes e instrumentos prehispanicos

OTROS: Cémara, tripie y ket Mini DV




INT/EXT
SECUENCIA: 6 LOCACION: Exterior
Calle Motolinia
Col. Centro
Delegacién Cuauhtémoc DIA/NOCHE
DiA: 10 Dia
DESCRIPCION: Entrevista con Elba Jiménez del Grupo Ultra-visién
OTROS: Cémara, tripie, kct Mini DV, lavalier, audifonos
INT/EXT
SECUENCIA: 6 LOCACION: Exterior
Calle Motolinia
DIA/INOCHE
DiA: 11 Dia
DESCRIPCION: Aspectos del Grupo Ultra-visién
OTROS: Céamara, tripie y ket Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 7 LOCACION: Interior
Calle Xochicalco 26-8A
Col Narvarte
DIA/NOCHE
DIA: 12 Dia

DESCRIPCION: Entrevista con Mario Rodriguez del Grupo Elysium

OTROS: Cémara, tripie, ket Mini DV, lavalier, audifonos
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INT/EXT

SECUENCIA: 7 LOCACION: Interior
Calle Xochicalco 26-8A Exterior
Col Narvarte =
Jardin Hidalgo, Centro de DIA/NOCHE
DIA: 13 Coyoacén Dia
Noche
DESCRIPCION: Aspectos generales de un dia de trabajo del Grupo Elysium
OTROS: Cémara, tripie, kct Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 7 LOCACION: Exterior
Jardin Hidalgo, Centro de
Coyoacéan
DIA/INOCHE
DiA: 14 Dia
DESCRIPCION: Entrevista con Marie McMillan del Grupo Elysium
OTROS: Cémara, tripie, kct Mini DV, lavalier, audifonos
INT/IEXT
SECUENCIA: 7 LOCACION: Interior
Café "El Péndulo"
Hamburgo # 126
Col. Juarez DIA/NOCHE
DIA: 15 Delegacion Cuauhtémoc Noche

DESCRIPCION: Aspectos generales del Grupo Elysium

OTROS:

Céamara, tripie, ket Mini DV

91




INT/EXT

SECUENCIA: T LOCACION: Interior
Café "La taza de mostaza"
DIA/NOCHE
DIA: 16 Noche
DESCRIPCION: Aspectos generales del Grupo Elysium
OTROS: Camara, tripie, 2 kct Mini DV
INT/IEXT
SECUENCIA: 7 LOCACION: Interior
Colonia Casco de Santo
Tomas
Casa Ananda DIA/NOCHE
DIA: 17 Evento de beneficencia Dia
DESCRIPCION: Aspectos generales del Grupo Elysium
OTROS: Camara, tripie y kct Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 7 LOCACION: Interior
Centro Cultural José Marti
Dr. Mora #1 _
Col. Centro DIA/NOCHE
DiA: 18 Delegacién Cuauhtémoc Noche

\

DESCRIPCION: Aspectos generales del Grupo lélysium

OTROS: Cémara, tripie y ket Mini DV
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INT/EXT

SECUENCIA: 7 LOCACION: Interior
Difusarte
Campo Marte _
Calle Sadi Carnot # 68 DIA/NOCHE
DIA: 19 Col. San Rafael Noche
DESCRIPCION: Aspectos generales del Grupo Elysium
OTROS: Cémara, tripie y kct Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 8 LOCACION: Exterior
Jardin Centenario, Centro de
Coyoacan _
DIA/INOCHE
DIA: 20 Dia
DESCRIPCION: Entrevista con Ratil de la Concha del Grupo Onilus
OTROS: Céamara, tripie, ket Mini DV, lavalier, audifonos
INT/EXT
SECUENCIA: 8 LOCACION: Exterior
Jardin Centenario, Centro de
Coyoacan _
DIA/NOCHE
DiA: 21 Dia

DESCRIPCION: - ‘Aspectos generales del Grupo Onilus en un dia de trabajo

o

Ly

OTROS: Cémara,\tr_i\pia y ket Mini DV
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Escuela Nacional 5repara!oria

INT/EXT

SECUENCIA: 8 LOCACION: No. 4 Interior
Av. Observatorio # 170 Exterior
Col. Observatorio
DIA/INOCHE
DiA: 22 Academia de San Carlos Dia
Academia # 22 Col. Centro Noche
Aspectos generales del Grupo Onilus en celebracién
DESCRIPCION: de dia de muertos y Exposicién de Arte de la
Academia de San Carlos
OTROS: Cémara, tripie y kct Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 8 LOCACION: Interior
Hospital Santa Elena Exterior
y casa particular en la
Colonia Xoco DIA/NOCHE
DiA: 23 Noche
Aspectos generales del Grupo Onilus en evento de
DESCRIPCION: beneficencia y privado
OTROS: Dos cémaras, tripie y dos kct Mini DV
INT/EXT
SECUENCIA: 8 LOCACION: Exterior
Carnaval Internacional
Municipio Tepatepec
Hidalgo DIA/NOCHE
DiA: 24 Dia
Noche

DESCRIPCION: Aspectos generales del Grupo Onilus en carnaval de Hidalgo

OTROS: Cémara, tripie y kct Mini DV




ESCALETA

NOMBRE: “Al son que me toquen canto. Musicos urbanos en la Ciudad de México”.
GUION: Helena Sandoval Murillo, Alma Berenice Leyva Gonzalez.

REALIZADOR: Helena Sandoval Murillo, Alma Berenice Leyva Gonzalez.

ASESOR DE GUION: Lic. Francisca Serrano Tavera.

OBJETIVO: Mostrar a los musicos urbanos de la Ciudad de México.

TESIS: Crisis econdémica, amor al arte, una sociedad avida de espectéculos al alcance
de su economia y un concepto de musica no comercializable, son algunas de las
causas que se atribuyen a que el musico salga a las calles a que la gente conozca y
reconozca su trabajo.

1. Gréfico de entrada:
“Al son que me toquen canto. Musicos urbanos en la Ciudad de México”

2. Collage de imagenes alusivas a la Ciudad de México.
3. Collage de musicos urbanos.

4. Lamusica.
Entrevista con especialista que explique cuando sale la musica a las calles y qué
significado ha tenido para la sociedad a través del tiempo.

5. Musicos urbanos.
Blogue de musicos que den testimonios sobre la musica que hacen y que
expliquen por qué decidieron salir a tocar a la calle. Buscar musicos que toquen
diferentes corrientes musicales y que tengan caracteristicas diferentes entre si.

6. Conclusion.
Una reflexion del especialista que indique lo que seria la sociedad sin la musica,
independientemente del género musical o de su status.

7. Créditos.
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GUION LITERARIO

El siguiente video reportaje lleva por titulo “Al son que me toquen canto. Mdsicos
urbanos en la Ciudad de México”, consta de seis bloques en donde se recaban los
testimonios de diferentes musicos que explican sus motivos para salir a trabajar a las
calles.

En el primer bloque se maneja la entrada del programa con un collage de monumentos
y edificios representativos de la Ciudad de México como la Diana Cazadora, el Angel de
la Independencia, el Palacio de Bellas Artes, la Catedral Metropolitana y la plancha del
Zbcalo, asi como imagenes de algunos musicos urbanos con su audio original.

Enseguida entra el grafico con el titulo del video reportaje musicalizado con el track 11
del disco “Cddigos del alma” del grupo Rastrillos.

En este bloque el especialista Gonzalo Camacho Diaz, Etnomusicologo, nos habla de
los inicios de la musica, su relacién con el hombre a través de la historia y la concepcion
que de ella se tiene en la sociedad. Nos da a conocer que la musica regresa a su lugar
de origen, las calles, y explica las diferentes causas por las que, actualmente, los
musicos han adoptado la calle como su lugar de trabajo.

En el segundo bloque se toma como ejemplo de lo anterior a un grupo de danzantes
que se localiza en el Centro de Coyoacan y que nos dan a conocer los motivos por los
cuales se encuentran en ese lugar. Asi mismo se discute si realmente es musica
prehispanica, ya que se tiene la creencia de que lo que ellos tocan proviene desde
antes de la llegada de los espafioles, sin embargo, el especialista nos hace la
observacién de que no existen registros de esta musica y en todo caso es musica
hecha con instrumentos prehispanicos pues muchos de los instrumentos que ellos
utilizan pertenecen a diferentes épocas.

Este bloque esta musicalizado con el disco de Antonio Zepeda, del cual se extrajeron
los tracks 10, 11y 12.



En el tercer bloque el grupo Ultra-vision es el encargado de demostrar que la
discapacidad no los limita para hacer lo que ellos quieren. Elba, la vocalista, nos cuenta
la historia del surgimiento del grupo y las diferentes actividades con las que cada uno
de sus integrantes complementan esa profesion.

El especialista nos da una definicién de lo que conocemos como musica pop y aclara
que no sdlo es musico el que estudia en una institucién, sino que es musico todo aquél
que es capaz de expresar sentimientos a través de la musica.

El audio original del grupo es utilizado para fondear parte del bloque.

El grupo Elysium es el protagonista del cuarto bloque, ellos nos dan a conocer su
concepto de musica contemporétnica y nos hablan de sus experiencias en el campo
musical asi como de sus experiencias en la practica del mismo tendiendo como
plataforma de exhibicién el Centro de Coyoacan.

El etnomusicélogo, Gonzalo Camacho, explica la similitud que existe entre el concepto
musical de Elysium y la propuesta musical llamada New Age.

Parte de este bloque esta musicalizado con el track 1 del disco “Embeleso”, produccién
de Elysium, asi como también son utilizados audios originales del grupo.

En el quinto bloque conocemos a Ralll de la Concha, director del grupo Onilus, quien
nos platica las experiencias del grupo como movimiento musical. Este movimiento
musical se basa en la idea que tienen de no seguir los lineamientos preestablecidos
musicalmente hablando, pues comenta que en este grupo que se ubica en el Centro de
Coyoacan el objetivo principal es crear nuevas gentes, nuevos musicos, nuevos
tamboreros que sigan difundiendo lo que se esta haciendo actualmente a nivel urbano.

Gonzalo Camacho, etnomusicélogo, comenta que aunque no parezca, en México hay

mucha influencia de la cultura africana y que por consiguiente es facil entender que
exista este movimiento.,
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Parte de este bloque est4 musicalizado con el disco “Africa-Ghana” del cual se extrajo
el track 4. La cancién Macalenha también fue utilizada para musicalizar otra parte del
bloque. También se utilizaron audios originales del grupo Onilus recabados de su lugar
de trabajo.

En el sexto y dltimo bloque Gonzalo Camacho hace una reflexion de lo que seria la
sociedad si no existiera la musica.

La musicalizacién de este ultimo bloque esta a cargo del track que se utiliza a la entrada
del video reportaje, el track 11 del disco “Cédigos del alma” del grupo Rastrillos.

Los créditos son acompariados por el mismo tema musical.



. “AL SON QUE ME TOQUEN CANTO.
MUSICOS URBAN LA Cl XICO”

VIDEO REPORTAJE .
ORIGINAL DE: ALMA BERENICE LEYVA GONZALEZ
Y HELENA SANDOVAL MURILLO

BARRAS CROMATICAS
FADE OUT

PRIMER BLOQUE

SEC. 1 TRAILER. IMAGENES DE_MONUMENTOS Y MUSICOS
FADE IN

ZOOM OUT A ANGEL DE LA ENTRA TRACK 11
INDEPENDENCIA CON CORTE A "REVOLUTION" DE DJ DAFT PUNK

FS DE LA DIANA
CAZADORA CON CORTE A

PLANO FRANCES CON
ZOOM OUT DE BELLAS
ARTES CON CORTE A

ELS DE LA CATEDRAL CON
CORTE A

PAN LEFT DEL ZOCALO CON CORTE
A

TIGHT DE LA BANDERA

FADE OUT / FADE IN:

MS SAXOFONISTA ZOCALO
FADE OUT

GS A TAMBORA

FADE OUT

MS SENOR HACIENDO MUSICA

CON HOJA DE ARBOL CON CORTE A
cu
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FADE OUT

SEC. 2 GRAFICO DEL REPORTAJE

SE MANTIENE FADE OUT
ENTRAN DOS LINEAS
HORIZONTALES BLANCAS
DIVIDIENDO LA PANTALLA

EN TRES. LA DE ARRIBA ENTRA
DE DERECHA A IZQUIERDA Y LA
DE ABAJO DE IZQUIERDA A
DERECHA

ENTRA PRIMER RECUADRO EN

EL ANGULO SUPERIOR IZQUIERDO
BARRIDO DE DERECHA A IZQUIERDA
CON IMAGEN DE ELYSIUM

ENTRA SEGUNDO RECUADRO
EN EL ANGULO SUPERIOR
DERECHO EN FADE IN CON
IMAGEN DE RAUL

ENTRA TERCER RECUADRO

EN EL ANGULO INFERIOR
DERECHO BARRIDO DE IZQUIERDA
A DERECHA CON IMAGEN DE
CONCHEROS

ENTRA CUARTO RECUADRO

EN EL ANGULO INFERIOR
IZQUIERDO EN FADE IN

CON IMAGEN DE ULTRA VISION

ENTRA GRAFICO EN LA SECCION
DE EN MEDIO EN FADE IN

AL SON QUE ME TOQUEN

CANTO,

MUSICOS URBANOS

EN LA CIUDA MEXICO
FADE OUT

ENTRA TRACK 11 DEL CD

CODIGOS DEL ALMA DEL

GRUPO RASTRILLOS

DEL 26" AL 1' 06"

BAJA AUDI

A SEGUNDO PLANO
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SEC. 3 ENTREVISTA ETNOMUSICOLOGO

ENTRA RECUADRO DE IZQUIERDA
A DERECHA CON FS

ENTRA SUPER DE IZQUIERDA A
DERECHA

SUPER: GONZALO CAMACHO
ETNMUSICOLOGO

DISOLVENCIA A:

ENTRA PRIMER RECUADRO
DE LADO DERECHO DE LA

PANTALLA CON INSERT DE
GONZALO

ENTRA SEGUNDO RECUADRO DE
LADO IZQUIERDO DE LA
PANTALLA CON COLLAGE DE
PERSONAS REALIZANDO
DIFERENTES ACTIVIDADES

DISOLVENCIA A:

FS DE ORGANILLERO_

FADE IN

ENTRA PRIMER RECUADRO DE
LADO DERECHO DE LA PANTALLA
CON INSERT DE GONZALO

ENTRA SEGUNDO RECUADRO DE
LADO IZQUIERDO DE LA

PANTALLA CON GS DE CHAVOS
BAILANDO Y TOCANDO EN MARCHA

FADE OUT / FADE IN

GONZALO: La misica esta
presente en todas las culturas
hoy dia y por ello creemos que
la musica ha acompaifado al
hombre en este trayecto
antropolégico...

GONZALO: En la cultura

occidental, hoy dia, la masica
pareciera ser que es concebida

como un mero pasatiempo, como un
hobby, como algo que, pues bueno,
la gente puede hacer si le da
tiempo...

SALE AUDIO

PUENTE MUSICAL, AUDIO
RIGINAL

GONZALO: La muasica junto con

el arte es la parte humanizadora

del ser humano y que por lo

tanto ayuda realmente a construir un
ser humano que no este solamente
dado por la parte tecnoldgica...
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MS DE MUSICOS EN METRO
DISOLVENCIA A:

ENTRA PRIMER RECUADRO DEL LADO
DERECHO DE LA PANTALLA CON
INSERT DE GONZALO CAMACHO

ENTRA SEGUNDO RECUADRO
CON COLLAGE DE MUSICOS
URBANOS

FADE OUT / FADE IN

COLLAGE DE MUSICOS EN
TRANSPORTE PUBLICO

CORTE A:

ENTRA RECUADRO EN ANGULO
SUPERIOR IZQUIERDO DE LA
PANTALLA SOBRE FONDO NEGRO,
SE DESPLAZARA POR TODA LA
PANTALLA CON INSERT DE
GONZALO CAMACHO

FADE OUT / CORTE A:

GS DEL GRUPO DE ROCK

“LA MOSCA" GRABANDO vao
EN COYOACAN

SUPER: “LA MOSCA"
COYOACAN 2003

FADE OUT / FADE IN

AUDIO ORIGINAL

GONZALO: El espacio y el

tiempo propio de la musica en

sus inicios es justamente, son los
espacios que estan fuera digamos de
los recintos...

AUDIO ORIGINAL

GONZALO: La misica esta en
las calles sobre todo con los
trovadores...

Van seifialando los aconteceres

sobre todo en un momento en

donde los medios de comunicacion
no estan tan desarrollados, en este
sentido la calle es un elemento vital
de estos trovadores, no, de los
cuales tenemos noticia en muchas
culturas, en el caso por ejemplo de
los Juglares...

VOZ OFF: Hoy dia pareciera
que es al revés, pareciera que
la musica sale a las calles
cuando mas bien es
nuevamente, la misica regresa
a sus contextos originales...
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SEC. 4 MUSICOS URBANOS

ENTRA PRIMER RECUADRO EN
ANGULO SUPERIOR DERECHO CON
INSERT DE GONZALO CAMACHO

ENTRA SEGUNDO RECUADRO

EN ANGULO SUPERIOR

IZQUIERDO

ENTRA TERCER RECUADRO
HORIZONTAL PARTE INFERIROR DE
LA PANTALLA

ESTOS DOS RECUADROS CON
COLLAGE DE LOS GRUPOS

FADE OUT / FADE IN

SEGUNDO BLOQUE

SEC. 5 s MUSICA PREHISPANICA?

ENTRAN GRAFICO

MUSICA P ICA?
FADE OUT / CORTE A:

COLLAGE DE DANZANTES DE
COYOACAN Y ZOCALO, RUINAS
PREHISPANICAS

FADE OUT / CORTE A:

ENTRA RECUADRO AL CENTRO
DE LA PANTALLA CON INSERT
DE GONZALO CAMACHO

CORTE A:

GONZALO: Muchos musicos
tienen necesidad de expresar su
arte pero no tienen el foro
adecuado para expresario y
encuentran las puertas cerradas
y entonces tienen que buscar
otros foros y van abriendo otros
foros, entre ellos la calle es uno
de los foros que esta abierto

y que nunca se ha podido
cerrar...

ENTRA TRACK 10 "DANZANDO"
EL DI ANTONIO ZEPEDA
EN SEGUNDO PLANO

GONZALO: La muasica

prehispanica o el concepto de
musica prehispanica lo

podriamos aplicar exclusivamente
para la misica que se hacia en, en
América antes de la llegada de los
espafioles...



COLLAGE DE DANZANTES E

INSTRUMENTOS PREHISPANICOS

CORTE A:

ENTRA INSERT HORACIO:
SUPER: HORACIO / DANZANTE

CORTE A:
COLLAGE DE DANZANTES

DISOLVENCIA A:

ENTRA PRIMER RECUADRO
DEL LADO IZQUIERDO DE LA
PANTALLA CON COLLAGE DE
INSTRUMENTOS

ENTRA SEGUNDO RECUADRO
LADO DERECHO DE LA
PANTALLA CON INSERT DE
GONZALO CAMACHO

VOZ OFF: En este sentido pues

esta, la musica prehispanica como
tal no, no tenemos noticia, no se
hizo ninguna grabacioén y por lo tanto
yo creo que no podriamos hablar de
musica, en éste sentido estricto de
musica prehispanica...

ENTRA TRACK 12 “Olmeca” DEL
DISCO DE ANTONIO ZEPEDA EN
SEGUNDO PLANO

Sabados y domingos,
aproximadamente nueve afios, aqui
en lo que es el patio cultural
Centenario en el Centro de Coyocan
porque desde hace mas de mil afios
es un lugar en donde aqui se
juntaban los intelectuales para hacer
intercambios culturales...

VOZ OFF: A este tipo de misica se
le considera prehispanica o
precuauhtemica, no, entonces pues
si, si es misica y nosotros le
llamamos xitontequiza o danza
azteca...

ENTRA TRACK 11 “México-
Tenochtitlan” DEL DISCO
ANTONIO ZEPEDA SEGUNDO

PLANO

GONZALO: Por otro lado habria

que sefalar que a pesar de esto

hay grupos que se llaman o que
hac... dicen que hacen misica
prehispénica lo cual si es un error
porque para empezar lo que a mi me
ha tocado ver de estos grupos es
que utilizan instrumentos
prehispanicos, es una caracteristica,
pero para empezar los instrumentos
que utilizan ni siquiera pertenecen a
una misma cultura...
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SE ABRE SEGUNDO RECUADRO
ABARCANDO TODA LA PANTALLA

CORTE A:

ENTRA PRIMER RECUADRO
HORIZONTAL EN CORTE

PARTE INFERIOR DE LA PANTALLA
CON COLLAGE DE DANZANTES

ENTRA SEGUNDO RECUADRO
ANGULO SUPERIOR IZQUIERDO
EN FADE IN CON INSERT DE
HORACIO

FADE OUT / FADE IN

ENTRA TERCER RECUADRO EN
ANGULO SUPERIOR

DERECHO DE LA PANTALLA CON
INSERT DE GONZALO CAMACHO

FADE OUT

ENTRA EN CORTE SEGUNDO
RECUADRO ANGULO INFERIOR
IZQUIERDO CON INSERT HORACIO

FADE OUT / FADE IN

ENTRA TERCER RECUADRO

EN ANGULO SUPERIOR
DERECHO DE LA PANTALLA CON
INSERT DE GONZALO CAMACHO

FADE OUT

HORACIO: También nos interesa

que la gente se integre a la

danza porque es parte de

nuestro trabajo, la difusion

cultural. Antes de aceptar el dinero
venimos de corazén y a ofrendar lo
que es la danza y el canto...

GONZALO: No es que yo esté en
contra de esta propuesta...

HORACIO: Entonces nosotros si
pedimos dinero es porque pues
necesitamos comprar incienso,
copal, carbén y pagar por lo menos
nuestro pasaje mas simples y
sencillos...

GONZALO: Lo que estoy en

contra es que se venda, se venda
como musica prehispanica por un
sentido méas bien de marketing que por
un rigor cientifico y eso confunde a la
gente...

SALE MUSICA



TERCER BLOQUE

SEC. 6 MUSICA POPULAR DESDE OTRA PERSPECTIVA:

DISCAPACITADOS
FADE IN

ENTRA GRAFICO

MUSICA POPULAR DESDE OTRA
PERSPECTIVA: MUSICOS
DISCAPACITADOS

CORTE A:

LETRERO DE MOTOLINIA CON
PAN RIGHT A GRUPO ULTRA-VISION
CON CORTE A COLLAGE DEL GRUPO

ENTRA INSERT DE IZQUIERDA A
DERECHA DE ELBA

ENTRA SUPER DE IZQUIERDA A
DERECHA

SUPER: ELBA JIMENEZ

VOZ ULTRAVISION

DISOLVENCIA A:

MS DE SENOR RECOGIENDO
DINERO Y VENDIENDO DISCOS

FX ZOOM IN / ZOOM OUT
GS DEL GRUPO PUNTO SIETE

FX ZOOM IN/ ZOOM OUT
GS DEL GRUPO MERINO MUSICAL

MUSICOS

FADE IN

AUDIO ORIGINAL

AUDIO ORIGINAL

ELBA: Los grupos datan desde
1982, mas o menos, este, el
primer grupo que se apostdé aqui
era un grupo aclstico, se
llamaba Arcoiris...

VOZ OFF: Yo creo que ellos

idearon que ese fuera el objetivo,
no, si botear pero mas que nada
promocionar el trabajo para eventos
particulares...

Por lo menos cada ocho dias no falta
un evento...

VOZ OFF: Pero a parte de

nosotros hay otros grupos, esta,
bueno el que ahora es Punto 7 y que
antes era Zafiro y esta el Merino...
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DISOLVENCIA A:

ENTRA INSERT ELBA JIMENEZ ELBA: Yo me incorporé aqui con
ellos en 1986, algo asi, y de ahi era
grupo Arco iris después paso, por la
grabacién de un disco, a ser grupo
Ultra Vision ya que nos pidieron que
cambiaramos el nombre...

Yo pensé entre mi que era una
buena forma de promover nuestro
trabajo ya que en otros lados no hay,
no hay manera...

DISOLVENCIA A:

PAN RIGHT DE SU PUBLICO VOZ OFF: Y pues afortunadamente
la gente si, si responde, si nos
vienen a ver, hay gente que ya es
publico cautivo y hay otros que no...

DISOLVENCIA A:

ENTRA INSERT ELBA JIMENEZ ELBA: Cumbia, salsa, mambo, cha-
cha-cha, rock de los sesentas, rock
pop, merengue, danzones, boleros,
baladas en espaifiol y bueno lo que
caracteriza a este grupo es que
también tenemos baladas cantadas

en inglés...
FADE OUT / FADE IN
ULTRA-VISION PUENTE MUSICAL, AUDIO
ORIGINAL
FADE OUT / FADE IN
ENTRA INSERT GONZALO GONZALO: Le llaman musica
CAMACHO pop, para hablar justamente de ésta

musica que se esta dando dentro de
un campo urbano, generalmente, a
partir de los medios masivos...

No se podria hablar facilmente de
musica popular... mas bien
tendriamos que hablar de |las
complejidades de las culturas
musicales en éste caso la mudsica
urbana es muy complicada, muy
compleja y hay muchos elementos
que entre cruzan ahi...
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FADE OUT / FADE IN

ENTRA INSERT DE ELBA ELBA: Algunos, algunos si han
tomado clases de musica, fijas, ya
formales pero no, o sea, la mayoria
de nosotros no, todo han sido
pequefios cursitos, yo podria decir
que soy lirica y me he hecho
autodidacticamente, si con cursitos
pero nada formal, no en escuelas
fijas...

DISOLVENCIA A:

ENTRA INSERT GONZALO CAMACHO GONZALO: La institucién es
solamente uno de los caminos para
un tipo de musica pero por supuesto
que cualquier persona que puede
transmitir sentimientos, emociones,
que nos puede hacer vibrar con los
sonidos, independientemente que
sepa o no la teoria musical, es un

musico...

CORTE A:

ULTRA-VISION PUENTE MUSICAL, AUDIO
ORIGINAL

FADE OUT / CORTE A:

ENTRA INSERT ELBA JIMENEZ ELBA: La meta desde hace un buen

rato es seguir teniendo trabajo.
Antes si sofiabamos mas, antes si,
pues hace muchisimos afos si
pensabamos en la television o en el
radio o en tener trabajo en algun
hotel, pero realmente pues ya nos
dimos cuenta que es muy dificil
porque todo eso es ya por palancas
y ya casi todos esos grupos estan
sindicalizados.
DISOLVENCIA A:

GS DE ULTRAVISION TOCANDO AUDIO ORIGINAL ENTRA EN
SEGUNDO PLANO
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VOZ OFF: Nosotros algin dia
tendremos que irnos entonces lo que
se busca es que lleguen chavos,
como nosotros Ilegamos en su
tiempo...

...que lleguen chavos a darle
continuidad al trabajo. Nosotros
tratamos de hacer lo mejor en esto,
en la muisica para que a la gente le
guste y esperamos que pues acudan
aqui a Motolinia a escucharnos uno
de estos dias...

SE MANTIENE GS SUBE _AUDIO ORIGINAL A PRIMER
PLANO

FADE OUT / FADE IN

ENTRA INSERT DE GONZALO GONZALOQ: Pareciera que este
CAMACHO tipo de visiones del musico que
SUPER: GONZALO CAMACHO esta en la calle tiene ésta
ETNOMUSICOLOGO connotacién de un musico que no ha

podido triunfar, un musico que no ha
desarrollado todas sus capacidades,
un musico que no ha estado en la
escuela y por lo tanto no es musico,
como si el ser masico lo diera estar
en una escuela o aprender en una
institucion...

FADE OUT

ARTO BLOQUE

SEC. 7 UN NUEVO CONCEPTO MUSICAL: MUSICA CONTEMPORETNICA
FADE IN

ENTRA GRAFICO

MUSICA CONTEMPOR%‘TNICA

FADE OUT / FADE IN
ENTRA GRAFICO SOBRE NEGROS
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ACUARELA ACUSTICA

MULT

TINTES DE RAZAS HUMANAS.
VEN A TRANSPORTARTE MAS
ALLA DE LO COTIDIANO.
ELYSIUM

FADE OUT / CORTE A:

COLLAGE DE ELYSIUM
DE CAMINO A COYOACAN

FADE OUT / FADE IN

COLLEGE DE ELYSIUM TOCANDO

FADE OUT / CORTE A:

ENTRA INSERT MARIO RODRIGUEZ
SUPER: MARIO RODRIGUEZ
PRODUCTOR, COMPOSITOR

Y ARREGLISTA

ENTRA INSERT DE IZQUIERDA A
DERECHA DE MARIE McMILLAN

ENTRA SUPER DE IZQUIERDA A
DERECHA

SUPER: MARIE McMILLAN

VOZ Y GUITARRA

DISOLVENCIA A:

MS DE MARIE CANTANDO

VOZ OFF: Algunos quiza ya los
hemos visto y escuchado en
Coyoacan, es musica
contemporétnica, el grupo Elysium.

ENTRA TRACK 1 DE CD EMBELESO
DEL 00" AL 55"

MARIO: Elysium si mal no

recuerdo surgié cuando

llegamos de un largo viaje que
hicimos por Oriente. La musica
comercial ya no nos llenaba...
llegamos aqui en el 96 y estuvimos
proyectando como un aifio, afo Yy
medio, entonces mas o menos
empezamos en el 98 ya con el
concepto Elysium...

MARIE: Cuando él me introdujo

a la misica yo empecé a pues a
entrar en su mundo, en su visién

de la mudsica... una musica

original que trate de ser

arménica, que trate de reunir estilos
y hacer algun, como un collage de
estilos de mdasica...

ENTRA AUDIO ORIGINAL




DISOLVENCIA A:

INSERT MARIO RODRIGUEZ

DISOLVENCIA A:

INSERT MARIE McMILLAN

DISOLVENCIA A:

INSERT MARIO RODRIGUEZ

DISOLVENCIA A:
CU MARIO (PUENTE MUSICAL)

DISOLVENCIA A:

MARIO: Elysium fue un suefio que
tuvo Maria, antes registramos dos o
tres nombres pero ya estaban
registrados...

MARIE: El nombramiento del grupo
fue en un suefio cuando Yyo,
estuvimos buscando un nombre y en
un suefio escuché este nombre, pues
aparecié asi como en luces neén, no,
asi Elysium, Elysium, Elysium, toda
la noche estuve sofiando para que no
lo podia olvidar y en la maifana
escribi este nombre Elysium, yo
habia estudiado un poco de latin
pero para checar hablé con mi papa
que conoce mucho de raices de
palabras y él me informé sobre esta
palabra que quiere decir el paraiso,
el cielo...

MARIO: Y quedé perfecto, nos
encanté porque pienso que para
hacer el Paraiso aqui en la tierra o
para retomar el supuesto paraiso
que ya existi6 pues tenemos que
hacer algunas modificaciones,
entonces la musica y el
pensamiento, la filosofia del grupo y
todo eso iba perfecto con el
nombre... 23"

AUDIO ORIGINAL




INSERT DE MARIO RODRIGUEZ

CORTE A:

TILD UP DE BAILARINA ARABE

CORTE A:
INSERT MARIO RODRIGUEZ

CORTE A:

FS DE BAILARINA AFRICANA

CORTE A:

INSERT MARIO RODRIGUEZ
CORTE A:

FS DE BAILARINA CHINA
CORTE A:

INSERT MARIO RODRIGUEZ

DISOLVENCIA A:

INSERT GONZALO CAMACHO

FADE OUT / CORTE A:

MARIO: Yo le llamo contemporétnica,
contemporanea con influencias de
muchas etnias del planeta desde
influencias mexicas, este, pues
huicholes, arabes...

celtas, hindues, africanas...

AUDIO ORIGINAL

chinas...

AUDI RIGI

MARIO: y a mi me gusta
experimentar con los diferentes tipos
de muisica que hay...

GONZALO: La musica
contemporétnica tiene que ver mucho
con ésta propuesta nueva de new
age que se ha dado y sobre todo a
partir de los procesos de
globalizacién donde se ha tratado de
difundir la misica del mundo, la
World Music.



INSERT MARIO RODRIGUEZ

DISOLVENCIA A:

CU DE MARIO TOCANDO

DISOLVENCIA A:

FS MARIO TOCANDO EN COYOACAN

CORTE A:

CU MARIE CANTANDO

DISOLVENCIA A:

MARIO: La musica entra por el oido
y lo que le pones a la gente es lo
que la gente acepta... pero
desgraciadamente los medios de
promocién no creen que la musica
cultural pueda ser popular...
entonces en qué radica, es un nucleo
ahi elitista, en el sentido méas bajo y
mas corrupto que tienen detenida la

evolucién de México... por esa
mentalidad comercial solamente,
musica desechable, l|la oyes tres

veces y ya no te dice nada, la tiras,
ya no la quieres oir...

ENTRA AUDIO ORIGINAL

ENTRA AUDIO ORIGINAL EN
SEGUNDQ PLANO

VOZ OFF: En Coyoacan fue ya con la
propuesta contemporétnica. Fue
increible porque nos dimos cuenta
que si valia la pena hacer el
esfuerzo de proponer, porque la
gente estaba esperando que hubiera
cosas distintas y llegamos en ese
momento exacto...

ENTRA AUDIO ORIGINAL EN
SEGUNDO PLANO

MARIO: Pero como que en Coyoacan
para nosotros han pasado mas cosas
que si hubiéramos ido a lo mejor a

Xochimilco. Una vez fuimos a
Xochimilco pero no pasé nada,
entonces perdimos el dia y no

pudimos obtener ninguna ganancia, o
sea, salimos poniendo...



INSERT GONZALO CAMACHO GONZALO: Existe la posibilidad de
que muchos de los musicos
necesitan trabajar también y quieren
seguir haciendo musica, encuentran
en la musica de la calle una manera
de vivir y de seguir recreando su
arte, esto también lo hemos
encontrado y mucha gente hace un
modus vivendi de eso.

FADE OUT

INSERT DE MARIO RODRIGUEZ MARIO: Pues por gusto y por
necesidad...

Porque la calle es la forma mas
directa de encontrarte con el
publico...

CORTE A:

COLLAGE DE PUBLICO VOZ OFF: ...la gente no tiene que
pagar un boleto, tienes acceso a
todos los diferentes tipos de
personas en cuanto a su economia,
encuentras pobres, encuentras
ricos...

CORTE A:

INSERT MARIO RODRIGUEZ MARIO: ...encuentras viejitos,
encuentras nifios y jovenes y se me
hace muy interesante...

CORTE A:

INSERT MARIO MARIO: Tuvimos la esperanza de

que de la calle podiamos llegar a los
escenarios y es lo que esta pasando,
en un principio no teniamos mas que
la calle, ahorita ya tenemos cada vez
mas presentaciones en lugares como
teatros o lugares cerrados.
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COLLAGE DE ELYSIUM EN
DIFERENTES PRESENTACIONES

FX ZOOM IN/ ZOOM OUT

INSERT GONZALO CAMACHO

DISOLVENCIA A:

TWO SHOT DE MARIO DANDO

CLASE

CORTE A:

COLLAGE DE GENTE COMPRANDO
DISCOS Y DANDO DINERO

CORTE A:

INSERT DE MARIO RODRIGUEZ

DISOLVENCIA A:

VOZ OFF: Generalmente la

gente nos ha ido buscando, nos
dejan tarjetas o nosotros ya el afio
pasado ya empezamos a buscar un
poquito también...

GONZALO: Pero por supuesto
también hay gente que sale a la calle
y que tiene oportunidad de otros
foros, pero la calle es un espacio y
un publico importante que para
muchos musicos debe ser
nuevamente reconquistado.

VOZ OFF: ...pues las clases son

muy relativas, los alumnos van y
vienen.

No gano lo que yo ganaba como un
musico...

VOZ OFF: comercial

acompafando estrellitas, vamos a
decir, pero pues gano la tremenda
satisfaccion de que estoy haciendo
lo que quiero como artista, de que
puedo responder a las cuestiones
que yo me planteo, como cuestiones
culturales, como cuestiones
filos6ficas de la midsica y puedo
responder mejor como artista, me
siento

MARIO: ...en la plenitud de mi vida.



COLLAGE DE ELYSIUM

CORTE A:
INSERT MARIO RODRIGUEZ

FADE OUT

QUINTO BLOQUE
SEC. 8 AL RITMO DE LOS TAMBORES:
ENTRA GRAFICO

AL RITMO DE LOS TAMBORES:
MUSICA AFROMEXICANA

SALE GRAFICO EN FADE OUT

CORTE A:

ENTRA TRES RECUADROS UNO
SOBRE OTRO EN DIAGONAL
CON COLLAGE DE ONILUS

CORTE A:

PLANO
DEL

ENTRA SEGUNDO
CANCION “ALREDEDOR
FUEGO", AUDIO ORIGINAL

EN

VOZ OFF: Yo no creo que vaya a
llegar una disquera, o sea, Elysium
ya estd haciendo sus propias
producciones, alguna vez cometimos
el error de ir a una disquera y se
rieron mas bien de nuestro trabajo.

MARIO: La gente llega a Coyoacan y
nos dice, qué estan haciendo aqui
sefiores, no es justo que un grupo
con sus cualidades estén aqui en la
calle, digo pues qué tiene la calle,
por eso estamos aqui, para que
lleguen personas como ustedes a
reconocer lo que estamos haciendo,
les digo, entonces a mi me da mas
gusto que me reconozcan en la calle,
en un escenario grande cualquiera
piensa que eres aunque no seas.

MUSICA AFROMEXICANA

ENTRA TRACK 4 DEL CD
AFRICA-GHANA
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INSERT RAUL DE LA CONCHA
SUPER: RAUL DE LA CONCHA
TAMBORERO

DISOLVENCIA A:

ASPECTOS DE COYOACAN

DISOLVENCIA A:

INSERT RAUL

FADE OUT / FADE IN

COLLAGE DE ONILUS TOCANDO

RAUL: El grupo se llama Onilus

de Coyoacan. Onilus lo

sacamos de las palabras yorubas
que quiere decir tamborero en
yoruba Ilukumi, que es el idioma
normal que se utiliza para la gente
que hace santeria.

SALE TRACK

Gael es un negro de Martinica...
Honorio tenia una mujer de Merida,
él era de Veracruz... y Guilléon es un
francés egipcio...

VOZ OFF: ...ellos comenzaron a
hacerlo aqui por diversion
basicamente no, pero a la misma vez
que lo hicieron por diversion la gente
se les empez6 a juntar, querian tocar
con ellos otros musicos y de ahi ya
nacié el movimiento cuando en
Coyoacan no habia absolutamente
nada no, unos cuantos artesanos y
nada mas...

RAUL: Y de ahi nacié ya la idea de
formar mas el grupo mas en serio
con una linea estrictamente africana,
con una linea estrictamente de
tambores sin otro tipo de
instrumentacién y sin otro tipo de
influencia. Lo jarocho se dejé a
parte, lo cubano también se fue
diluyendo y se quedd dudnica vy
exclusivamente la musica con
djembes...

AUDIO ORIGINAL




DISOLVENCIA A:

INSERT RAUL

FADE OUT / FADE IN:

INSERT GONZALO CAMACHO

CORTE A:

INSERT RAUL DE LA CONCHA
ENTRA DE IZQUIERADA A
DERECHA

CORTE A:

RAUL: Bueno lo que tratamos de
hacer es basicamente no copiar
exactamente la musica africana, sino
influirnos de la mdasica africana.
Hemos estado tocando muasica de
Mama di Keita, de Famundu Conate
que son gentes representativas de la
musica africana, y le estamos dando
nuestro estilo, le estamos dando
nuestras ideas porque pues todo
grupo yo creo que tiene influencias
de todos lados.

GONZALO: La musica africana si es
ritmica y es una ritmica muy
compleja pero también es arménica,
melddica y desarrolla muchas otras
cosas, no, por supuesto la musica
africana no es unica, o sea, hablar
de musica africana es bastante
complicado porque tendriamos que
decir que dentro de Africa hay
muchas culturas musicales...

Pareciera que en México no hay
mucha influencia de la cultura
africana porque no la vemos como en
otros paises. Sin embargo estad ahi,
esta, digamos, inmersa en mucha de
la misica de México.

RAUL: Te digo, la idea es evitar
también el intermediarismo, no,

que si td vas a un bar te dicen bueno
te voy a contratar...



COLLAGE DE ONILUS EN
DIFERENTES PRESENTACIONES

CORTE A:

INSERT RAUL DE LA CONCHA

INSERT DE RAUL DE LA CONCHA

CORTE A:

COLLAGE DE ONILUS
RECOLECTANDO DINERO Y EN
DIFERENTES PRESENTACIONES

ENTRA INSERT RAUL DE LA
CONCHA DE IZQUIERDA A
DERECHA

CORTE A:

ENTRA CANCION, AUDIO
ORIGINAL EN SEGUNDO PLANO

VOZ OFF: tienes que vestirte asi,
tienes que ser asi, entonces todas
esas imposiciones también a veces
esas mismas imposiciones es para
que no crezcas, para que no
desarrolles, en cambio aqui,
podemos hacer lo que queramos, no,
expresar lo que queramos, tocar
como queramos, si vamos mejorando
la calidad se va a juntar mas gente...

RAUL: ...si vamos mediocrizando
nuestra musica, pues no se junta
nada.

BAJA CANCION HASTA
DESAPARECER. ENTRA CANCION
MACALENHA EN SEGUNDO PLANO

RAUL: Bueno el financiamiento es un
poco con la venla de souvenirs...

VOZ OFF: ...la venta de

compacts, de covers, la venta

de, las limosnas que les llamamos,
no, el boteo que se maneja y a parte
los eventos, las fiestas donde somos
contratados y se reparte
equitativamente Ilo que se va
sacando...

RAUL: ...y eso mismo le ayuda a

los muchachos a cuidar sus
instrumentos, tambores, pieles
nuevas, comprar manuales, comprar
videos, comprar compacts. Pues te
digo nosotros también aparte de eso
trabajamos con los tambores,



INTEGRANTES DE ONILUS VOZ OFF: ...vendemos tambores,
hacemos un poco de musica...

CORTE A:

INSERT RAUL DE LA CONCHA RAUL: ...hacemos ropas, tenemos un
puesto que nos ayuda precisamente
a solventar los gastos de vivencia...

CORTE A:

COLLAGE DE ONILUS EN VOZ OFF: El objetivo principal

DIFERENTES EVENTOS del grupo es crear nuevas gentes,
nuevos musicos, nuevos
tamboreros... seguir difundiendo lo
que estamos haciendo a nivel
urbano, a nivel artesanal ayudando a
los chavos a entender lo que
estamos haciendo...

CORTE A:

INSERT RAUL DE LA CONCHA RAUL: Por gusto, por placer, por la

idea de hacerlo nada mas, es una
manera de vivir, es un manera de
ser, es una manera de estar...

FADE OUT /CORTE A:

ENTRA PRIMER RECUADRO EN RAUL: Tocar en la calle no es
ANGULO SUPERIOR IZQUIERDO algo vergonzoso, al contrario,
CON INSERT DE RAUL DE LA es algo fenomenal porque estas
CONCHA en contacto directo con

cualquier gente...

ENTRA SEGUNDO RECUADRO EN ENTRA TRACK 11 DEL CD

ANGULO INFERIOR DERECHO CODIGOS DEL ALMA DEL

CON COLLAGE DE ONILUS GRUPO RASTRILLOS, SE '
MANTIEN TA

no hay problema de estar viendo
haber si, si es fresa o si tiene lana o
si no tiene lana o, no nos interesa
porque al final de cuentas lo que
estas haciendo es difundir...
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FADE OUT

SEXTO BLOQUE
SEC. 9 CONCLUSIONES

ENTRA GRAFICO DE PRIMER
CREDITO

CORTE A:

PRIMER RECUADRO EN EL ANGULO
SUPERIOR DERECHO DE LA
PANTALLA CON INSERT DE
GONZALO

SEGUNDO RECUADRO EN ANGULO
INFERIOR IZQUIERDO DE LA
PANTALLA CON GS DE
ULTRA-VISION

TERCER RECUADRO EN ANGULO
SUPERIOR IZQUIERDO DE LA
PANTALLA CON GS DE ONILUS
CUARTO RECUADRO EN ANGULO

INFERIOR DERECHO DE LA
PANTALLA CON MS DE ELYSIUM

FADE OUT

ENTRAN CREDITOS

CONTINUA TRACK

GONZALO: La musica es mucho mas
que un pasatiempo, que un hobbie,
la musica debe estar en el centro de
la construccién de una sociedad
digna, justa, una sociedad
humanizada. Yo creo que si
olvidamos el arte vamos a tener
sociedades muy violentas, vamos a
tener sociedades deshumanizadas...

SUBE TRACK A PRIMER PLANOQ
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GUION DE EDICION

K
o Rl B VIDEO AUDIO PARCIAL | TOTAL
e ouT
3 TRACK 11 DJ DAFT
2 | 35:06 | 35:00 Tl'gg;‘é‘“r?:;:; 2| PUNK CON FX DE 3
pe CIUDAD 00:18
. i LS Diana »
2 |20:39 (2041 | oo 3 00:21
. . Plano Francés "
2 |82:08)3210| "poyag Artes 3 00:24
1 | 00:15 | 00:17 ELS Catedral 3 00:27
1 | 03:40 | 03:43 | Pan Left Zécalo - 00:30
. . Tight de la .
1 | 00:34 | 00:36 Bandera SALE TRACKY FX 3 00:33
1 [ 00:12 [ 00:16 | FS Saxofonista AUDIO ORIGINAL 4" 00:37
1 | 02:07 | 02:11 GS Tambora AUDIO ORIGINAL 4" 00:41
: ; FS Sefior con .
1 103:20| 03:22 hoja de arbol AUDIO ORIGINAL 4 00:45
; 5 CU Sefior con >
1 |103:39 | 03:41 hoja de érbol AUDIO ORIGINAL 4 00:49
3 35326 35546 LS Elys'it{m TRACK 11 CD 20:
1 | 22:30 | 22:45 GS Onilas CODIGOS DEL ALMA 15
11| 28:13 | 28:23 | LS Ultra Vision 26"-1'06" 10"
9 | 01:24 | 01:29 | GS Concheros 5" 01:09
Gréfico: Al son 17"
que... 01:186
. ; Insert Gonzalo La musica... ”
4 |01:05]01:19 Camacho antropol6gico 11 01:28
Insert Gonzalo
Camacho 14"
4 | 02:05 | 02:20 | Two Shot poliy
1 | 00:40 | 00:43 senora 2"
1 | 00:57 | 01:00 | FS Barrendero En la cultura... da 3
1 (01:33|01:36 | FS Mujercon tiempo
1 [01:05| 01:08 camara 3
1 [01:14 | 01:17 | LS Taxi en alto ar
FS Gente
atravesando 3r 01:42
2 [32.04 | 32:14 | FS Organillero AUDIO ORIGINAL 10" 01:52
Insert Gonzalo 5 g
4 0236|0253 Camacho | L@Misicajuntoconel| 47
2 |02:32|02:49| GS Batucada ‘t' e pa 17"
Marcha ecnolégica 02:09
7 ) MS con Pan Left y
6 | 06:34 | 06:44 Msicos en AUDIO ORIGINAL 10
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metro 02:19
Insert Gonzalo
4 | 04:13 | 04:24 Camacho ; 11"
1[15:32(15:38| MSFlautista | © ©%Pacio. deun 6"
2 | 28:25|28:30| FS chavocon 5"
guitarra 02:30
. : Collage musicos .
7 | 00:55 | 01:08 en transporte AUDIO ORIGINAL 13 02:43
. . Insert Gonzalo | La musica esta en las »
4 | 04:42 1 05:11 Camacho calles... juglares =9 03:12
4 | 06:14 | 06:25 Voz off: Hoy en
dia...originales
2 | 03:48 | 03:59| GS “La Mosca” i 5 g 03:23
4 |10:27 | 10:44 | 'nsert Gonzalo 17"
11(24:38 | 24:41 | o Camacho " Y
3 | 5734 | 57-42 GS Ultra-\flssbn Muchos musicos... se e
2 |01'53 | 01:56 GS Elysfrum ha podido cerrar 3"
9 [01:24 | 01:27| SS Onilus 3
GS Danzantes 03:40
Grafico: ¢ Mlsica 5
Prehispanica? 03:45
LS Danzantes
Coyoacan
9 [03:49 | 03:52 | LS Danzantes 3
1 |20:15 | 20:17 Centro 2
9 | 02:02 | 02:04 | MS Danzante 2
1 ]103:33|03:35 Coyoacan 2"
1 108:22 | 08:24 LS Ofrenda TRACK10CD 2
1 | 08:30 | 08:32 TS Calavera ANTONIO ZEPEDA 2"
9 [02:19 | 02:21 TS Codice 2
MS Danzante
Coyoacén 04:00
TRACK2CD
ANTONIO ZEPEDA
: : Insert Gonzalo SEGUNDO PLANO »
4 | 1820|1842 Camacho La musica 13
prehispanica...
esparioles 04:13
M e CU Piernas Vo; off. En 9.&3_te 3
04:28 | 04:31 danzante senhd# vea: ILISICR
1.|02:24 | 02:27| FS Danzante prehispanica 3
0% 58 womn, | suemocco | 2
3 ; ANTONIO ZEPEDA
.02:53 | 02:55 | LS Danzantes 2" 04:27
TRACK12CD
; ; . ANTONIO ZEPEDA #
9 | 06:54 | 07:23 | Insert Horacio SEGUNDO PLANO 29

Sabados y
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domingos... danza

azteca
SALE TRACK 04.56
Insert Gonzalo 25"
4 | 19:44 | 20:09 T%a;";ﬁ’;gr TRACK 11 ANTONIO »
1 103:20 | 03:26 ZEPEDA SEGUNDO »
: TS Tambor 6
1 {03:28 | 03:34 PLANO
! ; MS Danzante c/ :
1 |03:35| 03:42 i 7
9 | 01:08 | 01:14 : Por otro lado... una
CU Piemas caracteristica
danzante 6"
05:21
. ; Insert Gonzalo .
4 |17:53 | 17:58 Camacho Pero... cultura 5 05:26
09:49 | 10:05 | Insert Horacio 3 16"
9 |03:49 [03:57 | LSDanzantes | '2mPien fos...el g
04:02 | 04:10 | FS Boteando 8" 05:42
: - Insert Gonzalo ; y
4 | 20:20 | 20:24 Camacho No es... interesantes e 05:46
9 | 08:21|08:32| Insert Horacio Entonces...sencillos 14> 05:57
. - Insert Gonzalo | Lo que estoy... gente »
21:14| 24:25| " Camacho SALE TRACK e 06:08
Gréfico: Msica 7
popular... 06:15
TS Letrero ¢/
Pan Righta
. : Ultra-vision 8"
36:57 37j05 MS sr. armando
00:28 | 00:32 begarte 4
11 | 32:50 | 32:52 AUDIO ORIGINAL
- s Plano Francés
28:25| 28:28 tecladi »
36:36 | 36:39 adista 2
LS Ultra-visién 37
FS sefiora
bailando 3 06:35 |
: . Insert Elba " 4
11| 03:13 | 03:20 e e Los grupos... Arco iris 7 06:42
11 08:06 | 08:20 Voz off: Yo creo...
34:17 | 34:31 | MS sr. boteando evento 14" 06.56
04:44 | 04:54 ; Voz off: Pero a
11|38:15 | 3g:21 | LSPuntoSiete | e Merino 6"
38:27 | 38:31 LS Merino 4
- S Musical _ | 07:06
; 5 Insert Elba Yo me incorpore... %
el 04‘1.9 Jiménez manera 29 07:35
41 |11:20 | 11:31 | LS Uttrawvisién o7 | V02 Off Y Pues... que
20:51 | 21:01 Pan Right a 11"
publico 07:46 |
11 ] 08:53 | 09:12 Insert Elba Cumbia... inglés 19"
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Jiménez 08:05
; : Two Shot Ultra- »
11| 29:33 | 29:46 visitn AUDIO ORIGINAL 13 08:18
. ; Insert Gonzalo »
4 | 37:41 | 38:14 Camacho En lugar... cruzan ahi 33 08:51
- : Insert Elba b .
11| 08:35 | 09:02 Tndnaz Algunos...fijas 27 09:18
/ : Insert Gonzalo La institucion... -
4 |06:20 | 08:40 Camacho musico 20 09:38
MS Baterista ¢/
11 | 29:50 | 30:07 Pan Right a AUDIO ORIGINAL (5
vocalista 09:55
: i Insert Elba La meta... en su 5
11114:50 [ 15:25| " jianez tiempo 99 10:30
11 19:06 | 19:20 Voz off: que lleguen...
28:25 | 28:39 | GS Ultra-visién al trabajo 14" 10:44
Voz off: Nosotros...
20:14 | 20:33 dias
11
19:21 [ 19:40 | GS Ultra-visidén | AUDIO ORIGINAL EN 19"
SEGUNDOQ PLANO 11:03
. . Insert Gonzalo Pareciera... »
4 |30:19 | 30:41 Camacho institucién 22 11:25
Gréfico: Un 4"
nuevo... 11:29
Grafico: 4
Contemporétnica 11:33
Gréfico: 4
Acuarela... 11:37
Gréfico: Ven a... 5 11:42
MS Mario ¢/
teléfono 2"
: ; Two Shot
5 | 06:50 | 07:05 saliondo cash Voz oEﬁlt l:ilg:'.lnnos... 4
: ; Contrapicada Y
00:24 | 00:26 5
; : Two Shot 2
00:43 | 00:47 ;
00:50 | 00:52 | _ TS Marie
3 01215 01:16 subiendo a taxi %
; A despidiéndose 2%
03:10 | 03:12 ;
03:25 | 03:27 |  MS Mario
: ! bajando taxi 27
LS llegando a
Coyoactn 2 11:57
04:30 | 04:35 FS Mario 5"
09:38 | 09:42| conectando e
06:46 | 06:51 FS Marie “EMBELESO * DEL 4"
08:54 | 08:57 conectando 00 AL 55
13:25 | 13:30 FS Mario 5"
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probando

3 [13:38 | 13:41 FS Marie ar
16:25 | 16:29 afinando
37:44 | 37:48 Two Medium 5
27:35|27:42| Shot publico
35:26'| 35:34 GS publico 3"
KS Nayelli 4"
5 | 07:17 | 07:20 BCU Marie 4"
MS ¢/ Zoom Out
3 | 06:02 | 06:09 a Marie 7
LS Elysium 8"
Pan Left Elysium 3"
ECU Manos
tocando guitarra
eléctrica " 12:55
. . Insert Mario Elysium... concepto
8 |01:37]02:04 | ‘Rogriguez Elysium 27" 13:22
: ; Insert Marie Yo empecé... de "
10105:07 10535 |~ pemillan musica 28 13:50
: ; MS Marie »
5 | 03:42 | 03:58 cantando AUDIO ORIGINAL 16 14:06
. . Insert Mario Elysium fue... .
8 |ene s Rodriguez registrados 9 14:15
Insert Marie El
10 | 07:26 | 08:10 McMillan nombramiento...Elysi 44"
um 14:59
8 |21:38 | 22:01| ImsertMario |y 046  elnombre | 23
: g Rodriguez 15:22
CU Mario
5 | 03:32 [ 03:48 | tocando guitarra | AUDIO ORIGINAL 16"
eléctrica 15:38
Insert Mario 17°
Rodriguez
8 | 22:07 Tid Uépmb::anna Yo le llamo... musica 9"
2 | 06:26 | 06:35 Insert Mario e hay
: : Rodriguez 47
; : FS bailarina
9 | 10:50 | 10:55 Maana 5
. ; Insert Mario
5 | 04:38 | 04:44 Rodriguez o
FS bailarina
china 8"
Insert Mario
Rodriguez 5 16:26
; : Insert Gonzalo La musica
4 |26:18] 26:40 Camacho contemporétnica ... 22"
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world music 16:48
: . Insert Mario e . »
31:14 | 31:56 Rodriguez La musica entra... oir 42 17:30
07:56 | 09:00 Voz off: En
BCU Mario Coyoacan... salimos 15"
06:02 | 06:17 | tocando guitarra poniendo
LS Elysium
Zoom In a ECU AUDIO ORIGINAL 31"
11:18 | 11:49 | manos Zoom SEGUNDO PLANO
Out a FS Mario
32:01 | 32:19 BCU Marie 18"
cantando . o ~ 18:34
: : Insert Gonzalo Pero también... de "
i Camacho eso 12 18:46
y . Insert Mario Por gusto y por... el "
25:0312522|  ‘podriguez ~ " publico 19 19:05
: ; Voz off: la gente...
07:21 | 07:35 Three Shot ricos 3"
. . publico »
1515115181 G5 pablico 3
16:33 | 16:36 )
18:10 | 18:12| M Nifo con Y
1-8,;3 :g;ﬁ BCUgr?iﬁo con o
> i gorra 4
GS publico 19:19
: ; Insert Mario Encuentras vigjitos...
bl Rl Rodriguez lugares cerrados 22° 19:41
; i Voz off:
14:41 | 14:53 LS Elysium "El Generalmente la...
00:15 | 00:18|  Péndulo buscar 3
: : “José Marti”
10:40 | 10:42 | TWo Shot “Taza 5
06:58 | 07:01| deMostaza
: : Two Shot 3
“Difusarte” 19:53
: . Insert Gonzalo | Pero por supuesto...
19:27 | 1042 Camacho reconquistados 15" 20:07
37.33 | 38:04 Voz off: Las clases
son... me siento
12:19 | 12:28 | Two Shot dando 9"
clase AUDIO ORIGINAL
20:38 | 20:40 SEGUNDO PLANO
GS boteando 2r
20:55 | 20:58 | Picada chavo
viendo <y
26:42 | 26:45 disco
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33:38 | 33:42| Two Medium
Shot 3"
33:06 | 33:09 | abriendo disco
24:53 | 25:00 | FS viendo disco 4"
Three Medium
Shot
comprando disco 3"
LS gente dando
dinero Ta! 20:38
. 3 Insert Mario En la plenitud de mi ”
8 | 2013 | 26:15 Rodriguez vida 2 20:40
8 |47:49 | 48:18 FS Marie o
; " tocando
8 437814328 CUMario "
tocgadmgta Voz off; Yo no creo...
56:00 | 56:05 iScarals marata de nuestro trabajo 5
; ; FS Mario
g | 0407 | 04:13 tocando palo de 6"
; g lluvia
3 |37:34|37:39 FS Marie
tocando guitarra 5" 21:08
. 3 Insert Mario La gente... aunque no »
8 | 42:43 | 43:12 Rodriguez ey 29 21:38
Gréfico: Musica
afromexicana 5" 21:43
GS publico 4’
GS Onilus 7y
0511|0515 FS i
06:12 | 06:14 aga =
tambor 2
] 3 MS chavo
9 3333 ?22_2, tocando TRACK 4 CD AFRICA 3"
17:09 | 17:10 Gg“g;‘?ﬁl o f
15:03 | 15:04 Es ch;va
15:07 | 15:09 beanti 4
MS chava
bailando 2" 22:00
; > Insert Radl de la | El grupo... un francés 2
10 | 01:18 | 01:53 Coniha egiocio 35 2236
10| 02:03 | 02:23 Voz off: Ellos
FS en Plano comenzaron ... y
26:50 | 26:53 | Francés Arcos nada mas 3"
2 Zoom in fuente
27:32 | 27:35 3"
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Two Medium

05:42 | 05:46 | Shot publico
9 sentado 4"
12:11 | 12:15 LS en Plano
15:36 | 15:39 | Franceés chavos
1 | 56:32 | 56:33 bailando 4"
56:40 | 56:42 | TS baquetas
tocando 37
CU caderas o Ji
CU pies 2" 22:58
. . Insert Raul de la | Y de ahi nacio... con
v T T Concha djembes 27" 23:22
TS sacando
djembe 2"
9 [19:00 | 19:02| TS cargando
19:21 | 19:24 djembe i
12:52 | 15:55 LS Onilus AUDIO ORIGINAL 3"
11{03:30 | 03:32| TS adornando
04:38 | 04:41 djembe 2
TS cargando
djembe 3 23:36
3 . Insert Raul de la | Bueno, lo que...todos -
10| 00:47 | 01:18 Concha {Bdon 31 2406
La musica
4 | 28:04 | 28:37 '"sg“ G%T,'za"’ africana...musica de agr
s México 24:40
: ; Insert Raul de la Te digo, la idea... 5
10, 0747 | 9790 Concha contratar 9 24:49
10 | 08:05 | 08:25 Dolly Back Voz off. Tienes que...
Onilus mas gente 3"
2 | 06:14 | 06:17 FS en Plano
Francés de AUDIO ORIGINAL
11| 07:24 | 07:27 | chava bailando SEGUNDO PLANO 3"
9 | 18:00 | 18:04 LS Onilus y
2 | 18:05 | 18:08 pUblico 4"
GS Onilus y
11}02:25 | 02:28 pintados 3
9 | 14:03 | 14:07 | Tild Down chava
bailando 3"
Pan Left publico 4" 25:09
BAJA AUDIO HASTA
DESAPARECER,
ENTRA CANCION
MACALENHA EN
SEGUNDO PLANO
. ; Insert Raul de la
1070213102221 ™™ concha Si vamos.... de g
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souvenirs 25:19
_ : Pan Right chava
10 102:24 | 02:44 vendiendo Voz off: la venta de...
discos lo que se va sacando 5
i : LS chavo
11 00:00 00:05 boleando 3"
11| 15:10 | 15:13 :
y : TS gorra con
9 | 22:27 | 22:30 : 3
6 |00:00 | 00:03 dinero g
* s FS bailarina de
amarillo 8
s ! FS chavo con
S awss| o | Sarato e >
) : FS chava en
Tepatepec 4" 25:39
. . Insert Raul de la Y eso mismo... %
10| 02:45 | 03:08- Concha tambores 18 25:58
y ; Voz off: Vendemos
10| 15:08 | 15:11 tambores... poco de
: . LS chavos con musica »
9 | 00:10 | 00:13 diembes 3 26:01
. . Insert Raul de la Hacemos ropas... .
10115112 1823] ™0 icha vivencia 1 26:12
. . " Voz off; el objetivo...
10 | 00:09 | 00:30 I:.g;ig:l lo que _estamos -
16:38 | 16:41| GS Onilus en HBIeH0
01:19 | 01:22 Tepatepec 3
9 FS bailarina a
01:44 | 01:46 TS djembes 2"
10:57 | 11:02 | Dolly In a Onilis 5"
21:21 ] 21:25 TS abriendo
21:38 | 21:42 djembe 4"
LS Onilus
tocando 4" 26:33
i i Insert Raul de la =
10| 15:49 | 16:00 Concha Por gusto... de estar 11 26:44
Insert Radl de la
. . Concha Tocaren lacalle... es
10 | 05:09 | 05:31 difundir
. s Two FS Raul y
2 | 09:92.103:95 Héctor o JRACK 11 CD 3
5 5 Tild Down chava | CODIGOS DEL ALMA
2 | 2535| 2922 | en exposicion EN SEGUNDO
06:00 | 06:03 | MS ‘?ffj‘:;g con PLANO 5
5 n :
9 gf:g 3‘2‘:_6, MS chava 3"
J ’ bailando
MS chavo 3"
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quemandose 3
GS Onilus 5" 27:06
Crédito: 3
Productoras 27:09
Insert Gonzalo o "
X i La musica es mucho 22
4 | 04:42 | 05:04 Camacho e
deshumanizadas
9 | 00:00 | 00:20 GS Onilus 20"
GS Tecladista
11} 32:50 | 33:10 Ultra-vision 20
6 | 00:57 | 01:17 MS Mario
tocando 20" 2731
TRACK SUBE A
: PRIMER PLANO, SE
Créditos y :
s MANTIENE HASTA .
agradecimientos TERMINAR 56
CREDITOS 28:27
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
ARAGON

FICHA TECNICA

"Al son que me toquen canto. Mayo a Diciembre 2003

NOMBRE DEL VIDEO REPORTAJE FECHA DE REALIZACION
Miisicos urbanos en la Ciudad de México”

PRODUCCION DURACION
28 minutos

ma Leyva y Helena Sandoval

|GENERO |rpuBLICO
Video Reportaje GENERAL

TEMA
|Misicos urbanos JMUSICA ORIGINAL: Onilus
REALIZADOR Elysium
Alma Leyva y Helena Sandoval Ultra-visién

IRESPONSABLE DE PRODUCCION
Alma Leyva y Helena Sandoval |[MUSICALIZACION: Rastrillos "Cédigos del alma”
IINVESﬂGACION E INFORMACION DJ Daft Punk

Alma Leyva y Helena Sandoval Antonio Zepeda
CAMAROGRAFOS Elysium "Embeleso”

IAlrna Leyva y Helena Sandoval Africa-Ghana

POST-PRODUCCION FORMATO
Alma Leyva y Helena Sandoval COLOR

EDICION
Rall Vézquez Mojica

{SINOPSIS

En el reporiaje se da a conocer la historia de la misica a través del tiempo, enfocéndose
principalmente cuando ésta sale a las calles, mencionando al juglar y al trovador
como antecesores de lo que hoy denominamos musicos urbanos.

Se menciona el cambio que sufre la mdsica al entrar en el sistema capitalista,

donde deja de ser una expresion artistica y se convierte en mercancia manipulada
Los grupos que aparecen hablan de sus motivos para salir a trabajar a las calles y
sus experiencias en las mismas, dejandonos ver que ademas de hacerlo por necesidad
impera en ellos el amor hacia el arte.
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Vivas

Especialista

» Gonzalo Camacho Diaz

Etnomusicélogo Escuela Nacional de Musica

Muasica Folclérica Latinoamericana

» Roberto Franco Lépez.
Ingeniero Civil
15 afios tocando en Coyoacan

Musica Afromexicana

» Radl de la Concha Ramirez
Disefador Artistico Industrial
12 afos tocando en Coyoacan

Musica Contemporétnica

» Mario Rodriguez
Musico de profesion
5 aflos tocando en Coyoacan

» Mari McMillan
Cantante
5 afos tocando en Coyoacan

Grupo Kussy

Grupo Onilus de
Coyoacan

% Grupo Elysium
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Musica Prehispanica
» Horacio
Danzante
9 afios danzando en Coyoacan

Muasica Popular

» Elba Jiménez
Vocalista

Grupo Ultra-visiéon
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o GOBIERNO DEL DISTRITO FEDERAL
! g

Delegacién Coyoacan
Direccién General Juridica y de Gobierno

00

et México La Ciudad de la Esperanza S

Dircecién de Gobierno
Subdireccion de Gobierno
Unidad Departamental de Giros
Mercantiles y Espectculos Pablicos
Namero de Oficio DGJ(G/3302/2003
Meéxico D.F, a 12 de septiembre del 2003

C. HELENA SANDOVAL MURILLO
PRESENTE

En atencién a su tramite de Autorizacién para la celebracion de bailes, o especticulos piblicos o
presentacion de eventos artisticos, culturales, musicales, deportivos y/o cinematograficos en la via publica,
ingresado en Ventanilla Unica con nimero de folio 977 4 6 expediente AESP/788/03 de fecha 5 de
septiembre del 2003, en el cual solicita se le proporcione el apoyo necesario para filmar un ejercicio
académico en Jardin Centenario y Jardin Hidalgo.

Al respecto hago de su conocimiento que SE AUTORIZA dnicamente los dias 27 y 28 de septicmbre del
ano en curso, con la salvedad que deberd apegarse a lo dispuesto por la Ley de Justicia Civica del
Distrito Federal y la Ley para la Celebracién de Espectaculos Pablicos del Distrito Federal.

c.c.p. Coordinacion de Ventanilla Unica.- folio 977 4 6
Lic. Juan Alberto Jottar Cepeda.- Srio. Part. de la C. Directora Gral. Juridica y Gob.- Pte
Heriberto Gasque Martinez.- Direclor de Gobierno.- presente
Lic. Paul Giovanni Mendoza Hurtado.- Subdirector de .Gobicrno.- presente
Jos%uonio Mendoza Moreno.- J.U.D. Giros Merc. y Espect. Pib.- presente

NRVP*} *ngH*J__ama*scs

Jardin Hidalgo # 1 Col. Del Carmen Coyoacan  Tel. 56 59 22 56 cxt. 210
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Delegacion Cuauhtémor

DELEGACION
CUAUMTEMOC

Dirccci6n General
furidic o v de Gobierso
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=y | 1 ? SET ‘ Direccién de Gobierno
“! . & Subdireccion de Gobierno
Oticio: 7 <25
UEP/PF/ 0315 /20C3
A S UNT O: Autorizacion.
- ,"(::‘uagﬁjiémo(:. 0.F., 8 de septicmbre d= 2003.
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Lic. Faliciano Herndndez Sanchez.
Secretario Técnico de Comunicacion
y Periodismo de la Universidad
Nacional Autébnoma de México.
Presente

Me refiero a su Solicitud de Permiso para Efectuar Filmaciones de fecha 5 de sepiembre de 2003,
ingresado a través de la Ventanilla Unica Delegacional en la misma fecha, con folio 000286, medc-ante el
cuel solicita autorizacion para filmar, mismo que tiene como finalidad la evaluacion academica de los
estudiantes Leyva Gonzalez Alma Berenice, Posadas Edgar y Sandoval Murillo Helena, no persicaiendo
fines lucrativos, en el Zocalo y la calle de Motolinia, coioniz Centro, del 23 de septiembre al 10 de octubre
del presente ano, de 10:00 a 18:00 heras.

Al respecto esta autoridad resuelve con fundamento en io dispuasto por los &, 35, 37 y 39, fracciones VI
VI, XIX, LXX y LXXVIIl de la Ley Organica de la Administiacion Publica dei Distrito Federal, 124
fracciones | y Ill del Reglamento Interior de la Administracion Fublica de! Distrito Federal: auterizac ja
filmacidn _de referencia; debiendo notificar la presente resolucicn ante a Secretana de S i
Publica, para la implementacion del dispesitivo de sequridad y vi2lidad que coiresponda en el !
filmacion, debiendo cumplir con la Ley de Justicia Civica para el Distito Feaeral v demas ordenar!
Iegales aplicables, quedando prohibido obstruir la via puiblica, con masas. sillas, sombrilias o uzicuier Hpo
de enseres e instalaciones para el consu:ne de alimenios durante la fiimacién, apartar ‘ugares en ia via
publica para estacionar vehiculos, asi come llevar =2 cabo fiimaciones en locaciones aistintas a las
autorizadas en la presente resoluciér.
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Esta autorizacidn podra ser revocada, por cualquier riesgo 6 violacion a !as disposiciones legales
aplicables.

No omito mencionarle, que durante la filmacion debera tener a la vista el, onqm_al de |a autorizacion.
/‘ e . :-.
Atentamente .7 -t
El Director General Juridico y ;fe Goblerno, "

¢.c.p. Celsa Guadalupe Baez Carlos.- Subdelegada Territoriai en Centro — Histdrico.
¢.c.p. Mario Aiberto Camacho Soriano.- Director General de Seguridad Publica. OIS
c.c.p. Yanalte Tapia Soria.- Responsable de Ventanilla Unica Delegacional ' ‘,..',',‘ g 9:8
c.c.p. Expediente VUEGIC A ¥ i ;
c.c.p Minutario : Escuelas
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