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INTRODUCCION
¢ Por qué escribir un informe académico para titulacion a 22 anos de distancia
de haber terminado la camrera?
Decir que por falta de herramientas elementales o por falta de rigor en los
métodos de andlisis y de investigacion; no s6lo parece una justificacion sino
que lo es. Querer librar en la Universidad las deficiencias, en morfosintaxis,
técnicas de estudio y lecturas en general, que se van acumulando a lo largo de
doce arfios de educacién media y basica, resulta una tarea diffcil. Aunado a lo
anterior, en el plan de estudios cursado no se inclufa un seminario de tesis
como en la actualidad. Cabe mencionar que entre 1982 y 1984, tuve dos
intentos de titulacion: el primero fue sobre teatro chicano por lo que realicé un
par de visitas a la Universidad de La Joya en San Diego, California; el segundo
versaba sobre |a influencia del teatro en los adolescentes, sin embargo la
carencia de una metodologia de investigacion, me hizo abandonar los
proyectos. Asi que el trabajo se fue aplazando indefinidamente al haber habido
siempre un motivo, urgente o no, para postergarlo. Hasta ahora que entramos
a una nueva era donde los rangos de competencia han aumentado y el ritmo
de vida exige una constante actualizacion, justo ahora es que he decidido
presentar un trabajo de titulacién, y la modalidad de informe académico parece
idonea para salvar la distancia de dos décadas pues permite compartir mi
trayectoria profesional después de haber concluido los estudios universitarios.
Asi pues, el propésito de este informe es mostrar el desarrollo de un
grupo independiente a través de sus puestas en escena més relevantes. A
manera de un viaje de teatro, he dividido el contenido en siete estaciones que,

emulando al via crucis, da cuenta del doloroso y purificante proceso de la




puesta en escena. Cada una de las propuestas sefialadas en este informe, han
sido importantes en mi desarrollo profesional porque me han permitido
expenmentar aspectos diferentes del fenémeno escénico; asi, por ejemplo, en
Susana San Juan es prnmordial la adaptacion de la narrativa a la accién
dramatica; Barbara Gandiaga presenta el reto de ser un texto que se gesta a la
par del proceso de puesta en escena y, para la propuesta de Los nifios de sal,
fue indispensable someter el proceso creativo del actor, a la espacialidad que

el material dramatico sugeria.




La Compafiia de Teatro de Ensenada

La Comparlia de Teatro de Ensenada se crea en agosto de 1986, y nace, creo
yo, como todos los grupos, de la necesidad, ya sea de expresion, econémica,
ideoldgica, etc. Pero este grupo, a parte de la necesidad, nace del
desconsuelo o del descontento, pues como dijo en alguna ocasién el critico de
teatro Femando de Ita: "4 A quien se le ocurre hacer teatro en Ensenada donde
abundan las jaibas y los camarones pero escasean los actores?” En fin, me
imagino que todo tiene una logica.

En febrero de 1986, fui invitado por la Universidad Auténoma de Baja
California a través del Departamento de Extension Universitaria de Ensenada,
a formar parte de un proyecto de vinculacién social que involucraba todas las
artes y pretendia ser un paradigma interdisciplinario. Era bastante bueno para
ser verdad. Se disculparon y me ofrecieron un proyecto piloto que si funcionaba
se ofertaba el proximo semestre, “eso por hacerte venir de tan lejos”, pero las
disculpas no se comen,; asi que decidi formar un grupo de teatro independiente.
Inicialmente, reclutando gente que jamas se habia parado en un escenario pero
que tenia mucha vitalidad; después, mi ingreso al Colegio de Bachilleres, en
donde conformo el taller de teatro, me permitio filtrar a jovenes talentosos
para, posteriormente incorporarios al grupo independiente que mas tarde se
llamaria fa Compariia de Teatro de Ensenada.

La primera etapa de la Compaiiia, que va de 1986 a 1990, es de
reajuste y consolidacion, situacién que paraddjicamente también permeaba el
teatro en Baja California y en toda la regién del noroeste.

Hacia 1984, se da inicio el proceso de consolidacion del teatro regional.

La Primera Muestra Regional de Teatro del Noroeste, llevada a cabo en



Culiacan, Sinaloa, conté con la participacién de grupos de Sonora, Chihuahua,
Baja California y Sinaloa. El evento fue organizado y auspiciado por la
Universidad Auténoma de Sinaloa y la Casa de la Cultura. En total participaron
catorce grupos'.

Dentro del contexto teatral de Baja Califomia, destaca la labor del grupo
independiente Los Desarraigados, dirgido por Saul Garcia Pacheco. Este
grupo tijuanense habla iniciado desde 1978 un festival anual de teatro con una
duracién de un mes que se extendia a las ciudades de Ensenada, Tecate,
Mexicali y Rosarito y en el que participaban, ademas de grupos locales,
invitados de diversas partes de la republica. La dinamica del festival consistia
en mostrar los trabajos al mayor publico posible mediante una politica de
autofinanciamiento. Otros grupos que figuran en esta época son: Los de a pie,
bajo la direccion de Rodrigo Solo y Aristéfanes que comandaba Enrique
Nolasco. La preocupacion primordial de estos grupos era hablar de la
problematica social frontenza, sin poner mucho interés en los aspectos
esteticos de sus puestas en escena; asi, se aprecian espectaculos como:
Mexicanos al grito de gileras, y La llnea, pues’n del grupo Los Desarraigados,
Cuando llegue Tla Juana de Rubén Vizcaino, dirigida por Domingo Nateri vy,
De Acé de este lado de Guillermo Alanis, dirigida por Rodrigo Solo. La
preocupacion por desarrollar un discurso escénico, mas alla de mostrar la
problematica social fronteriza, se va dando paulatinamente a raiz de la
confrontacién en mesas de trabajo y foros de analisis que se generan dentro de
los festivales y muestras de teatro subsecuentes. La llegada de egresados de

diferentes escuelas de teatro del pais, da nuevos brfos al teatro universitario

! Véase: "Primera Muestra Regional de Teatro del Noroeste.” En: Partida Tayzan, Armando
(1997) Teatro adentro al descubierfo. CONACULTA, México, pp. 26-33



en los diferentes municipios desplazando las viejas y acartonadas formas de
hacer teatro.

El panorama cultural en Baja California se ve enriquecido hacia la
segunda mitad de la década de los ochenta, con la creacion del Centro Cultural
Tijuana (CECUT), actualmente auspiciado por CONACULTA, convirliéndose
en el nucleo de la cultura en el estado; asi mismo se funda en Ensenada la
Orquesta de Baja California, cuyos miembros son, en su mayoria migrantes
rusos. La dinamica cultural propicia la creacion del Festival Internacional de la
Raza en donde se muestra lo méas representativo en las diversas disciplinas
artisticas: teatro, literatura, danza, musica, etc. La plastica se encuentra en su
mejor momento con los pintores Rubén Benavides y Alvaro Blancarte como
punteros. La literatura en cuanto a narrativa y poesia se refiere se sigue
desarrollando; destacan autores como: Gabnrel Trujillo, Luis Humberto
Crosthwaite y Federico Campbell. No asi en dramaturgia, ésta encontrara su
auge en la siguiente década,

En 1989 se registran cambios importantes que afectaran de manera
decisiva la politica cultural de Baja California: se crea el Instituto de Cultura de
Baja Califomia (ICBC), que desplaza a la Direccién de Asuntos Culturales
dependiente de la Secretaria de Bienestar Social (SEBS), que a su vez
dependia directamente del Gobierno del Estado.

Xicoténcatl Leyva Mortera pide licencia para abandonar su cargo de
gobernador del estado y es sustituido por Oscar Bayl6n Chacén, justo antes de
las elecciones para gobemador que gana el candidato de la oposicién; Ernesto

Rufo Appel del Partido Accién Nacional.



En este contexto La Compariia de Teatro de Ensenada empieza a dar
sus primeros frutos, caracterizandose por abordar textos flexibles que permitan
la experimentacion como Los Nifios de Sal, ;Herraduras al Centauro? y Border
Santb; o bien, obras que estan por gestarse o sin concluir como Bérbara

Gandiaga y Alucinada. Con esta Gltima damaos el primer paso a este recorrido.



I. Pimera estacion: Alucinada (1991-1992)
1. Texto y Autor.

Alucinada es un texto que llego a mis manos en forma clandestina, pues
era una obra inédita que Victor Hugo Rascén Banda entregé a Virginia
Hernandez junto con otros textos aun no publicados para que concluyera un
trabajo de investigacion sobre su obra. Y yo practicamente me apropie de él
desde que lo lei. Venciendo la resistencia de Virginia a que lo llevara a escena,
pues sentia traicionar la confianza que el autor habia depositado en ella.

Conocia ya la produccion dramatica de Rascon Banda, habia seguido de
cerca las puestas en escena de Armas Blancas dirigida por Julio Castillo y La
Fiera del Ajusco dirigida por Martha Luna. Me parece un autor comprometido
con su realidad, que tiene mucho que decir y lo dice sin tapujos. Haciendo gala
de su titulo de abogado hace de la nota roja una obra de arte completa. Pero
en Alucinada hahia cierto desenfado en la escritura, estaban ahi cuatro
escenas sobre la vida, pasién y muerte de Concha Urquiza, que, con palabras
del propio autor dichas a Virginia Hernandez, era una primera version de su
obra. Esto fue lo que me interesé de ella, su forma inacabada, una obra
dispuesta a ser completada o complementada. Asi que me di a la tarea de
investigar sobre Concepcién Urquiza no encontré mucho, sélo dos obras:
Poemas y Prosas con edicion y prélogo de Gabriel Méndez Plancarte y E/
Corazén Preso editado por CONACULTA. Sin embargo, en el primero
encontré un material muy interesante que me permitié concebir la puesta en
escena y descubri que lo que enriquecia a esta mujer, aparte de su militancia
en el Partido Comunista y su deseo de tomar los habitos, era su poesia, y que

entre estas tres actividades se interponia el amor que poco a poco fue



convirtiéndose en obsesion hasta volverse una pasion incontrolable, lo que
provoca en ella un conflicto existencial muy acentuado entre el deseo de ser
monja entregandose a Cristo y, el deseo de realizarse como mujer al
entregarse a un hombre que finaimente la llevara a morir en las frias aguas de

la bahia de Ensenada.

1.1. Adaptacion y proceso de puesta en escena

Mas que adaptar el texto de Rascén Banda, lo que hice fue complementarlo en
la puesta en escena. Me hacia falta la faceta de poéta del personaje asi que
agregué una Concha Il. Necesitaba codificar la pasién contenida hacia Cristo
e inclui un personaje que lo simbolizara, y por ultimo, la propuesta escénica
exigia que los demonios intemos de la pasion de Concha Urquiza se
manifestaran, asi que tomé el nombre de las Erinas prestado al teatro griego.
Personajes del texto original:

Concha Urquiza
Padre Romo
Una amiga

Un Amigo

Un hombre

Personajes de la puesta en escena:

Concha |

Concha il

Amiga

Padre Romo

Padre de la Amiga
Seminarnista

Amigo

Hombre Seminarista
Cristo

Erinias




El proceso de puesta en escena se fue dando a la par que se iban
incluyendo elementos de su vida y de su obra® De su vida rescato,
paraddjicamente, su muerte, porque es el momento mas dramatico. Asi la obra
inicia, en la puesta en escena, en la playa, con el cuerpo de Concha desnudo

sobre la arena.

Amigo: “La estoy viendo como la vi antafio...Por entonces, el rostro
mostraba surcos ariejos trazados por el dolor inconsolable.
Los ojos brillaban con el fulgor mortecino que produce el
espanto, cuando por largo tiempo se ha ensefioreado del
corazén.”

“Estaba bien conservado su cuerpo, cuyo rostro sélo
presentaba algunos arafios. Ninguna herida profunda,
equimosis 0 mordedura de animales. El mar arroj6 a su
victima, como un monstruo abandona su presa cuando no
tiene hambre y ha satisfecho su instinto. La mat6 y ya.”*

Seguidamente entra: la Amiga, el Seminarista y el Padre Romo, todos

vestidos de negro. Cubren el cuerpo, lo alzan en andas y lo sacan de escena

lentamente mientras dicen fragmentos del poema “Romance de la lluvia™

Coro: “Descansa, viajero ardiente
descansa, ya llegaremos
-alla detras de la lluvia-
al claro "alld” de tu anhelo;
ya abrevaran en tu herida
aquellos Iabios sedientos,
ya templaran tus ardores

’De su obra me basé en las epistolas: La “encinalera” 10 de octubre, 1937 p. 261. Las dos
verdades. 14 de junio, 1939. p. 298. La “obsesién” de Dios. 27 de junio, 1939. p 302. £/
ardiente tesoro. 30 de julio, 1940. p. 321. Hacia /a muerfe. 1 de marzo, 1941. Y de sus
meditaciones. Como /a Luz... San Luis, 12 de mayo, 1939. p.397.

Al principio parafraseo parte de la descripcion que hace de ella el Padre Tarsicio Romo,
aparecida en el mismo prélogo. /dem. p. XXX
* Carta del Dr. Dominguez citada por Gabriet Méndez Plancarte en el prélogo a las obras,
Eoemas y prosas de Concha Urquiza. p. XLV

Véase. El Corazén preso de Concha Urquiza. pp.105 -106




aquellos 0jos sin tiempo,

ya bajaras al abismo deleitoso de su pecho,
y anudaras tus latidos

a sus latidos etemos.. !

Corazén bajo la tluvia

herido de amor te llevo:

por los labios de tu herida

silban remando los vientos,

y el agua gime al caer

en tus abismos de fuego.
()

iCierra la sangrienta boca

y dame un trago de suefio!

En tanto que en el texto original, la obra inicia en el confesionario. Sélo
se escucha la voz del Padre Romo y vemos a Concha, vestida de monja, que

inicia su confesion:®

Voz: Ave Maria Purisima...

Concha: Sin pecado original concebida.

Voz: Yo pecador me confieso a Dios Todopoderoso... (pausa
larga).

Voz: Sigue hija.

Concha: Yo pecador me confieso a Dios Todopoderoso, a la
Bienaventurada siempre Virgen Maria, y a los santos Apdstoles...
(pausa larga).

Voz: Continua, hija.

Concha: Yo pecador me confieso a Dios Todopoderoso, a la
Bienaventurada siempre Virgen maria, a los santos Apostoles
Pedro y Pablo, a todos los santos y a Dios Padre, que pequé
gravemente en pensamiento, palabra obra y omision. (Pausa
larga)

Voz: Sigue... Por mi culpa, por mi culpa.

CEnel original, la acotacion propone: *{...) Su voz [de Concha} y la del confesor, se escuchan
en afto volumen con eco, amplificadas” p.2

10



La escena continta en esta tonica, pues Concha no desea confesarse,
sino desahogar sus aprehensiories y esclarecer sus dudas. La escena termina

cuando el Padre (Voz) corre a Concha:

Voz: ;vienes a burlarte de Dios?

Concha: No.

Voz: sal de aqui.

Concha: Necesito al sefior.

Voz: Mucha falta ha de hacerte. Sacrilega.
Concha: Es que yo quiero...

Voz: Eres una mujer perversa.

Concha: Ayudeme.

Voz: Qué desverglienza.

Concha: ;Padre no.?

Voz: Blasfemia. Vete.

Concha: Por favor...

Voz: Fuera, fuera... fuera.

(Concha se levanta y sale con pasos rapidos)

(.)

De su obra poética utilicé ademas, los poemas: Romance del romero,
Como la cierva y A Jesus llamado el cristo®, de los cuales quedaron algunos
fragmentos intercalados en ia obra.

Otro de los elementos modificados con respecto del texto original fue el
espacio. Rascén Banda plantea la accion en tres lugares de México, entre los
afios 1930 y 1945, que estructuralmente dividen la trama.

l. LA CIUDAD DE MORELIA

I EN SAN LUIS POTOSI

. CIUDAD DE MEXICO

V. EN UN ISLOTE EN LA BAHIA DE ENSENADA®

7 La escena |, pasa a ser la escena 3 en nuestra version.

i Urquiza Concha,1990. £/ Corazén Preso pp.109, 121y 124

® El autor propone en la acotacion inicial tres lugares en que se desarrolla la accion; sin
embargo, en el texto aparece un cuarto espacio.




Estos lugares estan unidos por una propuesta escenografica que plantea

el autor y que consiste en un acueducto que se ira colocando en forma

diferente de acuerdo con el lugar:

.

i

1.

LA CIUDAD DE MORELIA: El acueducto aparece en forma
transversal desde el fondo del escenario, al lado izquierdo,
hasta el frente del lado derecho. Los arcos semejan el interior
de un convento.

EN SAN LUIS POTOSI: El acueducto aparece colocado en
forma honzontal, de izquierda a derecha. El arco central se
encuentra cerca de la boca del escenario. Parece el interior de
una casa colonial. En el piso hay un veliz cubierto con una
s4bana y una caja de laca de la region de Patzcuaro.

CIUDAD DE MEXICO. El acueducto aparece en forma
transversal. Bajo cada uno de sus cualro arcos apareceran
sucesivamente un café de chinos, la entrada a una iglesia, un
cuarto de azotea y una sala.

EN UN ISLOTE, EN LA BAHIA DE ENSENADA. El acueducto
aparece colocado en forma perpendicular, desde el fondo del
escenario hasta el frente. La parte inconclusa esta en la boca
del escenario y parece una roca tallada en un acantilado. Hay
arena cerca.

El acueducto es un elemento que permanece y a partir de él, se

solucionan los demas espacios. En la puesta en escena, esta constante que

plantea el autor, esta significada por el mar, resuelta escénicamente por tres

franjas de tela de 80 cm. de ancho (manta de cielo) verde turquesa que se

mantienen en movimiento a través del aire que emiten unos ventiladores

colocados a los extremos. El acueducto, como propuesta escenografica del

autor, me resultaba un elemento poco practico y muy pesado para la fluidez

que yo necesitaba en el escenario. Queria mas que ubicar a los personajes en

un espacio realista, encontrar su resolucion en un espacio abstracto que me

permitiera resaltar o acentuar el pathos. Por lo que decidi utilizar el espacio

12



vacio con los minimos elementos y apoyarme en el leguaje de la luz para
darles cuerpo y volumen y sugerir los cambios de espacio y tiempo.

El espacio donde ubicaba el personaje de Concha Il estaba fuera del
escenario propiamente dicho. Se requind construir una especie de protesis al
lado derecho (actor) del escenario con la finalidad de desfasar el tiempo de la
accion dramatica del tiempo mitico, que en la composicion global de la puesta
en escena resulta una paradoja. Su voz fue amplificada a través de
microfonos ocultos. Este personaje funcionaba como alter ego de Conchal y a
la vez mostraba su parte poética que no aparece en el original y que en nuestra
propuesta resultaba imprescindible.

Completando el conjunto de elementos escenograficos, se utilizaron tres
cubos de madera neutros de diferentes tamafos que en su decodificacion
funcionaban como mesa, silla, cama, etc.

La dificultad que encontré fue llevar a cabo la sintesis de la traduccién
escénica con los actores, pues yo tenia muy claro et conflicto y lo que queria
que sucediera en el escenario. El analisis de sus cartas y su poesia me hizo
suponer que los demonios que |la atormentaban eran de tipo erético, asi como
las imagenes que me sugerian sus textos. De tal forma que su relacion con
Cristo debia tender mas a lo erético que a lo religioso. El trabajo con los
actores implicaba que la lucha de la novicia con las tentaciones carnales fuera
verosimil escénicamente. Al respecto es sugestiva una nota que aparecio6 en el
periddico a propdsito de una presentacion de Alucinada en la sala de
espectaculos del CECUT, en Tijuana:

“Porque el primer amor, el verdadero amor de Concha fue un Dios con el

que tropezé una tarde, y del cual no pudo deshacerse —fuerte se aferra
Dios a su victima. Eso fue Concha: la victima de un Dios que se incrusté




en su pecho como un dardo volcénico, pecho del que no quiso ya salir.
Amores asi no son comprensibles a la mente Humana desconocedora
del aguijén de Dios, y menos en estos tiempos seculares profanos.”’’
Con el colectivo trabajé primeramente con muchos ejercicios de
sensibilizacion, de apertura y desinhibicion, hasta conformar un equipo de
trabajo convencido de que lo que estdbamos realizando era una obra artistica,
s6lo entonces iniciamos el proceso de puesta en escena. Durante todo este
proceso hasta el ensayo general, un dia antes del estreno hubo choques y
quiebres sicolagicos, precisamente la noche del ensayo general con publico, la
actriz que hacia el desnudo inicial de Concha se desmayd y quedé bloqueada
al grado de que ya no pudo participar en la obra y tuvimos que hacer un

reajuste de ultima hora con la otra actnz que interpretaba a Concha.

1.2. La Censura
Finalmente la obra se estrend el 12 de abril de 1991 en el teatro de la ciudad
en Ensenada en el marco de la muestra estatal de teatro donde se
seleccionaron las obras que representarian al Estado de Baja California en la
VIl Muestra Regional de Teatro y posteriormente en la XIl Muestra Nacional.
Correspondié a la actriz Delia Casanova, al critico de teatro Ferando de lta y
al Maestro Armando Partida, ser los jurados de dicha seleccién. Esa fue la
primera y la ultima funcién de Alucinada en Ensenada, cuando quisimos
presentar la segunda, luego de regresar de Culiacdn donde represento al
estado en la VIl muestra regional de teatro del noroeste, recibimos con
extraneza la noticia de parte del ICBC que la obra no se podia presentar.

Estaba vetada por el Ayuntamiento. jVaya sorpresa! Cuando les preguntamos

'® Esall. "Alucinarse no es lo mismo que suicidarse”. Periédico "EL MEXICANO™ p. 11
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cudl era el motivo nos dijeron que porque la critica local nos habfa tratado muy
mal, y efectivamente, algunas personas que escribian en los' diarios, a las
cuales por razones obvias no las podemos llamar criticos de teatro, nos
despedazaron practicamente. Sin embargo no podiamos tomar como valido
ese argumento, porque después de saber que la obra fue avalada y
seleccionada para representar al estado de Baja Califonia en las Muestras de
Teatro, regional y nacional respectivamente, por la critica especializada de
Femando de lta por Armando Partida con una maestria en teatro
contemporaneo y un doctorado en teatro y sociedad en la Universidad de
Moscu y, por la reconocida actriz Delia Casanova, tomar por delante a la
“critica local” sélo evidencia una enorme ceguera por parte de las autoridades
Culturales y municipales.

Desgraciadamente, la verdadera razén por la que fue censurada la obra
es aun mas deprimente porque en ese entonces el censor Jesus Del Palacio
Lafontaine, Alcalde del XlII Ayuntamiento de Ensenada, ni siquiera vio la
puesta en escena, por lo que se anula cualquier juicio critico, demostrando
negligencia y torpeza al no darse cuenta de que esta medida resultaba
retrograda at desarrollo cultural del pais y del municipio que gobernaba,
reflejando asi su nula educacion artistica.

Ante las criticas a la censura, que no se hicieron esperar, el Alcalde se
defendié con la ley en la mano, alegando que la obra violaba el capitulo

séptimo del Bando de Policia y Buen Gobierno que a la letra dice:

Reglamento
Capitulo séptimo
De la moral publica



Articulo 29.-Se falta a la moral publica, por la comisién de los siguientes
hechos: ’

1.- Vender o exhibir postales, revistas, impresos, grabados, o reproducir
por cualquier medio figuras pornogréficas que ataquen el sentido de decencia
media de la poblacién del municipio de Ensenada

Il.- Anunciar o hacer cualquier publicaciéon por medio de la escntura,
radjo, televisién, aparatos de sonido con figuras, cine leyendas, imagenes,
expresiones, eltc., pornogréficas o contrarias a la moral o sentido de decencia
media de la poblacién del municipio de Ensenada.

.- Presentarse o permitir presentarse en publico sin ropa.

IV.- Proferir palabras obscenas, ejecutar actos o exhibiciones inmorales

en lugares publicos que ataquen la decencia y el pudor.
. V.- Permitir o realizar la venta de bebidas de graduacién alcohdlica fuera
del horario fifado por la autoridad correspondiente.

VI.- Permitir la entrada a menores de edad a cantinas, discotecas,
billares, cabaret, etc., siendo responsables de las faltas los duefios,
encargados o gerentes de dichos establecimientos.

VIl.- Vender, permitir, invitar u obligar a los menores de edad ingenr
cualquier bebida que contenga alcohol, o a inhalar, tomar fumar o inyectarse
cualquier droga o estupefaciente.

Vill.- Servir bebidas alcohdlicas a personas que porten armas, asl como
permitir la practica de juegos prohibidos o la realizacién de actos o
espectaculos que desvien el establecimiento del objeto para el que fue
autorizado a funcionar."’

Como se ve la fraccion lll de dicho articulo es muy vaga para calificar
una obra artistica, pero a la vez es precisa para castigar un acto de exhibicion

callejera, porque dudo mucho que en el momento de sentarse a escribir estas

" Proporcionado por el secretario general del XIIl Ayuntamiento de Ensenada Marco Antonio
Sponda Gaxiola en septiembre de 1991.
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leyes estuvieran pensando en el arte, por eso al tratar de aplicarlas a una obra
artistica resufta una accioén retrograda e injustificada.

Se podria citar una lista interminable de obras que han sido objeto de la
intolerancia de las autoridades o del fanatismo religioso, recordemos aquf sélo
unas cuantas: en julio de 1981 Cucara y Macara de Oscar Liera en el teatro
Juan Ruiz de Alarcén en la ciudad de México, donde la agresion fue tal que
algunos actores tuvieron que ser hospitalizados, en 1983, Martirio de Morelos
de Vicente Leilero dirigida por Luis de Tavira, en 1995, en pleno afio
intemacional de la tolerancia, grupos autodenominados catélicos intentaron
suspender la temporada de la obra Concilio de Amor de Oscar Panizza, dirigida
por Jesusa Rodriguez en el teatro de La Capilla de la ciudad de México, y en
1997, ta censura llegd al municipio de Tolcayuca, Hidalgo, a cancelar la obra de
teatro Violacién a la intimidad (Crucifixion de las maniposas), etcétera, etcétera,
etcétera. Esta visto que lo que predomina en los censores es la estulticia. Cabe
aqul citar a Monterroso cuando dice: “es evidente que Carter es fonto y sin
embargo dirige al pals més poderoso del mundo. A veces los fontos adquieren
mucho poder.”’?

A raiz de la prohibicibn de Alucinada surgieron algunas notas
periodisticas en contra de los detractores, como la aparecida en un periédico
local el 20 de septiembre de 1991, titulada: “La insoportable necedad de
prohibir” por Nelly Alonso con un epigrafe que reza: Prohibido prohibir -graffiti
del 68 que del Palacio jamds ley6-, donde refiriéndose al Alcalde dice:

“El hecho es que su corsé mental tiene las varillas incrustadas, y
que pese a su atroz mediocridad, estd imponiéndonos las

antiparras.  Alguien (SOCORROQO) deberia explicarle que
liberalismo es algo mas que tratado de libre comercio. Aiguien

"2 Monterroso Augusto, 1999. Viaje al centro de la fabula. Ed. Alfaguara, p.120
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deberia explicarle por qué partidos politicos, regidores, diputados,
intelectuales, no paran tanto despropésito.”

1.3. Los resulitados

Fuera del vituperio, escamio y humillacién de que fuimos objeto por parte de
las autoridades culturales, municipales y de algunos “escritores” locales; la
censura nos dio mucha publicidad de tal forma que cuando nos presentamos
en otros lugares del estado tuvimos siempre teatro lleno, por otra parte esto
hizo que la prensa nacional se fijara en nuestro trabajo y atacara de forma
contundente la accién retrograda del Xill Ayuntamiento de Ensenada. Es una
pena que el publico asista al teatro por dos razones: por el morbo que produce
la censura o por estar cerca de la estrella de television en turno, sin tomar en
consideracion lo que la desnudez en escena connota, porque en Alucinada
habia una fuerte confrontacion religiosa mucho mas peligrosa para las
conciencias, que o que puede alterar moralmente un desnudo.

La participacién en la Muestra Nacional de Teatro en Aguascalientes,
marco el principio de una carrera de experimentacion escénica e imprimio la
fuerza necesaria para la consolidacion de este grupo independiente que ofrecia
un teatro diferente a lo que el publico ensenadense estaba acostumbrado a ver,
de ahi que muchas veces nos enfrentamos a su resistencia pues el material

que presenciaban no era complaciente.




Il Segunda estacion: Susana San Juan (1993)
2. Texto y adaptacion

Uno de los beneficios que nos dejéd la censura de Alucinada fue que el trabajo
del grupo se dio a conocer al nivel nacional, asf que el siguiente proyecto de
investigacion escénica de la Compaiia de Teatro de Ensenada fue apoyado
por el Programa Cultural de las Fronteras -actualmente desaparecido- y por el
Fondo Nacional Para la Cultura y las Artes con una de sus primeras becas a
grupos artisticos. El proyecto consistia en la adaptacién y puesta en escena de
Susana San Juan, personaje emblematico y fundamental que quebranta la
voluntad de Pedro Paramo, amor imposible, felicidad inasible. Cuando Susana
San Juan Muere, Pedro Paramo se derrumba porque lo que lo mantenia de pie
era la posibilidad de que esa mujer ~que parece no ser de este mundo segun |la
descripcion del propio Paramo- le correspondiera.

Lo que me interesé en su momento y me sigue interesando aun de la
narrativa de Juan Rulfo es su dramaticidad. El lenguaje cuidadoso reducido, en
ocasiones, a la accion pura donde no sélo los personajes sino los objetos
tienen ya una carga dramética “mi novia me dio un pafiuelo con orillas de
llorar”, frase que sirvi6 como punto de partida para el trabajo vocal y emocional
de los actores y como letania en la escena final de la procesion done llevan a
enterrar a Susana San Juan.

La puesta en escena de Susana San Juan no es sin embargo una
adaptacion de su homdnimo. Sino que también se toman textos del cuento de
El Padre Renteria y de la propianovela de Pedro Péaramo.

La estructura de la adaptacion del texto fue surgiendo de acuerdo a las

necesidades del proceso de puesta en escena y a partir del disefio del espacio.
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La Sala de Barricas, una bodega donde antafo se almacenaban las barricas de
vino de las cosechas de Santo Tomds, y que ahora sdlo sirve de almacén de
barriles en desuso, que aun mantienen el aroma afiejo del vino tinto, fue el
espacio que sirvidé de escenario para la representacion de Susana San Juan.
La infinidad de barricas vacias nos sirvieron para delimitar el area del publico al
centro, y en una especie de herradura o media luna, los tres niveles requendos
para el desarrollo de la obra. La entrada de los espectadores fue delimitada por
un pasillo hecho de barricas estibadas al extremo derecho de la bodega, de
aproximadamente 10 metros de largo por 2 metros de ancho. Al fondo se
observa el hueco de una mina donde se encuentra suspendido el cuerpo sin
vida de Bartolomé San Juan. De frente a la graderia, en el primer nivel (1.5
mts. sobre el nivel del piso) estd ubicada la cama donde se encuentra
recostada Susana San Juan, desnuda y cubierta con una sdbana. Parada
frente a ella se encuentra Justina. Mientras el publico ocupa sus localidades se
escucha en altavoz el discurso de Susana. En este soliloquio, Susana
establece su condicion de alma en pena que habla sus recuerdos para
espantar la soledad. Se reprocha el no haber llorado la muerte su madre
porque al fin y al cabo "el dia era hermoso y alegre”. Detalla minuciosamenie
los sucesos y describe el aspecto del caddver de su madre que no tuvo quien
le llorara porque como dice: “Nadie vino a verla. Asf estuvo mejor. La muerte no
se reparte como si fuera un bien” . Susana San Juan nos descubre también su
recia personalidad cuando retira a Justina de la tumba de su madre: “
Vamonos, Justina, ella esta en otra parte, aquf no hay mas que una cosa

muerta.” El discurso dura aproximadamente cinco minutos, tiempo suficiente
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para que el publico se acomode y continte la escena con la voz normal de los
actores.

El area del escenario comprende tres niveles, aparte del nivel del piso
donde se encuentran los espectadores. En el primer nivel y primer plano, se
desarrollan las escenas correspondientes a Susana San Juan y Pedro Paramo.
En el segundo nivel y segundo plano, se desarrollan las escenas de Dorotea y
Juan Preciado asi como las escenas de Pedro Paramo y Susana San Juan
cuando eran nifios. En el tercer nivel y tercer plano, se desarrolla la procesion
del entierro de Susana San Juan. El Padre Renteria es el unico que utiliza los
tres niveles.

El elemento tonal del espacio escénico es la tierra. Asi que la
escenografia simula una serie de terrazas desde donde los personajes
interactuan.

Al enfocarnos al personaje de Susana San Juan en el proceso de
montaje y de puesta en escena, los ejercicios nos remitian a la nifiez de Pedro
P&aramo. Al personaje lo conocemos a través de las evocaciones que Pedro
Paramo adulto hace de ella cuando eran nifios, aunque también conocemos la
version de Dorotea que desde la tumba nos cuenta cdmo fue su viday como es
ahora en el presente eterno del cementerio. Es por medio de estas
evocaciones que conocemos el sentido y el fin de Susana San Juan en la
novela. De tal forma que si hablamos de alguna estructura dramatica, podemos
decir que en la primera parte, al intentar seleccionar los textos que nos
remitieran a indagar el carécter y circunstancias de Susana San Juan, siempre
nos encontrabamos con Pedro Paramo aforando los recuerdos de su nifiez

con Susana; por lo que este primer acto, aparte del mondlogo de Susana San

21




Juan que da inicio a la obra y el planteamiento de Dorotea, corresponde al
desdoblamiento de Pedro Paramo entre nifio y adulto. De su infancia
rescatamos las escenas con su abuela y con su madre, primordialmente,
donde, por un lado, se anuncia ya el caracter duro y matenal de su vida futura;
y por otro, se anida en su pecho un amor imposible que se convertird en pasion
en la edad adulta, misma que lo llevara a su destruccion.

lL.a segunda parte corresponde de lleno a Susana San Juan, ya en la
hacienda de Pedro Paramo, donde se conoce la relacién con su padre,
Bartolomé San Juan (donde nos cuenta como su padre la obligb cuando era
nifa a bajar a la mina en busca de oro y lo que encontré fue un esqueleto,
incidente que la marcé para siempre) y con Justina su sirvienta. En esta parte
se produce, el mayor suspenso y la tension dramatica, pues teniendo al amor
de su vida en su propia casa, Pedro Paramo no logra comunicarse con ella en
ningun sentido. También conocemos en esta parte, la maldad y ambicién de
Pedro Paramo, al mandar matar a Bartolomé San Juan para quedarse con su
hija, quien en su supuesta locura, -0 evasion hacia el amor de Florencio- logra
evadirlo evitando ser tocada por él. La tercera y ultima parte se carga mas
hacia el Padre Renteria y su relaciéon con Susana San Juan, desde el inicio de
su delirfio hasta su muerte. A partir de alli se desencadenan varias acciones
climaticas y simultaneas: la fiesta que se arma a raiz de la muerte de Susana
San Juan, el asesinato de Pedro Paramo a manos de Abundio y la procesion
del entierro de Susana San Juan, como imagen final entre nubes de polvo y
humo y un horizonte enrojecido por la tierra que pareciera abrirse para

recibirlos a todos.
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2.1. Principios y resultados

Al principio no tenia una idea precisa de como iba a solucionar la puesta
en escena, lo que si tenia claro era que el elemento tierra debia intervenir de
alguna manera, asi que de alli se parti6 para conformar el disefio
escenografico. Habia muchos pasajes que me sugerian que los personajes
debian surgir de la tierra, por ejemplo: la parte donde el padre Renteria
confiesa a Susana San Juan en su lecho de muerte y le dice que repita con él
que tiene la boca llena de tierra, el dialogo de Dorotea que sostiene desde su
tumba con Juan Preciado, y el relato final de como Pedro Péramo se
desmorona como si fuera un bulto de tierra, influyeron en la resultante final da
la puesta en escena. De tal suerte que, el espacio escénico lo conformaria la
pendiente de un cerro donde, de sus protuberancias, surgieran los personajes y
se desarrollaran las diferentes situaciones.

Dentro de los inconvenientes mas molestos para llevar a cabo la corta
temporada de funciones de Susana san Juan, fue de nueva cuenta la censura,
al grado de que nos vimos obligados a dar un ensayo a puerta cerrada al
regidor panista Jorge Catalan, quien nueve afios después serfa presidente
municipal de Ensenada. Al concluir el ensayo, el regidor dio su aprobacion
siempre y cuando no hubiera desnudos. Habia dos: El personaje de Susana
San Juan, yacia en su lecho, desnuda, y sélo cubria su cuerpo una sébana
blanca que le serviria de mortaja; el otro supuesto desnudo lo realizaba el
personaje de Pedro (Pedro Paramo nific), cuando éste se encierra en el
escusado, se baja los pantalones y se sienta en el retrete, mientras en una

escena alterna, Pedro Paramo rememora a Susana. La obra se presento
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haciendo caso omiso de la advertencia, porque no habia razones suficientes
para censurar estas escenas, puesto gue so6lo connotaban la desnudez.

La obra se estren6 en septiembre de 1992 y en noviembre de ese mismo
afio, siendo observador en la Xlil Muestra Nacional de Teatro en Monterrey,
pude apreciar otra version de Susana San Juan dirgida por Enrigue Mijares,
guien comandaba el grupo Espacio Vacio proveniente del estado de Durango.
LLa coincidencia me sorprendid, pues curiosamente dos directores de distintas
latitudes abordaban el mismo matenal literario adaptandolo a la escena.

L.a obra fue seleccionada para participar en la X Muestra Regional de
Teatro, llevada a cabo en la ciudad de Mexicali del 28 de mayo al 2 de junio de
1993, presentandose en el Teatro del Estado en donde al intentar recrear el

espacio, se perdié la atmésfera que se habia logrado en la Sala de Barricas.
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lll. Tercera estacion: Bdrbara Gandiaga (1994-1995)

3. Antecedentes

La idea de trabajar con el personaje de Barbara Gandiaga se gesta a
principios de 1992, cuando David Zarate Loperena, investigador e historiador
de la Universidad Auténoma de Baja Califonia, nos platica a Virginia
Hernandez y a mi que habia un material muy interesante para llevarlo a
escena, sobre un hecho ocurrido en mayo de 1803, en la Mision de Santo
Tomas donde dos indigenas jovenes, hombre y mujer, dan muerte al Padre
dominico Eudaldo Surroca, que en ese momento esta al mando de la Mision de
Santo Tomas. Lo que causa extrafieza, nos decia David Zarate, no es el hecho
en si, sino la meticulosidad del proceso juridico a que fueron sometidos los
homicidas, que por ser indigenas, facil seria pensar, que serian rapidamente
procesados, y dictada la sentencia, ejecutados; pero no fue asi, el proceso duro
mas de tres afios y su expediente alcanzé las 162 paginas. En un acto de
heroismo Barbara Gandiaga se declara la Unica culpable para salvar a su
amante. Finalmente después de tres afios fue condenada a muerte, colgada 'y
exhibida en la plaza de la Mision como escarmiento para los demas indigenas.
Lo que sucede en esas 162 paginas es un misterio al que no tuvimos acceso,
sin embargo el principio y el final de la historia era material suficiente como
para ir pensando en una investigacion escénica. No es sino hasta mediados de
1993, al terminar la temporada de Susana San Juan y a raiz de la muerte de
David Zarate, que la idea se convierte en una intencién decidida de llevar a

escena ese matenal. Ya encaminados en el proceso nos acercamos a Carlos
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Lazcano, otfro historiador bajacaliforniano, que curiosamente también estaba
investigando sobre el caso de Barbara Gandiaga, para que formara parte del
proyecto y nos asesorara en la documentacién histérica, que junto con el
material que nos habfa proporcionado David Zarate teniamos suficiente para
empezar a crear un texto dramatico.

Aparte de la informacién meramente formal de dicho expediente, me
interesaba indagar sobre los motivos que pudo tener una joven indigena para
matar a un padre dominico. Sobre este punto, el material que acumulé Carlos
Lazcano en su investigacion fue muy importante, por medio de él nos dimos
cuenta de los maltratos y vejaciones que sufrian los indios por parte de los
frailes dominicos. De las visitas nocturnas que recibian las jovenes solteras,
obligadas a abortar las que resuitaban prefiadas y enterrar los productos en los
jardines de la iglesia.

Otro dato que me interesé y que de hecho aparece en el texto dramatico
como un coqueteo al levantamiento de Chiapas, fue que a raiz de la sentencia
y ejecuciéon de Barbara Gandiaga, los indios se rebelan contra la sumision de
que eran objeto por los padres dominicos y amenazan con destruir ia Mision de
Santo Tomas. Tratar este hecho en el texto dramatico nos permitia
homologarlo con las rebeliones y levantamientos de otras partes del mundo y
asl traer el material a un contexto contemporaneo y mas universal. Aqui quiero
insertar una referencia que hace Enrique Mijares a proposito de Bérbara
Gandiaga:

“Concebida como una reelaboracion de la zaga colonial bajacaliforniana,
Barbara Gandiaga es una consistente muestra de la habilidad de Hugo
Salcedo (tijuanense por adopcién) para traer a colacién los rigores
metodolbgicos del teatro dureo y merced a un virtuoso malabarismo

intertextual, arraigar a su protagonista en esa estiipe de personajes
ejemplares encabezada por Sor Juana, que desde su trémula trinchera de
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feminista precursora convoca a los pobladores de Calafia (a los mexicanos
todos) a sacudirse el yugo del tirano, a emanciparse de la cruz y de la
espada que les imponen los ibéricos, a delatar la hipocresfa de quienes
condenan el aborto mientras pueblan de espectros infantiles la locura de
una muchacha inocente. Finalmente, tras una magistral estrategia de
enredos digna de Fuenteovejuna, en la que cada uno de los involucrados
consuma Su venganza y ninguno es enteramente culpable, el pueblo se
rebela contra la opresién: <IQué mas da llamarse Barbara o Marcos!>""*

3.1. Creacion del texto dramdtico

Una vez reunido el material histérico, habia que darle forma dramatica para
tener un punto de partida; asi que invitamos al dramaturgo jalisciense Hugo
Salcedo, quien en ese tiempo ya radicaba en Baja Califomia, para que
escribiera el texto. Aceptd con el condicionante que lo escribiria en Espana
pues ese afo se iba a estudiar una maestria. Todos estuvimos de acuerdo y se
inicio un proceso de creacion a distancia entre noviembre de 1993 y abril de
1994. La obra se estren6 el12 de junio de 1994. Durante seis meses estuvimos
recibiendo avances. Siempre a la expectativa porque no sabiamos qué seguia
de la historia ni cémo iba a terminar. Finalmente recibimos el texto completo en
abril de 1994 bajo el nombre de Barbara Gandiaga (Crimen y Condena en La
Misién de Santo Tomas)

Resulté una obra dividida en dos actos y veintiin escenas. El primero
(Crimen), consta de once escenas. En |a primera escena cuatro personajes
testigos nos hablan en su declaracién del terrible crimen cometido, donde una
mujer sin especificar quien, da muerte en forma violenta al padre Euialdo. Esta
primera escena —que bien podria ser la Ultima, por lo menos del primer acto- se

acerca mas a la namrativa que a la dramatica, pues los cuatro personajes

'* Mijares, Enrique. (2004) . "Los héroes y Ia historia nacional” En; Paso de Gato. Revista
Mexicana de Teatro. Aflo 3 No. 14/15 pp. 19-21
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funcionan como narradores que relatan un mismo suceso, y al namrarlo de
cuatro formas distintas, el autor, agilmente nos ubica en un contexto
sociocultural de los habitantes de la Misién de Santo Tomas y sus alrededores.
A traves de estos cuatro personajes nos enteramos del poder que ejercian los
frailes sobre los indios, pero también la forma de pensamiento y de accién de
éstos. La primera escena es clave, pues plantea de forma contundente y
climatica el problema que nos ocupa en la puesta en escena de este proyecto:
el asesinato de un padre dominico que comandaba la Mision de Santo Tomas,
cometido por manos indigenas, y todo lo que este hecho desencadena.

El texto me interes6 en general, creo que la larga espera de seis meses
valio la pena. Me interes6 porque el autor tuvo mucho cuidado en que la obra
no quedara en un documento local y temporal, sino todo lo contrario,
aprovechando los levantamientos de pueblos sometidos, como Chiapas,
Bosnia, Kosovo y Sarajevo, le da vigencia y universalidad. Esto en cuanto al
contexto sociocultural en que se desarrolla la anécdota. En cuanto a Ia
estructura me sorprendid favorablemente como va urdiendo la trama un poco a
la inversa temporal pues partiendo de un momento muy alto, de la declaracién
de un hecho consumado, nos regresa en el tiempo para adentrarnos en la
intiga y el suspenso. Dentro del discurso dramatico vamos descubnendo
indicios de obras tan universales como: Fuente Ovejuna, Macbeth y Hamlet.
En especial me cautivé la soluciéon que le da a dos momentos delicados de la
historia, el asunto de los nifios nonatos enterrados en los patios de la iglesia y
el asesinato del padre Eulaldo:

EULALDO: ;Y esas risas infantiles?
LORENZA: No son risas. Es el vaivén del viento, padrecito.

EULALDO: Cierra la ventana.
LORENZA: Esta cerrada.
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ULALDO: Eres el diablo.
LORENZA: Me asusta, padre. No diga esas cosas.
EULALDO: Aytidame hija que me muero. Si ellos no se cailan. Yo sé
como hacer para calmarlos. Ayudame. Enciende ese cirio. Traelo. Haz lo
que te digo que ya no puedo mas. Acércalo.
LORENZA: ; Qué quiere, padrecito Eulaldo?
EULALDO: Asi... Cabreme de cera caliente los oidos...
LORENZA: No puedo... Quema. Es peligroso.
EULALDO: Es que no puedo resistir tanto grito destemplado. Ayudame,
hija. Por favor... Ah, asi, que se rellenen las orejas por completo. Ah,
como descanso con tu mano. Ah, has que gotee adentro, mas adentro...
jAy, me calcina! jDéjame! jQuieres matarme! No eres Lorenza. Ella me
canta, me arrulta y me duerme con el tamborcito que goipea entre su
pecho. i{No eres Lorenza!
LORENZA: No.
EULALDO: jEres Barbara! jQuieres que pierda la memona! jTu haces
esos ruidos de chiquillos desde afuera para mantenerme despierto!
jQuieres hacerme loco! jEres Barbara Gandiaga!
LORENZA: No.
EULALDO: ¢Por qué te escondes en las sombras? ¢A que has venido?
¢ Quién eres?
LORENZA: ;Quién soy?..."*

Con este doble juego inician las variadas muerteé del padre Eulaldo. Por un
lado el aguijon de la culpa que atormenta al padre ya es una especie de
muerte. Por otro, la cera vertida en los ofdos nos remite a la imagen hamietianz
de envenenamiento. Y en un malabarismo de imagenes y sombras nos remite

al tipo de muerte que recibe en manos de Barbara Gandiaga:

EULALDO: jYa! jAlli vienen, deslizandose como espectros en la
noche! jpongan las aldabas! jRieguen agua bendita en cada uno de
los patios! jQuieren aprovecharse de mi en el suefto pero ahora soy
yo el que no quiere dormirse! jMe enfrentare a cada uno de los que
se propongan hacerme dafo! jLucharé de pie y no me veran caer!
iNo podran librarse de mi! ; Quién es el primero?

BARBARA: Aqui estoy, padrecito.

EULALDO: Acércate, que te vea. Eres el demonio en persona.
BARBARA: Si.

EULALDO: Pero no te tengo miedo. Ya no. jAtras! No quieras
envolverme con tus proposiciones lujuriosas.

" Barbara Gandiaga. RevistaTramoya no. 43 p.24
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BARBARA: Bésame con esa boca caliente. Obligame aunque yo a
mordiscos me defienda. Desgarrame las membranas para que
disfrutes mas. ;No quieres repetirlo?

EULALDO: jApértate!

BARBARA: ;Y bebe este veneno que con gran gusto he preparado.
iBebe hasta atragantarte! jAsi, hasta el fondo! jPuercot

EULALDO: Por favor que alguien venga a socorrerme.

BARBARA: Todos lo celebran con gritos y gran fiesta. No te oyen.
No pueden escucharte porque esto lo estas viviendo entre los
renglones de un segundo. El tiempo se ha detenido para que llegues
puntual a tu cita con la muerte. ;,No sientes el sudor frié que resbala
de tu rostro? Es la calavera que te lleva a sus dominios.

EULALDO: Agg...

ANUNCIADOR: No te mueras todavia, dale ese placer a mis
manazas. El destino se escribe en tu engarzado cuello.

EULALDO: ;Quién eres?

ANUNCIADOR: La muerte que te hace reverencia.

EULALDO: iNo te acerques atras! {Sé defenderme!

ANUNCIADOR: Nada puedes contra mi que sin conocerte ya quiero
tu cadaver. Vales mucho padrecito, y por esa vida cobro yo que tates
mi negocio. jMuere y deja de mirar con ojos de becerro! jAsi hasta
que la pupila cierre la entrada a la luz! jMuere!

EULALDO: jPor favor...! Esto es morir dos veces en un mismo
instante. Ya sé lo que es perecer y revivir para caer de nuevo en las
garras de la muerte. Ya no. Déjenme.muerto. Que pueda descansar.
JUAN: Te falta el sabor de mi acero. La muerte mas fria y dolorosa.
Que mj arma parta ese corazon que tanto odio. {Muere de muerte!
iMuere y bienvenido seas al infierno! jA morir y seguir muriendo! ¢ No
sientes mas dolor? En segundos vuelve el latir de tu corazén,
desaparece el hormiguero en las entrafias, los huesos de la traquea
se componen. jPero muere otra vez que ya no pararemos! jMuere
déspota, criminall Que el que mata condenado esta para acabar en
manos de asesinos.

EULALDO: jLos nifios, son Jos nifios del pueblo que se disfrazan de
criminales para asustarme! jYa vienen por mi! jSe aproximan!
iVienen cantando alabanzas a la guerra! jPor favor, alguien que me
ayude! jLorenza! Lorenza... (E/ aire abre Ja puerta. Oscuro.
Silencio)'®

Otro aspecto que hay que resaltar en el texto de Hugo Salcedo es el uso

del lenguaje. Salcedo imprime en sus personajes indigenas un lenguaje

poético, que, dicho sea de paso, fue blanco de severas criticas, pues, cuando

se propone para su publicacion en la Universidad Auténoma de Baja California,
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es rechazado por uno de los consejeros editoriales quien considero erronea la
utilizaciébn del lenguaje poético en boca de indigenas. De igual manera, al
presentarse ia obra en la X! Muestra Regional de Teatro, 1994, llevada a cabo
en Tepic, Nayarit, los comentarios en la mesa de analisis aludieron a la
utilizacién del recurso poético, considerandolo inverosimil. Sin embargo, si se
considera que en un sentido estricto de la creacion literaria, va implicita una
decodificacién del lenguaje, seria absurdo pedir un lenguaje cotidiano, pues el
dramaturgo hace una seleccion de las palabras y los sonidos que los
personajes van a emitir en una historia ficticia en concordancia con la accion
dramatica versus accién cotidiana.

En cuanto al proceso de puesta en escena estuvo siempre supeditado a la
escritura del texto dramatico, sin embargo como el trabajo es mucho y todo lo
hacemos nosotros, es decir, el grupo; siempre nos mantenemos ocupados. Por
un lado el entrenamiento continuo de los actores, exista 0 no un proyecto en
puerta. Y por otro, mantener el espacio en buenas condiciones, buscar los
apoyos financieros, crear los disefos de escenografia, utileria y vestuario y
llevar a cabo su realizacién. Béarbara Gandiaga al igual que Susana San Juan
fue un proyecto que se envi6é al FONCA y obtuvo una beca de Ejecutante para
su creacion escenica. También, al igual que Susana San Juan, fue disefada

para presentarse en la Sala de Barricas de Bodegas de Santo Tomas.

3.2. Reflexiones
Barbara Gandiaga fue una puesta en escena que sufri6 multipies cambios
desde su concepcion hasta su resolucion final y la presentaciéon al publico.

Uno de los cambios mas drasticos a visperas del estreno fue la escenografia.
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El disefio y construccion corri6 a cargo del pintor Francisco Hemandez Zamora,
quien ha dedicado gran parte de su obra al rescate de la cultura indigena
bajacaliforniana.  Su propuesta escenografica consistid en una serie de
cabafias entrelazadas con techo de palma, de 1.80 metros de altura.
Herméndez Zamora recred la arquitectura de las chozas de los indigenas en un
estilo naturalista que no se adecuaba al estilo de la puesta en escena; ademas
de que los techos de palma, impedian la entrada de luz por lo que se tuvieron
que realizar modificaciones de ultimo momento: quitar los techos de palma,
rebanar los bastidores que hacian de paredes y cambiar la textura; asi mismo,
utilizando los centenares de barricas almacenadas en la bodega, se formo un
segundo nivel destinado a escenas exteriores, resultando una Mision en
ruinas. Estos cambios dimensionaron la relacién espacio-tiempo, permitiendo el
juego dramatico entre el pasado, que es el tiempo en que transcurre la historia,
el presente de la representacion y el presente politico-social de los pueblos
indigenas en rebelion.

Cuando la obra viajé a Tepic, Nayarit para representar a Baja California
en la XI Muestra Regional de Teatro, se sacrifico el espectaculo al tratar de
recrear el espacio logrado en la Sala de Barricas, en una bodega de café que
carecia de los minimos requerimientos para llevar a cabo una puesta en
escena. Acondicionar esa bodega para la representacion de Barbara Gandiaga
fue una experiencia agotadora y frustrante. A partir de entonces los siguientes
proyectos, independientemente de la concepcién del espacio escénico, se han
presentado en un escenario que cuente con tramoya e instalacion

lJuminotécnica.
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Por ofro lado pienso, de acuerdo con esta experiencia; que las puestas
en escena que se han disefiado para un espacio natural, estan destinadas a
permanecer en ese espacio hasta agotar la temporada de representaciones,

pues un gran porcentaje de la eficacia del espectaculo lo constituye el lugar

para el que fue ideada la obra.
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IV. Cuarta estacion: Los niflos de sal (1996-1997)

Con Los nifios de sal, Hernan Galindo gana el Premio Nacional de
Dramaturgia del INBA, 1994. El texto llegé a mis manos aun inédito a través de
Hugo Salcedo, y en la primera lectura me cautivd, parecia que estaba escrito
para nosotros. Hay textos que uno busca y busca e intenta acoplarlos a un
elenco. Y hay otros que llegan solos buscando un espacio en donde anclarse y
un grupo que los interprete y los traduzca escénicamente, Los nifios de sal es
uno de esos textos que encontrd en la Compaiiia de Teatro de Ensenada a su
deudo. Los nifios de sal es un texto generoso, flexible y poético, la poesia
convertida en accion fue lo que me intereso, la materia convertida en imagen,
la presencia de los personajes a través de la ausencia de los mismos, la
constante sensacidn de estar ante el sentimiento puro, como si en el ambiente
marino los recuerdos se materializaran y se convirtieran en los nifios que
jugaban en la playa buscando su primera relacion amorosa o su primer fracaso.
El temay el espacio fisico en el que se desarrolla la historia llev6 a recrear un
espacio escérico y a partir del mismo, iniciar la puesta en escena.

La obra fue estrenada en Agosto de 1996 en el Foro Espacio de la
Compafiia de Teatro de Ensenada con una temporada de 30 funciones. Obtuvo
para su produccién una beca del Fondo Estatal para Ia Cultura y las Artes de
Baja California y del Programa Telnor en la Cultura de Teléfonos del Noroeste,
y fue seleccionada para representar a Baja Califomia en la Xlll Muestra
Regional de Teatro “Oscar Liera”, celebrada en la ciudad de Hermosillo,

Sonora del 14 al 18 de Octubre de 1996.
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4. Diserto del espacio
Los niffos de Sal fue una puesta en escena que me exigié predsfinir un
espacio para llevar a cabo el proceso. En obras anteriores, el espacio surgla a
partir del desarrollo y se concretaba casi al término del proceso. La puesta en
escena se llevd a cabo en El Foro Espacio, un galeron de 50 metros de fondo
por 20 metros de ancho, que se convierte en sede de la Compaiiia de Teatro
de Ensenada en abril de 1994.

La longitud del 4rea destinada al foro sin contar las oficinas y los bafios
mide 25 metros de fondo por 15 de ancho y 4 de alto. El fondo es ligeramente
mas ancho con desahogos de cada lado, lo que permite salida y entrada de
actores y escenografia. Para Los nifios de sal se construyeron gradas
desarmables en la periferia del foro, dejando libre s6lo la parte del fondo. Al
centro se construy6 un contenedor de 6 metros de ancho por 12 de largo con
0.20 cm de profundidad y un andador de 0.50 cm. de ancho para el puiblico. En
dicho contenedor depositamos seis metros cubicos de arena marina.

El disefio del espacio para Los niffos de sal, a diferencia de las obras
anteriores partia del publico, es decir, hubo una necesidad desde el principio de
incluir al espectador en el concepto global de la puesta en escena. La
proximidad lo haria un elemento activo al librar el vacio que existe entre el

proscenio y la sala de butacas.

4.1. Proceso de trabajo con los actores

El proceso de trabajo con los actores se fundamenté en las técnicas de
la pre-expresividad y el cuerpo ficticio de Eugenio Barba y algunos aspectos de

la técnica de Grotowsky sobre el actor santo.

35




La técnica de la pre-expresividad permitid controlar los movimientos
corporales de los actores, administrar y dirigir la energia en forma més precisa.
Barba considera que:

“La expresividad del actor se deriva —casi a pesar suyo- de sus
acciones, del uso de su presencia fisica. Los principios que le gulan en
estas acciones forman la base pre-expresiva de su expresividad. Son
nuestras acciones las que, a pesar nuestro, nos hacen expresivos. No es
el querer expresar lo que determina las acciones de alguien; el querer

expresar no decide qué hay que hacer. Es el querer hacer lo que decide
qué se expresa.”’®

Los actores se mantendrian en el escenario realizando diversas
acciones a la vista del espectador. Dichas acciones darian pie a la escena
siguiente de cada personaje dandole continuidad y evolucién a su trayectoria
personal. El reto para los actores implicaba permanecer en el escenario, a la
vista del publico, participando de la evolucién general de la historia, sin ser
protagonista de la escena en curso. Para esto se tomé en cuenta la técnica
corporal del cuerpo ficticio de Eugenio Barba' segun la cual el cuerpo se
mantiene en una fase intermedia entre el cuerpo cotidiano del actor y el cuerpo
imaginario del personaje.

El proceso da un giro importante cuando se empieza a trabajar en la
arena. Un cambio inmediato se percibe en el ritmo. La densidad de la arena
provoca un manejo de energia diferente en los actores: la intensidad aumenta,
el desplazamiento se vuelve mas pesado y por lo tanto mas cuidadoso, la
atencion y tension aumentan por lo que la actuacion en ese medio fisico resulta

més organica y la obra adquiere la tonalidad requerida: el ambiente de playa, el

'® Barba, Eugenio. 1988. Anatomfa del actor, diccionario de antropofogfa teatral. Col.
Escenologla. p. 169
" tbidem. p. 170
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olor de mar, las sensaciones, el color en donde la iluminacién complementa la
atmosfera.

La pnmera impresion de fos actores al recibir la arena fue de jubilo:
jugaron, se revolcaron, se enterraron como si estuvieran realmente en la playa;
sin embargo llegar a dominar el espacio implicé un trabajo intenso con el
elemento natural, los actores debieron acostumbrarse a tener la arena en todo
el cuerpo, a sentir la sal, la picazén y a convivir con los insectos propios de la
arena.

Una de las constantes en el proceso con los actores fue la
improvisacion. Esta busqueda libre permitia adentrarse al contexto general que
planteaba el material dramatico y encontrar un concepto de puesta en escena.

Las improvisaciones abordaron tematicas sobre la muerte, la amistad,
los juegos eréticos, el despertar de la sexualidad en los nifios, etc. Después se
desarrollaron improvisaciones sobre el texto con el fin de encontrar el caracter
de los personajes.

Para el proceso de caracterizacién del personaje se aplicaron algunas
técnicas grotowskianas en el sentido de despojar al actor de todas las
influencias mundanas que pudieran entorpecer la linea de accion de sus
personajes e incluso de algunas técnicas ya aprendidas, memorizadas y
ejecutadas de otros autores o de ellos mismos, con el fin de optimizar los

recursos corporales y mentales de los actores con relacidén a sus personajes.

“No se trata ahora de acumular sino de rechazar todos los valores
que la sociedad ha instaurado para disfrazar el caos interior del hombre
contemporaneo. Por esta razén, la técnica del actor grotowskiano debe
ser una técnica inductiva, es decir, de eliminacién, al contrario de la
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técnica deductiva utilizada hasta el momento en el teatro y que busca

proveer al actor de una acumulacion de habilidades.”®

Uno de los ejercicios de concentracion consistia en solicitar a los actores
formar un circulo y mantenerse de pie e imaginar un pufio de arroz en su mano;,
luego visualizar los puntos negros y proceder a quitarlos. Este ejercicio les
permitia enfocarse en su accidén, cerrando su circulo de atencién. En otro
ejercicio se les pedia que se recostaran boca arriba y con una respiracion
diafragmatica acompasada relajaran su cuerpo y con los ojos cerrados, ir
desprendiendo de su cuerpo, comenzando por la cabeza, musculos, érganos,
piel, fluidos, etc., hasta dejar uUnicamente su esqueleto. Con este
desprendimiento de 6rganos y musculos se les indicaba que también
desecharan sus resistencias culturales: moral, religion, educacioén, etc., que
pudieran entorpecer su actividad creativa. Una vez concluido su
desprendimiento, se procedia a restaurar su cuerpo con la indicacién de una
actitud renovada. A partir de la respiracion, se les pedia introducir y llevar a
todos los puntos de su organismo un flujo de energia revitalizadora, al mismo
tiempo que regresaban todos sus 6rganos a su lugar. Después de este
ejercicio los actores estaban en disposicion de abordar sus personajes.

Este ejercicio es una adaptacién que hago del de la desestructuracion
del guerrero de Victor Sanchez'®, quien hace una recopilacion y aplicacion de
la obra de Carlos Castaneda. Sanchez considera que el ego o la personalidad
se forma desde la infancia y se consolida en la adultez; en este sentido, hemos

sido condicionados para actuar dentro de una Unica realidad supeditada a

® Alvarez, Elena.(2001). *Grotowski y la técnica del actor: fundamentos y teorias de ta
interpretacion.” ADE Teatro. Revista de la Asociacion de Directores de Escena de Espana. No.
87 p. 82

"® Sanchez, Victor (1987). Las ensefianzas de Don Carlos. Lectorum. México. Pp. 125-126
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estas ensefianzas (actuamos de acuerdo con nuestro yo.) Hemos perdido la
posibilidad de asombramos, hemos olvidado el misterio del mundo y de
nosotros mismos pues esta delimitacién y definicién nos lo hace sentir asi. Es
pues imprescindible desestructurar el ego para salir de esa prisién del “yo” y
estar en posibilidad de crear.

Esta apreciaciéon de Sanchez es muy parecida a 1o que Grotowski
pretendia con el actor santo: ‘eliminar del proceso creativo todas las
resistencias y obstaculos que el aparato fisico y psicolégico del actor ha
construido para protegerse."”

Esto mismo sucede con el proceso de formacion del actor convencional:
acumula una sene de clisés o reproducciones de formas y acciones
predeterminadas y valoradas dentro de su moralidad y que aplica a sus
personajes. El personaje, bajo esta perspectiva se vuelve un cumulo de rasgos
de la personalidad del actor que entorpece su vida y circunstancias. En este
sentido, e interpretando de alguna manera las técnicas de Grotowski, considero
que siendo el cuerpo del actor su principal instrumento, cada personaje o cada
puesta en escena debe partir de cero evitando cualquier tipo de prejuicio

cultural y emocional del actor.

4.2. Bitdcora
Durante la mayor parte del proceso de la puesta en escena, contamos

con la presencia de Allison C. Wales, una estudiante de la Arizona State

% Alvarez, Elena. (2001). "Grotowski y la técnica del actor: fundamentos y teorias de la
interpretacién.” ADE Teatro. Revista de la Asociacion de Directores de Escena de Espana. No
87 p. 82.
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University que se encontraba realizando una investigacion antropolégica del
teatro en Ensenada dentro del Summer Antropological Field Study Program.

Ella realizé una observacidon continua del proceso que arrojé6 un
documento denominado: Exploring the unknown: An investigation into the
theater of La Companiia de Teatro:

La primera vez que visité al grupo, el 9 de Julio, llegué a la mitad
del calentamiento, en el que cada persona estaba haciendo estiramiento
individual. Paso siguiente, Virginia les dijo que se prepararan. En este
caso Virginia estaba dirigiendo el calentamiento - tanto ella como
Fernando dirigen el calentamiento -. Ella dijo algo acerca del texto y
contd hasta 3, todos al mismo tiempo empezaron a recitar sus textos de
manera individual y permanecieron en silencio cuando terminaron, cada
movimiento de las personas acorde a sus textos. Solo 2 hombres
interactuaron, por los demas, fue trabajo individual. Virginia se senté en
una esquina de la alfombra a la izquierda frente al escenario,
observando (todavia no contaban con la caja de arena). Repitieron todo
el proceso pero en voz alta; y entonces Vicky le pididé a cada persona
que lo hiciera por separado. Después de que todos terminaron, ella les
hablé del proceso y de los movimientos.

El segundo calentamiento, que observé el 18 de Julio, fue
bastante diferente del anterior. Primero, Fernando les dijo que calentaran
alrededor de la caja de arena, Después de aproximadamente 3 minutos
les dijo que alentaran el paso a caminado lento y pensaran en la
desesperacion de sus personajes. 2 minutos después les dijo “llegamos
al minimo movimiento” y todos se alentaron. Después él los volvio a
alentar al punto de cuerpo muerto. Mientras los actores caminaban
extremadamente lento en la arena, Fernando empez6 a decirles las
siguientes palabras a los actores: “El movimiento del actor es para
expresar la emocion... en sus cuerpos tiene que pasar energia... son
cuerpos expresivos, tienen mucho que decirnos... su cuerpo es un
torrente y quiere liberacion”. Los actores se concentraron en sus
palabras y en los movimientos de sus cuerpos. Con las Ultimas palabras
los actores empezaron a mover sus extremidades como si fueran
viboras, contorneandose y retorciéndose, sus torsos arqueandose y
contrayéndose, Tharsis y Rodrigo empezaron a interactuar con sus
movimientos corporales, y luego el resto del grupo. Fernando dijo “En el
teatro no importa el sexo, lo que importa es la energia y su
presentacion”, Todo el grupo empezd a contornearse y amontonarse en
un monticulo en la arena, entonces Fernando los hizo empezar una
escena desde esa posicion. Habian empezado la parte correspondiente
al ensayo.

En contraste a estos calentamientos, el que observé el 23 de Julio
consistia unicamente de correr en la arena por unos minutos, eso era
todo.
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El calentamiento del 1ro. de Agosto fue el méas extenso que
observé y consistia de 4 diferentes actividades, tres de las cuales fueron
dirigidas por Vicky. La primera actividad era hacer “carretillas” y otras
actividades gimnasticas parecidas en |a caja de arena. La mayoria de los
actores tenia problemas con éstas y todos se ayudaron unos a otros a
hacerlas, riéndose bien intencionadamente cuando alguien se caia o
tenia problemas. Paso siguiente, Vicky hizo que jugaran a golpearse por
parejas, su interés era que el cuerpo tuviera la reaccion adecuada al
"golpe” que recibia , primero, una persona "golpearia” a la otra -sin
tocarse- , y la otra persona reaccionaria como si hubiese sido golpeada
en realidad. Después las parejas intercambiarian roles. La tercera
actividad era un ejercicio de respiracién en el que se les pedia que
controlaran su respiracion a un conteo. Al principio el conteo era lento y
los actores tenfan que respirar lentamente, entonces Vicky hizo el conteo
mads rapido para forzarlos a mover el aire con su diafragma. La cuarta
actividad fue dirigida por Femando; haciendo que caminaran por la
arena en silencio. Les dice que sus cuerpos tienen que tener ritmo
cuando representan a un personaje, un ritmo para la parte viva del
personaje y otra para la parte muerta (los personajes de la obra son
memorias de! personaje protagonista, Raul — interpretado por Radul-,
todos los personajes permanecen en el espacio por la duracion de Ia
obra aunque estos no estén en escena en ese momento). Fermando les
dice que piensen en lo que su personaje piensa o hace en ios momentos
que esta muerto y no es parte de la escena en ese momento; esto se
relaciona con el ritmo muerto que habia mencionado. Después de este
ejercicio, el ensayo empieza.

Es el ensayo en si, es lo que sigue en las actividades del grupo.
Para ensayo de escenas especificas, Femando les dice textos
especificos de donde empezar y los deja ensayar hasta que veia algo
que deseaba arreglar. Entonces paraba la escena y les decia a los
actores de manera precisa, cémo moverse. Sin embargo, él nunca les
dijo como leer o interpretar un didlogo, su direccion se limitaba a los
movimientos. Me dijo, en mi entrevista con él, que no les dice a los
actores como encontrar sus personajes, en vez de eso, lo que hace es
que los pone en un “rio de energia”, y de ahi ellos encuentran sus
personajes. Los actores tienen libertad, claro que cuando son malos, los
corrige, pero por lo general ellos encuentran su propio camino. El les da
ejercicios en los que encontraran partes de sus personajes para uso en
escena, asf mismo, les da teoria de teatro y les presta libros para leer.

Asi, Femando generalmente no intervino con la lectura del dialogo
pero si con acciones, haciendo que repitan alguna seccion 5 veces,
hasta que van en el camino que éi quiere, dejando que sigan hasta que
encuentra otra cosa que necesite pulirse, entonces el proceso se
repetia. Femando trabajé con un método muy “involucrado”, moviendo
los actores hacia donde los queria o demostrando las acciones que
queria.

La compafiia de Teatro de Ensenada es una agrupacioén teatral
dedicada a la investigacién de tematicas artisticas a través del teatro.
Ellos estan interesados en investigacion y “propuestas”. Durante mi
observacién del grupo, trabajaron en conjunto para ilevar a cabo la obra
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“Los nifios de sal’ en ensayos, produccion y actividades sociales. Este
espacio en el que trabajan, el “Foro Espacio”, es simbodlico de sus
intentos por explorar tematicas artisticas.

A través de mis entrevistas con los miembros del grupo pude
explorar mi hipétesis de que el teatro es liminal, atrapado entre la
reflexion y la accion habitual, y encontré que en efecto es esto para los
actores de la Compafiia de Teatro de Ensenada®. (La traduccion es
nuestra)

# “The first time | visited the group on July 9th, | walked in on the middte of the warm-up in
which each person was stretching out individually. Next, Virginia told them to get ready. in this
case, Virginia was leading the warm-up. Both she and Fernando will lead warm-up. She said
something about the text and counted to *3.” All at the same time, they began to recite lines
separately and held silence when they finished untit everyone was. Whit each person’s lines
there body movements to with it. Only two of the men interacted, otherwise it was individually
done. Virginia sat on a corner of the carpet at stage left front, watching. (They did not have the
sand box yet) They repeated the whole process a second time only louder. Then Vicky asked
each person to do it separately. After they were all done, she talked to them about it and about
the body movements.

The second warm-up that | observed on July 18™ was quite different from this one. First,
Fernando told them around in the sand box to get warm. After about three minutes, he told them
to slow to a walk and told them to think about the desperation of their characters. Two minutes
later, he told them, “llegamos al minimo de movimiento” (we come to the minimum of
movement) and they all slowed down. He then stowed then down again to the point of death of
your body . While the actors walked extremely slowly in the sand, Fernando began to say the
following things to the actors: “El movimiento del actor es para expresar la emocion ... en sus
cuerpos tiene que pasar energia... son cuerpos expresivos, tienen mucho que decirrnos... su
cuerpo es un torrente y quiere liberacion” (the movement of the actors is to express emotion...
the energy has to pass through your body... your bodies are expressive, they have much to say
to us... your body is a storm and it wants release). The actors all concentrated on his words
and on the movements of their bodies. At this fast words, they began to move their limbs as if
they were snakes, twisting and turning, their torsos arching and contracting. Rodrigo and
Tharsis began to interact in their body movements and then the whole group began to interact.
Then Fernando said, “En el teatro no importa el sexo” (In theater, sex is not what's important)
what is important is the energy and its presentation. The whole group twisted and swarmed
together in a large heap in the sand. Then Fernando had them start a scene from the play from
this position. They had begun the rehearsat portion.

In contrast to these to wam-up when | observed on July 23", the entire warm-up consisted of
running in the sand for a few minutes. That was all.

The warm-up on August 1* was the most extensive one | observed and involved four different
activities, the first three of which were lead by Vicky. The first activity was that they did
cartwheels and other gymnastic like activities in the sand box. Most of the actors had troubte
with them and they helped each other to learn and to do all of the moves, laughing good-
naturedly when someone fell or had trouble. Next, Vicky had them play-fight in pairs. She was
interested in the proper response of the body to the hit it received. First, one person would “hit”
without touching and the other person would respond as if their body had actually been hit.
Then the pair reserved the roles. The third activity was a breathing exercise in which they were
asked to control their breathing to a timed count. At first, the count was siow and the actors had
to breathe slowly. Then Vicky made the count fast so that had they had to force the air out of
their lungs whit their diaphragm. The last activity was lead by Fernando. He had them walk
about in the sand in silence. He told them that their bodies have to rhythms when they portray
their characters: one for the dead parts of the characters and the other for the non-dead part.
{Allthe characters in the play are memories of the protagonist of Raul, played by Raul. Ali of the
actors stay on the stage for the whole play, whether or not they are in the main scene.)
Fernando told them to think about what their character thinks about or is doing when they are
not alive and in the main scene of action; this refers to the dead rhythm he mentioned. After this
warm-up exercise, the rehearsal started.
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4.3. Reflexiones

Es importante sefialar que dadas las limitaciones economicas de este
grupo independiente, la solucién del espacio escénico se logré con elementos
minimos. De cualquier forma la bdsq'ueda de espacios alternativos y la
inclusién del publico como un elemento que complementa la puesta en escena,
se hizo una constante en los trabajos de la Compairiia de Teatro de Ensenada.

Dije al principio que para la puesta de Los Nifios de sal, parto del disefio
del espacio y aplico la técnica del cuerpo ficticio def actor que plantea Eugenio
Barba. En este sentido, el espacio es considerado como un lugar sagrado que
ocupan los personajes, no los actores. Existi6, pues, una unica entrada en
conjunto. Los actores avanzaban en un grupo compacto con una actitud neutra
para transformarse en los personajes en el momento en qué pisan la arena. En
el ultimo texto de la obra, los personajes caen en la arena. A la distancia he

podido comprobar que esta resolucion final no era la acertada puesto que si

It is the rehearsal itself that comes next in the group's activities. For specific scene rehearsals.
Fernando told them to start from a specific line and let them go until he saw something that he
wanted to fix. When he did, he stopped the scene ang told the actors very precisely how he
wanted them to move. He did not, however, tell them how to interpret or read a line. His
direction was limited to movement. He told me, in my interview whit him, that he does not tell the
actors how to find their characters. What he does instead is he puts them in “a river of energy”
and they find their own characters from there. The actors get freedom. Of course, when they are
bad he says, he corrects them, but generally they find their own way. He will give them
exercises in which they find parts of their characters to use in scene, and he will give them
some theories of theater and lend them books to read.

So Fernando did not generally interfere whit a line reading, but he did interfere whit actions and
had the actors repeat one section about five times until they go it the way that he wanted. When
they moved on until he found yet another thing that needed cleaning and he whole process was
repeated again. Fernando worked in a very hands on method actually moving the actors where
he wanted them or demonstrating a motion that he wanted. (...) La Compafiia de Teatro de
Ensenada is a theater group dedicated to the investigation of-artistic themes through " the
medium of theater. They are interested in investigation and "propuestas’. During my
observation of the group, they worked together to bring about the play Los nifios de sal in
rehearsal, production and social activities. This space in which they work, El Foro Espacio, is
symbolic of their attempt to explore artistic themes,

Through my interviews whit the members of the group | was able to explore my hypothesis that
theater is liminal trapped between reflexivity and habitual action, and found that it is indeed for
the actors of LCT." (WALES: 1996)
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estoy hablando de cuerpos ficticios en situaciones ficticias, ellos debieron
abandonar el espacio para volver a su condicién de actores.

Los nifios de sal fue una puesta en escena importante por varias
razones: la primera es que me permitié redefinir la forma de trabajar con los
actores, de pensarlos como materia prima de un concepto general que deviene
en obra artistica. También pude recapacitar en la importancia de definir y
sintetizar el espacio donde se desarrolia la accién dramatica, descubrimiento
en mi proceso creativo que aplico en los siguientes trabajos. Otra razén es que

se logra contar una historia redonda con los minimos requerimientos.
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V. Quinta estacioén: La Prisionera (1998-1999)

El texto de La Prisionera de Emilio Carballido es editado por el Centro de Artes
Escénicas del Noroeste y se presenta en el marco del Homenaje Nacional que
se rinde al maestro Carballido en 1995 en lé ciudad de Tijuana.

A raiz de la primera lectura de este texto, nace la inquietud de llevarlo a
escena; sin embargo, sera hasta 1998 cuando se dan las condiciones para que
esta inquietud se convierta en realidad, siendo ademas el estreno mundial de la
obra presentada por la Compaiiia de Teatro de Ensenada en el Foro Espacio el
26 de noviembre de 1998 y cont6 con la presencia del autor.

La puesta en escena de La Prisionera representa un halagador paréntesis
en la forma de produccion de la Compariia pues nos hemos caracterizado por
el formato colectivo y con la tendencia de investigacion escénica. La Prisionera
dista mucho de ser un espectacuio, no acepta el efectismo que pudiera
asombrar visualmente al publico; mas bien, es una obra que debe sostenerse
con el trabajo actoral, puesto que las acciones son internas. Este fue el reto

tanto para los actores como para todo el equipo.

5. La concepcion escénica
La Prisionera narra la historia de Maria Antonieta Miranda de la Rosa, una
mujer de la clase alta que, por sus ideas revolucionarias, es tomada presa junto
con un grupo de manifestantes y atendiendo a su posicién social es llevada y
recluida en el cuarto de visitas de un faro en una costa caribefia bajo la
vigilancia del Corone! Leonardo Betancur, un militar hacinado en ese lugar y
siempre a la espera de un cambio favorable y una nueva asignacion. Este
hombre vive con su mujer, Catalina, una mujer inculta, amargada y relegada a

las tareas domésticas. Catalina descubrira en su relacién con la presa, el valor
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de la amistad y aprende que hay otra vida mas alla de las tapias del faro. Toma
conciencia también, paradéjicamente, de su condiciébn de prisionera.
Finalmente Maria Antonieta es liberada y Catalina toma la resolucion de
quedarse, y aceptar su vida, aun cuando internamente la situacion cambié.

Uno de los descubrimientos que hacemos en el analisis del texto es el
acierto del autor cuando asigna el nombre a su obra. A simple vista podemos
considerar que la prisionera es Maria Antonieta; sin embérgo, encontramos
aqui dos tipos de prision: la fisica en la que se encuentra Maria Antonieta y la
psicolégica en la que se encuentra Catalina. Tomamos, pues, a Catalina como
el personaje en quien recae el cambio interno, pasando de una situacion a otra
en la que valoriza su vida a través de la amistad que cultiva con Maria
Antonieta.

La obra se ubica durante la década de los '30 en una costa cerca de la
capital en un pais del caribe, dentro de un sistema dictatorial.

Observamos pues, dos tendencias fundamentales en el contexto histérico:
Una es la permanencia en el poder, la negaciéon al cambio; en el régimen
dictatorial el poder esta centralizado en una sola persona; la otra tendencia es
aquella que pugna por el cambio; en este caso, la democracia; la igualdad
entre los individuos y su derecho a elegir a sus gobemantes.

Leonardo Betancur, representa este régimen dictatorial que estd iniciando
su proceso de decadencia. Maria Antonieta es su contraparte, ella lucha y se
manifiesta por el derecho al voto femenino.

La linea de accién de estos personajes es muy clara: Leonardo iniciard una
lucha con Maria Antonieta, siempre con el afan de demostrar que el régimen es

efectivo y ella le refutara sus teorias. Esta confrontacion llegara al terreno de lo
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individual, en el Unico aspecto en el que él se considera fuerte, su hombria.
Leonardo intenta ultrajarta, pero Maria Antonieta hace burla de él. El hombre
sale derrotado. El conflicto social toma mas fuerza a raiz de que Maria
Antonieta es incomunicada después de haber publicado sus cartas en los
periédicos. Leonardo urde una estrategia de fuga, misma que Maria Antonieta
rechaza. Bajo la presién de sus superiores y de la protesta social, Maria
Antonieta es liberada. Estos personajes simbolizan la caida del sistema actual
y el advenimiento aunque aun lejano, del cambio.

Todo este panorama contextual nos da pie para hablar de la linea de accion
de Catalina. Este personaje se vera afectado por estas dos fuerzas contrarias.
En ella, como dijimos anteriormente, se dara la accion interna. Catalina sufre
un giro de 180 grados, al principio se muestra fiel a su marido, pero poco a
poco el discurso de Maria Antonieta y las acciones del Coronel van cambiando
su actitud. Establece una fuerte amistad con Maria Antonieta, la Unica que la ha
visto como igual, como ser humano, que la ha hecho revalorarse. Cuando se le
presenta la opcion de irse y abandonar a Leonardo, ella se niega, no puede

romper con toda una tradicién de género.

5.1. Diserio de espacio e iluminacién
Siguiendo la propuesta del autor se disefid el area que servia de prision a
Maria Antonieta; un cuarto con ventana, puerta al bafio y piso de madera a
manera de duela. Los otros espacios fueron sugeridos con iluminacion y
algunos elementos escenograficos: una mesa de madera 'y dos sillas para
delimitar el area del comedor de la pareja; al fondo, unas calles marcaban el

area de habitaciones. E! publico se ubico alrededor de estas éreas.
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El disefio de iluminacion obedece al concepto general de la puesta en
escena, es pues, otro discurso que se fusiona, de tal forma que el lenguaje de
la luz tendra que ir de acuerdo con el desarrollo de las situaciones.

El tono de la pieza requeria colores cercanos a la luz natural por io que se
optd por utilizar filtros paja, amarillo y rosa, para el dia; lavanda, ambar y
chocolate para la tarde y; azul, rojo y lavanda para la noche. La intensidad fue
manejada intuitivamente de acuerdo con el transcurso del tiempo. Para la sefiai
del faro que se proyectaba a través de la ventana se utiliz6 luz blanca. El
espacio sugiere una construccion del siglo XVIil con muros anchos y ventanas
angostas, por lo tanto, la luz que se filtra hacia el interior es escasa, de tal
forma que el juego de la intensidad y la direccion de la luz fueron los factores
determinantes para crear las atmésferas. Se utilizaron basicamente fresneles
porgue la luz que irradia este tipo de reflector es difusa, por lo que resulta mas

efectiva para ambientar.

5.2. Reflexiones

Uno de los atractivos de esta obra fue la economia de personajes que para
un grupo independiente, conformado principalmente por jdvenes que van y
vienen de acuerdo con sus agendas personales, sus estudios o trabajos, etc.,
en ese momento resultaba necesario y viable, dado que se contaba con el
elenco idéneo en cuanto a edad y trayectoria.

Aln cuando se habia reunido un equipo que en apariencia, podria llevar a
cabo esta propuesta que dependia de su verosimilitud y de su capacidad
actoral, el proceso tropez6 con varias dificultades como la distancia geogréfica

pues una de las actrices radicaba en otra ciudad, asi que se programaron
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ensayos tanto en el Foro como en la casa de la actriz; en cualquiera de los
casos, manejar ciento veinte kilometros mermaba en gran medida el
aprovechamiento de las sesiones. Aunado a ello, permeaba la imposibilidad de
reunir diariamente a todo el elenco, por lo que en ocasiones, los cambios que
se suscitaban durante Ios'ensayos, retrasaban el proceso e implicaba para el
actor ausente una acelerada asimifacion de la nueva situacion.

Otro de los problemas con los que nos enfrentamos fue con el actor que
hacia al Coronel ya que dadas las afrentas que recibe el personaje por parte de
las dos mujeres, el ego del actor sali6 a relucir y se manifestaban las
resistencias naturales a aceptar la condicién de perdedor. Con este actor se
llevaron a cabo platicas individuales. La estrategia fue buscar para el personaje
caracteristicas externas que permitieran al actor tomar distancia de los rasgos
psicologicos tan similares que habia entre él y el personaje.

Caso contrario era el de la actriz que representaba a Maria Antonieta, pues
sus cualidades en funcion del personaje, que en un prnncipio fueron
aprovechadas se volvieron en su contra. Esto es, el personaje estaba siendo
subsumido por la personalidad de la actriz. Si bien es cierto que el actor
clasicista?? asume al personaje, lo representa, se pone sus ropas y tiene como
relacion mas importante la del publico, e! problema radicaba en que veiamos a
esa actriz en situaciones absolutamente desligadas de su contexto personal y
por lo tanto lo que sucedia ahi resultaba inverosimil y se convertia en un cliché.

Aqui me di cuenta de la verdadera dificultad de dingir al actor. Revisé las
teorias de Diderot y Stanislavsky e intenté varios ejercicios con la actriz,

algunos fueron favorables y aun cuando la obra fue bien racibida por el publico,

2 Segun Heéctor Mendoza, existen dos clases de actor: el romantico (naturalista) y el clasico
(realista). El actor romantico se identifica totalmente con su personaje, mientras que el
clasicista, lo asume. Apuntes de clase de direccion 29 de noviembre de 1982
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me quedé un cierto desasosiego porque consideraba que aun con mi
dedicacién y la de ella, el trabajo no tuvo su mejor resultante. Recordé que en
alguna ocasion, en clase con Héctor Mendoza, el maestro afirmaba que cuando
al actor le falta asumir al personaje, se puede culpar al director; pues si el
primero no sabe como comportarse con las caracteristicas de su personaje, el
director debe proveerlo hablando del ambiente gue le rodea, nunca en cuanto a
si mismo -ésta fue una de mis fallas pues intentaba a toda costa que la actriz
entendiera las situaciones emocionales por las que el personaje atravesaba-
Afirmaba también que cuando hemos seleccionado gente con caracteristicas
parecidas al personaje, dificimente se puede lograr una transformacion.
Einalmente esta experiencia me hizo entender un poco mas los mecanismos
del actor. No se puede cambiar su naturaleza; el actor posee un estilo personal
para enfrentarse al personaje ya sea realista y 10 asuma o naturalista y sea él

mismo.
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VI. Sexta estacién: ¢ Herraduras al Centauro? (1999-2001)

La primera vez que of hablar de Enrique Mijares fue en 1993, cuando estaba en
el proceso de puesta en escena de Susana San Juan. Para mi sorpresa en la
Muestra Nacional de ese afio se incluia una Susana San Juan dirigida por
Enrique Mijares. La coincidencia en ese momento me llamé la atencién, pero
fue hasta 1995, durante el | Coloquio de Teatro South Border - Frontera Norte,
realizado en la ciudad de Tijuana cuando lo conoci personalmente. Mijares
expuso una ponencia sobre el teatro regional y hacia una presentacion de los
libros que editaba en coordinacion con la Universidad Juarez de Durango. Ahi
me di cuenta de la importante funcion de este autor-editor-director-teérico y
promotor de teatro. En 1997 coincidimos en la Muestra Nacional en Monterrey,
Mijares llevaba consigo su mas reciente publicacion con la cual habia obtenido
el Premio Nacional de Dramaturgia de la UANL: ;Herraduras al Centauro?; alli
lo distribuy6é a sus amigos, algunos criticos y directores, yo, por supuesto, le
pedi un ejemplar asegurandole una lectura, por aquello de que uno reparte su
material con la esperanza de que por lo menos se lea antes de ser guardado
en el baul de los recuerdos. Tiempo después me comuniqué con ét
solicitandole autorizacién para montar su obra.

A raiz de obtener el permiso de montaje, se elabor6 el proyecto para
participar en la Convocatoria del Programa de Fomento a Proyectos vy
Coinversiones Culturales 1998-1999 del FONCA. La propuesta fue apoyada
con una beca con lo que se resolveria la produccién: disefios y materiales. Este
fue uno de los proyectos-mas ambiciosos en la Compafiia, pues implicaba
ofrecer 60 funciones a la poblacién estudiantil de nivel medio y superior,

importante en el sentido de que en Ensenada no habla existido hasta ese
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momento ningln programa de teatro escolar, pues las funciones se ofertaban
al publico en general y contaban con muy pocas representaciones.

La obra se estrend el 29 de abril de 1999 en el Foro Espacio y cuiminé el
23 de julio del mismo arto con un total de 62 funciones. En el 2000 se presenta
en el Encuentro Regional de Teatro en la ciudad de Tijuana y, en el 2001, en
coordinaciéon con la Comision de Asuntos Culturales de la UNAM, campus
Ensenada y el Instituto de Cultura de Baja California, se retoma para una corta

temporada de teatro escolar para nivel medio y superior.

6. Concepto de puesta en escena

La puesta en escena debe constituir Ia sintesis de un proceso donde toman
parte todos los elementos que la componen y aunque no siempre sucede, la
vision del director debiera encaminarse a cumplir ese proposito. Encontrar un
estilo de direccidn, por ejemplo y de actuacidn fue una de las principales tareas
para poder concretar los otros elementos. De acuerdo con la estructura
draméticé de ;Herraduras al Centauro?, tratamos de acoplar algunas premisas
del método brechtiano para llevarta a cabo dada la inmediatez de las
situaciones, el dinamismo y la brevedad de las escenas. Por ejemplo; el
rompimiento brechtiano implica un distanciamiento entre el actor y su personaje
que impide que el espectador se identifique con este ultimo; por lo que la
propuesta escénica cinematografica -de la que hablaré en otro apartado-,
favorece a este efecto. Pero, a diferencia del modelo, el rompimiento no se
llevaba a cabo entre personaje y actor sino entre personaje -el que estaba
realizando la accion- y personaje -el actor de cine-. Bajo este modelo, el

sistema teérico de Diderot, planteado en La Paradoja del Comediante,
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resultaba el mas préactico. El autor propone mostrar las emociones en lugar de
sentirlas. Es decir; el actor debe encontrar las circunstancias del personaje que
lo llevan a una situacién determinada, sin involucrase internamente con Ia
problematica existencial del mismo. Al respecto, Diderot considera que la
impresion que causan los actores en el publico no deviene de su propia
emocién, sino de la representacion eficaz de ésta.®

El Foro Espacio, en el cual se llevé a cabo esta puesta en escena, es un
espacio multiple que permite decidir el formato escénico. En este sentido, se
opté por un escenario tipo herradura para la distribuciéon del puablico, mas no
para la representacion.

La obra contd con dos formas de sonorizacion: musica en vivo (corridos
revolucionarios con guitarra, cantados por uno de los personajes) y efectos
grabados como el viento, las batallas, el tren en marcha, las balaceras, etc. La
musica en vivo funcionaba como enlace entre una situaciéon y otra o como
rompimiento.

El vestuario fue disefado en correspondencia con la época. En cuanto a
“los dorados”, su vestimenta fue confeccionada atendiendo mas a una estética
de conjunto que a la forma de vestir propia de estos revolucionarios. Los
hombres utilizaron pantaléon de manta, botas con espuelas, sombrero,
carrilleras y torso desnudo; las mujeres llevaban ademas blusa de manta sin

manga.

2 vease: Vieites, Manuel F. Razén contra furor. Genealogla y fundamentos de una teorla de /a
interpretacion en Denis Diderof. En: Revista de la Asociacién de Directores de Escena de
Espafia. No. 87 afio 2001. pp. 23-31
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6.1. El texto dramético

La obra toma como teldn de fondo la legendaria figura de Francisco Villa, y a
través de ese crisol, desmitifica el ideal romantico de la Revolucion Mexicana
desentrafiando el manipuleo y las acciones de sus protagonistas. Dividida en
tres partes independientes una de otra, que en conjunto engloban la
trayectoria: vida, pasién y muerte de Francisco Villa.

En la primera parte titulada Perro del Mal, presenta la conversion de Villa
de abigeo a revolucionario, hasta el momento en que Huerta [o toma preso y lo
manda fusilar.

La segunda parte Vivo o muerfo, presenta al Pancho Vilia protagonista
en las filmaciones de sus batallas, su encuentro con Felipe Angeles y termina
con la emboscada en donde pierde Ia vida en Canutillo.

La tercera parte Manos impunes, es la mas lirica de las tres, Villa ha
muerto y observa las averiguaciones y el proceso manido de los supuestos
implicados en el crimen.

El autor hace una seleccién de hechos o situaciones relevantes, que si
bien pueden encontrarse en la historia, han sido recreadas dentro de la ficcidén
literaria, permitiéndole crear un panorama global de la trayectoria del héroe. En
cuanto al lenguaje utilizado, el mismo Mijares nos cuenta que recogioé el habla
popular de Durango para darle credibilidad al discurso. ;Herraduras al
Centauro? presenta una estructura abierta. Este atributo nos permitio organizar
el material de tal forma que unificara las tres partes.

En el analisis del texto se observan dos lineas de accion, una sincrénica
y la otra diacronica: la primera presenta la construccion de la pelicula que

Pancho Villa protagoniza; la segunda recrea el contexto social y politico de la

54



época, sus actores y su relacién con Villa. De igual manera, el autor crea un
desdoblamiento del personaje que permitird la reflexién del mismo hacia la
ultima parte de la obra; sin embargo, dentro de la concepcién escénica, este
desdoblamiento se produce desde el inicio de la obra con el propésito de
unificar la estructura y el discurso escénico y, observamos entonces a
Arango/Villa y a Cantor/Arango como dos personas con cualidades distintas
pero que sin embargo son la misma. Cantor/Arango transitara por la obra como
un personaje de enlace para las diversas situaciones; es concebido como un
cantor anénimo dentro de un halo de misterio y es hasta la ultima parte que se
manifiesta como el alter ego de Villa por ello, aunque el autor sugeria que este
personaje doble fuera interpretado por el mismo actor, en la puesta en escena
se adapté para dos actores. Para Cantor/Arango, se anexaron fragmentos de
diversos corridos revolucionarios ad hoc con la escena subsiguiente a su
intervencion.

En el texto original aparece un Director de cine en la primera parte y un
Manager en la segunda. Para la puesta en escena, el Director de cine es
asumido por el Manager que aparecera también en la tercera parte cerrando el
espectaculo.

De la primera parte se eliminaron las escenas “Ley fuga” , “Carne de
presidio” y “Polvo del desierto”. De “Carne de Presidio” s6lo se utilizo el final en
una situacion diferente como antecedente del coronel Fierro, lugarteniente de

Francisco Villa.
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En el texto original:

Came de presidio

(...)

GUARDIA: jNo me tire, gliero, no sea ingrato!

DOROTEO: jAbre las rejas y hazte a un lado! jProntito gendarme o se me
acaba la paciencia!

El guardia hace lo que le mandan. Doroteo lo desarma, lo obliga a entrar en la
crujla y le pone los grilletes, asegurandolo a la reja.

()

DOROTEQ: Perdiste la apuesta, muchachito! jNi modo!

Hace ademdn de asestarle un cachazo en la cabeza. El guardia le suplica.
GUARDIA: jMejor lléveme con usted! Si me deja vivo la superiorida me afusila.
DOROTEO: jAndale pues, gendarme!

Le libera los grilletes. (...)

En el montaje:

Arango canta el corrido de Francisco Villa en una plataforma; por el extremo
opuesto vienen galopando Villa y sus dorados; de un extremo entra galopando
también un soldado federal Villa lo enfrenta, lo tira del caballo y lo amaga con
Su pistola. Acto seguido, Villa se da la vuelta, es obvio que le perdond la vida.
GENDARME: Mejor lléveme con usted! Si me deja vivo, la superioridd me

afusila.
VILLA: jAndele pues, gendarme!

()

La decisién de eliminar “Polvo del desierto” fue con el fin de darle ritmo a
la acciéon ya que esta escena nos remitia de nuevo al principio, pues cierra la
primera parte, pero no es funcional en la estructura del montaje, de tal forma
que, .de “El Pareddn” (fusilamiento de Villa), después de la palabra: jFuego!,
que es la orden para disparar, continia el Manager con el primer texto de la

segunda parte:

MANAGER: Un nombre de impacto: jJuan Polaina! jPedro Roca! Algo que la
gente recuerde desde la primera vez que lo oiga. (...)
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La tercera parte contiene un Epigrafe que fue suprimido en el montaje y

concluye con un Epilogo gue dice:

Epilogo

Villa toma en sus manos la mitad de la sandfa que quedé sobre el cofre y la
observa.

VILLA: Un ser humano acribillado y decapitado por manos impunes
ARANGO: Odiado por los ricos y gquerido por jos pobres.

VILLA: jAmén!

Levanta la sandla por encima de su cabeza y la arroja hacia el piso frente a él.

Epilogo en el montaje.

ARANGOWILLA (En el centro del escenano) Un ser humano acribillado y
decapitado por manos impunes

CANTOR/ARANGO: Odiado por los ricos y querido por los pobres.
ARANGOMNILLA: jAmén!

Cantor/ Arango canta el corrido de “Pablo del Monte” mientras Arango/Villa se
desplaza en cabalgata hacia el extremo opuesto en que iniciara la obra, los
dorados se integran, aprietan el galope hacia el otro extremo, la cancion

concluye y el Manager dice: jCorte! Todos quedan en suspenso mientras se
hace el oscuro final.

6.2. Definicién del espacio
Después de muchas platicas con el escenodgrafo, de muchos bocetos que él
presenté a través de los ensayos que presencio, llegamos a la conclusién de
que el espacio ficticio de esta puesta en escena deberia ser un vagén de
ferrocartil con la idea de representar este movimiento vertiginoso de la
Revolucion. Esto es, en virtud de gue las escenas constituyen episodios
breves de las situaciones mas importantes del personaje, era necesario
‘concebir el espacio a partir de la idea de movimiento; en este sentido el vagén
simboliza tanto la marcha de la revolucion como el devenir del personaje. Este

pues, es un elemento tonal ya que fue un mecanismo logistico utilizado por
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Villa para cumplir sus ideales y connota ademas la transicién de un periodo a
otro de la historia de México. Seria un vagén de ferrocarril que permitiera
representar situaciones externas y situaciones internas. Una vez definido el
espacio, las platicas siguientes con el escendgrafo fueron en relacion a qué
areas servirian para recrear “ef afuera y el adentro.” Finalmente el espacio se
dividié en seis areas de accion que se utilizaron indistintamente para interiores
y exteriores donde la iluminacién tuvo una funcién importante, y tres areas de
publico dentro de la periferia del espacio escénico. Se construyeron tres niveles
para recrear las diferentes atmésferas. Las areas del publico se utilizaron en
algunos momentos para el desarrollo de escenas con la finalidad de que el
publico se sintiera participe de la situacion. Esta idea de movimiento se
traslad6 también a la forma de ver el espectaculo ya que tanto et actor como el
espectador deberian estar al acecho. El publico no fue un espectador a la
italiana pues la accién podia suceder al lado, detras o frente a él; era como un

“asalto en despoblado.” Al respecto, Fernando de Ita, critico de teatro, apunta:

“Fiel al corte cinematogréfico de la obra de Enrique, Fernando Rodriguez
compuso el escenarno de tal modo que cuenta con cuatro espacios
simultdneos, ademas del centro mismo de la escena, para contar la
historia de Villa vertiginosamente, con imagenes plasticas, textos breves,
canciones melancdlicas y acciones veloces que tienen al respetable tan
entretenido como en un cine con cinco pantallas. A pesar de las
limitaciones técnicas del equipo de iluminacién, el director logra diversas
atmésferas a partir de la luz, la musica, el color, el vestuario, la
disposicién espacial, los objetos teatrales; ia gramatica del teatro, pues,
gue bien aplicada produce una narracion coherente, efectiva, afectiva,
estimulante.”*

%De Ita, Fernando. "Herraduras para el centauro”. Periddico Reforma, 4 de julio de 1989.
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6.3. Redistribucion de personajes

Los cerca de cincuenta y cinco personajes que plantea la obra en su totalidad,

fueron interpretados por diez actores: siete hombres y tres mujeres, para lo

cual se requiri6 la utilizacion de postizos, maquillaje y multiples cambios de

vestuario. Los personajes se distribuyeron de la siguiente manera:

Primera parte: Perro del Mal
Texto original

Doroteo Arango, joven campesino
Prisionero que encabeza la “cuerda”
Rurales

Presos

Guardia de la prision, después Rodolfo
Petra Espinoza, pnmera esposa

Claro Reza, el compadre traidor
Director de cine

Miembros del staff

Pizarrista

Novia de Claro Reza

Abraham Gonzélez, opositor a la dictadura
Madero, defensor de la democracia
Huerta, el rival ambicioso

Informante

Segunda Parte: Vivo o muerto

Manager, creador de imagenes
Pancho, encarmacién del mito
Reporteros

Jinete, mensajero de la muerte
Fierro, lugarteniente de Villa
Angeles, general revolucionario
Herido, segundo mensajero de la muerte
Miserables, el pueblo

Mujeres, victimas del macho
Pershing, de la punitiva
Federal

Soledad Cearez

Miguel Trillo

Dulcero

Puesta en escena

Cantor/Arango
Arango/Villa
Gendamme

Petra Espinoza
Claro Reza
Manager

Miembros del staff (3)
Pizarrista

Novia de Claro Reza
Abraham Gonzalez
Madero

Huerta

Informante

Dorados

Escolta (3)

Manager
Arango/Villa
Cantor/Arango
Reporteros (2)
John Reed
Jinete

Fierro
Angeles
Herido
Miserable (1)
Mujeres (2)
Pershing
Soledad
Miguet Trillo
Dulcero
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Tercera Parte: Manos impunes

Personajes de Epigrafe:
Roman

Salas

Saenz

Librado

Lozoya

Doroteo Arango

Francisco Villa

Cinco curiosos

Salas, unico asesino confeso de Villa
Pifion, virtual hijo adoptivo de Villa
Feliciano y el Charro, conspiradores contra
Villa

Obreg6n, presidente del pais en esta época
Llergo, periodista nacional

Procurador, de justicia

Chavez, Herrera y Lozoya, participantes en
diversos complots contra Villa
Desconocido, probablemente se trata del
general Enriquez

Agente del ministerio publico judicial de ese
tiempo

Mujer, una de las ultimas esposas de Villa,
tal vez de nombre Austreberta

Gringo, cazador de curios norteamericano
Gémez y Durazo, generales

Chofer, celoso ejecutor de 6rdenes militares
Celia, descendiente de revolucionarios
ilustres

Arango/Villa
Cantor/Arango

Tres curiosas

Salas

Pifién

Feliciano y el Charro
Obregén

Procurador

Chéavez, Herreray Lozoya
Mujer de Villa
Gningo

GoOmez y Durazo
Chofer

Celia

Dorados

Manager

Atendiendo al mito de Villa como el Centauro del Norte, fundamentamos

la exploraciéon de jinete y caballo como elemento basico de la puesta en

escena. El trabajo corporal implicd en los actores una busqueda del

movimiento y la actitud de varios animales en acecho como el coyote, el lobo y

el cuervo para llegar a la actitud idénea que se requeria en conjunto, en el
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mismo actor, de jinete y caballo. Para lograr esto nos basamos en algunos
aspectos de las técnicas del cuerpo planteadas por Eugenio Barba quien
sefiala que debe existir un equilibic entre la capacidad fisica y la
espontaneidad.

"El cuerpo-actor no es “el cuerpo” que el actor “usa”, no es una

maquina fisica. Es la encrucijada en la que se encuentra lo real y lo
imaginario, lo concreto y lo abstracto, lo fisico y lo mental.” *®

6.4. Reflexiones
Mas dificil que hacer teatro en provincia, resulta la captacién del publico por lo
que (Herraduras al Centauro? se propone para un publico cautivo; en este
caso de secundaria y preparatoria.

La creacion de una tradicion teatral es una de las metas de la Compaifiia
porque nuestra comunidad carece de programas de apoyo, promocion y
difusion de las artes escénicas, tales como los programas de teatro escolar que
se llevan a cabo en las ciudades de Tijuana y Mexicali. En la ciudad de Tijuana
se cuenta desde 1996 con el Programa Nacional de Teatro Escolar auspiciado
por el Centro Cultural Tijuana y el Instituto Nacional de Bellas Artes®®, en
coordinaciéon con la Secretaria de Educacién Publica . Este programa cubre
gastos de produccion, pago a creativos y ndémina de cien funciones para

actores, asi como entrenamiento, asesorfa y seguimiento por especialistas. En

* Obregén, Rodolfo.(2003) Utopias aplazadas. CONACULTA. CENART. México. p.83

Este Programa era ofertado sélo a grupos locales de la ciudad de Tijuana; a partir de su
novena ediciéon, en 2003, con la inclusion del Instituto de Cultura de Baja California, se
extiende la convocatoria a todo el estado, resuitando ganadora Virginia Hernandez con su
proyecto de teatro infantil en Ensenada.
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Mexicali, la captaciéon de publico estudiantil se lleva a cabo a través de
temporadas de teatro escolar que se realizan como actividades permanentes
dentro del Programa Teatros para la Comunidad Teatral, iniciado en 1996
mediante ia firma de un convenio entre el Consejo Nacional Para la Cultura y
las Artes y el Instituto Mexicano del Seguro Social , cuyo objetivo es promover
la cultura y la salud.

Contando con la beca de Fomento a Proyectos y Coinversiones
Culturales, la produccion y el pago a creativos estaba resuelta, la tarea
siguiente era pagar noémina a actores y el sostenimiento del Foro, por lo que el
exito de estos programas en Mexicali y Tijuana nos motivo a armar el proyecto.
El resultado que arroj6 esta experiencia fue la apatia de los directivos, de los
maestros y de los alumnos para asistir al teatro.

¢Herraduras al Centauro? fue el ultimo montaje que se realizé en El
Foro Espacio. Muchos y determinantes fueron los motivos por los cuales este .
proyecto de Grupo Independiente con una espacio propio llegé a su fin. Uno
de ellos fue la extension del proyecto escénico: 60 funciones programadas para
un publico estudiantil que implicaba una estrategia de promocion de gran
magnitud con la cual no nos habiamos enfrentado, de tal forma que no hubo
una recuperacion econdémica suficiente que pudiera solventar los gastos de
renta, pago de servicios, impuestos y némina de actores. Esto devino en una
desmoralizacion del grupo y en algunos casos fuertes rompimientos. Aunado a
ello, el término del contrato del espacio y el aumento de la renta para otro

" periodo, nos obligd a abandonar el proyecto del Foro y con esto dar fin a una
etapa fructifera de cinco afios de trabajo continuo, de presentaciones de sus

propios espectaculos, de vinculacion con otros grupos de la region, foros de
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encuentro, festivales, etc. A partir de ese momento, el grupo inicia una etapa
dificil donde el trabajo se ve interrumpido continuamente por la falta de

recursos humanos, econémicos y espaciales.
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VIl. Séptima estacion: Border Santo {2003-2004)

A tres afios del montaje de ;Herraduras al Centauro?, L.a Compaiiia de Teatro
de Ensenada inicia una nueva stapa. Algunos elementos del grupo original han
permanecido; Ic;s otros, iniciaron su busqueda en forma individual. Actuaimente
cuatro integrantes del grupo realizan sus estudios profesionales en la Escuela
de Teatro de la Universidad de Jalapa.

Actualmente la Compafiia estd constituida por jévenes que inician su
incursion en el arte escénico. La Compafila se retne en un espacio de la
Universidad Autonoma de Baja California y comparte horarnios con los cursos y
talleres de teatro de la Escuela de Artes. Este periodo de transicion arroja de
una manera fria y objetiva que la problematica en torno a los recursos
economicos es el principal obstaculo para el desarrollo, formacion y produccion
de los grupos independientes.

Después de varias tentativas de adentrarnos a un nuevo proyecto escénico,
finalmente hemos logrado algunos apoyos por parte de instituciones como la
UNAM a través de la Comision de Asuntos Culturales campus Ensenada; la
Universidad Autonoma de Baja California y el Fondo Estatal para la Cultura y
las Artes de Baja California, a través de su programa de becas a Creadores.

Border Santo tiene varios objetivos; el primero es presentar una nueva
propuesta escénica de la Companiia, luego de este periodo de transicion; el
segundo, es llevar a término el proyecto de 30 funciones para el publico
estudiantil de nivel medio y superior y por ultimo, retomar el ritmo de
produccion de este grupo ya que la adversidad econdmica no mermo el

proceso creativo.
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7. El texto dramético
Border Santo de Virginia Hernandez, obtuvo mencién especial en el Premio
Marfa Teresa Le6n 2000, otorgado por la Asociacion de Directores de Escena
de Espafia y es editado en el 2001 en el numero 32 de la sene Literatura
Dramatica Iberoamericana en publicaciones de la misma Asociacion y contd

con un prélogo de Manuel F. Vieites, el cual se transcribe a continuacion:

“También suscité un considerable interés Border Santo, texto del que es
autora la mexicana Virginia Hernandez y que el jurado propuso para su
edicion por razones evidentes. Una propuesta en cierto modo
“fronteriza”, tanto en su materia dramatica como en su tratamiento, que
se concreta en la sucesion de 26 breves escenas que se articulan en
torno a una de las muchas tentativas de entrada ilegal en la tierra del
pany de la promisién. Asi se acierta a recrear el ritmo casi frenético con
que los espaldas mojadas viven su aventura definitiva, pues todas las
cartas se juegan en apenas un instante, el que media entre la captura, la
muerte o la proeza. Por esa tierra de nadie que es la frontera, transita,
en consecuencia, una interminable procesién de personas situadas en la
periferia sociocultural, economica y politica del sistema, carne de cafiéon
para “el milagro” americano, mano de obra barata que no solo se
representa en El Frontera, ejemplo de hibridacion cultural o por
Asuncion, “el espalda mojada” que maldice el “alambre retorcido” que
niega a tantos mexicanos el derecho a ser explotados a cambio de
ilusiones multicotores, que iluminan sus suefios como el ne6n de Las
Vegas, sino por muchos otros habitantes de la frontera, un submundo de
mestizaje y barbarie donde el ddlar es un dios hecho papel, frente a
otros dioses menores, nacidos del sincretismo y de una religiosidad
desbocada, que hunde sus raices en el mitote y la misena. Puro delirio.

En efecto, el paso de la frontera no es sino el Ultimo acto de una tragedia
protagonizada por miles de panas que se agolpan ante los alambres y
que vence su miedo o confian sus esperanzas en un azar siempre
malévolo, que santifican hasta convertirio en uno de los suyos: el Santo
Peregrino de la Frontera. Y alll, en ese lugar de transito que es cielo e
infierno a un tiempo, conviven la prostitucion, la corrupcion, el trafico de
seres humanos y el continuo trasiego de d6lares y drogas. Un mundo
multicolor y sérdido, alimentado de esperanza y frustracion, y que si
hasta hace poco parecia privativo de la margen sur del Rio Grande,
ahora explota en nuestro propio pais, mientras un alto cargo del
ministerio pide a ese grupo de mestizos y descamisados,
desconcertados y hambrientos, que se vuelvan al Ecuador, que arreglen
los papeles y que luego vuelvan, que la Madre Patria ya pronto les
recibird como merecen. Y habla con orgullo de esa misma Madre Patria
que esquilmé todo un continente durante largos siglos de dominacién, el
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mismo continente que luego acogié con brazos abiertos y devocion
unanime a tantos emigrantes y exiliados (¢y quién no tiene uno en su
familia?). Claro que para el citado cargo ministerial eso de ir y volver, de
cruzar el Atlantico, debe ser tan simple como pasarse por la agencia de
viajes mas proxima y tirar de tarjeta de crédito o hacerse unos largos
hasta Cartagena de indias. Un texto bien interesante, que seduce por la
imagineria casi barroca que convoca una textualidad {lena de
sonoridades rica y criolla, que impele a una lectura en voz alta.””’

Dos vertientes descubrimos en esta obra dramatica o mejor dicho, dos
lineas de accién; en una de ellas, la violencia se sublimiza a la categoria de
mito y en la otra, el mito se degrada a la categoria de barbarie. De estas dos
lineas paralelas semejantes a dos cables de alta tensién por la energia latente
que contienen, se desprenden a la vez muchas historias. Una la protagoniza E!
Frontera, personaje hibrido que se mueve en los dos lados de la linea
fronteriza sin ninguna dificultad. Este personaje es uno y muchos a la vez ,
tiene la capacidad de transformarse segun la situacién, tanto en su constitucion
fisica como en su comportamiento. De esta vertiente se desprenden también EI
Coyote, personaje enlace entre el infiemo y la gloria (metafora de la linea
fronteriza) una especie de Caronte® que conduce a los condenados {mojados)
por el desierto, en busca de la tierra prometida; El Migra, la migra, la amenaza,
el obstaculo a vencer por los indocumentados, ejecutor y cémplice de multiptes
asesinatos de espaldas mojadas. El Gabacho, personaje corrupto que
aprovecha la facilidad que tiene de cruzar la frontera para traficar con coca, se

hace complice de El Encargado y E! Trailero, que son traficantes de fe, de la fe

? Vieites, Manuel F. (2001). Creacién dramética, género y compromiso. Prélogo a la edicion.
En: Publicacion de la Asociacion de Directores de Escena de Espaiia. Serie: Literatura.
Dramaética iberoamericana. No. 32. Espafia. Pp. 16-18

Caronte, en la mitologla griega, era el viejo barquero que transportaba las almas de los
muertos por Ia laguna Estigia hasta las puertas del mundo subterrdneo. Admitia en su barca
sélo a las almas de aquellos que hablan recibido los ritos sepulcrales y cuyo paso habla sido
pagado con un 6bolo colocado bajo la lengua del cadaver. Aquellos que no habian sido
sepultados y a quienes Caronte no admitia en su barca eran condenados a esperar junto a la
laguna Estigia durante 100 afos. Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2003.
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de los andantes, cruzantes tentativos de |a linea fronteriza. Por dltimo, dentro
de este universo sordido y lacerarte no podia faltar |a prostitucion representada
por Martha Sarabia y Las Triatas.

La otra vertiente es protagonizada por Soledad que carga sobre sus
hombros un doble estigma genénco; por un lado encabeza a todas esas
mujeres preiladas, de una “prefiez permanente”’, abandonadas por sus
hombres que se van de mojados a los Estados Unidos en busca de un suefio.
Por otro, gracias a un escamoteo del destino y a su embarazo constipado, que
en realidad la esta matando, se convierte en bastion de fe, de la fe ciega de los
habitantes del pueblo de Los Alamos, adoradores del Santo Peregrino, que
creen ver materializado su deseo de percibir al santo en el vientre abultado de
Soledad-Virgen; Asuncién, esposo de Soledad, gque encabeza la lista
interminable de migrantes-inmigrantes muertos al intentar cruzar la frontera, ya
sea asesinados por agentes de migracién o muertos de sed o de cansancio; La
mujer, personaje emblematico, que a la manera rulfiana, cruza de la vida a la
muerte sin dificultad. Sin embargo, sélo la ven aquellos que van a morir o estan
muertos y no se han dado cuenta; E| Padre Renteria, personaje extraido del
imaginario de Juan Rulfo en Pedro Pdramo, es aqui un celoso guardian de la
institucion eclesiastica, que entra en conflicto con Las Beatas cuando éstas
deciden adorar a Soledad, a la que han convertido en la Santisima Virgen
Parturienta de la Ascension de los Alamos. Asi mismo, El Comandante y El
Investigador, representan los intereses del sistema politico y actuaran para
mantener el orden establecido. En este juego de intertextualidad de la autora,
encontramos al personaje de Celso, desarrollado por Oscar Liera en Camino

rojo a Sabaiba, que en Border Santo evoluciona como un cuenta cuentos.

67



Finalmente El Cojo, que al igual que La Mujer es una alma en pena que no ha
encontrado descanso y que se presenta como el loco del pueblo.

Para efecto de la puesta en escena el texto original ha sido adaptado en
la distribucién de escenas con la finalidad de darle una coherencia escénica,
asi como en la distribuciéon de personajes. Los treinta y tres personajes fueron
interpretados por once actores: cinco mujeres y seis hombres. Se afadio

ademas un musico clarinetista que funciona como enlace musical.

7.1. Concepto de puesta en escena
En Border Santo se parte de una primera imagen que va a ser constante a lo
largo de toda la puesta en escena: la caminata de los espaldas mojadas
dirigiéndose hacia la linea fronteriza. En el texto dramatico, la autora propone
dos escenas discontinuas en las cuales se ve a este grupo de indocumentados,
en tanto que en la propuesta escénica, la caminata es la linea principal de
accion.

La intenci6n inicial de poner a caminar a los personajes era, por un lado,
concretar una metodologia de trabajo con los actores y por otro, encontrar una
estética de movimiento escénico para llegar a un grado de irrealidad, es decir,
tener un referente de la realidad pero a la vez enmarcarlo en el terreno de la
ficcion. En este sentido, la caminata engloba y sintetiza el concepto general.
Sin embargo en este flujo continuo, paradojicamente no se llega a ningun lado,
los personajes caminan frenéticamente en un mismo lugar, no obstante el

“movimiento esta ahi.
He de enfatizar que al crear el discurso escénico en Border Santo se

parte del como, ain cuando no se tiene preciso el para qué. -Puedes no tener
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claro hacia donde vas pero intuyes que ese es el camino para decirlo y ese es
el riesgo, la aventura, no saber cémo va a terminar o quedar a fin de cuentas.-
El rasgo esencial de la puesta en escena es el movimiento; en este
sentido, se puede hablar de dos tipos de movimiento: uno, diacrénico, que
7 inspira esta caminata, con una sensacién de meta a corto o largo plazo, y otro,

sincrénico, que se manifiesta en el "aqui” y el “ahora” del resto de las escenas.

7.2. Algunos apuntes sobre el disefio del espacio
Unificar un espacio de un material que se desarrolla en espacios multiples
como Border Santo, no es tarea facil de tal forma que existen varias
propuestas. La principal consiste en manejar tres areas béasicas de las cuales
dos corresponderan al publico, que se situard atras y adelante de la
representacion. El atras correspondera siempre al “otro lado” de la frontera,
dependiendo de la ubicacién; por lo que, el area de representacion se ubica en
medio de estas dos partes y en forma horizontal indicando la idea de infinitud.
En esta area del centro, a manera de una banda sin fin, se sucederan las
escenas y las diferentes situaciones. La otra propuesta se instala en un
espacio a la italiana, con una malla cicloénica al fondo, que representa la linea
fronteriza, y el resto del escenario dividido en dos areas a desnivel y en forma
horizontal: una, pegada a la malla, constituida por una plataforma de madera
de20 centimetros de altura por 15 metros de largo y 2 metros de ancho para
escenas interiores y, otra que comprende el resto del escenario, sin incluir el

proscenio, donde suceden las escenas exteriores.
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claro hacia donde vas pero intuyes que ese es el camino para decirlo y ese es
el riesgo, la aventura, no saber cémo va a terminar o quedar a fin de cuentas.-

El rasgo esencial de la puesta en eséena es el movimiento; en este
sentido, se puede hablar de dos tipos de movimiento: uno, diacrénico, que
inspira esta caminata, con una sensacién de meta a corto o largo plazo, y otro,

sincrénico, que se manifiesta en el “aqui” y el “ahora” del resto de las escenas.

7.2. Algunos apuntes sobre el disefio del espacio
Unificar un espacio de un material que se desarrolila en espacios multiples
como Border Santo, no es tarea facil de tal forma que existen varias
propuestas. La principal consiste en manejar tres areas basicas de las cuales
dos corresponderan al publico, que se situard atras y adelante de Ia
representacion. El atras correspondera siempre al “otro lado” de la frontera,
dependiendo de la ubicacion; por lo que, el drea de representacion se ubica en
medio de estas dos partes y en forma horizontal indicando la idea de infinitud.
En esta 4rea del centro, a manera de una banda sin fin, se sucederan las
escenas y las diferentes situaciones. La otra propuesta se instala en un
espacio a la italiana, con una malla ciclonica al fondo, que representa la linea
frontenza, y el resto del escenario dividido en dos areas a desnivel y en forma
horizontal: una, pegada a la malla, constituida por una plataforma de madera
de20 centimetros de altura por 15 metros de largo y 2 metros de ancho para
escenas interiores y, otra que comprende el resto del escenario, sin incluir el

proscenio, donde suceden las escenas exteriores.
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7.3. El Proceso de montaje

El proceso atravesé por dos etapas: la primera, que inicia en noviembre
del 2002 y se agota en agosto del 2003 con el abandono de varios integrantes
de {a Companiia. Este rompimiento fue provocado por factores externos como
un largo tiempo de inactividad, falta de espacio y escasez de recursos
econdémicos y, factores intemos como el agotamiento, poca disponibilidad de
tiempo de los actores, reuniones esporadicas, inasistencias, aplazamientos de
estreno, e intereses creados fuera del grupo. Estos factores provocaron un
debilitamiento de la Compania que deviene en una pérdida de identidad y
desconfianza del colectivo hacia la figura del lider.

La segunda etapa, da inicio en marzo del 2004, en condiciones
diferentes y con una nueva actitud de los participantes. Esta etapa se
caracteriz6 por entradas y salidas de nuevos integrantes, debido en gran parte
al cierre psicolégico del grupo base, pero finalmente se logra completar el
elenco con actores noveles a quienes se fue entrenando al tiempo que
avarnizaba el montaje. Dos factores hacen posible {a concrecion de la puesta
en escena de Border Santo: Uno es -como se menciond al principio de este
apartado- el apoyo econémico otorgado por las instituciones y otro, haber sido
seleccionado por la comision de la XXV Muestra Nacional de Teatro, como
Onico trabajo que representara a Baja California en dicha muestra que se fievé
a cabo del 17 al 29 de noviembre de 2004 en la ciudad de Tijuana. La
notificacion de que el grupo participaria en la Muestra Nacional aceler6 el
montaje y aunque no se alcanzaron los objetivos estéticos planteados, se logra
mayor cohesion de los integrantes y se abre una pauta para que la Compartia

de Teatro de Ensenada recobre su identidad.
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7.4. Reflexiones

En mayo de 2002 durante la celebracion del Vi coloquio Frontera Norte/South
Border, celebrado en Tepic, Nayarit, presenté una ponencia acerca de la
puesta en escena de Border Sanfo, y Coral Aguirre, dramaturga radicada en
Nuevo Leén, quien participaba en la misma mesa me dijo: se fiel a tu proyecto.
Pienso que me he traicionado, que las circunstancias de tiempo y de espacio
asi como el material humano me desviaron momentaneamente de |la propuesta
inicial. Sin embargo ,creo que las cosa no se dan gratuitamente, considero que
durante el desarrollo del proceso creativo de una puesta en escena el proyecto
sufre modificaciones a través de los hallazgos, de las propuestas de los actores
y de la investigacion misma. La idea onginal evoluciona, se perfila, se afina o
incluso puede tomar otra direccion; pero esto es parte del proceso porque es la
forma en que se consolida el discurso escénico. Sin embargo, dentro del
proceso de la puesta en escena de Border Sanfo, los obstaculos arriba
mencionados mermaron el desarrollo creativo desviando la atencion a
aspectos mas urgentes como el cumplimiento de los compromisos adquiridos y
la volubilidad del grupo. He de sefialar, que un grupo independiente, de
provincia, se rige por lineamientos muy particulares como el gusto, el
entus'iasmo, la entrega, la solidaridad, la propuesta estética, el sentido de
pertenencia, etc., todo ello constituye una ideologia que lo hace funcionar. En
este sentido, las circunstancias de la Compafiia, a raiz de la integracion
precipitada de nuevos participantes impide que el proceso creativo fluya y se

toman decisiones apresuradas para solucionar los problemas mas evidentes
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que van en detrimento de |la obra artistica. Pero, aun cuando los resuitados
estéticos no fueron los esperados, considero que la consecuencia favorable es

el reinicio de un ritmo de trabajo y la afirmacion de compromisos del grupo.
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Conclusiones

A lo largo de estos veintidés afios de haber dejado la Universidad he alternado
mi trabajo entre la docencia y la direccion escénica siempre a partir de la
premisa de la actualizacion y desarrollo. En el campo de la docencia, en la
cuestion practica, es decir en el cébmo ensefiar teatro, la influencia del maestro
Héctor Mendoza, ha sido importante. Su legado de disciplina y su metodologia
me han acompanado durante estos afos, ensefianzas que he ido adaptando a
mis circunstancias hasta conformar un método personal para decir y hacer las
cosas. En el aspecto tedrico, hubiese querido que la influencia de maestros
como Luisa Josefina Hernandez, Armando Partida Tayzan, Carlos Solérzano y
Gabriel Weiss, fuera mas fuerte. En el area de la direccion me sentl siempre
muy atraido hacia la forma en que Julio Castillo concebia el teatro, sin embargo
al paso del tiempo me he dado cuenta que, la necesidad de contar las cosas le
llega a cada individuo en forma diferente, dependiendo de las circunstancias y
del contexto social en el que se desenvuelva.

A la distancia y a través de la elaboracion de este informe, me he
percatado de lo poco que aproveché las clases en la Universidad, ahora, al
revisar los apuntes de las clases de la maestra Luisa Josefina y de Hector
Mendoza, muchos conceptos cobran sentido en la practica. Me he dado cuenta
también, que en el area de la direccién existen varias deficiencias en mi
formacion muy acentuadas y recurrentes en estas estaciones que me ocupan.
Una de ellas es la cuestion musical, me cuesta trabajo integrar o definir un
concepto musical o éonoro al disefo élobal de la phesta en escena.
Actualmente el Plan de Estudios de la Licenciatura en Literatura Dramatica y

Teatro, integra en el tronco comun la materia introduccion a la musica | y Il
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Otra deficiencia que he registrado es la direccion de actores en forma
individual. Sé lo que quiero del actor en forma general y Iss doy elementos para
que lo logren, pero si alguno no lo consigue, me resuita dificil inducirio y dirigirio
al punto que se requiere. Por otro lado he caido en cuenta de que la tendencia
a concebir la puesta en escena a partir del espacio se ha constituido en un
estilo propio. Por ultimo, he de enfatizar que la pasion por el teatro que se
gesté en las aulas, en los foros, en los pasilios y en las bibliotecas de la
Facultad de Filosofia y Letras, me ha permitido estar al tanto y ser participe del
movimiento teatral en el pais y que a pesar de la crisis existencial y econémica

sigo picando piedra a 3000 kildbmetros de distancia.
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Miércoles 28 de agosto de 1991
Editor: Adolfo Martinez Solérzano

El caso de Alucinada, la gota que derramé el vaso

La comunidad artistica reprueba la censura
que ejerce el ayuntamiento de Ensenada

La UABC auspiciara su puesta en escena

Amando Caceda Ochoa

TIJUANA.- Como se inform¢ en esta seccion de
Diario 28, varios integrantes de ta Compadia de
Teatro de Ensenada denunciaron. en dlas
pasados, la fromal censura por parte del
Ayuntamiento de Ensenada a montaje de
Alucinada, pieza teatra! de Victor Hugo Rascén
Banda, que deberia de presentarse el proximo
6 de sepliembre,

A diferencia de la reaccién oficial en
Ensenada, la Universidad Auténoma de Baja
Califomia, auspiciard la presentacién de
Alucinada en Tecate, Tijuana y Mexicalien las
préximas semanas.

Varios intelectuales bajacaliforniancs dieron
su punto de vista, brevements, sobre el asunto
de la censura del Ayuntamiento de Ensenada,
"por el uso de desnudos”, a la presentacion
independiente de Alucinada, Premio de Teatro
estatal 1991.

Crénica de un largo viaje hacia

el oscurantismo ensenadense

Antonio Mejia, editor responsable de Mar de
Fondo, cuademos literarios de Ensenada, dijo:
“siento que en Ensenada, dudad en la que
hablto, se ha tenido un viaje hacia el
oscurantismo. Estamos padeclendo una sene
de proyectos de partidos que nos han llevado a
un oscurantismo manifiesto. La prohibicion de
las funciones de cine de medianoche, de los
desnudos en los cuadros, de la publicidad del
uso del conddn y también del montaje de
Alucinada, dirgida por Fermnando Rodriguez
Rojero, porque incluye el desnudo de un chavo,
nos dan muestra de este retroceso”.

"Todo ésto -agrega-. no es mas que el

acontecer que estan padeciendo los artistas con
respecto a una politica muy especial, en
defensa de una falsa moral, que se estd
manejando en contra de las manifestaciones
artigticas plenas”, dijo.

Un atentado al desarrolio creativo

Hugo Salcedo, dramaturgo, autor entre otras
obras de El ViaJede los Cantores, premio Tirso
de Mofina de Espafa 1990, al referirse a esta
situacidn puntualizd: "Resulta absurdo pensar
que & estas afluras del milenic, con tantos
acontecimientos progreststas en el mundo.
todavia nos escandalicen los desnudos en la
escena teatral. Pues, eso sucede en Baja
Catifomnia. Es la muestra del bajo ariterio que
tienen los burdcratas culturales del municipio de
Ensenada”.

Para el dramaturgo, esto representa simple y
sendllamente "un atentado a desamollo
creativo de los creadores anisticos de la
entidad. Habra que recordarles a esas
‘cabecitas olvidadizas’ que Alucinada resulté
ganadora de la pasada seleccion de trabajos
escénicos, y que por tal motivo, en las proximas
semanas visitara la ciudad de Aguascalientes.
sede de la Muestra Nacional de Teatro '91 para
participar representando & Baja California en
ese certamen. ;Como es posible que la obra
posea ya ese reconocimiento y no tenga el
apoyo y un foro para escenificarse en
Ensenada?".

“Las filas conservadoras se resisten a
cambiar olvidandose del Muro de Bertin. de la
unificacion europea .., Es que no leen fos
periddicos? Lo dicho: el enemigo numero uno

del teatro es la burocracia®, concluyd.

Su calidad y valor estético ya fueron
juzgados

Rubén Vizcaino Valendia, representarte dela
Corresponsalia en Tijuana de! Seminaric de
Cultura Mexicana, dedar6; "Este tipo de
injusticias, de emores, se hen cometido varias
vaces en contra de s obras de Victor Hugo
Rascon Banda, uno de los dramaturgos
mexicanos jovenes de mayor relieve,
considerado dentro de los renovadores del
teatro nacional”.

Para Vizcaino, resuta lamentable que en

Ensenadase cometan este tipo de errores, pues
se trata de una obra que ha obtenido un premio
estatal. "Sl el gobierno, las autoridades o quien
sea se proponen herir y lastimar la sensibllidad
de los integrantes de la Compaiila de Teatro de
Ensenada, pueden tenerla seguridad de que la
comunidad artistica en general se va a
solidarizar con ellos. Ademas el interés de ia
gente por la obra se acrecentard”.

Tras manifestar su esperanza de que €l
Ayuntamiento de Ensenada rectifique su
postura, el entrevistado manifesté que hay
aspectos cotidianos mas atrevidos, como los
que diariamenie pasan en la televisidn y que
dicen " mucho ¢jo nino, no te vaya a violar tu
papa”.

"Lo importante es fratar los problemas
trascendentes con dignidad. Si esta obr.
obtenido ya un premio estatal, quiere decir qgue
fue calificada en su momento por personascon
autoridad intelectual y criterio estético. Ojala
que este tipo de cosas no se welvan a

presentar”, finalizé.

Sospechoso que un jurado de la moral la
prohiba

Ignacio Fiores de la Lama, director teatral,
afimé: "Conozco el trabajo de Femando
Rodriguez Rojero. Creo en su frabajo. Tiene
muy buen nivel de calidad. El trabajo de
Alucinada fue aprobado y premiado por e
jurado de la muestre estatal de teatro. Me
parece sospechoso que ahora un “jurado de la
moral” diga que no a este montaje. Ninguna
‘politica cultwral' va a detener el curso de la
libertad de expresién de los creadores. La
represién oficialosa de Ensenada, podria
derivar mas adetante en acciones no exentas de
violencia. El caso de Ensenada trata de sentar
un precedente atentatorio contra la apertura de
foros de lbre expresién artistica”, dedlard
finalments.

Debemos protestar, porque no

hay apoyo para la cultura

Raul Lépez Hidalgo. presidenie de la
Asodiacion de Escritores de Tijuana A.C., dijo
estar totalmente en desacuerdo con estas
medidas de censura. "A la creacion artistica no
se le debe oponer la moral, no porque sean
inmorales, sino porque son amorales. En la
estética no entra el parametro de la moral, del
progreso y tantas otras cosas con las que
evaluamos otras manifestaclones humanas.

"Considero que todos debemos protestar por
asta sltuacidn y por todo lo demas, porque en
Ultima instancia, no estan haclendo nada a favor
de la cultura, ni el municiplo de Ensenada nl &l
Instituto de Cultura de Baja Californie”, subrayd.
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Principios

Por Camilo Pérez Colin

He pasado esta larga temporada

veraniega en mi natal Puebla.
De ahi misorpresa mayuscula cuan-
do, nada mas anibar a Baja Califor-
nia, me entero de la polémica que
ha causado la prohibicién a una
puesta en escena que tibiamente
puede calificarse de inmoral. Me re-
fiero, obviamente, al remedo de dra-
ma “Alucinada”, buriesque sin més
que, aprovechando el epatante des-
nudo, se ha colado en la opinién
publica no por sus méritos histriéni-
cos, 8ino por el f&cil recurso del es-
céandalo.

Por elio, la decislén del Presidente
Municipal me ha parecido no sélo
justa, sino valiente. Todos aquellos
que apoyamos el cambio hemos de
ser coherentes y admitir que éste va
mas alla de un formulismo electore-
ro. Es, ante todo, una vuelia a la
decencia, a los principlos que, pese
a gobiemos precomunistas y dema-
gégicos, el pueblo mexicano ha sa-
bido guardar y defender en lo méas
profundo de su ser.

Ei Bando de Policiay Buen Gobier-
no pretende resarclmos, como se-
res humanos, de la infamia de la
amoralidad en que vivimos durante
décadas, tolerando el viclo de fa
prostiucién y el desorden creado
por una fafta absoluta de autoridad:
ese es el meolio dei cambio.

No puede decirse de nuestros an-

MABLL/IA [Kolle>e

teriores gobemantes que aplicaran

" ! sus principios de vida a las normas

que nos regulaban como ciudada-
nos. Precisamente, don Jesus del
Palacio aplica a la poblacién sus
conceptos de vida decente y digna,

& novedad que desgraciadamente no
todos son capaces de percibir y va-
lorar. ’

Fot;Jv Enique Bofeio/efe. Obra Alucinado.

Y, dentro de estos principios, se
encuentra el muy sagrado del res-
peto por el cuerpo humano. Permitir
desnudos es escamecerio, expo-
nerlo, vejario. El teatro no ha de
servirse de recursos faciles. Y si
es0s sefiores que a si mismos se
nombran actores, en verdad cono-
cieran su oficlo, sabrian comunicar
su arte con su voz, Sus Manos, con
su rostro; verdadero y Unico espejo
del alma.

Cuestion de Finales

Por Nelly Alonso

N 0 pensaba abordar esta semana

eltema de la censura municipal,
pero el sefior Colin (nuestro Menén-
dez Pelayo de boisilio), se merece
una respuesta; y aqui va, con el
animo de que esta polémica discu-
sién ayude a aclarar conceptos y
vaya mas alla de una estéril batalla
verbal.

Para empezar, o sabe nada de la
obra en cuestién. Ataca inicamente

ol “principio” vago de la presenta- ..

clén en escena de los desnudos, en
aras de un “cambio” que todos de-
sedbamos y que, segun él, radica en
una serie de normas morales que
México ha sabido defender a lo lar-
go de su historia. Como buen pobla-
no, quizd esté pensando en la gue-
rra cristera, vaya usted a saber.

Pero abundemos en este tema, ya
que yo también apoyé este cambio
que don Jesus del Palacio esté lle-
vando a la bufonada.

La tradicién liberal de México per-
mitié-una riqueza cultural que hubie-
ra sido impensable en otras latitu-
des. No s6lo la figura de Sor Juana,
sino ladel propio Gémez Marin, que,

Foto Enrique Botelofefe. Obia Alucinada.

- ok

como usted sabré, era un hombre
profundamente liberal, culto, apoy6
(casi sostuvo econdmicamente) la
campafia de Vasconcelos-a la pre-
sidencia de la Republica, colabord
con proyectos culturales que dado
su chato criterlo también considera-

_ria Inmorales. Y, ademds, {undé el
"PAN, como un proyecto de*tierza

civil y abierta, que luego el sinar-
quismo pinté de fascista hasta me-
terios en el interesante berenjenal
ideoldgico que ahora padecen, agu-
dizado por neopanismo y empresa-
rios de uUftima hora. .

Con ello quiero decirie que esta no
es una lucha Ideolégica, porque en
este municipio nadie tiene claro por
qué estd. Lo iinico que saben a cien-
cia clerta es que tisnen el poder, y
lo ejercen, arbitraria, incongruente-
mente.

Algo mas: el cuerpo humano es en
si divino, respetabie, belio. Sisu ca-
tolicismo a ultranza y su actividad
econémica se lo permiten, vistte la
Capilla Sixtina.

Y, sefior Colin, si fuese cierto el
dicho de que la cara es el espejo del
alma, muchos en vez de cara debe-
rian de tener...

T
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BRICARDO ESQUER en la

MUESTRA NACIONAL DE TEATRO

ALUCINADA

N 1 por purte dv T
s Fueenada, Buja Colijoroine Novie, ol
Seabre o b 1000 Beveas, deniteo e e X1
teatre,

artacidn

Lo obro werra Ao rrda,

paasicn bt nres

< de Lt poeta
Crnrlto Ungoera, i eof who hasdo suen:
cnendro con el abesti
ifr
mingur:
cofrentomdo sicmpre Ing
exrstencia fennoninng, fonla
fromilisty ¢ incliso cont s paopia gy
vat encondeasda sor cxpresion paclica mas awsintiva, wim e
lag s gabresaliontes de suesines beline,

Merecr destacarse to oudocin el fibrcto inismp, cmicehido
prava mioshor provesos infernns wonenns violenfas que los
extemng, on wna Setitey e wa e b sepresion por parte e In
rebigion conro por purty de la familing hastn incommnica-
cinn vt el hombee o quica omnba. También vade fa pena men-
cipmpr tos hreves pera decisivas desnmidus tanto masculinns
comp fempuians, qur exigia repeesentar In vida interme d ln
pocta, Dol mismo mode, In coracterizacian de Guodalupe D
minguer logrd bransmitiv la dimensicn del canflivte indivi-
:hm‘f snmue poy mionwentos of trabugo del vesto del gripo se
quedi por debajo de s nivel.

Quitd le duica nela discordante haya sido -
Jomentuhlemente- ln incamodidad producida por ln presencin
actistiva de los “domingos revreativns”, sealizades on lu I'la-
20 de tn Patrin, que laspasé, gravia u lo clecirinica, les nin-
ros del centenario calisee, irrumpiemdo lastimosamente en
st mogedfica escenificacisn.

Vb Luego v Tos
o Coardihape o

EL GRUPO PAIDOS EN
EL TEATRO DEL PARQUE

En representucidn del Lstado de Hidualgo, <o presento ol
grmpo Caidos ool Teatro del Pasgne, a bus 1S.00 haoae,con te
i 1, original e Liis Lroncisen Pseobedo, Bajo T

divees ivin e Anwar Jotar Magdulcns,

ariones viducativas el nutor,
s Necivl, puscs plantea Jos
ehsticuloc a yue s¢ enfr ¢ cgtusdivntes w pediigogos de
sovstro medin, u gque van desde el poapel veparsor e o ma-
cetrns hasta of rechazo o ciceto fipn de jermaciion eseotar,
dexdy b wivicz ands femprann,

Lar olrree
prafesor e 1

Sin enthargn, mds que dromatizar sobre la sitnacion, vsto
pvsti e escena bisca explotar el potencial vypresivo de un
calin e ehases, donde tog cirometnncias deforman las habili
dodes innatus en nnos y olros. El resultade eg wie especliculo
con un fuerte contrnidi hidico, qne combizn vl propssito pe:
dugrigice con vl imterés par ol jucgo, cxpresion humana por cx-
celencio: gratuitn, imaginaria.

Cunmlo cf profesor ~si bien o el programa se anuncinln o
L Mucstra Marugenin, a guicn sn,v,mlld ten actor cuyo nom-
bre ignvromos- desapurcce, las nivos conuicrten ol anla en
canpro de batalla simbdlico, prevo no par eso menas seal: pero
crda ez gree regresa ol pr yr encuentra of salin prds devasta
dv, hasta e los nitas (o destruyen, sibitamente crecidos.

La intencidn eritica de la abra se cumple no sélo en el terre-
no de la pedagogin, sino en ¢l prapiamentc tentristico, me:
dintnte un tenguaye figurodo no cxento de riesgos. Por su carga
Hidica, la cscenificaciin sc opraxima a un largo skelch; pero
ol iuso acertado de los elementos de I escenngrafia, converti-
dst et juguctc al cner en momtos infuntites, y ol ritna que lugra
imprivirle el grupo Paidos, la eviton casi siemyprre. i
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Ll Teatra Morelos fue marce para la puesta en
escena de la obra “Alucinada™ escritn por Viclar
Hiugo Rascin Banda, divigida par Fernande Rodri-
guez e interpretada por la Compariia de Teatro de
Fasenada. ’

Una caractenizacion profunda que narma la vida,
pasion y mucrte de Concepcién Urquiza, la monja-
puelisa que tmmnara los hibites en San Luis Potosi en
1934 :

Se temn el nombre de-"Alucinada ™ precisanrenie
por que Cosicepeion Urquiza alucinadn con Cristo,
Hepa a seutiv que la percibe y casi lo personifica,

“Alucinadn” es una ebra prefunda, el esparci-
miente no cahe en ella pues su femdlica es fuerte,
sobre (odo I religiosa, y por les desuudos que se
incluyesn. ’ }

Seinta ol director, Fernando Rodriguez, gue
“Afucinada” ha side muy atacada y eviticada incluso
Sue consurada oficialmente por el Reglamenio del
Ayuntamiento del Bondo de Poficiay Duen Geobierng,
quedice que se profiibe exhibirse desnudo en pribfico,
esto pcurtiv fiego de la Muestra Regional

I{ube aportaciones del director en esta puesia en
escenn, ya qne incluye textos de poesia de la monja,
lo que e hace el autor. Esta parte se hace por medio
de otra Concha que interviene en escena.

Seiala Fernando Roviguer gue lo imponianie de

toda es resaliar o calidad artistica, la recreacion seiia

del personaje y la abmasfera, insiste en gue no €s una
obra de esparcimiento sino que peneira a un mnundo
intimo con una caracterizacion de gran importancia.

El publico con interés siguio el desmroflo de la
trama que-deja notar la persenalidad de una mujer
que enfrega su vida a Dios, que desprende sentiniien-
tos profundas a través de su poesia y que alucinada
por encontarse con Crisie se presenla una prueba,
una sugerencia de suicidio que ella ejecutn pnra lo-
grar su proposoile, esa es su pasion, su afucinacion
miis grande. ,

Lsa. Comparnia de Téatro de Eusenada nacio en
1986% y hasta In Muesira Regional de Teatra del
Nuroesie, estuve auspiciada por el [nusituto de Culiura
estatal.

La mayor parte de sus integrantes conforman la
compaiiia desde sus inicios, y casi tedos son estudian-
fes wiversitmios, 15 en tofal, ocho de elles actuan en
"Alucinada”. C
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“Alucinada” Obra de Teatro que Gusto

Fernando Rodriguer egresé de la Licenciatura’
en Fteratura dramdtica y Teatro en 1982 :
. Como actor, ha trabajade con divecioes de fo talla
'de Méctor Mendoza, Karl Vaun Erick, discipuly. de
Grofowsky. . :

Nacido en Zacareeas, Rodvigaez o residido en el
Distritn Federal y Tecale, desde hace cinco asios tiene
su residencia en Ensenada, dunde trabajn en Uxten-
sion Universitaria y ¢l Colegio de Bachilleres.

El grupe que dirige ha asistido n m_rins_Mur.vtm.\'
Regionales y esia €5 i primera experiencia en i
Afnestra Nacional por lo que exisfe una satisfaccion
grata e inolvidable. -



Compania de Teatro de Ensenada

EI grupo se crea en 1986 I

_ __7 la mayorfa de los lntegrantes deI
grupo eran universitarios, algunos trabajaban ya en
el taller de teatro universitario, desde entonces ha
mantenido esa caracterfstica "un espacio abierto
para todo aquel que desee participar”. Se nombra
compania de teatro por que losintegrantes resuelven
todas las necesidades del grupo (produccién, es-
cenograffa, vestuario, publicidad). Desde su
creacion, el grupo ha tomado una decena de obras
de diferentes géneros, por nombrar algunas: "La
Boda" de Bertolt Brecht, "Voces en el Humbral" de
Victor Hugo Rascdn Banda, "Maquina” de Alejandro
Licona, "In Memorian™ de Héctor Mendoza, entre
otras.

: Presenta ala
Co'mpaﬁfa de Teatro de Ensenada con

F.R.

ALUCINADA

De Victor H. Rascédn

_ | 11 de septiembre / 8:30 p.m.
I S )@ o . Sala de Espectdculos
' g e OfMescur CENTRO CULTURAL TLJ UANA



ALUCINADA

(Vida, Pasion y Muerte de Concepcién Urquiza) COMPANIA DE TEATRO DE ENSENADA

REPARTO
L.a obra trata de la vida, pasién y muerte de Concepcién
Urquiza, poeta mexicana de principios de siglo, toma los
hébitos en 1937 y muere trdgicamente en las playas de
Ensenada en 1945,
Una mujer cuya necesidad de amar y ser amada,.su
soledad y su inadaptacién social, la lievan a refugiarse en
un convento provocando la confusidén de sentimientos
creyendo mirar en ia figura de Cristo al hombre de carne y
hueso, desencadenando un terrible conflicto que
finalmente Ia llevan al suicidio.
CONCHA | Gusadslupe Dominguez
Obra que conjuga lo terrenal y lo divino, desencadenando CONCHA Il Amandae Madrid
el conflicto entre el amor a Dios y el amor al hombre. AMIGA Sars Luz Garcla
PADRE ROMO, ERINA Sergio Garcla
. PADRE DE LA AMIGA, ERINA -
Amor que se aproxima a lo enfermizo al pretender SEMINARISTA David Corral
encontrar en ese mismo Dios al hombre de carne, AMIGO, ERINA | Alejandro Castro
sexo y deseo. . HOMBRE SEMINARISTA
) ERINA Javier Ballesteros
CRISTO ) Alfonso Vera

Amor al divino Verbo, amor al divino cuerpo y que,
finalmente, predispone a la muerts. DIRECCION Fernando Rodriguez R.
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SUSANA SAN JUAN
de Juan Rulfo
Adaptacion: Fernando Rodriguez Rojero

ESCENA 1

Susana San Juan, se encuentra desnuda, sélo cubierta por una sabana. Esta
recostada en una cama en el primer nivel y primer plano del escenario, bajo
una luz cenital magenta. Justina, se encuentra a un lado de Susana, como un
guardian. Al tiempo que el publico entra por el extremo derecho de la sala. El
pasillo esta iluminado con velas y ciros.

SUSANA SAN JUAN: (En altavoz) Estoy acostada en la misma cama donde
murié mi madre hace ya muchos aflos; sobre el mismo colchén; bajo la misma
cobija de lana negra con la cual nos envolviamos las dos para dormir. Entonces
yo dormia a su lado, en un lugarcito que ella me hacia debajo de sus brazos.
Creo sentir todavia el golpe pausado de su respiracion. Las palpitaciones y
suspiros con que ella arrullaba mis suefios... creo sentir la pena de su muerte.
Pero esto es falso. Estoy aqui, boca arriba, pensando en aquel tiempo para
olvidar mi soledad. Porque no estoy acostada solo por un rato. Y ni en la cama
de mi madre, sino dentro de un cajon negro como el que se usa para enterrar a
los muertos. Porque estoy muerta. Siento el lugar en el que estoy y pienso...
pienso cuando maduraban los limones, en el viento de febrero que rompia los
tallos de los helechos, antes que el abandono los secara; los limones maduros
que llenaban con su olor el viejo patio. El viento bajaba de las montafias en las
mafianas de febrero y las nubes se quedaban alla amriba en espera de que el
tiempo bueno las hiciera bajar al valle; mientras tanto dejaban vacio el cielo
azul, dejaban que la luz cayera en el juego del viento haciendo circulos sobre la
tierra, removiendo el polvo y batiendo las ramas de los naranjos. Y los
gorriones reian, picoteaban las hojas que el aire hacia caer, y reian; dejaban
sus plumas entre las espinas de las ramas y perseguian las manposas y reian.
Era esa época. En febrero, cuando las mafanas estaban llenas de viento, de
gorriones de luz azul. Me acuerdo. Mi madre murié entonces. Que yo debia
haber gritado; que mis manos tenian que haberse hecho pedazos estrujando
su desesperacion. Asi hubieras tu quendo que fuera. ¢Pero acaso no era
alegre aquella mafana? Por la puerta abierta entraba el aire, quebrando las
guias de la hiedra. En mis piernas comenzaba a crecer el vello entre las venas,
y mis manos temblaban tibias al tocar mis senos. Los gorriones jugaban. En las
lomas se mecian las espigas. Me dio lastima que ella ya no volviera a ver el
juego del viento en los jazmines; que cerrara sus 0jos a la luz de ios dias.
¢Pero por qué iba a llorar? ¢ Te acuerdas, Justina? Acomodaste las siilas a lo
largo del corredor para que la gente que viniera a verla esperara su tumo.
Estuvieron vacias. Y mi madre sola, en medio de los cirios; su cara palida y sus
dientes blancos asomandose apenitas entre sus labios morados, endurecidos
por la amoratada muerte. Sus pestafias ya quietas; quieto ya su corazén. Td y
yo alll, rezando rezos interminables, sin que ella oyera nada, sin que td y yo
oyéramos nada, todo perdido en la sonoridad del viento debajo de la noche.
Planchaste su vestido negro, almidonando el cuello y el pufio de sus mangas
para que sus manos se vieran nuevas, cruzadas sobre su pecho muerto; su



viejo pecho amoroso sobre el que dormi en un tiempo y que me dio de comer y
que palpitd para arrullar mis suefnos. Nadie vino a verla. Asi estuvo mejor. La
muerte no se reparte como si fuera un bien. Nadie anda en busca de tristezas.
(Oscuro)

ESCENA 2

Segundo Plano, derecha. Dorotea esta sentada sobre un monticulo de tierra, a
manera de tumba. Bebe de una botella de aguardiente de manera ocasional.
Una luz verde recorta la escena. Tras una angustiosa carrera, Juan Preciado
llega hasta Dorotea. Se tumba junto a ella.

JUAN PRECIADO: ; Eres tu la que ha dicho todo eso, Dorotea?

DOROTEA: ;Quién, yo? Me quedé dormida un rato. ¢ Te siguen asustando?
JUAN PRECIADO: Oi a alguien que hablaba. Una voz de mujer. Crel que eras
ta.

DOROTEA: ;/Voz de mujer? ¢ Creiste que era yo? Ha de ser la que habla sola.
La de la sepultura grande. Dofta Susanita. Esta aqui enterrada a nuestro tado.
Le ha de haber llegado la humedad y estara removiéndose entre el suefio.
JUAN PRECIADO: ;Y quien es ella?

DOROTEA: La ultima esposa de Pedro Paramo. Unos dicen que estaba loca.
Oftros, que no. La verdad es que ya hablaba sola desde en vida.

JUAN PRECIADO: Debe haber muerto hace mucho.

DOROTEA: jUh, si! Hace mucho. ;,Qué le oiste decir?

JUAN PRECIADO: Algo acerca de su madre.

DOROTEA: Pero si ella ni madre tuvo...

JUAN PRECIADO: Pues de eso hablaba.

DOROTEA: O, al menos, no la trajo cuando vino. Pero espérate. Ahora
recuerdo que ella nacié aqui, y que ya de afejita desaparecieron. Y si, su
madre muri6 de la tisis. Era una sefiora muy rara que siempre estuvo enfermay
no visitaba a nadie

JUAN PRECIADO: Eso dice ella. Que nadie habia ido a ver a su madre
cuando murio.

DOROTEA: ;Pero de qué tiempos hablara? Claro que nadie se par6 en su
casa por el puro miedo de agarrar la tisis. ¢ Se acordarad de eso la indina?
JUAN PRECIADO: De eso hablaba.

DOROTEA: Cuando vuelvas a ofrla me avisas, me gustaria saber lo que dice.
(Oscuro)

ESCENA 3

En el tercer nivel y de espaldas al publico, el Padre Renterfa, reza. Contraluz
blanco. A sus espaldas, las mujeres. Luz cenital blanca. A la izquierda, en el
primer nivel, Pedro Paramo. Luz naranja, tenue.

PADRE RENTERIA: Hay esperanza, en suma. Hay esperanza para nosotros,
contra nuestro pesar... pero no para ti, Miguel Paramo, que haz muerto sin
perddn y no alcanzaras ninguna gracia.

MUJERES: Padre, queremos que nos. lo bendiga.



PADRE RENTERIA: {No! ... No (o haré. Fue un mal hombre y Dios me tomara
a mal que interceda por él.

PEDRO PARAMO: (Desde el primer nivel) Yo sé que usted lo odiaba, padre. Y
con razén. El caso de su scbrina Ana, viclada por €l segun el juicio de usted,
las ofensas y falla de respeto que le tuvo en ocasiones y todo 10 demads, son
motivas que cualquiera puede admitir. Pero olvidese ahora, padre. Considérelo
y perdénelo como quizd Dios lo haya perdonado... Reciba 250 como una
limosna para su iglesia... .
PADRE RENTERIA: (Ofreciendo las monedas af altar). jSon tuyas! El puede
comprar la salvacion. Ta sabes si este es el precio. En cuanto a mi, Sefior, me
pongo ante tus plantas para pedirte lo justo o lo injusto, que todo nos es dado
pedir... Por mi, condénalo, Sefior. {Pausa larga) Esta bien, sefior. Tu ganas.
{Oscuro)

ESCENA 4
En fa tumba de Dorotea.

JUAN PRECIADO: ;,Oyes? Parece qgue va a decir algo, se oye un murmullo.
DOROTEA: No, no es ella. Eso viene de mas lejos, de por este otro rumbo, y
es voz de hombre. Lo que pasa con estos muertos visjos es que an cuanto les
llega la humedad comienzan a removerse y despiertan.

ESCENAS

PEDRO PARAMO: El dia que te fuiste entendi que no te volveria a ver. |bas
tefiida de rojo por el sol de la tarde, por el crepusculo ensangrentado del cielo.
Sonreias. Dejabas atras un pueble del gue muchas veces me dijiste; lo quiere
por #i; pero lo odio por todo lo demas, hasta por haber nacido en él. Pensé: no
regresara jamas. No volvera nunca.

{Oscuro. Luz frontal café en el segundo nivel centro)

MADRE: ; Qué tanto haces en el escusado, muchacho?

PEDRO: (Sentado en el escusado con los pantalones abajo) Nada, mama,
MADRE: Si sigues ahi va a salir una culebra y te va a morder.

PEDRQ: 5i, mama...

(Oscuro. Luz sobre Pedro Pérama)

PEDRO PARAMO: Pensaba en ti, Susana. En las lomas verdes. Cuando
volabamos papalotes en la época del aire. Qiamos alla abajo el rumor viviente
del pueblo mientras estabamos encima de él, amiba de fa loma, en tanto se nos
iba el hilo de cafamo arrastrado por el viento. —Ayidame, Susana-. Y unas
manos suaves se apretaban a nuestras manos. —Suelta mas hilo-. —El aire nos
hacia reir; juntaba la mirada de nuestros ojos; mientras el hilo corria entre los
dedos detras del viento, hasta que se rompia con un leve crujide como si
hubiera sido trozado por las alas de algan p&jaro. Y alla arriba, el pajaro de
papel caia en maromas amastrando su cola de hilacho, perdiéndose en el
verdor de la tierra-. —Tus labios estaban mojados como si los hubiera mojado el
rocio-.

(Luz sobre escusado)

MADRE: Te he dicho que e salgas del escusade, muchacho,



PEDRO: Si, mama. Ya voy...

PEDRG PARAMO: -De ti me acordaba. Cuando tG estabas ahi mirandome con
tus ojos de aguamarina-.

MADRE: (Enfrente de él) ¢ Por qué tardas tanto en salir? ;Qué haces aqui?
PEDRO: Estoy pensando.

MADRE: ;y no puedes hacerlo en ofra parte? Es dafioso estar mucho tiempo
en el escusado. Ademas, debias de ocuparte en algo. ¢Por qué no vas con tu
abuela a desgranar maiz?

PEDRO: Ya voy, mama. Ya voy. (Oscuro)

ESCENA 6
Luz paja sobre tercer nivel, fondo.

PADRE RENTERIA: Todo esto que sucede es por mi culpa. El temor de
ofender a quienes me sostienen. Porque esta es la verdad; ellos me dan mi
mantenimiente. De los pobres no consigo nada; las oracicnes no llenan el
estdmago. Asi ha sido hasta ahora. Y estas son las consecuencias. Mi culpa.
He traicionado a aquellos que me quieren y que me han dado su fe y que me
buscan para que yo interceda por ellos para con Dios. ¢Pero gué han logrado
con su fe? ¢ La ganancia del cielo? 4 O la purificacion de sus almas? Y para que
purifican su alma, si en el Gitimo momento. ..

Proyeccién de diapositivas sobre las terrazas del escenarno con ef tema de fa
violencia sobre el pueblo, el hambre y la desolacion, inferrumpidas por ia voz
de Fulgor Sedano.

FULGOR: jPatron!, ¢sabe quién anda por aqui?

PEDRO PARAMO: ;Quién?

FULGOR: Bartolomé San Juan.

PEDRO PARAMO: ;Y esn?

FULGOR: Eso es lo que yo me pregunto. ¢ Qué vendré a hacer?

PEDRO PARAMO: ;Y no lo has investigado?

FULGOR: No. Vale decirlo. Y es que no ha buscado casa. Llegd directamente
a la antigua casa de usted. Alli desmonlo y apes sus maletas, como si usted de
anfemano se la hubiera alquilado. Al menos le vi esa seguridad.

PEDRO PARAMO: Y qué haces tu, Fulgor, que nc averiguas lo que pasa, ¢no
estas para eso?

FULGOR: Me desoriente un poco por los que le dije. Pero mafiana aclararé las
cosas si usted lo cree necesario. .
PEDRO PARAMO: Lo de mafiana déjamelo a mi. Yo me encargo de ellos.
¢Han venido los dos?

FULGOR: Si. €l y sumujer. ;Pero cémo lo sabe?

PEDRO PARAMO: ;/No sera su hija?

FULGOR: Pues par el modo en que la trata mas bien parece su mujer,

PEDRO PARAMO: vete a dormir Fulgor.

FULGOR: Si usted me lo permite. (Oscuro)



ESCENA 7
Luz dmbar sobre el fondo a la derecha, en el nivel del piso.

PEDRO: Abuela, vengo a ayudarle a desgranar maiz.

ABUELA: ;Dénde te habias metido? Todo el rato que duré la tormenta te
anduvimos buscando.

PEDRO: Estaba en el otro patio.

ABUELA: ;Y qué estabas haciendo? g,Rezando’?

PEDRO: No, abuela, solamente estaba viendo llover.

ABUELA: Vete, pues, a limpiar el molino.

(Se ilumina el area de Pedro Péramo)

PEDRO PARAMO: -A centenares de metros, encima de todas las nubes, mas,
mucho mas alla de todo, estds escondida ti, Susana. Escondida en la
inmensidad de Dios, detras de su divina providencia, donde yo no puedo
alcanzarte ni verte y a donde no llegan mis palabras-

PEDRO: Abuela, el molino no sirve, tiene el gusano roto.

ABUELA: Esa Micaela ha de haber molido molcates en él. No se le quita esa
mala costumbre; pero en fin, ya no tiene remedio.

PEDRO: ¢ Por qué no compramos otro? Este ya de tan viejo ni servia.
ABUELA: Dices bien. Aunque con los gastos que hicimos para enterrar a tu
abuelo y los diezmos que le hemos pagado a la iglesia nos hemos quedado sin
un centavo. Sin embargo, haremos un sacrificio y compraremos otro. Serfa
bueno que fueras a ver a dofia inés Villalpando y le pidieras que nos lo fiara
para octubre. Se ios pagaremos en las cosechas.

PEDRO: S, abuela.

ABUELA: Y de paso, para que hagas el trabajo completo, dile que nos
empreste un cernidor y una podadera. Con lo crecidas que estan las matas ya
mero se nos meten en las trasijaderas. Si yo tuviera mi casa grande, con
aquellos grandes corrales que tenia, no me estaria quejando. Pero tu abuelo le
jerr6 con venirse aqui. Todo sea por Dios. Nunca han de salir las cosas como
uno quiere. Dile a dofia Inés que le pagaremos en las cosechas todo lo que le
debemos.

PEDRO: (Sale corriendo) Si, abuela.

MADRE: (Interrumpiendo la carrera de Pedro) ¢A dénde vas?

PEDRO: Con dofia Inés Villalpando, por un molino nuevo. El que teniamos se
quebré.

MADRE: Dile que te de un metro de tafeta negra como ésta, que lo cargue a
nuesfra cuenta.

PEDRO: Muy bien, mama.

MADRE: A tu regreso compras unas cafiaspirinas. En la maceta del pasillo
encontraras dinero.

PEDRO: (Para sf) Ahora me sobrara dinero para lo que se ofrezca.

MADRE y ABUELA: |Pedro!... {Pedrol



ESCENA 8
Luz sobre el sequndo nivel derecha

PEDRO PARAMO: Espere freinta afios a que regresaras, Susana. Espere a
tenerlo todo. No solamente algo, sino todo lo que se pudiera conseguir de
modo que no nos quedara ningun deseo, so6lo el tuyo, el deseo de ti. ¢ Cuantas
veces invité a tu padre a que viniera a vivir aquf nuevamente, diciéndole que yo
lo necesitaba? Lo hice hasta con engafios. Le ofreci nombrarlo administrador,
con tal de volverte a ver. ;Y que me contestd?

MANDADERO: No hay respuesta patron. El sefor don Bartolomé rompe sus
cartas cuando yo se las entrego.

PEDRO PARAMO: Pero por el muchacho supe que te habias casado y pronto
me enteré que te habias quedado viuda y le hacias otra vez compariia a tu
padre... "Luego el silencio”.

MANDADERO: No los encuentro, don Pedro. Me dicen que salieron de
Mascota. Y unos me dicen que para aca y otros que para alla.

PEDRO PARAMO: No repares en gastos, buscalos. Ni que se los haya tragado
la tierra... Ya para entonces soplaban vientos raros. Se decia que habia gente
levantada en armas. Nos llegaron rumores.

MANDADERO: He repasado toda la sierra indagando el rincon donde se
esconde don Bartolomé San Juan, hasta que he dado con él, alla, perdido en
un agujero de los montes, viviendo en una covacha hecha de troncos, en el
mero fugar donde estan las minas abandonadas de “La Andromeda”.

PEDRO PARAMO: Senti que se abria el cielo. Tuve animos de correr hacia ti.
De rodearte de alegria. De liorar. Y llore, Susana, cuando supe que al fin
regresarias.

MADRE: primer plano fondo ;Por qué no has ido a rezar el rosario? Estamos
en el novenario de tu abuelo.

PEDRO: Me siento triste. ..

ESCENA 9
Luz sobre el sequndo izquierda

DOROTEA: Miral Ahora si parece ser ella. Tu que tienes los oidos
muchachos, ponle atencion. Ya me contaras lo que diga.

JUAN PRECIADO: No se le entiende. Parece que no habla, solo se queja.
DOROTEA: ;Y de que se queja?

JUAN PRECIADO: Pues quien sabe.

DOROTEA: Debe ser por algo. Nadie se queja de nada. Para bien la oreja.
JUAN PRECIADO: Se queja y nada mas. Tal vez Pedro Paramo la hizo sufrir.
DOROTEA: No creas. El la queria. Estoy por decir que nunca quiso a ninguna
mujer como a esa. Ya se la entregaron sufrida y quiza loca. Tan la quiso que se
past el resto de sus afos aplastado en un equipal, mirando el camino por
donde se la habian llevado al campo santo. Le perdio interés a todo. Desalojo
sus tierras y mandé quemar los enseres. Unos dicen que porque ya estaba
cansado, otros que porque le agarré la desilusion; lo cierto es que ech6 fuera a
la gente y se sentd en su equipal cara al camino. "Desde entonces la tierra se



quedd baldia y como en ruinas, Daba pena veria llendndose de achaques con
tanta plaga que la invadié en cuanto la dejaron sola. Da aila para aca se
consumié la gente; se desbandaron los hombres en busca de otros bebederos.
Recuerdo dias en que Comala se lleno de adioses y hasta nos parecia cosa
alegre ir a despedir a los que se iban. Y es que se iban con intenciones de
volver. Nos dejaban encargadas sus cosas y sus familias. luego algunos
mandaban por su familia aunque no por sus cosas, y después parecieron
olvidarse del pueblo y de nosotros y hasta de sus cosas. Yo me quede porgue
no tenia a donde ir. Otros se quedaron esperando a que Pedro Paramo
muriera, pues segun decian les habia prometide heredarles sus bienes, y con
esa esperanza vivieron todavia algunos. Pero pasaron afios y afios y €l seguia
vivo, siempre alli, como un espantapajaros frente a las tierras de la Media
Luna, Y ya cuando le faltaba poco para morir vinieron las guerras esas de los
“cristeros” vy la tropa echo rialada con los pocos hombres que guedaban.
(Canta: Tropas de Maria sigan la bandera, no desmaye nadie, vamocs a la
guerra, vamos a la querra...) Fue cuando yo comencé a morirme de hambre y
desde entonces nunca me volvi a emparejar. Y todo por las ideas de don
Pedro, por sus pleitos de alma. Nada mas porque se le murio su mujer, la tal
Susanita. Ya te has de imaginar si la queria.

ESCENA 10

Se ilumina primer plano cenlre.

BARTOLOME SAN JUAN: Hay pueblos que saben a desdicha. Se les conoce
con sorber un poco de su aire viejo y entumido, pobre y flaco como todo lo
viejo. Este es uno de esos pueblos, Susana. Alla de donde venimos ahora, al
menos te entretenias mirando el nacimiento de las cosas, nubes y pgjarcs, el
musgo, ;sle acuerdas? Aqui en cambio no sentiras sino ese olor amarillo y
acedo que parece destilar de todas partes. Y es que este es un pueblo
desdichado; untado todo de desdicha. El nos ha pedidc que volvamos. Nos ha
prestade su casa. Nos ha dado todo lo que podemos necesitar. Pero no
debemos estarle agradecidos. Somos infortunados por estar aqui, porque aqui
no tendremos salvacion ninguna. Lo presiento... ;sabes qué me ha pedido
Pedro Paramo? Yo ya me imaginaba que esto que nos daba no era gratuito. Y
gstaba dispuesto a que se cobrara con mi trabajo, ya que teniamos que pagar
de algun modo. Le detallé todo lo referente a “La Andrémeda”, y le hice ver que
aquello tenia posibilidades, trabajandola con método. ;y sabes qué me
contestd? "no me interesa su mina, Bartolomé San Juan. Lo Unico que quiero
de usted es a su hija. Ese ha sido su mejor trabajo...” Asi que te quiere a ti,
Susana. Dice que jugabas con &l cuando aran nifios. Que ya te conoce. Que
llegaron a bafiarse juntos en el rio cuando eran nifios. Yo no lo supe; de
haberlo sabido te habria matado a cintarazos.

SUSANA SAN JUAN: No lo dudo.

BARTOLOME SAN JUAN: ;Fuiste t0 la que dijiste: no lo dudo?

SUSANA SAN JUAN: Yo lo dije.

BARTOLOME SAN JUAN: ;De manera que estas dispuesta a acostarle con
él?



SUSANA SAN JUAN: Si, Bartolomé

BARTOLOME SAN JUAN: ;No sabes que es casado y que ha tenido infinidad
de mujeres?

SUSANA SAN JUAN: Si, Bartolomé.

BARTOLOME SAN JUAN: jNo me digas Bartolomé. Soy tu padre!

SUSANA SAN JUAN: Bartolomé san Juan, un minero muerto. Susana San
Juan, hija de un minero muerto en las minas de “L.a Andromeda”

BARTOLOME SAN JUAN: Le he dicho que ti, aunque viuda, sigues viviendo
con tu marido, o al menos asi te comportas; he tratado de disuadirlo, pero se le
hace torva la mirada cuando yo le hablo, y en cuanto sale a relucir tu nombre,
cierra los ojos. Es, segun yo s€, |a pura maldad. Eso es Pedro Paramo.
SUSANA SAN JUAN: ; Y yo quién soy?

BARTOLOME SAN JUAN: Tu eres mi hija. Mia. Hija de Bartolomé San Juan.
SUSANA SAN JUAN: No es cierto. No es cierto.

BARTOLOME SAN JUAN: este mundo, que lo aprieta a uno por todos lados,
que va vaciando pufios de nuestro polvo aqui y alla, deshaciendonos en
pedazos como si rociara la tierra con nuestra sangre. ¢Qué hemos hecho?
¢ Por qué se nos ha podrido el ailma? Tu madre decia que cuando menos nos
queda la caridad de Dios. Y t4 la niegas, Susana. ;Porque me niegas a mi
como tu padre? ¢ Estas loca?

SUSANA SAN JUAN: ;No lo sabias?

BARTOLOME SAN JUAN: ; Estas loca?

SUSANA SAN JUAN: Claro que si, Bartolomé. 4 No lo sabias?

ESCENA 11

Se itumina el drea izquierda fondo, del nivel del publico.

ABUELA: ; Qué haces aqui a estas horas? ¢ No estas trabajando?

PEDRO: No, abuela. Rogelio quiere que le cuide al nifio. Me paso paseandolo.
Cuesta trabajo atender las dos cosas: al nifio y al telégrafo, mientras que él se
vive tomando cervezas en el billar. Ademas no me paga.

ABUELA: No estds ahi para ganar dinero, sino para aprender; cuando ya
sepas algo, entonces podras ser exigente. Por ahora eres sélo un aprendiz;
quiza mafiana o pasado llegues a ser tU el jefe. Pero para eso se necesita
paciencia y mas que nada, humildad. Si te ponen a pasear al nifio, hazlo, por el
amor de Dios. Es necesario que te resignes.

PEDRO: Que se resignen otros, abuela, yo no estoy para resignaciones.
ABUELA: {Tu y tus rarezas! Siento que te va a ir mal, Pedro Paramo.

ESCENA 12

Primer nivel centro, sobre la cama de Susana, una luz especial color magenta.

SUSANA SAN JUAN: Mi cuerpo se sentia a gusto sobre el calor de la arena.
Tenia los ojos cerrados, los brazos abiertos, desdobladas las piernas a la brisa



del mar. Y el mar alli enfrente lejano, dejando apenas restos de espuma en mis
pies al subir de su marea...

DOROTEA (En off): Ahora sf es ella la que habla, Juan Preciado. No se te
olvide decirme lo que dice.

SUSANA SAN JUAN: Era temprano. El mar corrfa y bajaba en olas. Se
desprendia de su espuma y se iba, limpio, con su agua verde en ondas
calladas. —en el mar s6lo me sé bafar desnuda-, le dije. Y €l me siguio el
primer dia, desnudo también, fosforescente al salir del mar. No habia gaviotas;
solo esos pajaros que les dicen picos feos, que grufien como si roncaran y que
después de que sale el sol desaparecen. El me sigui6 el primer dia y se sintié
solo, a pesar de estar yo alli. —es como si fueras un pico feo, uno mas entre
todos-, me dijo. Me gustas més en las noches, cuando estamos los dos en la
misma almohada, bajo Ias mismas sabanas, en la oscuridad. Y se fue. Volvi yo.
Volveria siempre. El mar moja mis tobillos y se va, moja mis rodillas, mis
muslos; rodea mi cintura con su brazo suave, da vueltas sobre mis senos; se
abraza de mi cuello; aprieta mis hombros. Entonces me hundo en él, entera.
Me entrego a él en su fuerte batir, en su suave poseer, sin dejar pedazo. Me
gusta abafarme en el mar, le dije. Pero él no lo comprende. Y al otro dia
estaba otra vez en el mar, purificandome, entregandome a sus olas.

ESCENA 13
Luz sobre el equipal de Pedro Paramo. Primer plano, derecha.

PEDRO PARAMO: (Sabias, Fulgor que esa es la mujer mas hermosa que se
ha dado sobre la tierra? Liegué a creer que la habla perdido para siempre. Pero
ahora, no tengo ganas de volverla a perder. ; Tu me entiendes, Fulgor? Dile a
su padre que vaya a seguir explotando sus minas. Y alla me imagino que ser&
facil desaparecer al viejo. En aquellas regiones a donde nadie va nunca. ¢No lo
crees?

FULGOR: Puede ser.

PEDRO PARAMO: Necesitamos que sea. Ella tiene que quedarse huérfana.
Estamos obligados a amparar a alguien. ¢ No crees tu?

FULGOR: No lo veo dificil.

PEDRO PARAMO: Entonces andando, Fulgor, andando.

FULGOR: &Y sielialo liega a saber?

PEDRO PARAMO: ;Quién se lo dird? Haber, dime, aqui entre nosotros dos,
¢quién se lo dira?

FULGOR: Estoy seguro que nadie.

PEDRO PARAMO: Quitale el “estoy seguro que.” Quitaselo desde ahorita y ya
verds como todo sale bien. Acuérdate del trabajo que dio dar con “La
Andromeda” Mandalo para all4 a seguir trabajando. Que vaya y vuelva. Nada
de que se ocurra cargar con la hija. Esa aqul se ta cuidamos. Alla estara su
- trabajo y aqui su-casa a donde venga a reconocer. Diselo asi, Fulgor. - -
FULGOR: Me vuelve a gustar como acciona usted, patron. Como se le estan
rejuveneciendo los d4nimos.



ESCENA 14
Luz sobre el tercer nivel, fondo centro, sobre la sacristla del Padre Renterla.

PADRE RENTERIA: No te confieses, Dorotea, nada vienes a quitarme el
tiempo. T4 ya no puedes cometer ningun pecado aunque te lo propongas.
Déjale el campo a los demas.

DOROTEA: Ahora si, Padre.

PADRE RENTERIA: Di.

DOROTEA: Ya que no puedo causarle ningun perjuicio, le diré que era yo la
que le conseguia muchachas al difunto Miguelito Paramo.

PADRE RENTERIA: ;Desde cuando?

DOROTEA: Desde que é! fue hombrecito. Desde que le agarré el chincual.
PADRE RENTERIA: Vuélveme a repetir lo que dijiste, Dorotea.

DOROTEA: Pos gue yo era la que les conchababa las muchachas a Miguelito.
PADRE RENTERIA: ;Se las llevabas?

DOROTEA: Algunas veces si. En otras nomas se las apalabraba. Y con otras
nomas le daba ei norte.

PADRE RENTERIA: ;Fueron muchas?

DOROTEA: Ya hasta perdi la cuenta. Fueron rete muchas.

PADRE RENTERIA: ; Qué quieres que haga contigo, Dorotea? Juzgate tu
misma. Ve si tu puedes perdonarte.

DOROTEA: Yo no, Padre. Pero usted si puede. Por eso vengo a verlo.
PADRE RENTERIA: Si. Yo también te perdono en nombre de ¢l. Puedes irte.
DOROTEA: ;,No me deja ninguna penitencia?

PADRE RENTERIA: No la necesitas, Dorotea.

DOROTEA: Gracias, Padre.

PADRE RENTERIA: Ve con Dios. (Se levanta del confesionario y va derecho a
la sacristfa y sin volver la cabeza dice a la gente que lo esta esperando) Todos
los que se sientan sin pecado, pueden comulgar mafana.

ESCENA 15
Penumbra sobre primer nivel centro.

PEDRO PARAMO: jJustina! Vete de aqui, Justina. Arregla tus enseres y vete.
Ya no te necesitamos.

JUSTINA: Ella si me necesita. Esta enferma y me necesita.

PEDRO PARAMO: Ya no, Justina. Yo me quedaré aqui a cuidarla.
(Desaparece)

JUSTINA: ;Es usted, Don Bartolomé? (Sin esperar respuesta, lanza un grito)
SUSANA SAN JUAN: ;Qué te pasa, Justina? s Por qué gritas?

JUSTINA: Yo no he gritado, Susana. Has de haber estado sofiando.

SUSANA SAN JUAN: Ya te he dicho que yo no suefio nunca. No tienes
consideracion de mi. Estoy muy desvelada. Anoche no echaste fuera el gato y
no me dejé dormir.

JUSTINA: Le di bien de comer y no se despego de mi en toda la noche. Estas
otra vez sofiando mentiras, Susana. Ves visiones. Eso es lo que pasa. Cuando
venga Pedro Paramo le diré que ya no te aguanto. Le diré que me voy. no



faltard gente buena que me de trabajo. No todos son maniaticos como tu.
Manana me iré y me llevaré al gato y te quedaras tranquila.

SUSANA SAN JUAN: no te iras de aqui, maldita y condenada Justina. No te
iré4s a ninguna parte porque nunca encontraras quien e quiera como yo.
JUSTINA: No, no me iré, Susana. No me iré. Bien sabes que estoy aqui para
cuidarte. No importa que me hagas renegar, te cuidaré siempre. (Se vuelve a
recortar la figura de Pedro Paramo)

SUSANA SAN JUAN: ;Eres tu, Bartolomé? (Silencio. Grita) jJustina!
JUSTINA: ;Qué quiseres, Susana?

SUSANA SAN JUAN: El gato. Otra vez ha venido.

JUSTINA: (Recontandose en su pecho) Pobrecita de ti, Susana.

SUSANA SAN JUAN: ;Por qué lioras? Le diré a Pedro Paramo que res buena
conmigo.

JUSTINA: Tu padre ha muerto, Susana. Anteanoche muno, y hoy han venido a
decir que nada se puede hacer; que ya lo enterraron; que no lo han podido
traer aqui porque el camino era muy largo. Te has quedado solo, Susana.
SUSANA SAN JUAN: Entonces era él. (Sonrfe) viniste a despedirte de mi
(Sonrle)

ESCENA 16
Luz azul sobre la cueva de la entrada.

BARTOLOME SAN JUAN: Baja, Susana y dime lo que ves.

SUSANA: No veo nada, papa.

BARTOLOME SAN JUAN: Busca bien, Susana. Haz por encontrar algo.
SUSANA: No veo nada, papa.

BARTOLOME SAN JUAN: Te bajaré mas. Avisame cuando estés en el
suelo... Baja mas abajo, Susana y encontraras lo que te digo.

SUSANA: No encuentro donde poner los pies.

BARTOLOME SAN JUAN: M4s abajo, Susana. Mas abajo. Dime si ves algo...
jiDame lo que esté ahi, Susana!

SUSANA: (Grita asustada) jEs una calavera de muerto!

BARTOLOME SAN JUAN: Debes encontrar algo mas junto a ella. Dame todo
lo que encuentres... Busca algo mas. Susana. Dinero. Ruedas redondas de
oro. Buscalas, Susana...

ESCENA 17
Luz tenue sobre la cama de Susana San Juan.

SUSANA SAN JUAN: Supe que eras tu, Bartolomé. (Rle a carcajadas.
Aparece en la entrada el Padre Renterla) ¢ Eres tu, padre?

PADRE RENTERIA: Soy tu padre, hija mia.

SUSANA SAN JUAN: (Para si) Se te estd muriendo de pena el corazédn... Ya
se que vienes a contarme que murid Florencio; pero eso ya lo se. No te aflijas
por los demas; no te apures por mi. Yo tengo guardado mi dolor en un lugar




seguro... No dejes que se {e apague el corazon. Déjame consolarte con mi
desconsuelo...

PADRE RENTERIA: He venido a confortarte, hija.

SUSANA SAN JUAN: Entonces adids, padre, no vuelvas. No te necesito...
i Para qué vienes a verme si estds muerto?

ESCENA 18
Luz tenue sobre la cama de Susana San Juan. Se escuchan voces en off.

-Florencio ha muerto sefiora.

-iQué largo era aquél hombre!

-iQué alto! Y su voz era dura, seca como la lierra mas seca.

SUSAMNA SAN JUAN: ;Florencio? ¢De cudl Florencio hablaba? ;Del mio?
iOh, por qué no lloré y me anegué enfonces en lagrimas para enjuagar mi
angustia. jSefior, G no existes! Te pedi tu proteccién para el. Que me lo
cuidaras. Eso te pedi. Pero tu te ocupas nada mas de las almas. Y lo que yo
quiere de €| es su cuerpo. Desnudo y caliente de amor; hirviendo de deseos;
estrujando el temblor de mis senos y de mis brazos. Mi cuerpo transparente
suspendido del suyo. Mi cuerpo liviano y sostenido y suelto a sus fuerzas.
& Qué haré ahora con mis labios sin su boca para llenarlos? ¢ Qué haré de mis
adoloridos labios?

Se ilumina la fumba de Dorotea

DOROTEA: ;Qué es o que dice, Juan Preciado?

JUAN PRECIADO: Dice que ella escondia sus pies entre las piernas de él. Sus
pies helados como piedras frias y que ahi se calentaban como en un horno
donde se dora el pan. Dice gue él ie mordia los pies diciéndole que eran como
pan dorado en el hormo. Que dormia acurrucada metiéndose deniro de él,
perdida en la nada al sentir que se quebraba su carne, que se habria como un
surco abierto por un clavo ardoroso, luego tibio, luego dulce, dando golpes
duros contra su carne blanda; sumiéndose mas, hasta el gemido. Pero que le
habia dclido mas su muerte. Eso dice.

DOROTEA: ¢ A quién se refiere?

JUAN PRECIADQO: A alguien que murid antes que slla, seguramente.
DOROTEA: ;Pero quién pudo ser?

JUAN PRECIADO: No sé. Dice que la noche que en la cudl él tardé en venir
sintié que habia regresado ya muy noche, quiza de madrugada, lo notéd apenas,
porgue sus pies, que habian estadc solos v frios, parecieron envolverse en
algo; que alguien los envolvia en algo y les daba calor. Cuando despertd los
encontrd liados en un periddico que ella habia estado leyendo mientras lo
esperaba y que habia dejado caer al suelo cuando ya no pudo soportar el
suefio. Y que ahi estaban sus pies envuelios en el periadico cuando vinieron a
decirle gue él habia muerto. (Oscuro. Se recorta la figura de Pedro Pdramo a
un ladc de la cama de Susana San Juan, que sigue en penumbra)

PEDRO PARAMO: Si al menos fuera dolor el que sintiera, y no esos suefios
sin sosiego, esos interminables y agotadores suefios, yo podria buscarle algun
consuelo. (Desaparece)



Susana se despierta, se deshace de las sédbanas y su cuerpo queda desnudo.
Suspira y vuelve a quedarse domida,

SUSANA SAN JUAN: ;Verdad que la noche esté llena de pecados, Justina?
JUSTINA: SI, Susana.

SUSANA SAN JUAN: ;Y es verdad?

JUSTINA: Debe serlo, Susana.

SUSANA SAN JUAN: .Y qué crees que es la vida, Justina, sino un puro
pecado? iNo ayes? ;No oyes como rechina la tierra?

JUSTINA: No, Susana, no alcanzo a oir nada. Mi suerte no es tan grande
como la tuya.

SUSANA SAN JUAN: Te asombrarias. Te digo que te asombrarias de oir lo
que yo oigo. (Pausa larga) ¢ Cuantos pajaros has matado en tu vida, Justina?
JUSTINA: Muchos, Susana.

SUSANA SAN JUAN: ;Y no has sentido tristeza?

JUSTINA: Si, Susana.

SUSANA SAN JUAN: ;Entonces qué esperas para merirte?

JUSTINA: La muerte, Susana.

SUSANA SAN JUAN: Si es nada mas eso, ya vendra. Ne te preocupes. ;Td
crees en al infierno, Justina?

JUSTINA: Si, Susana. Y también en el cielo.

SUSANA SAN JUAN: Yo solo creo en el infierno (Oscuro)

ESCENA 19

Se ilumina un érea del segundo nivel, entre ia cama de Susana San Juan y el
equipal de Pedro Paramo.

PEDRO PARAMO: ;Cémo estd la sefiora?

JUSTINA: (agachando la cabeza) mal.

PEDRO PARAMO: ;Se queja?

JUSTINA: No, sefior no se queja de nada, pero dicen gque los muertos ya no se
quejan. La sefora esta perdida para siempre.

PEDRO PARAMO: ;No ha venido el Padre Renteria a varla?

JUSTINA: Anoche vine y la confesd. Hoy debia de haber comulgado, pero no
debe estar en gracia porque el Padre Renteria no le ha traldo la comunion. Dijo
que lo haria a hora temprana, y ya ve usted, el sol ya esta aqui y no ha venido.
No debe estar en gracia.

PEDRO PARAMO: (En gracia de quién?

JUSTINA: De Dios. Sefior.

PEDRO PARAMO: No seas tonta, Justina.

JUSTINA: Como usted diga, sefior.

Oscuro en ef drea infermedia. Pedre Péramo avanza hasta la cama de Susana
San Juan y fe habla al ofdo.

PEDRO PARAMO: Susana, Susana. (Saje)
PADRE RENTERIA: (Incorporéndola) Te voy a dar la comunién, hija mia.



SUSANA SAN JUAN: (Tragando /fa osfia) Hemos pasado un ratc muy feliz,
Florencio. .

PADRE RENTERIA: Tengo |a boca llena de tierra

SUSANA SAN JUAN: Si, padre.

PADRE RENTERIA: No digas: si, padre. Repite conmigo lo que yo vaya
diciendo.

SUSANA SAN JUAN: ;Qué va usted a decirme? ¢Me va a confesar otra vez?
¢ Por qué ofra vez?

PADRE RENTERIA: Esta no serd una confesion, Susana. Sélo vine a platicar
contigo. A prepararte para la muerte.

SUSANA SAN JUAN: ;Ya me voy a morir?

PADRE RENTERIA: Si, hija.

SUSANA SAN JUAN: ; Por qué entonces no me deja en paz? Tengo ganas de
descansar. Le han de haber encargado que me quitara el suefio. Que se
estuviera aqui conmigo. Hasta que se me fuera el suefio. ; Qué haré después
para enconirarlo? Nada, padre. ¢Por qué mejor no se va y me deja tranquila?
PADRE RENTERIA: Te dejaré en paz, Susana. Conforme vayas repitiendo las
palabras que yo diga, te iras quedando dormida. Sentirds como si td misma te
arrullaras. Y ya que te duermas nadie te despertard... Nunca volverds a
despentar.

SUSANA SAN JUAN: Esta bien, padre. Haré lo que usted diga.

PADRE RENTERIA: Tengo la beca llena de tierra

SUSANA SAN JUAN: Tengo la boca llena de ti, de tu boca. Tus labios
apretados, duros, como si mordieran oprimiends mis labios.

PADRE RENTERIA: Trago saliva espumosa; mastico terrones plagados de
gusanos que se me anudan en la garganta y raspan Ia pared del paladar... mi
boca se hunde, retorciéndose en muecas, perforada por los dientes gque la
taladran y devoran. La nariz se reblandece. La gelatina de los cjos se derrile.
Los cabellos arden en una sola llamarada... aun falta mas. La vision de Dios.
La luz suave de su cielo infinito. El gozo de los querubines y el canto de los
serafines. La alegria de los ojos de Dios, ultima y fugaz vision de los
condenados a la pena etema. Y no sdlo eso, sino todo conjugado con un dolor
terrenal. El tuétano de nuestros huesos convertido en lumbre y las venas de
nuestra sangre en hilos de fuego, haciéndonos dar reparos de increible dolor;
no menguado nunca; atizado siempre por la ira del sefior.

SUSANA SAN JUAN: El me cobijaba entre sus brazos. Me daba amor.

PADRE RENTERIA: Vas a ir a |a presencia de Dios. Y su jujcio es inhumano
para los pecadores.

SUSANA SAN JUAN: ya vayase padre, no se mortifique por mi. Estoy
tranquila y iengo mucho suefo. Justina, hazme el favor de irte a llorar a otra
parte.

ESCENA 20

Luz sobre fa tumba de Dorotea.

DOROTEA: Se ha de haber roto el cajon donde la enterraron, porque se oye
como un cryjir de tablas.



JUAN PRECIADO: Si, yo también lo oigo.
Se escuchan campanas, musica. Ambiente de fiesta.

-¢,dué habra pasado?

-Se ha muerto dofla Susana
-Muerto ¢ quién?

-La sefora.

-¢La tuya?

-La de Pedro Paramo

ESCENA 21

Cenital sobre ef equipal de Pedro Péaramo. Llega Abundio y le encaja el
machefe en un costado.

PEDRO PARAMO: Me cruzaré de brazos y Comala se morira de hambre... no
tarda ya. No tarda... hace mucho tiempo que te fuiste Susana. La luz era igual
entonces que ahora, no tan bermeja; pero era la misma pobre luz sin lumbre,
envuelta en el pafio blanco de la neblina que hay ahora. Era e mismo
momento. Yo aqui, junio a la puerla mirando el amanecer y mirande cuando te
ibas, siguiendo el camino del cielo; por donde el cielo comenzaba a abrirse en
luces, alejandote cada vez mas destefida entre las sombras de la tierra. Fue la
ultima vez que te vi. Pasaste rozando con tu cuerpo las ramas del paraiso que
astd en la vereda y te llevaste con tu aire sus dllimas hojas. Luego
desapareciste. Te dije: jregresa, Susanat... Todos escogen el mismo camino.
Todos se van... Susana, yo te pedi que regresaras... habia una luz grande en
medio de! mundo. Se me perdian los ojos mirandote. Los rayos de la luna
filtrandose sobre tu cara. No me cansaba de ver esa aparicion que eras tu.
Suave, restregada de luna; tu boca abollonada, humedecida irisada de
estrellas; W cuerpo transparentdndose en el agua de [a noche. Susana, Susana
San Juan. No tarda ya. No tarda... esta es mi muerte.

Tercer nive! fondo. Luz roja sobre una nube de humo. Procesidn con ef atadd
de Susana. Desaparece.
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Funcién especial para el Cabildo

Se puede presentar Susana
apegada al reglamento: A

* Prohibido presentar desnudos en publico: Ariculo 29
def Reglamento Municipal de Ensenada
* Presentaremos la obra como es: Rodriguez Rojero

ROBERTO SALAZAR MARQUEZ
ENSENADA.- Los aciores y el
mrector 98 §usana San Juan.inan a
13 carcel por 36 horas 31 geciuen
cantinuar cun la regosicion de la
puesia 8N ascana e la odiade Bavo.
seyun se desprende uel ensayo
praseniado al regdor lorge Cxamn
S0sa para que en 0ase a su viorme
& ayunarmento mass una decision

Ayer en @@ noche, Fenando
Rownguez Romero asequio Gue 1a
Compadia e Twato g Ensenaal no
d3n3 marcna Jvas. La prensa
amoén lue nvAada,

Comalo 1los

censurdrla apoyaca en @ wexsencia
ae permiso vhicial, mentras al grupa
detearo posee vacumentos oficiales
paa fa presentauon. aunque un
reglamento para la preservacon Get
omden y segundad pobbca en e
munapio profibe desnuaos.

La inencion ded grupo de Gvenes
actores. porque su esfuerzo pama el
momae « escinco  sea  apreaado,
quedana en Mancs g un [ar de
regudores enviados  oel Xl
Ayuniamiento a presencar Susana
San Juan & informar de lo anf wsw,

@Al Jupo Wwaral, 08 eau ensayo
gependia siI 5@ CONbNUAD3N con s
Preseniaciones o &l abajo de un ano
3010 serd AWOCOO DOf B3 Que
amsieron a ias funaones antenores.

Porque B oora ya se habia
ABSHNBOD,
& Ayumameno na estada

SUArACO d8 10 que GO% semanas
anies hadia ocumdo y fue por la
pegunla cs un pErOAsS@ que O
antes0

So0:0 la wora peso b amenaza Jet
scade  Jesus 18 Palaco, de

Que mgai 7. broto b preguma.
porque Nnaturaimanta 3o coaducan
soore diferentes criancs Manuel
Gnjalva Reyes -qua pamcipa en
movinuenins ecteaasocs- y Mano
Galaviz Quintero, de formacon
libasal y administrador de un negocio
de ammentos en la z2ona de
\olerancia.

€] seieccronado para estar como
represaniame del Ayundamenio fue
al pnmerregidor. Jage Catalan Sosa.

B comento qué @moén ceoeria
haber asishoo & municpe. Mano
Falomy Fonsaca. pero "a (Jlima hore

e sac0”. asi ajc Anles de enkar a
Sala de Bamcas. lgar dorde sa
realgd la preseniacion, Femanao
Rodriguez Rojero mosto a Diano 28
e cgocumento fMmaco por  al
secatario general del ayun@miento,
Ruben Reyes Moreno. en el que s8
permne la oresentocidn ge Susana
San Juan los dias 25, 26 y 27 ge
sepuamore.

A proposilo. esiaba am Juan Ruz
Conurgras, Jdrector ve E3paCACLIOS
Publices y Comercio Ambuianie det
goDRMO MuNKCIDal,

- Esie era ot papel qua no aparada
saficr Pu3z? - se le cuwstiono.
Después de axaminano Gio yua ol
saola nagda y penetro a intanor de la
Sala de Bamcas, ya acondcionada
para s8r un puedlo como los que
cescrbe el coslumbiismo de Juan
Ruto, aunr de los laxios on Que sa
basd el vabajo de nveslgacon
escenica.

Ya inslaados en ¢l 50300 para el
puDhCA. 105 aspactador es escuch aon
cmo Femando Roonguez Rojero
menuond Gue sa Iralaca 0¥ wn
©Nsayoy que 08 sar mcasano haoria

Joroe Calalan 18 SpOCINEMBNTE, {Guslm Lmsngas}

COrtas pars comeaadn.

Susana  San Juan es un
especacdo waralcomplew. Buenas
aduaconas. escenografia dgna oe
aplauairse, uces pOMBIAs, humo
ascencoy el lnguaje de Juan Rulfo

Destacar la pancipacdn de aguien
<N espectfico seria restar puntos a un
vabao ungamentaao an labor de
8QubQ, camo datre 08 565 an &l 18aa.

Era una Jastma que el motvo dela
resancia da 1a mayona en oea ugar

an audaera el desnudo.

La fracadn tarcena del Msculam
del reglameno pera [reserver - ot!
orden y la segundad publica
Qua *queda profbKIo DS et
parmitir presaniarse en pugticn,. 3y . .
ropa’. L{“

Seguramente asta ragiamenty fus ’*"&

(Pasa & la pagna 2




Se puede...
(Viene de 29 Culturai)

Simplemente est prohibido estar sin ropa.

Para muchas personas, referirse 8 desnudo
@s invocar la palabra Tjustificacion”.

Qué sucede cuando no stlo estd justificado
el desnudo, sino que se trata de un elemento
perfectaments  comextuaiizado como la
manifestacidon de numerosos gventos. que $e
representan en lugares escénicos allemos y
repercuten an un solo punto. Una cama conuna
mujer. Es ahi donde se dan todasias reaccones
y el desnudo es una ds eltas. Cuando termind
la funcén, Femando Rodriguez pidi6 1a opinion
del regidor respecto a lo que habla visto.

No sdlo le cuestiond el director del
especticuio, también los representantes de los
medios de comunicaadn preguntaron Yy
vertieron su opinién. .

"Con prohibir ta enrada ,a mochos y a
degenerados es suficiente”, djjo un perodista;

Catalan Sosa dijo que e habia parecido un
buen rabajo y que rendina dos informes: Uno
solamente informativo y otro con su punto de
vista, luego el ayuntamiento determinaria si el

permiso sa reliraba o si se permitia presentar la
obra.

Ayer, ol ayuntamiento en su decisidn no
cancata al permiso. simplemente se lmia a
enviar un oficio en que se hace mencidn a lo
siguiante: -

En caso de falla al Anlculo 24, en sus
fracciones tercera y cuarta. podran hacerse
acreedores a una sancikdn equivalente a la
suspensin ge la libenad por 36 horas.

Rubén Reyes Moreno. secretano general ded
Ayuntamiento. dijo nocef si estaria un
representante -del goblerno municipal este
viernes en la Sala de Barricas.

Rodriguez Rojero insistié que no cambiara
absolutamente nada de su espectaculo. "Asi
como lo preseMamos en & ensayo sera idéntico
alas funcones para el publico™.

Asi estaba la situadién. hasta anoche, antes
de las ocho y media. entre adveriencias y
resistencias por y para e desnudd oomo
elemento de sobra o de apoyo at arte.
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¢ Quién no ha visto la noche?,
por Manue! Romero
(Pagine 19)

SLIVER

El regreso de Sharon Stone
(Pégina 20)

Triunfadoras de Ia Muestra Estatal de Teatro

Susana San Juan y El Velorio de los Mangos

Guadalupe Bemal

MEXICALL- Las dos obras que represendaran
a Baja California en la X Muestra Regionat de
Teatro dei Noroeste 1993 Oscar Liesa, que se
celebrard en Mexicali dei 28 de mayo al 2 de
Junlo son: Susana San Juan y El Velorlo de
los Mangos.

8 jurado calficador Intagrado por Armando
Partida Tayzan, Bruno Bert y Arturo Veldzquez
Salazar, selecclonaron estos dos obras entre
los 19 trabajos presenlades por Jos grupos de
Tijuana, Ensenada, Tecate y Mexical.

“Por su propuesta escénica, o ecertado
manejo de sus aclaresy la eficaz de

Propusieron  tmblén que o  realicen
diariamenta mesas de anditsis con el prado para
evaluar los trabajos presentados of dia anteriory
que se diseflen esirsleglas da capadtacién
permanenies en los rubros de drecddn y
actuacién de los grupos para que se Inoremenle
ta calidad da fa muesira estatal de Tealro.
Vivendas, inconforme
El direcior del grupo Viven clas, Manuel Rojs,
S8 manifestd en con¥ra del versdicto emitido por
€ jurado 8 intervino para dectr en Jorma molesta:
“Aqui 1o que se debe aear es un programa de
desmorafizacion del leaio porque of lamaso

que X518 par; 0. no ha senido

espacios no convencionales. s designa 3
Susana San Juan porle fia

més que para favorecer a unos manlmgupos
y aunas cuantas

de Tealro de Ersenada, adaplada y dngida por

Famando Rodrguer’, anundd & jurado en

conferenda de prensa ayer por la mafana.
Sobre El Vel oro de fos Mangoe preseniada

Seﬂalohdenumawtadawduanos'

madonaes hecha por Rafael Sandoval de fa
Unviersidad de Guadalapra y de igua foma
caffichd 1a actitud del prado camo Inmoral.

por ¢ taller de Teatro de b Uni
Autbnoma de Baja Calfornie y dingida por
Angel Norzagaray, menclonaron que Ne
designada por e com promiso mostrado con su
realidad cultural, su acertada propuesta de
direcclon y pot el profesiomalismo de sus
distintos Integrantes.

La selecddén municipal se realbzo en s
cuatro munidpios de Bda Caifcrria del 14 a

Han swgido px ger sobrela
actuacion  de Femando de Ita “que
descaradamente y stropelfando eltrabajo de los
teatreros del interior de la Replblica, otorga

becas y subsSdlos espacdies a grupos

Institucionales”.

Indicé qua los grupos independentes sa
rASCan con sus propias uias y que el urado vino
como conguistador a ratardos como hdigenles

28 de mayo con la par
de los grupos: Tranala, Chimax, Duka yla
Compaiia de Teatro de Enssnada.

Los grupos Tealrdn, Aristé{anas. Andrés Sder,
Quezacoal, Prodscdones Thamas Mayne,
Vielos Amares y Tho escenifcaron sus obras en
Thuana; en Tecale participd Bgobbo Tedro y en
Mecall kos gupos Teroara Lbmada, Universiario
de Teabo, Argquih Auftur, Vvencias. Aufar y

Blanca Gomezy Bashara Coba.
B jrado callfcador después de emitic su
yls en

cuenta paraselecoonavlas obras Susana San
Juan y Ei Velodo de los Mangos
recomendaron que s8 debe reakzar ua
selaccién pravia a la muesta eslatal, que ks
guwos participen con una sola obra. se
inscriban Wabajos estrenados en ef periodo
comprenddo antre la muestra anterior y la que
eslé por organizarse.

pero  que s g a
nslancasnésebvadasmcou!mde Fernando
de Ma "porque eslamos cansados de soporar
locuras y vamos a pedir su remocién y
desmoralzacion del leatro™.

Por URimo, antes de refiray so del Calé Uterario
en donde se dieon a conocer las obras
selecoonades, les dio alos miembros del jurado:
“E! papel de ustedes es riste, se han prestado a
una farsa y nosotsos aqul lo denunciamos, Teatro
Vivencias sa retira, nosolros no vamos ahacerle
gordo d caldo a nadie, (vAmonos! y su grupo lo
acompalid a ka salida.

Jueces

€l maestro Armando Partida, a notrarse el
dreclor Rojas del recinto, menciond que es
Investigador de la facultad de flosalia yletras y
habia sido Invitado por la dreccion del Instituto
de Cufiura de Baja Cafifomla pero que en

& Velorio de los Mangos, de Angal Norzagaray. (Fola: Javier Garcla.)

alguno de los grupos.

Por su parte Aruro Velézquez tachd de
posiliva 1a acbtud de Manuel Rojas pomue es
un indicador de que los lealristas se deben
involucrar en la adivided omganizalva de la
Muestra Estatat de Teatro, debldo a que resulta
obmodo  cuestionsr  la  oargantzacion  sin
proponer allemalivas™.

St se va a cuestionar un dictamen se debe
hacer con caldad dijo; “pero yo no me siento
involucrado en las acusaciones del sefor
Rofas. ni conozco a8 Femando de fta, tan sdlo
ful imlado a paricipar como jurado, por el
lhsitulo de la Cultura”™,

Bruno Bert, considerd ta actitud de Rops
coma inmadura, de una persona alectada
porque no fue elegido. de 1al manerg que st 0o
esluverd seguro del resukado de un cerlamen
y su joma de crganizacion sencilamente no
participaria en el

Considerd que la cbra selecdonada EY
Velodo de los Mangos d e Angel Norzagaray.
y Fellpe Angelea dirigida por Manuel Rojas.
son dos obras dstintas y cads una tene
delerminados valores en sk “elegir une es

ningin por

habla lenido prek

grados y en esle Caso
la seleccidn fua por unanimidad™.

“En el caso de Fellpe Angeles, obra de una
aulors conocdda de un lema nadonal
respetable, pero sentimos que en axanlo a su
proposkcidn de dire coén lal vez se puede pones
a g, existen elemenios que nos hablan de
deficlencias y el manejo de espaclo y de los
autores,

Velorio de Jos. Mnngm

Laoxa deAngeingavay ElVelorlo de jos
Mangos cbtuvo e} Premio Estatal de Lileratura
1992 en su género, es una anéodota det puebio
de Sinaloa de donde es nativo su aulkr. “Es un
velorio en el que 3l dduntito lo pusieron debaio
da un 8rbol de mangos y & stos cafan encima de
é). por Jo que los nifics se peleaban por
agarerios y hubo qua quiarios a ching... azos
para que los plebes ko dejaran descansar”, le
contd a Norzagaray ina paisana

“En ka Wagicomedia los personajes viajan en
busca de una Jusidn, constituye ung cbra =n
que serealiza el humar y 1a vide de personams
pcpulares en B que se
demdad&s nnze -\0 vivn
Atn

las entradas se destinardn a la ampllacén del
érea de urgencias de Hospital General.
Apoyo del ICBC al teatro

Et direcior del Instituto de Cultura de Baja
Califomia, Manuel Felipe BeJarano Glacoman,
dijo que con e nimero de obras registadas y
que parlicipason en la Muestra se observa un
gran interés por parte de ios grupos para
reafizar en el estado una labor escénkca, y que
13 polltica det ICBC serd alentar esa
paticipacion como lo ha venido haclendo a
través de loros.

Por otra paste. se buscard con la Federacion
oblener recursos complemenlarios paa
gestitrar awsos da capadtacidn teatral y de
direccidn tealral con el objeln de fortatecer las
adividades en este género adistico.

nsderd nadecuada la  fomma  de
manifestarse de Manuel Rojas porque To
coreglo en caso de Inconformidades es
dlatogsr y escuchar al urado pana analizar los
puntds de vista™.

&n embargo, dijo que en  QuUPOS
independientes como Vivencias se les darénlas
consigeracionas en cuanlo 8 65pacios, sala oe
ensayos y forcs y en base a la propuesta del
grupd con apoyo de fa Federadon se buscard
fortalbcer suactividad leatral, endamedida de los
posiiiidades del ICBC.
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LOS MUERTOS NO ESTAN MUERTOS

Medidas precaulonias para ver
una obra de Carlos Gutiérez
Pogns 19

LA FERIA

A 30 afos de su publicacion
(Pagina 20)

Capacitacion de directores y actores, prioritario

Q Bruno Bert, Armando Partida y Arturo Velazquez, los jurados
0 Hay una dramaturgia regional que pide ser escenificada

Antonio Heras Sinchex

nie b realidad presenaada en b Muestra
Esttal de Teatro las recomendaciones de
lo3 miembros de ks pradas mearon divaas
wms neurdlgras, impormantes pan lograr un
mejor de sarrolio del éricode laentidad.

Ceda estado Gene 1o particulandades,
aunque hay cnaas en comin coma ¢3¢l caso
&l inméxwhxprvbkwdrieung}om'u.h
h}azueda de persorapes S@ pacnic, Hay

Proponcn que se realice wna seloccion previa
¥2 que 5 bien e cierka que lay mquictudes,
alguncs de los ¥abajos no cudn al nivel de lo
quc implica una Mucstra, Ademas de que Yos
dircdtorea ¢ insiraciones participen nica y
axcugvamanic con na ol obr y se
nseriban 6o b ajos carenados en el periodo
comprandido onire ka Mucsita aerior y la que
¥ por organizarse.

Otro de los puntos imporunics [
rehaalimentaciéa e3 que se realicen mesas de
andlisis cnire grupos y jurado pars evahar los
trabajos presentados y la necesidsd del disedo
& ;2 e § )
permunentc de bas grupos cn bos rubros de
direccién y acreacidn.

Armando Panida. investigador xamal y
macsire de Filosofia y Letras de la UNAM
comenta sobre etie punte. sugicre bo que podna
hacerse sin ofin de quc sus Camentanos doctas
s tomen ar datos de un reeuanio, Conoce de
cerea ¢l [endmeno teatral &l novocsie porque.
entre otras pastcipaciones, ¢ iniciador dc kag
Mucsiras Regionalex.

“Lo inmedisto s la capacitacién de los
directores donde sc debe incluir b (omacion
de lecruras, ef sndlsis de locturas dramiticas a
paniic &l aprendizaje metodoégioo. de cdmo
funcionan o fextos. En estc rubro, s mayorda
de Jos dircctores requiere de reforzamicnto; <l
otro seria b acnalzacién fedrica, no con Ia
finalidad de cnseates 1 sor direciones sino el
cdmo uliliear e loguagk dc nancra cstética,
signifieativa™,

Sobre a3 positalidader. cicunsancias y
pasioncs de Jos leatristas de b regitn, Csar
Arturo Velizquez, hadla como micmbro de ez
comunidad anissca con 1a cum) comulga en los

de Elerente indoke. aunque hay
inlentos na kentmos formacian ni cops cicion,
Por otra parie, lambitn nos son comuncs hs
circunstancias de espacios, del apoyo dc
instituciones. La diversidad es oiro aspeeto.

Una diferencia en o caso de Sonora con ofros
estados ¢ que Jos teatreros busc amos vivir def
IAkO, €n Olras partes s quepn peTS MO
recumen a la idea de sulogestidn para que clios
mismos subsistan por 3§ misroos, aunque tal vex
los resultados ardsicamente no son o
Gptimos.

Aim se siguc la linca de Oscar Liena, lo cual
314 bien porque es oeriera ydeterminante, pero
no s¢ trate de seguir un esquema ya hecho. Por
jempto los grupos <dlidas como o TATUAS
y €] TUT comren el riesgo de repetiese.

Hay pobrem de propucsias, de imaginacién,
hay inquictud pero no cs suficiente, en gran
mcdida es cvestion formativa pero ambitn ex
carencia de capacidad: es Wisic pero noestra
realabad s dsa

Alcmmativas cstéticss hay 2 0 3 grupos por
amidad, los demds hacen waho con ours
ylohacen i pero

Bruno Bent. César Arturo Voldzqual y Amando Partiga. integrantas del prrsdo calicooor ao o

scleccionado y remulia muy intcregintc porque
by reiniomprewcion,  no  waspamcion.
Roan‘;uu Rojero Yo reintorpreta, lo fectea
Eo lo hemwns con el

no con el fin de hxmm «alvez no 10 engan
clara pero 1€ ven ch s trabajo”.
Armando Pantida cilta

ﬁvmdrula de Nompny porque¢ parte de un
lcxto0 pero o sé traspon. 3o hay un
y €50 ke da valor cscénico,

inicrescs  y  necesidades  del
bajacatifornianc.

“En lax Muestras Estatales hay un inferés de
los grupes por involucrar alteatro o temas dof
medio ambieme, con un p\'ublico y con

teatro

En ¢! propio hocho lsctnvco. n particular
Tijuana. o aasi todos hay una tendencis
osttica a lo dspero, hacia la represcntacidn
mmodiata de ks relaciones sociales en dondc
s¢e pone  d¢  manificsto el propio

esiético, crran un cspacio dende pueden vivir
w3 persomijes no sdlo retratarlos porque
Quedarian en andedotss. Hay un propbsito del
fodo profesional en la wlilizacién de Eversos
yecursos cscnicos que con forman un lengusje.

Algunos directores se olvidan que ¢ teatro no
& widimensiom], Qe hay qur arear espacios,
planos, amndsferas, sitaciones, desarmllar o
oonflictas, cstablecer un rekao porque recitar ¢l
x40 polo es, Eso lo cncomramos, on general, o
todss s obras prewentadas g ahi las

punies cscommya! bapvowu i
Velizquez [¢ de Artes

Escénicas del I-smuo Sonorgnse de Culluna,
ademis de macswo, drecior y actor, Afrma
que hay indifcrencia entre direciores y actores.

"Nos ashmas y aemos que cada quicn
teniemos un termilonio infranqueable. verdades
absolutas y no queremos que nos rxsgredan
aunque 5§ nos senfimos con 13 facultad coma
para akentac contra los denids™.

La vor de Vetdzquez toms lag riendas de un
swliloquio.

“Hay faitx de claridad cn la gente dclinedio
sobec Jo que quicre hacer y cdmo mejorar
aprendindo de b demds, de o que ot
hacicndo, por &30 10 sc licne una sdentidad
comin, cada quien sc dxpars, es mis frociifcro
saber qué hacemos cada uno de osolros.

En ¢l mejor deJos casos mmanws wn curso
pero notmalmenic Jo foman 3 0 4 persoras, un
fricgo de gentc no hacen nada y s¢ qucjan. la
capacitacién no Ja buscamos y cuando o
lencmos no sc sprovecha,

de los participanies a través del
teavo.

Una de [as imitacioncs es que no se sabe lcer
teauo, hay direciores que siguen creyendo que
hacer teawo es aprenderse cf exto y recitarko
sobre ¢l escanario con determinades toros,
pausas, enronaciones. y s¢ olvidan que cl icxio
dnmitico My que conwenido @ texto
escénico a tavés de los recursos del teatro.

En €1 Velorio de tos Mangos la propuesa
garte de tas raices sochocuturales dels region
en pacticuar Mexicati, la propucsta que hace
Norzagany no ilusim ¢ exto sino que ko
reinierpres compledmentc.  Hay  una
reinlcrpretacidn. e decit ¢ ha hocho ha
maduccién. puedo no estar de acucrdo con la
imerprencitn de b piopia obra ya qre
imaginaba um puesta difesenitc conacicino ¢l
fexlo.

En Suyana San Juan la adapiacion cscoge
un aspecto del gan mural que nos legd Rulfo:
At hay uma propussia dramatirgica de o

dacioncs que s< hocea.

Miostrg Estotal de Toams, (Folo: Jarier Garela )

Pnr o3 panc. Genen wma  drau
regimal con cbras importanics que %o que
1equicron s cscenificarse. &t sena uno de bos
puntos de partida que decia Osar Lien ocono
habla Norzagarsy de la cstéiica del desicrto. EI
anico problema del teatro regionalisn & que
pute cacr cn ¢l costuinbrismo pere cn cvitwlo
cstd Ia Jabar de lox directores y fos acrores,

Hay la receudad, también, & crme un publico
teatraly de undiplomadode dircocidn parque by
AIfCCIOS, aIOCS Y eKhires que  ofLn
desdprovechados, cn particular en Tijwona,

Fingimenic, fue mposidle cnirevisbr x
Bruho Bert porque dd Cal Literario fevo que
<alic umbo al acropuerto. Sia cmbargo., anics
caentd que son necesarias las pasiciones
moduras g permitan un muyor desarrollo de

kdad teamal &l medio y 00 &)
madienimicnto de una fosilizacisn.

Fundacién de Ensenada

CXI Aniversario

Palabras Frente a la Bahia

Primer Encuentro Littrario Tnfantil

"Pequeiios Grandes Escritores”
Exposicién Plastica y Lpctura de Obra
Salén Casino del exhoted

Hoy viernes 28 de mayo

DIARIO 29

El Nacional

jviera del Pacifico
Ias 16:00 horas.




La Compania de Teatro de Ensenada, es un grupo T ey ALY FTEATD) e 5
independiente que se crea en 1986 por la necesidad de 1A COMBANIA DE TEATRO DE ENSENAD.
abrir un espacio a la investigacion y experimentacion PRESENTA
teatral. El grupo se compone de 10 integrantes activos y S
olros tantos flotantes y se caracteriza, den tro de sus
objetivos, en experimentar nuevas técnicas de actuacion
e interpretacion asi como manejo del espacio en todos
los niveles; incorporando para ello, la danza y la musica.
El grupo se ha dado a la tarea de llevar a escena dos
propueslas por afho entre las que figuran :

"La Boda" de Bertolt Brecht.
"Voces en el Umbral® de Victor Hugo Rascén Banda.
"Pedro y El Capitin" de Mario Benedeti.
"In Memoriam" de Héctor Mendoza.
"La Daga" de Victor Hugo Rascén Banda.
*Maguina® de Alejandro Licona.
"Juegos Profanos’ de Carlos Olmos.
"La Cantante Calva" de Eugene lonesco.
"Alucinada’ de Victor Hugo Rascén Banda.

Esta dltima fué sefeccionada para representar al estado
de Baja California en las muestras de teatro Regional y
Nacional 1991 Culiacdny Aguascalientes, respectivamente.

C e e RN
A/ Progi ralrza ‘A AL A7t
cultural de Comsaio Nacroat 5
T 3 BODEGAS DE
Q//as fronteras e wm  ODEGAS DE

S.A.DEC.V.




SUSANA SAN JUAN

Es la misma historia y dentro de
ella, la otra, la microhistoria de ese
personaje casi inasible creado por
juan Rulfo: SUSANA SAN JUAN.

El amoroso recuerdo con el que
Pedro Paramo le da vigencia en el
contexlo narrativo, es a la vez, pre-
texto para insuflar buena parte de la
poesia en la que se sus-tenta la unica
novela de Juan Rulfo y en ésta puesta
en escena bajo la direccion de
Fernando Rodriguez y merced a la
adaptacion que de "Pedro Paramo”
hace, SUSANA SAN JUAN pasa a ser
la protagonista, porque ya no sera
tanto el drama de un pueblo aban-
donado a la extincion por la voluntad
y el resentimiento de su cacique, ni
el del cacique mismo, victima de su
propia ambicion y de su incapacidad
para amar lo tangible.

No. Ahora se trata de SUSANA
SAN JUAN, arquetipo de la mujer
somelida y violentada hasta la pér-
dida de la cordura.

Via de escape, alternativa del
suicidio, la demencia de Susana la
pone fuera del alcance de Pedro
Paramo y tambien, jpor qué no
suponerio? de Bartolomé San juan.

Gloria Ortiz.

REPARTO

Guadalupe Dominguez
Alejandro Castro
Virginia Hernandez
Radl Rodriguez
Javier Ballesteros
Frida Lépez

Javier Vera

Sergio Garcia

Perla Leal

Rodrigo Carrillo
Claudia Barbosa
Angélica de la Fuente
Austin Morgan

Escenografia y Utileria
Vestuario

Técnico de lluminacion
Tramoya
Disefio de Cartel

Asistente de Direccion
Adaptacion y Direccion

Susana San Jjuan
Pedro Paramo
Dorotea

Juan Preciado
Padre Renteria
Justina
Bartolomé San Juan
Fulgor Sedano
Susana Nifa
Pedro Nifio

La Madre

La Abuela
Abundio

El Grupo

Angélica de la Fuente y
Margarita Hernindez
Jose Luis Garcia
Idelfonso Acevedo
Pedro Peralta en

Letras y Diserio DIGITAL
Virginia Herndndez
Fernando Rodriguez



Anexo 3. Bérbara Gandiaga

texto dramalico
cartas

notas periodlsticas
programa de mano



REPARTO

Ana Laura Flores
Manuel Dominguex
Frida Lépez
Guillermo Malagamba
Alejandro Castro
Rodrigo Carrillo
Bernardo Mercado
Austin Morgan
Virginia Hernandez
Carlos Pérex
Angélica de la Fuente
Elisa Castro

Escenografia

Muisica

Huminacion

Vestuario

Utileria

Técnico

Asistente de Direccion
Cartel

Arte Instalacién

Texto dramatico
Documentos histéricos

Direccion

Barbara Gandiaga
Juan Miguel
Lorenza
Domingo
Padre Eulaldo
Anunciador
Teniente Ruiz
Hombre Mayor
Vieja

Hombre

Mujer |

Mujer 2

Francisco Burgoin
Ernesto Rosas

Fernando Rodriguez
Virginia Hernandez

Juan Manuel Beltran
Rafael Covarrubias
Virginia Hernandex
Pedro Peralta / JL Garcia
Francisco Hernandez

Hugo Salcedo
Carlos Laxcano
David Zsrate Loperena+

Fernando Rodriguez Rojero

Con la participacién de integrantes del Taller Universitario de
Teatro de Ensenada.

Este proyecto fue realizado con apoyo de fa beca otorgada por el
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes en el periodo
1993 - 1994

La Compaiiia de Teatro de Ensenada

[Cmc y Condena en La Misién de S

de Hogo Salcedo

PI'CSC" ta:

4 Adolfo
A Fernando Rodrigue:
Rojero, porgue améa
Baja California. por-
gue confia en mi (ra-
bajo.Con el mayor ca
rifio de H.S."




Y es que tiempo después, en
Chiapas...

El espacio para la evolucion de la
historia estara disefiado a partir de

fres enormes piezas rectangulares de
madera rustica unidas una a la otra
por dngulos de noventa grados que
conforman asi un espacio hermético,
compacto.

Las mutaciones de los actores se ha-
rén a través de puertas y ventanas
Jalsas, escotillones y frampillas.

PRIMER ACTO:
CRIMEN

L-LA DECLARACION:

(Sobre um largo banco de madera y
sentados de frente, estan los cuatro
personajes. Una potente luz que lle-
ga desde el patio de butacas los ilu-
mina por lurnos, marcando asi sus
entradas y salidas en el discurso.)

MUJER: Lo vi todo. No se demoren
mas en emitir su veredicto, soy fiel
testigo de los hechos. Lo vi por-
que venia de evar el almuerzo a
mi padre y justo entonces pasaba
por debajo del torreon cuando co-
menzaron a escucharse graznidos
y ruidos extrafios como tos mugi-
dos de 1a vaca que ha perdido a la
cria. Golpes en las paredes que
retumbaban por el caserio. Enton-
ces me detuve, arrimé una piedra
tras otra para alcanzar con mis

brazos los hierros de la ventana y
aparecié justo ante mi la encar-
nada imagen del mismo Lucifer.
Una mujer cuyo cuerpo proyecta-
do en las paredes por la bombilla
humeante, se esparcia entre llama-
radas de furia, chisporroteando
veneno en cada una de las blasfe-
mias pronunciadas. Vi al padreci-
10 que seguia en sus jaculatorias
sobre el reclinatorio, frente a la
imagen de! bueno de Santo Do-
mingo. Y ella de espaldas en vol-

- teretas diabélicas, espumeante la

boca, escondiendo Ia furia de sus
intenciones en aquellos ojos que

~ seretorcian en carreraloca. En su

acercamiento, arafio paredes, que-
moé santorales, se colgaba de los
sagrados cuadros maldiciendo
todo ser viviente. Bl aire huyo de
la habitacion elevandose con ¢l
mis pelos erizados del espanto.
Entonces el padrecito presintié io
siniestro, giré con parsimonia su
rostro divino y enfrenté al malig-
no. Pero ella, cruel y enfermiza lo
fulminé con lengiie-tadas ponzo-
fiosas. Lo arrastré por las baldo-
sas mientras el santo cristiano se
congelaba de espanto. Enseguida
fue apretando su cuello con tal
safia que se oia el quebrantar de
huesos como el rodar de las ca-
rretas. Y por si poco fuera seme-
jante leccion sobrenatural, poso el
cuerpo sobre la mesa del servicio
y alli, con la peor safia nunca ima-
ginada, clavo el puiial que escon-
dia entre los senos de feche amar-
ga. Y tal era el tamafio del acero

que la hoja dejaba atras el cuerpo
y se estretiaba en los duros tablo-
nes que sostenian el vino y las na-
ranjas. Volaron a los cuatro vien-
tos vasijas, cubiertos, cuadernillos
y rosarios. Por el pi-so, con gran
escandalo, rodaban monedas, lla-
ves, cerillas, clavos santos. Pero
el padrecito ya no podia oir el tin-
tineo pues yacia ahogado en un
charco de su propia sangre. Vino
finalmente un estruendo endemo-
niado, relampagos sin causa pro-
ducidos por la bestia. La pared que
daba hacia el patio cayé de un
golpe, como plumazo, y ella co-
rriendo, aullando, se perdio en la
penumbra.

(Continua con su historia, en voz
baja.}

HOMBRE: ;Qué caso tendria in-

tentar mentirle a la justicia? A
la justicia nadie puede engafiar-
la. Tarde o temprano sale a relu-
cir la tuz de la verdad. Los malos
tienen su castigo mientras los bue-
nos alcanzan la gloria divina, el
descanso, el paraiso. Eso dicen los
evangelizadores y yo sélo lo repi-
to. Mire que venir desde tan lejos
con tapto esfuerzo para que a uno
le quiten lo bruto. ;Pero para qué?
L Que caso tliene? Nacimos aleja-
dos de 1a mano de Dios y a la con-
denacion eterna vamos a ir el dia
de 1a muerte por brutos. Porque
no sabemos escribir nuestros nom-
bres y porque no damos de lo poco
que tenemos en las celebraciones

cristianas. Por eso, condenados.
Lo peor es sobrevivir viniendo de
tan lejos, aguantando sequias, pe-~
leando con indios sin zapatos, cu-
randose de tanta malvada enfer-
:medad que se esconde entre los
cuerpos de tanto muertito, rodean-
do cerros, fundando unos pueblos
y desapareciendo otros, enterran-

. do compafieros que se van en me-

dio del desierto. Peleando contra
escorpiones y ahuyentando zopi-
‘lotes. ;Y para qué? jPara que la
querida ya harta de tantas humi-
Ilaciones lo ataje a uno por la es-
palda y se lolleve al plato sin pre-
via confesion? No es que la mu-
chacha fuera mala, no, pero se
cansé de aguantarle los caprichi-
tos al fraile. Los servicios domés-
ticos gratuitos se pagan caros, ya
ve usted. Y es que ella ha de ha-
ber razonado que de cualquier ma-
nera pues ya estaba condenada por
tener contactos de carne con un
casi santo, con un emisario de
Dios; entonces al revés o al dere-
cho ella se iria en linea recta has-
ta el centro de los infiernos. Eli-
gid entonces irse pero en un acto
de voluntad. Que no lo mata pero
sigue cumpliéndole al padrecito,
obligada o como usted le quiera
poner: al infierno. Que lo mata y
se libra de él de una vez por to-
das: al infierno. Véase por donde
se vea, era el camino. Hay quie-
nes nacemos condenados y quie-
nes nos condenamos luego de na-
cer. Las cosas, al menos aqui, son
de ese color. ;Qué se le va a ha-



cer?
(Sigue con lo suyo, casi en silencio.)

VIEJA: En este puerto ya nunca
se podra estar tranquila. Vinije-
ron a traernos una caravana de
nombres tan extrafios a los que
no estdbamos acostumbrados.
Eramos un pueblo pacifico, de-
dicados a oficios tan remotos
como diversos: cultivando nues-
tras parcelitas de tomates, recolec-
tando moluscos entre las grutas
escondidas de los acantilados. Los
horobres pescaban mar adentro
con las redes que tejiamos las
mujeres cada tarde. Y con los
algodonales, hilos dorados que te-
filamos bajo el sol. ; Violencia? A
Vveces, no vaya a creer que la des-
conociamos. Los jovenes se ava-
lentonan con el aguardiente Y en-
tonces venian los insultos verba-
les, luego los puiietazos y mas de
alguno se atrevia a levantar su
baston contra el préjimo. Pero los
castigos eran duros, tan durisimos
que dificil era que volvieran a re-
petirse. Cierto muchacho del que
me contaron, prefirié huir antes
que conocer la represion que su-
friria por haber agriado a propo-
sito las cAntaras de agua dulce del
vecino. Arrepentido huyé pero no
muy lejos porque en la prisa olvi-
dé llevar alforjas propicias para
soportar el calor. Lo encontraron
seco, sin sangre. Cuentan que re-
posaba sin vida entre matas espi-
nosas, con la boca llena de tierra

en la desesperacion de bebérsela
bajo el sol del desierto. E} destinro
es asi. Esta lleno de cosas al re-
vés. No puede tentarsele y salir
victorioso de la afrenta. Asi paso
con el padre Eulaldo. encontré su
castigo; pero entre las patas se |le-
vé a la muchacha que pagara tam-
bién su parte. Este puerto ya no
volvera a ser como antes porque
aunque las cosas pasaron alla, en
la Misién, hasta aqui nos liega el
olor de la sangre. La serpiente ha
encubado a las crias: los mas chi-
cos 5010 veran el hecho sin juzgar
las causas. Pronto habran de olvi-
darse, y yo ya estoy muy vieja
como para estarles recordando que
antes, en un principio, como de-
cia Ja abuela, nos dedicabamos a
buscar caracoles adheridos a la
superficie estéril de las piedras,
atejer las redes de los hombres, a
preparar las tinturas para que
ellos, luego de cansadas jornadas,
se refugiaran en las cuevas mile-
narias y pintaran en ellas lo ofi-
cios y las luchas para dejar asi
constancia de nuestra existencia.

(Continua hablando. Despacio.)

MUIJER 2: |Blasfemias, sefior!

jLevanta falsos! Mentiras para
causar el escandalo. jConfunden
la verdad! Ni es cierto que ella tie-
ne pacto con el diabio como tam-
poco es verdad que somos un pue-
blo tan arraigado a lo propio.
jGambusinos, filibusteros, gentes
de chatarra! {Eso es lo que fuimos

y lo que somos! No tenemos his-
toria i pasado. La gente inventa,
suefia, cree que los pobres establos
de vacas que tenemos por casa
guardan magicos pasados o histo-
rias fantasticas. Aprovechan que
una vez en la vida estan puestos
los ojos en sus gestos, que por
unica y 4ltima ocasion alguien
atento escucha sus retorcidos pen-
samientos. Que no busquen mas
bistorias para confundir incautos
o justificar al muertito. La unica
verdad es que ella amaba con pa-
sién, y con esa pasion capaz de
hacer reventar volcanes se ha
cometido el crimen. Ella amaba y
la mano del amado fue {a que le-
vanto el pufial de la tragedia. Ella
se confesaba a escondidas por me-
dio de los huecos de adobe de su
prision particular, y a través de és-
tos alcanzaba los mas placenteros
goces en la intima comunion con
su amor secreto. Los casi invisibles
agujeritos de las paredes eran el
puente que unia las dos almas se-
paradas por el infortunio. |Porque
ambos hablaban sin que los muros
llegaran a estorbarles! Y asi, luego
de un loco encuentro amatorio, ella
pidid, suplico, sollozo desde el in-
terior a su amado, a su joven ena-
morado que cometiera el asesinato
para asi y sélo asi, librarse del tra-
bajo cotidiano que era su religion
forzada y su tormento. Hubo crimen
por amor, como en las mas grandes
historias de todos los tiempos. Esa
es la tnica verdad.
(Las declaraciones de los olros per-

sonajes han subido de volumen al-
canzando una intensidad grotesca.
Repiten sus discursos. Hay confusion,
se miran entre sf. Gritan en el mas
completo desorden. Rifien. Oscuro
Total. Silencio.)

1.-EL ACOSO..

(Una sombra se desliza despacio.
Trae una pesada capa y una lampa-
ra en la mano izquierda.)

SOMBRA: Barbara... Barbarita...

GRILLOS: Cri, cri...

SOMBRA: Barbarita... Nifia bonita...

GRILLOS: Cri, cri...

SOMBRA.: Niiia bonita... Ha lega-
do la hora. Vengo por ti. Voy a
Ilevarte sobre mis hombros a
que conozcas el verdadero parai-
s0. Chiquilla, no te escondas. Sal.
Voy a dar contigo aunque no lo
quieras. Puedo ver en la oscuri-
dad. Tengo alas enormes para bus-
carte desde el aire. Mis pies co-
rren mas aprisa que los tuyos. No
hay paredes que me detengan ni
lazos que me aten ni amenazas
que me intimiden ni condenas que
me hundan ni Jeyes que me pro-
hiban, ; Ya adivinaste mi nombre?
Ven. No te escondas. Barbara...
Barbarita...

GRILOS: Cri, cri...

(Desaparece.)



rrientes encontradas. Doy una pal-
mada y estalla la tormenta, con un
aplauso levanto polvaredas. Los
pescadores tienen miedo porque
llevo a veces nombre de mujer.
Cierro mis parpados y el horizon-
te se hace gris. Hablo como el ru-
mor del mar para perder a los epa-
morados. Antes de mi no hay an-
tes. Camino entre las uvas y pier-
do la cosecha. Tengo el corazén
de nieve y quien huye de mi me
encuentra enseguida. Tac-tac...
Camino con bastén. Tac-tac y no
sabes quién soy.

{Desaparece.)
. Y. EL ENUENTRO

(Una arboleda en las afueras de Ig
Mision de Santo Tomds. Juan Miguel
frepa a una rama.)

JUAN: Ya llegan los hombres a la
iglesia. Van cruzando la puerta
y recibiendo en mano los ma-
teriales de trabajo. Los que no
asisten lloran por temor a con-
denarse en el fuego eterno, asi di-
cen los frailes que sucede. Los
analfabetas, los brutos, los duros
de entendimiento han de perderse
para siempre. Por eso nos bauti-
Zan con nombres cristianos, para
tener mejor control sobre nuestras
conciencias. Es como herrar a las
bestias de carga y evitar la confu-
sién con el vecino. | Ya vienel |Pue-
do verla cruzar las altimas casitas!
Salta, vuela como abeja perdida que

busca ta colmena. j Aca estoy, arri-
bal Entonces et recado secreto lle-
g0 pronto a su destino. Mi buen
Dionisio cumplié su cometido. La
sangre ge agolpa aqui adentro, no
puedo evitar ruborizarme con su
sola presencia. Acorta la distan-
cia dando carreras fuera del cami-
no: prefiere el tramo mas breve
que la linea que serpentea prolon-
gando la vereda. jYa esta aquil!
No hay palabras justas para expli-
car el sentir que me enloquece.

(Entra Barbara, jovial.)

BARBARA: Aqui estoy. Es el sitio
acordado. El punto jusio, pero
no lo veo. ,Habra surgido un con-
tratiempo? Los dias han sido lar-
£0s pero llega siempre el premio
a la constancia. ;Por qué no apa-
rece? Es peligroso que pase algun
curioso y me vea fuera de los te-
rritorios permitidos.

JUAN: | Aca, arriba!

BARBARA: |Juan!

JUAN: Escucho tu voz y pierdo la
memoria. Puede ya sofocarnos el
buracan porque estando a tu Jado
somos un rocadal al que nadie
consigue hacerle dafio. (Descien-
de.) Pero ;por qué escondes aho-
Ta tu sonrisa? No temas. Nada hay
que pueda separarnos.

BARBARA: Tengo sélo unos minu-
tos. Pronto pasaran a la cocina y
deberé atenderles sin que adivinen
este encuentro.

JUAN: [No vas! (No te das cuenta que
éstas tan prolongadas ausenciag

terminaran con mi paciencia?

BARBARA: ;Me amas?
JUAN: No bay derecho a que lo du-

des siquiera. Borra esas palabras
de tu mente. Porque te quiero te
lo digo: jno vayas otra vez! He
preparado nuestra huida. Pronto
comienza la noche y en la oscuri-
dad no saldran a buscarnos. Ma-
fiana, a primera hora que lo inten-
ten, ya estaremos lejos.

BARBARA: Estas loco.
JUAN: Caminaremos entre 1a penum-

bra. Sé los atajos mejor que na-
die. Liegaremos a la playa y alli
subiremos a una lancha que con
seguridad ya nos espera. El buen
Dionisio ha preparado el terreno.
Huyamos ahora. Llegaremos a la
Ensenada en dos dias de travesia.
Alli es facil confundirse con los
tantos comerciantes que llevan
y traen sus costales de la mer-
caderia.

BARBARA: Rastrearian como sabue-

sos. Mandarian jinetes veloces
para dar la voz de alarma.

JUAN: Entonces hacia el sur. Tene-

mos que apartarnos de aqui.

BARBARA: Alla esta el desierto y

nada mas. Lo intenté aquella
vez, iria yo primero y ti me al-
canzarias, ,recuerdas? Pero me vi
obligada a regresar. T mismo me
dabas ya por muerta cuando apa-
reci casi deshecha. porque cruzar
es imposible. Luego vinieron los
azotes y la amenaza de que si lo
intento de nuevo me encerraran
bajo Have y con cadenas.
JUAN: Preferible estar muertos.

BARBARA: Son los caprichos del

padre Eulaldo, lo conoces. Las 6r-
denes las impone é| y nadie mas.

JUAN: Bajo el habito se esconde un

ser corrupto. Antes de su llegada
no conociamos Ia humillacién ni
el miedo.

BARBARA: Dicen que hay cuerpos

de nifios enterrados en el patio
de la casa. Yo no los he visto pe-
ro dicen. Dicen también que a ve-
ces se oyen sus risas infantiles.
Son angelitos que vagaran eterna-
mente porque hap muerto sin te-
ner nombre cristiano. Que el pa-
dre Eulaldo obliga a las mas jove-
nes, que las prepara primero en el
servicio y que luego les da extra-
fias infusiones para que no tengan
a la cria. Pero alguna rechaza Jos
brebajes por amargos, vomita a es-
condidas porque le queman la gar-
ganta... Entonces vienen los ma-
reos, las caras manchadas y la mi-
rada triste. El padre ya Jo sabe.
Aparta a 1a muchacha de las otras
y no sale de la celda hasta pasa-
dos-ciertos dias. Y por la noche,
una sombra mas que se pasea. Que

. deambula solitaria para confundir

a quien la escucha...

JUAN: ;Has sido la victima de pro-

puestas innombrables? Te ha di-
cho alguna cosa? (Pausa.) ,Es po-
sible que ya lo baya intentado con-
tigo?

BARBARA: Tengo miedo...

JUAN: {Empuifiaria un machete con-
tra él si llegara a hacerte algol

BARBARA: ;Lo harias?

JUAN: Y nada me importa romper e!



rrientes encontradas. Doy una pal-
maday estalla Ja tormaenta, con un
aplauso levanto polvaredas. Los
pescadores tienen miedo porque
llevo a veces nombre de mujer.
Cierro mis parpados y el horizon-
te se hace gris. Hablo como el ru-
mor del mar para perder a los ena-
morados. Antes de mi no hay an-
tes. Camino entre las uvas y pier-
do la cosecha. Tengo el corazén
de nieve y quien huye de mi me
encuentra epseguida. Tac-tac...
Camino con bastén. Tac-tac y no
sabes quién soy.

(Desaparece.)
. ¥. BL ENUENTRO

(Una arboleda en las afueras de la
Misién de Santo Tomaés. Juan Miguel
frepa a una rama.)

IUAN Ya llegan los hombres a la
iglesia. Van cruzando la puerta
y recibiendo en mano los ma-
teriales de trabajo. Los que no
asisten lloran por temor a con-
denarse en el fuego eterno, asi di-
cen los frailes que sucede. Los
analfabetas, los brutos, los duros
de entendimiento han de perderse
para siempre. Por eso nos bauti-
Zan con nombres cristianos, para
tener mejor control sobre nuestras
congiencias. Es como herrar a las
b_e;uas de carga y evitar la confu-
sion con el vecino. j Ya viene! jPue-
do veria cruzar las iltimas casitas!
Salta, vuela como abeja perdida que

busca la colmena. | Aca estoy, arni-
ba! Entonces el recado secreto lie-
26 pronto a su destino. Mi buen
Dionisio cumplié su cometido. La
sangre se agolpa aqui adentro, no
puedo evitar ruborizarme con su
sola presencia. Acorta la distan-
cia dando carreras fuera del cami-
no: prefiere el tramo mas breve
que la linea que serpentea prolon-
gando la vereda. Ya esta aqui!!
No hay palabras justas para expli-
car el sentir que me enloquece.

(Entra Barbara, jovial.)

BARBARA: Aqui estoy. Es el sitio
acordado. El punto justo, pero
Do lo veo. 4 Habra surgido un con-
tratiempo? Los dias han sido lar-
g0s pero llega siempre e) premio
a la constancia. ,Por qué no apa-
rece? Es peligroso que pase algiin
curioso y me vea fuera de los te-
rritorjos permitidos.

JUAN: {Aca, arribal

BARBARA: jJuan!

JUAN: Escucho tu voz y pierdo la
memoria. Puede ya sofocarnos el
huracén porque estando a tu lado
somos un rocadal al que nadie
consigue hacerle dafio. (Descien-
de.) Pero ¢por qué escondes aho-
ra tu sonrisa? No temas. Nada hay

. que pueda separarnos.

BARBARA: Tengo sélo unos minu-
tos. Pronto pasaran a la cocina y
deberé atenderles sin que adivinen
este encuentro.

JUAN: iNo vas! ;No te das cuenta que
éstas tan prolongadas ausencias

terminaran con mi paciencia?

BARBARA: ;Me amas?

JUAN: No hay derecho a que lo du-
des siquiera. Borra esas palabras
de tu mente. Porque te quiero te
lo digo: ino vayas otra vez! He
preparado nuestra huida. Pronto
comienza la noche y en la oscuri-
dad no saldran a buscarnos. Ma-
fiana, a primera hora que lo inten-
ten, ya estaremos lejos.

BARBARA: Estas loco.

JUAN: Caminaremos entre !a penum-
bra. Se los atajos mejor que na-
die. Llegaremos a la playa y alli
subiremos a una lancha que con
seguridad ya nos espera. El buen
Dionisio ha preparado el terreno.
Huyamos ahora. Llegaremos a la
Ensenada en dos dias de travesia.
Alli es facil confundirse con los
tantos comerciantes que llevan
y traen sus costales de la mer-

_ caderia.

BARBARA: Rastrearian como sabue-
sos. Mandarian jinetes veloces
para dar la voz de alarma.

JUAN: Entonces hacia el sur. Tene-
mos que apartarnos de aqui.

BARBARA: Alla estd el desierto y\/

nada mas. Lo intenté aquella
vez, iria yo primero y tu me al-
canzarias, ;recuerdas? Pero me vi
obligada a regresar. T mismo me
dabas ya por muerta cuando apa-
reci casi deshecha; porque cruzar
es imposible. Luego vinieron los
azotes y la amenaza de que si lo
intento de nuevo me encerraran
bajo llave y con cadenas.
JUAN. Preferible estar muertos.

BARBARA: Son los caprichos de}
padre Eulaldo, lo conoces. Las 6r-
denes las impone él y nadie mas.

JUAN: Bajo el habito se esconde un
ser corrupto. Antes de su llegada
no conociamos la humillacién ni
el miedo.

BARBARA: Dicen que hay cuerpos

de nifios enterrados en el patio

de 1a casa. Yo no los he visto pe-
ro dicen, Dicen también que a ve-
ces se oyen sus risas infantiles.

Son angelitos que vagaran eterna-

mente porque han muerto sin te-

ner nombre cristiano. Que el pa-
dre Eulaldo obliga a las mas jove-

nes, que las prepara primero en e}

servicio y que luego les da extra-

fias infusiones para que no tengan

a la cria. Pero alguna rechaza los

brebajes por amargos, vomita a es-

condidas porque le queman la gar-
ganta... Entonces vienen los ma-

reos, las caras manchadas y la mi-

rada triste. El padre ya lo sabe.

Aparta a la muchacha de las otras

y no sale de la celda hasta pasa-

dos ciertos dias. Y por la noche,

una sombra mas que se pasea. Que
deambula solitaria para confundir

a quien la escucha...

JUAN: ¢(Has sido la victima de pro-
puestas innombrables? Te ha di-
cho alguna cosa? (Pausa.) (Es po-
sible que ya lo haya intentado con-
tigo?

BARBARA: Tengo miedo...

JUAN: {Empufiaria un machete con-
tra él si llegara a hacerte algo!

BARBARA: (Lo harias?

JUAN: Y nada me importa romper el



BARBARA: Han terminado. Debo
estar en la cocina preparando las
natillas. Ya te diré el momento, la
noche justa; pero sera pronto,
cuando Ilegpen los emisarios con
la musica y el jolgorio. Y no te-
mas. Yo misma he afilado con pa-
ciencia ]a hoja del cuchillo. No-
che tras noche la tallé contra las
piedras para que el golpe sea uni-
co y certero. Estoy contigo.

(Se dan un beso, primero breve, lue-
go intenso. Ella sale de prisa.)

JUAN: Como una inveocion...

(Aun trae el arma en la mano dere-
cha cuando entra el Oscuro.)

¥l.- EL PRESAGIO

(Varios ancianos sentados en torno a
la fogata. Noche.)

HOMBRE MAYOR: Hay indicios
de tormenta. Las nubes se trans-
forman en figuras increibles a la
velocidad que indica el viento.
Alli esta el Mecai Cueljich que
baja de la sierra de Jacume a es-
conderse de Pocualgg-fiuran, Ga-
vilan Pinto que ya rastrea su pis-
ta. Aca estan los arbustos espino-
s0s que torturan los suefios de los
hombres. Y alla estamos nosotros,
en el reflejo cosmico que advierte
del duelo que se acerca. {Los hom-
bres se ponen de pie y avanzan a
ese punto.) He sido el portavoz de
los temores. A mi hija hablé en la
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forma oportuna pero no hay reme-
dio ni plan que lo convenza. Quie-
re actuar para cuidar de su terre-
no. (Intercambian enire ¢llos al-
gunas breves frases.) Si, los vie-
ron murmurando alguna cosa. En-
cendida tenian la piel y cuidaban
de no ser descubiertos. Desde en-
tonces ella es torpe en la cocina,
hay en su andar cierto mareo, y
por sus manos resbalan platos de
comida pues el temblor a veces la
denuncia. Y Juan es igual cosa, se
le ve hablando solo y él mismo
contestarse. O han perdido el jui-
cio, 0 algo traman o ambas cosas.
(Aulla el viento.) Se acerca la tor-
menta. Mejor sera aguardar nues-
tros viejos cuerpos y esperar que
la piedra ruede hasta que llegue
al punto mas preciso. Detenerlaya
es imposible.

(La fogata se extingue. Oscuro.)
¥1{.-LOS DESEOS.

(Interior de un pequefio cuayto. Bar-
bara y Lorenza.)

LORENZA: Los relampagos me
dan espanto porque iluminan a
medianoche cruces y cemente-
rios. Aparecen jinetes sin cabeza.
Calaveras de hombres que han
muerto sin confesion. Viejos de
ufias largas que tienen la carne
btanca como la cera. Fantasmas
que se burlan de los vivos. La Ilu-
via produce los derrumbes que
sepultan casas enteras. Los rios se

desbordan, arrastran bosques y
pudren las semillas. El mar tam-
bién embravecido expulsa tal can-
tidad de peces que de tantos que
son ni se aprovechan. Los hom-
bres se encierran bajo tlave para
evitar el lodazal, hablan a gritos
para que la voz se escuche, discu~
ten fuertemente con la esposa,
maldicen a los hijos. Esas cosas
no me gustan. Prefiero mas la tie-
rra seca, arida y caliente que los
pantanos aguados. Si continta asi
la lluvia de imposible, no tendre-
mos feria. Las carretas desviaran
su camino y nadie habra que este
afio represente la comedia. Las fe-
chas estan ya encima pero de los
actores, nada se sabe. jTanta ilu-
sién que me hacia subir de volun-
taria al tablado! Los misioneros
cuentan que se habian preparado
una historia liena de trucos, que
incluyeron un acto de magia don-
de un s0lo pan de harina se mul-
tiplica en muchos, y ademas trans-
forman el agua corriente en vino
afiejo que reparten a todos los que
aplauden. | Y que habia lugar tam-
bién para una boda lujosa y de
abolengo! Yo actuaria de invita-
da, sentada a un tado de la novia
para cuidar gue no se desprendie-

BARBARA: (Ti saldras en la come-

dia?

LORENA: Asi lo prometieron, pues

ya sabes, recito bien todas las lec-
ciones. Pongo Ia mente muy abier-
ta y me concentro facilmente. Y
hay algo méas que yo no te he con-
tado; el padre Eulaldo me dice que
le ayude en cosas mas particula-
res. Que ahora que lleguen los ac-
tores, me haré cargo del grupo y
ayudaré a preparar todo el equi-
po. Que sea asi de obediente para
que pronto me levante tanta car-
ga porque me dedicaré sélo a él y
a sus asuntos.

BARBARA. ,Cuando te lo dijo?
LORENZA: Ayer al mediodia, me al-

canzb y buen susto me pegué por-
que yo venia metida en otros pen-
samientos. Hasta me ayudé a sa-
car las tinas llenas de agua. Me
dijo que me estoy haciendo ma-
yor y que debo tener responsabi-
lidades. Hablo también cosas ex-
trafias ahora que recuerdo, dio vo-
ces muy bajas sélo para suplicar
que nadie supiera nuestros planes
porque de seguro vendrian ense-
guida los rumores. Chismes de las
gentes. Envidias de los padres , ya
lo sabes.

BARBARA: jSi eres solo una nifia!

ran los azahares ni botones de,l//LORENZA: iYa no! El padre Eulaldo

vestido: mi aguja estaria lista
para intervenir si surgia el impre-
visto. ;Y que el novio es guapo!
Un muchacho muy respetuoso al
que ya prometieron buenos tratos
si exclama potente las palabras
que le han dicho.

17

ayer me lo dijo. Vio mis pechos
que claro, no son como los tuyos
pero dijo que ya estaban rosados
como el mejor vino de cosecha, y
firmes y redondos como perlas,
reviso aqui en medio de lablusay
me chapaleo con agua fresca para



BARBARA: Han terminado. Debo
estar en la cocina preparando las
natillas. Ya te diré el momento, la
noche justa, pero sera pronto,
cuando lleguen los emisarios con
la musica y el jolgorio. Y no te-
mas. Yo misma he afilado con pa-
ciencia la hoja del cuchillo. No-
che tras noche la tallé contra las
piedras para que el golpe sea unij-
co y certero. Estoy contigo.

(Se dan un beso, primero breve, lue-
go intenso. Ella sale de prisa.)

JUAN: Como una invencién...

(Aun trae el arma en la mano dere-
cha cuando entra el Oscuro.)

Vi.- EL PRESAGIO

(Varios ancianos senitados en lormo a
la fogata. Noche.)

HOMBRE MAYOR: Hay indicios
de tormenta. Las nubes se trans-
forman en figuras increibles a la
velocidad que indica el viento.
Alli estd el Mecai Cueljich que
baja de la sierra de Jacume a es-
conderse de Pocualgg-fiuran, Ga-
vilan Pinto que ya rastrea su pis-
ta. Aca estan los arbustos espino-
505 que torturan los sueiios de los
hombres. Y alla estamos nosotros,
en el reflejo cosmico que advierte
del duelo que se acerca. (Los hom-
bres se ponen de pie y avanzan a
ese punto.) He sido el portavoz de
los temores. A mi hija hablé en 1a
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forma oportuna pero no hay reme-
dio ni plan que lo convenza. Quie-
re actuar para cuidar de su terre-
no. (Intercambian entre ellos al-
gunas breves frases.) Si, los vie-
ron murmurando alguna cosa. En-
cendida tenian la piel y cuidaban
de no ser descubiertos. Desde en-
tonces ella es torpe en la cocina,
hay en su andar cierto mareo, y
por sus manos resbalan platos de
comida pues el temblor a veces la
denuncia. Y Juan es igual cosa, se
le ve hablando solo y €I mismo
contestarse. O han perdido el jui-
cio, o algo traman o ambas cosas.
(Aulla el viento.) Se acerca la 1o1-
menta. Mejor sera aguardar nues-
tros viejos cuerpos y esperar que
la piedra ruede hasta que llegue
al punto mas preciso. Detenerla ya
es imposible.

(La fogata se extingue. Oscuro.)
VIt.-LOS DESEOS.

(Interior de un pequeiio cuarto. Bér-
bara y Lorenza.)

LORENZA: Los relampagos me
dan espanto porque iluminan a
raedianoche cruces y cemente-
rios. Aparecen jinetes sin cabeza.
Calaveras de hombres que han
muerto sin confesion. Viejos de
uflas largas que tienen ia carne
blanca como la cera. Fantasmas
que se burlan de los vivos. La Jlu-
via produce los derrumbes que
sepultan casas enteras. Los rios se

desbordan, arrastran bosques y
pudren las semillas. EI mar tam-
bién embravecido expulsa tal can-
tidad de peces que de tantos que
son ni se aprovechan. Los hom-
bres se encierran bajo llave para
evitar el Jodazal, hablan a gritos
para que )a voz se escuche, discu-
ten fuertemente con la esposa,
maldicen a los hijos. Esas cosas
no me gustan. Prefiero mas la tie-
rra seca, arida y caliente que los
pantanos aguados. Si continua asi
la lluvia de imposible, no tendre-
raos feria. Las carrelas desviaran
su camino y nadie habra que este
afio represente 1a comedia. Las fe-
chas estan ya encima pero de los
actores, nada se sabe. {Tanta ilu-
sion que me hacia subir de volun-
taria al tablado! Los misioneros
cuentan que se habian preparado
una historia llena de trucos, que
incluyeron un acto de magia don-
de un solo pan de harina se mul-
1iplica en muchos, y ademas trans-
forman e) agua corriente en vino
afiejo que reparten a todos los que
aplauden. j Y que habia lugar tam-
bién para una boda lujosa y de
abolengo! Yo actuaria de invita-
da, sentada a un lado de la novia
para cuidar que no se desprendie-

vestido: mi aguja estaria lista
para intervenir si surgia el impre-
visto. |'Y que el novio es guapol
Un muchacho muy respetuoso al
que ya prometieron buenos tratos
si exclama potente las palabras
que le han dicho.

BARBARA: (Tu saldras en |la come-

dia?

LORENA: Asi lo prometieron, pues

ya sabes, recito bien todas las lec-
ciones. Pongo la mente muy abier-
ta y me concentro facilmente. Y
hay algo mas que yo no te he con-
tado; el padre Eulaldo me dice que
le ayude en cosas mas particula-
res. Que ahora que lleguen los ac-
tores, me haré cargo del grupo y
ayudaré a preparar todo el equi-
po. Que sea asi de obediente para
que pronto me levante tanta car-
ga porque me dedicaré soloa ély
a sus asuntos.

BARBARA: (Cuando te lo dijo?
LORENZA: Ayer al mediodia, e al-

canzb y buen susto me pegué por-
que yo venia metida en otros pen-
saruientos. Hasta me ayudé a sa-
car las tinas llenas de agua. Me
dijo que me estoy haciendo ma-
yor y que debo tener responsabi-
lidades. Hablé también cosas ex-
trafias ahora que recuerdo, dio vo-
ces muy bajas solo para suplicar
que nadie supiera nuestros planes
porque de seguro vendrian ense-
guida los rumores. Chismes de las
gentes. Envidias de los padres , ya
lo sabes.

BARBARA.: Si eres solo una nifial
ran los azahares ni botones de,l/LORENZA: iYa no! El padre Eulaldo

ayer me lo dijo. Vio mis pechos
que claro, no son como los tuyos
pero dijo que ya estaban rosados
como el mejor vino de cosecha, y
firmes y redondos como perlas,
reviso aqui en medio de lablusay
me chapaleo con agua fresca para



ver lo que pasaba. Pero nada su-
cedid, s6lo queria escuchar mi
corazon que parecia a punto de
salir por tanta carcajada. Pego su
oreja con la curiosidad de un nifio
chico. Nos reimos mucho. |Es de
_tantas ocurrencias!

BARBARA: |Un rayo quisiera tener
en ésta mano!

LORENZA: jQué dices! Lo que
mas deseo yo es que desaparezca
Ia tormenta. No {a invoques mas
para que ya vengan la musica, las
mascaras y el baile.

BARBARA: Tienes razon, Lorenza.
Recemos juntas para atraer mejo-
res tiempos, y con elios que lle-
guen los actores, cantantes y for-
zudos. Que acabe la liuvia para
limpiar los caminos. De las fuer-
zas del mal tiempo, protégenos
Sefior. De los cobardes, libranos.
De los abusos, limpianos. Del des-
precio, aléjanos. Y danos la ener-
gia suficiente para invocar a la
justicia.

LORENZA: Si crees que asi da mds
pronto resultado, entonces yo te
ayudo: protégenos, libranos, soco-

_T1enos y no nos desampares.

BARBARA: j Venga el sol y con él las
soberbias espadas de los magos
para que atinen en los puntos ne-
cesarios!

LORENZA: jEso! jLos magos! |Que
vengan las marionetas y el tabla-
do!

(Oscuro.)

Vil ~LA AFIRMACION

(Bdrbara y Juan Miguel lendidos so-
bre ung manta, desnudos.)

JUAN: Adoro recorrer las lineas de
tu cuerpo, sentir cada uno de tus
rincones a mi alcance. Robar los
secretos mas entrafables para mi
guardados. ;Cuando inici6 ésta
pasion? Naci conrella. Después de
Jugar tanto tiempo contigo de pe-
querios, de pronto caigo en el en-
tendimjento de la atraccidn irre-
sistible. Entonces ambos compar-
timos una misma experiencia. A
escondidas y tirando poco a poco
de la cuerda. Primero un beso,
después la mano que exploraba en
tus caderas. luego los arrebatos
por avanzar hasta las zonas nun-
ca antes probadas. jJamas te de-
Jaré! Perderte seria negar mi exis-
tencia. No siento el cansancio ni
el sopor que dicen acompaiia las
noches y los dias con la presencia
cercana de cuerpos femeninos.
Beber et flujo de tu cuerpo es como
beber la continuidad de la ener-
gia. Cobrar mayores brios para
acercarnos a otro punto culminan-
te. Hacer galopar la sangre y que
las piernas se pongan tensas tan
sélo con pronunciar tu nombre:
Barbara mia. Deja introducirme
de nuevo en el perimetro fantasti-
co que sélo sabe ofrecer tu irre-
sistible elixir. Ni el vino mas pre-
ciado. ni el pan mejor cocido tie-
nen un sabor comparativo. Barba-
ra mia. Sé que gustas también de

estos momentos.

BARBARA: Adoro tus palabras que

sirven de sostén y acompafian en
feliz rumor tus caricias firmes y
sinceras. Vivo pensando en tu piel
que se confunde con la seda que
fluye de tu boca. Mi Juan: en sélo
cuatro letras de tu nombre encie-
rras cuatrociefitos caballos que en
tropel circundan mis oidos. Tam-
poco s€é de) cansancio cuando me
enredas en tu pecho porque 5oy
muy deébil ante el palpitar de tu
lengua que sabe del cuerpo de mu-
jer y busca veloz el mejor encuen-
tro. Mi Juan: adoro el breve tem-
blorcillo de tus carnes que impa-
cientes quieren unirse con las
mias. Y yo estoy hecha para dar-
les su cobijo. Hinco mis dedos en
tu espalda pogque ser prudente y
distante es imposible, porque ado-
ro sentir entre mis ufias el calido
sudor que recorre tu columna co-
mo un balsamo huidizo. Liévame
contigo, cabalguemos juntos a re-
motos parajes, hagamos con nues-
tra piel una fiesta de miltiples co-
lores, que irrumpan los cohetes de
tus dedos en mis brazos, hazme
sentir el brio de tu entronizada fu-
ria, inocula en mi los perfumes de
la dicha. {Dame ese temblor, tus
agallas, tus potentes cinceladas!
iIntenta acabar con ésta ansia
enorme pero no termines nunca!

(Oscuro.)

IX.-LOS INVITADOS

(Gran escandalo: figurines, malaba-
ristas y comparsas hacen sus gracias
ante.la gente que va de un sitio a otro.
Musica y cohsles.)

ANUNCIADOR: Sefioras y sefiores!

{Nobles y bien nacidas gentes del

.honroso pueblo de Santo Tomas!

Mas vale tarde que nunca. Tuvi-
mos que librar batallas al paso,
sofocar revueltas, enfrentar tribus
de maleantes, vencer los huraca-
nes de los que sin duda ustedes
tienen ya noticias. He alli el por
qué de nuestro retraso, pero llega
entonces el premio a la prolonga-
da espera. Venimos desde muy le-
janas tierras acompafados de un
baul de polvos y disfraces para
ofrecer a ustedes la comedia.

LORENZA: jEso, la comedial
ANUNCIADOR: iNo interrympas

nifia que mi oficio es delicado!
iVenimos con nuestra caja magi-
ca que sirve para crear mundos
ficticios e irreales! |Preparense!
Luego de la ceremonia religiosa
vendra la representacion en el
atrio de la iglesia. Alli habra sitio
para devotos curiosos, nifios im-
pacientes y cornudos calvos. Bus-
quen su lugar a tiempo y colé-
quense sentados a una distancia
considerable porque la compafiia
no se hace responsable de chispa-
zos incendarios, desperfectos del
tablado, ojos tuertos ni sensibili-
dades heridas. jLa gran aventura
de “Jonas y la Ballena” narrada



por €] mismo, con una proyeccién
de luz y sombras, nitida y ampli-
ficada del mismo monstruo mari-
no! jAdemas en igual! programa
incluimos “El Misterio de los Re-
yes Magos” con ofrendas, incien-
so y coronas hechas en reluciente
papel de oro; y como niimero es-
pecial: “La Paciencia de] Buen
Job™ 0 “Cémo la Fe Derriba Mon-
tafias, Resiste los Temporales,
Alcanza el Reino de los Cielos, la
Vida del Mundo Futuro, y Amén”t
iPreparense para el espectaculo,
senoras y sefiores!
LORENZA: ;Y las bodas? ;Y la no-
via?
ANUNCIADOR: ;Qué bodas? ;Qué
novia?
LORENZA: Los actos de magia, los
panes, el agua y el viento, eso.
ANUNCIADOR:  Mas magia que
transformar la cara de mi gente en
montaiia, en fuego, en ballena? Y
todo en cuestion de segundos.

LORENZA: ;Y los invitados?

ANUNCIADOR: Ah, los invitados.
Eso es lo que quieres. |Los in-
vitados son ustedes, noble pue-
blo de Santo Tomas que siempre
obedece y acude a los actos reli-
giosos! Ustedes son los invitados
de honor.

(Sale con su acompanamienio.)

LORENZA: Al menos dejen que
diga mi recitacién. La he aprendi-
do de memoria. Yo soy una de las
invitadas a la boda, ya tengo pre-
parada mi aguja, el hilo blanco y
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una caja de botones. También con-
segui una silla recién pintada pa-
ra sentarme. Yo quiero boda con
una novia de verdad, y un vestido
que se le descosa para yo zurcirlo
en el acto. Debo decir mi recita-
cién completa que para eso la he
aprendido de memoria. jPadre
Eulaldo, padre Eulaldo!

(Corre a buscarle. Oscuro.)
X.-EL VALOR

(Exterior de la habitacién del padre
Eulaldo.)

JUAN: Dios me proteja. Quiera que
se eptienda el significado y moti-
vo de mi accién. Es coestion de
avanzar en linea recta, entrar a esa
habitaciéon y descargar el golpe
directamente, sin titubeos. Eso!
Y por qué dudarlo mas? Hay pri-
sa. Afuera se disponen ya para
iniciar la ceremonia. No bay tes-
tigos, Juan, s6lo tu conciencia que
quiere echarlo a perder, pero soy
mas fuerte. Mis manos hace dias
que tiemblan por no hacer lo que
se ha decidido y resuelto paso a
paso. He preparado el golpe escon-
dido en los vifiedos, he ensayado
la trayectoria del puftal que quie-
re ¢l destino se convierta en ho-
micida. Revisé en suefios el viaje
del cuchillo, medi la fuerza de los
misculos y me entrené con Dioni-
sio ala hora de comida. A ¢l gané
porque el trazo lo he perfecciona-
do. {Nadie mejor que yo puede

convertirse tan prodigiosamente
en asesino! Los profesionales, los
rencorosos, los criminales envi-
diarian la rapidez y contundencia
de mi brazo, y 1a limpieza con que
habré de consumarto: no necesi-
taré mas que de un séio golpe, una
estocada. Sélo acercarme a la vic-
tima y sin miramientos lanzar la
cuchillada. |Que fragil es el cuer-
po humano y qué tan fragil que
no sabe que pronto dejara de per-
tenecer a un hombre vivo! Condi-
cién humana tan volatil como las
leves hojas que lleva el viento, tan
efimera y pasajera que deja de
existir en un minimo parpadeo.
Tenerlo todo y perderlo en un se-
gundo. ;Quién soy para efectuar
un crimen? ;Y quién si no que no
hacerlo seria tragarme la desdi-
cha? La mente vuela, los deseos
se juntan, el destino estd manifies-
to. Yo soy una mano anénima que
encierra el deseo escondido de
muchos incapaces. El arma se
aprovecha de mi, me consume, es
dirigida por el movimiento libre
y equilibrio natural de las cosas.
Ya soy un pelotén/completo: mis
manos son dos fusiles, l1a boca
exhala fuego, los ojos pertenecen
a la mas letal de las especies, mis
pufios son dos mazas, estas pier-
nas ya no son mis piernas, son dos
cafiones prestos a disparar contra
el enemigo; el corazdn es un eri-
zo inflado que se cubre de espi-
nas para evitar la captura. El cu-
chillo palpita de ansiedad, dirige
labatalla, me arrastra, me lleva a

la camara del sacrificio. |Acabe-
mos!

(Entra a la habitacién.)

X1.-EL DESCUBRIMIENTO

(Un grita desgarrador. luego Loren-
za. Hombres y mujeres cruzardan la
escena por el fondo.)

LORENZA: | Ay, sefior! La lluvia ha
venido para avisarnos de la muer-
te. E] aire que hacia aullar los
montes era la seftal precisa. So-
mos hermanos de ]a naturaleza y
por eso ella ha querido hacerse
manifiesta. } Ay, sedior! Ni las ple-
garias han servido para detener Ja
sangre. La comedia se convierte
en una burla, un carnaval grotes-
co de risas en medio del dolor, sa-
crilega, inmoral, perversa. ;Cémo
celebrar ahora el triunfo del espi-
ritu sobre ]a carne si Ia carne es el
plato de homicidas? ;Cémo ento-
nar himnos a la vida cuando hom-
bres sin piedad la arrebatan del
camino? Solo queria pedir un es-
pacio entre las marionetas y el ta-
blado para recitar mi trozo. Me
encamino con el padre y lo en-
cuentro descansando, recostado;
pero esta muy retrasado porque a
esa hora todos viven como aton-
tados por la griteria del anuncian-
te y su acompafiamiento. Enton-
ces me acerco, le llamo y espero.
No se mueve, voy hacia él, y cuan-
do le descubro la cabeza le veo
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esos 0jos que me acusan. {No lo
hice yo. padrecito Eulaldo! Solo
queria repetir en voz aita lo que
en tanto tiempo me he aprendido
de memoria...

(Varios hombres aparecen con el
cuerpo ensangrentado y cubierio con
wuna mania.)

LORENZA: Aqui llega el Cordero.
Déjame que te duerma con mis
oraciones. jAy, sefior! Qué diera
por estar en ese sitio y que tu me
canlaras una nana con esa voz te-
fiida de palabras buenas, de conse-
jos dulces.

HOMBRE 1. ;Sabes quiénes lo hicie-
ron?

HOMBRE 2: ;Alcanzaste a ver al ase-
sino?

LORENZA: jNo me dejes, padreci-
to! Me prometiste un cargo impor-
tante en tu compaiiia, pero yo seré
feliz si me permites dormir echa-
da a tu lado, velando tus noches,
espaniando con mi alienio tos
mosquitos y rezando para ahuyen-
tar Jos gritos de los chiquillos que
a medianoche se balancean en sus
columpios. [Dime qué hacer para
verie otra vez de pie y sonriente!
Puedes escuchar mi corazén las
veces que 10 quieras, y prometo no
decirlo a nadie aunque pregunten.
jJuguemos a escondidas como an-
tes! No te asustes: esos nifios ya
van a irse. Cuando venga la tuz
del nuevo dia, dejaran de pegar de
gritos en la huerta. Te pondras
bien. Mira: con ésta aguja voy a
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coserte cada uno de los agujeros
que te han hecho para que ya no
1e salga tanta sangre. No va a
dolerte. Veras como te repones en-
seguida. Voy a cuidarte como mi
juguete mas querido. Descansa.
Piensa en las cosas mas bonitas.
en el cielo; olvidate de esos nifos
tontos que ya muertos vienen a
darte solo pesadillas.

MUIJER: {Un caballo! ;Se escapa el
asesino!

HOMBRE 1: Quienes hayan sido, han
terminado al fin con e] sabor amar-
£0 que ya era costumbre entre no-
sotros.

HOMBRE 2: No acabara. Todos los
padres son iguales.

MUJER: ¢No van tras €l? 7;Se que-
dan con los brazos cruzados?
HOMBRE !: Yavienen los frailes. De

eso ellos pueden encargarse.

HOMBRE 2: Estemos preparados pa-
7a lo peor. Si no alcanzan al que
fue capaz de cortar de tajo con lo
insano, a alguno de nosotros car-
garan con este crimen.

MUJER: Ella lo ha visto todo, segu-
ro.

LORENZA: Duerme mi nifio. Yo. co-
mo un soldado, velaré tu suefo.

(Oscuro. Telon.)

SEGUNDO ACTO
CONDENA

1.-LOS CULPABLES

(Los cuatro personajes continuan la
rifia inicial del Primer Aclo. Sobre
el banco de madera. Se insultan, gri-
tan, patalean.)

DOMINGO: jYa basta! ;,Qué es lo
que tenemos? /No saben guardar
ja minima compostura? jFuerain-
mediatamente! ;No entienden?
i Afuera! | A trabajar en el campo.
a dar de comer a las gallinas!

(Desconcertados, abandonan la
sola.)

TENIENTE RUIZ: Mgjos que no se
exalte, padre. Le adverti que esos
indios estan como el mismo de-~
monjo. Y yo me pregunto: ;de qué
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yitlag yo

ha servido el pregén de su tan pa-
cifica campaiia? Por todos lados
bien que saben hacer su propagan-
da para engafiar a medio mundo
diciendo que efectivamente la
Misién de Santo Tomas es la mas
tranquila de toda 1a Peninsula. Sin
embargo, nadie les ha creido. De
pacificadores tienen lo que yo de
santo.

DOMINGO: Mi querido Teniente, e
recuerdo que estd bajo rais orde-
nes y que mucho agradeceria sepa
ahorrarse sus punzantes comenta-
rios.

TENIENTE: Esta asustado. Tranqui-
licese. A usted nada va a pasarle.
Los indios estan mas temerosos,
iya conocen sus prodigiosos mé-
todos para hacerlos confesar!

DOMINGO: Estanmos ante un asunto
delicado. No podemos permitir
que esto sea el principio de una
violencia generalizada.




TENIENTE: Actian con mano férrea
cuando el rio se les desborda. Las
cosas no deben ser asi. Si hubiera
atendido a tiempo mis consejos...
iEh qué lio esta metido, padrecito!

DOMINGO: Le repite que por mj no
se preocupe. Si tiene que vérselas
con sus soldados, adelante. Hace
un dia estupendo para que vayan
de paseo por alli. Ya le molestaré
si en verdad lo creo conveniente.

TENIENTE: Como lo prefiera. (4 la
salida.)

DOMINGO: Ah, y no se preocupe
si dadas sus ocupaciones no pue-
de asistir a la ceremonia religio-
sa. Dios sabra perdonarlo.

TENIENTE: De eso estoy seguro.
Hasta la vista, (Sale.)

DOMINGO: Te lo adverti Eulaldo,
y no quisiste hacernos caso.

Todo puede hacerse pero con
mesura y con debidas precau-
ciones. Te buscaste ese final
tan ridiculo. Mejor asi. Nadie va
a ir por ti para sacarte del fue-
go eterno. Pudrete y por favor,
ya no molestes.

(Oscuro.)
11.-LOS NINOS

(Penumbras. Una cama de hierro en
la que intenta dormir el padre Eulal-
do. Lorenza de pie. Risas infantiles
se escuchan desde el patio.)

EULALDO; ;Y esas risas infantiles?

LORENZA: No son risas. Es el vai-
vén del viento, padrecito.
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EULALDO: Cierra la ventana.

LORENZA: Esta cerrada.

BULALDOQ: Clibrela con mantas. Que
no quede un agujero.

LORENZA: Ya hice todo lo que orde-
na. ;No recuerda? Mejor cierre los
ojos con fuerza, apriételos, inten-
te dormir, padrecito. Afuera no
hay nadie y ya no siga con su albo-
roto que espanta a las gentes que
a esta hora estan muy bien dormi-
das. Haga usted lo mismo. Nadie
se balancea en los arboles. Nadie
grita. Nadie hace por molestar sus
suefios.

EULALDO: No eres Lorenza, ares Bar-

bara. Te veo amenazante, Te escon-
des bajo esa cara de hija buena y
obediente.

LORENZA: No soy Barbara, ella esta

con las enfermas. Tiene dias que
vomita y vomita. Se puso asi des-
de que supo que ya estaban por lle-
gar los figurinistas con la fiesta,
cuando se enterd que ni a tormen-
ta los habia detenido. Es una ton-
ta, en lugar de alegrarse se enfer-
ma. Esta mala, pobrecita. Pero no
se apure, yo estoy para cuidarlo
mejor que ninguna, ya va a ser que
mafiana, cuando me vea recitar en
el tablado, se componen usted y
Barbarita.

EULALDO: Eres el diablo.
LORENZA: Me asusta, padre. No di-

£a esas cosas.

BULALDO: Ayudame hija que me

muero. Si ellos no se callan, yo sé
como hacer para calinarlos. Ayu-
dame. Enciende ese cirio. Traélo.
Haz lo que te digo que ya no pue-

do mas, Acércalo.

LORENZA: (Qué quiere, padrecito

Eulaldo?

EULALDO: Asi... Ciabreme de cera

caliente los oidos...

LORENZA: No puedo... Quema. Es

peligroso.

EULALDOQ: Es que no puedo resistir

tanto grito destemplado. Ayuda-
me, hija. Por favor... Ah, asi, que
se rellenen las orejas por comple-
to. Ah, como descanso con tu ma-
po. Ah, haz que gotee adentro,
mas adentro... jAy, me calcina!
jDéjame! [Quieres matarmel! No
eres LLorenza. Ella me canta, me
arrulla y me duerme con el tam-
borcito que golpea entre su pecho.
iNo eres Lorenzal

LORENZA: No.

EULALDO: jEres Barbara! jQuieres
que pierda la memoria! | T4 haces
esos ruidos de chiquillos desde
afuera para mantenerme despier-
to! jQuieres hacerme loco! {Eres
Barbara Gandiaga!

LORENZA: No.

EULALDO: ;Por qué te escondes en
las sombras? ;A qué has venido?
(Quién eres?

LORENZA: ;Quién soy?

(Las risas y voces de los nifios aumen-
tan de volumen. Gritan, grufien. Os-
curo. Silencio.)

1I1.-EL REGRESO.
(Un terreno despoblado.)

JUAN: Las luces llegan hasta mi, me

acechan. Los sonidos de tambor,
interrumpen Jos mejores pensa-
mientos. Hay antorchas encendi-
das a lo lejos y mentes que vuelan
como pajaros en busca de carro-
fa. (Betan conmigo o con ellos?
i Ay, Dionisio! ;Por qué te escon-
des si es tu valor el que me ha lle-
vado a buen término en el gjerci-
cio de mi acciéon? (Por qué cuan-
do te necesito no apareces? j Ven!
jAbrazame en tu vientre como
hacia mi madre antes del parto
prematuro! No quiero salir de alli
a respirar pestes insalubres, no
quiero tampoco regresar al estado
primigenio. | Ven, Dionisiol Acla-
rame mis dudas. Librame del olor
de esa sangre putrefacta. | Ven!

HOMBRE MAYOR: Nunca te he de-

jado.

JUAN: Las rocas tienen oidos mas

sensibles. Su piel rugosa solo es-
conde el timpano secreto de su
oreja. {Dionisio!

HOMBRE: Aqui estoy.
JUAN: Pido a un valiente cazador y

me traen a la peor pieza de caza.
Pido al verdugo y aparece }a victi-
ma servida en un plato, adornada
con tomates y lechuga.

HOMBRE: No sabes el giro que tie-

nen tus palabras. Te compadezco.

JUAN: Estas manos estan manchadas

con sangre de puifial, huelen a pol-
vora de artilleria, saben a tinta de
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ultimatum. Soy un asesino.

HOMBRE: Te engajias.

JUAN: ;Por qué me has seguido? No
deben saber de mi guarida. En mi
carrera a nadie informé, ni aElla
que debia. Rompi con toda geogra-
fia conocida: dije al norte y fui at
sur. ia derecha no era sino un
punto perdido del inédito occiden-
te. ;Por qué me sigues?

HOMBRE: No corras. No huyas que
Jjamas estaras lejos del destino.

JUAN: Y sin embargo aqui me tie-
nes. (Eres guardian? Como veo las
cosas, a nadie extrafiaria que seas
traidor; y lo entiendo porque pue-
des vender informes secretos para
que los otros te paguen con favo-
res, o al menos eso te prometan.
¢Qué te ofrecieron? ;Casa? (Re-
ses? ;Buenas tierras de cultivo?

HOMBRE: Mejor es que te calles y
atiendas mis palabras.

JUAN: {Padre, no puedo mas! Soy un
asesino.

HOMBRE: Silencio.

JUAN: Estas manos pequeiiitas que
tu tanto apreciaste porque sabian
plantar la semilla en tierra ajena
ya no son las mias. | Cértalas pa-
dre que soy un asesino!

HOMBRE: La juventud esté llena de
desplantes. jCallate ya! Cierraese
pico idiota que busca encontrar
explicacién a toda costa. Estoy
aqui, ese es el hecho. Y mas te di-
g0: Barbara se ha inmolado en
asunto ajeno. Barbara no esta, es-
tuvo entre nosotros.

JUAN: | Ay, mi Barbara querida!

HOMBRE: Y deja de chillar como

26

becerro. Ve hasta ella si eres hom-
bre todavia. Barbara se entregé a
ta justicia por un crimen que dice
cometio concientemente.

JUAN: |Mentiral

HOMBRE: Ella esta en prisién y
todos desean ver ya su cuerpo
en la cuerda tirante de 1a horca.
Asi que date prisa si quieres veria
viva, aunque en tu carrera quiza
te pierda para siempre. Corre, al-
canzala antes que el carruaje mor-
tuorio la acompaiie a Ja plaza des-
tinada al sacrificio. Ante tanta dis-
cusion y acusaciones encontradas,
Barbara sali6 de la cocina a expo-
ner su caso. Con él todo juicio ha
terminado. | Aprestrate! Las cosas
no son claras tampoco para mi
pero s€ que si elta muere en tu
tugar, nunca podras perdonar
cobardia. jRegresa! Ella declaro
Su accion tan reprobable: que al
pobre monje dio un raro bebedi-
20, eso dice. Por eso la llevan ya
camino al sacrificio. Corre si la
quieres, vuela con el viento mas
fecundo! Porque ella es quien ha
ofrecido dar de frente su caraa la
justicia,

JUAN: j Yo soy el verdadero asesino,
mi diestra sabe del dolor y de la
sangre!

HOMBRE: Tus manos son sélo un ar-
tificio. Nada han hecho que no sea
espantar el vuelo de las moscas.
Tus manos son las de un fragil
pianista. Te engafias. Eres sola-
mente un instrumento del desti-
no.

JUAN: ;Barbara, si ti mueres, soy

capaz de triturar los campos ya
sembrados!

HOMBRE: Mejor que te calies. Esas
son frases por nosotros muy oidas.
Lo que debes es correr porque a
ésta hora te dejan fuera de la His-
toria.

JUAN: ;Barbara! |Eres la unica
voz que puede mantenerme de pie!
Eres ésa que me llama.

(Sale.)

HOMBRE: Y yo te pierdo. Hijo.
Inocente. No sabes que ¢lla es la
que en verdad tira las lineas de
nuestra existencia. Aprende bien
su nombre y ya nunca lo olvides.
Ella es Barbara Gandiaga.

(Oscuro.)
1V.-EL PAGO
(Interior de la iglesia.)

ANUNCIADOR: Apura el encargo
que me pertenece.

DOMINGO: ;Cual es ta prisa? Si has
esperado tanto para llevarte las
monedas, ;por qué no aguardar un
poco de tiempo? Es grata tu com-
paiiia.

ANUNCIADOR: Debemos partir ma-
flana mismo.

DOMINGQO: Y para eso faltan varias
horas.

ANUNCIADOR: Si viajara en soli-
tario en este momento partiria.
Una noche mis es imposible. Este
sitio esta maldito.

DOMINGO: Blasfemias.
ANUNCIADOR: E! patio ha bebido
" mucha sangre. Los perros olfatea-
ron alimento y al escarbar con sus
patas encontraron el cuerpo de un
infante que murié seguramente
antes del normal alumbramiento.
' Que nadie coma de los frutos de
esos arboles porque han crecido
gracias al macabro abono de la
_ carne putrefacta.
DOMINGO: En verdad que ha sido
terrible ese hallazgo.
ANUNCIADOR: Y un sonido, como
el zumbar de mil abejas en busca
del néctar de las flores, invade a
‘media tarde todos los rincones.
Como una inagotable catarata que
me produce gota a gota un aguje-
ro aqui, adentro del cerebro.

DOMINGO: Eres poeta y te dejas lle-
var por asuntos que en nada te
conciernen, Déjalo a mi, sé como
aplacar la furia y limpiar con vi-
nagre las manchas corrosivas del
veneno. Amigo: agradezco tus fa-
vores por siempre impagables.

ANUNCIADOR: Si que existe el pago
y con eso me doy por bien servi-
do. Aunque al decir verdad no sé
a qué viene ahora la absurda con-
fesion de la muchacha. Ella ha
hecho tan poco...

DOMINGO: Es la ayuda del Sedor
que confia en mis propdsitos.
Deberiamos haber acabado antes
con la ponzofia escondida bajo los
habitos sagrados.

ANUNCIADOR: La mujer es inocen-
te.

DOMINGO: A nadie lo cuentes. Me-
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jor como estan las cosas. El su-
puesto criminal recibira ejemplar
castigo y asi el asunto queda do-
blemente terminado.

ANUNCIADOR: Habra entonces
mayores injusticias. Yo entré
con el padre a la hora prevista y
ya dormia {a siesta vespertina.
Con un pesado almohadon cubri
Su rostro que no tuvo tiempo de
mover. Se despidio de éste mundo
en medio de un placentero sueiio.

DOMINGO: (Y no viste sangre en su
vestido?

ANUNCIADOR: El cuarto estaba
poco iluminado pero bien se
distinguia. Me di prisa en mi
tarea y no perdi la atencion a
mi objetivo.

DOMINGO: jMaldigo tu nombre,
Eutaldo! {Y el tuyo también, tan
gentil bestia de carga!

ANUNCIADOR: Cumpli mi parte y
eso es 10 que cuenta.

DOMINGO: Debiste hacerlo sufrir.
Que se diera cuenta que se despe-
dia de este mundo sin mas defen-
sa que su alma inmoral y necia.
¢ Quién descargé entonces la fuer-
za del cuchillo?

ANUNCIADOR: No lo hice yo, lo
juro. Y repito: a él lo conduje fue-
ra del mundo de los vivos pero con
la ayuda de mis manos y unas fi-

nas mantas que yo mismo cargué
para el asunto.

DOMINGO: ;Y por qué despreciaste
el uso del acero? ;No era el pacto
convenido?

ANUNCIADOR: Mejor no dejar hue-
lla. La incognita es mi aliada.
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DOMINGO: ;Y entonces esas puiia-
ladas? ;Fueron antes o después de
tu ejercicio?

ANUNCIADOR: Jamas podré saber-
lo. El miedo me invadia y no repa-
ré en la posibilidad de cuadros cri-
minales.

DOMINGO: ;Hiciste o te facilitaron
el trabajo?

ANUNCIADOR: Qué mas da si
Eulaldo ya esta muerto.

DOMINGO: jSilencio! Alguien se
acerca. Mejor fingir para no le-
vantar sospecha. “Sigue con tu
confesion, te escucho, hijo mio...”

TENIENTE RUIZ: (Entrando.} Pes-
dén si les molesto, pero hay un
asunio delicado.

DOMINGO: Nunca descansa, Te-
niente.

TENIENTE: Y veo que aqui dentro
tampoco se pierde el tiempo. La
iglesia y el espectaculo reunidos,
mala cosa.

DOMINGO: He contratado sus servi-
cios. Han hecho un buen trabajo,
simbolo y ejemplo de )a concien-
cia mas cristiana. Nos valemos de
la representacion para mostrar las
contradicciones y debilidades de
la carne. Asi propagamos con
mayor fortuna la fe y la creencia
religiosa como el anico camino
posible. ;No se ha enterado de la
forma en que Jos inocentes espec-
tadores se dejan atrapar por la fa-
bulay rezan y comuigan conven-
cidos? Los actores tienen ese po-
der. Poder sagrado.

TENIENTE: Deje por hoy sus re-

flexionesy atienda a sus fieles tan

desamparados como ovejas. El
pueblo no cree ev la proclama de
que la muchacha esa es la culpa-
ble, y abren los ojos azorados
mientras los suyos construyen el
suplicio en el centro de la plaza.
DOMINGO: No la condeno yo, se
condena elia misma. Ei remordi-
miento de |a culpa hace confesar
a las piedras, Teniente.
TENIENTE: Mejor que esperemos
la centificaciéon de un juicio. Ya
he mandado emisarios. Le ruego
que vea por 1a muchacha. Espere-
mos resoluciones de altos cargos.
DOMINGOQ: jEste es un juicio ex-
traordinario! Se atenta contra Ja
integridad de la Santa Iglesia y sus
autoridades. Y, bajo esas circuns-
tancias, los caminos yo los trazo.
Sepa adaptarse a ellos o podra ser
culpado de indisciplina manifies-

ta.

TENIENTE: Creo que la tal Barba-
ra es inocente...

DOMINGO: Mejor que se ahorre ab-
surdas intuiciones. El asesinato
det buen Eulaldo debe tener su
merecido. Ya me comunicaré yo
con superiores para detaliar aellos
el asunto. Y si quiere de mi un
informe favorable que sé convie~
ne a su interés, aprenda a callar y
ayude a fabricar el entarimado.

ANUNCIADOR: Si me permite, be
de decir que no hara mas fal-
ta, pueden usar nuestro tablado
que ha servido para fines igual-
mente instructivos.

TENIENTE: ;Abandona su estrado a
la hora de partida?

ANUNCIADOR: Justo es que el tea-
tro que hemos traido sirva para es-
‘carmiento tan sagrado. Por otra
parte, tenemos que cumplir Jos
compromisos en otras Misiones y
estamos retrasados. Con menos
carga podremos hacer el viaje mas
de prisa.
TENIENTE: Si al menos viera los
ojos de esa muchacha...
DOMINGQ: A callarl Cada cual a
1o suyo y menos pérdidas de tiem-
po. Si mafiana a la madrugada no
estan las cuerdas preparadas, de-
beremos efectuar la ejecucion en
un arbol, en una torre, en el pro-
pio altar si es preciso.
TENIENTE: Hagase como quiera que
ya he hablado suficiente. Si su
deseo es ver correr sangre inocen-
te, no le apantaré yo de su gran
circo romano.

(Sale muy de prisa.)

DOMINGO: jIndisciplina manifies-
tal Mi relacion con las autorida-
des pondra en su lugar discursos
como esos. No perderé el control.
Soy ahora el que sucede. Y si es
necesario aplicar férrea justicia,
mi corazoén no se duele ni sonto-

a.

ANJUNCIADOR: Tanta confusion
me abruma. Yo quiero solo el pa-
go prometido.

DOMINGO: Cumpli mi promesa, ha-
yas sido o no el ejecutor de tal en-
cargo. Aqui tienes. {¥ por favor,
esconde bien ese sacol Que nadie
lo encuentre. Que nadie vincule
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tu trabajo y mis deseos. Aguarda
bien la noche, y mafiana vete en
silencio. Con la niebla martutina.
iVete! (El anunciador abandona
el sitio.) Esa muchacha ha salido
del infierno, y qué mas da si su
mortal accion fue antes o después
de haberse producido la libertado-
ra asfixta. Ella pudo intervenir
mientras Eulaldo dormia o bien
cuando ya estaba muerto. Quiza
vertid el liquido a través de una
oreja... ;Y por qué yo me preocu-
po? Para ella matar era lo impor-
tante. Y su ataque podria haber si-
do contra mi, y yo podria ser el
muerto y no otro. Las cosas son
asi: gana quien atrapa la serpien-
te con su mano.

(Oscuro.)
V.~LA DESPEDIDA
(Un pequesio cuarto en penumbra.}

JUAN: Este agujero es la puerta
del infierno. El umbral que nos
separa de la muerte. Una habita-
cion oscura que abre al infinito.
Nido de ratas, almacén de desper-
dictos. (Me oyes? ,Estas aqui o

_s6lo he sido objeto de un engaiio?

BARBARA.: {Ssshh!

JUAN: (Eres tu quien hace ese so-
nido?

BARBARA: Cobarde.

JUAN: jBarbarita!

BARBARA: Cierra los 0jos y te in-
vade el desconcierto. Pruebas con
tu lengua una fruta extrafia'y crees
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se trata de un veneno. Eres débil
como nifio. Tienes miedo de la vi-
da y no duermes por el riesgo a
sonar entre varias pesadillas.

JUAN: ;Qué tienes? ;Asi pagas la
victoria de mi brazo?

BARBARA: Estoy cansada.

JUAN: Ven hasta mi pecho. Asi. Des-
cansa .que maiiana podras andar
con la frente muy en alto.

BARBARA: Ya no hay mafiana, al
menos para mi, ¢créeme.

JUAN: Eres arrebatada y loca. Mi
padre me ha contado del equili-
brio en tus declaraciones. Has que-
rido finalmente ahorrarme el te-
mor a ]a muerte pero de nada ha
valido. Ya estoy aqui. Haremos el
cambio de los cuerpos antes de
caer en el vacio. ;Por qué decla-
rar en mi favor si yo ya estaba le-
jos? Eres buena.conmigo. Viviras
por siempre aqui, rodeada de los
tuyos, mientras yo te espero aso-

_mando al otro lado del tunel

BARBARA: Hablas como chiquillo.
Agradezco el esfuerzo que has em-
prendido. jCuanto mal he hecho
con mis palabras! jTe hubiera de-
jado en tu sitio que allj eras tan
feliz aunque compietamente cie-
gol Desfilaron ante ti ideas insa-
nas. Y hablé de muerte y de san-
gre para sentir ese valor en mi y
hacerlo.

JUAN: No se qué es lo que dices.

BARBARA: Mejor asi, Juan, mi pe-
quefio.

JUAN: Pero no te angusties que ya
mostré como prueba el cuchillo
carnicero. Las lineas de mi mano

dibujan el rostro de un asesinato.
Cumpli con mi promesa. Tu eres
inocente.

BARBARA: No...

JUAN: Lo hice como convenimos.
Avancé no sin temor, al cuarto
oscuro donde descansaba la victi-
ma. Estaba alli, envuelto entre te-
las blancas y calientes. Dormia se-
guramente porque no escucho mis
pasos ni tampoco se percato de mi
sombra que descargo el acero en
el fondo de su pecho. Sali con el
mismo sopor de la tarde, y nadie
me sintid pues todos comenzaban
ya a contagiarse entre el desfile
de actores y mufiecos.

BARBARA: El arma que llevabas se
clavo en un cuerpo yasin vida. El
hombre que segun ti mataste, mo-
ria poco después del mismo al-
muerzo.

JUAN: Estas confundida como to-
dos.

BARBARA: Algun dia deberas
apren-der a razonar antes de abrir
la bo-ca del vacio. Escichame, yo
queria un complice. Eso es lo que
fuiste simplemente. Al padre di
muerte gracias a un brebaje que
puse en su comida. Cuando é} can-
sado quiso dormir, es porque ya
comenzaba su agonia.

JUAN: (Es cierto lo que dices?

BARBARA: ¢Por qué mentir? Quise
encontrarte entre el griterio de los
figuristas pero ya no estabas sino

temblando de miedo. escondido en
fa sombra de Jos arboles. Quise de-
cirte que nos fugramos de inmedia-
10, que ya la accion se habia reali-
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zado. Pero tu miedo, tu inseguridad,
tu temor por creer que leerian en
tus ojos la tarea a la que te encami-
nabas. me hizo perder e} control.
"Corri a buscarte y nunca te encon-
tré. Eso hizo denunciar mi crimen
que afin de cuentas ha sido sélo mio.
JUAN: Dudaste de que lo dejara todo
en el Ultimo momento.
BARBARA: Si. Ahora comprendo tu
amor. Es demasiado tarde para mi:
ya amanece.
JUAN: Estoy dispuesto a pactarlo con
" los padres. Ellos quieren ejecutar
aun ¢riminal. Uno de nosotros dos
es inocente. A ellos qué mas da
que yo muera y 1 sigas con vida.
BARBARA. Aprende, muchacho. Es-
carmienta con las cosas que ocurren
" al alcance de tu vista, Mas ya no
puedo hacer. He querido que conoz-
cas del horror y de la muerte, del
hambre insaciable de 1a pa-sion y
de la dicha que alli se encie-rra. Si
no comprendes ahora, nunca cre-
ceras.

(Empieza a amanecer. Entra el Te-
niente con dos de sus hombres.)

TENIENTE:  Estas preparada? ;Has
dicho a él lo que debias?

BARBARA: Si. Doy gracias a su fa-
vor concedido, a su permiso.

JUAN: {Barbara, si tu mueres yo mue-
ro contigo!

BARBARA: No lo deje salir de este
sitio hasta que todo haya sido con-
sumado.

TENIENTE: Admiro tu valentia y tus
encantos de mujer.



BARBARA: Estoy muy cansada.

TENIENTE: Adelante.

BARBARA: Démonos prisa o no
resistiré mas tiempo de pie. Que
sea rapido y con log ojos venda-
dos pues la mirada de ios mios
querra explicaciones imposibles.
Lo que tenga que ser, sea de una
vez,

(Salen de prisa. Juan en el interior.)

JUAN: jBarbara!! i Te acompatio! jIn-
grata, traicionera! jBarbara! Has
sido el reptil que envenend mi es-
piritu. jBarbara! Si pudiera al
menos borrar todos los instantes,
tus palabras, tu aroma, tu presen-
cia. |Barbara injusta! ;Asi tratas
aquien mas te quiere? A ti Jos ojos
vendados para ascender a la hor-
Camientras tu mano hace rodar de
mi rostro aque! vejo dulce que an-
tes me envolvia. A ti la oscuri-
dad y a mi la luz que de tan pura
se hace hiriente. A ti el tormento
de la carne y a mi la ociosidad
contemplativa. | Amarguese la le-
che en los pechos de las madres
parturientas! jVuélvase el cielo
gris y una tormentasin fin nos bo-
rre atodos de este punto de la Tje-
rral (He de justificar tu sacrificio?
¢ Qué hago con tanto odio acumu-

_lado en ambos pufios? | Abran ya
la puerta! El nuevo amanecer me
hace diferente. jRuja a mis pies
el vientre de la bestia! {Levanten-
se los muertos de su tumba y em-
prendamos con valor la lucha que
comienzal jMuere de una vez, in-

sensata, romantica, perversa, y
nazca en tu lugar la verdadera,
concreta y justiciera! ; Amanezca,
pues! ;Venga veloz hasta mi la
fuerza del Nuevo Dial

(Los rayos de sol entran incandescen-
fes. Luego el Oscuro.)

VII.-LA EJECUCION

(La habitacion del padre Eulaldo. )

EULALDO: | Ya! j Alli vienen, desli-
zandose como espectros en la no-
che! {Pongan las aldabas! |Rie-
guen agua bendita en cada uno de
fos patios! jQuieren aprovechar-
se de mi en el suefio pero ahora
S0y yo el que no quiere dormirse!
iMe enfrentaré a cada uno de los
que se propongan hacerme dafio!
jLucharé de pie y no me veran
caer! {No podran librarse de mi!
¢Quién es el primero?

BARBARA: Aqui estoy, padrecito.

EULALDO: Acércate, que te vea. Eres
el demonio en persona.

BARBARA: Si.

EULALDO: Pero no te tengo miedo.
Ya no. jAtras! No quieras envol-
verie con fus proposiciones [u-
juriosas.

BARBARA: Bésame con esa boca
caliente. Obligame aunque yo a
niordiscos me defienda. Desgarra-
me las membranas para que dis-
frutes mas. ;No quieres repetirlo?

EULALDOQ: j Apartate!

BARBARA: | Y bebe este veneno que
con gran gusto he preparado.
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|Bebe basta atragantarte! jAsi,
hasta el fondo! |Puerco!

EULALDO: Por favor... Que alguien

venga a socorrerme.

BARBARA: Todos lo celebran con

gritos y gran fiesta. No te oyen.
No pueden escucharte porque es-
to lo estas viviendo entre los ren-
glones de un segundo. E) tiempo
se ha detenido para que llegues

-puntual a tu cita con la muerte.

¢No sientes el sudor frio que res-
bala de tu rostro? Es la calavera
que ya te lleva a sus dominios.

EULALDQ: Agg,...
ANUNCIADOR: No te mueras toda-

via, dale ese placer a mis mana-
zas. Bl destino se escribe en tu
engarzado cuello.

EULALDO: 4Quién eres?
ANUNCIADOR: La muerte que te

hace reverencia.

EULALDQ: {No te acerques, atras}

iSe defenderme!

ANUNCIADQR: Nada puedes con-

tra mi que sin conocerte ya quie-
ro tu cadaver. Vales mucho padre-
cito, y por esa vida cobro yo que
tal es mi negocio. {Muere y deja
de mirar con ojos de becerro! jAsi,
hasta que la pupila cierre 1a en-
trada de la luz! jMuere!

EULALDOQ: |Por favor...! Esto es

morir dos veces en un mismo ins-
tante. Ya se lo que es perecer y re-
vivir para caer de nuevo en ias ga-
rras de la muerte. Ya no. Dé-jenme
muerto. Que pueda descansar.

JUAN: Te falta el sabor de mi acero.

La muerte mas fria y dolorosa.
Que mi arma parta ese corazon

que tanto odio. jMuere de muer-
te! jMuere y bienvenido seas al
infierno! A morir y seguir mu-
riendo! ,No sientes mas dolor? En
segundos vuelve el iatir de tu co-
razon, desaparece el hormiguero
en las entrafas. los huesos de la
tra-quea se componen. jPero mue-
Te oiTa vez que ya no pararemos!
iMuere déspota, criminal! Que e}
que mata condenado esta para aca-
bar en manos de asesinos.
BULALDO: jLos nifios, son los ni-
fios del pueblo que se disfra-
zan de criminales para asustarme!
iYa vienen por mi! |Se aproxi-
man! { Vienen cantando alabanzas
a la guerra! {Por favor, alguien
que me ayude! jLorenza! Lorer:j
Za... 3

(El aire abre la puerta. Oscuro. Si-
lencio.)

Vil -LA LOCURA

(La playa desierta. Lorenza arrastra
una soga en la que ha atado rudimen-
tarias cabezas de muiieca y peque-
7ios craneos humanos.)

LORENZA: A mis hijos les prometi
siempre el mar. De pequefios,
cuando sentia aqui adentro sus
pataditas de reclamo, hablaba
aellos en voz baja para que aguar-
daran con paciencia. “Una vez,
crezcan un poco, ofganizaremos la
caravana hasta la costa”, les de-
cia. | Y la prodigiosa fecha ha lle-
gado! Nadie podra enterarse de mi
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‘prolongada ausencia. Los perros
roian la carita de éste, del mas pe-
queiiito. [Pero yo soy mas perra
que ellos! Yo pude salvarlo de
aquellos dientes repugnantes.
Luego caminé unos pasos adelan-
te... Habian olvidado el escondite
de éste travieso que como un topo
exploraba bajo tierra. Con mis
ufias cavé un agujero profundo,
mordi la tierra porque el tiempo
apreniiaba, canté la cancién de
cuna para que sin miedo aparecie-
ras, jBonito! A todos quiero por
igual, en todos pienso. Soy una
buena madre que sabe cuidar de
los desprotegidos. Reunidos en la
mesa recordamos al padre ausen-
te. Invocamos las plegarias hasta
los oidos de nuestro Sefor toda
bondad y misericordia. No rifian!
|No tiren el plato a {as hormigas
que roama puede enojarse! Aqui
no hay nadie. Es una playa perdi-
da que me contaron mis abuelos
que existia. Los piratas esconden
sus tesoros y se embarcan en ga-
leones de nuevo a la aventura. Por.
las noches se ven resplandecien-
tes las fogatas a lo largo de 1a cos-
ta. Aqui no llega el humo m el
dolor ni los gritos de la gente en-
furecida. Aqui solo el murmullo
transparente del océano sin fin
que no conoce otra orilla. El so-
mido como un débil ronroneo de
gatos ahogados en el fondo de la
tina. El canto celestial de los ca-
racoles amorosos. Las medusas
que brillan con el brillo de la luna.
Atras quedan los cardos, los
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pinchos, las espigas. La tierra ari-
da y esteril. Las piedras refugio
de escorpiones. Aqui, en mis la-
bios tengo todavia las ronchas del
maldito alacran que me clavé la
punta de su cola. |Pero tampoco
escapo a la voracidad de mi boca!
Sus patas cosquilleantes se mo-
vian todavia cuando apuré el ulti-
mo mordisco. |Y es que yo soy
mas venenosa que todas las ara-
nas venenosas! Con mis hijos bai-
laré una ronda mientras n:, Nifio
mio, desnudo descansas en el cen-
tro de mi juego. Yo coseré cada
uno de los agujeros de tu pecho
para que no te salga tanta sangre.
Limpiaré las impurezas de tus ve-
nas y chuparé el liquido amargo
que te han hecho tragar. Daré ma-
sajes en tu cuello para que olvi-
des el dolor. Haré un altar en una
cueva subterranea para adorarte
cada tarde, como antes, a escon-
didas, en secreto. Me levantare la
falda y agitaré el vientre como a
ti te gusta. Brincaré sobre tu cuer-
po hasta que exhausto comiences
el ritmo de tus siempre dulces ron-
quidos. ;'Y nadie lo sabra! Solo és-
tos pequefios, nuestros hijos que
obedientes ya no jugaran en la
huerta. Que por fin te dejaran dor-
mir a la hora de la siesta vesperti-
na. A mis hijos prometi el mar
cuando eran s6lo una semilia, un
pequefio tumor, una verruga. |Y
aqui lo tienen ya! Vamos todos
juntos a nadar en su fondo. A cien-
tos, a miles de metros. A buscar
los tesoros perdidos. Tt ya no es-

taras solo porque ahora mismo me
voy hasta alcanzarte. Y el mar
tampoco esta tan solo, yo viviré
en su vientre eternamente.

(Entra. El rumor de las olas aumen-
ta de inlensidad. Silencio.}

VIl -EL LEVANTAMIENTO

(En la plaza. La genie comienza a
reunirse.)

JUAN: jMaldigo mi nombre y mi
cobardial jLa muerte no es sino
el castigo de inconformes! | Ade-
lante, sigamos cruzando como
fantasmas en éstatierra que ya no
puede llamarse nuestral i Amigos!
iLevantemos la voz y hagamos del
honor el arma justiciera! ;Hasta
cuando, hasta cuando vivira en
nosotros e} miedo y la impoten-
cia? Nosotros somos nas, pode-
mos levantar la voz y en mil gar-
gantas repetirla.

HOMBRE MAYOR: Estas dolido
porque han quitado el juguete de
tus manos.

JUAN: jNo puedo permitir otra vez
el sometimiento! {En mi memo-
ria guardo aun el recuerdo de la
madre torturada, de la mujer do-
blegada y embarrada en asuntos
suciosy perversos! (Es que padre,
lo olvidaste ya tan pronto? { Y aho-

ra vuelve a suceder, la historia se
repite! )

MUJER 1: En mi cuerpo descansé el
demonio, debo expresarlo. Es ver-
dad lo que hablas, Juan. Se hizo

como se ha hecho con muchas: a
la hora de confesion, y prometien-
do cielo y paraiso, el diablo se
enrosco en mi piel para dar de
comer a Su asqueroso cuerpo.

HOMBRE: ;Y ahora es que lo cuen-
tas?

MUJER 1: ;Es muy tarde? ;Eso es lo
que te parece, viejo cronista de
nuestras desdichas?

MUJER 2: Ella tuvo miedo, como yo.
Como quiza sigo teniendo y por
eso acepto a veces las visitas noc-
turnas del hombre que avanza pro-
tegido por la sotana oscura de la
noche. &

MUJER 1: ;En verdad ya basta! Los
hombres se callan y aguardan, tra-
bajan jornadas enteras y por eso
mueren de cansancio. j Ya basta de
que a nosotras nos visite el malig-
no! Me voy a condenar, soy peca-
dora, soy un despojo de miseria.

MUJER 2: ;Y yo, mujer? No puedo
Jevantar la mirada a mi marido
por el grano purujento que anida
entre mis piernas ya malditas.

MUJER 3: jAy, mi Barbarita! ;,Qué
hicieron con tu cuerpo al que no
han dado santa sepultura?

JUAN: Lo enterraron en un pozo pro-
fundo a un lado de la huerta para
que no lo levantemos en hombros
y nos sirva de bandera.

MUIJER 3: { Ay, mi Barbarita! Tan le-
jos estas ya que siento que nunca
estuviste conmigo. Que nunca te
amamanté con estos pechos.

JUAN: jSi que estuvo, si que esta, y
elta ha de conducirnos hasta la
victoria!
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HOMBRE: Nada sabemos de estrate-
gias ni de guerras. No conozco de
fusil ni bayonetas.

MUIJER 1. jLas piedras si que las co-
nozco! jLas palas y azadones que
sean los instrumentos!

MUIJER 2: {No esperemos mas, aplas-
temos la cabeza de la vibora!
MUIJER 1: jMuerte a los injustos, a
los mentirosos que se disfrazan de
santos e inocentes! | A los que re-
piten falsamente las costumbres

de un pais civilizado!

MUIJER 2: jEso! |Quiero recuperar
mi honor, a mi marido, a mj mis-
ma, jEso es lo que quiero!

MUIJER 3: iMi hija! |Mi Barbarita!
iNada le devolveré la vidal

JUAN: Es tiempo de recobrar las
esposas y las hijas. jQue ellas
no queden en nuestras memorias
como un extrafio sueiio! ;Que vi-
van para siempre entre nosotros!

MUIJER 1: jAdelante, avancemos que
yo soy la primeral

(Salen en medio de sus gritos. Oscu-
ro. Silencio.)

LX.-LA RESOLUCION
Interior de la iglesia.)

TENIENTE RUIZ:  Alli estan, padre-
cito!

DOMINGO: ;Qué tiene, de qué
me habta?

TENIENTE: Estan hechos una fiera.
No hay una cabeza sino decenas
de ellas. Es un monstruo fabuloso
que eleva la voz insultando las
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instituciones y nuestras formas de
gobiemo. Han cercado ya la bo-
dega e impiden que entren o sal-
gan las gentes para ejecutar sus
servicios. El camino ha sido blo-
queado.

DOMINGO: jTranquilo! ;,Qué fe
pasa?

TENIENTE: La presa ha reventa-
do y bajo el agua a torrentes des-
de lo mas alto del cerro.  Es que
no se entera? ;No oye los gritos
de muerte? Como una tromba de
cien patas arrasaron con mis hom-
bres y los suyos. No respetan la
autoridad del rosario ni la polvo-
ra de la anilleria. Ni el arma de
fuego ni Ja palabra sagrada ha lo-
grado detenerlos. j Ya vienen!

DOMINGO: (Y mas soidados que
vengan a nosotros? jLlamelos
pues, haga algo de inmediato!

TENIENTE: Se lo dije: nos han de-
jado solos. Dieron marcha atras al
contingente porque apoyaban ta
inocencia de Barbara Gandiaga.

DOMINGO: jEstipido! ;Ha tenido la
osadia de enviar notas al respec-
10?

TENIENTE: Es mi trabajo. Me aten-
go a cumplir las ordenes que dic-
tan los de arriba.

DOMINGO: Tenia tantos planes
para usted...

TENIENTE: De lvjuria y avaricia.

DOMINGO: Mida sus palabras
centimetros a centimetros que
asi mismo se las haré tragar.

TENIENTE: Los nativos detuvie-
ron a su anunciante cuando por la
mafiana tomaba la ruta de regre-

so. Encontraron el cufio real en
una bolsa de monedas y una nota
con su firma, padrecito. Esta. El
teatro que ambos montaron ha
quedado al descubierto. Cayd a sus
pies el secreto de la tramoya y el
antificio fabricado. Esa razon los
ha enfurecido pues saben que el
asesinato de la mujer era inocen-
te.

DOMINGO: jMentira! Ella se cruzé
en mis planes. Nadie queria su
mal pero ha confesado a viva voz.
Ella es 1a culpable.

TENIENTE: Ella ha dado la voz de
alarma, ha sembrado el grito. Les
ha hecho despertar de su letargo.

DOMINGO: ;Cémo entonces he de
defenderme?

TENIENTE: Con sus manos, con
diez dedos, como ellos apren-
dieron para hacer posible la su-
pervivencia.

DOMINGO: {Tengo la fuerza del dis-
curso! {Conservo ia dignidad del
cargo que me honra y me hace di-
ferente!

TENIENTE: No se haga el iluso, pa-
drecito. Han sido muchas opresio-
nes desmedidas. Aqui usted y yo
ya estamos muertos.

(Voces desde el exierior)

DOMINGO: ;Quién inyecto en ellos
el odio? ¢Qué ha pasado con la
Misién de Santo Tomas?

TENIENTE: E! odio sembré odio.
La Mision ha fracasado.

DOMINGO:; ;,Qué fue lo que hici-
mos, Sefior?

(Un rosario resbala de sus manos y
cae. Gritos de la multitud que entra
de golpe. Oscuro.)

X.-LA ELECCION

(Sobre el largo banco de madera. la
Vieja.)

VIEJA: Y cuentan que hubo gran do-
lor, que muchas lagrimas rodaron
formando ese rio que hoy mismo
continua su recorrido como una
cantata de lamentaciones y desem-
boca en el mar. El agua arrastra
consigo toda aquella vieja histo-
riay sigue contandola por el boca
a boca de los peces para que no se
pierda, para que perdure hasta
nosotros. Y algunos le siguen
agregando detalles, otros se los
quitan. Como aquélla mujer que
dijo el crimen se produjo por me-
diacion del diablo”, o aquella otra
que seiialé que el amor mas puro
fue el arma tan temible. (Rie.) O
yo misma que me cuento los rela-
tos para llegar firme a la vejez,
para que mis oidos no se aburran
con el silencio. Pero fo cierto es
que no se trata de una invencion
ni de un extrafio suefo, y a veces
ni de una historia tan afieja, por-
que basta asomarse un poca a las
cosas de todos los dias y descu-
brir que hay pueblos sometidos
que levantan el fusil para librarse
de la opresion que los encarcela;
porque si algo importa de todo
esto. es la valentia con que se es-
cucha el grito y que por fortuna
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sigue formando un eco imparable
y expansivo. | Y qué mas da lla-
marse Barbara o simplemente
Marcos! Aquélla mujer fui yo o mi
hija o mi hermana o todas juntas
ala vez pero siempre alguien que
actuaba en el tiempo. Y sigo sien-
do yo quien prefiero la lucha a la
injusticia, el grito al silencio, el

38

R ——— —

relato a la ignorancia, y todo solo
para repetir mil veces que no hace
mucho, en un sitio como éste. ..

(La luz va desapareciendo lentamen-
te. Oscuro.) :

Musica de caracoles. Telén)

FIN

Dehesa de la Villa (Madrid), 1994.
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Madrid, noviembre de 1993.

Apreciado Fernando,
Te envio en estos momentos las primeras péginas de nuestra
Barbara Gandiaga. Hubiera deseado didrtelo todo el texto completo,
pero sé que seguramente estards pensando que soy un irresponsa-
ble; pues no es asi. Lo que pasa -a lo mejor Adolfo ya te lo
dijo- es que quiero un texto firme, vigoroso, v4lido por si
mismo. Y para eso hay que ir agamando el hilo, releer algunas
cosas y padecer un poco de insomnio ... jPero ya va la historia
que cada vez me va gustando mucho, deveras!
Lo que tienes ahora en tu poder son las cinco primeras escenas
(que en realidad son ocho porque la primera estd escrita en
cuatro partes) gque equivalen a algo asi como el 30% del total.
Claro que no es definitivo, habrd correcciones una vez concluido
todo el trabajo, pero de acuerdo a como va, éstas serin minimas.
Tras la obra estd algo de Macbeth, de Romeo v Julieta, de
Fuenteove juna (lo sabes: Shakespeare y Lope son unos de mis
autores de cabecera) pero también algo de Elena Garro, de Rulfo
., es decir que no sé a qué diradn los criticos que se parece
mas.
Creo que el texto estari integrado por unas veinte escenas. Como
ves, algunas extensas y otras brevisimas. Lo hago para crear un
ritmo particular.
Aparece una "Sombra" que no debe ser interpretada por el mismo
actor, sino que debe ser cambiante. Es decir, se trataria de

mGiltiples "sombras:. Y creo, los elementos escenogrdficos, de
vestuario y utileria deben ser rGsticos, asperos.
Respecto a "BArbara" y "Juan Miguel", deben ser jévenes, potentes

y atractivos, atléticos, pues a lo mejor se avecina un desnudo,
o alguna escena mis rigurosa.

Yo estoy muy contento del trabajo. Pero espero tus observaciones.
Si vas a cambiar alguna cosa, por favor consGltame.

Recuerda que me he separado de la historia original para crear
otra. Asi que no esperes el rigor que impuse. por ejemplo, a Los
cantores {(que aunque Norzagaray lo diga, tampoco es "teatro
documental”).

Un par de favores:

* cuando recibas el material y lo leas, contéstame para estar
seguro que no ha habido problemas con el correo.

* hay un cassette de grabaci6n casera puesto a la venta por el
XIV Ayuntamiento (,de Tijuana?) creo se llama: "CUENTOS TRADICIO-
NALES PAI PAI" -o algin otro grupo indigena de la zona- que
seria muy importante para mi escucharlo antes de dar por
terminado el texto. Algo de alli nos puede servir. Yo compré ésta
vez que estuve uno, pero me equivogué va que es "Cantos" y no
"CUENTOS". 0jal& lo consiguieras a tiempo.

Si hay mis material histérico, también envialo por favor.



Fernando: tengo mucha confianza en este trabajo. Ojald puedas
establecer contactos seguros para que el montaje se realice con
dignidad (econémica).

A lo mejor cuando recibas esta carta ya terminé de escribir. Eso
serfa fenomenal. Bueno, espero que estas primeras hcjas te
gusten, Yo estoy trabajando -leyendc ¥y treabejendo—~ todos los

dias. S
Escribe. Lbesu\b\tr\do -

Recibe el mejor abrazo de,

Hugo Salcedo. W
_~

p.-d. Me enteré gue anduviste en Monterrey. ;Qué tal la Muestra?
Dos noticias muy buenas: se presentd por fin en Berlin la edicién
alemana de E] viaje de los cantores, ya lo tienen a la venta, Y
la otra: han hecho también la traduccién de Los nifios mutilados
{1993) porque hay ya una compafiia interesada en llevarla a escena
durante el prOximo afic en Berlin. Estoy muy contento. Saludos
para todos. (Espero noticias tuyas).

Me cambié de domicilio. Los datos nuevos aparecen en &| sobre.

y ;
[ van fwxjerwci?» . @[uq nadde @ \eno al Gripo lea el texts

/
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Madrid, domingo 16 de enero de 1994.

Muy apreciado Fernando,
Mafiana lunes te enviaré por correo urgente la segunda entrega

de nuestra BArbara Gandiaga. Hay -aunque minimos- algunos cambios

en el material que te hice llegar la ocasibn anterior y que me
gustaria tengas en cuenta para irlo "actualizando” porque me
preocupa que se djluya puesto que Jlos actores pueden tener
conocimiento del texto inicial y no de los cambios. S6lo quiera
insistir en que todo lo gue te envie por partq%es borrador y no
definitivo.

Asi, pues, te mando primero las correcciones:
*Pig. 1.- Dice la acotacibn: "Sobre un banco de madera”, debe

decir Sobre un Jargo banco de madera.

*P&g. 2.- Dice "frente a la Virgen del Carmen", debe decir frente
a la imagen del bueno de Santo Domingo. Dice més abajo "cruel v

enfermiza le fulmindé", debe decir lo fulminbé. 1Igual en 1o

arrastro.

*PAg. 5.- Dice "victorioso de la enfrenta", debe decir victorioso
de la afrenta.

*P&g. 9.- Dice "aparece el deseo de mujer”, debe decir aparece

el irresistible deseo de mujer. Dice "escucho la risa infantil”,

debe decir escucho la juguetona risa. Y antes de que hable del

remordimiento, escribi wunas Jineas que es importante que

incluyas: Me dejo llevar a un mundo que me he construido en la

mente. Viajo por un torbellino de rostros conocidos, un espiral

de plumas que acelera y a la vez amortjgua la caida. (Espero que

se comprenda a qué se refiere).

*Pag. 10.- Dice "para que no la veas”, debe decir para que no .la
veas turbada. Enseguida: "No podrén obligarla”, debe decir No
podrén obligarnos.

*La escena "V. EL ENCUENTRO." ha sufrido sustanciales modifica-

ciones pero -sobre todo- hacia el final. Por eso la envio de

nueva cuenta. Se ha retardado el convencimiento de Juan, y por

i
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tanto, creo que la tensibn resulta agraciada. A ver gqué te parece

ahora.

Eso sobre lo anterior.

Respecto a la nueva entrega: se trata de cinco escenas més.
Ya ellas hablar&n por si mismas. A esta altura -creo- ya se
define el rumbo y las cualidades de los personajes.

A veces me parece que el texto concluird en un segundo acto,
pero no estoy convencido. Ya veremos. Ojala pudieras contarme de
la forma en que te parece en una primera lectura: qué encuentras,
qué descubres con los actoreés, qué ven "entre lineas", y esas
cosas. Nadie agui ha lefido lo que va del texto, entonces como que

siento la necesidad de charlar sobre é1l.

Bueno, espero que recibas pronto este sobre. Lo que estoy
sSeguro es que ya voy por la mitad -o quizd un poco méis-. He
tenido mucho trabajo en la escuela, pero confio en que los meses
Gltimos se vayan répido. Avisame de todas las cosas que sucedan
tanto del proceso de montaje como de asuntos administrativos: Qué
perspectivas hay en concreto; en fin, si hay algo.

Recibe un abrazo y los mejores saludos para el equipo.

Con el afecto de,

<Uve Vm\{ Sobre Cumbiz, 7\"7/4 TS A7)
2 ln Jemly Ade Teale 7
ESodor cwaiida y donde g2t fo Mosoo
fzej,\)mﬁ >




Madrid, domingo 20 de febrero de 1994.
Muy apreciado Fernando:

En esta carta estoy mandando la Gltima escena del Primer acto.
porque he corregido algunas cosas. Hay, también, correcciones a
escenas anteriores pero no te envio ahora porque son minimos.
Como te imaginarfs, estoy "limando" cositas que me encuentro

lectura tras lectura. Ya te avisaré de eso.

Ademés, me atrevo a hacerte llegar las tres primeras escenas
del Acto segundo. Como apreciards, estoy jugando -no de manera
arbitraria, claro- con el Tiempo. Para que no te pierdas, te
recomiendo hagas un esquema del orden cronoldgico "real"” y otro
del que yo estoy proponiendo; asfi encontrards los hilos subterré-

neos.

Considero que me faltan todavia seis o siete escenas mis para
concluir definitivamente, Eso serd -espero- en dos o tres
semanas. A veces me topo con algunas dificultades, entonces debo
ponerme a releer algunos textos tebéricos que he conseguido para
ese efecto. Pero por fortuna no son obstlculos serios. Asi que,
creo que tendremos un borrador completo a mitad o final del mes

entrante.

Salgo el miércoles a Valencia, una ciudad mediterrénea de
Espafia, al congreso de Jos "Nuevos Rumbos del Teatro". Me han
puesto a mi para abrir la sesién de ponencias. Hoy conclui mi

escrito, a ver cbdbmo resulta leido en phblico.

Olvidé decirte la vez que llamaste por teléfono -si encontra-
bas problema con los escen6grafos-, que Alvaro Blancarte, ¢élI
pintor, es amigo mfo. El hizo la portada al libro de Arde ¢l
desierto. Aunque al decir verdad (y no me atrevi a comentértelé)

lo magnifico serfa traer a un escendégrafo del DF, de esés
}
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"pesaditos” pero no me hagas caso. Lo que pasa es que me emociona
mucho el texto cuando me lo leo aqui en solitario, y quisiera Jo

me jor para é].

Ah, creo que te has dado cuenta que "Lorenza'" debe ser menor
de edad que nuestra "BArbara". Por eso me quedé pensando en que
no vaya a verse como kindergarden si el personaje central lo
interpreta alguien con una voz y presencia prematura. A ese
propbsito debo agregar (perdéname si me meto en lo que no me
importa) que los personajes mayores de edad que tienen texto, es
conveniente que no sean adolescentes porque luego se nota que
estén fingiendo y aparentando jugar a los hombres de negocios.

Ojala puedas integrar un reparto con estas observaciones.

Y una Gltima cosa por hoy: Al "Juan” pénlo a hacer ejercicio
fisico en un gimnasio, que se ponga "galletén", porque si no
causaré completa burla: ya ves que su personaje no €35 s6lido sino
m&s bien debilucho. Entonces hay que cubrirlo como pieza de
ajedrez para que el pGblico no se lo vayva a comer. La dnica
férmula posible es que sea fuerte y atractivo para poder arribar
-aunque de lejos- a la tragedia dionisiaca. Ah, por eso aparece

tantas veces el nombre de “Dionisio”, ¢lo habias advertido?

Las interlineas existen, como te decia, en toda la obra. En
toda. Si aparece motivo de duda en alguna frase comparativa o
metafbrica, dimelo. Todo encierra un significado dual. La escena
II1: LOS CONSEJOS, no se queda atrés. Explicale al actor lo que
sucede con el texto de Juan. Me da miedo pensar en que actuarén
en una obra "muy imaginativa" y no real, concreta, cercana.
Aunque sé que no sucederi asi, no dejo de preocuparme, crééme.
No es una historia de hace muchos afos. Ese es s6lo el hecho. Lo
verdadero es que Romeo y Julieta sigue vigente. De las injusti-

cias politicas y enajenacién religiosa, ni se diga.
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Barbara Gandiaga es para mi una obra muy sensual donde el

oler, palpar, oir y gustar es importantisimo. Por otro lado, el
asunto sexual como motor que precipita el conflicto, no puede
tomarse mds que con los pantalones muy bien cefiidos al cuerpo (es
otra metdfora). Los personajes -y por tanto, los actores- se
apoyan en la memoria para la exploracién pasional. Eso creo.

(Espero no me culpen de pervertidor de menores).

Bueno, aqui corto mis "reflexiones” porque sino acabaré
escribiendo otro texto ... Abrazos y saludos. Avisame de la forma
en que caminan los ensayos: qué encuentran, qué‘les disgusta,
cbmo vas resolviendo los asuntos de produccién ... Envia también
por favor el cassette que te pedi. Necesito escuchar el texto en
bocas distintas, con intenciones nuevas.

Esperando noticias tuyas. de nuevo los mejores saludos de

Wh




Madrid, abril 8 de 1994.

Muy apreciado Fernando,

No sabes, en verdad, el gusto que he tenido primero en haber
concluido nuestra BArbara Gandiaga, y digo nuestra porque fuiste
tu quien "jinoculd" el germen para efectuar esa composicidn; me
siento con el placer del deber cumplido. Debo. sin embargo
comentarte que no fue fhAcil, que tan prolongado camino estuvo
lleno de desazdén. de 'insomnio, de trabajo agobiante pero
fructifero. que mi viaje a las tan famosas islas griegas fue

productivo como puedes constatar. Gracias por tu confianza.

Y en segundo sitio debo decirte gue si. que he dudado mucho,
que en tu ausencia de marzo -en la que pedi. tanto a mi querido
Adolfo como a Lépez Mateos que se comunicaran contigo-~ senti que
todo se habia ido al carajo. Que habfia vuelto a escribir para el
escritorio con esa costumbre de plasmar la realidad que me rodea.
Pero mno, recibir tu paquete, escucharte la Gltima vez por

teléfono, revitalizd mi pesimismo.

Luego entonces, me atrevo ahora a enviarte el texto completo
para que hagas completo uso de él. Te ratifico que ya se trabaja
con la traduccidén al italiano y m&s cosas de las que te tendré
en suspenso un poco mis de tiempo ... En fin, no quiero que
llegues a pensar en gue soy muy "rofioso” pero las cosas -en el
terreno del teatro- me gusta dejarlas bien sentadas.

Con gusto te comunico también que hoy precisamente he recibiﬂo
la revista de "Repertorio” gue me envia Rodolfo Obregdn en donde

publica Cocinar el amor, un breve e intenso mondlogo que ise

estrenb ya en Monterrey (1992). En fin, que soy feliz. de verdad.




Y pasando a otra cosa mis formal, &4spera por administrativa,
quiero que por favor consideres mi trabajo de creacién dentro de
los costos légicos para la produccidn. Y te lo digo asi porque

no quisiera que me pasara como con aquélla Sinfonfa en una

botella en la que los cabroncitos de Tijuana involucrados en el
montaje, no se les ocurridé pensar que el escritor también merece
su parte (nunca recibi ni una peseta partida a la mitad, ¥y

;sabes? ahora mismo se traduce también a la lengua italianal.

Se de tu caballerosidad y, ante todo, de tu amistad. Por eso
es gque creo me entiendes. De cualquier forma mil gracias otra vez

por tu confianza.

Avisame de fechas de estreno. del proceso de trabajo. de todos
los pormenores que para mi son siempre muy importantes. Un
carifioso abrazo para todos y para cada uno. En espera de tu

comunicacién queda afectuosamente,

/

Eopon Wil o
AVW”@E’W W\V\QZ;JZ w
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(&h, ¥ me deber unroncite” ~anef - ) ‘

1



Viernes 21 de Abril de 1995

Inauguran
Teatro en
Ensenada

Primer Espacio
Independiente
en el Estado

Por Adolfo ZURIGA

ENSENADA.- Este dfa serd
inaugurado en este puerto un
nuevo espacio destinado al desar-

L]
rollo de las attividades teatrales, Fernsndo Rodriguex Rojero.

especialmente, asi como a la
exposicién de diversas obras-

cas. g

Se trata del "Foro Espacio”
de la Compaifa de Teatro de
Ensenada, ue -comanda -
Fernando Rodrfguez Rojero,
director de varias puestas en
escena, entre las que destacan
“Los Negros Pdjaros del Adids™,
de Oscar Liera; “Cumbia (Hasta
las Tres de la Mafnana)”, do Hugo
Saleedo, y “Alucinada”, de Victor
Hugo Rascén, ésta ultima provo-
cadora de gran polémica a causa
de los desnudos femenino y mas-
culinos presentados en escena.

Ell . ubicado en la calle
Narciso Mendoza No. 63, fraccio
namiento Bahfa, ser4 abierto al
publico bajacaliforniano a partir
de las 20:00 horas de este viernes
con el montaje de la obra
“Bérbara Gandiaga”, de Hugo
Salcedo, puesta en escena que
representé al estado en la
Muestra Regional de Teatro cele-
brada en Tepic, en septiembre

Le Compafila de Teatro de Enscnads,

La importancia del nuevo “Foro Espacio” radica en que se consti-
tuge en el primer escenario abierto, a nivel estatal, por un grupo
in egen diente de teatro local.

in subsidios, pero tampoco sin negar el apoyo econémico que
pudiera ofrecérseles, la Companfa que ge lanza en esta empresa da
muestra del significado que para sus integrantes tiene el quehacer
teatral, y el poder establecer su propio critenio en la seleccién y montaje
de obras. Todo esto, respaldado por una trayectoria de nueve afjos en el
Ambito de la representacién dramética.

Durante la ceremonia de esta noche, serd develada una placi alusi-
va al trascendental acontecimiento, el cual estard enmarcado por el
reestreno de “Barbara Gandinga”™ y la presencia del autor y diversas

T lidades del ay i y de la Universidad Auténoma de Baja
galiﬁ)mia, entre otros.

Asimi serd pr da la publicacién de “Bérbara Gandiaga®

en una logia de obrns lati iconas, editada por la Revista

Tramoya, gue dirige Emilio Carballido, con el patrocinio de la
Universidad Veracruzana y la Rutgers University- Camden de New

Jersey.

ST
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ryimen y
ondena en las
3arrieas de
anto TomAs

to: Alma Della Martinez Coblan
wreportaje: Aifonso Lorenzana

+ algunos anos. cuando Angel Norzagaray presentd "El vigje de los cantores™ enla Sala de
2icudos det CECUT con la Compania Nadonal de Teatro, o
antanio apostenon fue bastante homogéneo: fa
»a puesta en escena habia sobrepasado el texto
idtico de Hugo Salcedo.

actoral de una Compaiiia que logré resultados bastante
decorosos pero nada mis. La lirica apasionada del texto
. - dificultaba el no engolosinarse en una recitacién que sonaba
a. iernpo después. una nueva obra del célebre - bien alos oidos pero no penclraba fibras intimas.
aturgo jaiscience fue montada por un director |
aliforniano: "Bérbara Gandiaga”, bajo la direcaién de &\
ndo Rodriguez Rojeroy escentficadapor laCompasia
:atrode Ensenada con apoyo de laBeca otorgadapor
“do Nadona parala Cultura y las Artes. H
oen"Los cantores”, Hugo Sakcedo parte nuevamente \u
1 hecho veridico -aunque esta vez la antigiedad del |
ole dé categorfade histérico-: latrégicacondenade una
- indigana injustamente acusada dél asesinato de un -
mpido fralle dominico en la Misidn de Santo Tomés.

" Esto. aunado al montae visudmenteimpaciante de Rodriguez
" Rojero, contnbuyd aque las actuaciones se diluyeran entre la
befleza del texto y la impecabilidad de la

el pretexto del cual echa mano el autor para aearuna historia de tntes épicamente
‘0s. unahistoriaque apesar de sulejanta en el iemposigue vigente por ser retrato fiel de
oS oprimidos y sujetos opresores.

i donde descansa la importandia de "Barbara
iaga”y ariosamente es ahf donde se observaellado
lel texto: cuando al final, coma corolano y amanera
de moraeja la anaana que atestigua los trigicos
2cimientos hace unaforzada analogla con Chiapasy
comandante Marcos, una no puede més que salir
cantado...Toda la magia lograda se derrumba
mente gradas a un Gtimo parralo que se antoja
tanio, acelerado. bruscoy por demés lleno de lugares
es.

escénica.
- Sinembargo. "Bérbara Gandiaga™ es un digno ejemplo de que
en nuestro estado seipuede hacer buen teatro profesional st
existen los apoyos ec: ICOS Necesarios.

Elenorme cuidado que se tuvo en cada uno de los aspectos de
. lapuesta -misica. escepografia. vestuario, luces- hacengue uno
agradezca, aplauda y ¢xija més trabajos como el de "Bérbara

‘on ésto, los didlogos de exquisitez poética -en Gandiaga™. En

nes verdaderamente lograda- rebasaron el trabajo
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No Hace Mucho, en un Sitio Como Este

Pablo HERRERO HERNANDEZ

La 1rayectoria del dramaturgo mexicano Hugo
Salcedo se caractenza por una seriedad y un rigor hacia
el prapio quehacer teatral auténticamente modélicos.
igualmente lejano de la estéril reiteracion de lo ya pre-
scrito como del vacuo experimentalismo hijo del vavén
" de ia moda de] momento, nuestro autor ha logrado una
éptima cosecha de obras teatrales que componen ya una
sugestiva y tupida rad de temas y situaciones, cuyo
reconocimien to a ambos lados del Océano le ha valido,
entre otros, el prestigioso premio “Tirso de Molina™ por
El viaje de los cantores (1989).

Birbara Gandiaga (1994} constituye lo que nos
aventurariamos a llamar - pese a la joven edad del autor-
una obra de madurez, si por madurez entendemos no el
alcance de una perfeccién (siempre inasible y jamis del
plenamente conseguida para el autor digno de tal nom-
bre), sino m4s bien el logro de la realidad unitaria, total-
mente coherente en s/ misma y al mismo tiempo fiel - en
la superacién del espiritu, no en el sometimiento de la
letra- a la trayectoria humana y artistica del autor.
Coherente y fiel, igualmente, con las ansias y exigencias
del pueblo, de su pueblo, de un pueblo (no necesaria-
mente “publico”} cuya tierra va teniendo cada vexr mis las
dimensiones del mundo entero.

Birbara Gandiaga, si no constituye la primera
incursion de Salcedo en un universo histérico lejano en ef
tiempo (piénsese en su San Juan de Dios, Premio UNAM

1986), sl representa su primera obra ambientada entera-
mente en un contexto ~histérico™. Ahora bien: quien,
atraido por el sonoro nombre que consttuye ¢l suger-
ente titulo de la obra - primera rambién que en el ya
nutrido elenco salcediano encabezan un nombre y un
apellido- esperara asistr a una reconstruccién arqueolég-
ica de un evento histdrico, con su parafernalia de trijes
de época, Ienéuaje de época y indezas por el estilo, bien
haria en abandonar su butaca antes de que se apaguen las
luces... De hecho, el trigico episodio de ta condena de
una mujer indfgena en una misién en el norte de un

México ya por poco tiempo virreinal, acusada del asesina-

to de un padre dominico, constituye una ocasion propicia
para que el autor retrate, con tintas y tonos de rara
elocuencia, la eterna y por tanto actualisima historia de la
opresién cultural y econdmica, del inocente castigado,
del pueblo sujeto que despierta y se hace justicia.

“No hace mucho, en un sitio como éste...” son las
palabras con que se cierra la obra en boca de un2
anciana, testigo de los trigicos acontecimientos. Y es
que tempo después, en Chia pas...” es e! epigrale puesto
por e} autor al inicio de la misma. Pues bien, en esta sélo
aparente dualidad, en este permanente y paraddjico lapso
de tiempo sin tiempo. entre el “no hace mucho™ y el

. “tiempo después”, es donde cobra espacio, vida y signifi-

cado Birbara Gandiaga. Enraizada en I3 historia, se eleva
con capacidad emblemitica, con valor simbélico, como

un testimonio - mds aun que ensenanza- fehaciente y
elocuente de los Chiapas, Ruandas o Sarajevos del egols-
mo humano mis contemporineo. Obra con raices plan-
tadas en el humus de la historia...

Madrid, mayo de 1994.

Sobre la Compaiiia de
Teatro de Ensenada

€l trabajo ininterrumpido de la Companfa de
Teatro de Ensenada fundada en 1986, se ha caracterizado
por la disciplina y fuerza cohesiva que denotan frescura,
espontaneidad y un interesante sentido de unidad grupal.
El material dramatargico del que se ha echado mano, es -
ante todo- de factura mexicana: Voces en el umbral y
Alucinada de Victor Hugo Rascon, juegos profanos de
Carlos Otmos, In memoriam de Héctor Mendozxa y
Susana San Juan, adaptacién de la novela “Pedro Piramo”™
de juan Rulfo.

En ese sentido, Birbara Gandiaga viene a unirse a
ese repertorio nacional. Texto inspirado en una noticia
sucedida en a bajacali forniana Misién de Santo Tomiés y
escrito pars el colectivo que dirige Fernando Rodriguez
Rojero, quien goza actualmente de una beca para la
creacién artistica (direccién} otorgada por el Fondo
Nacional para ta Cultura y las Artes.

Barbara Gandiaga, la pieza mas reciente de Hugo
Salcedo, inicia temporada a partr de! dla de hoy, domin-
go 12 de junio, en el puerto de Ensenada.

Si la Lengua no se Atreve...




EJ 1rabajo ininterrumpido de 12 Compziia de Teatro de
Enscnada fundada cn 1986. sc ha caracicrizado por la disciplisa y
fucn.a cohesiva que denotan frescura. cspontancidad y va intcresantc
scotido de unidad grupal. El material dramanirgico del que sc ha
cchado mano, cs -antc todo- de facrura mexicana: Voces o ¢l umbral’
y Alucinada de Vicror Hugo Rascon. Juegos profasos de Carlos
Olmos. Is memoriam de Hécror Mendoza y Susana SanJuan,

adaptacion de la novela “Pedro Piramo™ de Juan Rulfo.

En csc sentido. Birbara Gandiaga vicne 1 unirsc a csc
repertorio nacional. Texto inspirado cn una noticia sucedida cn la
bajacaliforniana Mision de Santo Tomas y escrito para ¢l colectivo
que dirigc Fernando Rodriguez Rojero. quica goza actualmentc de
upa beca para fa creacion artistica {direccion) otorgada por cJ Fondo

Nacional para la Cubtura y las Artes.

WUFONCA

Fondo Nacional para 13
Cuitura y 128 Artes.

BODEGAS DK
SANTO TOMAS
BA DEC.V.

La Compaiia de Teatro de Enscoada
presenta:

B ARB AR A

GANDIAGA

(Crimen y Condena co La Misién de Santo Tomis)
de Hugo Salcedo Dircecidn Fernando Rodrigucez




NO HACE MUCHO, EN UN SITIO COMO ESTE...

La traycctoria del dramaturgo mexicano Hugo Salcedo sc
caracteriza por una sericdad y un rigor hacia el propio quehacer
teatral autenticamente modélicos. Igualmente fejano de la estéri)
reiteracion de lo ya preserito como del vacuo experimentalismo
hijo del vaivén de Ja moda def momento, nuestro autor ha logrado
una 6ptima cosccha de obras tcatrales que componen ya una
sugestiva y rupida red dc 1emas y Si1uacionces. Cuyo reconocimicnio
a2 ambos lados def Occano Je ha valido, catre otros. ¢l prestigioso
premio “Tirso de Molina™ por EJ viaje de los cantores (1989).

Birbara Gandiaga (1994} constituyc lo quc nos aventurariamos
a llamar -pesc 2 Iz joven cdad del autor~ una obra de madurez. si por
madurez entendemos no ¢l . zance de una perfeceion {sicmprc
inasible y jamis de! plepamentc conseguida para ¢ autor digno de
ta) nombre}. sino mis bicn ¢l logro de la realidad unitaria,
totalmente coherente en si misma y al mismo ticmpo fic) -cn la
superacién del espiritu, no en ¢] sometimiento de la letra-a fa
trayectoria humana y artistica del autor. Coberente y ficl,
igualmente. con Jas apsias y exigencias del pucblo, de su pucblo. de
un pucblo (no nceesariamente “piblico”) cuya ticrra va tcnicndo
cada vez mais las dimensiones del mundo cntero.

Birbara Gandiaga. si no constituye Ja primera incursion de
Salcedo e un universo histérico lejano en el tiempo (piénsese en su
San Juan de Dios, Premio UNAM 1986). si representa su primera
obra ambicntada enteramente e un contexto “historico™. Ahora
bien: quicn. atraido por ¢} sonoro nombre que constituye cl
siguicnte tiruJo de 1a obra - primera también que ea el ya nutrido
clenco salcediano encabezan un nombre y un apellido-esperara asistir
3 upa reconstruccidn arqueolégica de un evento histérico, con su
parafernalia de trajes de época. lenguage de época y lindezas por el

estilo, bien haria eo abandonar su butaca antes de que se apaguen fas
luces... De hecho, ¢l trigico cpisodio de la condena de una mujer
indigena en una misiéa en el norte de México ya por poco siempo
virreinal, acusada del asesinato de un padre dominico, constituye una
0casion propicia para quc el autor retrate, con tintas y tonos de rara
clocuencia, fa ererna y por tanto actualisima historia de la opresion
cultural y economica. del inocente castigado, del puchlo sujeto que
despicrna y sc hace justicia.

"No hacc mucho. en us sitio como éste...” son fas palabras con
que s cierra la obra cn boca de uba anciana, testigo de fos 1rigicos
aconfccimientos. “Y cs que ticmpo después. cn Chiapas..es cl
cpigrafc pucsto por cl autor al inicio de la misma. Pucs bicn. cn esta
s6lo aparcnte dualidad, en cste permancste y paradegico lapso de
ticmpo. cotre el “no hace muchoy cf "tiempo después”. es donde
cobra espacio, vida y significado Birbara Gandiaga. Enraizada en la
historia, sc eleva con capacidad emblemitica, con valor simbélico.
como un festimonio -mis aun que enschanza- fehaciente y clocucnte
de Jos Chiapas. Ruandas o Sarajevos del cgoismo humano mis
conlemporanco. obra con raices plantadas en ¢l humus de Ia
historia....

Pablo Herrero Herpindez
Madrid, mayo de 1994.

REPARTO

Ana Laura Flores
Manuel Dominguez
Frida Lopez
Guillermo Malagamba
Alejandro Castro
Rodrigo Carrillo
Bernardo Mercado
Austin Morgan
Virginia Hernandex
Carlos Pérex
Angélica de la Fuente
Elisa Castro

Escenografia

Musica

lluminacion

Vestuario

Utileria

Téenico

Asistente de Direccién
Cartel

Arte Instalacion

Texto dramatico
Documentos histéricos
Diraccisn

Con la participacion de int

Barbara Gandiaga
Juan Miguel
Lorenza
Domingo
Padre Eulaldo
Anunciador
Teniente Ruix
Hombre Mayor
Vieja

Hombre

Mujer |

Mujer 2

Francisco Burgoin
Ernesto Rosas

Fernando Rodriguex
Virginia Hernandex

Juan Manuel Beltran
Rafael Covarrubias
Virginia Hernandex
Pedro Peralta / JL Garcia
Francisco Hern&ndex

Hugo Salcedo

Carlos Lazcano

David Zarate Loperena+
Fernando Rodriguez Rojero

del Taller Universitario de

Teatro de Ensenada.

Este proyecto fue realizado con apoyo de la beca otorgada por el
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes en ¢l periodo
1993 - 1994
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‘Mafiana Es

renaran

“Los Nifios de Sal”

@ Obra del Dramaturgo Regiomontano Hernan Galindo
€ Montdje de la Compafiia de Teatro de Ensehada
@ Serd Puesta en Escena en el Foro Espacio

ENSENADA.- A partir
del dia de manana, la
Compahia de Teatro de
‘Ensenada llevara al esce-
‘nario la obra del premia-
do dramaturgo Hernan
Galindo "Los Nifios de
Sal”, bajo la direccion de
Fernando Rodriguez
-Rojero.
La representaciéon se
ilevara a cabo en e} Foro
Espacio, lugar ubicado
en la calle Narciso
Mendoza numero 63, frac-
-clonamlenio Bahla, a las
.ocho y media de la

noche.

Galindo, orlginario de
la ciudad de Monterrey se
hizo acreedor al Premio
Naclional de Dramaturgia
1994 con esla obra. Al
conocer el texto,
Rodriguez Rojero entu-
siasmo a su elenco lle-
gando por fin el dia en
que sera estrenado el
montaje.

La obra, ademas,
podra ser vista durante
todo el fin de semana, en
el mismo Foro Espacio y
a la misma hora.

Cabe destacar que
este montaje cuenta con

el apoyo del Fondo
Estatal para la Cultura y
las Artes de Baja
Californla, el Instituto de
Cultura de Baja California
y Telnor.

Participan en 1a pues-
ta en escena la talentosa
actriz ensenadense
Virginia Hernandez, as{
como los destdacddos
actores Austin Morgan,
Raul Vega, Ralael
Covatrubias, Marisol
Conireras, Thatsls,
Anaya, Victor Colona y
Rodrlgo Cartille.

La bbra es apla para
adolescentes y adultos,
Mayores Infornes, en el
Foto Espacio o al telé-
fono 6 21 60.




Estrenan hoy
“Los Nins de S:

La Compania de Teatro de Ensen.

ENSENADA.- La -
Compania de Tealro de

odiseiccs, los personajes andan y
desandan por su interior, hur-

Ensenada estrena este
jueves la obra "Los
Nifnos de Sal”, del dra-
maturgo regiomontano
Hernan Gaiindo, bajo la

| direccion de Fernando

Rocriguez Rojero.
Ei evento se desa-

; rrcliara a partir de las

ocho y media de la
noche en el Foro
Espacio, ubicado en
Narciso Mendoza 63,

| {raccionamiento Bahia.

Con “Los Ninos de
Sal”, Hernan Galindo
obtiene el Premio
Macional de Teatro 1994.
Su texto, poseedor de
gran fuerza dramatica, da
la pauta para que
HRodriguez Rojero,
merced a las inquie-
tantes lecturas que
caracterizan su labor
‘teatral, afrezca al
jespectador un
mgsaico de ima-

F genes, de per-
. sanajes
' evclucionan por
| las veladcs

que

rincones

del caprichoso

espacic gue
contiene, todo esto en
una singular puesia en

escena.

rememora

los

Asi, como en un retablo
que

pasajes

g -
L

gando en su mémeria a traves
del recuerdo, buscando
ansiosa, desesperadamente,
su fin altimo: el refomo a su
origen, ia respuesia a Iz eter-
na pregunia del homaors.

“Los Ninos de Sai” reune
en su elenco a entusiastas

actores de la talla de Raul

Vega, Rodrigo Carrilie, Austin

Morgan, Rafae! Covarrubias,

Victor Corona, Mariscl Contreras

y Tharsis Anaya. as’ como la

experiencia y personalidad 2scani-
ca cde Virginia Hernandez.

Cabe mencionar que 2] espec-
taculo gue hoy nos ocupa fue rea-
lizado con el apoyo de! Fonde
Estatal para la Cultura y las Artes
de Baja California, el instituto de

Cultura de Baja Califernia y
i Telnor.

El mentaje estara en
temparada desde hoy
hasta el domingo proxi-
ma a la hora senalada.
La obra es apta para
adclescentes y adultas y
se pueden obtener ma-
yecres informes en el
Foro Espacio, asi como
en el telefono 6 21 60.

I'ota: Enrique BOTELLO
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) “los Nitos deSal
Continio su Tporida

" = nario def

~en el Foro Espucio " -~ -
' Muestra del Bueni Teatro -
" que s€ Realiza en Enseriada .

&
“ Kermosito. donde el publico del noroeste de Méaict luvs [a 6poftu-
nidad de presencar su liabajo, al cual alab6 de manera sorpren-
denle, fa ajita de Tealro de Ensenada reanudd ayer la lemipo-
1adia de Ja obra "Los Mios de Sal”. L
Bajo fa direccitn de Femando Rodriguez Rojero, ¢ texto del
dfamanugFo_iegiommlano Hemén Galindo adquiere viga en el esce-
or0. Espacio, silvado en Ja cile Narciso Mendoza, fusla:
menie a espaidas del Patacio Municipal. .. o
Realinente, iésulta magistial 1a conuncitn dé elementos técni-
cos y humanas desplegados para la reabzacién de esta moniaje, en
el que resaltan, ademds de tas buenas acluaciones dé los inte- .
- grantes de la Comparila, el ingenid para ambienlas con acelada ilu-

i; minacién las acciones que Se desanofan en una playa, plenamenle -

recreada en esta 1a en gscena.

No es, por o anterior. temesario sefalai que ef poblico erse- .

: nadense llene la oportunidad de presenciar, en su propia ciudad, de
uno de los mejores lrabajos lealiales que se realizan a hivel
Cabe mencionac que las representaciohies de "Los Niﬁ}gé» de
Sa continuardn hoy y todos los fines de semana a las 20:30 Horag,
habiéndase contado con el apoyo para la reafizacién de esia pio-” -

-~ duccion de insliluciones interesadas en las nuevas lendencias det

arte y la cultura, lales como el Fondo Estalal para la Cullwra y las
Antes de Baja Cafilomia, ef Inslitutg de Baja Calitornia, Telélonos
del Norogste y Tealrp dei Norte. . -
La invitacion estd hecha para que ef pabiico del puerto reviva -
momentos de la infancia y los compare con la réadad del adulloen
esta piop lealral que rep: 16 ai estado de Baja Cafifornia -

dignamente durante la pasada Muestra Regional de Tealro, realiza-
~daen Sonora.®

Slgue Jé lemporada la Compafifa de Teatro de Ensenada

con la obra “Lod Nifios de Sal”, de Herndn Gailido, en el
Eo_lo_ggaqc‘lo‘. atris del Palacio Municipal {Foto: Enrique

WA

ENSENADA.- Tiag héber iegresado de.la tludad def
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‘Hoy en el Cecut,

TIJUANA. -
Definitivamente, el teatro
ue se realiza en el puerto de
nsenada liene calidad. No
es necesario esperar a que
Illeguen a Baja California
montajes. del Distrito Federal
para tener-la oportunidad de
disfrutar de una excelante
puaesta en esceaa.
Es el caso de “Los Niras
de Sal”. obra original del dra-

maturgo regiomontano
Herndn Galinde y que
rasulté ganadora en la pasa.
da- Muestra " Eatatal de
Teatro.

Esta noche, “Los

Ninos...” serd llevada al esce-
nario’ por la Companfa de
Teatro de Ensenada. dirigxda
-atinadarente por el multi-
ples veces distinguido con
remios Fernando Rodriguez
ojero..
Y serd el publico tijua-
nense el que hoy a partir de
las 8:00 P.M. tendra la opor-

William Yu Cong, Electo

Obra Presentada por la Compania de Teatro
de Ensenada, Dirigida por Rodriguez Rojero

tunidad de apreciar esta
propuesta escénica en la Sala
de Espectdculos del Centro
Cultural Tijuana (Cecut),
dentro de los eventos progra-

mades’ en el Segundo
Encuentro de eatro
Regional.

Cabe destacar que “Los
Niflos de Sal” representaré al
estado en la ciudad de
Hermosillo, ciando se realice
ia Muestra Regional de
Teatro, en la-que.se espera
logren su derecho a represen-
tar a fa zona norogste dal

afs en la ya tradicional
Muestra Nacional que ano
con ado se lleva al cabo en la
industriosa ciudad de
Monterrey que, por cierto,
celebra sus cuatrocientos
arios de fundada.

Justo es mencionar que,

ademds de que Rodr('guez

Rojero ha obtenido anterior- .

mente 3su boleto para

. Monterrey con controvertidos

montajes teatrales, |a puesta
ea escena de “Los Nifos de
Sal” estd avalada por la cali-
dad de las creaciones liter-
arias de su autor. Baste
sedalar que este texto recibié
el Premio Nacional de Teatro
1994. -
Notorio es, tanto en la
obra de Galindo corno en el
montaje da Redriguez Rojero,
una gran fuerza dramadtica,
ofrecida al espectador a
través de-un mosaico de im4-

‘genes, de personajes que

evolucionan por Jos velados
rincones del caprichoso espa-
cio que los contiene. Asi como
en un retablo que rememora
pasajes odiseicos, log person-

“Los Ni

ajes andan vy desandan por
su interior, hurgando en su
memaoria a traves del racuer-
do busecando ansicsa, deses-

peradamente, su fin ultimo:.

el retorno a su origen, la
reapuesta a la eterna pregun-
ta del hombre.

El eapectdculo fue real-
izado con el apayo del Fondo
Estatal para la Cultura y las
Artes de Baja California, el
Institute de Culturs de Baja
California, Taléfonoas del
Noroeste y la agrupacion cul-
tursl Teatro del Norte. La
obra es apta para adoles-
centes y adultoa.

Como- dato adicional, la
Compania de Teatro de
Ensenada informé6 que, tras
su funciéa de eata noche en
el Cecut, actores y técnicos
iniciaran el viaje-por tierra a
la calurosa eciudad de
Hermosillo. donde deberdn
representar a Baja California
el préximo martes.

otp: Enrique BOTELLO

Esacena de “"Los Nifios ds Sal”, obra de Hemin Galindo ganadors ds la Muestre Estatab
de Teatro. Serk repressntada por ta Compafiia de Teatro de Ensenada esta nuche en lay
Sala de Espectidcuioa de Cecut a parily de lea ocho de 'a nache bajo ia direcclén de:
Fermando Rodrigusz Rojero. pertirén a ¢
sentar a Baje Cailfornia en la Muaatre Reglonai de Teetro. .

W'mw

para repre-- .

[
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Viaia a Hermosillo

“Los Nifios de Sal”

_Se Presenta en Ensenada Obra Ganadora
de la Muestra Estatal de Teatro

i
il Compania dé Tedt
| Ensenada, cuyo nivel arti
ll tico es comparable al de los
mejores grupos del resto de
la Republica.
Una prueba fehaciente
fl de lo anterior es haber
ganado su lugar para repre-
sentar al estado en la préxi-
ma Muestra Regional de
j Teatro que se llevars a cabo
en la ciudad de Hermosilld.
Por tal motivo, sélo
durante tres dias més con-
tinuara presentdindose en
| este puerto la obra ganado-
ll ra de la Muestra Estatal de
[ Teatro “Los Nifos de Sal”,

regiomontano Hernidn
Galindo, y cuya puesta en
gscena se debe al talento

textv original del autor:

del director local Fernan
Rodrfiguez Rojero. B
Hoy domingo, la funcién
estd progrnmada para ias

do

Biime¥o 68 44 la calld
Narciso Mendoza, en el
fraccionamiento Bsfﬂa, jus-
tamente atrds del Palacio
Municipal y a un costado
del Sindicato de
Burderatas. .

Agimismo, los proximos
sdbado 6 y domingo 6 de
octubre, en el mismo lugar
y a la misma hora, volverd a
suscitarse el fendmeno
teatral con nuevas escenifi-
caclones de "Los Nifos de
Sal” ’

Notorio es, tanto en la

obra de Galindo como en el

montaje de Rodriguez
Rojero, una gran fuerza
dramitica, ofrecida al
egpectador a través de un
mosaico de imdgenes, de

130 'de la noche en el .Foro:
Bapsaclo, looalizado en el

personajes que evolucionan
por los velados rincones del
caprichoso espacio que los
contiene.

Asf como en un retablo

ue rémémora pasnjes odis-
2]0‘65, 168 personsjes andan
‘y: desandan por au interior,

urgando en Su memoria a
través del recuerdo buscan-
do ansiosa, desesperada-
mente, su fin ultimo: el
retorno & su origen, la J
respuesta a la eterna pre-
gunta del hombre.

El especticulo fue real-
izado con el apoyo del
Fondo Estatal parn la
Cultura y las Artes de Baja
California, el Instituto de
Cultura de. Baja California
y la compaiifa Telnor.

La obra es apta para
ado- lescentes y adultos.
Mayores informes pueden
ser sonlicitados en el Foro
Espacio asi como en el telé,
fono 8 21 60. ~

-~

tan

Cen’
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Con buen ritmo, voz,
escenario y actuaciaon,

“arrancd aplausos del
piiblico la compaitia
de Ensenuda

Sol Fontes Real

. Comn a parte de un suedio con-
“yertido en vealidad, donde la huma-
‘it se refleja eh personajes que se
desmornnan como castillos de
Aremt, qou visnen y van eomo fas
uhas del pri en un espacio vital de
donde punca pueden cseapar son
“Los pigos de sl”, dod regiomonta-
e Hernadn Gulindo,

“Esta fue la puestia en eseenit con
gue se inicié la XHE Muestra
Regional de Teatreo del Noroeste
SOscar Lieea™ on ol Teatro de b
Cinthint dhe fa Casar de By Cultura de
Hermonsitlo,

Estat obra deanitica, la presents
la - Compania  de Teatro  de

Ensemada, Baja Catitornia divigidos
por Fernando Rodrigues Rojero.

[ quictt coamentu que el grupo de acto-

Los ninos de sal

]

s eonilictos internos del

res [leva HE aios connlidados comn
tal v pn asnio vot este trithajs e par-
ticular.

SEL texto es original v sola se le
agrepd un fragmento del poema
Viento de Leon Felipe porgne con
¢ly ¢l trabajn actoral se refnera®,
seiald gquien Heva 14 adios conto
director.

La trama se desarrolla et un
puerto -puede ser cualyoivra en el
mundo- ¥ trata ueerca de Jos con-
flictos intertos que varios jovenes
Ilesan arrastrando desde su nifiez §
come ellos se presentan ona ¥ olra
vez o 1o lurge de su vida, pegados
inmisericordes a su alma v su desti-
no, )

Es practicamente Ta luchy del
honhre por el hombre en estos
momentos tan cercanos al fin de
sigly, donde lus expectativas y espe-
ranzas se desvanecen a cada paso ¥
en cada dia: donde no existe la reno-
sacim homana y coma las olas del
mar fotlo regresa a it anisimo lupar
a fin de cucotas,

Escenario griego y arent

En un escentarlo grivgo, con gra-
das alrededor de tna gran cantidad

Una muestra anunclodd

‘Tendrd al borde del asiento al pablico

.u|uullu que marts nu SIS
destinos en el teansiforlo

Rofdae! Gandara {rases

Programada para pre-
senturse dentro ted mes de
Septiembre, dilato un mes
para estar dentro de fos
Festejos de aniversario de

ta adul
total en

los  arganizadores. I

Muestr . i : .
Muoestra Reginnal  de capital,
Teatro nimero treee, gue

g e SIS com
cseinieid este lunes eon

L miiios de sal™,
Esta muestra pronnsti-
cit un 73 por ciento de
temas espeetrales térricns,
que nos teddrim al hord

T sido
Encom

1 e,
del aviento o nos erispari an b ol del
los neryins, e

el 4 mar, conllg-
~ El Grupo Compadia e (e 0 1
Teatro de Fnsenada, Baja (000 Gera. 7

California presenta para
ahrir In mucstra en el

- Teatro de lu Ciudad, de 123 L

T H rtlindo =

"{l_ nn (.ru.lllll'!r v *Los R
nines de sal”, una vaoca- Gy
oY = : f res Sopa-
clim de los inguictudes de o0 G0
ta adelescencia, o desper -usl iy
tar o la sida. a las pasio- slo-

nes juveniles, vistas a

E grupe do Menltuli dumunrn
saltura, buen volumen da vor
y lmhe?u en In obra™los
Ras de sul” ;

recuerdos, con nna mivn-

chit en gue se sucedieron
aguelios afns,

E1 regreso tle Raal, gue
cursa sus estudios en Ia

provinciann gue sivinpre

i'l'll”]'l:ll'
Ligjos jurgus

tas, peque-

denclas de

del espejo de los

ta, desprsista ded

canto de I inocen-  pust pore L vida,

ex el alhoroto de
paiierox del putrto

st hogar,
wrlos ¥
1ir Ins

3

nfi-

EX fexto es may bieno v
esti interpretido con
et carlie por todo el
Feparty que'confornm este
propo teatral ¥ mantichen
wl espeetalor interesadn
en 1o goe sneede en el
escenario In| nntdo por

RILHHAI

A ¢

e arems: ton buen vituso, conm i
miento ded cappacin s manejo e i
vz, b Contgrmnia e Lasetnsul dis
purtn Tos aplansos efusivos b i
espretittdnres v esta oy sl
et i eb il 9596, bt Fomds
Eatabad e b Cnliova s Fas Artes
de Bafa Calitornis,

Apreeen tos personsjes die sal,
entre hamo de ks pemmbras, fis
cuales cimhbian al presente s ol
pasacd, de ta pette o 1o vidi v il
anto 4 Ly visat, con natoratidad que
asista,

L arena shesia de paripeto par
objetos que cuscitaron sorpresa o
¢l pithlico como una red gue de
repeite elevi it Joven «lxw et
hajo los elettos de hangos alucing.
genis,

Los avlores que eonfornim esa
compatia son Ranl Vept, Rodrigs

Carrilln, Vicior Corona, Ralul
Cosarirubias, Virginin Hepndindez,
Mariso) Contreras, Austin Morgan
v Thursls Anayis quienes ton sy
divector, s& comprumum ton esbad
puesta i elevar ef coneepto de leatrn
nictomal pars que ny se desmorone,
conft un hinn de sal eh nna arens
desconocidi.

Fucron cho addores los
gue participoron

fosa de drenn, ridendal
por un praderio pard
aslenton del piblicn
e by comuninn com
et e b indivnein con
lows actores,
1 o estopendn habujo
e diveechon e Ferpando
Rodviguee,  dlignn
Fstient the et X
Muestin Reghonal
e Teatyn,

nna




&3 La Compaiiia de Teatro de Ensenada &3
presenta:

Vet & L e Sk

Fondo Estatal para
la Cuitura y las Artes
de Baja California

de Hernan Galindo
@

Direccion Fernando Rodriguez

&

Ensenada Baja California, Agosto 1986



Nada hay tanterrible que abrazarse del ser amado y ser testigos de la forma en
que éste va desmoronandose en nuestras manos, hasta quedar convertido en un
monton de sal. Asi son también los recuerdos que enduizan en breves Instantes
nuestra existencia pero que inevitablemente terminan para dar paso -otra vez- al
vacio, a la esterilidad, a la muerte.

Esta pieza de Herman Galindo (Premio Nacional de Dramaturgia de! INBA, 1994),
nos invita a adentramos en parajes de significados contrapuestos:
presencla/ausencia, encanto/frustracion, vida/muerte.

Con Lgs niiios de sal vuelven firmemente a pisar los terrenos de la poesia
escrita para el teatro, de la metdfora que inicia con la eficaz construccion de la
frase y termina en la evocacion de Imdgenes, en la transposicion de bellos
telones impresionistas.

"El mar es el mismo en todos lados. Las olas no paran de llegar, pero siempre
acarrean agua vieja...", exclama Raul en el primer discurso de la pieza. Y desde
alli, desde |a intromision a los espacios propios de (a lirica, la obra va
desgrandndose como el interminable vaivén del oleaje, como e vuelo
acompasado de las gaviotas; esto es, sin prisa, en apariencia detenido, pero que
guarda el magico secreto de la inevitable trasiacion, del desplazamiento y
evolucion de los personajes.

Pleza de conflicto del hombre con el hombre mismo. Pieza de constantes idas y
regresos. Pieza de esperas prolongadas y encuentros definitives. De ausencias.
Del retorno a la tierra de uno, ai origen que en evocacion homérica, rememora la
llegada de Ulises a su anhelada Itaca luego de tantos anos, de tantas aventuras,
de tantas distancias. '

Fernando Rodriguez Rojero se aproxima a esta pieza contemporanea con la firme
conviccion por mezclar en un espectacuio el misterio de la condicién humana y el
realismo fantistico que ya nos mostraba en montajes anteriores {Alucinada,
Susana San Juan, Arde el desierto...), La Compania de Teatro de Ensenada se
adentra en otro texto de factura nacional, comprometiéndose asi con nuestra
estética, con nuestra cosmovision, con nuestro teatro.

Hugb Salcedo
La Presa (Tijuana), junio de 1996.

REPARTO
Radl - Radl Vega

Jonas - Rodrigo Carrillo
El Camardn - Victor Corona
Otoniel - Rafael Covarrubias
Marina - Virginia Herndndez

Coral - Marisol Contreras

Angel - Austin Morgan

Sabina - Tharsis Anaya

lluminacién - Fernando Rodriguez
Musicalizacion + Ernesto Rosas
Escenografia + El grupo
Disefio de Cartel - Pedro Peralta
Técnico - Carlos Pérez
Asistente de direccion « Virginia Hernandez
~ Direccion - Fernando Rodriguez

Fragmentos del poema Viento (Leon Felipe)
Seleccion musical (Art of Noise, M. LaVista, B. Jiménez)

Este proyecto fue reallzado con el apoyo de la beca otorgada por el Fondo
Estatal para la Cultura y las Artes de Baja Caiifornia, periodo 1995-1996.
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Los nifios de sal
de Hernan Galindo

Nada hay tan terrible como abrazarse del ser amado y ser testigos de la
torma en que éste va desmoronandose ¢n nuestras manos, hasta quedar
convertido en un montén de sal. Asi son también !os recuerdos que endulzan
en breves instantes nuestra existencia pero que inevitablemente terminan para
dar paso -otra vez- al vacio, a la esterilidad, a la muerte.

Esta pieza de Hemin Galindo (Premio Nacional de Dramaturgia det INBA,
1994), nos invita a adentrarmos en parajes de significados contrapuestos:
presencia/ausencia, encanto/frustracion, vida/muerte.

Con Los nifios de sal vuelven a pisarse [irmemente los terrenos de la poesia
escrita para el teatro, de la metéfora que inicia con la eficaz construccién de ia
lrase y termina en la evocacion de imdgenes, en la transposicion de bellos
telones umpresionistas.

"El mar es el mismo en todos lados. Las olas no paran de llegar, pero siempre
acarrean agua vieja...", exclama Raul en el primer discurso de lapieza. Y
desde ahi, desde la intromision a los espacios propios de la lirica, la obra va
desgranandose como el interminable vaivén del oleaje, como el vuelo
acompasado de las gaviotas; esto es, sin prisa, en apariencia detenido, pero
que guarda ¢l magico secreto de la inevitable traslacion, del desplazamiento y
evolucién de los personajes.

Fernando Rodriguez Rojero se aproxima a esta pieza contemporanea con la
firme conviccion de mezcelar en un especticulo et misterio de ta condicion
bumana y el realismo fantdstico que ya nos mostraba en montajes anteriores
(Alucinada, Susana Sem Juan, 4rde el desierto...). La Compartia de Teatro de

Ensenada se adentra en olro texto de factura nacional, comprometiéndose asi -
.

con nuestra estélica, Con AUESLa COSMOVISION, COn NUESLO fealro.

Hugo Sulcedo
La Presa (Tijuana), junio de 1996.

m musieal (Art of noise, M.




Anexo 5. La prisionera

e notas periodisticas
e programa de marno



“(a Prisionera’” e

carhalli‘du, en Tiiuana

También en Cifad
Juarez... montaje

de Rodriguez Rojero
con la Compailia de

Teatro de Ensenada...
——
Por Armandy Caceda Ochoa

“La Prisionera”, una de las mas
recientes obras de Emilio Carballido, e
feconocido dramaturgo mexicano, serd
repuesta en mayo de este aio en [3 ciudad
de Tijuana en el Festival de Teatro
Universitario y ambién en Ciudad Judrez,
anuncié Fernando Rodriguez Rojero,
director de la Compaia de Teatro de
Ensenada Pars beneplacito de Carballida,
compl t6 Rodriguez. posibl
también presentemos esta “historia en el
Ceatro Cutmeral Tijuana

Al esgeno de lapieza. con | asistencia
del autor, el jueves 26 de noviembre del

aho pasado, en el Foro Espacio de
Ensesnada. sigui¢ una breve temporada de
once presentacones mas que concluyeron
¢l 13 de diciernbre.

Esta composicién escénica de trece
secuencias, construida con |z
calidad que Carballido le imprime 2 sus o
bras —no en balde sitzado entre los
autores mexicanos de primer orden—,
{aclimente conecta al publico con un pasz
do latinoaroericano, el de la década de los
30s., vinculado a cierto contexto social de
rebeldia y de bisqueda de la justicia
frente a la prepotenda pol.inca—xmhw

Mas que tratar de cautivar al especta>
dor con elementos visuales, Rodriguez
Rojero en “La prisionera”, sustenta su &
bajo en “adaptar 2 la convencioa de lo
teatral un libreto con ua tiempo cine
matografico. sin restarle nnlumhdad y
credibilidad. park
de Carbalhdo. encammados a descubnir
una oculta condena, terminan resobvién-

dose con buena calidad por los tres actores
aqui reunidos. Rodriguez Rojero Jogra
armonizar distintos temperamentos en
busca de una adecuada expresién actoral
Carlos Pérez Velazquez represents al core
nel Leonardo Betancur, el prototipo de Las
instituciones militares, batido seriamente 3
dos fuegos mpidos, el de su mujer y el de
|a dramstancial cautiva

L aura Tharra Castanedo encarna a Maria
Antonieta Miranda de la Resa, una mujer mit
tonaria que después de moilizarse con los
estudiantes rectamando el votp fementno es
mandada presa a un cuartel Ahi, mas que
con los muros de ub faro, a orillas del mar,
continuar lidiando con un comandante, su
carcelero. Todo se aliera y cada quien
busca reproducir su ordep. Maria
Antoniera, fuera de su habitay, ge esfuerza
por regolosinarse en el gusto de) buen
vestir y en el lograr teoer ua piano, hacien-
do mas extravagante la ceida, v asi loca
entonces —como se Nace ambien & esce

na— algin opus de Scarlatti o Schubernt o
“Maria 12 0" de Lecuona o “Rosa” de
Agustin Lara” 0 lo que se le antoje. hasta
lograr volver a su mundo de pleaos privile

gios.

Virginia Hernandez en &) rol principal,
el de 1a mujer del coronel, Catalina Enciso
de Betancur, es el dindmico personaje que
aceleradamente va reconociendo la circun-
slancia de su convulsionado mundo. hasta
finalmente enconarse frente a su deses-
peranzada condicién.
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Herisioners

Se ha dicho que cl hombre es ¢l lobo del hombre, pero nunca
como ahora, en visperas de un nuevo milenio, de inconmensurables
avances cienrificos y recnoldgicos, se ha dejado sentir 1a pobreza de espiriru

¢l ser humano. Guerras devastadoras, hambruna, peste, desolacion, cs &
escenario tristemente compartdo. La lucha idealdgica de los pueblos y sus
ansias de libertad y de justicia son envileaidas por intereses partculares,
vicrimas de la sangria de los apoltronados en ¢l pader: Jinetes apocalipticos
* de la destruccidn , Judas Iscariotes. Falsos proferas. Imbéciles dirigiendo el
timén de esta miserable barca que es el mundo. ..

La prolffica pluma de Emilie Carballido, ha dado tesumeomo de
estas vergiienzas; valga como ejemplo Conmemgrantes: grito desgarrado de
mujeres que buscan en vano a sus hijos en la plaza de las tres culruras,
Meéxico, D. E 1968. 5i alli hay un reclamo abierto y france af penocidio, en
Lz Prisionerz, Latinoamérica 1930, hurga en la complejidad humana. En sus
miultiples posibilidades. En esa tan difial forma de comunicacion del
espirinu.

Mari{a Aptonieta, Catalina y Leonardo, alcanzan su maxima
condicidén como simbolos sociales v a traves de ellos, sc abserva la feroz

‘lucha contra la barbarie. Personajes complejos, vivos, pensantes, son
capaces de ejercer su albedrio, capacidad que el aurer les concede mediante
esa peculiar forma que lo caracteriza: hibil, desenfadada, accesible. El
discurso en voz de Maria Antoniera, defensora del derecho de fa mujer a
participar activamente en la vida politica de su pais, no podia ser mds
elocuente: “/'10 soy la tempeszad! Soy olas y vayos y vafagas de viento y agua. iSey
libve! Soy libve de escoger las palabras y los gvivos. Soy librve de golpear la costa y ge
Subminar los dvboles. Soy libre. Sols que vid no sabes I que es £50.”, discurso que
encontrari eco en la recia persona de Catalina, su carcelera. Afos mds rarde,
este pensamiento de liberrad, exalrari los dnimos de miles de mujeres
sojuzgadas en una sociedad dominada por ¢l hombre.

Es La Prisionera, trago de agua dulce en el naufragio. Una leccidn de
amor y de amistad, de calidad y afecto que reivindica a) ser humano y se
antepone a la idiotez y antropofagia.

Virginia Herndndez

Reparto

Catalina |H| Virginia Hernindez
Coronel Leonardo Betancur ||| Carlos Pérez

Maria Agtonicta Miranda de fa Rosa ||| Lauraz Ibarra

Escenopralia ¢ Huminacion |||j Fernando Rodriguez
Unileria y Vestuario [ff] El gropo
Técnf(to ml Rafacl Covarrubizs
Tramoya y Efectos Especiales [||| Rad] Vega y Victor Coroaa
Cartel ||| Laura Casnnedo / JLGarcia
Colaboradores ||{| Juae Masucl Belirio y Clemenic Ikarna

Direccitn [{| Fernando Rodriguez Rojero
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La Pr

De Emilio Carbaltido

(Pieza en un acto y cuatro solubles oscuros)

De Sergio Gglindo

SR P

Comparia de Teatro de Ensenada, (Ensenada, B.C.)

Direccién: Fernando Rodriguez Rojero

Reparto

Virginia Hernandez Catalina

Carlos Pérez Coronel Leonardo Betancur
Laura ibarra Maria Antonieta Miranda

de 1a Rosa
Escenografia e lluminacién: Fernando Rodriguez

"Es La Prisionera. trago
de agus duice en el
naufragio. Una leccion
de amor y de amistad,
dg calidad y afecto que
reivindica al ser
humano y se antepone
2 la idiotez y
anlropofagis. ™

Virginia Hernandez

(Sonora)

Direccién: Sergio Galindo

Reparto

Marcelg Sotomayor Lupe

Irineo Aivarez “El Chato” Ochoa
Marco Antonio Lopez Basilio

Asistente de direcctén: Manuel Ramirez
Escenografia: Roberto Méndez
Dramaturgia de sonido: Isaac Pefia
lluminacion: Jesus Maidonado

Hace 35 afios, Ires puebtlos de Sonora quedaron
Sepultados bajo el aqua. En esta tragedia est4 basada
esta obra. Alimentada por vivos recuerdos de
conversaciones de hombres del pueblo que escuché
ge nifio, es que he intentado, de cara al tan llevado
y traido “orguilo del progreso”, imaginar y transmitir
al publico. con la complicidad de mis actores y todo
un equipo detrds nuestro, el dolor -y pese a todo- ef
humor que frenre a la desesperanza, han vivido y aun
viven estos seres humanas 130 proximes, 1an queridos,
{an admirados y tan respetados por el nifio que fui y
por el hombire que soy ahors.

Sergio Galindo
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Flores de la Lama

F
b
t

B ¢ De Ignacio

v

\g

Grupo Este mal del teatro (Tijuana, B.C.)
Direcclan: Ignacio Flores de la Lama
REPARTO

Cesar Dominguez
Manuel Villasefor
Soco Tapia

isabel Rolon
Isabel Ofivieri
Beatriz Llamas
Dianna Santana

Cugndo homo erecius aprendimos a camingr. Cusndo HOMO Sapiens: pensamos.
Al borde gel mitenio, Homo melodramaticus n0s invila & analizar, & Carcajada
oatiante, 1a Churrigueresca y i 3N Que nos ha prop N
(e impuesta) ia Hiamada Epoca de Oro cef Cine Mexicano. Un Mexico de nisas limpias
y profundas congoias, de chaniajes sentunentales y estoicas heroismaos. de abuelitas
parafiticas y vampiresas lisicas.

Fatogratia: Joseé Jorge Carred

" Sala de Usos-Multiples del CECUT, 11:00 hrs.

Presentacion def Hbro:

LOS ESCENARIOS DE CLEMENTINA OTERO

Se presentan tambien las mds reclentes publicaciones del CAEN.

Explanada del CECUT, 16:00 hrs.

Centro Universitario de Teatro, UNAM (Distrito Federal)
Version y Direccion: José Ramon Enriquez
REPARTO

Guadalupe Damidn
Liliana Flores
Prisciia tmaz

José Maria Mantilla
Alicia Martinez
Jose Juan Meraz
Claugia Trejo

Asistente de Direccion: Francisco Alyarez
Asistencia y realizaclon de vestuario: Dolores Rosales



Anexo 6. ;Herraduras al Centauro?

e notas periodisticas
o plantillas
e programa de mano



Por Karina Paredes

1 rrmla leyenday hpohfznéoa per-

sonalidad de une de ios personajes

daves de la época de La Revoluci6n

Medana, ¢ genesal Frandsco Villa,
son los mas de a obma “;Hemaduras al
Centauro?”, presentada el pasado martesenel
Cenmo Cultnal THuana (Cecur).

En e sexto dia de wabajos de! Quinm
Encuenmo Regional de Teago, Fermando
Rodriguez Rojero y los actores de la
Compaiifa de Tearo de Ensenada ganaron el
aplauso de los asistentes a éste que es el
eventp mds importante en rateria teatral
que se reaiiza en Baja California aflo tras afio.

Con una propuesi escenogrifica de ma-
2as simpies. 2 reconstrucdén de la historia
det Cenrauro del Norte transcumio al tiempo
en el que a su vez era imaginariamente fil-
mada pors el director de una compafia
oaranjera, quien de manera segmentada
hablaba de un Pancho Villa que mis que
héroe o bandido debia ser comprendido
como ser humano,

El acror que da vida al personaje de Villa
es Carlos Pérez, quien con otros compaie-
ros, come Ricardo Alvarado, Austin Morgan.
Juan Manuel Beltrdn. Joaquin Martinez,
Carlos Moreno, Dizna Rodngo. Ramiro
Aguirre, Virginia Hemdndez y Oswaldo Diaz,
conforma esta puesta en escena

Fernando Rodriguez Rojero explics que en
esm ocasién lo que se hizo fue presenrar la
versién compieta de 1a obra de Mijares, divi-
dida en wes partas como se presenté en et
momento en ¢l que fue estrenada hace dos
aftos en el puerto ensenadense.

Respondlé que por el ratamiento de la
historia. el reto que se tuvo fue no caer en fo
diddctice: &5 decir se intenta contaria técri-
camente de una forma en la que el especta-
dor de manera imolunzaria se sumerjaen la
histona a ravés de los distintos recursos que
apoyan a la dramarurgia

Una de las varias parnicularidades de esta
ohra fue que su disefio hacia que los actores
mancuvieran derta relacion con ef especta-
dor ai ser tieles testigos del desarrollo de [a
puesta. de @l manera que se vuelven parte
de ella a través de Ja unlizacién de los cua-
tro punms cardinales aprovechados dentro
de| escenario.

DRAMATIZAN HISTORIA MEXICANA
2 .

w7 i . -
s m'«m e Fn-muwhrfun ia ergargada de rabar los aplansos det gublico al coneluir Ly histara da

VILLA

En el marco de la Quinta Muestra Regional de Teatro, la Compania de Ensenada
presento ;Herraduras al Centauro? en el escenario del teatro del Cecut

Jueves 12 de octubre det 2000, Tjuana, B.C.
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Eniton: Gasrizra Outvanzs Toapes

Javier Cruz AGUIRRE

4 IE

nfermoy de Esperanza”, segundaobra
mexicanz galardonada con el Premio
Intemacional de Dramaturgia “Tizso de Molina”,
que s otorga cn ja ciudad de Barcelona, Expadta.
estd vetada por el Consejo Nacional para la
Culturo y Yas Artes (Conaculta) en virtud a que
su tramy refiere ¥ profundiza en el conflicto
indlgena-zapatista de Chiapas.

Elto lo comunicé cl autor de ta obra,
Enrique Mijares. quien agregé que la postura
ceniralista del teatsn en México y del Conaculia
contrasia con la dramalurgia que se ha
desarroliado durame los Sllimos afos en ¢l none
del pafs desde donde, segin afiimd, surgird ef
teatro del nuevo milenio meaicano.

“Para el cenivo, ¢ decir para las
awtgridades ¢ incelechmalidad del Distrito Fed.
eral, xo no eaisifu como dramatirgo pese a que
trabafo en es10 desde hace ya 30 ados. Ahora
#3t¢ premio mme dio ese reconocinento™.

Agregé: “Gente como Emilio Carballido,
of saber de lo que iratoba la obra galardonada,
pronosticd que nunca se¢ representarta ea
Mdxico porgue lacaba temas nwy dificites pora
e gobiemo. Su profecta se cumplié. Mnchos
directores de compoitfas y grupos de teatro,
Iuego del premio, me solichiaron la obra pora
monfaria. De ellas no he vuelto a saber nada
naa ver que conocisron el temna”.

Sobre ¢l papel que adopté la Conaculta
relatd: "Se ha envielio en el mds profinda
silencio. Como que cumplié su papel can dos o
ires natas cn periddicos nacianales
felicliéndome por ef premio y bnego aplicé la
tatal indiferencia” .

Revelé que esa desatencién de fas
auforidades cohwiales “es bien carrespondida
de mi parie™ y que por ¢llo decidid moniar
“Enferoros de Esperanca™ en Durango.
obreniendo ua gran éxito al coniar con llenos

El Conaculta "se ha envuelto
en el mas profundo silencio”

en cada funeién en un local con aloro para 500
personay.

“E prenvio fue algo ast como in cjemplo
de que se pueden hacer cosas buenas en el 1eairo
mexicano, que las iiltimas fechas como que ha
estado atsense por ese mal hébito de tracr abeas
ajenas a nucsivg realidad. 0 nuestros tradiciones
y castinnbres”,

Entonces. Mijares aprovechd para criticar
¢l montaje de algunas obras cldsicas del teatro
en eacenarios del centro de la repiblica en
donde, ademis de romper con ¢l esquema fijado
por cl aulor para su obra. fomentan la presencia
de un especiador pasivo. cast hreflexfvo, que
se fimita o ocupar su bulaca.

Al respecto, ¢ité al nuevo teabio gue se
impulsa en la [ronlera noric del pals dado a que

Fotos:ZETA\Enrique Botello

estf marcando 1a pavia cn cuanio & innovacién
y temdtica, por lo que 3¢ proyects como el
trabajo que predorninarg en los inicios del nucvo
milenin en Mdxico.

“Estamos hablando de un tcatra que foca
temas comunes a la gente, ¢s decir, gue hace
reflextonar sobre la cotidianidad v leva al
espectadar @ iateraciuar, a ter active can lay
aciares y en el escennrio. Una ¢specie deteatro
wirtiral que cada ver estd mds presente en los
teatros del norte de la repiiblica y que s¢
contrapone alo comercial que maneja el centro
yelsur’.

Asimismo, hablé de 1a puesta en cscena
y estreno naclonat de su obia ”; Heeraduras ol
Centanro?”, moniada ¢) jueves 29 de abnil por
la Compafifa de Teatro de Ensenada y para la

eval s6lo vintig elogios, considerdndala ejcinplo
claso y vivo de csa fendencia hacia hacia lo
interactivo con ¢l publico.

“Siusted observd alos especindorey, du-
rante varios pusajes de la obra hicieron
comentarias gue los identificoba visameme con
tos persanajes. Para mi la forma e coma ln
Compoilla (de Teatro) hito el mantafe fue de
muy buena faciura, realmente seniacional y
ampliamente recomerddable. Moutmn clinterés
de la geme desde cl principio hasta ¢ fin ol
Aablarle de cosas que le cran comuney y
presentaday de manera muy origingl”.

Dc hecho. Mijares apraveché el
magnicidio del hérac revolucionatio Franciscn
Villa para retomar ¢l suceso de Lomas Taurinas
y hacer una dura critica #l sistera judicial del

ComENTARIOS: Fax 21-00-85

gabriela@zetatjjuana.com
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pals y dcJ mundo por su incapacidad para
esclarecer. por compromiso u omisidn, la muerte
de grandes personajes asesinados por molivos
politicos. .

“Los crimenes politicas signen
sucediendo. Hace paco en Dirango me hicieron
ol favor de otorgarme la medatla al mérito cul-
wiral gue Heva el nombre de Luis Donolda
Colosio, y ya les decla que seguramente rste
crimen politico. como otros iantos que han
pasado en el mundo, o se clarlficard Jamds
pero han quedada ideas, propdsitos. tado un
proyrcta dc coinblos, de irarsformaciones det
pals x del sisiema palitico. del PRI que se tienen
que modificar. Cl ideario dr Luis Donaldo extd
en el discurso que pronuncid el 6 de marta (de
1994) y dste tiene gue cumplirse™

La estructusa de “jHerraduras ol
Centawm ?” cstd integrada en tres historias conas
que Mijazes unlé para contar las andonzas de
Pancho Villa. La dliima, que se litula “AManos
ipunes”, se refiere especificamente a la muerte
del héroe revolucionario “pera también o
cualguier crimen politico que haya ocurrido en
el gue de promto hay una ver1idn oficial en la
cual se Hene un culpable, al gue nunca se
castiga o parece que 3¢ costiga a la moro
asesing, pere no alos awores intelecinales. Esto
3¢ calca en fas pdginos de la historia det
mundo”.

Recordé que una obra de teatro por s
misma no cambia 3 la sociedad, “pero yo pienso
qhe o1 dromaiurgos deben colokorar en el
procesa de transformacion; deben ensedar ala
gente a pensar o par lo menos dejarte la
posibitidod de que vea las difercntes opciones
¥ 3¢ farme una oplaidn”.

Lucgo. narrd uns anécdola: Cuando
escriblé ~; Herraduras... 7", algunos maesiros te
dijeron que no estaba tomando una postuia
respeclo a si Villa era bueno o malo. “Les
respondf que era lo que menos me imporiaba,
ya quee lo Que me interesaba era juigar todo el
procesa revolucionario, por lo cual habla gue
dar toda un obanico de posibilidades a los
especiadarer o fin de que eltas o relacionaran
con su reolidad y reflexionaron ocerca deello™.

- {Con ";llerraduras...?
alimentando un tesiro de 1o Revolucién, asf
como ya tuvimos |a pinlura y fa literaluca de
{a Revolucién?

“Yo pienso que la novela y la pintura de
ta Revolncidn no hicleran mds que ilustrar la
Historin oficial™

“Afortunadamente. en el momenio de
franyicidn cntre sigloy y entre milenios, como
los que estamas viviendo ohora, ha Hegado la
postmodernidod a decirnos gue hay nuna
diversidod de opiniomes y que hay nna
diversidad de aprovimaciones a la realidad y
que cada uno debemas dudar de lo que posa a
nncsiro aleededor porgue en esta reolidad vir-
teal en la que vivimas, en esta globnlidad, no
pademos ni siguicra permitienos segniz
comuigando con el peniomiento moderno™.

“Hay motices milliiples en evia realidod
#uestra, cada nno dcbrmros esfortarnos por
tenesta sintratar de imponerla alos demds wno
ver que hayomos farmade nuestra opimidn.
esforidndonos por rripetar también lo de los
demds”™.

Agrepé que csta pluralidad requicre de
que cada ser humano y cada homhre de letras
comprenda que su universo ¢s poysanal y que
por ello cequicre proteger y respetar el del
préjimo.

"Desgraclodamente. en of cenira del pats,
que ex de dande nos viene toda lo lneo. se sigue
tomando en cuenia mds el éxito comervial, la
globalidad no les ha servido mds que para
penioc en funcibn de pesos y eeniavos”.

Pos fnriuna -insistié-, en ¢l nortc de
México existen varios auiores que han tomado
mny a pceho su funeién, que hablan de los
prob que les s1afen ¥y que
montan y exponen obras a su publico.

“Se estd formandp una consciencia de la

realidad, con una multiplicidod de
aproximaciones y 1obre todo permitiendo al
especrador participar”.

“El icatro del proxima milenio serd
completamente interactive paro que ef
espectador se forme su propia epinidn a raft
de uno multiplicidad de casas y poro €si0 hobrd
que wiilitar el lenguaje electrénico. Obviamente
me refiero a lo estructira y no a que hagamos
especidculos multimedio. que ha veces no dicen
nada § que inclusa despersonalizan™.

-{Serd entonces el norte de fa repiblica
qulen propicle esos camblas, esas
iransfnrmscinnes denfro del 1esiro ¢ fnctuso
de I vida nacienal ¢n su conjunin?

“Le voy n contestar la que dijo Villa, y
que lo dijo en reatidad: "oy d irazar una linca
y no me imporia si el sur se hace colonia de
quien sea’. Bl aorte riid muy despierto y esid
iy consciente dr tada yu problemdtic, como

lo ¢5 el asunto migratoria, el narcatrdfico. &

norie no vive en la inocenciv v en
ol limbo aquel en donde ln genie
dd de efe dice 'no pasa nada’. estdn
encerradol en sus condominias sin
comocer siguicra a sus vecmos por
no_comunicarse”

“El noric segwird siendo
repilblica, nno federacién verta.
dera A mi me parece nna mentire
oficialerco. muy condimeniada por
la ielevisiba. esto del nuevo
Jederalisino. Es un discurso. pero
la reatidad lo desmiente”™.

EN BUSCA DE UN PUBLICO
JOVEN

La Compaiifa dc Tealro de
Ensenada estrend a nivel nacional.
el jueves 29 dec absil, [a obra
“iHerradusas al Cenaara”™. de
Enrique Mijares. proyecto avalado
y producido pot ¢l Fondo Nacionat
para la Cvllura x las Artes (Fonca)
y quc tiene como objctive
sensibilizar anfsicamentc anucvas
generacivnes de cypectadorcs.

Femando Rodriguez Rojero. dircctor de
1a Compaiifa y en este case becario det Fonca,
manifcsié que fuc en 1997 cvando Mijares,
dramawurgo. disecror. productor teateal ¥
recientemente galaidonado con ¢l Premio
Intcrmacional de Dramaturgia Tirso de Molina
de Barcelona. Ecpalia, con Ja obra “Enfermas
de Experonio™ -apenas el segundo mexicano en
obtencr ese premio, después de Iugo Salcedo-
. le dio |a obra en 1a ciudad de Montericy para
someterfa a divessas lechirns en prupo

A mcdiados de 1998, Rodrlgucz decidié
prescntar ¢l proyecio 2l sistema naciona) de
becas quez maneja el Fonca y en sepuembre
obuvo tz acepracion de Ja propuesia, aunque
desde un mcs antes la Companiz ya hrabajaba
€n su pucsla en escena.

“Nosatros (bama) @ represcmiarla con o
1in el apoya del Fonco, aiin cuondo soblamnos
que se 1rataba de nna rmpresa diffcil no 36l
par el contenido del proyecta, sine por 1o que
representaba en dinero su produccidn™.

Con los recursos oficiales en su poder
desde oclubre, provenientes del apanado de
Fomento a Proyectos y Coinversiones
Cultusales, la propucsia escénica avanid y el
19 de abril arrancé una tlemporada que
comempla &0 funciones de fin de semam y que
e afargard hasta el 31 de julio.

En victud de que la beca tiene como
objctivo biindas a la poblaclén estudiantit, dc
nivel medio y superior. Ia posibilidad de
sengibilizarse ante lag expresiones artisticas que
apoyen su educacién integral. 12 Compaitfa
comenzé a promover la obra en diversas
institoclones cducativas oficiales y privadas del
pucito pars quc Jos afumnos asisian a una
temporada que incluye paquetes de descuenio
pasa fas cscuclas.

Respecto a fa obra. Rodrigucz comentd
que cl autor va descubiicndo snds que at
personaje histérico. al personaje dramitico
cuyas circunstancias lo llcvan 2 convertinse en
un milo edificado por 1as vaces y los recuerdos
del pueblo basis convertirse en un héroe
nccesario, que fortalece 1a idea romdntica de la
revolucidn mexicane

® reparto de 1a obra esli encabe zada por
Carlos Pércx, quien hace el doble papet de
Arango y VHila. y otras nueve ncfores de 12

Compaita fundada hace poco més de 10 aftos y
que » nivel npacional ha obicnide
1econocimiento.

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.




?(waw
1 Jul o 1999

A ESURNy

Herraduras
para
el Gentauro

Por FEONANDO DE 1TA

En‘el imaginario contem-
pordneo, la bistoria solo
es verdad si esta en cine.
Hechos tan contundentes
como la Revolucion Mexi-
cang, ya quedaron en la

memnria comun como una vieja pelicula en
blanco y negro. Blanco para lus héroes. Ne-
gro para ks viltanos. La blancura tolal le
perlenece, naliralmente. a Esnilfano 7apa-
1a. el mito rure) que stgue grilandv llerra y
libertad en o sureste inexlcano. Mero yqué
hacermos con su conipadra del norie, el con-
Uovertido Dorotco Arangn? Panchio Villa es
mitad blasce y milnd negro; litroo y villa-
ne;, campedn de a Juslicls y motivo de clla:
guerrillero y robavacas: Insirgente y rene-
gado. En Durango, lo odtan. En Chibunhua,
Iy adoran. En Colmnbus, es Atita. Eo Zaca-
tecas, Espartaco. Sin duda, Vilia cs un per-
songfe de pelicula.

Asi bo vio el segindo dramatucge mexica-
no preiniado con el Tirso de Moluia. el mas
Juguso galardén que hay rara el teatro en len:
gua casledlann, Carique Mfares. En Hermadn-
ros prra of Cantarwo, ¢ lambién direclor y
maestro dn Leatro, radiculo en la ciudad de
Durangp, presentta fa pelfarla de Villa comeo
un rortido moderno quie st vale (e cuadros
Agiles y sinlélioos para esbozar el claroscuro
del Jefe de Ia Division del Norle. La ob1ano
pretendo dectmos algo nuevo sobre Villo, nl
nuiere tomar partido por el héroe o ¢ matva-
tlo: se lim}ta a moslrarmos Jas dos caras del
misnm hombre, defndose llevar, ligeramente,
por ! latlo sentitnental de esta donjuda revo-
lucionnsio. .

El lexto de Mijares es ideal para que los
estudiantes de secundaria lomen nota de l2
guerra civil qque Jibraron sus latarabuelos pa-
ra derrocar al liraro de orfirio Diaz y esta-
hlecer la dictadura perfecin del priato. E}
drama lene fos ingredienles nrcesarlos para
que la gente de a ple, que nunca ha tenido
un libro de hisloria en las manos, plenso que
ia Revolucién Mexlcana fue una pdicula muy
movida y bien musicalizada con las mnejores
lonatlas de antaflo, y Pancho Vitla un hom-
Lre de honor que fue vilmente asesinado, co-
o Luis Donaklo Colosio, por fa mano negra
tle! poder. Por algo este lexto de Mljares lun-
bién fue premiado a nivel nacional.

Escribir Lealro i & [AGil, perd dépendd ™

de la voluntad del drainaturgo. [acer tealro
es muy complicado ¥ no depende de In volun-

tad de una sola persona. Esla dependencia se

amplfa cuando s hace lealio en un puerto
tan chévere como et da Ensenada, Baja Call-
fornia. quo presume de ser el municlplo con
nnyor imero de cientifioos y artistas per
wapita dol pals, aunnua su actlvidad cuiturad
tliga todo Jo contrario.

En este destorlo tealral, Fermando Rodrf-
guez Rojero Nova por lo mcnes 10 aitos car-
gando. como Sisifer. 1a misma piedra, con re-
sultados sorprenddentos, desigiales, sstupen-
dos y nualograrkos, como corresponide a
locura de hacer teatro a la orfila del mar y da
Tinana. Al fniclo de los 90. vi aqul su mon-
Leje da Alndinnda, la obra do Rascon fanda
sohre Concha Umufzar, y la manera como
inkel6 Ia pesta cn esrena mo cainbiv la vidn.

Abora regreso para mirar lo quo hizo en el
escessrato de la Compafla Teairal de Enscnn-
Ja con b obra de Mijares, el apoyv del FONCA
vel hrede de I Liversiad Auld
da Baja Califrnia

Fied &l onrte dnemalngrifico de Ja obm do
Enrkye, Fernando Rodiiguez compuso nd es-
cenarlo de 1a) Moo guo cuenta con cunlro
espacios smultdnnos, ndenis del cenlro mis-
mo da Ja escend, para oontar )a historla e
Villa vertiginosamente, con Imdgenes plast-

. olros papeles rigido y subreactvadv, estd estu-

* olos, con agirilos y fallas de actores aficiona:

cas, lextos breves, canclones melanodlicas y
acclones veloces que Uenen al respetabie lan
enbretenido cotnto en un cine cori cinco paia-
flas. A pesar de las linitacimes Wenicas iied
equipo de iluminacicn, el director logru diver-
sas abmasferns a partir Je fa oz, la imusica, cf
color, el vestuario, la dispasicisn espacial, los
oljelos teatrnles: la gramitica del tealro, pues,
que bien aplicada produce ui narraciéin on-
Tereite, efccUva, afeclva, estimulante.

Entre lantos problemas ooino tiend el lea-
\ro regional, destaa el de In formacién de ac-
tores. Mexicali tene a su Angul Norzaguray;
Tluana su Mamante Centro d Artes Lscéni-
o1 del Noroeste: Ensenncda cuenta con hrvne-
sns playas y Uare las nigjores alingas del I'nct-
fco. pero (e actores, nadw; hay que confor-
marse con lo que va dejando la marea du fa
emigracién, o la lerquedadl da los natlvos. P'a-
 forluna del montaje, ¢l director contd con
los dus aclores que se resuicren (xua pren-
Lar fas dos caras de Villa. Carles Pérez., actor
de largn lyectoria. a4 guien habla visto en

pendo como el Cenlanro. Sin ol contundente
fisico del personiaje. in evora desde su csruall-
dez. componiento un Villa veraz, emwlhw,
simpético, colldtane. Una grala sorpresa

Ricardo Alvarado s un canlor estupendo
que pulsa Ja guitarm con pulaiwd y sabe es-
Lar en ¢f esrenario de cuerpo chilem, crcakin
oo 511 voz y su buena disposiciiin la imagien
roméntlica y épica ded personaje. Con Auslin
Morgan eomienza ef damscuro del reparto,
poraue lodos los actores qtie hacen hasta cua-
Lro popeles estin birn e 1nos y fatales en

dos, esto es sin la fornackin suficiente para
aprovoche Jos dones v evilar fus males Con
texlo, se apreca a discipling y 1a entrega de Lo
da la compaitin, sobro fuelo de las actrices, Din-
na Nodrigo. Lilian Grande y Maiitza Santiago.
it Vege. Rafaet Covanubias, Ramiro Agul-
e y Oswaldo Dfiz teidrfin que seguir baln-
ando parn sor actores de leatro, no e puse.
1.0 alentadur de esta visita al tealro de Fn-
senada fun coinpioliar que Fernudo Rovri-
gucz Rojero no se ha dejido vencer por a de-
sidia y sigue tuchandv por haces un leatro vi-
o, actuad, bien peasado ¥ hico recdizado, lo
que yn &5 mucho en un mnbicnte lan relja-
do. dontle lu cultira. e sute. £ ejercicio se Ja
infeligencia ecupan e uitimo lugar e ln esca-
la de valores da I colmena. or ese. en vbras
tan dignas como Heraduras pora of Centonro,
hay inds gente en cf forv que en Jas bulreas,
Tor 050 el espacio leatrul qure logywon levan:
tar con muching esfuerzos Fenmudo Rodrt-
guez. y Viky Hemiuudez csid a punto de pei-
durse: porque la cultura oficial y ix culivra
universiiaria se hace aqof pot Inercia, o pa-
 fa ebullicidn de fas conrienclas, sing para
que no hagan olas y todn mundo slga el su
puesto, esperundo el préximo verano. ©
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. Corre el afio de 1900 cuando V||Ia incursiona de manera
- N significativa en la historia de México, unido a una cuadrilia de
bandidos, perseguido por las fuerzas federales, es llamadoa
integrarse a las lilas de la revolucién maderista; 1a lucha por la
sobrevivencia personal tiene ahora un nuevo significads: la
igualdad social y Ia justicia. ..

Mucho se han ¢antado las hazaflas, los triunfos y 1as derrotas de
Francisco Villa: el héroe y el bandido. Sus istoriadores contindan .’
agregando a la balanza pros y coniras sin poder llegar a una
conclusion que logre definir 1a personalidad de aquel al que

ltamatan el Centauro del Norte.

- Una forma similar de dicotomfa es utilizada por Enrique Mijares en’
;Herraduras al Centauro? La obra va descubriendo més que al
personaje histérico, al personaje dramatico cuyas circunstancias to
llevan a convertirse en un mito construido por las voces y los
recuerdos del pueblo. En un héroe necesario que fortalece Ia idea
romantica de Ia revolucién mexicana.

El elemento cinematografico con que juega el autor, hace posible
desembarazarse del estigma histérico en que se circunscribe

I Francisco Villa para permitis el distanciamiento de 1a arraigada
o ligura legendaria. La desmitificacién del héroe desmititica
Ce paralelamente 1a gran charada que fue la revolucién mexicana: una

- lucha manipulada. corrompida, plagada de leyendas, héroes,

k. “ caudillos e ideales que merced a 'a propuesta escénica parecen
extraidos de un set hollywoodense en donde las escenas se
suceden vertiginosamente y 1a multiplicidad de espacios y tiempos:
se reconcentran, en un gigantesco vagon de ferrocarril de ulilerfa,
donde el espectador se vuelve un personaje mds en este juego de
antificio. '

Virginia Hernandez

Es!e proyecto lua,ﬂmnr_laao por el Fonao Nacmnal para 1a Cultura y las Anes a
través del Programa de Fomento a Proyeclos y Coinversiones Culturales 88
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. Pershing, Fenb‘xano Mehtén Gringo

a ‘Maritza Santiago
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Escenagrafia y utileria Francisco Burgoin
Huminacion Fernando Rodriguez
Sangrizacién Carios Moreno
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Cartel Ernesto-Mufoz Acosta
Fotografias Enrique Botello
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Sexo
para todos
Lunes 9

Huevo Ledn

VERSION Y DIRECCION: FERNANDO DE ITA
DE: FRANCARAME, JACOPO FOY paglo FO

femande de ita

Yersion y iretcion:
Adrr: Morena Gonzaler
Misico: Jasis Alfonso Villasedior

! CENTUARD?
[t

‘Corasl a0 de 1900 cuondo Vo incusiona de manera significalivo
6n ko “histola de México. Unido O uno cuodifio de bondidos.
perseguido por ks fuerzos Federales, es fomado O Mtegratse o los
lilos de la Revalucién smadetisio, la lucha por lo
sobrevivencia personal  liene aghoso  un  nuevo
signiticado: la Igualdad sociol. vy io Juslicla.

. ‘Mucho se"hdn contado los hazanas, tos untos y los denolas de
Fignclsco Vlla: el héroe y el bondido. Sus histotadares continoon
agregondo Q ko balonzo plos y conho sin poder Begar o una
conchusibn que logre definl lo personaiidad de aquel al que
llamabaon el Centouro del! Norte.
Una forma similar de dicotormia es ulizado por Envique Mijores en
tHarraduras ol Centupro? Lo obia va descubrendo mds que ai parsoncle
histérico, al petsanoje dramatico cuya clrcuntonclas fo
llevan a convertitse en un milo conshuid por los
voces v los recuerdos del pueblo. En el héioe necesaio que
lortolece lo ldea rtomantica de la Revoluclon  Mexicono.
El elemenio cinematogrdtico con que Juega el autor. hace posible
desembaiozoise del estigma histddco en que se circunscribe
Frloncisco  Vilo para  pemitir el distanclomienio  en ko
anaglgada figuio legendarta. La desmiltitackin del héroe desmilifica
poiglelomeante lo gion charoda que fue la Revoluckdn Mexicana:
una kicha manipulada , conompida, plegada ds levendos, héioes.
cuadillos e idecles que porecen extialdos de un set holywoodense
en donde los escenas se suceden verdiginosomente v ia
muitiphcidod de espocios y iempos se reconceniian, COMoO en un
contenedor. en un gigontesco vogon de leiroconil de ulkierio, v el
especiodor se vuelve un peisonale mas en este juego de arfificio.

Virginio Heindnder.

mondlogo en el que sé plontea
didacticamente o espuesta a una sere de: preguntas u;oj;:z
sexualidad, con un enIOQL:;a t?m(l]nlgor.] é,?:si;zg lrjrr\‘zlorrn ae( une
mujer que pueda hablar de 1o Qu g T el
hora de lener relaciones sexuales fpara poder tel i
2 r que una mujer para hablar ibremente de

é%lgig%?ngs‘e <|q?Jeqse hacen los hombres de nosohas (cuo:(jcg ﬁ
ias hacen) respecto al ’dislruie S?e o
(Quién mejor que Una muler para reise cbiencmer(\ o
viclos de las muleres Y para develar los secretos pro hljjmocl(_')n’?
cuanlo a femas COMO el orgosmo Yy la mas

SEXO PARA TODOS,

Sexo paro odos, monblogo al que'le adjudicamos mucsr;gz
i Jacopo Fo, en su ver
aulores: Franca Rame, Datio v o
i 0. hijo de esta destoca pal
orfiginat. €l caso es que Jccop‘ s
16 un lbro en el quée € (ol C
de teatrstas Hattanas, esclibl ; '
todas las dudas y probtemas que experimento cgg?goe ;r;l[?g;
i Rame, se pto
vida sexual. Su madie, franca . )
Zl:\o adaptaclon a moneia de conterencia dlomohzodo“ (;or;
i ilustrar o
a finalidad de 1
‘lévenes sobre estos avatares de la vida. E! maesto Dorio|
(premio nobel) s encarga de pulir literariornente et lexto, ?
tesulfado se llamé  "Tengomos el sexo en poz

¢Herraduras §
al Centauro?

Martes 10 .
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Maritza Santtiogo
Petig, Stofl, Soledad, (uriosn 3, Dorado




Anexo 7. Border Santo

o texto dramético
¢ notas periodisticas
s programa de mano



BORDER SANTO
de Virginia Hernandez

Version para Puesta en Escena de la Compaiiia de Teatro de Ensenada
Direccién: Fernando Rodriguez Rojero

PERSONAJES:
EL FRONTERA
ASUNCION RAZO
LA MUJER
SOLEDAD

EL COYOTE

EL TRAILERO
EL ENCARGADO
MARTHA SARABIA
EL GABACHO
COMANDANTE
GUARDIA
INVESTIGADOR
AYUDANTE
CELSO

EL CANTINERO
EL COJO

EL PADRE
MIGRA
SOLDADOS
MUJERES
HOMBRES

Nota: Algunos textos y personajes han sido extraldos del imaginario de Oscar Liera (Camino
Rojo a Sabaiba) y Juan Ruifo.(Susana San Juan). La cancion del principio es de Lila Downs.



ESCENAI

LA MUJER: (Canta)

Entre las nubes del cielo
hay un lugar escondido

es el valor de mi gente

es el valor que he perdido.

En la polaca del pueblo
chistes que llama la gente
dios nos escoge el destino
y a su ahijadito la muerte.

En el camino pal norte

un tecolote me hablo

me dijo muchacho de nube
por dénde dejaste tu amor.

Le dije que dicen los viejos

y YO no 10 voy a negar

no les pidas al santo un milagro
tu mismo te tienes que armar.

Mi amor lo dejé en el as Tres Cruces
me armé con sombrero y guitarra
prometi el 24 de junio

volver a la tierra de mi alma.

Y el dia de San Juan Bautista

yo voy a mirar a mi amor

una troca pintada de roja

un coyote que me haga un favor.

Le rezo al San Juan de mi tierra

le rezo que tenga valor

si llego a caer en el norte

que manden mi cuerpo en su honor.

Si llego a caer en el norte
que manden mi cuerpo en su honor.



VENDEDOR 1: Su estampita, lleve su estampita de los milagros... Sus flores
pa alegrar al Santo... Pa que le llene de bendiciones el camino. Pa que pase
sin ser visto, sin ser divisado, sin ser sentido. Ef santo no le pide muchg, nomas
téngale ley. Muéstrele su fe ciega como la justicia. Adomele el Altar con la
rama de la gobernadora. Con la espina del cactus corénele su bendita
frente...No desconfie. El Santo lo escucha todo. Le adivina el pensamiento.
Pero tenga cuidado, si una duda le atraviesa. No cruza. Por mas que quiera, no
. cruza. Téngale ley, téngale fe ciega como la justicia. Adomele El Altar con la
rama de la gobernadora. Con la espina del cactus coronele su bendita frente. .

ESCENA I

El desierto. Noche. El Coyote, Asuncién y fos otro esperan el momento para
cruzar la alambrada. Van desnudos y tiemblan de frio o de vergienza, quién
sabe. Algunos llevan calzones a lo sumo, han embarrado sus cuerpos con lodo
como camuflaje.

HOMBRE 1: Qiga patrén, ¢no se le hace que ya es mucho camino? Ya traigo
entumidas las patas de tanto andar y nada que llegamos a la alambrada.

EL COYOTE: No se desesperen, ya falta poco. Estamos dando un redeo pa
despistar a {a migra. Andan muy calientes estos pinches gleros y estan
reforzando la vigilancia.

HOMBRE 2: ;Y eso qué tiene que ver? Si ya estamos iluminados.

ASUNCION: Es cierto. Asi les pasemos por encima, noe nos van a ver, ni a
sentir, ni tan siquiera nos van a oler. Pos si por eso fuimos los elegides, ¢quée
no?

EL COYOTE: Claro, eso gue ni qué. Pero hay que esperar la sefial. No se
puede pasar a o bruto.

HOMBRE 1: Pero el Santo nos esta cuidando.

ElL. COYOTE: Si serén pendejos. ; Que no han leido las sagradas escrituras?
Si ahi lo dice bien clarito: "Ayudate que yo te ayudaré”. No podemos dejarle
todo al Santo. Hay que tener precaucion.

HOMBRE 2: Pos eso si es cierto.

EL COYOTE: Pos entonces hay que seguirle, nada mas manténganse juntos,
porque aqui el que se cansa se chinga. No poedemos estar esperando a nadie,
soyeron?

ASUNCION: A caminar, pues.

HOMBRE 1: jAyadame Santo milagroso! jNo me abandones!

(Los hombres siguen caminando) Ya no puedo, no puedo.

HOMBRE 2: Qiga patron, aqui al companiero le hace falta descanso

HOMBRE 1: Dame agua, tengo sed, traigo la boca ampollada de reseca.
(Asuncion le ofrece de su bule)

HOMBRE 2: Ciga jefe, vamos a sentarnos un rato pa que descanse el amigo.
EL COYOTE: Ya les dije que esto no @s un dia de campo, el que se cansa se
queda, no hay de otra.

ASUNCION: El hombre viene malo. Nada le hace que esperemos un ralo a que
se componga y la mera verdad yo no veo muy claro a dénde vamos, ya hemos
caminado muche y de la alambrada ni sus luces. A mi se me hace que ya nos
perdimos.



EL COYOTE: (impositivo) Mire amigo, yo estoy aqui pa pasarlos pal ofro lado,
no pa que me anden levantando falsos. Ni soy pilmama de nadie pa estarlos
consecuentando. Ora que si no le cuadran mis modos, es libre de largarse por
donde vino. Y ya saben, al que no le guste, a la chingada y cada guien por su
lado. (Reanudan la marcha, Hombre | intenta el paso) No amigo, tu hasta aqui
llegaste (Saca su cuchille y lo apufiala)

HOMBRE 2: ; Qué esta haciendo?

EL COYOTE: |El que se cansa se chinga! (Levanfando el arma) Y si alguien
quiere acompanario nomas diga. (Siencio) ¢ Todo bien? Entonces a caminar. A
caminar y sin abrir el pinche hocico, ¢esta claro? (Continuan fa marcha. De
pronto, un haz de fuz blanca e intensa que parece surgir de la nada, marca e!
camino por donde deben atravesar. jAlli esta! jRapido, vayan cruzando, unc
alras del otro, sin hacer ruido! ({Inician el recorrido. Todos traen, a manera de
escapulano, la estampita del Sanfo. Un hombre duda, infenia regresar. Los
otros no lo dejan)

HOMBRE 2: Nos van a agarrar, nos van a ver, es una frampa. Me quiero
regresar. {Nos van a matar!

EL. COYOTE: (Desde atr4s) Sigan caminando. No se detengan.

HOMBRE 2: Yo me rajo, me quiero regresar. jDéjenme salir!

HOMBRE 3: jC4allese con una chingadal

MUJER 1: No dude. Tenga fe. Nos va a perder a todes por Dios.

Subitamente, la luz cambia. Se hace cada vez mas roja e infensa. Luego
rafagas de ametralladoras, aeroplanos, sirenas policlacas, efc. Todos caen,
exceplo £{ Coyofe que ha permanecide oculto entre fos malorrales. Luege todo
queda en silencio. En calma

EL COYOTE: Pendejos! Sin descenfiar del Santo, les dije. {Pausa. Va
saliendo)

ESCENAII

Asuncion esta frente a la alambrada. Desesperado. Hambriento. Perdido. Esté
muerto, o por lo menos as/ se siente. £s en este momento el anico ser sobre la
lierra. Reacciona violento

ASUNCION: ¢ Hasta donde llegas, maldito alambre retorcido? Tiene que haber
un hueco, un agujero por donde peder pasar. (No fe rindes? jPues yo
tarmpocol Aqui me voy a quedar, joisle? Hasta que te oxides, hasta que te
caigas a pedazos. Ya veras quien gana. jPudrete fiemro viejo!

ESCENA IV
Se escucha misica de vienfo (clarinete) La escena vacia. De-atrds del alambre
aparece E/ Frontera. Salta y lega a proscenio.

EL FRONTERA: (Af pablica) jQuiubo raza! Hace mucho que no pisaba suelo
mexicano, carnal. (Se observa Jas suelas) Un poco de polvo en los zapatos,
¢no? Pos aqui estoy, pues. I'm american citizen. (Se descubre la mitad de Ja



camisa, lfeva una camisela con la bandera de EU) Pero también mexicano,
como los magueyes, ;no? (La ofra mitad de la camisela, fa bandera de México.
A la espalda la imagen de la virgen de Guadalupe) iGUADALUPANG! (Pausa)
Esto que van a ver, no es una historia verdadera. Es un sueflo, una magia. No,
no, no. No crika, no cemento, no mota, ni cois, ese... Puro suefio... magia...
fantasia... (Pausa) jPasale, esel Nomas ten cuidado con la patrulla, camal, con
la migra, con la metralleta, la tartamuda... Pasale sin hacer ruido camal. Y
suefa, suefia el suefio de todos estos paisanos. |Pasale! (Sale)

ESCENAV
La Mujer, cubjerta de pies a cabeza atraviesa /a escena, lfeva un cantaro con
agua. Asuncion la observa.
ASUNCION: Eh, oiga! (La Mujer se detiene) Tengo sed (La Mujer le ofrece e/
cantaro que éste toma con avidez) Gracias. (Pausa) El Altar, ¢ esta lejos?
LA MUJER: Ya falla poco.
ASUNCION: (Se sienta en alguna piedra que esté a su alcance) Que bueno,
crei que me habia perdido. Lleveo dias camine y camine, sin agua, sin comida.
(Rle) Ya hasta pensé que estaba muerto. De dia el sol gue quema como
lumbre y por |a noche este frio que cala hasta los huesos. Ya hasta pensé que
estaba muerto. Ef Altar, esta lejos?
LA MUJER: Si quieres beber mas agua, aqui esta el cantaroc. Sabe un poco a
salitre, es por la tierra, pero refresca igual. Andas muy lejos de tu rumbo
muchacho. ‘
ASUNCION: Asuncion Razo, pa servir a usted. Si.. Vengo a ver si paso. Me
vine a pie. Estoy haciendo el sacrificio desde mi pueblo. Vengo siguiende a los
otros. Hace mucho que se fueron. Ya nunca regresaron. De seguro que
pudieron cruzar. Yo también voy a cruzar. (Se abre la camisa) Mire, aqui traigo
mi escapulario con la imagern del Santo. Dicen que es muy milagroso. ¢ Usted
cree que me haga el milagro? Me la vendid un santero que encontré en el
camino hace ya mucho tiempo. Ya hasta se esta poniendo descolorida de tanto
polvo y sudor que le ha caido. (Pausa) Yo estaba desesperado la mera verdad.
Ya recorri casi toda la region siguiendo al Altar. Y con el conque gue un dia se
aparece aqui y luego jala pa ofro rumbo, pos ahi he andado, pa arriba y pa
abajo. Y es gue dicen que &s un Santo peregrino, que anda de lado alado de la
frontera, auxiliando a todos, protegiéndolos a todos por igual y que se aparece
en muchos lugares a la vez. Es muy milagroso. Dios le ha dado mucho poder.
Yo ya estaba harto de andar del tingo al tango, la verdad. Si no me hubiera
encontrade a ese santero, quien sabe qué hubiera pasado...
LA MUJER: Ya |levantate Asuncion Razo. Ya es hora de que emprendas el
camino. No falta mucho para llegar al Altar. Ya te estan esperando.
ASUNCION: Si, ya es hora. Ahora si voy a pasar. Ahora si (Pausa) ¢Ha visto
pasar a muchos por aqui?
LA MUJER: Siguete por esa vereda, no e vas a perder.
ASUNCION: Gracias, sefiora.
(La mujer sale}



ESCENA VI

El jacal de Asuncién. Este se encuentra parado junto a la puerta. Soledad, su
mujer, presenta un embarazo bastante avanzado

SOLEDAD: (Implorante} No te vayas Asuncion. Quédate aqui. Pa que te vas
tan lejos. Esto es lo tuyo. Tu tierra, tu raza, tus escuincles. Agui esta tu
recuerdo, tu memoria. Aqui esta tu destino. No lo tuerzas, no lo quieras forzar.
Tate sosiego Asuncién. Conformate con lo que tienes. Enconténtate con tu
alma. S4cate esos pensamientos de la mollera. Tu lugar estd aqui. Entre el
maizal y ia serpiente, entre el pedregal y e! polvo, entre el arroyo seco y la
iguana. Aqui naciste y aqui habras de dar cuentas a Dios. Como yo y como tus
hermancs, como tu padre que en paz descanse... Te voy a borrar el sendero,
Asuncion. Con mis naguas viejas, con mis manos de rata almizclera, te voy a
borrar tas huellas de ios que se han ido, pa que no encuentres el camino, pa
que no jalles las veredas ni los recodos ni los atajos. De dia y de noche estaré
en la vigiia. Me apostaré en el guicio de la puerta como una piedra. Te
amarraré a la cama con mis brazos de enredadera.jAsuncion!, No te vayas. (Se
arrodilia. Asuncién sale)

ESCENA Vi

El lugar esté lleno de flores y veladoras, como panteén en dia de muertos. Es
El Altar una especie de carpa como las de las ferias, ya vieja de tanto trajin,
como esas carpas en donde exhiben a los fenémenos o0 la mujer que se
convirtié en arafia por desobedecer a sus padres. La gente espera el momento
para entrar, forman una fila. Han debido estar en vigilia varias horas. Un grupo
de hombres bebe aguardiente junto a las fogatas. Los vendedores ofrecen sus
productos. £l Cojo, un tipo afectadoe de sus facultades mentales, deambula por
todo el lugar. Carga un costal muy abultado y de su cuello cuelga una gran
cantidad de escapularios que ofrece.

EL ENCARGADO: (anunciando con un megéafono) Atencién, todas aquellas
personas que deseen entrar al Altar, formen una linea aqui junto a la puerta de
acceso. Se les informa a todas las personas que deseen entrar al Altar, que
formen una linea junto a la puerta de acceso. Tengan lista su aportacién y les
recordamos gue no se recibe moneda nacional. No se recibe moneda nacional.
Los gue no traigan dolares pueden cambiar en el trailer. Me informan gque
acaba de llegar y esta ubicado junto al puesto del pulque. Les recordamos que
es cupo limitado. Las mujeres que traigan nifios, deben dejarlos afuera o
encargarselos a alguien. No se aceptan niflos. No nos hacemos responsables
por personas enfermas del corazén. Dentro de breves momentos daremos
inicio...En este momento se van a empezar a repartir las fichas. ..

Las personas se reacomodan en /a fila apresuradamente, algunos van hacia e/
trailer a comprar sus délares. Se escuchan exclamaciones coma: "A la cola, a
la cola" "Yo llegué primero”, "Hégase pa' atras” "Apurate mujer”, "Véndame su
ficha, le doy lo que quiera”, "Culdeme el lugar mientras cambio”, etc.

COJO: (Siempre sonrente) Traigo estampitas, te la cambio por una piedra
HOMBRE: A ver. (Las observa)

COJO: Mira, esta esta re bonita. Ya la bendeci en |a pila.



HOMBRE: Pero si estos son puros recortes de penédicos.

COJO: No, son estampitas. jDame mi piedral

HOMBRE: jPinche loco!

ASUNCION: (Al vendedor) Véndame una ficha.

VENDEDOR: Ya no hay. Y no se venden.

ASUNCION: Por favor, una ficha.

VENDEDOR: Ya no hay, bato, ¢ qué quieres que haga? Vuelve mafiana.
ASUNCION: Tengo que entrar ahora. Consigame una.

VENDEDOR: Déjame ver si sobr6 alguna. ¢Cuanto traes?

ASUNCION: (Mostrando el dinero) ¢ Cuanto cuesta?

VENDEDOR: (Tomando el dinero) Déjame ver (Lo cuenta) Pero no te aseguro
nada... Déjame ver...(Sale)

UNA MUJER: (Lleva su nifio de brazos) Por favor, tengo mucha necesidad de
ver al Santo hoy mismo, cuidemelo por lo que mas quiera.

OTRA MUJER: Yo también tengo necesidad. He esperado desde hace tres
dias.

(La Mujer, desesperada abandona al nifio en algun lugar y regresa a la fila. £l
nifio flora)

COJO: Tengo estampitas. Dame una piedra.

CELSO: ;Quiubo Anselmo, cémo va el costal?

COJO: Ya faltan menos, mira (Saca las piedras y las cuenta lentamente)

EL ENCARGADO: (La gente va entrando) A la sefiora de ese nifio que lo calle
por favor, este recinto es sagrado, no debe haber interrupciones, Callen a ese
nifo, si no, no se puede dar inicio a la sesioén. .

VOCES: ;De quién es el escuincle?, jCallen a ese chiquillo! , {Silencio! jQue
callen a ese chamaco con una chingadal jOrale dofia, vaya a taparle el hocico
a su chiquillo! {Saquenia de la fila! {Va a perturbar al Santo! ,;jSalgase!, jQue se
salgal, Si, que se salgal

(Golpes y empujones, la mujer llora y se defiende es armrastrada de las trenzas.
Se escuchan palabras obscenas)

EL ENCARGADO: Hasta aqui nomas. El cupo es limitado. Hasta aquf nomas.
A las demas personas les pedimos comprension. Regresen mafiana a la misma
hora.

(La gente que ha quedado fuera regresa a la vigilia. Se escucha un golpe seco.
Cesa el llanto del nifio. Se observa a la Mujer que a distancia arroja una
enorme piedra que tomo del montén que habla estado contando el Cojo. Este,
que ha observado la accién se dirige apresuradamente a recoger su piedra.
Silencio. La atencién es desviada hacia la carpa que resplandece con una luz
briflantisima que cambia de color mientras se escuchan exclamaciones de
asombro. Los dnimos se exaltan, hay alll un halo de espiritualidad, ... y es que
la gente necesita creer en algo para alimentar la esperanza.)

ESCENA VIl
EL FRONTERA: (Viene borracho, botefla en la mano. Canta) Me vinieron a
vender un santo, sin marco sin cristal y sin vidriera, me vinieron a vender un
santo, sin marco sin cristal y sin vidriera...Y era de nogal, y era de nogal, y era
de nogal el santo. Hijo de un cabron, hijo de un cabron por eso pesaba tanto...



(Frenético) j{Santanna! jDevuelve la lana, traidor!... jSantannal jVende patrias!
iSantanna, Santa Ana, Santanas, Satanas!

MUJER 1: jAve Maria PurisimaljEse hombre esta loco!

MUJER 2: (Al Frontera) jCallese, no debe invocar al malo en este lugar
sagrado!

EL FRONTERA: jLevantate de tu tumba, Santanna. Mira como nos has dejado,
despojados, desheredados. Regrésanos la tiera que regalaste. Rajon.
Arrastrado, chiva, Sun of a gun, mother fucker...Vende patrias... (Llorando.
Aletargado por el alcohol) Vende... vender un santo, sin marco sin cristal y sin
vidriera...

Llega El Coyote y se acomoda entre los hombres que continuan tomando al
rededor de la hoguera

HOMBRE 1: ;Qué pasd?

EL COYOTE: Ya estuvo.

HOMBRE 2: ;Pasaron?

EL COYOTE: Ei.

MUJER 3: {Bendito sea el Santo!

HOMBRE 3: A estas horas ya hari de ir bien lejos.

EL COYOTE: Dentro de un rato les toca a ustedes. La paga es por adelantado.
No hay crédito. Salimos de aqui en una hora. Estén listos. No se lleva nada. Ni
bultos, ni tenderetes ni equipaje, ni nada que estorbe. Cuando ya estén del otro
lado, les va a sobrar la lana pa que se compren lo que quieran, mientras tanto,
se van asi, como Dios los trajo al mundo, en cueros. Asi se llega a la otra vida.
MUJER 1: (Gnita y corre por todo el lugar) jYa se va el Santo! jApurense, que
va jalar pa Santa Rosa! jBullanse todos, que hay que empezar la
peregrinacion! jAndenle que se nos pierde el trailer! jYa aranco! jSi no se
apuran le perdemos la huella!

(Emprenden la marcha. La gente carga con todo, flores, veladoras, cobijas y
cacharros de cocina. La carpa ha sido desmontada, los puestos de fritangas,
también. El escenario va quedando desierto. La gente en procesion, canta
mientras sale)

"En el camino pal norte

un tecolote me hablo,

me dijo muchacho de nube,

por dénde dejaste tu amor, etc.”

ElI COYOTE: Nosotros jalamos paca (Indica hacia el lado contrario) El que se
quede, se quedo (Aparece la mujer con su nifio en brazos, corre tras la gente)
iVamonos! (Salen)

EL FRONTERA: (/ncorpordndose, todavia bajo los efectos del alcohol. Al
publico) Vamonos, pues raza, con el tiatrito a otra parte. (Sale cantando ) ...y
era de nogal, y era de nogal el santo...

EL COJO: (Aun con la piedra en la mano) Esta no la quiero. Estd manchada.
Esta no. (La arroja molesto)

ESCENA IX
El jacal de Asuncion. La Partera atiende a Soledad que esté en labor.
LA PARTERA: Andale muchacha Ayuda. Puja. Ya déjalo nacer. Se te va
ahogar alli adentro.



SOLEDAD: jAsuncioén!, jAsuncion!

(En la calle se escucha un gran alboroto. Voces y muasica ahogan los gritos de
Soledad. Un chiquilio se asoma al jacal)

CHIQUILLO: (A /a Partera) jAma, ama ya llegaron los Peinados. Train muchos
dédlares, se hicieron ricos y que en la casa del Guachinango va a haber fiesta
(Sale) Ya llegaron los Peinados ya se vinieron del otro lado...!

SOLEDAD: jTraen noticias de Asuncion! Tengo que hablarles.

LA PARTERA: Olvidate de eso. Lo primero es que nazca la criatura. Andale
Soledad que se nos queda. jMuchacha por el amor de Dios! Dale resuello,
déjalo salir, déjalo respirar!

SOLEDAD: jSe me va a ir!l Como el Asuncién. Me va a dejar en cuanto pueda.
Mejor que no.

LA PARTERA: No lo retengas, mujer. Se te va a voltear el escuincle. Anda
buscando salida. Se va a atravesar. jTe va a destrozar [as entraias!
SOLEDAD: ;Asuncion!jAyudame, Asuncién!

LA PARTERA: (Se persigna) Bendito sea Dios. Yo asi no puedo hacer nada.
Hazle como puedas. (Sale. Soledad queda sola. Luego, un gnto desgarrador
mientras se oscurece el drea)

ESCENA X

El camino. En el trailer.

EL TRAILERO: ;Cuanto salié ahora?

EL ENCARGADQ: Como dos mil dblares. Todavia faita lo del Coyote que no
me ha reportado lo del embarque de ayer y el de ahora.

EL TRAILERO: Ya me anda por llegar, pa echarme unas chelas bien heladas.
EL ENCARGADO: Pos métele al fierro. Tengo que echarle un fon al Gabacho
a ver siya tiene listas las lamparas que le ordené.

EL TRAILERO: Ei. Pinches focos, estan re caros los cabrones, nada mas una
sola luz sale como en treinta ddlares. Si se siguen tronando asi de seguido,
vamos a tener que subir la entrada.

EL ENCARGADO: Ni hablar. El que quiera azul celeste, que le cueste...

EL TRAILERO: jAh!, la maquina de humo se me estaba tapando otra vez la
desgraciada.

EL ENCARGADO: (Riendo) Pos préndete un ocote, a ver si asl.

EL TRAILERO: ;Y qué onda con las viejas?

EL ENCARGADO: Ya casi estan listas. En la mafiana le hablé a la Martha. La
muy cabrona me pidid otros quinientos délares, jque pal vestuario tu, que
porque |o copi6 de un show de Las Vegas que esta muy a toda madre!

EL TRAILERO: jA que la chingada! Pos mejor que salgan encueradas, asi
jalan mas.

EL ENCARGADO: Pos eso le dije... (Riendo) Me menté la madre la pinche
Martha. Pinche vieja jija de...

EL TRAILERO: (Con burfa)iAndas bien enculado con esa vieja!

EL ENCARGADO: Esta re buena la desgraciada.

EL TRAILERQ: ;Y ella también va a salir encuerada?

EL ENCARGADO: Ganas tienes, pendejo. Ya mejor apurate que el Gabacho
nos esta esperando para llevarse la mercancia, ¢viene bien acomodada?



EL TRAILERO: Clarines. veinte kilitos y de la mejor calidad.

£l Trailero detiene el vehiculo bruscamente. Chirriar de lfantas.

EL ENCARGADO: ;Y ahora? ;Qué te trais? ¢ Por qué te paras?

EL TRAILERO: ¢No viste, giey? jEsa pinche vieja que se me atravesal! Por
poco y me la levo de corbata.

EL ENCARGADO: (Viendo hacia el camino) ¢Cudl vieja?, ya estds vienda
fantasmas.

EL TRAILERO: ;Cuél fantasma? Era una vieja, de came y hueso.

EL ENCARGADQO: ;Y dbnde esta pues?

EL TRAILERO: Bajate a ver.

EL ENCARGADO: ;Qué te traes? Aqui no hay nadie. Ha de haber sido un
animal que se te alraveso.

EL TRAILERO: Te digo que era una vieja. jAsomate! (El Encargado baja def
carro. Répidamenie y sin dar tiempo a nada, fa mujer se introduce)

EL ENCARGADO: iEpal Siguiera pida pemiso! ;Qué onda? ;Qué quiere?
EL TRAILERO: |Déjala, que no ves que viene urgidal ¢CQué le pasa, dofia?
¢<Qué anda haciendc a estas horas y sola? El pueblo sstd bien lejos. (Anda
perdida?

LA MUJER: Voy al Altar. Déjenme acompafiarlos en su camino que ya vengo
muy cansada.

EL ENCARGADOQ: Afla atras viene la peregrinacién. Vayase con ellos.

LA MUJER: (Saca un envoltoric que e ofrece al Trallern) Esto es para ustedes.
EL TRAILERO: (Arrebatdndoselo) A ver...(Lo extiende. Es un fajo de bitletes
que cuenta apresuradamente)

EL ENCARGADO: Aqui no subimos viejas. Es de mala suerte. Bajese nomas y
espere la procesion.

EL TRAILERO: ;Con quién viene?

LA MUJER: Yo sola y mi alma..

EL ENCARGADQ: iBjjese!

EL TRAILERO: (Guardandose el paliacate con ef dinero) Ta bueno, pues. Pa
que vea que no somos tan malos, la vamos a llevar. (Al Encargado) jSubete,
tal

EL ENCARGADQ: (De mala gana) Ta sabes. {Se sube. Pausa larga)
TRAILERQO: jAy cabron! Parece que nos ponchamos. (La mujer y el Trailero
bajan def vehiculo. £l Encargado continta dormido. El trailero examina las
ffantas) Pos parece que todas estan bien. He de haber pisado algo. Subase
dofia. (La mujer sale cormiendo) jOiga, pero todavia no llegamos! jSefioral ;A
donde va?

ENCARGADQ: (Despertando) ¢ Qué pasé, ya llegamos?

TRAILERO: ;Pos no ves a esta pinche vigja que se bajé?

ENCARGADO: ;Cual vieja?

TRAILEROD: ;Cdmo cudl? La que venia con nosotros.

ENCARGADO: ;Pos cuél vieja? No te digo, cabron. Ya te estas alucinando.
TRAILERQ: La pinche vigja que nos pidio raite, no te hagas pendejo. Todavia
estas dormido.

ENCARGADQ: No me asustes gley. ¢De qué pula vieja estas hablando?
TRAILERO: Despiértate baboso. De la vieja que se nos atravesd en el camino
y nos pidié que que la llevaramos.

ENCARGADO: (Asustando) Por mi madrecita santa, gley, que no 5e nos
aparecio ninguna vieja en el camino.



TRAILERO: Cémo que no, si hasta me pagd, mira (Saca el paliacate. Lo
extiende. Un montén de papeles)

ENCARGADO: ;Qué es eso?

TRAILERO: EI fajo de billetes que me dio la mujer. Son como dos mil pesos.
ENCARGADO: Estos son puros papeies viejos, mira. (Enciende una lampara
de mano)

TRAILERO: (Inicia la lectura. Luego, un murmullo que sale de entre las
piedras, de entre los arbustos, de entre la oscuridad, convirtiéndose en cientos
de voces que concluyen la oracién) Sefor Dios que nos dejaste las sefales de
tu pasion. "Concédenos sefior, o piadosisimo sefior que por tu muerte y
sepultura santa te lleves a descansar al anima de tu sierva, a la gloria de tu
resurreccion donde vives y reinas con Dios padre en la unidad del espiritu
santo y es Dios por los siglos de los siglos amen. (El espanto recorre su
cuerpo. Desesperado) Eran billetes, como mil pesos que me dio la sefiora.
(Gritando) jDofia! jSefora! Por alla se fue, te juro que me dio el dinero. Tu la
viste, se subio al trailer con nosotros. {Vamos a preguntarle! (Corre por el
camino que siguié La Mujer) jSefiora! jDora!

ENCARGADO: jPérate gliey, 4a donde vas?;Estas loco! jParate, cabron! (Se
sube al trailer y lo sigue)

ESCENA XI

El nuevo Altar. Mucho movimiento. Se termina de instalar una manta
anunciando el espectaculo que dice: “Hoy la sensacional Martha Sarabia
acompaffada de las exhuberantes triatas de San Clemente. Boletos en
taquilla”. El Gabacho organiza los reflectores que estan siendo instalados en la
carpa destinada al Santo. Es una carpa nueva de colores brillantes. El
Gabacho se dirige al trailer de Martha. Su nombre a la puerta y una estrella.
Afuera un techito de tela para cubrirse del sol. Mesa y sillas)

GABACHO: (Tocando) jHey there!

MARTHA: (Desde dentro) Espérate Gabacho, ahorita salgo.

GABACHO: (Se sienta mientras se abanica con el sombrero y se espanta las
moscas) They’re not here yet, Marthita?

MARTHA: Espérate tantito Gringo, no comas ansias.

GABACHO: Weren't they gonna be here since last night?

MARTHA: (Saliendo. Lleva puesto un vistoso traje de vedette);Como la ves mi
Giero, no estoy igualita que las que salen en Las Vegas?

GABACHO: You're looking good, Marthita. Muy buenota.

MARTHA: Tapate los ojos que se te ve el pensamiento, pinche Gringo cochino,
libidinoso (Carcajada. Mostrando otros vestuarios) Mira, estos son los de las
triatas. Se van a ver chulisimas las chamacas. Por cierto, ;,dénde andan estas
condenadas que desde hace rato les estoy hablando para empezar el ensayo?
GABACHO: | was just looking at the sign.

MARTHA: Quedé bonito El Altar, ¢verdad?

GABACHO: Because you fixed it up.

MARTHA: El Beto se va a quedar con la boca abierta cuando lo vea.



GABACHO: Se tarda. | have to cross early whit the shipment. Temprano,
Marthita, usted sabe, con el embarque. Mi cruza. You now, that those people
don’t wait.

MARTHA: Ah, cémo la haces de tos, gliero, ¢pos cuando te hemos quedado
mal con la mercancia? El Beto va a llegar, no te desesperes.

GABACHO: Maybe the feds gott'em.

MARTHA: ;Coémo crees? Si el trailer del Beto es muy conocido. El tiene via
libre, que no ves que trai al “Santo”. jAy, estas pinches triatas a donde se
meterian, pues! (La Mujer atraviesa la escena. Cantaro en mano. Martha fe
gnita) iEduviies! ¢ Ya estan llenas las pilas?

LA MUJER: Si, sefora.

MARTHA: Bueno, acuérdate de taparlas para que no se les metan las moscas.
El agua bendita tiene que estar bien limpia y bien clarita.

LA MUJER: E! agua por aca estd muy blanqueada por el salitre. Pero al rato se
asienta, sefiora.

MARTHA: Esta bueno, pues. Si ves a las triatas me las echas para aca.

LA MUJER: Si, sefiora. (Sale)

(Llega un hombre corriendo)

HOMBRE: jPatrona! jCorrale que las pinches triatas se estan desgrefiando las
cabronas. Mire, hasta a mi me tocaron los arafiazos por meterme a separarlas!
MARTHA: iEstas pinches chamacas! Andale gliero, vamos antes de que se
saquen un ojo o se rompan el hocico, bonitas se van a ver todas moreteadas
en el show! (Salen)

ESCENA XIi
En alguan lugar en el desierto. Noche.
SOLEDAD: Ya levantate, Asuncion! Ya vamonos pa la casa.
ASUNCION: Sol... Solecita...jDéjame ir! Voy a ganar mucho dinero. Délares
gringos. Esos si valen. jDéjame ir, Sol!
SOLEDAD: Anoche me vino a visitar tu padre que en paz descanse. Se le veia
preocupado. Me encomend6 mucho tu cuidado. Y yo le dije: No se apure Don
Abundio, esté donde esté no le ha de faltar mi companiia.
ASUNCION: ;Cémo est& él. Ya est4 contento? Hace tanto tiempo que no lo
veo. Nom4s recuerdo su cara seria, agrietada por las arrugas de los afios... Yo
le dije cuando lo vi asi, quieto, sin decir nada, mire, padre: aqui todavia se le ve
un gesto muy duro, pero de seguro alla donde va usté y a donde algun dia
vamos a ir todos tarde que temprano, se va volver a reir con esa risa cantarina
que tenia y que a cada rato le brotaba del pecho a la menor provocacion. Ya no
esté tan serio, padre, que me da harta mohina no poder hacer nada... No
lloraba porque se hubiera muerto, Soledad, que al fin y al cabo la vida nomas
nos la prestan por un rato. Lloraba porque me daba rabia verle su cara triste y
yo sin poder hacer nada...
SOLEDAD: Me recuerdo que rompiste las cazuelas y los jarros de tanto coraje
que te oprimia el pecho (Sonrfe) Luego no habia ni un tepaicate donde hacer la
comida, ni dénde vaciar agua pa beber. Luego una semana entera haciendo las
ollas de barro. La divertida que se dieron los chamacos embarrandose hasta
las narices con tanto lodo...(Sifencio. Transicién) jYa vamonos pa la casa
Asuncion!



ASUNCION: No puedo Soledad. Todavia no. Tengo que pasar. Tengo que
cumplir la promesa. No puedo regresar con las manos vacias. Mira, ya me falta
poco. Ahl esta la alambrada. ;La ves? (Se Jevanta y corre) Ya voy a pasar, ya
vOy a pasar (Busca la manera de cruzar, Desesperado) ;Hasta dénde llegas,
maldito alambre retorcido? Tiene que haber un hueco, un agujero por donde
poder pasar. ;No te rindes? jPues yo tampoco! Aqul me vay a quedar, ¢ olste?
Hasta que te oxides, hasla que te caigas a pedazos. Ya veras quien gana.
iPudrete fierro viejo! (Oscuro al tiempo que se abalanza contra la alambrada)

ESCENA Xl
Los Alamos. Comandancia de policla. El investigador, el Ayudante, este
personaje viste de soldado. El Comandante, ef Guardia y varios detenidos.
Afuera, un tumufto de mujeres. Gran espectacion
VOCES EN OFF: jAbran, abran las puertas, queremas el Santo! jQueremos al
peregrina! jSacrilegos! jDevuéivannos al milagroso!
COMANDANTE: (A/ guardia) |Atranca bien |a puerta y no me dejes pasar
ninguna vieja. jLa justicia es la justicia. Este pueblo es pacifico y no permitiré
ningun desacato a la autoridad! Si alguna se pone rejega, la enchiqueras como
escarmiento, jfaltaba mas!
INVESTIGADOR: (A uno de los detenidos) ¢ Ddnde dijo que 10s vié por Utima
vez?
DETENIDO 1: Pos por alla, por el camino a Santa Rosa. Nosotros 1o veniamos
siguiendo en la procesién, ¢ verdad tG?
DETENIDO 2: Si, patron. El trailer arrancd y nos fuimos luego luego detras de
él. No nos extrafid no verlo en el caming, pos como carajo lo alcanzamos, si al
Santo lo traen en carro y nosotros andamos a pie. Pero luego alguien dijo que
se habla desviado para aca, para Los Alamos, y pues todos nos venimos para
aca.
INVESTIGADOR: Y nadie vio nada sospechoso en el camino?
DETENIDG 3: Nada, patron. Pos nomas lo de siempre: un coyote aullando
lejos, una cascabel, algunas ratas de campo. Onde que estaba rete oscuro.
Son peligrosos los caminos, pero pos esas 50N [as penitencias.
INVESTIGADOR: ;Y de los ctros? ¢ Los que se iban a pasar?
DETENIDO 1: No pos es0s... No sabemos.
INVESTIGADOR: ;Como Je hacian para seleccionarlos?
DETENIDO 1: No los seleccionaban, jefe. Era el Santo.
IVESTIGADOR: ¢Ei Santo, qué?
DETENIDO 2: El Santo los iluminaba. Eran los que tenian la fe mas profunda,
mas cierla.
DETENIDO 3: Yo ya he eslado cuatro veces frente al Santo. Pero no me
itumina. He de Hevar muchos pecados a cuestas que ya se me olvidaron,
Porgue hay que ir limpios y puros, arrepentidos de todas las porquerias que
hemos hecho, pa que el Santo se digne a miramos. .,
INVESTIGADOR: Esas son puras pendejadas, puras mentiras que ustedes se
creen.
(Los detenidos cambian su actitud. Hay nerviosismo)
DETENIDO 1: No son mentiras, jefe. Es la mera verdad. ;Cémo es que mi
compadre Pantaledn ya anda por aild, si no fue que el Santo lo iluminé? Yo lo
vi. Nadie me lo conto. ..



DETENIDO 2: ;No diga que son mentiras. Dios lo va castigar, por blasfemo!
DETENIDO 3: Mejor no diga nada, jefe. No cometa sacrilegio.
INVESTIGADOR: (Al Guardia) A ver, ta. Jalate estos a la celda. Luego vuelvo a
hablar con ellos.

GUARDIA: Ta bueno, jefe. Ya oyeron. Jélenle pa dentro (El Guardia los
escolfa. Saken)

COMANDANTE: ;C6mo la ve desde ahi?

INVESTIGADOR: Estan muy rejegos. No sueltan prenda. Pero ya van a nablar.
Tarde que temprano van a desembuchar. Vamos a tener que ir a Santa Rosa, a
ver qué esta pasando. ¢ Me dice que alla iban a poner El Altar?
COMANDANTE: Mejor ni se meta con su santito, no vaya a ser que a usted
también lo linchen,

INVESTIGADOR: ;Y qué pasé con el Pocho ese que venia con ellos?
AYUDANTE: Sigue dommido jefe. Traia una guarapeta de los diablos. Ya
mandamos el reporte a migracion. Quieren gque se o regresemos SANO Y
SALVO.

INVESTIGADOR: En cuanto s le baje el cuete, me lo traes para interrogario.
COMANDANTE: Pos eso s no se va a poder.

INVESTIGADOR: ;Por qué?

COMANDANTE: Pos es que este ya es un asunto internacional y yo tengo que
hacerme cargo que nada le pase. El pocho ese no puede hablar con nadie mas
que conmigo.

INVESTIGADOR: Es un testigo presencial y tiene que rendir declaracion.
COMANDANTE: Pos sera el sereno. Perc a mi me encargaron gue no dijera
nada hasta que llegue a su pais. Alla los gleros lo van a interrogar. Ellos tienen
sus métodos. No sefior, con ese loco no va a poder hablar, pa qué quiere que
suelte la lengua y se arme agui un conflicto intemacional. ¢ Pa qué quiere?

EL FRONTERA EN OFF: (Cantando)

“Preso me encuentro tras de la reja.

Tras de la reja de mi prisién,

cantar quisiera,

lHorar no puedo

le faltan fuerzas al corazén...”

AYUDANTE: Ya desperto,

INVESTIGADOR: Traigalo.

COMANDANTE: Que no se puede, jefe. No se empecine. No se puede.
(Fuera, las mujeres, que no hablan dejado de gritar, empujan la puerta. La
abren. E] Guardia, empufla el arma. El grupo queda en sifencio) ; Qué quieren
aqui? {Orale, cada quien a su quehacer! jA darle de tragar a los cochis! jA
moler nixtamal!

BEATA : ;Quersmos que nos devuelvan al peregrino!

COMANDANTE: Estdn entorpeciendo la ley, vAyanse pa sus casas. Aqui
nomas hay puros santos cabrones. ; Orale sefioras, desalojen la comandancia
pacificamente, no provoquen a la autoridad!

BEATA : Mira Artemio, t0 a mi me conoces. Sabes que no scy mujer de
argliendes. Ni me gusta el mitote. Mi casa esta abierta pa i y tu familia. Lo
anico que peliamos es que esos jijos de porra que lienes protegidos nos
devuelvan al Santo peregnino.

COMANDANTE: Este es un asunto legal. .



BEATA : jEs un asunio de fel Y en ese terreno ni los hombres con toda su
justicia de balas pueden hacer nada.

CORO DE BEATAS: jSe robaron al Santo patreno! jQue nos lo entreguen!
jAlabado sea el santisimo! jDics nos va castigar! jPerdénanos sefior!
INVESTIGADOR: Silencio seforas, por favor! Ya se estan haciendo las
averiguaciones pertinentes. Vuelvan a sus casas. Ya les mantendremos
informadas de los acontecimientos. Pero por lo pronto, les pedimos que
desalojen... (Alguien arroja una piedra que da en /a sien del investigador. Ef
ayudante lo auxilia)

COMANDANTE: ;Ora si, pinches viejas jijas...! (Sacando su arma, dispara al
aire. Las mujeres huyen. La Beata se mantiene) Vete pa tu casa Remigia y no
provoques mas alboroto. Esto que hicieron es un delito y se paga con carcel.
No guiero desgraciarte a ti ni a tu familia.

BEATA: La desgracia ya cay6 sobre los Alamos. La justicia divina se esta
manifestando. (Exalfada) No quedars piedra sobre piedra, hasta que las aguas
vuelvan a su cauce. Hasta que el Sanio Peregrino regrese a su sitio (Sale)

ESCENA XIV
En la comandancia.
COMANDANTE: Asuncidn Razo... Razo... No. No tengo a nadie con ese
nombre. ;Quién [o busca?
GUARDIA: Una sefiora que dice que es su Mujer, viene ya muy avanzada, se
estq queje y queje. Ahi esta afuera, ya tiene desde la mafana sentada en la
banqueta esperando que le den razon de su marido. Yo le dije que aqui no
habia nadie con ese nombre, pero ella estd empecinada que su hombre esta
aqui y que viene a buscarlo.Yo no sé como le hace pa aguantar, si a leguas se
ve que ya entr6 en labor... Ultima hora hasta se le ocurre parir alla afuera.
COMANDANTE: Pos aqui no lo tenemos. Dile que se vaya a buscarlo a otra
parte o que busque a la partera.
GUARDIA: Si mi Comandante. {Sale. Luego enira Sofedad) Clue no puede
pasar senora, el Comandante estd muy ocupado. ..
COMANDANTE: (A Soledad) Ya le mandé avisar que agui no hay nadie con
ese nombre,
SOLEDAD: Como no va a estar. Revise otra vez. Vengo de muy lejos. .
COMANDANTE: Mire. ;,Por qué no lo busca por ahi en una cantina?, o alo
mejor ya jalo pa su pueblo. Vaya y busquelo alla. (Observéndola) Vaya a que le
ayuden con su pendiente.
SOLEDAD: Esta muerto.
COMANDANTE: Pues entonces busquelo en la funeraria o en el pantedn. Aqui
tenemos puros vivos.
SOLEDAD: El me dijo. Me dijo que viniera por él. ..
COMANDANTE: .Y como fue que le avisé si segun usted ya esta difunto?
SOLEDAD: Me dijo gue viniera, y yo lo tengo gue esperar, Lo voy a esperar
aqui hasta que llegue.
COMANDANTE: Pues espérelo allg afuera. Aqui no puede estar, seffora. Haga
el favor de salir. (El soldado Ja toma del brazo y fa encamina hasta la puerta.
Soledad sale)
GUARDIA: Ya se le bot¢ |a canica a esta vieja mi Comandante.



COMANDANTE: Cuide que no entre, no me vaya a alborotar més a las otras.
GUARDIA: Si mi Comandante. Figurese nomas, aparte de lidiar con los vivos,
ora vamos a tener que ciudamos de los muertos. Porque como andan las
cosas, qué tal que se nos aparezca el difunto... Oiga, ¢y si a la doita se le
viene el escuincle?... ; Qué tal si se nos petatea alla afuera con todo y cnatura?
COMANDANTE: Ya déjese de pendejadas y vaya a darle una vuelta a los
detenidos. Ah, y mandeme traer al Padre Renteria. Necesito hablar de algunas
cosas con él, pero en caliente.

GUARDIA: (Se cuadra) jA la orden mi Comandante! (Sale)

ESCENA XV
COMANDANTE: Mire, Padre. Estas mujeres ya hasta apedrearon al fuerefio
que viene a investigar. Uste sabe que Los Alamos es ejemplo de gobiemo en
todo el estado y estd bajo mi responsabilidad que lo continie siendo. No
podemos permitimos el que se nos marque de alboroteros alla en la capital. Pa
qué quiere que se arme luego una guerra civil y luego con qué cara yo los
puedo defender.Yo pienso que a usté si le van a hacer caso. Hable con las
viejas y pongalas a rezar pa que se aplaquen. Invénteles otro santito o saque
alguno que tenga por ahi empolvado. El chiste es que dejen de moler.
EL PADRE: No seas cabezon Artemio. Los santos no se pueden sacar de la
manga asi como asi. Eso seria sacrilegio. Con la fe no se juega.
EL COMANDANTE: Pos con la ley tampoco.
EL PADRE: Ya mandé revisar el libro de canonizados y al parecer no existe
ningun santo de los indocumentados ni ninglin Peregrino. Estoy esperando
respuesta de las autoridades eclesiasticas para ver qué se puede hacer en este
asunto.
EL COMANDANTE: Pos mas vale que se apuren porque aqui hay mucho en
juego. Piense: nuestro prestigio, nuestra carrera. El sefior presidente municipal
que anda en campaila ya esta enterado del alboroto. Dese cuenta del riesgo
que corremos... Total, saqueles un santito y bauticelo como "el peregrino”... La
Iglesia y el Gobiemo siempre se han ayudado en las buenas y en las malas,
Padre, ¢que no? ;Sino es asi, como sobrevivimos?
EL PADRE: Yo estoy esperando respuesta, hijo. Por lo pronto hay que
aguardar.
COMANDANTE: jA que nos lleve |a chingada!... Con perddn de usté, padre.
EL PADRE: Hay que esperar...
(La Mujer entra intempestivamente)
LA MUJER: jPadre Renteria! Vengo de La Media Luna.
EL PADRE: (Apresuradamente se dispone a salir) Vamos, pues.
COMANDANTE: ;Como que se va hasta la Media Luna? ¢Y aqui qué vamos a
hacer?
EL PADRE: Tengo que ir a dar la extremauncion (sale)
COMANDANTE: (A La Mujer);Pos que no hay mas curas por alla? Son vanos
dias de camino, ni aunque volara alcanzaria a llegar.
LA MUJER: El Padre Renteria siempre ha ido a darle la absolucion a Dofla
Susanita... (Pensativa) ¢Quién sabe, igual y ahora si... ahora si Susana San
Juan nos quita de tanta penitencia.
COMANDANTE: Oiga, pero...



LA MU.JER: No se apure que al rato estara de vuelta. (Sale)

ESCENA XVI
Algunos nifios juegan. Risillas de complicidad. Rocian agua al paso de una
mufieca vieja y cuidadosamente van marcando las huellas en el lodo. Va
entrando el Cojo.
CHIQUILLO: jMira Anselmo, las huellas del peregrino!
COJO: No que. Es una mufieca fea.
CHIQUILLO: Dios te va a castigar si no nos crees. (A Jos otros) ;verdad?
TODOS: Si, y te vamos a quitar tu costal (Lo hacen)
CO0JO: (Asustado) No, no, mi costal no.
OTRO CHIQUILLO: (Vacidndolo) Mira, esta roto. Ya se le salieron las piedras.
CO.J0O: jDamelo, no, no esta roto, damelo!
CHIQUILLO: Como seran maloras. Ten Anselmo. Ven te vamos a ayudar a
meter tus piedras (Lo hacen) Pero verdad que si ves las pisaditas del
peregnno?
COJO: Si, ahi estan. Si las veo.

ESCENA XVII
CELSO: (Flaticando con un hombre que bebe pulque) Hay que creer, si sefior,
hay que creer. Mire, yo le digo esto porque me consta. No se desespere. Le
aseguro que el dia menos pensado se le hace el milagro, faltaba mas. Me
acuerdo que hace algun tiempo, hubo un gran milagro que sucedio por alla por
el rumbo de Culiacan. Se habla de un jinete misterioso al que le colgaban
muchos milagritos. Lo mentaban Malverde, porque se cubria con la malva pa
desaparecer rapidamente por entre los plantios. Dicen que traia juidos a los
rurales porque ayudaba a los pobres. Pues este hombre que le digo fue
traicionado por un compadre suyo que le corté las piernas pa que no escapara
y cobrar la recompensa de cincuenta pesos, que en ese entonces era mucho
dinero. Pues de ahi pal real, todo aquél que vaya a solicitar los favores del
Jinete de la Divina Providencia, como se le nombra actualmente, no le ha de
faltar el sustento. Pero a este Santo no se le reza, no qué va, a este se le llevan
piedras que es lo que necesita para cubrir sus verglienzas, ¢;qué no ve que al
pobre no podian enterrarlo a riesgo de morir en el intento?
(Entran el Cojo y un Chamaco)
EL COJO: (Alborotando y bailando. Risilla estupida y de las comisuras le
escurre la baba. )iEl Santo Peregrino cobré vida!iCobro6 vida!
EL CHAMACO: ;Si es cierto! jFue un milagro! {No se lo robaron! iYa se
encontraron las huellas de sus piececitos, que no se han borrado ni con los
ventarrones que han estado soplando! jCobré vida! (Sale corriendo. El Cojo se
queda esperando)
EL COJO: (Al Cantinero) jDame una piedra!
EL CANTINERO: ;Otra vez pinche cojo? jYa te dije que no te metas a la
cantina que me espantas la clientela!
EL COJO: Pos dame la piedra y me salgo. Ya te traje recado. Dame una
piedra.
EL CANTINERO: Una chingada te voy a dar.
EL COJO: Entonces devuélveme el recado.



CELSO: Los santos siempre han existido. Siempre. Se los halla uno en todas
partes. Dicen que unos son mdas milagrosos que otros. Dicen. Yo creo que
todos son iguales, todo depende da 1a fe de la gente. Si 1 ls pides a un santo
con devocion, ten por segurc que te hace el milagro.

HOMBRE 2: Pero el Peragrino es tan milagroso que hasta cobré vida y anda
de de un lado a otro haciendo los favores,

CELSO: Se cuentan muchas historias, como |a de aquél jinete misterioso al
que mentaban Malverde. ..

HOMBRE 2: Esas historias que cuentas son puras pinches mentiras Celso, si
yo te conozco re bien. No hace poco andabas contando lo de las chingadas
garzas que sucedid alla por Sabaiba.

CELSO: {Hombres de poca fe! jPendejos! {Ora no les cuento nada!

EL C0JO: Dame una piedra.

EL CANTINERO: {Otra vez, cabrén cojo! Ya te dije que te vayas a chingar a tu
madre a ofra parte.jOrale pinche laco, vas pa fuera! { Le arroja un objefo gue
va a estreflarse en fas puertas de la cantina)

EL COJO: (Risa burfona) Vidrio no. Piedra. Piadra. Pendejo Cantina.

EL CANTINERO: (Saita e/ mostrador. Amenazante) {Que se salga cabron!

EL CQJO: (Saliendo} Mariquita sin calzones, se los quita y se los pone
(Carcajada)

EL CANTINERO: {Pinche loco cojc apestosa! | Orale Celso, cuéntanos lo de
las garzas y no le hagas caso a este cabron!

CELSO: Si no es cuento, es la pura verdad. Cuando desperié esa madrugada,
vi que estaba el cielo encendido de nubes anaranjadas. Algo extrafio va a
pasar en el pueblo, me dije. Cuando empecé a barbechar con la yunta. Al
voltiar |a tierra salieron |as lombrices y los gusanos y cuando llegué al extremo
de la parcela, volvi la mirada y parecia que habfa sembrado un surco de
garzas. Las garzas se vinieron a comer a las lombrices. Lo ven, como si
hubiera sembrado garzas que de repente levantan el vuelo como una nube
blanca que se eleva al cielo con escandalo. ..

HOMBRE 2: {Con burla) Este se cree poeta y en el aire las compone! (Le fira
una trompetiffa) (

EL COJO: (Entrando) {Dame una piedra y chinga tu madre!

(Los pamroguianos rien)

EL CANTINERO: (Asomdndose) jMiados de burro calabacero te voy a echar,
cabrén! (Pausa) jViejas, hijas del demonio! Ahi vienen todas juntas en
procesion. iralas, como si fuera una recua levantando poivo,

ESCENA XVIl
Se escucha el canto de las mujeres y todos salen. Llevan a Soledad sobre un
nicho. Es como una estatua petrificada. Algunos van arrodillados, Llevan
veladoras y flores. La prosecin avanza lentamente.
CORO DE BEATAS: (Cantando)
“Quién es esa bellisima nifia,
mas hermosa mil veces que el sol.
Que entre gracias y dones se eleva
entre todas Ias hijas de Sidn.
Venid,venid su nombre a cantar.
Venid, venid su nombre a cantar/”’



EL PADRE: (Enorme cruz en mano se enfrenta a la prosecion);Pero qué
estan haciendo? ;Se han vuelto locas? jBajen a esa mujer de ahi! jEstan
blasfemando hijas! ¢Quién les dijo que es la Virgen ? jLas va a castigar Dios!
BEATA: Es un milagro padrecito, La ungida llego a Los Alamos desde hace ya
varios dias, bien entrada en labor y no ha podido salir de su apuro...
BEATA 2: No se mueve, no se queja, NOMAs recurre a su nombre, que es
como quiere que se le llame. Péngale atencion tantito pa que vea, escuchela
padrecito. (Silencio)
SOLEDAD: (Débil) jAsuncién, Asuncion!
EL PADRE: ;Qué dice?
BEATA : (Pos qué no la estd oyendo? Si clarito lo dice: Ascencion,
Ascencion... jLa Santisima Virgen Parturienta de la Ascencion de Los Alamos!
iElla es la ungida'iElla es la verdadera patrona del pueblo de Los Alamos!
(Hacia Soledad) A ti clamamos, bienaventurada!
TODAS: ;A ti clamamos!
BEATA : jA ti oh, queridisima madre del Santo Peregrino a quien llevas en tu
dulcfsimo seno!
TODAS: jA ti te alabamos!
EL PADRE: Por amor de Dios, recapaciten. jEsa mujer se estd muriendo!
iBajenla de alli y liévenla a la clinica!
BEATA 2: ;Como va a ser, padre? Si las sefiales no se equivocan. ¢Qué no
ve que en cuantito desaparecié el Santo Peregrino, a luego luego se
encontraron sus santisimas huellecitas dirigiéndose para ac4, y eso o dijo el
chamaco de mi comadre que siempre esta enterado de todo lo que pasa en el
pueblo.
EL PADRE: ;Y eso qué tiene que ver con esta mujer?
BEATA 2: ;Pos como qué? ;Qué no ve claramente las sefiales? El Santo
Peregrino ha escogido a este pueblo pa volver a nacer del cuerpo de la ungida,
pa que le pongamos su nicho. Y a eso vamos, padre, a escogerle su lugar en la
iglesia (Inician la procesion y salen cantando. El padre sale tras ellos)
EL PADRE: jAlbado sea Dios!

El grupo de la cantina continda junto a la puerta
CANTINERQ: jViejas indinas! jLes deberia dar verglienza! Viejas y feas como
pasmadas de burro...;Cémo la ves Celso?
CELSO: Lo dicho. A los santos se los halla uno en todas partes. Pos ahi no
esté el otro al que le llamaban Juan Soldado que dicen que ayuda a pasar pal
otro lado, a ese se le lleva su soda de coca cola porque dicen gque le gustaba
mucho y sus Faritos pa tenerlo contento... (Entran y reinician el juego. Entra el
Padre)
CANTINERO: ;Qué se toma?
EL PADRE: Deme una coca porque orita estoy de servicio.
(Puente musical)

ESCENA XIX
"La linea” en Tijuana, o en Juarez o...
EL FRONTERA: (Vestido de Agente de Migracién. Casi medianoche. Camina
hacia el Migra que esta recargado en la patrulla) Aca del otro lado como que se



miran las cosas de distinto modo. Las estrellas estan mas cerca, al alcance de
la mano ;na crees, bato?

MIGRA: What was that?

EL FRONTERA: El silencio, la oscuridad. Mira nada mas gué noche. Todita
estrellada. i No se te figura que Dios se esta riendo con nosotros? (Pausa) Alla,
en el desierto, del otro lado de la alambrada le cerraron los ojos a un cristiano.
Si vieras bato, la filera le entrd derechila y sin hacer ruido. Limpiecita salio,
relumbraba con la luna. ;Quieres tabaco?

MIGRA: Thank. {Fuman)

EL FRONTERA: Lusgo la sangre le salid a borbotones. ¢Tu sabes cuanta
sangre tiene un cristiano en el cuerpo? Mucha... ¢(No has pensado cuanta
sangre se necesita pa llenar un rio... (Rie) Pos si este es el rio colorado carnal,
qué no?

MIGRA: What?

EL FRONTERA: (Divertido) The blood is red like the Colorado river.

MIGRA: (Fastidiado) | don't understad wath your saying.

EL FRONTERA: Alla, del otro lado, hay muchos rios. Pero son como Sus
dioses que se alimentan de sangre ;Nunca has oido hablar de los sacrificios
humanos, de los Mayas, de los Aztecas, |a raza de bronce, giey?

MIGRA: The Maians? Cruel people. They killed each other.

EL FRONTERA: Simon, se mataban... (Pausa. Bota sl cigarro) La noche esta
aburnda. No hay accién. Do you understand, my friend? Aqui lo que
necesitamas un poco de diversidn, de refuego, de sacrificios humanos ;no?
We need a happy hour, you know?

MIGRA: (Sonrendo) Yeah.

EL FRONTERA: (Apuntando su arma al vaclo) pum!, pum!, pum! (Carcajada)
Caen, caen, caen, un chingo que caen, come en el campo de batalla, do you
remember, carnal, cémo caian {edos eses japonacitos... 7 Y los niditos, eso era
lo que mas me remardia, echabas la granada y jzaz!, no quedaba ni polvo de
sus nifitos (rle)

MIGRA: Don't know, no fui a esas gueras.

EL FRONTERA: Neta, pes como. Si luego luego se ve que tu estas limpio, t
eres de los que se lavaron Jas manos junto con Pilatos, ¢no mi buen? Tu eres
de la Operacién Gatekeeper para acd, ¢verdad? (Agresive. Toméndoio de la
camisa) Pero no te hagas, pendejo. A mi no me vengas con chingaderas, si tu
eres como yo, te escurre la sangre ajena por entre |as manos camal.

MIGRA: Are you nuts?

EL FRONTERA: ;A cuintos camales te has echado, eh? ;Cuantos llevas?
¢De donde son? ;Lo sabes? Do you know it? ;Mexicanos, guatemaltecos,
hondurefics, cubanos? jSangre hermana, cabron! jSangre indtil, giey!
Derramada a lo pendejo, que se trago la tierra...La tierra qué sabe de pleitos y
de alambradas y de todas las pendejadas gue le inventan ;Qué sabe?
MIGRA: You're crazy man. 'm going to tatk to headquarnters (intenta hablar por
fa radioc. EL Frontera lo evita)

EL FRONTERA: (Transicién) Pérate gley, ¢no los oyes? Ya vienen. FPon
atencion. Ya estan trepando por la alambrada. ;Te das cuenta? Ya se pasaron
por el agujero que hicieron en la mafiana, vienen arrasirandose como topos. Se
te van a escapar, te van a ganar la lirada, prepara el arma. Apunta sin miedo.
Sin pensarlo dos veces. jPinches wetbacks, ilegales que quieren invadir la
tierra santa, la tierra maravillosa. jHollywood, Disneyland, New York, La Floridal



The promise land! jAhi estan! (Luz sobre el grupo que efectivamente intenta
pasar)

MIGRA: jAlto!, jAlto ahi! Don't move. Stop. No se mueva.

EL FRONTERA: Vas a disparar.

MIGRA: Don’t move.

EL FRONTERA: Vas a disparar.

MIGRA: Stop.

EL FRONTERA: (Grita) i¢Vas a disparar?! (El Migra dispara. Silencio. Luego
sonido de sirenas, luces, helicépteros, voces en la radio, efc...)

EL FRONTERA: jPendejos! Sin desconfiar del Santo, les dije.

ESCENA XX

(Las Triatas en el camerino de Martha arreglandose para el Show)

COJO: (Entrando) Martha, Marthita_ ..

TRIATA UNO: Marthita no est4, cojito, pero yo si, ¢ qué se te ofrece?

COJO: Contigo nada.

TRIATA DOS: (Con burla) Es que esta muy fea, verdad cojito. Vente conmigo.
A ver qué trais en el costal.

TRIATA TRES: Déjenlo pinches abusivas. Si el Anselmo es mi novio ¢Verdad,
Anseimo?

COJO: No.

(Las otras se burfan. Inician un juego de manoseo. EIl Cojo se defiende )
TRIATA DOS: A ver, dinos cojito, cual de las tres te gusta mas?

COJO: Ninguna. Las tres estan iguales de feas.

TRIATA UNO: Oye, si de aca no te falta nada. Mira nada mas este bulto, ;aqui
qué trais?

COJO: (Tratando de zafarse) iNo, nol

TRIATA DOS: jPervertidal No les hagas caso. Ven que te enserie al Santo,
;quieres verlo?

COJO: (Gritando) jMarthita, Marthita!

MARTHA.: (Entrando) jAh qué pinches escuinclas estas! ¢ Qué nunca se van a
componer? ¢ Para eso las saqué del congal de Piedras Negras? Orale pa fuera.
(Las Triatas salen corriendo divertidas) No les hagas caso Anselmo. Es que asi
las ensefiaron desde mocosas. No saben otras formas. Bueno, y ahora a ti,
¢qué te trae por aqui?

COJO: Dame una piedra y te cuento.

MARTHA: Orita no tengo, Anselmo. Pero ti ve y agarra una del patio. La que
mas te guste.

CO0JO: No puedo Marthita. Damela tu.

MARTHA: Oye Anselmo. ¢Para qué quieres tanta piedra?

COJO: Pos pa qué va a ser, Marthita. Las estoy juntando.

MARTHA: ; Para qué?

COJO: Pa ser un monton que llegue al cielo.

MARTHA: ; Que llegue al cielo? ;Y qué vas a hacer luego?

COJO: Pos con esas piedras le voy a ser su casa a mi compadre.

MARTHA: ; Tu tienes un compadre, Anselmo?

COJO: Si Marthita, tengo uno.

MARTHA: ;Y por qué tu compadre no se hace su casa él mismo?



COJO: No puede, Marthita, no puede.

MARTHA: ; Esta enfermo?

GABACHO: (Entrando muy agitado. Luego las Triatas) Martha, they've found
them!

MARTHA: ;Ya llegé el Beto?

GABACHO: They've found them about four miles from La Encrucijada. They
took'em to Los Alamos.

TRIATA UNO: ;Ya no va a haber show, qué vamos a hacer?

MARTHA: ¢ Pero qué les paso? ¢ Se accidentaron?

TRIATA DOS: Yo no quiero regresar a Piedras Negras.

MARTHA: jCallense, déjenme oir!

TRIATA UNO: {Nos van a regresar?

GABACHO: (A Martha) Muchos polecias. They're looking for you. I'm leaving, |
have nothing to do with this. Te estan buscando. Me voy. Mi no sabe nada.
TRIATA UNO: ; Qué dijo?

GABACHO: Me voy a los Estados Unidos.

TRIATA TRES: Llévanos, Gabacho, Liévanos pa tu tierra.

TRIATA DOS: A los Angeles, a Las Vegas...

TRIATA UNO: Yo quiero bailar en un show de verdad.

TRIATA DOS: En un cabaret de categoria.

GABACHO: | can't, | can't.

(El Gabacho sale seguido de Las Tnatas que lo acosan)

MARTHA: (Saliendo) Espérate Gabacho, ;qué paso?

COJO: (Que se ha quedado solo) No Marthita, mi compadre no esta enfermo.
Esta muerto. Se muri6 desangrado después del machetazo que le di. (Saca
una bolsita con monedas de oro) Cincuenta pesos de los de antes. Eso me
dieron por mi compadre, Marthita. Por eso le estoy haciendo su casa, pa que
ya me deje descansar en paz.

ESCENA XXI

En el desierto. Es de dla. El trailer con el cofre abierto. El investigador y el
Ayudante lo examinan

INVESTIGADOR: ¢ Para donde jalarlan?

AYUDANTE: Pos por estos rumbos, estd canijo. Si se metieron al desierto
dudo que salgan; estas tierras son muy traicioneras. Por eso los gabachos no
tienen tanta vigilancia por estos lados, ¢pa qué? Si el que intenta atravesarse
por aqui, solito se busca la muerte. O se lo traga el desierto o se insola o se
congela o se seca.

INVESTIGADOR: Pero estos conocian bien los rumbos.

AYUDANTE: Pos eso si.

INVESTIGADOR: Para mi que los andaban cazando.

AYUDANTE: Sf pues, pa’ llevarse al santo. Pero usté no se preocupe, ya
apareceran, nomas esperamos la seflal de los zopilotes. Esos no jierran, ya
vera.

INVESTIGADOR: Estos tralan algo mas. Vamos a darle otra registrada al
trailer.

AYUDANTE: Pos como usté quiera, pero ya le digo que fue para llevarse al
santo. (Pausa) ¢Oiga jefe, y si resulta que el propio santito fue el que se les
bajo det camion? Seria un milagro, ¢no cree usted?



INVESTIGADOR: Milagros.

ESCENA XXIi
En la iglesia, fas mujeres rezan ante fa imagen de Soledad que esta alzada en
un nicho, es ya un maniquf de carton piedra. El Frontera ha entrado. Va vestido
de soldado americano, armado. Se instala en el pilpito, nadie se percata de su
presencia.
REZANDERA 1: Santo bendito que cuidas los desiartos. ..
CORO: Ruega por nosotros. ..
REZANDERA 1: Santo milagroso de) matorral. .
CORQ: En ti confiamos. ..
REZANDERA 1: Santo de los caminos polvosos ...
CORO: A ti clamamps. ..
REZANDERA 1: Santo bienaventurado
COROQ: Hasta a ti llegamos. ..
REZANDERAT: Santo del desierto
CORO: Bendicenos. ..
REZANDERA 1: Serior del desvalido. ..
CORQO: Protégenos. ..
REZANDERA 1: Santo de la fe ciega. ..
CORO: lluminanos.
REZANDERA 1: Santo justiciero. ..
CORQ: Danos fuerza. .
REZANDERA 1: Santo de |a bendita rama de la gobernadora. ..
CORO: Gobiérnanos. ..
EL FRONTERA: I'm American citizen. Yo soy libre, pues. No necesito papeles
para cruzar alambradas, ni las rejas made in Mexico. No necesito santos ni
escapularios ni aguas benditas ni rezos ni procesiones ni bendiciones ni
deshacerme de mis pecados. I'm American citizen.Yo soy carne de cafién de
Vietnam, soy Hiroshima, soy Nagasaki, soy la tormenta del desierto, El Golfo
Pérsico, Sarajevo, Kosovo, el Canal de Panama, [a expedicion punitiva, los
filibusteros y su fiebre de oro, QOperacion Guardian (Soy el lzmo de
Tehuantepec! (irumpen el niflo y el viejo de Ja tambora, tocando "Ef niffo
perdido"E! Cojo con su gesto estupido lleva varias piedras entre los brazos
como si cargara un niffo. Baila y tararea Ia pieza)
EL PADRE: (Acompafado de vanos soldados} Blasfemas! Sacrilegas!
jFuera, fuera todas! (Tedos Jo observan. Gran silencio. El Padre casi en un
aliento. Temeroso) Fuera, he dicho. Fuera... (Los soldados listos a disparar.
For un momento nadie se mueve. Nadie acjerta a accionar, porque un pueblo
puede ser desposeido de todo, menos de su fe. Luego)
BEATA : Padre, queremos que nos la bendiga.
PADRE : No, no lo haré. Lo que me piden es un sacrilegio.
BEATA : Mire padre, nosotras nunca hemaos preguntado ni cuestionado a todos
los sagrados santos gue eslan aqui en la iglesia. Lo Unico que le pedimos es
gue le haga un campito entre todos ellos a fa madre del Peregrino, ;qué dafio
le puede hacer? No nos arrebate este acto de fe. No desoiga |a voz del pueblo.
No nos de la espalda.
(El padre sale. Las mujeres lo miran alejarse en silencio)



EL. FRONTERA: (Apuntando su cuerno de chive contra los imprecados)jViva el
Santo Peregrino! jViva la Santisima Virgen Parturienta de la Ascension de los
Alamos! {Viva México! (Dispara)

TODAS: (En coro se levantan contra los soldados) jViva el Santo Peregrino!
EL FRONTERA: jViva México!

TODAS: |Viva la santisimal

EL FRONTERA: jViva México! (Disparos mientras se hace el oscuro)

ESCENA XXiit
El atrio de Ia iglesia. Las campanas doblan a muerto

EL FRONTERA: Todas quedaron apufadas, filereadas por las bazucas.
Madreadas por las piedras que les cayeron de chingazo sobre la jeta. Alli se
quedaron, quietas, serenas como las cachoras a ia hora en que cala mas el sol
en el desierto; con los ojos abiertos, inservibles, porque ya no alcanzaron a ver
sus propios despojos. Luego se formo6 un charco de sangre rojo oscuro, casi
negro, y se lo bebid la tierra. La tierra que tenia tanta sed que les dejd seco el
cuerpo. Ni una gota, ni una nada por donde aflorar la vida. Hermanos y
hermanas como perros con rabia, mordiéndose, arafidndose, arrancandose €l
alma a pedazos. Y por la tierra corria la sangre, y la sangre buscaba su cauce
para formar sus propios rios. Porque este es un pais que tiene tantos rios como
venas un cuerpo y lo recorren de extremo a extremo: hacia el norte y hacia el
sur, hacia el oriente, hacia el poniente... From were the border begins to were
the land of the mayans ends (Entra el Padre, las mujeres, tendidas. Se arrodilla
junto a una)

PADRE: Repite conmigo, hija...

EL. FRONTERA: Un pais de santos. Desde Juan Diego hasta Juan Soldado.
Santos mexicanos. Santos Fronterizos. Border Santos. Tablitas de salvacion,
ese. Aguita de lluvia fresca, papelitos de colores, milagritos de esperanza...
PADRE: Tengo la boca liena de tierra...

EL. FRONTERA: De serpientes emplumadas y profecias de centauros blancos,
cabelleras rubias y pectorales de metal. Caballeros Aguila. Caballeros Tigre.
Gonorrea, herpes y sida de importacion. Prostitutas nacicnales y parrogquianos
extranjeros. De aventureros y conquistadores: Cortés y la Malinche,
Maximiliano y Juérez... Aqui somos otros. Agui nos morimos y nos da risa. Le
cantamos rezos a la virgen azteca, la esa del Tepeyac, La Lupe. Y nos
comemos las calaveras azucaradas. (Grita, no canta) jViene la muerte luciendo
mil llamativos colores. Ven dame un beso pelona que ando huérfano de
amores!... Pos ya se acabb el teatro raza. No se apuren esos, que aqui no ha
pasado nada. Aqui se rompié una taza y cada quien pa su ¢asa, ;qué no? Una
Ultima cosa: me dicen pachuco, cholo, gangbanger, bato loco, pocho, chicano;
pero me llamo FRONTERA. (Se dirige a la alambrada donde esta Asuncion.
Carga el cuerpo sobre sus espaldas) Vamonos pues Asuncién. Let's go to
America. (Canta) Me vinieron a vender un santo, sin marco sin cristal y sin
vidriera, y era de nogal, y era de nogal el santo, hijo de un cabron, hijo de un
cabron por eso pesaba tanto...(Atraviesa la alambrada y se interna en los
Estados Unidos mientras La Mujer, con su cantaro de agua fos mira alejarse)



ALTAVOZ: (En off) Bonita gente que nos acompana al limite de la frontera
mas grande del mundo. En breves momentos daremos inicio. Les recordamos
que no se acepta moneda nacional, los que no traigan délares, pueden cambiar
en el carro que esta junto al puesto del pulque. Pero antes no se pierda esta
noche de vanedad con la sensacional Martha Sarabia, traida expresamente
desde Santa Rosa acompariada de las exuberantes triatas de San Ciemente...
(Musica de inicio de variedad mientras se hace el oscuro final)
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con Ikmina de melal ¥ un pisa plano
de madera.

Sin mds “decorados” y tculentto
coma brse una (luminactén unlfornic
que s¢ mantwvg constanie & lo targo
de todn la obra, l1a puesia en escena
transeurrid a o large de 180 minutos,
sin mro concurso que ¢! talento de Jos
ACloTes para nacras uns historla

La ankedota conlada rata de un
romance doble sestenido ‘entre una
parela de hermanos gemelos (hnmbre
y tmujer) ¥ un par de nobles, que han
sido presas de lox embusles de sus

cortesancs mieotras intentan cons
guir encontrar ab smor de tu vida.

El tema del exllio, ¢l sexo y la locr
ra concurren en esta obra en Ja qu
el tyatamiento del director pone »
&nfasis en ¢l juegn actoral tamto pat
provocar 1a risa como pata levar al
refiexion:

La estética de! montaje fue un
de Jos aspectos que mids sobresath
Ton en la representacion, aportand
Imagencs de gran calidad plastk
contruidas tan soly 3 partlr de k
desplazamientos corporales de ke
aclores ¥y de la gestunlidad de s
rQstroy.

El resultado fue celebrada com
excelente por los alil reunidos, ph
quienes esta ancra de enfrentas
teatralidad resultd por demis lhustr
tiva sobre fas posibilidades del act
sobre 1a escena.

El homenaje

Al final de 1a repecsentacifa y t
niendo como tesilgos a susk aclor
y al piblica xht reunido, e proced
a realizu, e ausencia de Macgul
qulen an pude csiar presente p
mzeacs de salid, )a ceremonta q
en reconpcimicnty a s trayectoriar
cunlro décadas deddicndas al teatro,
INBA habls preparado para bl
. En su represeatacion, Lydia Ma
gueicy, su hija, recibid de wan
del dramaturgo Enriqie Mijares,
plata conmemnimtiva guc e Intitu
Naclonal de Beltax Artes Ic hiro €
Irega como paric del homenaje en .
honor. Esluvicion presentes, Jgnac
ExcArerga, Coordinader Naclonal
Teatro del INBA y Tercsa Vicene
dirccinra de) Cecnn, ademds de b
portantes figwas del hacer tean
cn el Pats.
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anteto Avant-Garde

Se presentaran hoy en el Teatro Universitario Benito Juarez

Repaccon/EL VIGIA
LELCL dondeycusndoalvigia.net

ma de Baja California,
a través del Festival In-
ternacional de Misica y
Musicologia, la Universidad Na-
cional Auténoma de México y el
Instituto Italiano de ‘Cultura en
México, presentan al Quinteto de
alientos Avant -Garde, el préximo
‘viernes 22 de octubre. -

Este grupo originario de Ita.lm,
estard en el Teatro Universitario

" Benito Judrez, & las19:30 horas.

Admisién $100.00 pesos.
Los destacados muisicos que inte-
gmntcto de alientos for-
ma.n parte de diversas e importantes
orguestas de alto nivel en Italia.

La idea de conformar este con-
Jjunto de cdmara nace de )a volun-
tad de renovar-el arte misical, al
unir a cinco diferentes pérsona.h'-
dades artisticas en un ensamble
perfectamente calibrado.

El Quinteto Avant-Garde nos

a Universidad Auténo- .

’?e"amﬁmﬁﬂﬁﬁmm, ,LL
| P S
?i“““#ﬁﬂﬂ’%-mamanm‘!ﬁf{ Nal e
%"ﬁf’f—mﬁ‘ YW Eeppiize e A2

FR

brinda la posibilidad de conocer
y apreciar las enormes cualidades
expresivas de este fascinante con-
junto instrumental. Las obras que
interpretardn estdn enfocades en

FLs ey S T"""r*r"rt-w s )

el repertorio italiano y francés te-
niendo como centro temas clésicos
de la 6pera italiana, los composito-
res a escuchar seran: Bizet, Verdi,
Rossini, Debussy, entre otros. ™y

Sjgue presentandose
obra"Border Santo” |

- REDAcCION/EL VIGIA - -los idl jadas envel pa-
[Enpmicila 4 ot |, ralsoderablac. -y
T T L e s B op e St A

"l Instituto de.Cultura-de'Baja :pan- en <l reparto Joaquin

«Califoria’y la Compafifa de .Martinez, — Juan Frandsco
Teatm de iaCmdad preseiitan ‘Gonzilez, Carlos -‘Morenc, Ra-
. ia.obra:de teatro “Border Santd”,. ymuindo :Garcifig, Gerarde Ra-

de Virginia Hemandez, - bajo {a".
b direccén de FQmandQ‘Rodriguez'
- t:=Rojero-

& Durante -esta semana se _han
. estado’ présentandoy sérh has-
© ‘puesta -en ‘escena nonduya su

; temporada
;. Las- pruentaaones son a.las
.20:00 horas y fa-admisién es de
. $80.00; :con déscliento asestu-

-+ dhiantes con aredencial..” -

Para mayor informacién, llarnar

* alos nimercs 177- -31-30, I77-0- .

| 85,0 al176-30-05.

'La obra:“Border Santo”
Es una propuesta “fronteriza”

", como en su tratamiento, con-
-cretando que se muestra en
breves -escenas, que articulan

en torno a'la entrada lfegal 'd'eﬁ

“Laura Jimiénez, A
Partidpa en & producdén b
ta el dia de: ma‘ﬁana, que esta -

anirez, Miguel Tenreiro, Virginia:
“Heméndez, Lilia-Susarmrey, Jilia
andra‘Ramirez, .

-Anne Farbar,
Ortega.

UNAMon Foeca.:

: Amndehmrnpaﬁhdéhm

-La Compafifa’ de Teatro ‘de
Ensenada, es-un colectivo Inde—

pendlem creadoen 1986 por

‘su director, 'Femando Rodr(guez
-Rojero. ..

Sus puestas en escena han_

‘sido reconoddas :por Ta critica
‘especializada y apoyadas por e!
‘Consejo Nacional para‘la Cukura

: - ylnsArtzs
. ‘tanto en su'materia dramética -

La Cormpafila’ de Teatro de
Ensenada, ha representado en

" vartas ocasiones a Baja Callfor- -

‘Ala en muestras Reglonales y

Nadonales -
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Laurs Jiménex Trista, beata, mojado

Angei Ortaga Clasinatista

Aulor Virginia Hamandex
Director; Femando Rodriguez Rojera
Disafio de eupxacio e oma quez Roro
Vestiario: Misrgarita Hemandez
Sonorixacién: Carlos Moreno

Baja California
Compaiiia de Teatro de En

TEATRO

Border santo

Bordsr santo no es una historia lineal sino una serie de situaciones que se conjugan a través de la fe

de los espaldas mojadas, quienes conffan en los milagros del santo peregrino de la frontera que es

desplazado por un grupo de timadores en una carpa en la tranja fronteriza México-Estados Unidos.

La supuesta desaparicién del santo, traducida como sacrilegio por las mujeres del pueblo de los
amos, provoca la ira, la rebelion y la masacre.

Border santo de Virginia Hemandez obtuvo mencion especial en et Premio Maria Teresa Leon 2000
otorgado por la Asociacion de Directores de Escena de Espana.

Duracion: 90 min.

Repano:

Joaquin Martinax
Juan Francisco Gonzdler
Julla Anns Farber

Froniera, coyots
Asuncién Razo, mojada
Soledad, rawn, desta. mojado

Virginis Hemandez Mujer, basta
Raymundo Gardufo Encargado, comandants,
Ceino. mojado

Canos Moreno Trallero, Padre Renteris,
Investigador, mojedo

Marthe Sarsbia, baat, mojade
Gabacho, migra, canlinero, mojado
Cojo. guardia, mojado

Vandedora, triata, best, mo|sdo

Ulls Susamey
Higusl Tenrveiro
Gerardo Ramirex
Alejandra Ramirex

Apoyo técnico:
Apoyo plistico:

Jeasica Desria
Laura barra

Créditos instttucionaies:
UNAM. FOECA CONACULTA DGVC. UABC. CAEN

TEATRO

Noche de reyes o como quieran

Esta comedia sobre los rostros del amor de William Shakespeare. ubicada en lliria, a onlias del mai
trala sobre el dellrio amorosa. Delirio y transformacion sexuel. Una obra que nos habla de la
damanda blolégica, de lo que la genle hace con Ja sexualidad. y hacia donde los lleva. Una obra
que profundiza en un pals de rufianes que convieren a un hombre cuerdo en loco. A ese hombre
lo torturan, le ponen camisa de fuerza, io meten a una mazmorra oscura. La puesta en escena y

la obra hablan de represion sexual y politica.

Shakespeare aborda en esta obra e! exllia. En ella, todo es impredecible, aterrador; el sabor del
axilio, el sabor del naufragio, lode es incertidumbre. Shakespeare y Margules encontraron una
metafora vital sobre el naufragio y la derrota

Ouracién: 180 min., con intermedio de 10 minutos.

Reparto:

Maria Doncells da Otvia

Ouque Onino, Ougque de Hira
Viols, hermana oe Sabastién y
enamoraas del Duque

Christlan Baumgednar C8pitan da navio. amigo de Vicla

Lydis Marguiss
Aruro Rios
Emma Ohy

Olego Jaursgul Tobiea Betcn. lio de Oifvia

Rodotfo Artas Andrés Aquecheek,
pratondienta ds Oivia

Claudis Loba Olivia, dama rwry fica y befta

Rodrigo Vixquax Bulan, Feste, buftn de Otvie

Miguai Flores Maivolio, mayordomo de Olivia

Pedro o6 Viols
Carioa Ortega Antonio, capitan de navio,
smigo do Sabasién

Fabién, cabaliero al

servicio da Olivis

Alsjandro Navarrele

Cheiatian Bavmg

Luls Famnando Rojas  Guardia

Autor: Wiillam Shakespeara

Diractor: Ludwik Margules

Traduccion Angeling Mufiiz y Alberio Huberman
Escenograf *onica Raya

lumina cidn: Monica Raya

Vestusro: Beawiz Russei

Musicalizacién: Gonzalo Macias

Asesoria musical
paia actore
Asssorin d
movimisnto eacénico:
Produccién y
coordinacitn ds 1a
puasla en racena:

Erando Gondlez

Rafasl Rosales

Hiida Valencia

Créditos institucionslvs.
CONACULTA. INBA. CNT y 84 Foro Teatro Contemporsneo




Oe Virginia Hemandez Direcclon: Femando Rodriguez Rojero

Y CAEN 3
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Este proyecto se llevo a cabo con
el apoyo de |a beca otorgada por el
Fondo Estatal para la Cuitura y las
Artes de Baja California en la
categoria de Creadores con
Trayectona, emision 2004-2005




BORDER SANTO, una propuesta "fronteriza”
tanto en su materia dramatica como en su
tratamiento, concretado en breves escenas que se
articulan en torno a la entrada ilegal de los espaidas

mojadas en el paraiso del dolar.

El paso de la frontera no es sino el ultimo acto de
una tragedia protagonizada por miles de parias que
se agolpan ante los alambres y que vencen su miedo
o conflan sus esperanzas en un azar siempre
malévolo, que santifican hasta convertirlo en un de
los suyos: el Santo Peregrino de la Frontera.

Manuel F. Vieites

Border Santo de Virginia Hernandez
obtuvo Mencién Especial en el Premio
“Maria Teresa Le6n 2000" otorgado por
la Asociacion de Directores de Escena
de Espafa.

Ensenada, Baja California, Octubre del 2004

REPARTO

Joaquin Martinez: Frontera, Coyote
Juan francisco Gonzéalez: Asuncién Razo, Mojado
Carlos Moreno: Trailero, Padre Renterfa, Investigador, Mojadc
Raymundo Garduno: Encargado, Comandante, Celso, Mojado
Gerardo Ramirez: Cojo, Guardia, Mojado
Miguel Tenrsiro: Gabacho, Migra, Cantinero, Mojado
Lilia Susarrey: Marta Sarabia, Beata, Mojado
Virginia Hernandez: Mujer, Beata
Julia Anne Farber: Soledad, Triata, Beata, Mojado
Alejandra Ramirez: Vendedora, Triata, Beata, Mojado
Laura Jiménez: Triata, Beata, Mojado
Angel Ortega: Clarinetista

Disefo de espacio e liuminacién: Fernando Rodriguez
Vestuario: Margarita Hernandez
Muitimedia: CECBC
Apoyo plastico: Laura Ibarra
Apoyo técnico: Jéssica Dearte
Sonorizacién: Carlos Moreno
Diseno de Cartel: Pedro Peraita
Produccién: UNAM / FOECA
Asistente de Direccién: Virginia Hernandez

DIRECCION:
FERNANDO RODRIGUEZ ROJERO
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