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INTRODUCCION

En el presente trabajo, podra encontrar el lector, la vinculacién de la Tauromagquia con el Libro
Objeto, a través de la creacion de un juego de loteria taurina, realizado en Xilografia, formado
por 54 imagenes.

Podran apreciar que, la Fiesta Brava tiene una historia, ha ido evolucionando desde sus
origenes hasta la época actual, formando parte de nuestro patrimonio cultural, cimentado con
alrededor de 477 arios de arraigo en nuestro territorio.

Descubriran que no es un espectaculo de salvajismo, ni de crueldad contra otro ser vivo,
porque el toro pueda estar en desventaja frente al hombre.
Es mas bien una celebracion en torno a un sacrificio, ya que el torero también sale a

jugarse la vida, cada vez que pisa la arena del ruedo.

A través de este acto ritual y majestuoso, donde el torero estara midiéndose con la
naturaleza, al dominar sus miedos y al toro; mediante este encuentro, siendo el torero quien
danza con la muerte, produciendo momentos llenos de belleza, arte, valor, desafio, peligro,
sacrificio y emocion.

Toro y torero, nos brindan un gran repertorio de imagenes e instantes, llenos de plasticidad
y color. Combinando en la fiesta: misticismo, religion y rito.

Disfrutando Ila fiesta brava en toda su extension (por su colorido y alegria). Desde la
entrada a la plaza hasta la conclusion del festejo; es lo que ahora me ha motivado y atrajo a

realizar una serie de imagenes con este tema.

En el interior del primer capitulo encontraran los antecedentes de la fiesta brava; en cuanto el
hombre tiene nocién de la vida que le rodea, entre otros animales, identifica al toro, muestra de
ello son las pinturas rupestres de Altamira, o los frescos de Creta y que diversas culturas lo
incluyen dentro de su mitologia.

A través de este trabajo, observaran que el toreo se va formando como fenémeno histérico y

social al mismo tiempo que la pintura, la arquitectura y la escultura.

Cabe mencionar, que también surge por una necesidad de diversién y de distraccion, siendo
un espectaculo propio y original. Se incluyen corridas de toros a la antigua usanza espafiola

(el alanceamiento de reses bravas), utilizando como foro las plazas publicas, para efectuar



este tipo de corridas de toros. Con el tiempo, va evolucionando hasta llegar al toreo de a pie,
la construccion de plazas ex profeso para celebrar estos festejos; para tener un mejor orden
de la lidia.

Conoceran que una corrida de toros esta conformada desde el sorteo y el apartado; que se
efectua unas horas antes del inicio del festejo. Entradas las cuatro de la tarde (hora en que por
lo regular inician las corridas de toros aqui en México), comienza el toque de clarines para
indicar el inicio del paseillo, después de éste se anuncia la salida del primer toro de la tarde, e
inicia el primer tercio (la suerte de varas y de capa), continuando con el segundo tercio, mas
breve (cornpuesto por la colocacion de tres pares de banderillas) y el tercero (la faena de
muleta y la estocada), finalmente se acerca la muerte del toro, el arrastre de mulillas, los
trofeos. De esta manera se repite por cada toro lidiado durante una corrida, hasta la salida del
torero en hombros o caminando por la puerta de cuadrillas.

También se han incluido en breve algunas caracteristicas del toro de lidia, la plaza de
toros, el traje de luces, la musica en los toros y los artistas en la fiesta brava. Aqui hago un
paréntesis en como hay influencia de estos artistas a la hora de elaborar mi propuesta
relacionada con el tema de la tauromaquia.

Y que artistas como Goya, Picasso, Posada o Gironella, han retratado a la fiesta brava,
formando parte de su produccién artistica con: grabados, pinturas, aguafuertes, collages,
ceramicas y dibujos. Su vision, estilo y forma tan particular en como cada uno de ellos abord6
el tema taurino, la técnica utilizada y tal vez lo que para cada uno significaba el trabajar la
fiesta brava como parte de su obra, vida y como aficion.

Tuve la oportunidad de asistir a dos exposiciones de tres de los artistas que estoy abordando
para este trabajo: la exposicion de Picasso y Goya en el Museo Dolores Olmedo en el 2004 y
Gironella en el Palacio de Bellas Artes realizada también en el 2004.

En el segundo capitulo descubriran qué es el libro alternativo. Siendo necesario incluir sus
antecedentes: desde el origen de la escritura, del papel y la tinta china, la imprenta y en
consecuencia la creacion del libro; hasta llegar a la aparicion del libro alternativo como género
artistico a principios del siglo XX. Los precursores de este tipo de libros; se le da un espacio a
la poesia visual y experimental, que van muy ligadas a la produccién de libros alternativos,; sus
definiciones, los tipos de libros en que se dividen segun sus caracteristicas fisicas como son:
libros de artista, libros transitables, libros ilustrados, libros hibridos y los libros objeto, éste es el



que a mi me interes6 abordar para la produccion de esta propuesta. Descrita en el tercer
capitulo.

También se mencionan algunas de las exposiciones realizadas tanto en Latinoamérica como
en México, especificamente del Seminario del Libro Alternativo, dirigido por el Dr. Daniel
Manzano, titular de éste -cuyo objetivo es- a través de la creacion de nuevas propuestas de
libros alternativos, obtener el titulo de Licenciatura en Artes Visuales en la ENAP.

E!l capitulo tercero inicia con el tema de la loteria, sus antecedentes y descripcion,
inmediatamente después continua con mi propuesta, la técnica a utilizar, el origen, la
bitacora de todo el proceso de elaboracion, la evolucion de todo el trabajo realizado durante el
trascurso de este seminario y como fue desarrollandose.

Al iniciar con mi propuesta y al hablar del capote, la muleta y el traje de luces, se hace una
breve semblanza y descripcion de éstos, siendo fundamentales para Ia produccion de este libro.
Propuestos ahora como soportes de impresiéon y como nueva forma de loteria gréafica-taurina;
asi el “capote” es el tablero, las “muletitas” son las cartas de la baraja y el contenedor esta
decorado al estilo de un traje de luces. Los dos primeros; instrumentos elementales para la
lidia y como objetos de estudio, puesto que son la extension de los brazos del torero, y el
tercero el contenedor es el torero mismo.

Ahora al presentar esta propuesta y difundir parte de la fiesta demostrando a aquellos que
le parece reprobable este tipo de actos cometidos contra un animal, viendo el castigo y en
consecuencia su muerte. Pero no serd mas grotesca en como mueren los bovinos de manera
andénima en un rastro diariamente; ya que el ser humano sigue requiriendo de sus proteinas
como parte de su alimentacion.

Aunque no intento cambiar su forma de pensar, si pretendo que conozcan lo que conforma
la fiesta brava, pero también lo que es un libro alternativo y mas en especifico el libro objeto.
Asi mismo que se difunda al grabado en madera, a través de las imagenes impresas sobre

objetos, que a su vez forman parte de un juego de loteria taurina.

Esta propuesta presenta mi vision frente a la tauromaquia, en como extraigo parte de ella a
traves de fotografias y la convierto en imagenes que formaran parte de una serie originando
un juego de doble funcién, ya sea al manipular los objetos o al jugar a la loteria.

En cuanto a los impresos, se plantea una forma diferente a la convencional del papel de

algodon en formatos tradicionales: cuadrados o rectangulares, se presentan ahora impresos



sobre telas como el satin y raso; llamativas por su textura, color, tamaio y formato que se
acercan mas a formas circulares, recordandonos al mismo redondel donde se celebra la fiesta
de toros.

Logrando asi imprimir sobre capotes a tamafio natural (que sirven para el toreo aunque
con otro tipo de tela), asi mismo disminuir el tamafio de la muleta hasta convertila en una
baraja que pueda ser manipulada para el juego de la loteria.

Estos instrumentos para la lidia (capote y muleta) se presentan como objetos de juego y
como elementos de un libro objeto.

En esta tesis se propone una forma mas de libro objeto; cada capote y muleta integran sus
paginas, teniendo siempre una estructura, lectura, lenguaje y una secuencia espacio-temporal
la cual esta explicada en el capitulo tercero.

Libro objeto y loteria taurina se fusionan en uno mismoy son varios objetos a la vez, que lo

estructuran y conforman.
Y ahora los invito a introducirse a los toros y al libro alternativo. Siendo éste ultimo una
manera mas de expresion artistica donde podemos vincular: técnicas, temas, materiales e
ideas y donde se proyectaran nuestras inquietudes, gustos, tendencias, estilos y aficiones
preferidas.



CAPITULO 1. TAUROMAQUIA
11 FIESTA BRAVA

Su origen se remonta, para algunos, a la época en que los gladiadores se enfrentaban a
distintos animales en Creta, mientras que para otros tiene que ver con la forma en como
los antiguos hombres iberos tenfan para cazar a los animales salvajes. Muchos afios después
serian los moros, conquistadores de Espafia, quienes tendrian constantes enfrentamientos con
los toros, sobre todo en Sevilla y Toledo.'

El toreo ha evolucionado a lo largo del tiempo. De la lucha inicial frente a toros asilvestrados y
feroces, hemos llegado a ofra clase de enfrentamiento, que sin dejar de ser arriesgado, busca
y muchas veces logra creaciones estéticas que puedan alcanzar lo sublime, nos transporta a
un placer erético y emocionan tanto o mas que las Bellas Artes, aunque con acentos
diferenciales que distinguen al toreo, por incierto, fugaz, irrepetible y peligroso.?

“Imaginemos un compositor musical que lograra escribir y a la vez hacer sonar una melodia
que jamas se pudiera volver a escuchar y que, al mismo tiempo, expusiera su propia vida en el
empefio. Esto es el Toreo. Arle efimero del que hay frases tan rebuscadas como esfa que

pretende explicario: El toreo es algo que se aposenta en aire, y luego desaparece...”*

1.1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL TOREO.

Dificiles épocas, pas6 el homo sapiens en los primeros cientos de miles de afios de su
existencia como especie; la inteligencia, cualidad particular que lo distingue de los demas
animales y lo pone en evidente ventaja ante todos ellos.

La dieta de nuestros ancestros arbéreos de ningin modo bastaba para el tren de vida de este
ser inteligente. Asi, el ser humano se hizo camivoro; solamente en la carne de otros seres,
podia encontrar esas proteinas de las que su cuerpo estaba avido. Sin duda tuvieron que
recurrir a la carrofia y al canibalismo, sobre todo contra otras razas humanas hoy extinguidas.*

Aln esto no era suficiente y la inteligencia convirtié al hombre en mejor cazador, la buena
alimentacion, las habilidades que exigia la caceria y la seleccion natural aumentaron su
intelecto.

! Sigrun Pass-Zeidler, Goya: caprichos, desastres, tanromaquia y disparates, 1980, p. 160.
% José Antonio del Moral, Come ver una corrida de tores, 1997, p. 66.
3 .
Ibidem.
4 Mario Méndez Acosta, “El toro en la historia”, A log toros, 1980, p. 127




Pero el hombre requeria de una fuente segura y constante de carne. Imaginemos al cazador
rondando al rebafio de bovinos primitivos, resguardado por feroces toros primigenios,
esperando un descuido o provocando una estampida para poder apoderarse de los mas débiles
y lentos: los becerrillos. Generalmente, éstos serian sacrificados de inmediato; pero, en algin
momento, la cria o la hembra del bovino fue capturada viva y conducida al campamento de ia
tribu, quizd hubiera ahi provisién suficiente y el animal vivo se conservaria mejor para cuando
se necesitara su came.®

Ese dia naci6 la ganaderia; y seguramente, la misma escena hubo de repetirse muchas
veces en muchos lugares, hasta que, al fin, algin grupo humano descubrié la crianza y el
pastoreo vy, quiza hasta la produccion lechera. Sin embargo no podemos dejar de recordar

aquellos primeros encuentros entre el hombre vy el toro.®

Eresnmanaes  Este  tipo de enfrentamientos se
Y, : repite ritualmente miles de veces entre
diversos pueblos, a lo largo de la
historia. De esta manera, en los
frescos del gran palacio de Cnosos,
en Creta, puede observarse el
asombroso recuento de las primeras
lidias de toros, una bella y agil joven
era personaje principal de este
espectaculo, mitad rito, mitad

diversion. 7

( 1) Fresco del juego del toro Taurokatapsia del palacio real de Creta, Minoico reciente, b. 1500 a.C.
Fuente: Jorge Herndndez Aquiles, La Fiesta 1, El Cossio 7, 2000, p. 9.

Al embestirla un furioso toro, ella corria a su encuentro, saltando al bajar éste el testuz, y
apoyandose en el lomo, ejecutaba una cabriola y caia de pie a espaldas de la enfurecida bestia.
Ni aun los mas osados acrobatas toreros de la actualidad se atreverian a repetir lo que las

aguerridas cretenses ejecutaban en cada festividad.®

5 hidem.
¢ Ibid, pp. 127-129.
7 Ibidem.
® Ibidem.

10



El toro entr6 en mayor o menor grado en todas las mitologias y religiones de los puebios que
lo conocieron y, aun en el cristianismo.

Los antiguos egipcios organizaban un complicado ritual en torno del buey sagrado Apis,
asociado con los dioses Ptah, Ra y posteriormente con Osiris, con lo que se convirti6 en una
divinidad funeraria viviente.

Los griegos lo colocaron entre las constelaciones e hicieron que su dios supremo Zeus,
tomara su forma para raptar a Europa, bella mortal, hija del rey fenicio Agenor y a la cual
condujo a Creta, lugar en donde engendr6, entre otros, al rey Minos, constructor del palacio en
Cnosos. Pasifae esposa del Minos, de su unién con otro toro (sin relaciéon éste con Zeus),
engendré al famoso monstruo que habitaria en el laberinto construido por Dédalo: el Minotauro,
ser con cabeza de toro y cuerpo humano, devorador de gente; quien fuera muerto a su vez por
el gran Teseo, ayudado por Ariadna, hija del rey Minos.?

Los romanos amantes de los espectaculos grandiosos y sangrientos, utilizaron al toro como
fiera de combate, enfrentandolo a leones, elefantes y gladiadores armados. El bovino daba
siempre muy buena pelea y nunca daba tregua. Sin embargo, estos combates no son los
antecesores de las actuales corridas de toros, las cuales provienen de las diversas faenas y
maniobras que los ganaderos y vaqueros espafioles efectuaban para reducir a las reses mas
bravas y alborotadas de los rebafios.

En los paises semiaridos, en los que la ganaderia exige de grandes extensiones de
pastoreo, es donde surgen los primeros vaqueros a cabalio, donde aparecen las costumbres y
modos de vida que mas tarde darian forma a la tauromaquia. A diferencia de los paises fértiles
o en aquellos donde se domesticaron a especies mas déciles y pacificas como el yak, el toro
almizclero, el bufalo acuatico, etc., no pudo surgir el arte y la fascinacion que sobre mucha
gente ejerce el enfrentamiento del hombre con el toro bravo.*

Lo mas probable es que reyes y cabaileros del medioevo espaiiol alanceando toros hayan
querido por un lado mantener en las treguas la buena condicion fisica mas que un
enfrentamiento guerrero; por otro, distraerse y distraer a sus subditos y soldados de los
patriéticos pero enfadosos quehaceres de la reconquista.

Y tan significo distraccion alancear toros bravos, que los mismos moros, en sus ratos libres,
se desentendian de matar cristianos para dedicarse a la novedosa actividad, sangrienta pero

divertida. Valdra la pena tener presente el factor diversion en los primitivos toreros.’

? Ibid, p.130.
1bidem.
' Guillermo H. Cantii, Muerte de aziicar, 1984, pp. 26-27.
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( 2 ) Bisonte de la cueva de Altamira. £.13000-11000 a. C. (3 ) Ritdn con cabeza de toro, . 1600 a.C.
Fuente: Jorge Hernandez Aquiles, La Fiesta 1, El Cossio 7, 2000, pp. 14 y 15.

En los siglos XVI y XVII las llamadas corridas dejan definitivamente de ser el supuesto
entrenamiento militar, para convertirse en regocijo y solaz de una corte cansada y sorprendida
por sucesos tan inusitados como el descubrimiento de América, la conquista e inimaginables
reinos, territorios y su necesario aprovechamiento.

Es importante a la hora de entender los comienzos de la tauromaquia como un espectaculo,
que con las peculiaridades que se quiera, se encausa a divertir y a distraer, no a entrenar y a
salvar a la patria de enemigos. De oftra manera los espafioles se la hubieran pasado
entrenando con toros para las guerras sucesivas con otros paises.

Las guerras contindan al igual que los esparcimientos que ayuden a sobrellevarlas; entre
otras, las corridas. Los motivos eran lo de menos, la necesidad de divertirse y de distraerse con
un espectaculo propio y original, era lo de mas. El ascenso al trono de un nuevo monarca, el
alumbramiento de una reina, bodas reales, beatificacion o canonizacion de algin santo
virtuoso, onomasticos de principes y princesas, un efimero tratado de paz, fiestas y ferias en
honor de numerosos patronos y patronas durante casi todo el afio y una que otra excusa
menos trascendente, constituian el pretexto y la poderosa razén para que el pueblo se
consolara de las nefastas empresas bélicas a las que sucesivas majestades los arrastraban. 13

Quedan entonces algunos caballeros por romanticismo primero y por salario después, se
dedican a rejonear en las fiestas cortesanas, ayudados por lacayos o “chulos” provistos de

capas. Surgen asi vaqueros convertidos en varilargueros y toreadores de a pie, organizados en

2 Ibidem.
" Ibid. p. 27.
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cuadrillas, mientras que muchos nobles, interesados ya por las posesiones de ultramar,
abandonan las actividades taurinas, aunque sélo momentaneamente, en lo que arriban a
nuevas tierras."

Entonces la expresién del toreo, ahora a cargo de plebeyos e individuos sin linaje, cobra vida
e interés profundo entre sus iguales, entre los hombres comunes y corrientes del pueblo,
quienes habran de darle el giro definitivo e irreversible —por auténtico y popular- a aquel
pretérito entrenamiento, diversion de la aristocracia.’®

A lo largo del mil setecientos desfilan en Espafia personalidades, que ademas de cobrar por
su trabajo, aportan las bases técnicas, suertes, implementos e indumentaria que determinara la
evolucidn de la tauromaquia hasta nuestros dias. En las postrimetrias de dicho siglo el lidiador
Pedro Romero sera el primero en demostrar, durante casi 30 afios de actividad, que la
inteligencia y el dominio hacen al torero, antes que un posible holocausto, un juego entre el
hombre vy el toro.’®

Como antecedente americano en la tauromagquia surge también desde la prehistoria, donde
los pueblos de América, matan a cibolos con lanzas de madera, se llevaban su lengua como
trofeo y vestian y calzaban con sus pieles. Fueron entre muchas ofras tribus las de los
comanches, los apaches, los manos prietas, los tiljayas..., mas de un ciento hacian sus
correrias por las llanuras de lo que ahora llamamos Coahuila, Texas, Nuevo Ledn, Tamaulipas,
San Luis Potosi y hacia el Norte algunos territorios de lo que actualmente son los Estados
Unidos y ain Canada."

La mexicanizacion'® de la lidia de reses bravas data desde la primera mitad del siglo XV,
cuando indigenas, mestizos y criollos contemplaron a los propios conquistadores encabezados
por Cortés, alancear toros a la usanza de la época espaficla. Que después continuarian esta
costumbre virreyes, nobles, oficiales de alto rango, capitanes insurgentes, peones de haciendas
y finalmente toreros de oficio.

" Tbidem.
'S Guillermo H.Canti , op cit, pp.26-27.
' Ibid. p. 31.

'" Pablo Pérez y Fuentes, Los toros en el tiempo, 1977, pp. 11-13.

'® José Francisco Coello Ugalde comenta: “Habria que indicar o subrayar el contexto de mexicanizacion de la lidia,
si como parte observadora pero que no pudo intervenir de forma contundente en el ejercicio caballeresco. O de
aquella posicién rebelde y a la vez discreta que empezd su labor de preparacion en el campo y la terminé aplicando
en condiciones favorables en la plaza, aprovechando el paso del tiempo. Por eso es importante dedicarle algunas
lineas a la construccion de wna tauromaguia en dos &mbitos: el urbano y el rural, con su consiguiente didlogo e
intercomunicacion entre uno y otro espacio”.
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El espectaculo taurino en México surge con el pais mismo, con su nacionalidad y con su
historia “occidental’, luego de su emancipacién con Espaiia.
Con la supremacia del toreo de a pie y héroes auténticamente populares, el espectaculo
taurino adquiere caracteristicas propias que determinaran su evolucion, con un paulatino
desarrollo técnico y estético de la lidia de toros bravos, los cuales también, habran de acusar

las transformaciones impuestas por ptiblicos, toreros y ganaderos de épocas subsecuentes.”

El 24 de Junio de 1526, dia de San Juan, con motivo del regreso de Hernan Cortés de su
viaje por las Hibueras, se celebra la primera comrida en la Nueva Espaia. A partir de entonces,
se fomento el toreo caballeresco de la época. Los virreyes, aristécratas y otros funcionarios
allegados al monarca, participaban en los pasatiempos taurinos de la nobleza en Espana y
vieron con muy buenos ojos, salvo excepciones, la celebracion de festejos en los que
alancearon toros para esparcimiento de vencedores y vencidos.*

Los vencidos, a la sombra del anonimato, contemplaban aquel espectaculo de sacrificio
animal, vinculado con los que se realizaron entre diversas culturas prehispanicas. Mas tarde
con &stos mismos personajes auxiliaban a sus amos, prefigurando asi el quehacer de un
espectaculo donde participaron no sélo espafioles; también indios, mestizos y criollos, entre
otros.

En la Nueva Espafia las corridas, desde sus inicios, se caracterizan por su espiritu
distractivo, como oportunidad de escape a los traumas psicologicos y sociales de los
conquistados. Después de todo la familiaridad de los indigenas con la sangre como resultado
de su cercania con los sacrificios, tendria en la fiesta brava aprobacion y difusion por la
corona.?’

Se habla de que Heman Cortés otorgé a su primo y compaiiero Juan Gutiérrez Aitamirano
el pueblo de Calimaya con sus sujetos, en el Valle de Toluca, donde el beneficiado formo la
ganaderia brava de Atenco, importando de Navarra doce pares de toros y vacas,
supuestamente en el afio de 1552.2

'% Guillermo H. Cantii, op. cit., p. 24.

2 Ibid, p. 32.

2! Ibid, pp. 33-34.

2 José Francisco Coello Ugalde, Atenco: La ganaderia de toros bravos mds importante del sigio XIX.
Esplendor y permanencip. (en tramite) p. 69. “Al adentrarse en la historia de una ganaderia tan importante como
Atenco, el misterio de los "doce pares de toros y de vacas" con procedencia de la provincia espafiola de Navarra y
que Nicolas Rangel lo asentd en su obra Historia del toreo en México, es imposible aceptarla como real. El mucho
ganado que llegé a la Nueva Espafia debe haber sido reunido en la propia peninsula luego de diversas operaciones en
que se concentraban cientos, quizas miles de cabezas de ganado llegados de més de alguna provincia donde el ciclo
de reproduccion permiti6 que se efectuara el proceso de movilizacion al continente recién descubierto. Claro que una
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El progreso técnico del toreo debié ser considerable. Ya para 1680 habia cuadrillas
organizadas de toreros que ejecutaban las suertes con toda perfeccion y maestria. La
igualdad de tipo en los toros, las mejoras en la construccion de los cosos y el uso de mulillas
fastuosas son datos que no deben pasar inadvertidos, significativos del progreso del toreo en
México. #

En punto tan subido la aficion habia de aprovechar todas las ocasiones para celebrar fiestas
de toros. Habria que considerar el 13 agosto, como la que recuerda la capitutacion de la ciudad
de México-Tenochtitlan, que luego fue utilizada, por lo menos hasta 1812 para celebrar el
‘paseo del pendon”, habia de estar dispuesta la Plaza Mayor para correrse en ella 50 toros en
dos dias, habiendo premios para quien diera la mejor lanzada y también para los toreadores de

a pie, que hicieran mejores suertes. 2

11.2 LA PLAZA

1.1.2.1 BREVE SEMBLANZA DE LA PLAZA DE TOROS

Plaza de toros y de todos, lugar amplio y espacioso de encuentro, mercadeo, festejo y
reuniéon donde se celebran corridas de toros y diversas actividades, en nuestras ciudades y
pueblos. A partir del siglo XVIll se construyen los primeros edificios ex profeso para
espectaculos taurinos, de arquitectura original, tipica y tradicional, cuyo arte, estructura y
formas constituyen un capitulo tan inédito como atractivo en la historia de la arquitectura y del
urbanismo.

Las fiestas de toros, fueron regocijo del publico y deporte caballeresco; se celebraron,
segun su distinto caracter en las calles y plazas publicas, bien atajadas en sus accesos para

impedir que salieran los toros del cuadrildtero; preparadas cuidadosamente con el

buena cantidad de cabezas de ganado murieron en el trayecto, lo cual debe haber originado un constaate tréfico
maritimo que lograra satisfacer las necesidades de principio en la América recién conquistada y posteriormente
colonizada.

Acaso habria que plantear si dentro de Ia intensa labor de evangelizaci6n, era necesario establecer una figura en el
copjunto no de “doce pares de toros y de vacas”, sino de los “doce apdstoles™ que parecen ser recordados por
aquellos doce misioneros franciscanos que legaron a México el 13 de mayo de 1524, enviados por el Papa Clemente
VII: fray Martin de Valencia en calidad de Custodio, nueve frailes sacerdotes: Francisco de Soto, Martin de la
Corufla, Antonio de Ciudad Rodrigo, Garcia de Cisneros, Juan de Rivas, Francisco Jiménez, Juan Judrez, Luis de
Fuensélida y Toribio de Benavente (Motolinia), mas dos legos fray Juan de Palos y fray Andrés de Cordoba. Un afio
antes se habian instalado Pedro de Gante, Juan de Tecto y Juan de Ahora. En conjunto, se dedicaron a la conversion
y defensa del indio™.

# Jorge Hernandez Aquiles, La plaza Il. El Cossio 6, 2000, p. 41.

* Ibidem.
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levantamiento de tablados y andamios
para acomodar en ellos el mayor

namero de espectadores.®®

(4 ) Esta imagen muestra la forma en como
utilizaron las plazas publicas para realizar las
corridas de toros.

Fuente: Jorge Herndndez Aquiles, La Fiesta 1,
El Cossio 7, 2000, p. 70.

Esta costumbre especialmente en poblaciones populosas obligaba a montar andamios no muy
seguros y hacia muy costosa la preparacion de la fiesta, en ciertos casos habia que achicar el
ruedo. Se propuso entonces, que en los planes urbanos se incluyera la construcciéon de plazas
publicas dispuestas para que desde los balcones de los edificios pudieran presenciar los
acontecimientos.?®

Con el paso del tiempo, hubo la necesidad de construir un recinto cerrado con accesos para
el publico y susceptibles de ser vigilados los espectadores. Comienzan a construirse plazas
primero provisionales, de madera, desmontables por cuenta de la institucion que habria de
beneficiarse de la fiesta.?’

Desde que se celebraron corridas de toros caballerescas en el siglo XVI, hasta las primeras
que tuvieron lugar los diestros de a pie en pleno siglo XVIIl los recintos utilizados para dar
cobijo y marco a la fiesta brava, pasaron de las plazas publicas de plantas rectangulares o
poligonales y fueron evolucionando hasta la creacion de recintos circulares fabricados para el
mismo fin que ahora.?®

La construccion circular surge por la necesidad que los toros no se arrinconen en angulos
de la plaza y se aquerencien, para que todos los espectadores tengan una mejor vision, mas
uniforme de la lidia y para que tenga mas aforo el festejo; otro motivo es porque, al crearse la
planta circular el toro pierde el sentido de orientacién evitando que se frustren las corridas, por
querer salir el toro por alguna puerta que recuerde para evitar ser lidiado y que no existan
puntos muertos en el ruedo. Se adopté a la arena sobre el suelo del ruedo para evitar

resbalones tanto de los toros como de los toreros.

% Jorge Heméndez Aquiles, La plaza 1. El Cossfo 5, 2000, pp. 9-10.
26 v
Ibidem.
2 Tbid. p.10
%8 José Antonio del Moral, op. cit , pp. 21-22.
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Asi van evolucionando las plazas de toros hasta llegar a la que conocemos actualmente. De
planta circular, para centralizar la mirada de los espectadores sobre el enfrentamiento del
hombre con las fieras. Referencia tardia de los circos romanos donde se celebraron
espectaculos similares 2000 afios atras.?®

Las plazas de toros han tenido referencia del
Coliseo de Roma y los anfiteatros de Arles y Nimes.
Han evolucionado arquitectdbnicamente en cuanto a

estilos y épocas.

( 5) Vista aérea de la arena de Nimes, habilitado para celebrar
corridas de toros.

Fuente: Jorge Hernandez Aquiles, La Fiesta 1, El Cossio 7,
2000, p. 70.

Pasando por muy distintas fases, desde la barroca, rococd, neoclasica, modernista,
neomudéjar, de hierro, mamposteria, etc., pero muy fiel a las necesidades para la lidia. Los
estilos preponderantes de cada época han tenido reflejo en las plazas de toros, edificios
publicos, que configuran el paisaje urbano de las ciudades y pueblos. *

Desde 1586 surge la plaza del “Volador”, espacio que hoy ocupa la Suprema Corte de
Justicia de la Nacion y que funcion6 de manera intermitente hasta 1815. Era un coso
desmontable, construido en diversas formas: ochavado, rectangular, oval. Pero en la capital de
la Nueva Espaiia hubo infinidad de recintos destinados a esta diversion. Tal, es el caso del que
se levant6é en Chapultepec, muy cerca de la residencia virreinal, entre otros muchos, instalados

incluso, al pie de los atrios de diversas iglesias o conventos.**

Entre las plazas mas importantes mencionemos a la Plaza de San Pablo, la del Volador, la
del Marqués, a un costado de la primitiva catedral, la de San Pablo, de Bucareli, el Toreo de la
Condesa y la actual Plaza México. Del mismo modo, algunos lienzos charros y cortijos que
tambien han funcionado con el mismo proposito.

% Ibid. pp. 21-22.
% Ibid, p. 23.
3! Pablo Pérez y Fuentes , op cit, p. 19.
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1.1.2.2 DESCRIPCION

La plaza de toros esta formada por puertas de entrada y puertas que conducen al tendido,
donde se acomodan los espectadores para ver la corrida de toros. Cada localidad debe estar
sefalizada con la numeracion que identifica cada boleto. La plaza se divide en sol y sombra.
El horario de inicio de casi todas las corridas en México, es generalmente a las cuatro de la
tarde. Las primeras localidades situadas detras del callejon se llaman barreras, las que le
siguen son el tendido que a su vez se divide en primer tendido y en segundo tendido, dividido
por un pasillo. Inmediatamente a la ultima fila del tendido estan las gradas o los palcos con
puertas independientes. Como es el caso de la Plaza México.

El callején, es el espacio libre entre la barrera que circunda el redondel y el muro donde
comienza el tendido. Separa las primeras localidades que ocupa el publico del ruedo donde
sucede la lidia. En esta valla que mide 160 cm de altura, tiene de 4 a 6 huecos para que
puedan entrar los toreros, cubiertos por burladeros que son como escudos colocados delante
de éstos. Existen también burladeros dentro del callején que sirven para que se coloquen las
personas relacionadas con la lidia desde: matadores, médicos, apoderados, ganaderos,

periodistas, autoridades, cuadrillas, veterinarios, mozos, y monosabios. 2

El ruedo, espacio circular destinado a la
lidia. Su dimension oscila entre 45 y 60
metros de diametro segun lo establecido en
el reglamento. La valla ademas de sus
burladeros cuenta con 3 o 4 portones de
tres metros, éstos son exactamente iguales
por su exterior, con pasadores, resistentes,
muy sélidos por la parte interior; unos estan
por puerta de chiqueros o toriles, otro por

puerta de arrastre y de cuadrillas.*

(6) Interior de la Plaza México, 1995.
Fuente: Jorge Heméndez Aquiles, La plaza I1, El Cossio 6, 2000, p.27.

*2 José Antonio del Moral, op cit, p. 33.
% Ibid, pp. 34-35.
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Detras de cada portén estan: el patio de caballos o el de arrastre, el acceso principal a la
plaza desde la calle o “puerta grande”, que el publico suele utilizar para ingresar o abandonar la

plaza; los toreros Gnicamente la traspasan, para salir en hombros después un gran triunfo.

Dentro de la plaza, se encuentra el palco de presidencia, donde se situa la autoridad, para
cuidar el mejor orden de la corrida. En otro palco se encuentra la banda de mdsica. Aungque en
las plazas pequenas donde no existen palcos, éstos se sitlian en un lugar cercano al juez. Los
clarineros y timbaleros por lo regular se sitGan cerca de la autoridad o si no, son los mismos
musicos de la banda. También existe la enfermeria, lugar a donde son llevados los toreros
cuando son heridos.

En las plazas de mayor importancia y aforo debe existir un reloj visible.

Existe un lugar llamado “foniles”, donde por dentro se ubica un cubiculo donde aguardan los
toros y en este lugar se les coloca la divisa, sujeta a un arponcillo para distinguir la ganaderia
que se va a lidiar.*

113 EL TORO

Animal misterioso. El toro ha cumplido muchos siglos de vida entre los hombres, entre sus
cosas mas profundas. Lo no humano de él, lo extrafo, lo enigmatico del animal, era lo que
empujaba a los primitivos a considerario como portador de poder. De algo como una mezcla de

miedo, vergiienza, reflexion, nacié en otros tiempos el culto al animal.*

La edad apropiada del toro para la lidia sera, de 3 a 5 afios, cuando ya tiene una experiencia
muscular y una técnica en la acometida. En el campo ha jugado, peleado con los demas toros y
en la lucha se ejercita y adquiere destreza, fuerza en la técnica defensiva; a la edad de becerro
topa y cuando llega a novillo, cornea con fiieza en movimientos rapidos.*

En los toros cuatrefios, el peso promedio ideal para lidiarlos en una corrida normai (de
matadores) debe oscilar entre los 460 y 500 kilos, éstos dan mejor juego que los de mas de 500
kilos; son mejores los de bajos de agujas que los altos, los de manos mas cortas que las patas

traseras. Debe existir armonia de sus hechuras y flexibilidad en sus movimientos. Los novillos

3 Ibid, p.43.
% Vicente Marreno. Picasso y el toro, 1955, p. 19
% Guillermo H. Cantu, op cit, pp.122-126.
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de 2 a 3 anos deben andar entre los 200 y 300 kilos, de 3 a 4 afios entre 300 y 400 kilos ; solo

los de mas de 5 afios pueden llegar a tener mas de 500 kilos.*

El ganadero selecciona sus reses buscando bravura y nobleza, llevan a los becerros a un
ruedo, a una prueba que se le llama tienta, examen de caracteristicas psicologicas y presencia
fisica. La tienta se realiza para los machos con un picador, con una garrocha y una pequena
puya y desde su caballo detiene al becerro de un afio, sin que vea ningliin capote en toda esa
plaza, sin capote ni muleta a cuerpo limpio a distancia, para comprobar su embestida donde
influye mucho la sangre (sus ancestros) y la pinta o el color de su capa.*®

La tienta para las becerras es semejante en cuanto a los antecedentes y a la pica, pero
ademas se les torea a todas invariablemente de capa y muleta. Es por ello que todas las vacas
bravas estan toreadas.*

El trapio en el toro es la presencia de éste, que causa respeto independientemente de su
tamarno. El toro bravo, ademas de acometer con fuerza, embiste con nobleza. El toro avisa,
jamas ataca a traicion. Se cuadra y coloca frente a quien quiere ahuyentar. Debe embestir con
prontitud, nobleza sin cabecear, siguiendo con fijeza al
objeto que persigue aunque nunca logre alcanzarlo, a
menos que su matador muestre exceso de confianza o

miedo.

( 7 ) Imagen de un toro de lidia.
Fuente: Fotografia tomada por la autora, corrida en plaza de toros: La
Florecita, Cd. Satélite, 2004.

El toro con frapio debe tener buena planta, peso acordado con su alzada, carnes justas y
musculosas, las propias de un ser atlético, pelo brillante y limpio, fino, bien sentado, morrillo
grueso, de patas finas, pezufias redondeadas y pequefas, cornamenta bien conformada y
limpia, cola larga, espesa y ojos negros, vivaces, sin defectos. Y como cara es el espejo del

alma, al mejor trapio suele corresponder la mejor bravura. 40

?7 José Antonio del Moral, op cit, pp.57-58.
38 Pablo Pérez y Fuentes, op cit, pp.57-59.
* Ibid, pp.59-63.

* José& Antonio del Moral, op cit, pp 58-61.
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La bravura, es la accion de acometer resuelta y constante, la manifiesta un animal capaz
de luchar. Se considerd6 como un instinto de defensa provocada por célera del toro en el
instante de ser molestado. Una de las caracteristicas de la bravura es crecerse al castigo en
vez de sucumbir o huir acobardado como cualquier otro animal.

La bravura es la valentia que el toro lleva dentro, la violencia que lo enciende; el instinto de
defensa que lo pone en accién, de ataque furioso; el miedo que lo colocé en la encrucijada de
tener que huir hacia delante, buscando ante todo defender su vida.*!

1.1.4 LA CORRIDA DE TOROS

Organizar una corrida de toros es un acto administrativo: desde la compra de los toros,
tenencia y arrendamiento de la plaza, contratacién de los toreros, cumplir con lo reglamentado,
manifestar ante la autoridad una garantia de solvencia econémica, anuncio del espectaculo a
través de carteles taurinos. En estos programas de papel se encuentran los nombres de los
actuantes, pesos y fotos de los toros que se van a
lidiar. La empresa habra de vender el boletaje y

cumplir lo establecido. La corrida en cuanto tal

dependera de la participacién de: toreros, juezy del ﬂfw
piblico. " { [ LOMEL
La corrida tiene algunas variantes: corrida de toros; HUMBERTO
corrida de novillos o novilladas; corridas de rejones, en las FI'ORES
que so6lo actuan toreros a caballo o rejoneadores y . HEAR&MCE
corridas mixtas, en las que se mezclan dos o mas 6 LOS EBANOS 6

—————— e

modalidades de entre las mencionadas. Ay T

SENMEHAL BOL 340 00 A g e (it

( 8 ) Imagen de un cartel de la Plaza México
Fuente: Diario Record, Febrero 27, 2004, p.32.

Las corridas de toros y novilladas son las mas habituales. En éstas se anuncia casi siempre
la lidia de seis reses y suelen actuar tres diestros. También pueden programarse a base de dos
espadas, se le conoce como mano a manoy corridas en las que un solo espada se enfrenta a

los seis toros (encerrona), lo que suele representar un acontecimiento excepcional. 3

! Luis Bollarin, “Las querencias”, {Toro y fiesta!, 1966, pp. 37-38.
2 pablo Pérez y Fuentes, op cit, p.63
** José Antonio del Moral, op cit, p. 45.
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En las cormidas de foros actian diestros que han tomado la alternativa, requisito indispensable
para poder lidiar toros en publico, reses con mas de cuatro afios de edad cumplida.

La afternativa, ceremonia en la cual un novillero aspirante a matador de toros, alcanza el
grado superior de su profesion. Este se entiende si se compara con la obtencidn de un
doctorado universitario. *

La alternativa es el acto que se celebra en algunas corridas de toros, anunciada como tal,
en las que el matador més antiguo de la terma actuante cede el primer toro del festejo al
aspirante. En |a practica esta cesion tiene lugar desde el principio de la lidia. El matador mas
veterano o “padring”, se sitia un paso al frente del aspirante, quien destocado y al tiempo de
recibir la muleta plegada perpendicularmente sobre la espada de la mano izquierda de su
padrino, deposita su capote de brega sobre el brazo derecho del primero, mientras éste le
dedica unas palabras de bienvenida y suerte para su nuevo estado, fundiéndose ambos en un
postrero abrazo. El matador testigo que ha permanecido a dos pasos de sus companeros,
felicitara en ultimo lugar al nuevo espada.

Una vez terminada la ceremonia, el nuevo matador se puede considerar doctorado. La fecha
de la alternativa es la que cuenta como dato oficial de dicha antigliedad. En las corridas donde
se den alternativas, el nuevo doctorado estd obligado a devolver los trastos de matar a su
padrino invirtiéndose el rito anterior, antes que inicie éste su faena al segundo toro de la lidia
ordinaria.*®

Cuando se lidian reses de uno y dos afios se llama becerrada, afiojos son los que no han
cumplido el primer afio. Las novilladas pueden ser de diferentes categorias segtn la edad de
las reses:

- 3 a 4 aflos = Novillada con caballos o picadores
- 2 a 3 aflos = Novillada sin caballos, no se pican a las reses
- 1 a 2 afios = Becerrada.

También existen festivales, donde los toreros se visten con ropa campera o del estilo de los
vaqueros andaluces.

Parte importante en la corrida es el sorteo que se realiza unas horas antes de dar inicio a la
corrida de toros y se celebra antes del apartado. Consiste en introducir las papeletas donde

esta escrito el nimero que identifican a las reses de cada lote, dentro del copo de un sombrero.

“ Ihid, pp.45-47.
¥ Ibidem.
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Después cada uno de los representantes de los matadores procede a extraer del sombrero una
papeleta segun el riguroso orden de antigiedad profesionali de cada espada. Una vez
identificados los toros dei lote que correspondido a cada cual se elige el definitivo orden de
salida al ruedo de las reses. El apartado consiste en separar a los toros de cada corrida en los

corrales de la plaza para encerrar cada uno en el chiquero que le corresponda, segun el sorteo.

Si son tres espadas, la corrida de seis toros se divide en tres parejas:
» 1er. matador lidia al: 1° y 4° toro
» 2° Matador : 2°y 5° toro
» 3° Matador. 3°y 6° toro

1.1.4.1 INICIO DEL FESTEJO: PASEILLO

Cuando las corridas de toros se celebraban en plazas publicas y abiertas era forzoso
despejarlas de las gentes que en ellas se introducian para dar suelta al toro procurando asi la
garantia en el orden de la lidia. Construida la plaza de toros, el simbdlico despejo, es hoy dia
un mero simulacro a cargo del alguacilillo al frente de las cuadrillas y en el ruedo no debe
quedar nadie ajeno a la lidia, antes de dar salida al toro.*

En una corrida normal, se anuncian tres matadores acompafnados de sus cuadrillas, se
lidiaran seis toros.

Cuando el reloj de la plaza marca la hora exacta del comienzo, el presidente agita un pafiuelo
blanco, suenan clarines y timbales. Inmediatamente aparecen en el ruedo los dos alguaciles
montados a caballo, al tiempo que la banda de musica arrancan los primeros compases de un
paso doble. Los dos alguacilillos cruzan el ruedo desde la puerta por donde salen hasta el lugar
del anillo sobre el que se encuenira el palco presidencial. Tras saludar destocados al
presidente y corresponderies éste en pie, cada uno de ellos recorre junto a tablas el semicirculo
que separa el lugar donde saludaron de la puerta de cuadrillas, donde nuevamente vuelven a
avanzar, tras de ellos los matadores y sus respectivas cuadrillas, iran nuevamente todos a
saludar al presidente.

Este desfile inicial de los toreros, realmente vistoso y muy celebrado por el publico en la

mayoria de las plazas es tan breve como solemne y se le conoce por el nombre de paseillo.

* Hernéndez Aquiles Jorge, El toreo I, 2000. p. 82.
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Alguacilillos
( Rejoneador)’
1er. Espada 2°. Espada 3er. Espada

(+ antiguo) (+ joven) (intermedio)

1er. Subalterno  2°. Subalterno  3er. Subalterno (Del 1er. Matador)
(+ antiguo) (+ joven) (intermedio)

1er. Subalterno 2°. Subalterno 3er. Subalterno (Del 2°. Matador).

(+ antiguo) (+ joven) (intermedio)

1er. Subalterno 2°. Subalterno 3er. Subalterno (Del 3er. Matador).
(+ antiguo) (+ joven) (intermedio)

Picador Picador (Del 1er. Matador)
(+ antiguo)  (+ jéven)
Picador Picador (Del 2°. Matador).

(+ antiguo)  (+ jéven)
Picador Picador (Del 3er. Matador).
(+ antiguo)  (+ joven)
Mozos de caballos
Areneros y monosabios
Mulillas y mulilieros

Este esquema muestra el orden en como desfilan en el paseillo, todos relacionados directamente con la lidia.
En cuanto a la antigiiedad de la alternativa, no la edad de los matadores.

Al grupo que forma cada matador con sus subalfemos o banderilleros se le llama cuadnilla.
También forma parte de ella el mozo de espadas y el ayuda, éstos se encargan de atender lo
que demande el matador, desde ayudarle a vestir y hasta quitarse las ropas de torear. Ellos no
desfilan en el paseillo. Cuando arriban a la plaza se encargan de sus respectivas misiones
situados en el callejon.

* Los mozos de caballos se encargan de auxiliar a los picadores.

- Las mulillas son dos o tres mulas enjaczadas que se emplean para arrastrar a las reses bravas de donde
han caido muertas, hasta el patio donde se encuentra el desolladero y los mulilleros se encargan de dirigir
a estas mulillas.

- Los areneros son mozos con rastrillos para alisar y limpiar el ruedo antes y después de cada faena.

47 Cuando se incluye un rejoneador, este desfilara detras de los alguacilillos en su caballo y su cuadrilla ird detrés de
la dltima cuadrilla del tercer matador.
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Cabe mencionar que los espadas y sus subalternos en el paseillo lucen un capote de lujo
sobre sus vestidos, debidamente cefiidos de modo que el brazo derecho les quede libre y
permaneciendo sujeto al tronco, bajo el brazo izquierdo.

Todos avanzan despacio y se dirigen hacia donde se situa el presidente, alli se destocan y
lo saludan. Al terminar el paseillo los toreros cambian su capote de paseo por el de brega, los
de a caballo regresan a su patio. Los alguaciles regresan a guardar a sus caballos pero vuelven
al callejon para observar cuidadosamente el orden de la lidia. Como en Esparia, deben ser los
encargados de transmitir las 6rdenes del presidente a los lidiadores, papel que en México
cumple el “inspector autoridad”.

1.1.4.2 PRIMER TERCIO: SUERTE DE VARAS Y CAPA.

Cuando sale el toro a la arena, puede ser el matador a la brega quien lo reciba desde el
principio sin que intervengan sus peones; ya cerciorado de la fijeza y nobleza del toro, lancea
lacidamente de capa. Aunque lo normal es que reciban al toro sus subalternos con capotazos.

La brega, momento en que el matador o los peones ensefian a embestir al toro, a la vez que
descubren sus virtudes y defectos. El toro sale al ruedo, intacto, con fuerza y gran rapidez de
movimientos, por lo que hay que dejar correr al toro para descubrir la intensidad de estas
caracteristicas.*®

Provocado el toro, tras el torero debe llevar el capote adelantado, con una o dos manos y
andar o correr ante el toro, hacia atrés, llevando el capote de arriba abajo con velocidad
adecuada para que no enganche el capote y dandole salida larga en cada capotazo. Suertes en
las que no debe pasar el toro, porque el torero no para nunca.

Las suertes de capa se pueden dividir en dos:
» En las que no pasa el toro: la larga, la revolera, la serpentina, los galleos y recortes™

(En éstas el torero no permanece quieto mientras lancea.)

» En las que si pasa: la veronica, la media verénica, el farol, la navarra, el toreo de

frente por detras y la chicuelina.

“ José Antonio del Moral, op cit, pp.96-97.

* Gallear: es realizar las suertes de capa, andando corriendo delante del toro sin que éste pase. Son suertes vistosas,
variadas y efectivas para llevar el toro al caballo o para sacarlo de un terreno y conducirlo a otro sin molestarlo.
Recortes: Igualmente visiosos, sirven para finalizar una ronda de lances, que consiste en quebrar el viaje del toro
cuando llega a jurisdicci6n para dejarlo parado.
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La verdnica. Su nombre viene de la semejanza que hay entre la forma con que el torero
presenta su capote al toro, al citarlo y el modo en que Verénica enjugé en un pafio el rostro de
Jesucristo cuando le conducian a la
crucifixion. La verénica es el lance mas

antiguo del torero.

(9) Suerte denominada “Verénica”.

~ Fuente: Fotografia tomada por |a autora, en San Pedro
 Xalostoc, Edo.México, 2003

Los remates son suaves pinceladas, que
pueden surgir con el torero quieto y acabar en
“desplante” o “yéndose andando del toro”. Una especie de pausa de la inmediata escena del
toreo. Entre los remates mas vistosos y frecuentes son la “revolera * y la “serpentina”.*®

El quite o quitar, alude a los lances lucidos, que el matador puede ejecutar segun el
repertorio de lances que prefiera, una vez que el toro haya sido picado y convenientemente
alejado del caballo para lancear sin que se distraiga o vuelva al equino. Después de realizado el
quite, lo llevara otra vez ante el caballo para sucesivos puyazos, si lo cree conveniente,
pudiendo intervenir entonces los otros matadores en los respectivos quites y lucirse también,
si asi lo desean. *

De las suertes mas importantes y mas determinantes para mejorar el comportamiento del
toro: la suerte de varas ejecutada durante el primer tercio.
Su finalidad: quebrantar la pujanza violenta del toro para que sus acometidas se presten al

torero; durante la faena de muleta. Esta suerte sirve para medir el grado de bravura del toro.

Los instrumentos para poder realizar esta suerte son: el caballo y la puya. El lidiador
“picador” debe saber montar a caballo y estar protegido con un peto. La puya esta provista de
una cruceta al final para impedir que los picadores introcduzcan el palo, por lo que debe ser
utilizada para sangrarlos y no destrozarlos.

% Ibid, p. 112.
3! Ibidem.
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Una vez que la res haya sido toreada con el capote por el espada en turno, el presidente
ordenara la salida al ruedo de los picadores. El espada en tumno dirigira la ejecucién de la
=u'! suerte e -intervendré el mismo siempre que lo estimase oportuno.

). El picador sefialara el puyazo en lo alto aguantando la
embestida de la res, una vez comprobado que la puya ha hecho
sangre, despedira al toro por delante, abriendo el caballo por el lado
izquierdo, momento en que el lidiador de a pie en turno o uno de
sus subalternos, tratara de llamar la atencién del toro con su capote
para sacarlo de la suerte.®
(10) Picador.

Fuente: Fotografia tomada por la autora, Plaza de toros “ La Florecita”, 2004, en
Cd. Satélite, Edo de México.

El matador indicara al juez cuando es necesario el cambio de tercio, quitdndose la montera y
dirigirse hacia éste. Entonces el presidente saca su pafiuelo y los clarines suenan de nuevo
para anunciar el cambio de tercio. Los picadores entonces abandonan el ruedo procurando no
distraer al toro.®

1.1.43 SEGUNDO TERCIO O SUERTE DE BANDERILLAS

El segundo tercio de banderillas tiende a reanimar o alegrar al toro. Esta labor esta
encomendada a los subalternos, quienes se les llaman banderilleros; por lucimiento lo practican
algunas veces los toreros, o son toreros completos que cubren los tres tercios. En las plazas lo
hacen al son de la musica. **

Una vez ordenado el cambio de tercio por el presidente el cambio de tercio, se procedera a
banderillear a la res colocandole no menos de dos ni mas de tres pares de banderillas. Los
espadas si lo desean podran banderillear a su res pudiendo compartir la suerte con otros
espadas actuantes.

Las banderillas deben colocarse por ambos lados del toro: dos pares por un piton y un par por
el contrario segln convenga, evitando la salida de las suertes en falso, sin clavar lo que

provoca que el toro pueda taparse o defenderse; que podria perjudicar al dltimo tercio.

52 Ibid, p.120.
% Ibid, p. 130.
> Jorge Hernandez Aquiles, El toreo ..., p. 97.
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“La banderilla es um palo cilindrico de wnos 70 centimetros de largo, adornado por lo general con
papeles rizados de diversos colores y armado en uno de sus extremos con un arponcillo para que queden
clavados en lo alto del toro. Su origen es tan antiguo como el toreo; en la ultima década de 1700 en
tiempos de Pedro Romero ya se usaban para castigar a los toros, pero se clavaban uno a uno. Los
banderilleros llevaban la banderilla en una mano y el capote en la otra para hacerse ellos mismos el
quite. Entonces no se guardaba ningun orden y se clavaba donde mejor se podia. Fue precisamente

durante la época de los Romero, cuando se impuso el orden de las cuadrillas y los twrmos para

banderillear”.*

Cuando el matador banderillea estara solo en el ruedo frente al toro, no contara con ayuda de
los peones salvo para ponérselo en la suerte a no ser que comparta el tercio con otro o los
otros compaiieros de! cartel.

En cada cuadrilla hay tres banderilleros. El primero clavaré dos pares y el que vaya de tercero
solo un par, el intermedio o el segundo de la cuadrilla actuard como peén de brega y auxilio.
Sueien repartirse equitativamente el trabajo, el que banderillea en un toro brega en el otro y
viceversa.

El tercio de banderillas debe ser breve. Lo justo para que el espada en turno descanse un
poco del ajetreo de la lidia aunque sin perder nunca de vista el toro.

Es una suerte que se ejecuta en movimiento, y el torero tratara de llamar la atencién del toro
con movimientos de su cuerpo, de sus brazos o de su voz.

El buen banderillero tiene que citar dejandose ver por el toro, abrir los brazos en el cite, clavar
las banderillas lo mas cerca posible la una de la otra, con lo cual tendra que hacerio con las
manos muy juntas y los codos altos, culminando la suerte con los pies emparejados y en
contacto con el suelo. Generalmente, el toro continta su viaje y el torero permanece en el suyo

hasta salir andando airosamente de la suerte.
1.1.4.4 ULTIMO TERCIO: TOREO DE MULETA Y LA ESTOCADA
Suena nuevamente el clarin y da inicio el ultimo tercio de la lidia, que comprende la

preparacion del toro para la muerte con la muleta y estoque. Es el mas trascendental de la lidia
y aquel en que el matador da una muestra mas cumplida de su habilidad y de su arte. %

% José Antonio del Moral, op cit, p.131.
36 Ibid, pp.144-145.
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El diestro ha de requerir los trastos de matar, lleva la muleta en la mano izquierda y el
estoque con la derecha sin que pueda éste cambiarse de mano. La muleta ha de sostenerse
con ella apoyada por el estoque, asi para el acto de brindar verifica descubierto con la montera
en la mano derecha, firme y cuadrado ante el palco presidencial para pedir permiso y
posteriormente se acerca a la persona a quien dirija el brindis®’, pronuncia las palabras de la
dedicacion.

Al terminar arroja al aire la montera o la entrega al mozo de espadas, que la espera entre
barreras.

Inmediatamente después empieza la faena. El
matador ha ordenado a sus peones que le
coloquen al toro en el sitio, que previamente ha

elegido para iniciarla.*®

( 11) Ultimo tercio: Suerte de muleta y la estocada.
Fuente: Fotografia tomada por la autora, Plaza de toros: “La
Florecita”, 2004, en Cd. Satélite, Edo. de México.

Actualmente en las corridas de toros, la faena de muleta es la faceta de la lidia que prefiere
la mayoria de los espectadores, por encima de la estocada que a pesar de ello sigue
considerandose como suerte suprema. Toda la lidia gira alrededor de la faena de muleta, y
cuanto se hace al toro hasta llegar el ultimo tercio, se encamina en beneficio de ésta. Al torero

actual se le considera mas capaz cuanto mas virtuoso es en el manejo de la muleta.

“Hubo un tiempo en que la unica suerte que se consideraba como tal en el ultimo tercio era la
estocada mediante la cual moria el toro. La muleta no era mds que un lienzo blanco que pendia de un
palillo y que solo servia de ayuda para estoquear a los toros. A medida que los toreros se fueron
ajustando y perfeccionando en la forma de entrar a matar, el uso de la muleta también fue evolucionando
de mero ulensilio para defensa del torero, paso a tener la importancia de un engario fundamental para
modificar los resabios del toro y posteriormente, como doble instrumento (efectivo y artistico)
convertido, una vez ampliado su tamario y sus vuelos, en el utensilio de lo que ahora conocemos por
Jaena de muleta: conjunto de suertes, a la par efectivas y de adorno, que forman la pieza mds

importante de la lidia”.*®

%7 Todas las suertes son susceptibles de ser brindadas o dedicadas a alguna persona por el diestro, pero ninguna es
tan recibida como ésta.
5% José Antonio del Moral, op cit, p.145.

> Ibid, p. 146.
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A las suertes de muleta se les llaman “pases”. La faena de muleta se compone, de un

grupo de pases. Se llaman pases porque el toro “pasa” mientras el torero permanece quieto.

(. Naturales (con mano izquierda)
» Cambiados Por bajo o por alto
* Ayudados ]
» Redondos (con mano derecha)
Pases de muleta < » Altos (afarolados, de telén)
» Pecho (remates)
» De frente
» Por la espalda

-

Los desplantes casi siempre son a cuerpo limpio, prescindiendo del engafio. Son la
expresion de un desafio, rasgo de valor; un gesto con el que el torero muestra a la vez
desprecio por el peligro y remate en grado de “no va mas” a una labor que acaba de
entusiasmar al pablico. Estos solo deben epilogar momentos estelares del toreo de muleta.*

Los toreros muy arrojados y valientes suelen desplantarse de rodillas, dando la espalda al
toro y arrojando lejos de si muleta y espada o terminan tocando con la mano un pitén al toro. O
apoyados sobre su cabeza y entre los cuernos con el codo. Otros prefieren desplantarse en pie
mediante un gesto displicente para el toro, desentendidos de su mirada y vueltos hacia el
publico capacitados para imaginar e improvisar.®'

Entregado el toro a la muleta, cansado por las sucesivas embestidas, suele mostrarse
dispuesto para la suerte de matar. El matador debe acertar cuando llega el momento porque
si continua toreandolo puede pasarse de faena, lo que provoca se descuelgue el toro (que
agache la cabeza demasiado abajo), postura que dificulta la buena ejecucion de la estocada y
la hace mas dificil; al tener la cabeza baja el toro y alzarla en el momento del embrogue con el
torero, derrota y se tapa propiciando el pinchazo.

Una vez cuadrado el toro y situado el matador frente a la res en corto a un metro y medio de
su cabeza:

 Ibid, pp. 186-187.
51 Ibid, pp. 187-189.
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1. “Se perfilard (primer tiempo de la suerte), empinado sobre las puntas de sus pies juntos en este
preciso instante en medio de ambos cuernos. Sosteniendo el estoque por su empufiadura con la mano
derecha a la altura del corazon y la muleta en la mano izquierda enrollada en el estaquillador,
presentandola baja y rozando la arena.

2. Avanzard la pierna izquierda hacia adelante y al momento en que el matador arranca para herir
(“arrancar” es el segundo tiempo de la suerte); adelantard con fuerza y determinacion la mano que
empufia la espada hacia la cruz y la muleta hasta las pezufias del toro, para que éste humille al embestir
y descubra mejor el sitio por donde penetrara la espada. Al mismo tiempo que el acero se hunde tras el
morrillo del toro, la muleta conducirdg su embestida hacia fuera.

3. El ajustado cruce entre toro y torero “hacer la cruz o “cruzar”; es el tercer y ultimo tiempo de la
suerte de matar; el torero pierde la vista al toro y sélo puede fiarse del mando de su mano izquierda, que

sostiene la muleta para obligar al toro a desviarse en este instante mortal”. %

Las agresiones frustradas que hieren sin quedar dentro del cuerpo del toro se conocen
como “pinchazos”.

» Sin soltar la espada de la mano
Pinchazos » Soltando el estoque

» Mete y saca (resulta de introducir el acero y sacarlo de inmediatamente)

Si ha quedado clavado el estoque en el toro, puede ser de diferentes maneras como:

- — “pinchazo hondo” (Si el estoque penetra unos veinte o veinticinco centimetros)
Tipos de — “estocada corta” (Sila espada se hunde en un tercio aproximado de su longitud)
estocadas ¢ — “media estocada” (Si el estoque penetra en su mitad)

— “estocada honda” (Si son dos terceras partes de estoque, las que se clavan)

. — “estocada entera” (Cuando todo el estoque queda dentro del cuerpo del toro).

La inclinacion de la espada esta en relacion con la ideal (aproximadamente 45 grados
respecto a la horizontal del espinazo del toro y en su rectitud. Una estocada, entera, clavada
en todo lo alto, en la rectitud del toro y con la inclinacion idonea suele herir mortal y
fulminantemente por los destrozos que provoca, por lo que el toro rodara a los mismos pies del
torero, una vez consumada la suerte. %

2 Ibid, pp. 189-196.
53 Ibid, pp. 198-199.
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Puede ocurrir que haya la necesidad de utilizar otros instrumentos, por si el toro no muere
con la estocada.
* La espada de descabellar: Un estoque, que tiene en su parte final un cuchillo de cuatro aristas,
limitado por una cruceta para evitar que penetre mas, que para seccionar la médula espinal del toro en
dos vértebras cervicales.
* La puntilla: Se emplea para rematar a los toros, que no resultan fulminados por el estoque o
descabello, especie de machete corto con empufiadura de madera que utiliza uno de los banderilleros de

cada cuadrilla, para seccionar la médula espinal del toro.

Ya no se juzgara la actuacion de un matador sélo en el acto de matar al toro. El nuevo
“‘momento de la verdad® es la faena, con un animal facil o dificil, bravo 0 manso, en la que los

conocimientos y el arte del torero seran puestos a prueba.®

1.1.4.5 CONCLUSION DEL FESTEJO

Muerto el toro sera arrastrado desde donde fue
mortalmente herido, por un par de mulillas
mandadas por los mulilleros para dirigirlas al lugar

donde seran preparados para su comercializacion.

(12} Arrastre del toro por las mulillas.
Fuente: Fotografia tomada por la autora, Plaza de toros : La Florecita Cd. Satélite, 2004.

Llega el veredicto del publico. Los espectadores tendran un verdadero protagonismo en el
espectaculo, debe manifestarse a favor, en contra o silenciosamente indiferente, segun el
mérito o el fracaso del torero tras la lidia y muerte de cada res. Los aplausos, las ovaciones, las
palmas, los jdles! (palabra espontanea que surge de los espectadores por exclamacion al
unisono cuando el torero logra lances de capa o muletazos buenos) son feliz y gozoso eco del
mejor toreo y de la buena lidia. Pero los gritos y los silbidos con los que el publico puede
expresar su disgusto o censura hay que dejarlos para el final de la lidia, un vez que haya
muerto el toro %

% Guillermo H. Canty, op cit, p. 96.
65 José Antonio del Moral, op cit, pp.200-207.
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El presidente utiliza el pafiuelo blanco para otorgar trofeos si el plblico los demanda tras el
triunfo del matador.

Los premios o trofeos para los espadas consistira en:
* El saludo desde el tercio,

* lLa vuellta al ruedo,

= La concesién de una o dos orejas del toro lidiado
* El corte del rabo de la res

 Elindulto del toro

- La salida a hombros por la puerta grande %

(13) Vuelta al ruedo después de un triunfo.
Fuente: Fotografia tomada por la autora, Plaza de toros: La
Florecita, Cd. Satélite, 2004.

Si es positivo, los espectadores pediran los premios o trofeos ya mencionados o le
aplaudiran simplemente. Concedidos los trofeos y entregados al matador por un alguacilillo, los
exhibira y dara junto a su cuadrilla una vuelta al ruedo para recibir las palmas y saludos del
publico, si no hay trofeos y la ovacién es unanime y persistente el diestro también podra dar
una vuelta al ruedo acompariado de la cuadrilla. La cortesia y la tradicién imponen saludar al
presidente de la corrida una vez muerto el toro, para lo cual el diestro ira hasta debajo del palco

presidencial.®’

Si el resultado es negativo, los espectadores podran silbar o abuchear al torero en la
medida y tiempo que crean conveniente, mientras éste se retira al callejon, pero nunca
insultarle personaimente ni arrojar objetos al ruedo. En algunas plazas prefieren el silencio

despectivo. El silencio significa su neutralidad respecto al desarrollo de la lidia.®®

Los avisos. Se anuncian a través de un breve toque de clarines y timbales de diferente
duracién y particular composicién en cada plaza y siempre ordenados por el presidente
mediante su pafiuelo blanco.

% El indulto es cuando una res por su trapio y excelente comportamiento en todas las fases de la lidia, sin
excepcion, sea merecedora del perdon de la vida del toro; sblo posible también en concursos de ganaderfas, para
utilizarlo como semental. Entonces la faena de muleta puede continuar sin avisos hasta que el diestro simule la
suerte de matar al toro, pasando el burel luego a los corrales para curarlo de las heridas recibidas durante su lidia.
57 José Antonio del Moral, op cit. pp.200-207.

¢ Ibidem.
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(" - Anuncian el comienzo de la corrida,

- La salida de cada uno de los toros al ruedo,

avisos _< - Los cambios de tercio (inicio de las tres partes de la corrida)

- Los llamados *“avisos” (pueden ser hasta tres) con los que se hace

saber al lidiador y al publico los minutos que faltan para que acabe el

\ tiempo que debe durar una faena de muleta. ®

1.1.5 EL TRAJE DE TOREAR

El nacimiento del traje de torear se puede situar en los siglos XV y XVI, cuando los
caballeros que alanceaban toros llevaban a sus criados para que les auxiliasen en caso de
necesidad. Entonces comenzd a practicarse el toreo de a pie, este fenémeno impuso un
atuendo especial que comienza a definirse en el siglo XVIl, cuando aquellas primeras cuadrillas
vestian una calzona de ante que llegaba hasta mas debajo de la rodilla, medias de punto y
zapatilias con hebilla; vestian también una camisa que llegaba por debajo de la cintura y se
ajustaba al cuerpo.™

En Sevilla, a quienes actuaban en la Maestranza se les vestia por cuenta de la plaza con
chaquetilla y calzén granas ribeteados con un galon blanco. Costillares y Pepe Hillo
adoptaran, la chaquetilla por encima de la cadera, de tela de gusanillo verde y galén de oro
ancho y brillante con hojuela en las costuras. Los subalternos vestian igual, pero sin galén. La
camisa blanca y la corbata ancha, la amplisima faja, el sombrero o bicornio y la redecilla

sujetando el pelo complementaban aquel primitivo atuendo de torero.”

Francisco Montes Paquiroc podria ser, quien disefie el verdadero traje de luces en 1832. El
mandod a confeccionar una chaquetilla corta y cefiida con bolsillos en los laterales, muy abierta y

con dos hombreras. Hizo que la cubrieran con bordados de hilo de oro y plata simulando hojas

¢ 1.- El primer aviso sucna transcurridos diez minutos desde el instante en que el toro inicia la faecna de muleta. A
veces, se escucha en medio de un hermoso y largo trasteo, y no hay que darle importancia, da la sefial para que el
torero se acuerde de que su tiempo se acaba y decida terminar su obra.

2.- Tres minutos més tarde suena el segundo. Supone una seria advertencia y suele escucharse mientras el espada
intente matar al toro sin lograrlo.

3.- Dos minutos después se escucha el tercere y altimo. Consumados los quince minutos que ha de durar la faena
como méximo, el matador estd obligado a desistir y a retirarse al callejon, mientras el toro vuelve a los corrales o es
apuntillado. Este tiltimo aviso constata el fracaso del torero.

7 Anénimo,“El vestido de Torear”, La pasién por los toros, 1994, pp.141-143.

! Ibidem.
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y flores. El chaleco se parecia mucho al actual y, la calzona ajustada a la pierna, llegaba por
debajo de la rodilla e incorpora bordados laterales, igual que en nuestros dias la taleguilla.
Pero lo mas representativo de Paquiro ha sido la montera. La coleta natural entonces
(artificial en la actualidad), sigue lievandose. Paquiro dio las directrices de la forma de vestir
los toreros y el tiempo ha hecho el resto de su evolucion. Es 1850, en tiempos de Culchares y
Chiclanero, cuando el traje sufrio una nueva transformacion, adoptando los alamares
(muletillas) y borlas que lo embellecen y lo hacen mas pesado. Esta tendencia se acentuo con

las innovaciones de Frascuelo, que atin hizo mas bello el traje de luces.”

Hasta finales del siglo XIX los colores mas usados eran verdes, granas, corintos y tabaco,
que predominaban por encima de lo demas. Con leves transformaciones, el traje de luces liego
casi sin cambios a la década de los veinte del siglo pasado, cuando el banderillero Magritas
elimin6 las muletillas y las aliger6 extraordinariamente el peso del atuendo antiguo para poder
banderillear con su asombrosa facilidad. ™

A partir de entonces, la chaquetilla se hace menos abierta y deja ver un poco el chaleco. La
taleguilla se ajusta mas y se sube el cuello de la camisa. La montera ha sufrido pocas
transformaciones; antiguamente sus picos eran hacia arriba, a principios del siglo veinte se
hicieron rectos y a partir de los afos treinta se inclinaron hacia abajo definitivamente. En cuanto
al capote se hizo mas pequefio con los afios y Juan Luis de la Rosa utilizaria un capotillo de
reducidas dimensiones (lejos de aquel gigantesco de antes). El de la Rosa es el actual, cuyos

bordados, siempre con advocaciones religiosas, que llaman la atencion.

En la actualidad, los cambios introducidos se reducen a una gran abertura en las axilas que
da facilidad de movimientos al brazo, la moda de los elasticos para la faja y la suela de las
zapatillas con material de goma antideslizante. Lo que si cambia es el color de los trajes. En
los afios veinte se pusieron de moda los tonos claros, como rosas, cremas, lilas, blancos,
perlas, etc., hoy las telas cambian y los colores también como: vainillas, fresas, canelas y la
vuelta a los azabachesy grana.

La chaquetilla llena de alamares y adornos luminosos, todos con nombre propio: los golpes,
los machos, el chaleco, la camisa, el corbatin y la faja, que habran de hacer juego con los vivos
del traje. La faja antigua que hoy sélo es fajin hecho con un liston en la cintura. La taleguilla,

7 Ibid, p.143.
” Ibidem.
™ Ibidem.
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ajustado pantalén hasta debajo de la rodilla de punto por dentro y con bordados en la cara
externa. Las piernas cubiertas con medias rosas. Lo que vemos aqui, es el contraste del color
de las medias que cubren los pies que llevan zapatillas, finisimas, de corte preciso para

dejarlas plantadas en la arena. Asi se visten los toreros.”®

1.1.6 LA MUSICA EN LA CORRIDA DE TOROS

Al tocar este tema cabe mencionar tres sonidos musicales:
« La sinfonia de los coros naturales™ de las plazas;
* Los cormridos;

* Los pasodobles.

(14) Programa de la puesta en escena de la Opera de Carmen
Palacio de Bellas Artes, Julio del 2003.Fuente perteneciente a la autora.

El coro es musica precisa a la faena, cuando canta coreando
jole!, jolee!, jtorero, torero!, etc. Tienen valor musical y mientras
acompafa al toreo en la accién, no deber ser interrumpido con
otro ritmo, por ello en las plazas de México y Madrid, no toca la
banda durante las faenas de muleta, sino unicamente antes de

la corrida y entre toro y toro.”’

La musica alegra y puede falsear una faena, si se le acompana
con un ritmo inadecuado; el ritmo perfecto es el del coro. Ha sido llevada a las plazas de toros y
son fermento de alegria, de entusiasmo, estimulante de la pasion loca del aficionado, quien’
siente vinculada su musica a su torero.

Los pasodobles son musica nacida en Espafa para la fiesta brava, al modificar las marchas,
resulté esta belleza como: el “Gato montés”, “Cielo andaluz” y los nacidos del inmortal Agustin
Lara. Los pasodobles se cuentan por cientos, por miles, con gloriosa emocion los vivimos, con
el espiritu y el alma. 7®

7> pablo Pérez y Fuentes, op cit, p. 53.

7 Los coros naturales de las plazas corean a un ritmo perfectamente ajustado, todos los acontecimientos del ruedo y
ain de los palcos y tendidos, son misica de un belleza infinita, alguna vez ya captada en la 6pera de “Carmen”, de
Bizet.

7 Ibidem.

® Pablo Pérez y Fuentes, op.cit, p. 51.
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El clarin es un instrumento de viento de metal, semejante a la trompeta pero mas agudo, y el
timbal es una especie de tambor con caja metalica en forma de media esfera, que acompana al
clarin en los distintos cambios de suerte en la comrida. Los cambios de tercio durante la lidia
son ordenados por el presidente en cada momento y anunciados publicamente mediante
toques de clarin y timbales. Cada vez que el presidente saca el pafiuelo los musicos ejecutan la
llamada que corresponde, sirve de notificacion a todos, lidiadores y publico de la orden dada
por el presidente.

En el orden de la lidia se dan los siguientes toques:
1) Comienzo de la lidia (despejo);
2) Salida del toro
3) Salida de picadores
4) Banderillas
5) Muerte (tercio de matar), estos son toques fijos de la lidia. Eventualmente segun las
incidencias de la lidia pueden producirse otros
6) toro devuelto a corral
7) banderillas negras;

8) Avisos (primero, segundo y tercero) con devolucion del toro a corral.

El mas largo y complicado suele ser el primero, siguen en importancia el que anuncia la
salida del toro y el que anuncia el ultimo tercio, que muchas veces es el mismo. Para los demas
se suelen utilizar toques muy simpies, igual a una nota prolongada o un breve fragmento de los
anteriores.

1.2 LA FIESTA BRAVA EN EL ARTE

Desde los origenes de los primeros hombres, siempre se le ha identificado al toro entre otros
animales, ejemplo de ello: las pinturas rupestres de Altamira. Todas las cuituras tienen
testimonio de que le han rendido admiracién al toro y se encuentran en pinturas, relieves,
modelados, esculturas desde Egipto hasta Creta y Espaia.?

Verdaderas obras de arte se han realizado desde la época antigua, que ha llegado hasta

nuestros dias con la expresion de distintas escuelas.

™ Los avisos estin estrechamente relacionados con los toques de timbales y clarines. (Véase en p.35 en apartado de
los avisos).

¥ Humberto Peraza, Los toros en la plastica, 1994, p. 1.
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Para esta investigacion, sélo se mencionaran a cinco de los artistas que mas han influido
para mi propuesta, estos son: Francisco de Goya y Lucientes, Pablo Picasso, José Guadalupe
Posada, Manuel Manilla y Alberto Gironella.

1.2.1 FRANCISCO DE GOYA Y LUCIENTES

Comencemos con Francisco José de Goya y Lucientes, que nacié el 30 de marzo del
afio 1746. Crece y se desarrolla paralelamente con el recién nacido espectaculo taurino que
surge, se puede decir, simultaneamente con Goya.®'

¥ R .-

Con sus aguafuertes, al mismo tiempo que se
concretaba la fiesta en reglas de arte y pasaba a
ser una propiedad del pueblo, por eso la obra de
Goya, no sdlo es documento de su época sino
testimonio social de los albores del nacimiento
: del toreo mismo, él destaca como un gigante

& entre todos los artistas de su tiempo.*™

(15) Modo con que los antiguos espafioles cazaban los toros a caballo en el campo.
Fuente: Sigrun Pass Zeidler, Goya: capriches, desastres, tauromagquia, disparates, 1980, p. 163.

La febril y constante vinculacion de Francisco de Goya y Lucientes con la fiesta brava esta
fuera de duda. Mantiene el auge artistico y la propagacion de las corridas de toros en el mundo
actual. La obra rebelde y seforial de Goya esta cargada de entonaciones taurinas: garbosas,
dramaticas y atrevidas. Toda la obra artistica esta envuelta en gracia, en las sombras y en las
luces de una tarde de toros. %

Siente en el ruedo toda la grandeza del drama que alli se representa y toda la hondura de
su significacion espanola. Descubre sobre la arena taurina, toda una conjuncion de ritmos
magicos y toda una sinfonia de colores, que habria de pulir y de cuidar con el arma
transparente de su paleta y al amparo de alma rebelde y aguerrida de su raza. Es evidente que
a Goya le toca presenciar y seguramente intervenir en el embellecimiento artistico y en la

evolucion técnica de la fiesta nacional.

8 Manuel Gallo Mujica, ;Fue Goya figura del toreo?, 1960, pp.87-103.
8 Humberto Peraza, op cit, pp. 24.

8 Manuel Mujica Gallo, opcit, p. 9.

8 Ibid, pp. 15-16.
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Mucha de la esencia y colores de la fiesta brava surge bajo el imperio creador del mejor

aficionado de su época. Actor y cultor de las corridas de toros a las que asiste con fidelidad y
devocion.®

(16) La desgraciada muerte de Pepe Hillo en la Plaza de
Madrid.

Fuente: Sigrun Pass  Zeidler, Goya: caprichos,
desastres, tauromaquia, disparates, 1980, p. 189.

El plasma el movimiento, el alma angustiada
y airosa de la fiesta. A veces hace alarde de

su perfeccion en el dibujo, la estructura

anatomica del caballo o del toro; le interesa el
drama, el juego con la muerte, la composicion y el movimiento.®
Goya cronolégicamente pudo aicanzar los primeros pasos torpes y barbaros del toreo de a
pie. Entonces los lances carecian de una presién arménica entre la bestia y el hombre.

La pintura taurina de Goya, el dibujo, el aguafuerte y la litografia dedicados a la fiesta de
toros, son un testimonio vivo, elocuente e incontrovertible sobre la capacidad técnica del
maestro aragonés que permite introducir y proclamar su militancia taurina en la creacion del
arte de torear. Ha dejado a la posteridad la prueba grafica de su singular personalidad taurina;
de su vocacion torera, de su obsesivo afan de ser torero y hasta verse asi mismo en plan de
torero. Aqui se confunde la doble personalidad artistica de Goya la de pintor y la de torero. La
tauromaquia de Goya, encierra el historial de la lidia de toros en Espaiia.®’

Con sus grabados Los Toros, ilustra la “Carta Histérica sobre el origen y progreso de la
fiesta de toros en Espaiia”, narrada por Nicolas Femandez Moratin; completando el nimero de

grabados de la serie con sus recuerdos y experiencias personales. %

La serie esta formada por treinta y tres grabados numerados. Que circularon muy poco durante

su vida. Pero lo suficiente para hacerlo famoso sobre toda Esparia. Fue una época donde el

8 Ibid, pp. 17-19.
% Ibidem.

% Ibid, pp.54-65.
% Ibid, pp. 67-71.
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grabado alcanzé acogida especial, que aln se arrastraba desde el siglo XVIII, que fue sin
duda el siglo predilecto del grabado.®®

La tauromaquia de Goya: oprime la respiracion, producen admiracion e inspiran terror en
este espectaculo, todo lleno de la mayor pasién, en que vibra el movimiento del hombre, del
animal y el aire; los toros estan acabados y graduados con una maestria que ni el propio Goya
ha sobrepujado en ninguna de sus obras.*

El fuego de su pasién taurina, alumbra el movimiento de los aguafuertes taurinos, de los
grises, negros y blancos que la proyectan.
Juega con las luces y las sombras, igual que
juega con los toros vy los toreros, imaginando y
evocando pruebas suicidas, trazando faenas
taurinas plenas de tragedia y de emocion
humana, de desprecio por la vida y de facil

entrega al fantasma de la muerte.”'

( 17 ) Desgracias acaecidas en el tendido de lIa Plaza.
Fuente: Sigrun Pass Zeidler, Goya: caprichos, desastres, tauromaquia, disparates, 1980, p. 180.

Todo en el ruedo esta saturado de aire goyesco. Y no es una simple casualidad pues Goya
interviene personalmente en la organizacion de los grandes festejos taurinos. Hay una
referencia histérica con motivo de la exaltacién al trono de Carlos IV, celebra dos corridas:
Goya ahi dirigi6, interviniendo personalmente en el adormno y presentacion de la plaza destinada
a la gran corrida real.?

Goya ademas de pintor es el torero Goya, el maestro Goya, el matador Francisco Goya, es
decir “don Paco el de los toros”. Este simple sobrenombre popular ilustra hasta que punto fue
de inconfundible la personalidad taurina del genial aragonés. %

Frente a sus escenas taurinas, provoca en ellas la emocion del toreo: el garbo, el coraje y el

entusiasmo de una tarde febril de toros, tenebrosa y vibrante.

% Tbidem.
% Thidem.
%1 Ibid, pp. 81-83.
2 Ihidem.
% Thidem.
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Los acentos y los colores que le da Goya lo dicen todo. No es un circo, ni un deporte. Alli se
juega la vida, alegre y artisticamente; alli se busca la muerte despectivamente. Un hombre
enfrentando a un toro es, ni mas ni menos, que un hombre enfrentado a la muerte. Garcia
Lorca dice: "Espaia, es el lnico pais en donde la muerte es el espectaculo nacional.” Y
Hemingway: “El toreo es el unico arte donde el artista esta en peligro de muerte y donde el
grado de brillantez de la ejecucion depende del honor del lidiador”. %

Goya muere de viejo, en Burdeos el 16 de
abril de 1928 a los 82 aiios; dictando su curso
de rebeldia con el arma de sus pinceles al
mismo tiempo que, sortea los peligros con

coraje y habilidad admirables.*

( 18 ) Mariano Ceballos, alias El Indio, mata el toro desde su caballo.
Fuente: Sigrun Pass Zeidler, Goya: caprichos, desastres, tauromaquia, disparates, 1980, p. 182

La maestria de su concepcion taurina, el garbo y la emocion dramatica que pone a Goya
como uno de los precursores y mas altos creadores de la fiesta brava, de aqui que el maestro
tiene titulos taurinos de tal jerarquia, que puede ser considerado una gran figura del toreo. La
riqueza y la oportunidad de su influjo le conceden a Goya un sitio de honor maximo en la

creacién del estilo y del rumbo contemporaneo —con sentido de eternidad- de la fiesta brava.*

La mas celebre de todas, la tauromaquia de Goya, sobrepasa los limites de una maestra

ilustracion. Es una resefia, un manual grafico de las distintas formas y maneras de mostrar el
valor, de arriesgar la vida.*’

Goya no solo se conform6 con ilustrar las fases principales que componian una corrida de
toros, sino que estudia el desarrollo histérico de las corridas en libros y los incluye en su serie.

Esta concluye con la muerte de Pépe Hillo, una lamina muestra esta imagen, aqui se describe

% Ibid, pp. 87-103.

% Ibid, pp. 107-116.

% Ibid, pp. 116-132.

%7 Vicente Marreno, op cit, p. 22.
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la forma en como muere el torero y como lo coge y zarandea el toro después de muerto; se
observa una gran maestria en la técnica del grabado al aguatinta. En su serie, el claroscuro
subraya el drama entre la lucha del hombre y la bestia.*®

En su etapa fardia logra simplificaciones, los accesorios quedan fuera, al igual que los
paisajes, casas y plazas. Lo principal era el toro y el torero. Aumentado el tamafio de las
figuras y el espacio que las rodea quedé indefinido; el dibujo es vigoroso realizado en
delicados tonos al aguatinta.*®

Su serie de Tauromaquia, fue expuesta en el 2004, en una sala del Museo Dolores Olmedo,
titulada Grabados de Goya. Alli pudimos observar los diversos temas entre los que se
encuentran momentos histOricos de las corridas de toros, claros antecedentes de las actuales:
el modo como los antiguos espaiioles cazaban a los toros a caballo en el campo, la
presencia de los moros en los actos taurinos, la participacion de caballeros y nobles como
Carlos V, alanceando un toro, y el Cid campeador. También aparecen los toreros famosos de la
eépoca, como José Delgado, conocido como Pepe-Hiflo, Mariano Ceballos, Martincho, Juanito
Apifiani, y Pedro Romero. También refleja la tragedia de la fiesta, con terribles cogidas y el
publico huyendo despavorido, caidas de picadores y caballos, sin faltar la dramatica muerte de
Pepe-Hillo. Alli estan ilustradas las formas poco convencionales de encarar a los toro con
banderillas de fuego o echandoles perros.'®

Podemos conocer y reconocer varios aspectos en la obra de Goya, como el tipo de
vestimenta que usaban estos personajes, las suertes que ejecutaban y la temeridad de que
eran poseedores aquellos hombres al enfrentarse a un animal.

1.2.2 PABLO RUIZ PICASSO

Pablo Picasso, nace el 25 de octubre de 1881 en Malaga, Espafia. Empieza a pintar y dibujar
desde temprana edad. Pintor muy moderno, universal, revolucionario, sofisticado, arbitrario e
infantil, pero vigoroso. Los toros en pintura, grabado y ceramica, empiezan a ser uno de los
temas mas recurrentes. El maestro que transita por todas las épocas del arte y que no quiso

seguir la tradiciébn (aunque en sus principios tiene unos cuadros muy realistas.) Regresa a la

% Sigrun Pass Zeidler, op cit, pp. 160
* Ibidem.
W fosefina Garcfa Herndndez, Grabados de Goya, 2004, p. 7.
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entrafia de la pintura rupestre; cierra el ciclo de una civilizacion taurina, resume toda esencia
del drama taurino con toda la pujanza del toro totémico.""

Para nadie es un secreto que Picasso fue un gran aficionado a los toros durante toda su vida,
solia acompaniar a su padre a la plaza de toros en Malaga y fue €l quien le inculcé el gusto por
la fiesta brava. Sélo contaba con 8 afios de edad cuando realizé los primeros dibujos y pinturas

relacionadas con el tema.'®

AHEE T atent, ibig0 s
O PO AR S L

e .l,,_l 7

“'A-NL&\ x_ ” las barreras del tiempo, tendencias artisticas,
’ \ técnicas plasticas que practicé y lugares en

donde vivio. En su producciéon artistica

La fiesta de los toros en Picasso transgrede

> . : . _
existen varias series relacionadas, ya sea con

la lidia en general, asi como trabajos
‘ enfocados propiamente al toro. Fue amigo de
toreros y rejoneadores, siendo quiza el mas

famoso Luis Miguel Dominguin.'®

( 19) De su serie Tauromaquia realizada en tinta china.
Fuente: Triptico de la exposicion: Picasso 1* (Parte) Tauromaquia, 2004, portada.

El genio de la pintura abstracta, el explorador, se encontré de continuo, a lo largo de su vida,
fue atraido por el tema de los toros, para prender en el arabesco de sus ritmos osados y
originales. En cuadros, dibujos y aguafuertes, el tema de los toros hace su aparicion
persistente a sus horas. Para Picasso, el motivo es una mera sugestion de formas, sobre las
que vierte caprichos lineales o colorista apoyando su fantasia.'™

El tema de los toros aparece en su obra grabada. Su obra mas completa sobre el tema
taurino es la preparacion de una curiosa serie de ilustraciones para una edicion de la
tauromaquia de Pepe Hillo, que inicialmente editd Gustavo Gilli.'®

Aguafuertes sobre cobre que el autor realizo de 1907 a 1929 y en algunos de los cuales
vuelve a repetir el tema del piquero, tratado con esquematismo de contorno y pura linea en el
que se complace una buena parte de la obra grafica de Picasso. Héléne Parmelin decia del
artista: "Hay tantos toros de Picasso, loros en su vida, en su cabeza, como para llenar praderas y

praderas. Hay tauromaquias enteras, desde el ruedo vacio hasta la suerte de matar; centenares de

' Josefina Garcia Hernandez, Picasso (1 Parte) Tauromaquia, 2004, pp. 2-3.
122 Ibidem.

199 Ibidern.

'% Jorge Hernéndez Aquiles, La Fiesta II, 2000, p. 132.

195 Ibidem.

43



banderilleros, de picadores y de espadas, muertes de toros y muertes de hombres; grabadas, pintadas,
litografiadas, salidas de los hornos en vasijas, platos, bandejas, etc.” '® Hay toros de bronce y
ceramicas de cabecitas de toros. Existen paginas enteras de toritos. Hay mujeres con mantillas
ante caballos agonizantes, las arenas rojas con caballos derribados, todo lo que pueda
sucederle al picador, todas las muertes del torero, todas sus victorias, todas las clases de
muerte de los toros, el rejoneo, los toros quietos y la arena en peligro con todas las capas
arremolinadas sobre el toro que pisotea al torero caido, con la cabeza entre los brazos.

Cabezas, cuernos, capas, caballos. Sin clvidar el toro Guemnica.

La atmosfera que rodea a la corrida es una atmoésfera prefiada de cosas ocultas que Picasso
ha sabido ver profundamente. Uno de los mitos mas extendido en todos los pueblos primitivos
es el mito de la luz y la sombra: es el mito que vive en Picasso y que fundamenta la clave de
su vision de la corrida.'”

Sangre y aliento son los elementos importantes en todos los ritos. Sangre hay en la corrida.

Demasiado para muchos, pero la plrpura sangre es agradable a los ojos de los dioses. '™

El torero es como un cura. Desde el andar al vestir, desde el mirar hasta el pensar y el sentir,
se alzaba el simbolo de su gloria garbosa. Un torero es un ser que juega la vida en aras de la
belleza. Con los toros sucede algo parecido. El pueblo quiere al tétem de Iberia, al toro bravo, al
vigjo simbolo, sin trampas. Esto Picasso, lo toma muy en cuenta dentro de su vision de las
corridas de toros.'%

En la plaza hay colores, sol, banderas, sangre. El contraste tan radical que divide la
composicion en dos mitades, una clara y otra oscura, sol y sombra, puede significar a primera
vista dos categorias distintas. Dos son las partes de la corrida, una oscura, salvaje, brava, sin
formas, que encarna el toro; y la otra clara, de gracia, de luz, forma, soltura, gesto, despejo,
dominio..., que forman tanto el torero como el picador y el caballo. Este contraste, que existe
en el fondo de toda corrida, es el punto basico que no abandonard en sus sucesivas
composiciones Pablo Picasso.!?

'% hidem.

"7 Yicente Marreno, op. cit, p. 56
1% Ihidem.

"% Thid, p.58.

19 Thid, pp. 75-76.
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T XN & s = ‘ g ( 20 ) Imagen tomada del triptico para la
o " 4-"'* ' exposicion realizada en el Museo Dolores
) . Olmedo.

- ; Fuente: Triptico de la exposicién: Picasso 1*
” 1. (Parte) Tauromaquia, 2004, p. 3.

La abstraccién es ain mayor. El ruedo

en dos mitades: claroscuro, sol y
sombra. La una, para el caballo y el picador; la otra, la oscura, para el toro. Se renuncia a
todos los otros elementos del publico y plaza. Las dos mitades aparecen decidida y
distintamente trazadas.'""

Nada hay de repelente u horrible en sus caballos, sin brindas ni monturas. No son
amanerados ni carecen de fuerzas. Tiene algo de indomables, pero hay algo de ellos
inocencia, pureza, la calma del caballo, que ha mecido notablemente el paso entre la vida y la
espuela.'*?

Picasso acentia en el toro solo un aspecto monstruoso. Nos pinta un toro que casi es un
dragén. No son los toros eléctricos, agiles, saltarines, estilizados a lo Goya, con esbeltez de
torillo. Violenta la realidad aparente, no es capricho torcerle las patas al toro, endemoniarle los
ojos. Una cabeza desproporcionada a su cuerpo, dientes de bestia descomunal, hombros

deformes unidos casi a las mismas patas. Asi como el estirarle el cuello al caballo.'

Lo sorprendente y caracteristico en la obra del pintor es, que en sus cuadros casi siempre es
el toro quien triunfa sobre el resto. Esta es la clave de la version taurina de Picasso. A sus
toros, no hay caballos ni toreros, ni toro de ninguna clase que se le resista. Sus toros son
sencillamente el toro en Picasso, sefiorea en el mundo que pinta. El toro significa algo mas que
un problema de formas en cuanto formas artisticas y puras. Toros y caballos, se destacan

siempre, en el fondo oscuro de uno, las siluetas claras del otro. Siempre superpuestos o
contrapuestos. '*

" Ibid, p. 76.
"2 Ibid, p. 77.
'3 Ibid, p. 79.
IHMPS‘L
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Una buena parte de los grabados (aguafuertes, grabados sobre zinc), de Picasso estan
consagrados a la representacion de toros y caballos, cargados de sentimiento aterrador, dual y

tragico. En el grabado sobre zinc, hay mas alla de meras preocupaciones de volumen. Es aqui,

.

en los grabados, donde el mismo espiritu pesado, tragico y
oscuro de Picasso logra y se vale de una interpretacion
exquisita de sus formas, sélo definidas por sus puros contomos,
con una sencillez y pureza que tan cerca lo sitian del vaso
griego.“5

De la corrida, Picasso acentuia lo que tiene de contraste, de

bipolaridad, contrariedad, claroscuro, toro-caballo.
(21) Ceramica presentada dentro de ésta exposicion
Fuente: Triptico de la exposicién: Pieasso 1*
(Parte) Tauromaquia, 2004, p. 5.

El torero, queda corto, apenas aparece en sus cuadros. Es siempre acorralado por el toro o
huye. Lo dibuja con pechos de mujer, descubiertos, que acenfiian su debilidad. El hecho de
que un torero apenas ocupe un lugar importante en su arte como le corresponde a su faena
central, cumbre de la corrida, no es porque Picasso deje de necesitarlo en la composicién del
grupo, sino que el torero ocupa un paso mas alla, un lugar situado, en otra parte de los limites
de su produccién artistica. **®

El toro en Picasso es una vision. Esta dentro de la esfera del mito, del misterio y no en la
esfera de la utopia, ni del problema siquiera, y mas especialmente cuando pinta toros. A la
utopia se va, en el mito, se esta, se viene de &él. Su obra no se encuentra frente a un problema
que tendria que resolver, sino dentro de un misterio que hay que vivir para entenderio. El
misterio, nos compromete, nos esta delante, nos envuelve. Solo desde este punto de vista son

comprensibles las ultimas raices del arte de Picasso. "’

( 22 ) Imagen presentada en la exposicion del
Museo Dolores Olmedo.

Fuente: Triptico de la exposicion: Picasso 1°
(Parte) Tauromaquia, 2004, p. 5.

'3 Ibid, p. 87.
"6 Ibid, pp. 91-92.

"7 Ibid, pp. 95-96.
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Al pintarnos toros horribles, repelentes, ha dicho la verdad sobre el pedazo de historia que
nos ha tocado vivir a nosotros. Su protesta y revuelta es la protesta y revuelta de un artista.
Para resaltar mas atn el papel del toro, explota, exagera su lucha con el caballo. El caballo es
de todos los elementos de la corrida el mas inocente, el mas indefenso; el blanco de la
compasion de todos. Lo indefenso se contrapone frente a lo embravecido y arrollador de la
fuerza bruta.'"®

Muy préximo a los 80 afos de edad realizé una de las famosas series taurinas: denominada
Tauromaquia, que consta de 28 ilustraciones; en las cuales se pueden apreciar grabados que
van desde |a estancia de los toros en el campo, el momento en el cual el animal sale del toril,
cuando se enfrenta al picador, o le colocan las banderillas; los pases con la muleta, a

estocada, el arrastre y la salida triunfal en hombros del matador.

El Museo Dolores Olmedo presenté la exposicion “Picasso (primera parte) y tauromaquia”
reuniendo dibujos, grabados, aguadas y ceramica.

A los 91 aflos Picasso seguia tan activo como en sus primeros ailos haciendo de cada
experimentacion un capituio plastico y biografico. Muere el 8 de abril de 1973.

1.2.3 JOSE GUADALUPE POSADA

Naci6 en la ciudad de Aguascalientes, el 2 de febrero de1851. Sus padres fueron German
Posada y Petra Aguilar. En 1873 se trasladé a Le6n, Guanajuato, donde dirigié una escuela y
trabajo alli hasta 1887, en cuyo afio vino a México. Su primer taller estuvo en la calle Santa
Teresa (hoy Av. Guatemala), y después se cambia al nimero cinco de Santa Inés (hoy
Moneda). Desde el primer afio que llegd a México estuvo empleado en la casa Vanegas Arroyo,
con sueldo fijo.""°

A un artista como el grabador José Guadalupe Posada, las diversiones populares no ie eran
ajenas. Igual que sus contemporaneos fue, ademas de admirador de los toreros, de tronio,
buen conocedor de la fiesta. De esto, dejo constancia en las planchas que en madera, zinc y
otros metales grabé con temas taurinos, a los que toco con su habitual manera imaginativa,
ingenua e irénica. *°

118 f..
Ibid, p. 100.
" Francés Toor, Paul O’Higgins, et al, Monografia de las obras de José Guadalupe Posada grabador
mexicano, 1991, pp. 3-4.
2% Carlos Haces, Los toros de José Guadalupe Posada, 1985, pp. 1-2.
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En el aspecto taurino, como en tantos otros, la época de Posada fue brillante. Benito Juarez
habia prohibido ias corridas,'' mas durante el porfirismo volvieron a celebrarse y rapidamente
entraron en auge. Predominaban en el ambiente los matadores espaioles: el Gallo, Frascuelo,
Machaquito, Guerrita y Mazzantini, a los que daban pelea los mexicanos Arcadio Ramirez
Reverte, Vicente Segura, Arcadio Reyes, que toreaba con atuendo de charro y sobre todo el
famosisimo Ponciano Diaz, y el Indio Grande, Rodolfo Gaona.'?

Posada, el mas grande grabador mexicano de todos los tiempos. Su amplia produccion
grafica (veinte mil grabados) y su extraordinaria calidad lo elevan al rango de ia primera figura

latinoamericana de alcance universal.'®

2! Jos¢ Francisco Coello Ugalde,Cuando el curso de la fiesta de toros en México, fue alterado en 1867 por una
prohibicién. Sentido del especticulo entre lo histérico, estético y social durante ¢l siglo XIX , 1996, p. 217-221.

“ ... el efecto de la prohibicion...significé ...el desacuerdo ... entre empresa y autoridades hacendarias, porque su
orientacion se da sin conceder licencias para llevar a cabo corridas de toros en el Distrito Federal. De ese modo, la
fiesta pasé a formar parte de la vida provinciana durante el tiempo en que no se permitieron en la capital del pais los
espectaculos taurinos. Fueron casi 20 afios...Surgieron figuras popularisimas (Ponciano Diaz es el modelo
principal)... también fueron llegando los primeros matadores espafioles, de no mucha importancia, como la que si
tendrian a quienes les prepararon el terreno.

... a fines de 1886 ... la derogacion fue lograda, no sin someterse a dificultades. Largos debates, muy cerrados y
peleados también condujeron al alumbramiento en México de la nueva época del toreo moderno de a pie, a la usanza
espafiola...a partir del 20 de febrero de 1887 con la presencia trascendente de toreros como Luis Mazzantini, Diego
Prieto, Ramén Lopez o Saturnino Frutos, como cuatro columnas vertebrales solidas, vitales para el nuevo amanecer
taurémaco que se enfrentaba al potente género ... mexicano, abanderado por Ponciano Diaz, Pedro Nolasco Acosta,
Ignacio Gadea, Gerardo Santa Cruz Polanco y algunos otros...

El siglo XX recibe y da grandes experiencias asi como muestras potenciales inmensas de toreros espafioles quienes
van forjando la expresion que cada vez es mas del gusto de aficionados entendidos como tal. Y ante ellos, surgen
figuras nuestras que ya podian enfrentarse y ponerse a alturas tan elevadas como las de Fuentes, "Machagquito” o
Vicente Pastor, por ejemplo. Me refiero a Arcadio Ramirez "Reverte mexicano”, Vicente Segura, pero sobre todo
Rodolfo Gaona, figura que va a alcanzar calificativos de torero de 6rdenes universales, porque les regresa la
conquista a los espafioles en sus propias tierras (0 mejor dicho en sus propios ruedos) para lograr junto con José
Gomez Ortega "Joselito” y Juan Belmonte la puesta en escena -grandiosa por cierto- de la "época de oro del toreo".

... parece oportuno agregar las notas del peridico “La Pluma roja. Peri6édico destinado a defender los intereses del
pueblo”, (Redactor en Jefe: Joaquin Villalobos), tanto del martes 19 de noviembre, T. 1., N° 20...de 1867, ... notas
que... permiten entender que existieron otros factores que indujeron la aplicacion de la ya conocida “Ley de dotacion
de fondos municipales”...

La del martes 19 de noviembre va asi:

TOROS

Sigue la barbarie a pasos agigantados: a nuestro pueblo, que debieran quitarle todo especticulo de sangre y de
muerte, le damos domingo por domingo las suficientes lecciones para arraigar en su educacién todos los
instintos de sangre.

En la funcién del domingo (17 de noviembre) pasado nos dicen que por arrebatar un sombrero, del toro
embolado, hubo un asesinato. ..”

'22 Carlos Haces, Los toros de José Guadalupe Posada, 1985, p. 2
' Ibidem.
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Enamorado de la grafica. Muy pronto creé su propio lenguaje y estilo apoyados en la
realidad, no para imitarla sino para captar su esencia y transformarla en obra de arte. Su
lenguaje posee un vinculo estrecho con el pueblo y su obra nace de la imagineria popular.
Todos sus conceptos nacen de los acontecimientos cotidianos, los retoma, los lleva a sus
placas e incluso, hace que la obra supere su acontecimiento mismo dandole una dimension de
alto contenido plastico. Sin embargo, su obra nace de manera marginal, para reconstruir con
imparcialidad la grandeza y miseria del pueblo. Ante todo, asumi6é siempre con una actitud
critica y eso le da gran validez a su obra, lejana de la obsequiosidad con el clero, con algun
partido politico, con los poderosos o con la clase baja. '

El manejo delicado del buril de velo es magistral. Le permite lograr una amplia gama de
tonalidades que van del negro a la mas clara, logrando un equilibrio perfecto en la superficie.
Esta destreza extraordinaria permiti6 que el genio grabador, dejara una huella profunda en
la historia grafica mexicana.'®

Posada intérprete del dolor, la alegria del pueblo mexicano. llustrador de los cuentos, las
historias, las canciones y plegarias de la gente pobre. Combatiente tenaz, burlén y feroz,

bueno con el pan y amigo de diversiones.'?®

(23 ) Capitular de un cartel taurino. ( 24 ) “Un capotazo™.
Fuente: Carlos Haces. Los toroes de José Guadalupe Posada, 1984, pp. 5y 6.

124 Jaime Soler, Posada y la prensa ilustrada: signos de modernizacién y resistencia, 1996, p 13.
' Ibid, p. 14.
¢ Frances Toor, Paul O’Higgins, et al , op cit, p.5.
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La produccién de Posada, libre hasta de la sombra de una imitacion, tiene un acento
mexicano puro. Analizando la labor de Posada, puede realizarse el andlisis completo de la vida
social del pueblo de México.

El rasgo singular en el arte de Posada, no es que sus grabados sean descripciones
magistrales del mundo de la gente pobre, de los diferentes tipos populares, de las escenas de
la vida cotidiana. Lo extraordinario, aquello en que estriba su importancia socia, histérico-
cultural y también artistica, es que haya logrado mostramos ese pequefio mundo tal como lo
ven aquellos de que se compone: el hombre en la calle y en la pulqueria, la mujer en la cocina,
la comadre de los mercados. En esos grabados suyos, de tamafio pequefio, se expresa el
pensar y sentir del pueblo. Del pueblo mexicano, con propio lenguaje formal y con su propio
estilo grafico.'”’

Aprovecha todos los recursos que ofrece el grabado para producir dentro de la superficie,
mediante una estupenda distribucién de los blancos y los negros, movimiento dinamico,
contrastes, ritmos, tension.'?®

Los valores plasticos que contiene la obra de Posada son todos los mas esenciales y
permanentes de la obra de arte. La composicion de Posada, tiene un extrafio dinamismo,

mantiene el equilibrio mas grande entre los claros y oscuros en relacion con la superficie del
grabado.

Posada es el gran critico social de su época,
objetivo e ironico. Para Manilla y Posada el E
camino hacia las masas son: hojas volantes, los

corridos, etc., editados por Vanegas Arroyo, que
en aquel entonces gozaban de enome
difusion.'®®

(25) Vida arriesgada de los antiguos picadores.

Fuente: Carlos Haces. Los toros de José Guadalape
Posada, 1984, p. 22. R R T ——

127 paul Westheim, EI grabado en madera, 1954, pp. 239-243.
"% Ibidem.
'* Ibid, pp. 236-239.
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Realizd diversos grabados con el tema taurino y dentro de su produccién, podemos encontrar
un juego de la oca taurina, y en una loteria realizada por él, se encuentra también un torero,

entre ofras imagenes.
1.2.4 MANUEL MANILLA

La obra de Manuel Manilla se desarrollo durante el porfiriato, muestra en parte los procesos
de cambio del poco conocido fenémeno de la grafica ilustrativa de fines del siglo XIX, la cual
atestigué el transito de las técnicas artesanales a las técnicas industriales de produccion y a su
vez formé parte el entramado de procesos culturales, econémicos y politicos que ocurrieron
durante la época.’

La obra de Manilla pone de manifiesto diferentes problematicas; las relaciones entre tradicion
e innovacion, entre los procesos culturales y econémicos del centro y los de la periferia, la
asimilacion de modelos visuales y técnicos, la complejidad de definir lo popular, etc. Asi
mismo, plantea la necesidad de entender las imagenes en el contexto de los impresos para los
que se crearon, pone de relieve la especificidad de los géneros ilustrativos, la existencia de una
especializaciéon de tareas entre los ilustradores la division de trabajo entre los talleres. Ademas
revela la estrecha vinculacion que Manilla tuvo con José Guadalupe Posada, expresada en la
obra de ambos de muiltiples formas. '’

Aungue algunas imagenes de Manilla son familiares en el ambito de la historia del mexicano,
su vida y la mayor parte de su obra han permanecido en oscuridad. El escaso interés que han
despertado se debe primordiaimente a la influencia que ejercio sobre Posada. '*

Sus creaciones respondieron a las demandas econ6émicas, sociales y culturales de un
momento histérico especifico, tuvieron variados matices y fueron alentadas por editores e
impresores de caracter heterogéneo, y por pequefios comerciantes.

Su grafica debi6 ser recibida por publicos tan diversos como los impresos donde aparecen sus
iméagenes.'*

Fue un artesano independiente que atendi6 requerimientos diversos, incursionando en otras
vertientes de la grafica mexicana utilizando los recursos técnicos, para atender a una creciente
demanda de imagenes.

' Helia Emma Bonilla Reyna, Manuel Manilla. Protagonista de los cambios en el grabado decimonénico.
2000. pp. 5-7.

3 bid, p.7.

132 Ibidem.

13 Ibid, pp. 8-12.
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En cuanto a su vida poco puede saberse. Se ha dicho que naci6é en 1830, que inici6 en 1882,
su labor con Antonio Vanegas Arroyo —en cuyo taller conoci6 a Posada- que se retiré en 1892
y que en 1895 murié de tifo. Su obra permite ubicarlo en el ultimo tercio del siglo XIX. Manilla
esta activo en la ciudad de México desde 1873, pues varios grabados suyos ilustran paginas
de la Edad Feliz, publicacién infantil.™*

Un dato biografico muy importante es el hecho de que trabajo de manera conjunta, a lo largo
de muchos aftos con su hijo, por lo que es posible que buena parte de su obra sea atribuible a
los dos. Grabados en madera y metal, madreperla y caré; letreros pintados para comercios;

asimismo grababan sellos en goma y metal ; disefiaban estampillas y monogramas.'>®

La produccion de Manilla posee en general gran homogeneidad estilistica, aparece en una
diversidad de impresos, mostrando las tareas de un grabador comercial de fines del siglo XIX:
ilustraciones para programas y carteles que promocionaban entretenimientos diversos, como
funciones de teatro y circo, corridas de toros, peleas de gallos, etc., ilustraciones de hojas

volantes y cuadernillos con cuentos y adivinanzas para nifos, recetas de cocina, calendarios,

(26y27) Imagenes realizadas por Manilla para carteles de corridas de toros.
Fuente: Material Fotocopiado: Archivo del Mtro. José Francisco Coello Ugalde.
periédicos, como encabezados, caricaturas, vifietas, noticias y anuncios comerciales; en suma

imagenes para publicaciones diversas.'*

En La edad Feliz, 1873, puede encontrarse el mayor nimero de imagenes de Manilla.
Durante este arlo, ilustra textos diversos: fabulas, articulos didacticos de asuntos varios,

historias fantasticas, chistes y los llamados jeroglificos, donde se suman y combinan signos,

134 fbidem.
35 tbid, p. 12- 17.
1% fbid, pp.15-16.
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letras e imagenes, para dar lugar a un texto. Por cierto, el encabezado que Manilla produjo para
esta revista destaca la intencién didactica y ludica de la misma. Otra publicacion en el que
encontramos cierto numero de imagenes es El Corredor de los Nifios, donde nuevamente hace

imagenes para textos didacticos y de entretenimiento.'®’

Trabajo estos géneros en escala menor, también para otros editores, pero es probable que los
que realiz6 para lldefonso T. Orellana tengan relevancia, pues los pocos ejemplos de ellos que
se conservan ostentan una mayor complejidad compositiva. Orellana habia sido empleado del
conocido editor Ignacio Cumplido, y en 1877 habia abierto un curioso establecimiento que
denominé Estamperia El Teatro; Manilla hizo ilustraciones de juegos de nifos (ilustré juegos de

oca, naipes y otros pasatiempos). Por su parte Orellana, se perfila

,_,.. como un inquieto empresario y promotor de entretenimientos

- ¥

F ]

'ﬁ“@ ' infantiles, ademas de hacer impresiones, imprimir gran variedad de
<ahi

comedias de teatro infantil y publicaciones diversas de juegos y

2

magia, vendia también juguetes, hacia sus decoraciones para

[

.\'
2 A==%  representaciones infantiles que ofrecia a domicilio espectaculos
p vistosos.'*®

(28 ) Loteria.
j Fuente: Helia Emma Bonilla Reyna, Manuel Manilla. Protagonista de los

o cambios en ¢l grabado decimonénico. 2000, p. 43

Hacia los afios 80 y 90, el trabajo de Manilla experimenta un amplio desarrollo, aumenta en
cantidad, se diversifica en cuanto a géneros ilustrativos y recurre a la copia y reproduccién de
imagenes propias Y a la reelaboracién de imagenes ajenas para agilizar su produccién y cubrir
un mayor mercado.’®

So6lo se localizaron una treintena de grabados de anuncios comerciales que Manilla hizo para
diferentes periddicos, pero los carteles que ilustr6 a menos desde 1880 ascienden a tal
cantidad que se puede afirmar que gran parte de su labor se desarroll6 en el campo de la
publicidad. Dichos carteles publicaban espectaculos y bailes de diversa indole organizados por
gran cantidad de compaiiias, algunos eran modestos pero otras contaban con mas recursos, lo
cual se reflejaba en su publicidad. Unas mandaban a imprimir pequefos y sencillos carteles o

7 Ibidem.
138 Thid, ppl7-18.
1% Tbidem.
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volantes con vifietas pequefias; otras invertian en carteles de tamafio mucho mayor, con

grabados mas grandes y en cuanto a composicion mas complejos.'*

En las estampas destinadas a anunciar corridas

de toros, aparecen, por supuesto, toreros, a

veces aislados o en plena faena. Su produccion
: Q aparecié en publicaciones diversas: periodicos
infantiles, religiosos, informativos o comerciales,
prensa obrera de caracter semindustrial y la

llamada prensa artesanal o “de a cuartilla”. **'

(29) Fuente: Material Fotocopiado del Archivo: Mtro. José Francisco Coello Ugalde.

Manilla es un claro ejemplo de adaptabilidad a las exigencias de un mundo en transito,
conjuntamente al usar el velo para lograr efectos rapidos y variados, duplicé planchas o
reutilizé fragmentos de ellos. Para conseguir una venta mayor, con médicos precios, y la
multiplicacion de las planchas o la reutilizacion del permitia abreviar el trabajo y abaratar los
costos.'*?

Ademas de crear imagenes sobre pedido contaba con un amplio repertorio de imagenes
donde el cliente podia escoger el grabado de su conveniencia segun el tema y el precio.

Es seguro que, Manilla tuvo un archivo de imagenes, ya que volvia a copiar las imagenes o
reproducir las planchas cuando le era necesario, incluso guardé imagenes de otros grabadores,
que utilizo en distintas ocasiones y de diferente manera. Desde 1887, ademas de reproducir
grabados, habia encontrado la manera de reinsertar partes de una imagen ya elaborada de
manera exacta.'®

Aunque en gran parte de su amplia produccién se queda dentro de lo convencional, un
numero considerable de sus grabados se eleva notablemente por encima del nivel
contemporaneo. Logra caracterizar con acierto y existen de él algunas estampas asombrosas

por su estructura. Entre ellas figuran sus escenas de foreo y de circo.'*

19 Ibid, pp. 19-23.

! Ibidem.

12 Ibid, pp. 24-27.

'3 Ibidem.

"4 Paul Whestheim, El grabado en madera, 1954, pp.244-246.
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1.2.5 ALBERTO GIRONELLA

Alberto Gironella naci6 el 26 de septiembre de 1929, en el corazén de la ciudad de México, en
un sitio levemente desplazado de su centro, pero casi tan intenso como éste: la colonia Santa
Maria. Hijo de mercader catalan y dama yucateca. Coincide su nacimiento con el segundo
manifiesto del surrealismo, la pelicula de Dali y Bufuel: Un perro andaluz, el crack de Wall
Street y el invento de la Coca Cola.'*®

La primordial forma de expresion visual en Gironella se manifiesta con el dibujo, sus
incursiones iniciales por el mundo de la imagen son el lapiz y tinta.'*®

En Gironella, dibujante y grabador, no sélo puede observarse un estilo distinto sino también
distintas imagenes. Existen desde luego bocetos preparatorios para obras y otros se convierten
en variaciones sobre el tema.'"

El tiempo le interesa mucho, ello no solo se advierte en la metamorfosis sino también en las
imagenes mdviles que caminan unas hacia otras. Su imagineria se detiene en la fase ultima,

aquella en las que unas cosas estan por suceder, o apunto de convertirse en otra realidad. **®

Gironella creaba una circulacién dinamica y constante entre su pintura, sus relieves
cargados de objetos entrelazandose con lo pintado, y la literatura. En sus collages tan libres
como desbordantes, generados a partir de elementos insélitos, contrastantes entre si, pero que
hallaban una singular coherencia, una cadena de significados en cuyo centro siempre,
encendidamente refulgia el autor.'*

El personaje donde ficcion y realidad, que se permitia rompe
todas las reglas, diluir los limites entre relato de si mismo y lo real,

entre vida y obra, resaltar su densidad corporea y protagénica, ir y

venir de la pintura a los gestos, de la historia de la cultura al
|'150

relampagueo de su discurso persona

( 30 ) Apuafuerte expuesto en la exposicion del Palacio de Bellas Artes en
2004. Realizados en coproduccion con Alechinsky.
Fuente: Fotografia por la autora tomada en la exposicién de Gironella.

143 I elia Driben, Alberto Gironella, 2001, p. 15.
1% Rita Eder, Gironella, 1981, pp. 66-68.

7 Ibidem.
12 Ibidem.
14 1 elia Driben, op cit, pp. 16-17.
150 Ibidem.
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Actor desmesurado de su propio lenguaje, de la pintura y el de su habla, Gironella sabia
combinar, en gestos simultaneos, la propia afirmaciéon consagratoria y el humor sobre si mismo.
Y en esa accion que combinaba la ironia sagaz con el desborde, la obra con el habla, siempre
mordaces ambas.’"!

La construccion de su lenguaje oral, lo perfilaba como un surrealista intenso. Y su amistad
con Buifiuel, marca en parte, esas formas de su habla, llena de asociaciones insdlitas y
desparpajo. Asi mismo André Breton lo design6 miembro del movimiento, pero el pintor
establecia diferencias y, de paso, definia su obra: “Soy tan surrealista como barroco en mi
trabajo: mi relacion con el surrealismo es un tanto superficial. Claro, como fui acogido por

Breton quedé marcado a los ojos de los demas como surrealista. Lo mio va mas lejos”."

El artista introducira con frecuencia corcholatas en cuadros que combinan la pintura con
diversos objetos de desecho. El desecho, de ese modo, se transforma el elemento perdurable,
cambia su vuigar destino fugaz por la presencia, perenne e inmutable, en el interior de obras
que —dentro de la produccion gironelliana- hacen historia. La reserva de objetos rusticos
incorporados a las superficies pintadas por Gironella se amplian a otros materiales: latas de
sardinas, botellas de anis el Mono, tablas. Trozos de ornamentos arquitecténicos, troncos, pero
predominan los embutidos. Superficialmente podria decirse que el autor los emplea a modo de
un pop local. %3

Gironella no relata, pero realiza un giro retrospectivo de la mirada hacia las obras de la
historia del arte y hacia ciertas zonas de la historia misma, mediante una transfiguracion

destructora. El arte de Alberto Gironella se sitGa en la intersecciéon entre la palabra y la imagen.

A diferencia de otros pintores-poetas, no es poeta de palabras sino de imagenes visuales.
Concibe al cuadro no sélo como una composicion plastica sino como una metafora de sus
obsesiones, suefios, coleras, miedos y deseos. El cuadro se transforma en poema y se ofrece
al espectador como un manojo de metaforas entrelazadas. Aunque esas metaforas no son

verbales sino visuales, obedecen a las mismas leyes ritmicas de las metaforas poéticas. '™

! Ibid, p. 17.

152 1bid, p. 19.

'3 Tbid, pp. 20-22.

14 Rita Eder , op cit, p 130.
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(31) “El repeluzno”, 1997. (Detalle)
Fuente: Rita Eder, Gironella, 1981, p. 135.

Estan sus relieves, precursores en México de las ya desgastadas
cajas correspondientes al arte objeto. Sus famosos embutidos, sus
| seductoras latas de sardinas, las etiquetas de tequila Sauza, las piernas
' de jamén, el as de oros de las cartas espafiolas colocado junto a la
figura doble de Emiliano Zapata, todos estos elementos funcionan segun
Gironella, a modo de reliquias, “son el resto de algo”."”®

Gironella emprende el sarcasmo consigo mismo. La nostalgia y la
recuperacion iconizada sin mediaciones (de los objetos puestos sobre

la superficie) descontextualizandolos de aquel mundo perdido.

En los dltimos afios Gironella ha explotado nuevas técnicas de
grabado y de la aguatinta, que fue su medio preferido, ha saltado a la
punta seca y sobre todo a la litografia en color. En el taller de

Bramsen en Paris, en el que trabajo por espacio de 2 afios produjo

una serie de litografias siempre relacionadas con sus temas favoritos:
el Vanitas, los toros, las meninas, etc., en donde se advierte gran

soltura ante medios duros (la piedra o la punta seca.)

(32) Aguafuerte expuesto en la exposicion del Palacio de Bellas Artes en 2004. Realizados en coproduccién con
Alechinsky.

Fuente: Fotografia por la autora tomada en la exposicion de Gironella.

Trabaja deprisa para amarrar las ideas que atacan su fantasia; lo efimero de la condicién
humana es apresado y transformado con nerviosos trazos que intentan expresar un pasado

aparentemente imaginario que sin embargo permanece como vida cotidiana. 1%6

Alberto Gironella, pintor mexicano premiado en la Bienal de Paris, vive enfrascado en singular
faena. Y aqui escribir faena es de lo mas congruente puesto que el artista se desvive por

plasmar los toros y toreros.

Aunque, genio al fin, incluye en la brega personal estilo: el erotismo.

'3 Lelia Driben, op cit, p. 24.
16 Rita Eder, op cit, pp. 66-68.

57



Mucho se ha escrito, de la correlacion amor-toros pero es, desde luego, Gironella el primero
en pintar la fiesta brava a partir de la mujer y excluye, en muchos casos, “toros y toreros”. Otro

motivo ademas de la mujer es el nimero ocho.

- = _‘: Y esto, si es taurino porque ese nimero ocho esta pintado
- -\ en la zona de mayor peligro de la plaza. La puerta de

toriles de donde a veces vestida de negro sale la muerte.

Aunque también, pinta ese ocho por ser simbolo de
infinito y como Carpentier, le dijo que significa el laberinto

del que no se puede escapar.

(33 ) Aguafuerte expuesto en la exposicion del Palacio de Bellas
Artes en 2004. Realizados con Alechinsky.

Fuente: Fotografia por la autora tomada dentro de la exposicion:
Gironella, 2004.

“En la fiesta brava, el erotismo estd siempre latente y esto Gironella lo tenia muy claro. Sin embargo,
la fuerza erdtica presente en el escenario del toro trasciende, para el artista, el universo visual para
impregnar con un peso, quizd mds importante, el universo intangible de las ideas. En un marco de
sensualidad ritual, la ceremonia taurina, recuerda, en cada pase, la fragilidad de la vida y el peligro de
la muerte, y despierta en el publico sentimientos convulsivos, o como los llamara Unamumo:
pensamientos conmocionados. La revelacion mdgica del toreo con su musica callada y su soledad
sonora, magnificada por Bergamin, exalta los sentidos y es también, una suerte de musa inspiradora que

se transmuta en imdgenes y en palabras.”"”’

En 1942 conoce al matador de toros Joaquin Rodriguez “Cagancho”. El 1973 presenta su
exposicion dedicada a Manolo Martinez, matador de toros, en el Palacio de Bellas Artes. En

1980, viaja Alechinsky a México, con quien realiza 12 tauromaquias al alimén.'*®

El homenaje a Manolo Martinez, es una manera de exorcizar su gusto por los toros y su
obsesion por la muerte, su atraccion por la barbarie. Los cuadros son una gradual

transformacion de Manolo Martinez hombre en Manolo Martinez calavera.'®

"7 Texto de Mercedes Iturbe, tomado de la exposicion en Bellas Artes de Alberto Gironella en 2004.
'8 Datos biograficos tomados de la exposicion en Bellas Artes de Gironella en 2004.
' Rita Eder, op cit, p. 59.
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La creciente libertad para aplicar los tubos de color e incorporar objetos como la lata de
sardinas se inicia en los afos sesenta. Gironella mismo habla del predominio que sobre él
ejercio Louise Nevelson en la construccion de sus ensamblados divididos en pequefios
recuadros de madera donde va instalando objetos destinados a expresar, de varias maneras, la
obsesion de la desintegracion. A veces el manejo de distintos objetos tienen como fin, a través
de un contexto aparentemente aislado de los demas significados, afiadir un comentario
irénico. %

(34 ) “Homenaje a Manolo Martinez”, 1972, (Detalle).
Fuente: Rita Eder, Gironella, 1981, p. 135.

Dentro de la exposicion que se presentd en el Museo de
Bellas Artes entre finales del 2003 y principios del 2004, fue
incluida una sala especial, para el tema taurino, en la que
pudimos encontrar a la entrada un capote de paseillo, sobre
un buriadero, objetos, boletos de entrada a los toros,
fotografias, todo relacionado con el mundo taurino. En esta

sala estuvieron expuestas diversas pinturas del genial y

e , controvertido artista, tales como: 6leo sobre tela, litografias,
collages o ensamblajes (cajas objetos) técnicas mixtas y aguafuertes realizados en
coproduccion con Alechinsky.

En la pintura de Gironella los colores y las formas riman. Aparecen y desaparecen, se enlazan y
desenlazan segun las leyes de repeticion y variacion del verso. El eco tiene una funcién
cardinal en su obra y consiste en la repeticion casi maniaca de ciertas imagenes, sometidas a
deformaciones y mutilaciones inquietantes. El eco es la manifestacion ritmica de la obsesion.
Es una metafora de la obsesion; a través de repeticiones y variaciones, la imagen obsesiva se
convierte en ritmo. "’

Alberto Gironella es pintor de nacimiento: piensa, siente y habla en lineas, colores y formas;
asimismo y con la misma fatalidad, es un poeta al que su imaginacion lo lleva mas alla de la
vista. Sus ojos de pintor sirven a sus obsesiones y sus cuadros son obsesiones. Su

imaginacion no se contenta con presentar; quiere decir y con frecuencia dice. Su pintura no

' Ibid, p. 64.
'! Ibid, p. 130.
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cuenta ni relata; su pintura no es para leer, es para ver y oir. A través de esas imagenes

mudas habla la otra voz, la voz que no oimos con los oidos sino con los ojos y con el
espiritu.'®?

En otro texto tomado de su exposicion en Bellas Artes Gironella dice: “Yo no soy un santén
que quiere ponerile orden al mundo. Simplemente hago lo que quiero y digo lo que creo, sin
importarme si mi contrincante es mi padre, mi hijo o mi mejor amigo. Mi vocacion mas que la de

escritor, pintor, torero, o cualquier otra cosa es la de provocador”.

Alberto Gironella vivié sus Gitimos diecisiete afios en una hermosa y rustica casona de Valle

de Bravo. Muri6 el 2 de agosto de 1999, a los sesenta y nueve afnos.

192 Thidem.
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CONCLUSION

Por lo expuesto he concluido que, en el transcurso de la realizacion de este capitulo pude
introducirme a la fiesta brava.
Descubriendo que forma parte de nuestro patrimonio cultural, que ha sido implantada en
México desde la Conquista. Y al igual que la historia del hombre tiene origen y evolucion, asi

como la historia del libro -que veremos paginas mas adelante-.

Las corridas de toros podrian tener sus antecedentes desde la prehistoria, o en la forma en
como saitaban las cretentes sobre los toros, o mas propiamente en la forma en como los
vaqueros hacian sus maniobras en el campo para aplacar a las reses mas bravas, a partir de
de este momento surge el alanceamiento de los toros, realizados en las plazas publicas hasta
llegar al toreo de a pie; el que actualmente conocemos y que se han construido plazas para la
realizacion de este tipo de festejos.

En esta investigacion se describen las partes de una corrida de toros: comenzando por el
sorteo, el apartado, mas tarde ya en la hora estipulada inicia con el paseiilo ademas de
incluir los tres tercios (de vara y capa, suerte de banderillas, la faena de muleta y muerte del
toro), donde existe una constante lucha entre torero y toro, estando siempre en peligro ya que
busca dominarlo y al mismo tiempo crear instantes irrepetibles llenos de colorido y plasticidad.

Conoci que el toro de lidia es creado con ese propésito la lidia, y que debe tener ciertas
caracteristicas para cumplir con los requisitos para poder ser calificado para una corrida de
toros.

Y que existe musica especialmente dedicada a las corridas de toros y que han inspirado a

diversos compositores como lo ha sido Bizet y su 6pera de “Carmen”.

Lo mas fundamental para esta propuesta (que paginas mas adelante conoceran) es: haber
encontrado el antecedente para esta propuesta y que artistas tan conocidos como lo fueron
Goya, Picasso, Posada, Manilla y Gironella, también han dedicado parte de su produccion
artistica a la Tauromaquia.

He percibido como estos artistas han abordado el tema: la técnica que utilizaron, el enfoque
que cada uno le dio, su estilo personal y lo que significé para ellos el tema taurino.

Por ejemplo el enfoque que le dio Goya fue: reflejar la tragedia, el drama, el juego con la
muerte, evocando pruebas suicidas.
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= Mientras que a Picasso, le interesa la mera sugestion de formas lineales y coloristas, le
interesan las cosa ocultas y misticas.

* En Posada fue el intérprete de la alegria y del dolor del pueblo mexicano, retratar la
cotidianidad y los espectaculos que se viven en su época.

+ Para Manilla su enfoque es meramente ilustrativo y de publicacion.

+ Para Gironella ha sido exorcizar su gusto por los toros, la obsesién por la muerte y la atraccion
por la barbarie.

En cuanto a objetivo y finalidad en:
» Goya es el mas alto precursor de la fiesta brava, no sélo ilustra las facetas de la lidia, estudia
el desarrollo historico de la corrida en libros, ilustrando el drama que se vive.
» A Picasso le interesa el mito de la luz y la sombra, mostrar a través del toro el pedazo de
historia que nos toco vivir.
* Posada es el ilustrador de cuentos, historias, canciones y plegarias de la gente pobre.
» Manilla es el ilustrador de su tiempo, dedicado a la publicacién y venta teniendo un amplio
repertorio para complacer todo tipo de pedido, su obra la dedica también a los juegos y
materiales didacticos y lidicos; fue un grabador comercial que ilustra entretenimientos
diversos.
« Para Gironella su objetivo fue explotar nuevas técnicas del grabado, materiales, realizar
collages y ensamblajes.

En cuanto a estilos, formas y técnicas:

- En Goya podemos apreciar un estilo dramatico, atrevido envuelto en gracia de luces y
sombras, trabaja al claroscuro y descubre en el ruedo toda una conjuncion de ritmos magicos y
una sinfonia de colores. Su obra es una resefia, un manual grafico de distintas formas de
mostrar valor y de arriesgar la vida. En su etapa tardia logra simplificaciones; paisajes, casas,
plazas y accesorios quedan fuera, lo principal es toro y torero. En cuanto a su técnica tiene un
dibujo vigoroso, realizado en aguafuertes y aguatintas, juega con toros y toreros a si como juega
con la luz y la sombra. Aumenta el tamafio de las formas y, el espacio queda indefinido por el
claroscuro, logra un perfeccionamiento en el dibujo de la estructura anatémica del toro y del
caballo.

* El estilo en Picasso fue universal, moderno, sofisticado e infantil, regresa a la pintura
rupestre. Pinta toros horribles, monstruosos, con cabezas desproporcionadas y patas torcidas;

mientras que los caballos se muestran inocentes y puros; los toreros tiene un aire femenino
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que acentua su debilidad frente a la bestia. Hay un contraste en la composicion de luz y sombra,
mostrando por un lado la oscuridad salvaje y sin forma por parte del toro; por otro la luz nos
evoca a la gracia, forma y gesto del torero. Renuncia a los elementos del piblico y la plaza.

» Posada aprovecha los recursos que ofrece el grabado, para producir dentro de la superficie
una distribucién y dinamismo entre blancos y negros. Utiliza madera, zinc, maneja el buril de
una manera excepcional, creando movimiento, ritmo, tensién y contraste de forma armonica.
Sus formas son meras descripciones del mundo pobre, escenas cotidianas, que expresa el
pensar y sentir del pueblo. Su estilo es ingenuo, imaginativo e irénico con su propio acento
mexicano. El lenguaje y estilo esta apoyado en la realidad para captar su esencia y
transformarla en obra de arte.

» Manilla reutiliza fragmentos de otras planchas, usa el velo para lograr efector rapidos y
variados, maneja complicadas composiciones, manteniendo un estiic muy homogéneo,
tradicional y popular, retratando la vida del pueblo mexicano. Aunque lo primordial de éste
artista es su interés por promocionar e ilustrar; adecuandose a las posibilidades de sus
compradores, fomentando el aprendizaje através de juegos y materiales didacticos y ladicos.
En cuanto a sus formas presenta a toreros aislados o en plena faena.

» Gironefla tiene un estilo surrealista, su estilo es a manera de pop local. Pinta toros a partir de la
mujer o del 8, utiliza objetos de desecho, para cambiar su destino fugaz y hacerlo perdurable;
realiza cajas objeto, ensamblajes. Introduce corcholatas, botellas de anis del mono, latas de
sardinas, tablas, trozos de omamentos arquitectonicos y libros. También hace grabados en
litografia, aguatinta y punta seca. Tiene un estilo irénico y le interesa mucho el tiempo. En
cuanto a su pintura los colores y formas riman se entrelazan y desenlazan, recurre mucho a la
repeticion casi maniaca de imagenes (que se mutilan o deforman) y de ciertos elementos que se
convierten en ritmo.

En cuanto a las épocas que les tocé vivir:

» Goya crece y se desarrolla con los origenes del toreo, logra alcanzar los primeros pasos del
toreo de a pie. En su obra puede reconocerse aspectos como la vestimenta o las suertes que se
ejecutaban en su momento.

* A Picasso le toca vivir la época de la guerra.

* Posada y Manilfa son contemporaneos. Pueden ubicarse a finales del siglo XIX. Les toca
conocer a Gaona, Ponciano Diaz, Mazzantini, etc.

» Gironella puede ubicarse a partir de los 60’s; en la época que se relacioné mas con los toros
fue apartir de los 80's, conociendo a Manolo Martinez y también en la misma década expone en
el Palacio de Bellas Artes con el tema taurino.
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Su necesidad y los que les motiva a abordar este tema es :
» Porque Goya fue gran aficionado a los toros y militante taurino, su necesidad radica en trazar
faenas de tragedia y emocion humana, mostrar el desprecio por la vida, de facil entrega a ia
muerte. Fue muy buen amigo de lidiador Pedro Romero. Mantiene el auge artistico y la
propagacion de las corridas en el mundo actual a través de sus imagenes taurinas.
» También Picasso fue un aficionado a los toros y amigo de Luis Miguel Dominguin, su
necesidad radica en reflejar a través de toros horribles la época en la que nos toca vivir.
Yeéndose por el lado de lo mistico y lo ritual.
» No puedo afirmar que Posada y Manilla eran grandes aficionados a los toros, lo que si diré
que se dedicaban a la publicidad y que tal vez, no les fueron ajenos este tipo de espectaculos.
» Gironella parece haber sido otro aficionado mas a los toros, haciendose amigo de Manolo
Martinez, se desvive por plasmar toros y toreros.

En cuanto a idea, concepto y significado:
» Goya plasma el movimiento de toro y torero, produce admiracion, inspira terror, lleno de
pasion; es un documento de su época y testimonio social de los albores del nacimiento del
toreo. Siente en el ruedo la grandeza del drama que alli se presenta. Provoca emocién, garbo,
coraje y entusiasmo.
* Picasso su idea es el mito y el rito, la sangre que ofrece el torero, al oficiar una ceremonia
como un cura, que se juega la vida. Aunque el toro triunfa sobre todos. Porque el toro
simboliza una mala tarde, la destruccién, la guerra, la muerte.
* Para Posada el concepto nace de los acontecimientos cotidianos que los retoma, haciendo
que la obra los supere, favoreciendo a los grabados con un alto contenido artistico
convirtiéndolos en verdaderas obra de arte.
Posada posee un vinculo con el pueblo y nace de la imagineria popular. Siempre asumié una
actitud critica, objetiva e irénica de su época.
* Manilla su idea o concepto es el ilustrar y publicar; crea materiales didacticos y ludicos, para
promover el juego con el espectador.
* Gironella Concibe al cuadro como una metafora de obsesiones, suefios, céleras, miedos y
deseos. Refleja la sensualida ritual y ceremonial taurina; la fragilidad de la vida y el peligro ante
la muerte.
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CAPITULO 2 LIBRO ALTERNATIVO

2.1 ANTECEDENTES

El hombre antes de crear el libro, como el que actualmente todos conocemos, el hombre hizo

los otros libros, que podriamos denominar los prelibros. De los cuales hablaremos paginas
posteriores.

2.1.1 SEMBLANZA DE LA ESCRITURA

El hombre antes de hacer un libro hizo lineas. Parece que las paredes de las cavernas
fueron utilizadas como lienzos para la representacion de ritos magicos-religiosos en donde los
cazadores eran favorecidos por los dioses para obtener una buena caza. Las pinturas fueron
realizadas con tierra ocre y muchos otros pigmentos de la naturaleza que producifan distintos
colores.

A traveés de sus lineas logrd la representacion de animales, objetos y de él mismo. Asi pasaron
largos afios para que descubriera [a escritura. Aunque sabemos, que el arte de la escritura
tiene una larga historia y que es precisamente su historia lo que constituye un factor importante.

Cabe hacer remontar quinientos mil afios atras, la aparicién del hombre que elabora armas,
utensilios y herramientas diversas. Los de piedra se han podido encontrar; los fabricados con
materiales vegetales desaparecieron junto con sus autores. En una época mas cercana a
nosotros 40 000 afios atrds, se encuentra al hombre provisto de una serie de herramientas
relativamente perfeccionadas, capaz de (en ciertas poblaciones) tallar, modelar y pintar
representaciones de seres vivos en una forma que nos procura todavia un placer estético.’
Para éstos hombres, lo agradable se unia ya a lo Gtil. Se cree que para ellos, la utilidad
consistia en producir, en ciertas condiciones, las representaciones deseadas y en servirse de
ellas adecuadamente (recitando conjuros, haciendo imposiciones de manos o transfixiones) a
fin de lograr una caza abundante.?

Hay que pensar que no se trataba solo de arte plastico, fuera cual fuera la eficacia magica de
éste.

En el principio, los libros eran armmas magicas, objetos rituales de arcilla, papiro o pergamino,
que vinculaban al hombre con lo sobrenatural.®

! Hipélito Escolar, De la escritura al libro, 1976, p. 13.
? Ibidem.

? Anne Rosenthal, “libros iinicos”, Catalogé de la exposicion: Libres de artistas en Madrid, 1982, p. 25.
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Es probable que en el curso de la evolucion que fue perfeccionando el lenguaje, aparecieran
ciertos medios materiales de suplirio y de conservario mas o menos bien. Aqui encuentra su
lugar el gran capitulo de las “marcas” (en el sentido mas amplio de la expresién) que
precedieron a la escritura y subsistieron junto a ella para ciertos usos.*

En todas partes se encuentra primero la pictografia (de la raiz latina “pintar” y de la griega
“trazar, “escribir”) en las diversas manifestaciones de la protoescritura, trasmitiendo al que mira
un fragmento de discurso figurado sin que éste se descomponga en palabras, y por
consiguiente sin que haya vinculo efectivo con un idioma determinado.

Se trata, en general de “cuentos sin palabras”, con imagenes-situaciones o signos-cosas.
Estos signos, de tipos variados, corresponden a formas y usos diferentes en sociedades
diferentes de por si, pero que se han quedado todas en alguna etapa materiaimente inferior:
sociedades de cazadores, pescadores y agricultores modestos; en Africa, en el Asia
septentrional, en América y en Oceania.’

La verdadera escritura, que corresponde al analisis de la frase en palabras figuradas
sucesivamente, sélo aparece, como testimonio de observacién y de absiraccion en sociedades
evolucionadas hasta el punto de llegar a crear ciudades, lo que supone intercambios complejos
y regulares, para garantizar la alimentacion de los habitantes de la urbe por los trabajadores del
campo y, en primer lugar el desarrollo de la arquitectura, actividad de artesanos y artistas.®

Como maximo absoluto en conjunto ia escritura que no es indispensable para la vida, sélo
tiene una historia de 6 000 afios aproximadamente, y ahora no es objeto de uso universal, ya
que cerca de la mitad de los habitantes de la tierra no se sirve de ella.’

En cuanto a su funcionamiento, la escritura pictografica ideal supondria el que cada palabra
se viera representada por un dibujo especial reconocible. Desde el punto de vista del trazado,
siempre que se trate de dibujos realistas se puede hablar de jeroglificos a los caracteres de la
antigua escritura egipcia. En la etapa siguiente de la invencién de la escritura surge la
notacién de los sonidos que en un principio, y sélo parcialmente se hace fonografica (del griego
phone, sonido). Sin dejar ia pictoideografia, tal resultado se consigue por el procedimiento del

* Hipélito Escolar, op cit, p. 14.
> Ibid, pp. 14- 15.

¢ Ibid, p. 15.

7 Ibidem.
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acertijo, en que un dibujo sirve para representar palabras o silabas que suenan igual pero son
distintas.?

En Egipto desde una época anterior a 3 000 afios, existian Estados organizados con grandes
ciudades, se utilizaba una escritura jeroglifica con dibujos reconocibles y elegantes en su

pequefiez, algunos de los cuales representaban gestos convencionales.’

Los dibujos grabados o pintados en los monumentos, incluso las estelas pequefias con
inscripciones y las pinturas que adoman el interior de las camaras sepulcrales, subsistieron
aproximadamente hasta el comienzo de la era cristiana, época en la que cedieron lugar a la
escritura alfabética tomada de los griegos en la forma que llamamos copta (es decir, egipcia) y
que sirve al idioma ya evolucionado. El uso litirgico cristianc ha conservado esta escritura
hasta nuestros dias."

En otra region de lo que hoy es para nosotros el cercano Oriente, nacié por la misma época,
un sistema de escritura emparentado en espiritu con el egipcio aunque diferente en la
realizacion. Hay cerca de mil afios de intervalo entre los pictogramas, (hacia el 3500) y la
escritura cuneiforme clasica, expresion de las dos lenguas a las que ha cabido un gran papel en
esta region; el sumerio, que no se ha podido encontrar parentesco alguno, y el acadio (asirio-
babilonio) que es el idioma semitico del oriente. De los dibujos méas bien toscos, sin atractivo
artistico alguno, se fue pasando poco a poco a las combinaciones de esos rasgos que llevan
un pequeiio triangulo en un extremo y que merecen el nombre de clavos, asi como las de
esos otros triangulos con dos pequefias prolongaciones que merecen el de cufias (de donde

surgi6 la expresién de escritura cuneiforme.)

2.1.2 LA ESCRITURA EN AMERICA

La etapa de vida urbana, con empleo de la escritura se logré en América central. Parece que
el imperio maya existic en el siglo IV de nuestra era, que sufrio diversas vicisitudes y que antes
de la conquista espafiola ya habia desparecido. La escritura iba unida a la arquitectura; los

peldafios de detemminadas escaleras estaban adomados con grandes jeroglificos esculpidos.

8 Ibid, pp. 15- 16.

? Thid, p. 22.

** Thidem.

" Escritura cuneiforme: son aquellos trazados que se realizan por el hundimiento mds o menos profundo de una
punta de cafia tallada en una tablilla de arcilla , material que tiene el mérito de poderse conservar a perpetuidad.
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Se conocen también las figuras de yeso y los frescos. El color se utilizaba en los codices de
papel. Se dice que entre los mayas el conocimiento de la escritura estaba reservado para las
familias de los sacerdotes y de los grandes sefiores.

Los aztecas, establecidos en el valle de México en el siglo XIV y cuya civilizacién sufrio la
influencia de los mayas. Debieron tener monumentos como los de éstos ultimos, pero después
de la conquista espafola muy poco quedd de ellos. Afortunadamente, mientras sélo se conocen
tres manuscritos mayas auténticos hay varias decenas de manuscritos aztecas. En ellos se
disciernen datos religiosos, histéricos y geograficos. '

La escritura es, a lo largo del tiempo una forma de comunicar, aprender, conocer la vida de
ofras civilizaciones a través del conocimiento escrito.

Durante todo su desarrollo, la historia de la escritura aparece unida a las manufacturas;
material en que llevar a cabo la escritura, instrumentos; tinta y por largo tiempo depende de la
habilidad manual de los grabadores y otros copistas."

Una importante contribucién al progreso de las artes graficas, es por parte de China con la
invencion del papel y la creaciéon de un texto impreso con tinta negra scbre papel blanco.

Los chinos emplearon por primera vez la técnica de la impresion con caracteres de madera en
el siglo VIl u VIIl Py los tipos méviles unos 400 afios antes de Gutemberg. También el uso de la
tinta china se remonta a la mas antigua civilizacion de ese pueblo.

Se ha dicho que la imprenta es ia madre de la civilizacion y el papel el medio que perpetaa las
ideas.

2.1.3 EL PAPEL

El papel es una lamina fibrosa que se forma sobre una fina trama suspendida sobre el agua.
Al evacuarse el agua queda una superficie plana que se seca a continuacién. Las principales
materias primas para la fabricacion de papel en China era el cafiamo, el yute, el lino, el ramio

y el rotén, la corteza de moral, el bambu y la cafia, los tallos de trigo, de arroz y las fibras

"2 Hipélito Escolar, op cit, p. 18.

“*Ibid, p. 43.

1 Se sugiere que la historia de la estampacién multiple comienza en China en el siglo 11 de nuestra era. La Xilografia
se practicd en el siglo V1. En China y en Corea los tipos méviles datan del siglo X1. En Europa occidental, luego de
un uso delimitado de la xilogafia, la fabricacién de tipos moéviles de imprenta, asi como prensas, produjo en el siglo
XV el florecimiento del libro y de la hoja volante extendiéndose mucho la prictica de la lectura; aunque no por ello
se generaliza la instruccion
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floriferas como el algodén.' A lo largo de 2 000 afios la técnica de la elaboracién del papel ha
evolucionado mucho. Ahora podemos saber, que el papel es un producto manufacturado a
base de fibras. '®

El papel se popularizé muy pronto en China y empez6 a difundirse por todo el mundo: hacia el
este, en Corea en el siglo Il y en el Jap6n en el lll; hacia el Sur, en Indochina en el siglo lll y en
la India antes del VII; y hacia el QOeste, en el Asia Central en el lll, Asia occidental en el Vi,
Africa en el X en Europa en el X/l y América en el XV."”

Gracias al papel, los libros resuitaron mucho mas baratos y manejables, pero antes de la

invencion de la imprenta no era posible multiplicarlos y difundirlos.

Aunque el papel se empleé en la escritura china; solo hasta el siglo Il d.C. sustituy
totalmente a las tablillas de madera y bambi como materia prima, también se fabricé con una
fina trama, encolado y lastrado para mejorar la calidad de la escritura y darle mayor
perdurabilidad. La fabricacion y produccion de libros se empezd a difundir hasta llegar a
Europa. Muchos paises adoptaran estos procesos pero ninguno superara la belleza tactil y
estética del papel de los chinos.'®

Asi poco a poco el habito de la lectura y el gusto por obtener un libro diariamente recorre todo
el mundo. La historia conoce variedades de libros, hasta las publicaciones actuales el hombre
ha utilizado a través del tiempo miles de libros para expresar su saber, pensamiento,

emociones y poder comunicarlas.
2.14 ELLIBRO Y EL OTRO LIBRO

El libro nacié de la unién indisociable del arte y de la técnica. Es obra conjunta del artista y del
tipografo; asi desde sus comienzos el libro aparece como una sintesis. El libro es siempre un
todo. Aspiraba también a constituir un objeto de belieza, de adomo, a la vez tradicional y
novedoso. '

15 Ibid, p.- 57.

'® Se ha atribuido el invento del papel a Tsain Lun, funcionario encargado de manufacturas chinas, quien el afio 105
de nuestra era, presento a la corte su método de fabricacion de papel con cortezas de drbol, cafiamo, trapos y redes de
pesca. Es muy probable que se escogiera de un modo arbitrario esa fecha como la del invento del papel, puesto que
mucho antes de esa época se empleaba ya un papel hecho de fibras vegetales y de seda.

'7 Hipélito Escolar, op cit, p. 65.

'8 ibid, p. 58.

'° Ibid, pp. 83-92.
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Marchando al mismo ritmo que el escritor, el artista recrea el presente y el pasado. Las
imagenes de cada uno de ellos evocan, se dirigen a sus contemporaneos, se integran en su
vida, en sus reflexiones, en sus experiencias. Pero nada termina jamas: la creacién y la
busqueda no pueden interrumpirse. Desde entonces, el arte entra al proceso tipografico en
1481, se publicaron los libros con pequefas xilografias o grabados en madera, después en el
siglo XVl y XVII se realizaban grabados en cobre y se requiere de técnicas diferentes. Asi en el
siglo XIX se introducen la imprenta y los procesos fotograficos. En el siglo XX el empleo de
rotativas y de linotipias, gracias a los procesos fotograficos dieron origen a la zincografia,
impresion policromada y la reproduccion fototipica. %

El invento de la imprenta y la extension gradual del alfabetismo convirtié al libro en el mas
destacado de los medios capaces de expresion narrativa, primacia que iba a conservar hasta la
introduccién del cine.

El equilibrio entre innovacion y la tradicion, inteligentemente concebido parece haber
determinado una nueva orientacion del arte del libro. Comienza el éxito del offset que permite
una vasta utilizacion de la policromia y entonces la imagen triunfa en el libro, aparecen: el
dibujo, las litografias, la fotografia, los esquemas, las maquetas, obra plastica y acuarelas. Y
esto dara paso a la nueva generacion de ilustradores, que el texto y la imagen traten de ser
complementos para un nuevo libro, el arte en el libro. Esta actitud exige una reflexion artistica
tedrica, pero también requiere un dominio absoluto de innumerables medios de expresion

grafica, lo cual permite apreciar un libro en su conjunto.?!

Al encontrar esta informacion observamos que no so6lo de papel encuentran su materia
prima los otros libros. Ahora es cuando hay que hacer conexiéon con el pasado del libro. Los
otros libros podrian considerarse el Coran, cuando lo escribié Mahoma sobre los omoplatos del
carnero, los libros hindles, escritos sobre hojas de palmeras, los que escribian los babilonios y
los asirios en arcilla, los libros-cintas que hacian los antiguos egipcios cortando tiras de papiro,
los libros de cera inventados por los romanos, ias piedras-libros, labradas en donde se dejaron
a la posteridad mensajes eternos en latin y griego, las pieles de los animales salvajes que
grababan las tribus némadas y lo pergaminos refinados que fueron respuestas del rey Pérgamo
a la prohibicién de la exportacion de papiro por Ptolomeo el egipcio.”? Pero el papel que
elaboraron los chinos con fibras de bambl, hierbas y viejos trozos de tela, y que ya lo usaban

 Ibid, p. 88.
2! Ibid, pp. 90-94.
* Raiil Renén, Los otros libres, 1999, pp.18-19.
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para escribir cuando los griegos y los romanos aln escribian sobre papiro, impone su ductilidad
y la porosidad absorbente de su superficie para conformar las composturas definitivas del libro
actual. 2

Cabe mencionar a los libros de Chinguetti, éstos son el testimonio de afios enteros de
conocimiento. En la actualidad, son celosamente resguardados por hombres del mundo
musulman. Son escritos que abarcan temas muy diversos, desde poesia, novela, historia y
matematicas, hasta medicina y astronomia.**

La fragil memoria y la conmovedora belleza de estos manuscritos han permanecido
milagrosamente intactos. El libro hace observaciones sobre ciertos versos del Coran y cuenta
las batallas emprendidas por Mahoma. El autor es un egipcio de nombre Abu Hilal Al-San “Abd
Allah Sahi”. El manuscrito probablemente lleg6 a Chinguetti cuando |a ciudad era préspera. La
mayoria de ellos estan escritos en arabe clasico, pero las cronicas de la ciudad en ocasiones se
escribian en una lengua de tipo beduino originario del Norte de Mauritania.?

Podriamos anexar a esta lista que todas las obras de arte narrativo, ya se trate de columnas,
vidrieras de colores, mosaicos o la escultura en los timpanos de templos y catedrales,
constituian tempranos ejemplos de libros destinados a ser leidos por las masas analfabetas
para una edificacion o perfeccionamiento moral, espiritual e intelectual.”®

Podemos comprender ahora que no todos los libros son de papel, ni todos tienen wuna
escritura convencional (ya sea ideografica, pictografica o fonética). Recordamos que las
catedrales goticas eran consideradas como libros en donde las piedras, los vitrales y todos los
demas elementos arquitectonicos, hacian las veces del papel y las letras. Se trataba de
verdaderos libros transitables, dentro de los cuales el visitante leia mensajes evidentes o
secretos. La naturaleza misma ha sido entendida por diversas tendencias misticas como un
libro escrito por Dios. Como los libros sagrados, la naturaleza es un libro perfecto, y a los
hombres le corresponde aprender a leerla, para conocer el mensaje divino o cosmico, para

descifrar y entender el verdadero sentido de las cosas.”’

Z Ibid, p. 19.

* Los libros del desierto. Revista Geomundo pp.86-91

5 Ibidem.

% Howard Goldstein, “Algunas reflexiones sobre libros de artista”, Catalogo de la exposicion: Libros de artista en
Madrid, 1982, p.32.

*" Fernando Zamora, Presentacién del catalogo de la exposicién en el Museo Nacional de la Estampa, Al abisme
del milenio, p. 2
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En Egipto aparece esa luz laminada llamada papiro, materia prima cuanto experimento
naceria de la mente del hombre en su afan por encontrar el objeto que reuniera todas las
condiciones de manuabilidad, belleza y legibilidad para perpetuar su pensamiento, un objeto
maestro que fuera vehiculo indiscutible de cultura. El papiro dio su nombre para tal fin. Este
tenia de 10 a 45 metros de largo y 25 centimetros de ancho y estaba de una sola cara.
Enrollado en su varilla-aima, de madera o marfil, hacia un volumen (rollo) de hasta 6
centimetros de grueso que cabia en el hueco de la mano. Desenrollado en posicién de lectura
tomaba el nombre de liber explicitus, de donde, a nuestro juicio, debe originarse el nombre del
libro, a reserva del ofro liber que era una pelicula interna que se extraia de la corteza del tallo
del papiro. %

Al papiro lo sustituye el pergamino como materia prima, hasta que surge el cddice que es el
ofro libro de la antigiedad. Este ultimo aparece en forma de hojas o folios sujetos por una
costura en su orilla izquierda y cubierto por tapas de madera o piel.

El palimsesto es, sin lugar a duda, ofro libro, nada mas que con caracteristicas magicas, ya
que es un cddice en el que su primera escritura fue borrada para escribir otra. Lo maravilloso
de esto es que la accion del tiempo o del aire hacia surgir la antigua escritura, quedando a los
ojos del lector un doble texto laberintico que ofrecia el juego de seguir un hilo de lectura en la
marafia del otro.”®

Los aztecas hacian sus libros con papel amate o piel de venado, formando tiras largas de 20
a 25 centimetros de ancho y de 100 metros de longitud. Estas tiras se doblaban formando
pliegues como hojas y eran leidos primero de un lado de la tira y después del otro. Ademas
usaban colores en su escritura ideografica y hacian cortes en sus paginas para darles forma de
biombo. Estas representaciones del libro prehispanico: mexica, maya, mixteco o tlaxcalteca,
llenas de inventiva, son dignos ejemplares del ofro libro que hoy facilmente pueden repetirse,

echando mano de los recursos mas elementales de la pequefia prensa.*

Esta aventura del pasado define precisamente a los ofros libros, que en cada caso
aisladamente quieren atribuirse la responsabilidad de representar la anarquia del principio.

En el instinto reconstructivo del origen nos remite, con el pensamiento puesto en los ofros
libros, a libros de raza, la sabiduria pintada de nuestros antepasados, con los que los sabios,

los poseedores de codices, la tinta negra y roja de la sabiduria, conservaban y transmitian el

28 Raiil Renén, op cit, p.20.
¥ Ibidem.
0 Ibidem.
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conocimiento de las cosas, investidos con el poder de comunicarse con la divinidad, los que
conocian los dias propicios y los aciagos, los horéscopos y los misterios del infinito.
Al otro libro corresponde lo vital, lo efimero.

“ Nuestros otros libros usan como materia prima no solo todos derivados de la pulpa de la
madera, sino también de la misma madera, en ldminas, telas pieles, fibras (naturales y sintética)
¥ todo tipo de desperdicio utilizable, tanto por su aptitud para ser superficie imprimible » 3

2.1.5 LOS OTROS LIBROS COMO UN JUEGO

Los otros libros también recobran el espiritu de un juego (fudus) del hombre. elige matenales,
los mezcla, los corta a medidas justas; nunca es igual un experimento a ofro.

Dichas medidas son exactas a sus necesidades de expresion. Podemos catalogar como libros
de integracion progresiva, llevan en su propio sistema el caracter de juego, aunque hagamos a

un lado su propia concepcion, la cual preconiza las reglas a seguir.®
2.1.6 APARECE EL LIBRO ALTERNATIVO COMO GENERO ARTISTICO.

La experimentacion artistica de principios del siglo XX no tenia como bandera la produccién
del arte tradicional, sino la renovacion constante del arte. La meta era el cambio. El arte se va
transformando con el tiempo por elevacion siendo cada vez mas analitico, llegando a cuestionar
la idea de la forma hasta el punto de poder prescindir de ella como elemento figurativo. El arte

se dirige directamente a la inteligencia, a los sentidos o al espiritu. **

El término arte deriva del latin “ars”, que significa habilidad en una determinada
especializacion, hasta adquirir el caracter de piezas unicas que son capaces de transmitir una
belleza al espiritu o a los sentidos. Sin embargo, actualmente el mismo término se asocia con

el talento creador, ya sea este musical, literario, plastico, visual, etc.

El arte modemo trata de provocar una experiencia que puede ser de orden estético, pero

también participativo. Por ejemplo, muchas obras no tendrian sentido sin la intervencion del

> Ibid, p. 19.

2 Ihid, p. 21.

37 César Reglero, Poesia visual o la dificuitad de las definiciones. Nueve concepto de arte.
p-2 perso.wanadoo.es/felixmp/pagina_nueva 96.htm 20 /agosto/2004
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espectador..., y hasta que la chispa de la comunicaciéon entre ambos no se produce, la obra
puede quedar en el mas absoluto anonimato. Esta afirmacion que podria aplicarse de una
forma generalizada en los diferentes géneros artisticos, adquiere un rango supremo vy

fundamental en el caso de la poesia visual. El arte ya no es s6lo bello por lo que representa

sino por lo que es en si mismo.**

La historia del libro como objeto o sujeto de expresion artistica aun no ha cumplido el siglo.
A través de su historia, éste se concibe como un resultado definitivo e inmutable, como la
presentacion de un texto, lo cual implica que tanto la distribucion de las palabras como el orden
del libro sean exactamente repetibles, y que su forma se configure, como un todo organico, de
acuerdo con la exigencia de Aristételes, un principio, un medio y un final, con ciertas
convenciones al encuademnarse o iniciar la lectura, y con la ubicacién del principio y el final del

libro en el dorso o en el reverso. Bajo esta estructura, el libro es un narrador por excelencia.*

Otra historia del libro es la que escriben los artistas. Ellos se
encargaron de redefinir y alterar la escritura convencional del libro,
de dotarlo de una nueva vida, de hacerio maleable. Esta historia
posee un origen dual: las incursiones del poeta experimental y del
artista visual en la produccién de libros. Se comienza por legitimar
la pagina® como espacio visual y la letra como el valor plastico, se
libera al libro de un orden y progresion fijos aunque esté

encuadernado.)

( 1 )Elise Asher, “double poem:Aflernoon in Summer and Robin Red breast”, 1975.
Fuente: Libro francés p. 131. (Material del Archivo del Seminario - Taller del Libro Alternativo.)

De esta manera, los creadores establecen la alianza indisoluble entre imagen y palabra
(significante y significado), y la exploraciéon en un uso libre de los materiales, ya sean éstos
duraderos o efimeros. La produccién e impresion oscilan entre el hacer del libro a “pufio y letra”

* Tbidem.
3 Catalogo de la exposicién Editoriales Alternativas UNAM, ENAP.1984, (Material fotocopiado del Archivo del
Seminario Taller de Libro Alternativo). pp. 1-2.
36 «a pagina como espacio visual o la pagina como espacio artistico, se hace referencia a un fenémeno que sin ser
novedoso, si tiene ahora un sentido distinto del que tenia por ejemplo en el Medioevo, cuando los artistas realizaban
copias de manuscritos dando igual importancia tanto al texto como a la ilustracién.”

La ilustracion y el texto como un todo indivisible. Para el artista de nuestro siglo estos condicionamientos no
existen, porque se practica el individualismo.
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y el aprovechar los métodos de impresion modernos. Incluso crean un género hibrido y
aprovechan ambas posibilidades.

Esta busqueda del artista visual de nuevos soportes para la creacion de actividades
sustitutivas de las disciplinas tradicionales, ha propiciado fundamentalmente tres nuevas clases
de libros: la publicacion, el libro-objeto y el libro propositivo.*”

En nuestros dias, el libro es protagonista de historias: por un lado, es continente de un texto y
es producido por las grandes empresas editoriales;
por otro, es realizado por editoriales independientes.

El nacimiento del libro alternativo se dio por las
situaciones culturales que prevalecian al comienzo
del siglo XX. En Europa las corrientes de
vanguardias artisticas de las primeras décadas
estaban absorbiendo al mundo.*

( 2) Caroline Greenwald, “Flight Wings”, 1979.
Fuente: Libro francés p. 128. (Material del Archivo del
Seminario - Taller del Libro Alternativo.)

Los antecedentes de las publicaciones hechas por artistas se vislumbra en la Historia del
Arte, a partir del movimiento de los futuristas y se afirma que el libro de artista es una
publicacién que en si misma constituye una obra de arte.

El 22 de febrero de 1909 se publico en “Le Figaro” el manifiesto futurista de Filippo Tommaso
Marinetti, quien encabezd un movimiento especificamente cultural que en el contexto politico
hizo que gestara ideas cuya culminacién fue una crisis de pensamiento. EI manifiesto es un
analisis temporal de la materia, es el cambio por el cambio, no las cosas que cambian... sino el
cambio de las cosas, es la exaltacion de la maquina y de todas las manifestaciones de la
velocidad, es la intuicion y es también el fatidico concepto de la jGuerra Unica higiene del
mundo! *°

Este primer manifiesto del futurismo se difundi6 a través del periédico, era solamente texto
con la apanencia de un articulo comun, Marinetti apela a la visualidad de la pagina con el uso
de todos los recursos tipograficos.

37 Catélogo de la exposicién: Editoriales Alternativas UNAM, ENAP.1984, (Material fotocopiado del Archivo del
Seminario Taller de Libro Alternativo).

38 Gutierre Aceves, Editoriales Alternativas ..., p4.

% Ibidem.
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Se publica que la pagina es un legitimo espacio artistico, que el texto puede ir encamado
como arte, que la obra publicada es una obra de arte tan valida como objeto singular. Los
futuristas, dadaistas, vorticistas, surrealistas y artistas que eludian estos grupos utilizaban la
pagina como el espacio artistico mientras que los cronistas de arte ignoraban la actividad de
aquellos; los artistas, insistian en que este arte no tenia calidad de precioso, no iba destinado a
ser sepultado en museos; era una alternativa de las Bellas Artes.*

El éxito primario de los futuristas consisti® en su talento para hacer conocer sus ideas,
valiéndose de carteles, hojillas, manifiestos, anuncios y periddicos. El dia 8 de julio de 1910,
Marinetti y los pintores futuristas repartieron 800 000 octavillas que llevaban por titulo: “Confra
la Venecia amante del pasado”, lanzandolas desde la torre del campanario a las multitudes de
venecianos congregados abajo. El publico se indign¢ todavia mas cuando Marinetti pronuncié
su discurso a los venecianos, haciéndose eco de la opiniones expresadas, viéndose
acompafiado por fervientes protestas y exhibicién de pufios. Esto produjo una rica publicidad
para los artistas. A no mucho tardar, los futuristas estaban tanzando su propia publicidad en la
forma de una revista, titulada Lacebra. Caso curioso, esta revista, cuya tirada llegé a tener 20
mil ejemplares, descubri¢ de cuatro quintos de sus lectores eran obreros. Los futuristas
lograban cierto éxito llegando hasta un auditorio no artistico, y que evidentemente lograron
cambiar el aspecto de arte y la cultura en toda Europa y Rusia.*’

El afio de 1910, siete afios antes de la Revolucién los artistas rusos se encontraban
disefiando la nueva sociedad mediante su trabajo. El pequeiio formato de los libros que
producian y el acceso de los artistas a las imprentas encendieron un movimiento editorial que
dio a luz centenares de obras de libros. Para estos artistas el arte y la politica constituia una
misma cosa y el experimento tipografico en la pagina les permitia un experiencia visual que al
mismo tiempo daban expresion a sus opiniones politicas.*

Los artistas rusos produjeron vigorosamente una propaganda cuando nacio la Union Soviética
en 1917, en forma de libros y revistas, pésters, murales, vestuario, arquitectura y disefio
industrial.

En 1923 El Lissitzky y Vladimir Maiakovsky realizaron el libro “Para leerse en alta voz’ , con
trece poemas de Maiakovsky; disefio tipografico de Lissitzky que proponia Ja localizacion y la
entonacion de lectura de los poemas y escribia acerca de: “El libro se ha creado con los
recursos Unicamente de la tipografia... Mis paginas mantienen la misma relacién con los

* Martha Whilson, “La pégina como espacio artistico”.Catdlogo de la exposicion: Libros de Artista en Madrid,
1982, pp.6-7.

41 Ib" h

“2 bid, p. 10.
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poemas como un piano o violin acompanante. De la misma manera, que el poeta en su poema
une concepto y sonido, he procurado crear una unidad equivalente utilizando el poema y la
tipografia”.®

En 1934 Duchamp, auto publicd “La Caja Verde” bajo el pseudénimo de Rose Selavy, titulado
La maniée mise a un para ses celastiares; neme. La Caja Verde es en realidad una cajay no
un libro, que contiene todos los materiales graficos como fotografias, diagramas, sobres; es la
compilacion de notas (aproximadamente 100 paginas, piezas de papel sin encuadernar) que
Duchamp encontré y escribié durante su creacion “E/ cristal grande™.*

Dieter Rot, artista aleman, encabez6 el resurgimiento posbélico de las publicaciones de
artistas por medio de sus libros objetos. Este artista empez6 a pensar que el formato de! libro y
de la pagina un material ductil para sus ideas artisticas en la década cincuenta. En 1954 y
1957 prepar6 Kinderbuch (libro para nifios), obra destinada para la diversién de los nifios. Obra
con impresion de tipo, a distintas planchas, compuesto de 28 paginas y de formas
geométricas.*

Otra obra fue Picture Book, se componia de paginas en plastico coloreadas y transparentes,
también con agarraderas en forma de dado, de tal manera que conforme el espectador iba
volviendo las paginas se creaban distintas imagenes mediante el soplado del material
transparente. 0

En 1961, encuaderna algunas hojas sacadas de vifietas de albumes para colorear o de
algunos periodicos como el Daily Mirmor. Estas ediciones, realizadas a partir de materiales
banales tomados tal cual de los medios de comunicacion masivos, constan sin embargo de
numeracion y firma.*’

Dieter Rot, exploté todos los aspectos del libro, considerando todo, desde su papel e
impresion a la destruccion de la forma, entre 1961 y 1970, Rot, coleccion6 y recort6 libros y
revistas alemanas, las humedecié en agua, gelatina y especias encuadernando esta “literatura
salchicha” en tripa de embutido. Rot produjo libros miniatura cortdndolos de periddicos,

publicando asimismo otros libros compuestos de paginas fotomecanicas.

* Ibidem.

“ Leticia Miranda. Editoriales alternativas..., p. 4.

% Martha Whilson, op cit, p.11.

% Ibidem.

%7 Daniel Manzano, Introduccién a los libros de artista, sf, p. 1.
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Dieter Rot sigue reelaborando material a partir de sus primeros libros, a fin de crear obras
posteriores, parodiando su propia firma con un sello de caucho, parodiando su material, todo lo
que hay alrededor de él en la cultura.®

El libro de artista aparecio junto con los movimientos vanguardistas de los afios sesenta.
En 1962, el americano Edward Ruscha, publica Twenty Six Gasolines Stations (secuencia de
26 fotografias de gasolineras en blanco y negro) cuya edicion ya no es, esta vez ni limitada ni
firmada. Con estos dos artistas, se abren las dos direcciones principales con las cuales va a dar
inicio la creacion de libros de artistas. La primera, de espinitu neo-dadaista, es de proliferacion
multiforme: Dieter Rot explotara, en cada una de sus producciones, una nueva configuracién
del libro. La segunda de espiritu conceptual, es de rigor sistematico: Edward Ruscha defendio
con constancia el principio minimo del libro como una serie de imagenes sin pretension
estética.*®

Esta naciente produccion de obras de un género nuevo, carece en un principio de estudios o
textos criticos. Solo hasta 1970 aparece el ensayo de Germano Celant sobre el tema y no es
hasta 1977 que una exposicion de libros de artista obtiene una verdadera resonancia

internacional. Cabe mencionar que fue presentada dentro del marco de la Sexta Documenta.

La aparicion del libro de artista en los afios sesenta, asi como su desarrollo a lo largoe de los
setentas interviene en la convergencia de factores de orden ideologico y tecnolégico. El
termino que le debemos a Denise René se refiere a las obras que concebidas desde un
principio para ser reproducidas conservan, a pesar de su edicion reducida a unos cuantos
ejemplares, su caracter de obras “originales”.*

Se entrevé entonces la voluntad manifestada por algunos artistas de dirigirse a un publico
mas vasto, incluso mas radical, de utilizar los medios de reproduccion y de comunicacion que
las mass medias en plena expansion, pone a su disposicion el libro, pero también el disco, el
cassette o el video. Una de las principales razones de la aparicion del libro de artista se atiene a
estas condiciones de fabricacion y distribucion, realizadas por los medios mas originales. Este
proyecto de democratizacion del arte se debe esencialmente a la accién de artistas
pertenecientes al movimiento Fluxus, que se desarrollaron en Europa y EU.A en torno a

* Martha Whilson, op cit, p.12.
“ Daniel Manzano, op cit, p. 1.
50 Ihidem.
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Maciunas y Cage. Estos reviven las tesis dadaistas proponiéndose abolir la distincién entre el

arte y la vida cotidiana, rechazando la separacion entre creadores y espectadores.”*

Los artistas Fluxus estaban mas centrados en el cambio que en la estabilidad utilizando
impresion barata y asequible para producir manifiestos, tarjetas, postales, pdsters y libros.
La afirmacién del artista es que el arte reside no en el libro mismo, no en la actividad de tomar
una declaracién por un precepto, sino en la figura o imagen que el artista ha establecido.
Weiner hizo una declaracion acerca de libros cuando publicé Statements (afirmaciones), que
trala a la memoria el Manifiesto de Marinetti: si las ideas del arte no son para todos, entonces
no encierran gran mérito.

La poesia experimental es una investigacion alternativa a la poesia discursiva; es una posible
organizacion diversa, organicamente unitaria, de la imagen y la palabra escrita; se centra
generalmente en la fusion de la palabra e imagen en una sola pagina, entendido como una
superficie plana, sin la necesidad de explotar el formato del libro, cuyas propiedades formales;

la tercera dimension, espacio-tiempo, secuencia, son imprescindibles para el artista plastico.

El mail Art, es una cantera de poetas visuales, la correspondencia artistica nace desde el
momento en que un artista-creativo desea comunicarse y hacerlo con un lenguaje propio
intercambiando mensajes que buscan impactar la retina del receptor proporcionandole nuevas
claves de comunicacion, ésto pudo suceder en tiempo de los asirios o los egipcios.”

Hasta la década de los 60 y en el siglo XX el mail art no adquiere la dimension actual como
actitud dentro del arte, en un proceso que inicia Ray Johnson con su conocido “copy and pass”
y que culmina con unas reglas internas no escritas pero, si aceptadas explicitamente de no-
comercializacién, no-seleccién, no censura. Se trataba de una postura dentro del arte que
rompia con todos los esquemas de mitificacion y entronamiento del artista para dar paso a la
potencializacion de la creatividad como caracteristica innata de todo se humano.*

Fernando Millan sitia el inicio de la Poesia Visual en Espafia como género artistico

auténomo en 1965. En un contexto en el que, la experimentacion y la critica social pugnaban en

5! Ibid, p. 2

52 Martha Whilson, op cit, p. 15

5> César Reglero, op cit, p. 3.

>4 Ibid, pp. 34 FSTA TESIS NO SALL
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este periodo de posguerra y autoritarismo acentuado por expresarse con formas conceptuales y
simbdlicas.

El 1965,Dick Higgins, hace circular un pliego con un ensayo titulado infermedia, palabra clave
para comprender que el libro de artista no es el campo exclusivo del artista plastico. Infermedia
es la funcién de dos disciplinas artisticas sin ningin integrante predominante. Es la esencia del

arte pluralista de los afios 70; cine, video, musica, poesia, teatro, pintura, escultura, instalacion,

En el desarrollo del libro de artista se opone a los
desbordamientos liricos y las seducciones coloreadas del
expresionismo  abstracto. Artistas  minimalistas, luego
conceptuales preconizan una creacion artistica no sensible
desmaterializada. Estos pretenden consagrarse antes tomando el
lenguaje tanto como un vehiculo como un material. Ambicionan
antes que nada hacer vibrar los espiritus mas que conmover la
sensibilidad.>®

( 3 ) Ferit Iscan, “Livre ferme pour cause d’inventaire”, 1982.
Fuente: Libro francés p. 119. (Material del Archivo del Seminario - Taller del
Libro Alternativo).

Los futuristas italianos, constructivistas rusos, dadaistas y surrealistas. Todos ellos
coincidian con una misma idea, la de poner los escritos al servicio de la practica artistica,
inventando para lograrlo, nuevas formas de libro, que van de las experiencias tipograficas de

los primeros a las novelas-collages de Max Ernst, pasando por La Caja Verde de Duchamp.

2.1.7 POESIA VISUAL

La poesia visual nace con un espiritu universal, y en consecuencia, sobran las definiciones.
Para entender la poesia visual no hay mejor formula que ver poesia visual. A veces las
palabras son necesarias para saber el sentimiento del poeta aqui se mencionan algunos
fragmentos de poetas visuales esparioles que intentan describir lo que es para ellos la poesia
visual:

35 Catherine Coleman, Libros de artista en Madrid, ... p. 38.
% Daniel Manzano, op cit, p. 2.
57 Ibidem.
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-La poesia visual es algo mds que poesia, debe predominar el componente visual pero no se puede limitar
tnicamente a lo visual, es algo que se entrecruza dando lugar a algo nuevo.
-Un lugar complejo y ambiguo donde se wnen las palabras y las formas. Lenguaje mestizo, lengucaje
experimental. Buscador de ecos poéticos como si la forma estuviera llena de contenidos que no
supiéramos encontrar.
-Es importante la colaboracion del espectador que dard sentido a la obra o anule todp sentido.
-La poesia visual tiene la dimension de lo infinito: poesia que viéndose sin mirar sin el deseo
intermediario del ver.
-Lo importante es la idea. El poema reside en la exploracion de las ideas.
-Es el silencio del verbo que no se expresa con palabras.
-La poesia visual intenta expresar ese momento mdgico donde dos formas o mds de expresion se funden.
-El poema visual no es una facultad de la palabra sino de la retina.
-Es el arte de desvelar la poesia en las cosas y hacerla pldsticamente patente.
-Sin palabras. Hablar con los ojos.
-Creacién poética basada en recursos visuales.
Estos fragmentos expresan la dificultad para transformar en palabras los sentimientos y las emociones
del poeta visual.

Vamos anexar, a estas expresiones, lo que cita Guillermo Marin sobre el tema, para comprender mejor a
la Poesia Visual:
...¢a virtud de una imagen
...Jla sinfonia de un segundo que se oye durante toda la vida
...cuando a la belleza le sobran palabras
...la radiografia de una emocion
...un soporte para las metdforas

...es un poema  disfrazado.>
2.1.8 EXPOSICIONES DE LIBRO ALTERNATIVO EN AMERICA LATINA

Como antecedente a exposiciones de libro alternativo en México, cabe mencionar algunas de

ellas realizadas en Latinoamérica y sus reflexiones sobre éste tipc de libros.

En la exposicion del libro Alternativo en Argentina, titulada: “El /ibro de Arlista en la vida
cofidiana”™, presentada dentro de la Feria Internacional del Libro en Buenos Aires en 1997.

5% Todos éstos fragmentos fueron tomados del texto: “Poesfa visual y mail art”, César Reglero, op cit, pp. 6-10.
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Expresa lo siguiente:

- Ellibro de artista ya no es un vehiculo de transmision de su contenido, es una forma libro ligada
a la expresién y significado, una construccion realizada en su totalidad por el artista.

- Obedece a las fantasias. Cada productor, es un juego de orden y desorden a través de este
conocimiento sensible. Procura darle una dimension concrela a la forma, al espacio y al tiempo.
Cada libro es un proyecto de comunicacion y lugar de ensuefios, cargado de sentido y de signos,
retrata al artista y sintetiza su original aproximacion al mundo.

- El Libro Alternativo es la amalgama perfecta entre los universos de la pldstica y la literatura.
Concebidos como piezas énicas en las que el autor edita sus propios textos e ilustraciones.

- Atesoran en ellos sus pensamientos, recuerdos y observaciones.”

En otra exposicion en Argentina titulada “Papel & Estampa”, en el mismo afio.

Refiriéndose al grabado, ahora se vincula con la pintura y con la escultura. Al mismo tiempo
gue surgen nuevos procedimientos como la novedosa electrografia.

El preciado valor del papel hecho a mano, las amplias posibilidades que ofrece el metal, la
cada vez méas depurada técnicas del aguafuerte y aguatinta, el refinamiento de las técnicas
mixtas, los alcances de la xilografia, la conmovedora sencillez del linograbado y la singularidad
de la monocopia hablan de un arte grafico sin fronteras.

*El papel y la estampa, en saludable progreso escriben un capitulo primordial de la historia de
las artes plasticas.®

En la exposicién de “Ediciones de Arte Dos Grafico”, realizada en Bogota, Colombia, en 1994,
dentro de La Novena Feria Internacional del Libro, algunas de las caracteristicas del Libro
Alternativo que se mencionan en el catalogo son:

- Ellibro de artista, esta concebido en su totalidad por un artista que concreta sus ideas y dirige
Su efecucicn.

- Este escribe y escoge los textos cuando ellos existen. Produce las imdgenes y se ocupa del
disefio.

- Desde el inicio el artista escoge los diferentes medios en funcién de sus combinaciones y de las
relaciones que quiere establecer y poner en evidencia.

~  Recurre a materiales inéditos y diversos, y que transforma el libro en un verdadero espacio

alternativo, en una pieza excepcional de sus propuestas visuales.

%% Fragmentos tomados del catalogo de exposicién: Fl libro de Artista en la vida cotidiana, 1997, p. 1
 Catalogo de la exposicion: Papel y Estampa, 1997. p. |
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- El Libro de Artista es en si, una obra y no el medio de difusion de una obra.

- Los limites entre libro ilustrado, libro de artista y libro objeto son muchas veces borrosos.

- Este nuevo interés por la infinita variacion de la forma del libro tiene consecuencias; por una
parte la distancia que separa el libro de artista del libro objeto tiende a disminuir.

- Ellibro de artista es ahora produccién de placer, que no obedece sino a leyes de la fantasia.

- Ellibro de Artista se ha impuesto como un hecho cultural irreversible. Como fenomeno artistico
¥ como fenomeno econdmico; que no cesa de renovarse, de reclutar cada vez mayor numero de
artistas, de desarrollar talleres de creacion y difusion de multiplicar sus exposiciones.

- En el terreno de la industria editorial su valoracion crece y ha conquistado ya un derecho de
ciudadania, como lo testimonia de manera notable, desde 1981 el espacio reservado al Libro de
Artista en la Feria de Frankfurt.5'

El libro de artista se constituye progresivamente como una obra artistica singular que cobra
cada dia mayor importancia, dentro de circuitos de comunicacion y difusion especializados,
entre artistas, coleccionistas y publico.

El Taller Dos Gréfico fue fundado en 1978 por Ma. Eugenia Nifio y Luis Angel Parra,
mientras desarrollaban sus estudios en las Facuitades de Bellas Artes e Ingenieria en la
Universidad Nacional de Colombia en Bogota. Los primeros afios del Taller estan dedicados a
la publicaciéon de carpetas de serigrafias originales. En 1981, ellos mismos fundan Sextante
(Centro de Obra Grafica) con el objeto de difundir en forma mas amplia, el trabajo editorial y de
impresion que se realiza en el taller. Logra reunir las técnicas de: litografia, bajo relieve o

grabado en metal, lin6leo, xilografia, técnicas basicas del quehacer grafico.®

2.1.9 EL LIBRO ALTERNATIVO EN MEXICO

Los artistas han experimentado el formato del libro desde los ultimos 50 afios. Explotan lo
inesperado, recurriendo a formatos nuevos.

Hay libros tipo juego, cine, performance. Los hay también hechos con esténciles, con
maquina de escribir, libros que son una narracion visual, libros conceptuales, libros sin palabras
y hechos solamente de palabras.

Los libros alterativos cobran auge en México en el periodo que los criticos circunscriben
entre 1976 y 1983. Lo han llamado la "Edad de Oro”, porque es durante estos aftos cuando

florece este fenébmeno editorial que ve aparecer a los otros editores, produciendo con

8! Catélogo de la exposicion: Ediciones De Arte Dos Gréfico, 1994, pp. 6- 9.
©Ibid, p. 44.
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obstinacién y energia las mas variadas concepciones de los ofros libros, con todas sus

consecuencias, llamense revistas, periédicos, diarios, panfletos, volantes y ediciones de autor.

(4) Ricardo Bernal. La madragora. (5) Santiago Rebolledo. Caja de bolear.
Fuente: Ratl Rendn, Los otres libros, 2000, pp. 74 y 81.

El repunte de la pequeiia prensa en 1976 tiene un antecedente fuertemente comprometido
con el movimiento social estudiantil de 1968. Encontré salida y expresion legitima en impresos
de todo orden, pero sellados por la imprenta rapida y de facil divulgacion. La pasion editorial
hallé6 su forma y la voz demandante de los jovenes su reproducciéon impresa apegada a su
caracter revolucionario. La maquina de escribir mecanica y el mimeografo desempefiaron un rol
destacado como instrumentos de impresion de la protesta airada y fueron armas de combate
contra la campaiia de difamaciones del 68: “Prensa corrupta y mercenaria, di la verdad”.**

Proclamas, boletines, circulares, volantes y periédicos; gran parte de la propaganda impresa
del movimiento se hizo en mimeografo. La idea, la escritura, el disefio de los materiales y su
impresion hicieron un acto casi simultaneo por la emergencia de la accion.

La expresion que enaltecié a esa pequefia prensa combativa se hizo notar repetidas veces:
como el 5 de octubre donde fueron capturados los alumnos que pegaban volantes en
Tacubaya, y ese mismo dia “la propaganda del movimiento”, fue destruida por agentes
policiacos. Fue tal la produccién de impresos salidos de los nticleos de prensa del movimiento
que las autoridades controlaron la venta que los fabricantes hacian de esta generosa imprenta
y localizaron los focos de trabajo con la intencion de desaparecerios.®

83 Raul Renén , op cit, p. 31.
® Tbidem.
Ibid, p. 32.

84



Hay que reconocer, como esta demostrado a los 36 afios de ocurridos tan deplorables
sucesos, que la memoria viva del movimiento estudiantil del 68 esta registrada en hojas
mimeografiadas, y que en esa labor reporteril editorial, se forjaron periodistas, escritores e
impresores, quienes mas tarde, por ley natural, buscando su expresion en los centenares de
revistas y ediciones de los otros libros. %

Respecto a la produccién de libros se perciben dos categorias importantes: el libro objeto
unico (0 de pequeiias series manualmente controladas: y la edicién autonoma impresa de
autor-artista (aquella que puede reproducirse mecanicamente en ediciones de 500 o mas con
un potencial ilimitado de reedicién y distribucién mundial).®”’

2.1.10 POESIA VISUAL EN MEXICO

Uno de los pioneros de la escritura verbal-visual en los afios 60 seria el artista aleman
residente en México: Matias Goeritz, autor de Mensajes del Oro, quien promoviera en 1966 una
exposicion de poesia concreta. A lo largo de aquellos afios proliferaron lo que la artista e
investigadora Maris Bustamante ha denominado “Formas PIAS" (performance-instalacion-
ambientacién), ademas de practicas como el libro objeto, la neografica, el arte-correo, la
psicomisica y las musicas visuales, los eventos multimedia y, mas aca el video y el compuarte,
si bien de hecho la exploracién de los significantes asumia el concepto, la produccion y la
difusion de la poesia visual/lexperimental. %

Hubo grupos como el Peyote & La Compafia o el No-Grupo, que aventuraron pioneras
instalaciones y performances, o Namativa Visual-Macro, que practicO poemas urbanos,
topograficos, etc.; aparecieron los diversos colectivos que tomaron parte del Movimiento de los
Grupos (1976-1979), con propuestas de arte publico, conceptualismo y la llamada neogréfica.
Llegando a los 80 se aprecia un avivamiento en nuestro medio de las artes intermedios o
también llamadas transdisciplinas, cuyos principales focos irradiadores son el Museo del Chopo
y el Carillo Gil, a veces el de Arte Moderno, a Ultimas fechas el CNA, entre otros mas

66 yy_+
Ibidem.
57 Carla Stellweg, “Impresiones / libros de Artista”, Artes Visuales. No. 27-28, MAM, 1980, p.42.
1980, p. 41.
%8 César Horacio Espinosa, Las Bienales de Poesia Visual y Experimental en México,(Material fotocopiado del
Archivo del Seminario — Taller de Libro Alternativo), sf, p. 2
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incluyendo algunos importantes del interior, en donde cunde cada vez con mayor fuerza el

trabajo de instalaciones, ambientaciones y performances.®®

2.1.11 EXPOSICIONES EN MEXICO DE LIBRO ALTERNATIVO

Mencionemos algunas de las exposiciones llevadas a cabo en México, en las uitimas
décadas.

Del 30 de septiembre al 1° de noviembre de 1980, Arfworks presentdé mas de 60 libros
hechos por artistas de todas partes de México, libros que son de edicién limitada o ejemplares
unicos, libros que no han sido muy expuestos, o no se han expuesto nunca en este pais.

Muchos de los artistas son originarios de otros paises, pero han vivido en México por muchos
afios, han integrado [a tradicion mexicana con el folklore de su propia patria. Estos libros hablan
por si mismos y por sus creadores, son politicos o poéticos, reciclados y flamantes, utilizan
todos los medios existentes, pero afaden algo nuevo. "

Ehrenberg en una declaracion de sus propios libros dice: “os libros no sélo exponen sino que
detallan, no s6lo instruyen sino que ensefian, no sélo complementan sino que inquietan, no sélo

entretienen sino que contienen”.”

En el Museo de Arte Carrillo Gil, 1992-93, se presentd “Pretérito imperfecto”, donde Felipe
Ehrenberg, vuelve a mostrar en esta exposicion su capacidad innovadora a través de
instalaciones que son libros objetos. Es interesante resaltar por ahora que nos representa,
siendo uno de los artistas que colocan a nuestro arte en un contexto mundial.”

Dentro de las exposiciones del libro alternativo, presentadas en ia Escuela Nacional de Artes
Plasticas, UNAM, encontramos las siguientes:

‘Editoriales Alternativas”, realizada en 1984, en la galeria |l de la ENAP.
En ella se comentd: las editoriales alternativas o pequefias editoriales han demostrado la
multiplicidad de posibilidades plasticas y poéticas que ofrece el mundo de las publicaciones.

Donde los impresos buscan nuevas relaciones entre imagen y texto.

 (ésar Horacio Espinosa, op cit, p. 3.

7 Carla Stellweg, op cit, p.42.

7 Thidem.

™ Josué Ramirez, catilogo de exposicion: Pretérito Imperfecto, 1992, p. 1.
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Esta exposicion mostré las posibilidades de las editoriales aiternativas en la manera de
abordar la difusién y consumo mayoritario de la produccion artistica

-“Este impulso vital que el poeta experimental o el artista plistico han venido a infundir al milenario
medio que es el libro impedird que este se convierta en fantasma, que llegue a ser algo impalpable en la
turbulencia de los mass-media o definitivamente muera a causa de un cambio de costumbres.

-El aspecto lidico que conlleva este nuevo tipo de libro, tanto para el que lo hace como para el que lo
lee, lo ha convertido en un silabario de lo cotidiano.

-El libro de artista se convierte de esta manera, en un arma contra el analfabetismo al que quisiera
conducirnos el tiempo libre y el ocio, que en lugar de enajenarnos.

-Se propone que seria interesante ver al artista, como un homo ludens (hombre que juega) que toma el
libro y lo maneja y transforma en una accion libre, donde el instinto de goce y el lucimiento son el 4nimo
del juego. Se puede hablar de cierta funcion liidica que interviene en la formacion del libro como espacio
maleable de forma y contenido, que llega ser arte para leerse, para tocarse, para conservar fuera de los
museos, con tanias opciones como las necesidades, la creatividad e incluso ociosidad del juego que se
Juega.

-La pdgina no es mds que una superficie generalmente plana, aunque ello no significa que no pueda
existir una pagina con accidentes, o una pdgina ondulante en su superficie.

-Los artistas tienen la preocupacion por la pdgina, no para escribir, sino como soporte o material ductil
para su trabajo.

-El libro de artista es una tradicion y es la expresion misma del desarrollo de la humanidad.

-El libro de Artista no es un libro que trate de arte, mds bien es arte por si mismo.

A partir de la necesidad que tiene el artista de manifestar sus ideas (que implica una actitud ante la
vida) o inquietudes en la mayoria de los casos, quizd por moda, surge el deseo de trabajar el libro, un
medio que hasta hace poco tiempo no le pertenecia al artista pldstico y asi de artistas y/o poetas

aparecen los libros objeto, libros tinicos, libros propositivos, publicaciones de artista”.”

2.1.12 EL TALLER DEL LIBRO ALTERNATIVO EN LA ENAP

Desde hace mas de 10 afios se lleva acabo un seminario del libro alternativo en la ENAP,
UNAM, el cual es dirigido por el Dr. Daniel Manzano Aguila, -su interés es promover este
género artistico y su objetivo ha sido, crear libros alternativos para la obtencién del titulo de
licenciado en Artes Visuales en la ENAP.

 Pérrafos realizados por Gutierre Aceves y Leticia Miranda, Editoriales Alternativas, 1984, pp. 2-3.
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“Paginas de imagineria”, expuesta en La Casa Universitaria del Libro, en 1995, dentro del
Taller de Produccion del Libro Alternativo, en la ENAP.

Aqui el artista a través de su capacidad creativa encuentra las multiples posibilidades que le
ofrecen los diferentes materiales, previendo lo que en un futuro puede resultar como un libro
diferente al tradicional.

“El artista se ha dado a la tarea de transformar sus obras en libros, con el deseo de hacer llegar su
produccion pldstico-visual a un piublico mds amplio y por medio de la imagineria de cada pdgina,
introducir al espectador a un mundo mdgico y misterioso, ya que para conocer lo que realmente se

encuentra en cada libro, se tendrd que establecer una relacion intima y un contacto directo con el

objeto”.™

De los 23 libros, 16 fueron elaborados dentro de un seminario taller como opcién para obtener
el titulo de Licenciatura en Artes Visuales, de la ENAP.

“Umbral del Objetuario”, es otra exposicion presentada en la Galeria Luis Nishizawa, en
1896, muestra del Taller de Produccién del Libro Alternativo, en la ENAP.

Esta exposicion estuvo integrada por 33 libros, realizados bajo una diversidad de técnicas y
materiales, de acuerdo a las necesidades expresivas de los 32 participantes gue intervienen en
la muestra.

Libros de artista, objeto, hibridos e ilustrados, asi como videos e instalaciones, que
proporcionan un panorama diferente sobre este campo de la produccion visual. En donde la

forma adquiere expresion y significacion.”®

“Al Abismo del Milenio”, ésta exposicion también formé parte del seminario-taller del libro
alternativo de la ENAP. Expuesta en el Museo Nacional de la Estampa, integrada por 20 libros
realizados por el mismo niimero de expositores.

Acerca de esta exposicion se comenta: que a diferencia de los libros tradicionales, hay que
leerlos de otra manera, a través de nuestros sentidos, utilizando el cuerpo.

“Este interviene en la lectura; se requiere de brazos y piernas para levantar estos libros, se necesita
desplegar una fuerza fisica para hojearlos. Estos libros estimulan los sentidos e invitan a tocar sus

propias pdginas (cuando las tienen), nos hacen respirar fuerte cuando los leemos, nos invitan a la accion.

™ Daniel Manzano, Paginas de Imagineria, 1995.p. 2.
> Laura Romero, “El Libro, tema central de inspiracion en la cultura”, Gaceta UNAM, 1996, pp. 24-25
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Aqui la escritura adquiere valores pldsticos, la grdfica es también texto 'y lo mismo se lee, que se mira 'y

se imagina.

Cada uno de estos objetos permita acercarnos a un mundo y a un universo propio, con un lenguaje visual
que cada quien maneja, independientemente del material que utiliza para grabar y obtener una estampa
determinada.

Podemos apreciar todo un abanico de posibilidades técnicas manipuladas de acuerdo a las necesidades
del productor, en su afdn por crear algo novedoso dentro del quehacer pldstico.

Cada uno de ellos parte de una experiencia y de una identificacion del autor con algin aspecto que le
preocupa de la vida cotidiana, pasada, presente o futura.

En cada uno de estos libros encontramos una rigueza de signos y simbolos, como un juego que permite
al espectador estar en contacto con la obra, para decodificar el mensaje y establecer la comunicacion
con el espectador.

Detrds de cada propuesta existe un trabajo de investigacion y experimentacion que lleva al artista a la

biisqueda de lo inesperado o irreverente, al desconcierto y al asombro, a lo imposible y lo posible. ™™

“Libro objeto: Variaciones sobre la aprehensiéon total”, presentada en el Museo de Arte

Contemporaneo Alfredo Zalce, en junio de 1997, en Morelia Michoacan.

Un total de 25 autores, 12 procedentes de la UNAM, y 13 de la ENAP, en la ciudad de México.
Fue el resultado del trabajo dentro del seminario-taller de produccién del Libro Alternativo,

que dirige el maestro Daniel Manzano Aguila, en la ENAP.

25 ejemplares que van desde lo formal hasta el empleo de materiales reciclados.””

“Para ti soy libro abierto’, significa un libro sin limites, los parametros los da el propio
espectador al descubrir todo un universo de posibilidades al sumergirse mediante la caricia,
por medio de cualquiera de sus sentidos, en el espacio, en la forma o en el contenido.

Esta exposicion también fue presentada en la Galeria Luis Nishizawa, en octubre de 1997,

que proporciona horizontes infinitos en la creacion de este tipo de piezas artistico-visuales.”

A partir de éstos comentarios que surgen de las presentaciones, introducciones, de
catalogos y reportajes de estas exposiciones de Libro alternativo comenzaremos a especificar
sobre el libro alternativo.

78 Beatriz Vidal, Al Abismo del Milenio,.....
7 Demetrio Olivo, La voz de Michoacin, la voz del pueblo hecho periédico, 1997.
™ Daniel Manzano, Para ti soy libro abierto, 1997.
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( 6) Autor: Daniel Manzano. (7) Autor: Pedro Ascencio.
Fuente: Fotografias tomadas por la autora dentro de una exposicion de Libros Altenativos en la Sala
OllinYolixtli.

2.2 CARACTERISTICAS Y DEFINICIONES

Los libros brindan al lector experiencias sustitutivas, siendo con demasiada frecuencia
nuestro Unico camino de llegar a conocer lugares, personas o formas de sentir. Desde este
punto de vista, los libros encierran cierta cualidad magica, un misterio esencial que va

contenido en su interior y que esta reservado a quienes lo lean.”

El libro renace como una fuente inagotable de posibilidades plasticas, poéticas, de color
forma y espacio, con una multiplicidad variable; sean sociales, existenciales, politicas,
psicologicas y eréticas, por mencionar algunas.

Dos conceptos del libro de artista a veces contradictorios entre si: existe el libro impreso
como obra de arte portatil, barato, accesible por su gran tirada y reproducido bajo el control del
artista por medios mecanicos o electronicos (offset o fotocopia); su finalidad es evitar la
exclusividad del sistema comercial de las galerias y criticos, estableciendo asi una relaciéon
directa con el publico; el segundo concepto es el libro objefo, que investiga mas los aspectos

formales inherentes al libro, como su contenido semantico.®

7 Howard Golstein, Libros de artista en Ma.. p. 35.
% Catherine Coleman, op cit, p. 36.

90



Algunos libros sélo contienen palabras y algunos solamente ilustraciones, la mayoria
combinan los dos.

Los materiales sencillos, baratos y efimeros, de ciertos volimenes, brindan un elocuente
contraste con el papel grueso y las lujosas encuadernaciones de obras, mas caras, esmeradas
y duraderas.

El contenido tiene una gama, que va desde la filosofia hasta el erotismo, de lo sociolégico a lo
personal, de lo serio a lo caprichoso.®!

Libros de artista, son obras de arte visual, hechos por artistas. Sin embargo, los artistas
producen declaraciones de caracter filosofico y critico, autobiografias y otras clases de escritos
gue no podrian catalogarse como obras de arte visual.

El artista se convierte, en contra de la opinién popular, puesto que no escribe libros, sino
textos, como lo aclara Ulises Carrién: “un escritor escribe textos, no escribe libros™. Aungque un
texto puede existir en numerosos y distintos formatos, sin que altere su significado fundamental.

El libro de artista, al igual que ocurre con cualquier otro objeto de arte, existe en el mundo
fisico como una fusion especifica, Unica de forra y contenido. El alma no puede existir sin el
cuerpo en este caso, las formas visuales y fisicas con componentes fundamentales del
significado. %

La caracteristica mas radical es, seguramente la tactil del medio. Mirar la cubierta, o una
simple abertura a doble pagina no sera bastante. La mera vista, sin que haya un contacto
fisico, priva de informacion acerca de como aprecia el tacto el papel suave, brillante o tosco y
barato de un libro.

No es normal que el /ibro de artista este colgado de las paredes, donde sea inaicanzable.
Sus dimensiones le convierte en un medio dptimo para la difusion de estilos e ideas.

El espacio en un libro es algo mas que la suma de los gruesos de sus paginas o el area de
sus superficies bidimensionales. El exterior es el espacio publico, accesible a la vista de

cualquiera; pero el interior es ya un area mas intima.®

Tactilidad, pequefia escala, portabilidad, serializacion, progresion, direccion y memoria son

rasgos formales comunes de los libros de artista o libros artisticos. Estas, no son las Unicas

#! Barbara Tannenbaum, ,“El medio es s6lo una parte, pero un parte importantisima, del mensaje Libros de artista
en M..., pp. 18-22.

%2 Ibidem.

% Ibidem.
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caracteristicas posibles, pero si constituyen una ayuda para definir el medio y las maneras que

un libro se distingue de una pintura o escuitura. %

2.2.1 CARACTERISTICAS DE LIBRO ALTERNATIVO POR ULISES CARRION

Ahora Ulises Carrién, nos recuerda, que tengamos muy presente lo que el establece, para

poder “catalogar” e incluir a determinadas publicaciones, con el término de libros de artista y

que a partir de él, surgen ciertos lineamientos que seguiremos para poder incluir nuestra

propuesta en esta categoria.

Un libro es una secuencia de espacios. Cada uno de ellos, es percibido en un momento diferente;
un libro es también una secuencia de momentos. *

El lenguaje escrito, es una secuencia de signos desplegados en el espacio, cuya lectura
transcurre en el tiempo.

El libro es una secuencia espacio-temporal.

Es considerado como una realidad autéonoma, puede contener cualquier lenguaje, no sélo
literario e incluso cualquier otro sistema de signo.

Puede existir como una forma autonoma y suficiente en si misma, incluyendo tal vez un texto, que
acentua, que se integra a esa forma.

La escritura del texto, sélo es el primer eslabén en la cadena que va sélo del escritor al lector.

El artista-escritor actualiza su idea de secuencia espacio-temporal, por medio de la creacion de
una secuencia paralela de signos lingiiisticos o no.

Cada pagina es diferente, es creada como un elemento individual de una estructura (el libro), en

la que tiene wma funcion particular que cumplir.

ESPACIO

La utilizacion del espacio es un rasgo de la poesia escrita.
Se establece un espacio concreto, real, fisico —la p4gina-.

Un libro es un volumen en el espacio. Es el terreno real, el elemento de la comunicacion por la

palabra impresa: su aqui y su ahora.

El espacio existe fuera de la subjetividad El espacio impone sus propias leyes de la

comunicacion.

¥ Bérbara Tannenbaum, op cit, pp. 23-24.
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- El libro es un objeto de la realidad exterior, sujeto a condiciones objetivas de percepcion,

existencia, intercambio, consumo, utilizacion, etc.

La manifestacion objetiva del lenguaje puede considerarse en un momento y un espacio aislados: es la

pdgina, o en una secuencia de espacios y momentos: el libro.

LENGUAJE
- Transmite ideas, imdgenes mentales.

Esta transmision de imdgenes mentales, parte siempre de una intencion.
- El lenguaje es radicalmente diferente del cotidiano. Desatiende las intenciones, la utilidad, y se vuelve
sobre si mismo, se investiga asi mismo, en busca de formas, de series de formas, que den nacimiento a, se
acoplen con, se desplieguen en, secuencias espacio-temporales.
- Las palabras del libro pueden ser originales del autor o ajenas.-El escritor escribe muy poco, o tal vez

no lo hace.

ESTRUCTURA
Nada, ni nadie existe aisladamente, todo es un elemento de una estructura.

Toda estructura es, a su vez elemento de otra estructura. Todo lo que existe son estructuras.

LECTURA
Para leer el libro de artista, es preciso aprender del libro, en tanto su estructura, identificar sus
elementos y entender la funcion de éstos.
- Cada libro requiere una lectura diferente.
- Elritmo de la lectura cambia, se apresura, se precipita.
- A menudo, no es necesario leer todo el libro entero.
- Lalectura puede cesar en el momento, en que se ha comprendido la estructura total del libro.
- Hace posible una lectura mds rdpida.

- Leer un libro es percibir secuencialmente su estructura.®

¥ Todas estas anotaciones que nos hace Ulises Carrion en el texto de “El arte nuevo de hacer libros”, nos ayuda a
entender de mejor manera, lo que es un libro de artista y los elementos del cual esta formado: el espacio, la

estructura, el lenguaje y la lectura. De los cuales debemos partir, para ir formulando nuestra propuesta de libro
alternativo, pp. 1-10.
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2.2.2 BRUNO MUNARI Y EL LIBRO
Bruno Munari, al hablar del libro hace la comparacién entre la utilidad del libro como un
continente de textos y no como forma de expresién artistica. Recordandonos la forma
tradicional, en que todos reconocemos al decir la palabra libro:
- Cuando se habla del libro, se piensa en textos.
- Esescaso el interés dedicado a los caracteres tipogrdficos y menos aum al espacio en blanco.
- Se puede utilizar el material con el que se hace un libro, excluido del texto, como lenguaje visual.
- El papel es utilizado, cominmente como soporte de texto y de las ilustraciones, y no como sujeto
“comunicante”de algo.
- Siempre el texto era el tema del libro, y no el propio libro como objeto comunicante.
- Cada papel comunica su cualidad. Y ésto, es algo que puede utilizarse como elemento comunicante.
- Se puede experimentar con los formatos de las pdginas. Si se utiliza una serie de pdginas iguales,

comunica monotonia®

A partir de todos estos comentarios respecto al libro, surgen fos libros ilegibles y los
prelibros.

“El libro ilegible permite abrir las pdginas al azar, empezando por donde se quiera, proseguir y volver
atrds, para componery descomponer cualquier posible combinacion.

Los libros ilegibles realizados con distintos materiales, fueron expuestos por primera vez en la libreria
Salto en 1950, a través de unos pocos ejemplares hechos a mano. Uno de estos libros fue editado por el
Museum of Art de Nueva York, en 1967. Existen también lo prelibros, que son un conjunto de objetos que
pareciesen libros, pero que fuesen todos distintos, para la informacion visual, tdctil, matérica, sonora,
térmica, pero todos del mismo formato como los volimenes de una enciclopedia, que a la vez contiene
todo el saber o por lo menos muchas informaciones.” %

Estos libritos son pequefios porque deben tener la facilidad de ser manipulados por un nifio
de tres afos, seran confeccionados con materiales distintos, con distintas encuademaciones y
naturaimente con colores distintos y cada librito llevara un dnico titulo igual para todos: LIBRO.

Estos libritos son tan sélo estimulos visuales, tactiles y sonoros, para dar la sensacién de

que los libros son objetos que tienen sorpresas dentro.®®

Podria afirmarse que cada libro contiene un mensaje distinto y que el nifio recibe distintas

informaciones a través de todos sus receptores sensoriales. El objetivo de estos libritos es,

57 Bruno Munari, Come nacen los objetos, s/, pp. 218-222,
58 Ibid, pp. 224~ 226.
% Ibid, pp. 232- 236.
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para acercar al nifio desde pequefio al libro, y no darle todo digerido, para que al momento de
experimentar y jugar, le ayude a pensar, imaginar y aprender, asimilando al libro como parte
de su vida, y pueda aumentar sus conocimientos sobre los hechos y comprender muchos
aspectos de lo que esta sucediendo, mientras los libros le despiertan otros intereses, para vivir

mejor.%

2.2.3 CARATERISTICAS DE UN LIBRO ALTERNATIVO

1. El artista se convierte en el responsable de la totalidad del proceso e impresion del libro.

2. El libro puede o no llevar texto. Las palabras en el libro alternativo, no son las portadoras del
mensaje.

3. El artista-escritor controla el paso del lector a través del libro.

4. El libro es entendido como una secuencia espacio-temporal.

5. El libro puede estar hecho de tantos materiales como la imaginacién del artista lo permita.

6. El lector es involucrado, es llevado a participar del libro como una experiencia, que va desde los

aspectos tactiles, los visuales, hasta el color, el contenido, etc.

7. Se puede decir, que el libro de artista es aquel que cuestiona en el momento de ser editado sus bases o
1

conceptos.9

El libro alternativo, es un libro no-
convencional, debido a su espiritu
cambiante, un libro donde el artista,
decida ciertas caracteristicas que, debe
tener a través de ciertas modificaciones.

( 8 ) Claudie et Francis Hunzinger “Livre de
cendres”, 1984.
Fuente: Libro francés p. 129. ( Material del Archivo del Seminario - Taller del Libro Alternativo).

El libro de artista responde a las necesidades del artista de comunicar una experiencia
individual, mientras que el libro comercial corresponde a una necesidad predeterminada y
calculada del mercado.®?

El libro Alternativo se divide en: libro ilustrado, libro de artista, libro objeto e hibrido.

m -
Ibidem.
1 Daniel Manzano, Caracteristicas y Clasificaciones de los libros de alternatives. (Material fotocopiado del
seminario taller del libro alternativo).
%2 Catherine Coleman, op cit, p. 36
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El libro no desaparece sino que se transforma; es el caso del libro objeto.
La expresion libro de artista significa, tal vez, un libro como cualquier otro, con la salvedad de
que se realizo: el formato o el contenido, por un artista.

2.2.4 LIBRO ILUSTRADO

Es el resultado del trabajo del escritor en conjunto con el dibujante o grabador, tiene a
menudo un formato imponente y se presenta como trabajo precioso, lujoso, de muchisimo
valor, impreso en papel de algoddn (de alta calidad), con grabados originales y una seleccion
de tipografia refinada y muy cuidadosa, hecha a mano.*®

Tiene un tiraje necesariamente limitado ya que tiene un alto costo de produccién, puesto que
debe satisfacer las presiones de la fabricacién artesanal. Asi como el gusto por lo raro de los
coleccionistas; siendo destinado a un publico que, aunque es exigente, también es escaso.

Esta tradicion del libro bello, es especificamente francés, nacio a finales del siglo XIX, cuando
bajo el impulso de editores cuyo papel fue y sigue siendo decisivo, varios pintores brindaron su
talento al servicio de textos literarios.*

También pueden utilizarse materiales reciclados, como papeles de baja calidad, desecho y lo
cual no demerita ni modifica el valor de la obra.

Este libro sugiere una reaccion en contra de la vulgaridad infroducida por los mecénicos de
reproduccién. El libro ilustrado se ofrece de cierta manera como la forma modema del libro de
estampa.®®

Ofra caracteristica del libro ilustrado es, que éste es considerado prioritariamente la obra de
un escritor -generalmente un poeta-, por el cual es identificado, siguiendo el prejuicio que
oforga a la poesia una superioridad natural sobre las artes plasticas. Segin Matisse, “el pintor
es el segundo violin”, que debe dejar el paso al escritor, al que le otorga la luz, ilustrandolo en
el sentido etimologico del término. %

% Daniel Manzano, Caracteristicas y Clasificaciones de los libros de alternatives. (Material fotocopiado del
seminario taller del libro alternativo).

** Daniel Manzano, Introduccién a los libros de artista. Material fotocopiado del seminario taller del libro
alternativo ). s/~ p. 3.

% Ibidem.

% Ibidenn..
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2.2.5 LIBRO DE ARTISTA

Lo contrario al libro ilustrado, en éste, el artista escribe sus textos, que deberan guardar una
estrecha relacion con las imagenes, mismas que pueden ser resultado de la utilizacién de un
sinimero de medios. Utilizando medios graficos, electrénicos, pictéricos, multimedia, etc.”

Este libro propone otra concepcion de fomentar el amor por los libros. A pesar de ser mas
modesto tan sélo por su formato, el proyecto que lo sustenta es mucho mas ambicioso, ya que
el libro de artista en su totalidad, concebido por un artista, en quien recae la responsabilidad de
la idea y de su ejecucion, la auto-edicion, es ademas un fenémeno frecuente.

La realizacion del libro se efectia con los medios que ofrece la imprenta industrial, sobre
papel convencional.

Gracias a su dualidad, el artista, es autor de los
textos, y creador de las imagenes, éste logra
proyectarse plenamente. Desde un principio escoge
sus diferentes medios de comunicacion (fotografia,
. dibujo, texto) en funciéon de su posible combinacién y

" de las relaciones de complementariedad que desea

experimentar.®
(9) Maria La-i : (saips titre), 1980.
Fuente: Libro francés p. 129. (Material del Archivo del Seminario - Taller del Libro Alternativo).

El libro de artista no es mas que la parte visible o elemento desprendido de todo un proyecto
compuesto al cual hay que hacer referencia si queremos esclarecer la significacion y medir su
interés.

En el libro de artista, el autor produce un trabajo original, que puede ser mas o menos logrado,
de compaginacién, de organizacion, de secuencia de imagenes, de coordinacion de textos y de
fotografias, etc. Por otro lado este trabajo sobre el libro expresa una segunda tarea de
interpretacién o de reelaboracion de la obra inicial.*®

Por libro de artista proponemos, un libro que es por él mismo una obra y no un medio de
difusién de ésta. Esto implica que no es un simple contenedor, es parte de la expresion y de la
significacion de éste.'®

7 Daniel Manzano, Caracteristicas y ...., p. 10.
%8 Daniel Manzano, Introduccién..., pp. 3-4.

¥ Ibidem.

1% Ibid, pp- 4-5.
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El libro esta fuertemente ligado al offset, con un efecto inmediato para la comunicacién y es
accesible en costos. El artista hoy ha descubierto una forma de complementar sus ideas con
este soporte: la fotocopia.

Con las técnicas de Xerografia, litografia, serigrafia, fotografia, el artista ha formado muchos
libros que no se habian hecho antes.

2.2.6 LIBRO OBJETO

- El libro objeto se remite asi mismo, es el libro mismo el
sujeto de investigacion. No esta tratado como un mero
soporte de informacion.

- “Pierde su funcion de comunicacion en beneficio de su
manifestacion escultorica o pictorica.
- Es una experiencia exterior lo que define mds que nada como

objeto antes que como libro.”"™

A (10) Libro realizado dentro del seminario-taller de Libro Alternativo.
Autora: Liliana Raquel Sanchez Ramirez. Libro objeto refrigerador, 2003,
técnica: combinal painting.
Fuente: Fotografia tomada por la autora dentro de la exposicién en la
Ollin Yolixtli. 2004.

- “Comunica a través de su forma, estructura y lextura. Es un objelo intimo y manejable.

- El libro sin escritura puede o no funcionar como un libro.

- El libro objeto es de edicion limitada o unica, por decision del autor.

- El libro objeto, contradice la filosofia del libro como espacio alternativo, es un objeto precioso, lo

contrario del planteamiento del arte conceptual, Fluxus, performance, video y las otras expresiones

3 - 3 2
multimedia”."”

En este tipo de libros se puede mezclar tintas, crear nuevos colores, que se pueda imprimir en
toda clase de superficies, tales como tela, cartén, triplay, papel, plastico, etc.

Son ejemplares tnicos dentro de los cuales el discurso narrativo es el libro mismo.
El término libro objeto en si envuelve una produccién heterogénea, que se divide en dos

tendencias, la primera remota a los poemas-libros de los surrealistas y a las encuadernaciones

17 Tbid, pp. 5-6.
92 Catherine Coleman, op cit, pp. 35-40.
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realizadas a mediados de los afios 30, por George Hugnet, para los libros de sus amigos, que
transformados, bautizé con el nombre de “libros-objeto”.'®

En el libro de artista, de origen mas reciente, se inspira mas bien en las técnicas de collage
de Arte Pop, de las acumulaciones del Nuevo realismo o del uso que hace el Arte Povéra de los
materiales de recuperacion.'®

El libro es considerado como un objeto en forma de libro pero liberado de toda preocupacion
literaria. El privilegio otorgado por el libro objeto, a la experiencia tactil sobre la lectura va a la

par del lado del creador, con la prioridad dejada a la manipulacién en detrimento del concepto o
del contenido.'®

Es debido a que al mismo tiempo, que se afirma la superioridad de la invencién manual y que
se llevaba al libro hacia el objeto unico; que el libro objeto no restaura a su alrededor, esa aura
que describe Walter Benjamin como el aqui y el ahora del original. Es realizado esta asociacion
paraddjica entre la creacién de una obra tnica (en la mayoria de las veces) y el abandono de
su valor auristico, como el libro-objeto aporta al fenémeno de artista una contribucion
interesante en la medida en que ésta obliga a relativizar la oposicion, a veces sumaria, entre lo
Uno y lo Mdltiple.'”

2.2.7 LIBRO HIBRIDO

Se llama asi a aquellos libros que se sitian en la interseccién de alguna de las tres
categorias anteriores; reinen caracteristicas de los libros de: artista, ilustrado y abjeto; ya sea
en su totalidad o parcialmente. Por mas excepcionales que sean algunas de estas Ultimas,
con respecto al conjunto a veces se encuentran sin embargo entre las mejores logradas o las
mas fecundas.'®

Se considera que los cuatro tipos de libros son realizados por artistas, entonces todos y cada
uno tipos son debera ser un libro de artista en si mismo, aunque posteriormente se encuentren
algunas diferencias que les clasifique a cada uno, con un caracter individual."®

1% Daniel Manzano, Introduc....,pp. 5-6.

'™ Ihidem.

1% Ihidem.

'*7 Ihidem.

"% Daniel Manzano, Caracteristicas y ...., p. 10.
1% Ibidem.
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El libro de artista muestra una gran amplitud de horizontes
inmersos en la creacién de este tipo de objetos artistico-
visuales y ofrece simultaneamente un abanico de posibilidades
propicias para la su creacién, libros que ademas de ver, tocar
y oler, provocan al espectador una relaciéon intima, surgida de
la experimentacion que en acto comunicativo, se establece el
contacto directo entre objeto y la presencia activa del actor-
espectador.

( 11 ) Libro presentado en una exposicién de libro alternativo en Ollin
Yolixtli. Autor: Giovanni Mendoza.
Fuente: Fotografia tomada por la autora dentro de la exposicién, 2004.

El artista debe convertir los soportes en el lugar de los acontecimientos y ser capaz de
renovarse a cada instante, con el fin de que sus productos artistico-visuales, coadyuven en la
bisqueda y encuentro de otras formas de expresion que le permite adquirir o enriquecer un
lenguaje visual con caracteristicas propias.

En estos “ofros libros, los no libros, los alternativos, los propositivos, los marginados, los
independientes y dentro de ellos los de artista, objeto e hibridos, realizados bajo cualquier
técnica, color, forma; cuyo contenido puede llevar implicitos aspectos existenciales,
psicologicos, eréticos, magicos, sociales y econémicos entre otros, no pueden ser visto dentro
de una vitrina, es necesario que cumplan otra funcion: que el espectador los conozca, no sélo a
través de la mirada, sino también, mediante la manipulaciéon tactil (requiriendo de brazos y
piernas), para que se involucre, tanto en su contenido determinado, como dentro de este arte
nuevo de hacer libros.'"

La produccion de libros alternativos (como género), es un campo que no se agota, como
tampoco puede agotarse la produccion de pinturas, esculturas o grabados, en donde se retoma,
no sodlo técnicas, materiales y herramientas, sino temas que son motivo para nuevas
propuestas.'"

"% Daniel Manzano, Para ti soy libro abierto, 1997, p.2.
" Ibidem.
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CONCLUSION

Por lo expuesto he concluido en el capitulo del libro alternativo descubro:

A partir de que el hombre crea la escritura, inventa el papel, la tinta, la imprenta y en
consecuencia da origen al libro.

Tenemos ahora el conocimiento que desde nuestros antepasados ya existian los prelibros,
los libros transitables, todos éstos los podemos encontrar en los codices, en las tallas en
piedras, los pergaminos y los papiros, observando que no sélo de papel estaban hechos los
libros, sino de muchos otros materiales.

También puede observarse que el libro alternativo surge como género artistico a partir del
siglo XX, con los futuristas y el manifiesto de Marineti. Que a partir de los sesenta entra en
mayor apogéo de manera simultanea con la poesia experimental y visual.

En la segunda parte del capitulo se conocen los diferentes tipos de libros como: libro de
artista, este realizado en su totalidad por el artista; el libro ilustrado, que es un trabajo conjunto
con un escritor; libro hibrido, éste puede tener caracteristicas de los diferentes tipos de libros;
los libros transitables, éstos son por aquellos donde transitamos para conocerlos y comprender
su lectura; y el libro objeto, aquél donde pierde su funcién como soporte de informacién en
favor de su manifestacion escultérica u objetual.

Encontré entre el material del taller varias exposiciones del libro alternativo realizadas en
Latinoamerica y en México; exposiciones del seminario del libro alternativo, llevado a cabo en la
ENAP, desde hace mas de 10 afios, dirigido por el Dr. Daniel Manzano &]uila, para promover
este genero artistico, y por el cual se busca obtener el titulo de Lic. en Artes Visuales.

Conoci las caracteristicas del libro alternativo como:

* el que un libro de artista puede tener o no texto;

* tiene una estructura y leguaje diferente al del libro tradicional, éste sera determinado por el
artista que lo produce;

*puede estar elaborado de diversos materiales, todos los que la imaginacion del artista permita;
*no es necesario leer todo el libro para comprender su mensaje, en cuanto se comprende su
estructura y su lectura puede dejar de leerse;

*puede ser realizado en pintura, escultura, grabado, multimedia y también utilizar los medios de
impresion alternativos, como el offset o la fotocopia.

Ahora al conocer las caracteristicas de libro objeto se va a vincular con la fiesta brava a
través de los objetos que se estan representando, de los cuales hablaré en el siguiente
capitulo.
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CAPITULO 3 LOTERIA GRAFICA ~TAURINA: LIBRO OBJETO.

3.1 DESARROLLO
3.1.1 LOTERIA

Son muchisimos los artistas mexicanos que han participado en promociones o haciendo
billetes de loteria: Diego Rivera y Rufino Tamayo entre ellos. Incluso también algunos de los
pintores jovenes han visto sus obras reproducidas en los pequefios billetes que se ofrecen en
todas las esquinas.’

“Nada mas peligroso para el hombre es un repentino cambio de fortuna. La fortuna no sélo es ciega,

sino que ciega a quienes abraza. 7z

Hasta hace poco, el azar era un elemento del juego, de posibilidades, de formas geométricas
que se pueden alternar casualmente; formaba parte de un lenguaje y de unas matematicas
secretas. Ahora los artistas tienden cada vez mas a enfatizar en el azar su rasgo de destino: e/
juego es la vida®

“El azar no dice nada, no puede ni quiere decir nada, es un ruido sin forma, ni significacion. Y sin
embargo, la loteria hace feliz a la gente produciendo sélo nimeros al azar, cantados como bendiciones,

como la lectura solemne de un decreto de la Divina Providencia” *

“La aventura, en el lenguaje, en la calle o en el suefio, viene a romper el inmenso muro del hastio de las
situaciones previsibles y de la rutina cotidiana. Por la brecha abierta a partir del choque con una

Jortuna, puede surgir el enfrentamiento con lo maravilloso™.®

“Los sentimientos religiosos dan gracias a Dios y a la Virgen de Guadalupe por la milagrosa Loteria.
Descifran las cartas, el café, los augurios, como presencias elocuentes que quieren decir algo.
Una moneda arrojada al aire o una margarita deshojada o un libro abierto por donde caiga, no se leen

como ruido estadistico, sino como seital, mensaje, didlogo con la eternidad.

! Alberto Ruy Sanchez, “Estética de la suerte”, El arte de la suerte, 1997, p-22
? Jan William, “La suerte Furtiva”, El arte ..., p.77.

3 Alberto Ruy Sanchez, op cit, p.22.

* Gabriel Zaid, “ Lecturas de azar”, El arte ..., p. 25.

° Lourdes Andrade. “Villa en la baraja surrealista”, El arte ..., p.75.
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Poner en marcha un mecanismo aleatorio (hacer girar el dnfora con los nimeros del sorteo, soltar un
pajarito amaestrado para que extraiga una frase escrita en un papel doblado, partir la rosca de reyes,
agitar el cubilete, barajar) es como sacar una antena al infinito para escuchar lo que me dice”.®

Jugar a la loteria es tratar de sintonizar con la Divina Providencia, darle oportunidad a Dios
de intervenir en mi vida, negar que el éxito se deba Unicamente a mi esfuerzo, afirmar la gracia
frente al mérito. También es afirmar la igualdad fundamental, en lo que todos somos hijos de
Dios, aunque a unos les da mas y a otros menos.’

“La suerte es una bendicion, una palabra del cielo. Hasta la mala suerte tiene un sentido mds profundo
y llevadero como voluntad divina.

La suerte es gracia; inmerecida, injusta, pero amorosa y dialogante, tanto si colma de bendiciones,

como si lo despoja de todo. ™

3.1.2 ANTECEDENTES

El juego de la loteria es de origen europeag, el cual se jugaba en los salones de Francia e
Italia, de ahi pasé a Espania y luego a México. En Italia, en 1543, se le llamaba Lotto y consistia
en sacar 5 nameros de un total de 90 (actualmente en México hay un juego muy similar llamado
Melate, con la diferencia que en este caso son 6 numeros de 47), cada nimero estaba
asociado con una o mas figuras de imagenes; se decia que cuando uno sofiaba con esas
imagenes se les estaba revelando él o los nimeros que deberia jugar. Como se vera mas
adelante muchas de estas figuras se conservaron en el juego de loteria mexicana.®

Existen referencias al juego de loteria en México desde los primeros afios de la Conquista,

por lo que es interesante tanto el tema como por los objetos encontrados.

Los conquistadores hispanos introdujeron en México, el gusto por los naipes, Cortés mismo
era gran jugador de baraja, lo cuenta Bernal Diaz, y también refiere el soldado cronista que un
tal Pedro Valencia fue él quien primero uso las cartas en Nueva Espana; las pintaba en
pedazos de cuero de un viejo atambor. En las largas noches del campamento permitia don

Hernando que se entretuvieran sus soldados, no estaban siempre en paz en sus juegos,

® Gabriel Zaid, op cit, pp. 25-28.

7 Ibidem.

¥ Ibidem.

% Andre Martinez, Ensayo sobre el juego de Iz loteria mexicana, www. andremartinez. net/tareas/ en mayo20041/
sociedad/ loteria/ investigacion ensayo-loteria mexicana. Consultada: 16 /06/04.
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apostando su oro, no quedan tranquilos con los vaivenes de la suerte y entonces armaban
agrias disputas seguidas por golpes y cuchilladas. *°

La natural propension por los juegos de criollos, indios y mestizos; extendié su interés a
todas las clases sociales que llegaron a practicar el juego, hasta sufrir la desenfrenada pasion
por éstos, sobre todo los juegos privados y los de suerte. Esto ocasioné, en efecto, la desunion
y la ruina de muchas familias ilustres, fomentando a la vez, la ociosidad y la relajacién de las
costumbres en todos aquellos (hombres y mujeres que los practicaban). Asi lo demuestran los
innumerables bandos que durante tres sigios de coloniaje se publicaron para combatir dichos
juegos: “las desgracias que ocasiona en esta capital, el abominable vicio de toda clase de
juegos, son bien constantes y notorias... sin que las penas de las leyes, reiterados bandos
prohibitivos, son ejemplares hechos, ni alun la misma experiencia de estas funestas resultas,
hayan bastado a remediar tan detestable vicio™'*.

A medida que crecia la ciudad, también fue creciendo la inmoderada pasion por el juego. Se
establecieron garitos por dondequiera y en ellos habia constantes grescas y rifias peligrosas
entre inconformes y gananciosos a la buena o a la mala. Hasta en uno de los patios del palacio
virreinal estaba instalado, entre otros juegos; uno de baraja, perpetuamente lleno de gente

alharaquienta que se desplumaba muy de lo lindo de dia y de noche, pues a ninguna hora se
cerraba la timba."?

Este vicio o este nuevo habito encauzado de manera inteligente por el bien, se orient6 para
que fuese en lo futuro un beneficio para los pobres desvalidos, que les diera alivio en su
necesidad, lo que dio origen a la loteria. De un mal se derivé un bien. Esta fue la idea que tuvo
el rey Carlos lll, al establecerla en sus dominios de la Nueva Espafia.”

En la metropolis como en América el juego de la loteria con cartones y la rifa de objetos, a pesar de su
prohibicion, era cosa comiin y corriente en casi todas las poblaciones, celebrandose principalmente en
los colmados y en las botillerias, sede también de otros pasatiempos que perseguian las autoridades.

“Francisco Xavier de Sarria, vino a México, allé por 1767, a buscar bienes de fortuna, como tantisimos
otros esparioles, sin mayor trabajo; hombre inteligente, de iniciativa y muy dindmico. Pronto se dio

cuenta de que en la Nueva Espaiia, todos rendian con gusto a la pasion del juego, y al momento ideé

1 Artemio De Valle Arizpe, “Breve historia de la loteria en México, El arte de..., p. 31.

" José Cordoncillo Samada, “Historia de la Real Loteria en Nueva Espafia”, El arte ..., p. 45
12 Artemio De Valle Arizpe, op cit, p.31.

" Ibidem.
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establecer una loteria que no fuese exclusiva del virreinato, sino que participan de ella todos los paises
s 14

catélicos del mundo ”.

El activo don Francisco Xavier Sarria, hizo mil diligencias en la corte; entablé largas negociaciones y
sus convincentes argumentos a todos dejaron satisfechos de lo conveniente que era establecer una
Loteria en México.

En 1769, Carlos lll expidio un mandamiento para que se implantara la loteria en la Nueva Espafia y
que el mismo don Francisco fuera quien delineara su plan e hiciera el reglamento que habia de regir, y
que él'y no otro fuese también quien gobernara como su director.

Se fijo en México el 7 de agosto de 1770, en las esquinas de las calles por donde habia trdnsito, el largo
y circunstanciado reglamento. Toda la gente comentaba de muchos modos, ya que en aguella época
sosegada sucedian pocas cosas importantes de que poder hablar con interés.

El primer sorteo, con un fondo de 84,000 pesos, fue el 13 de mayo de 1771 el segundo se verificé el 13
de julio y en el hubo tres premios grandes de diez mil pesos, de ocho y de seis; los billetes se bajaron de
valor: costaban solo cuatro pesos.

Después del éxito creciente, dispuso que en vez de cada dos meses se celebraran los sorteos cada 40
dias, con un total de nueve al afio.

En la capital era en donde se vendia el mayor nimero de billetes, pero muchos los adguirian para
después negociarlos. Los compraban en la colecturia principal y luego convertian sus casas en alegres
garitos para sortearlos, con lo que obtenian reprensibles ganancias y granjerias y no faltaban, por ende,
desdrdenes.

Con esas rifas conseguian los ricos excelentes ganancias, porque sacaban el doble o triple de su precio.

Los premios mayores no siempre eran del mismo monto. Como estaba claro que era un magnifico
negocio, se empezaron a establecer en México otras loterias similares y aum “loteriitas” que explotaba el
clero y que tenia pios nombres de santos. También las monjas hacian rifas de dinero, y hasta el mismo
virrey Revillagigedo quiso establecer otra loteria con buenos premios, destinada a obras publicas, esta
propuesta fue negada por Carlos lll. Al estallar la guerra de Independencia, decayo la loteria, como
tantas otras cosas. Al conswmarse ésta en 1821, la Loteria estaba en pésimas condiciones.

Pronto renacié de su miseria y le empezé a bullir el dinero, pues el Congreso Constituyente la
instituy6 de nuevo con el nombre de Loteria del estado, pero sélo hasta 1831 empieza a funcionar con
regularidad y con el mismo buen éxito.

Debido a malos manejos fue desacreditdndose rapidamente hasta convertirse en una auténtica carga.

Para quitarle su descrédito se dispuso en 1843, que pasara a depender de la Academia de Pintura de San

" Ibidem.
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Carlos, regida por personas honorables, para que se sostuviera ese establecimiento con sus productos.
Gracias a limpios manejos se la hizo volver al favor del publico y pronto se le acabo la negra fama que
tenia encima, con lo que logré nuevos y grandes acrecentamientos.

Don Benito Judrez decretd la creacion de la Loteria Nacional 'y prohibic que hubiese otra semejante en
la republica, con lo cual en 1861, dejo de estar en poder de la Academia de San Carlos y se consagré de
nuevo para acrecentar las entradas del gobierno. También suprimié algunas rifas pequerias con las que
se sostenian casas de beneficencia, como la de Cuna, el Hospicio de Pobres, el Hospital del Divino
Salvador para mujeres dementes y algunas otras que se consagraban a la ensefianza.

En tiempos de Sebastidn Lerdo de Tejada volvieron otra vez numerosas “loteriitas” a invadir la
ciudad. Como la del Ferrocarril de Toluca, la del Conservatorio, la de La Compariia Lancasteriana, etc.
Llegaron a existir alrededor de 30 o mds, con distintos nombres y fines.

La Loteria del Ferrocarril y la Nacional se refundieron constituyendo asi una sola en 1881 y desde esa
época hasta el afio de 1915, no deja de funcionar regularmente y de obtener ganancias con sefialado
aumernto.

Durante los afios de la Revolucicn, pero fundamentalmente en 1915, Venustiano Carranza, la suprimio
por razones politicas y morales. Sin embargo, el presidente Adolfo de la Huerta, vuelve a establecerla en
1920, procurando se aplicaran las mismas razones por las que fue creada, destindndose sus ganancias

directamente a la Beneficencia Publica.”

3.1.3 DESCRIPCION

En la loteria o rifa de cartones se usaban éstos, divididos en diversos cuadros, que se
distinguian no sdlo por los diferentes naipes de la baraja, sino por las diversas figuras o por los
nimeros; siendo tan generalmente conocido el juego de esta clase de loteria.

Cuando los cartones eran de nimeros no gritaban los nombres como son conacidos, sino los
que se les habia asignado en el juego; asi decian: “las palomitas”, el 22; “las alcayatas®, el 77,
los anteojos de Pilatos, el 8.

En la loteria por figuras tampoco mencionaban los nombres de éstas, sino frases alusivas. Asi
por ejemplo gritaban: “el que le cantd a San Pedro”, jel gallo...!; “el abrigo de los pobres”, jel
sol...!; “la perdicién de los hombres”, jla dama...!; “la pelona”, jla muerte...!, “el amigo de los
hombres”, jel perra...1"

Es un juego para nifios y adultos, aunque los adultos en muchas ocasiones apuestan quien

acaba primero. Y es muy comun jugarla en la ferias de los pueblos o en alguna kermesse,

" [bid, pp. 32-35.
'¢ Atonio Garcia Cubas, “Fiestas del azar en Tlalpan”, E arte...., pp.47-51.
7 Ibidem.
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donde uno puede ganar otros juguetes, como cochinitos de barro, mufiecos de trapo o rifles de
madera.'®
La loteria es un ritual que consiste en reunirse en torno a una mesa, para jugar, siendo una
tradicion, que gracias nuestros ancestros se la transmitieron a sus hijos y éstos a los suyos,
convirtiéndose entre nosotros, en algo coman, familiar.™
* Este juego consta de un paquete de 54 cartas o naipes con figuras como son: el sol, el diablo,
la dama, el catrin, etc., y otro paquete de tableros en donde se encuentran 9 o 16 copias
reducidas de las mismas figuras.”’
* El juego de la loteria es un pasatiempo usual de las ferias mexicanas. Es comin encontrar en
las ferias populares un puesto de loteria con 20 0 mds jugadores, tratando de ganar alguno de los
premios ofrecidos, donde el gritén hace versos para cada una de las figuras.
« Esto conlleva gran cantidad de aspecios sociales, por esto a la gente le gusta tanto y es un juego
que sigue estando presente.
« En el juego de la loteria mexicana, se plasman algunos aspectos psicologicos de la cultura
latina, como el machismo, la opresion a la mujer, la conquista espafiola, la erradicacion de
culturas prehispdnicas, la postura ante la muerte, etc.
* Existen cartas donde estdn representadas algunas costumbres, como el dia de muertos, la
bandera, las peleas de gallos, etc.
* El juego de loteria a pesar de tener varios siglos de haberse creado, sigue siendo parte muy
importante de la cultura latina, especialmente mexicana. No hay que olvidar que las cartas

representan diferentes aspectos de nuestra cultura.®’

3.1.4 LOTERIA GRAFICA (PROPUESTA)

Antes de comenzar a hablar scbre el libro altemativo, como propuesta para desarrollar esta
tesis, se hace un paréntesis sobre la técnica a utilizar para este trabajo que es la xilografia. El
interes surge por retomar el valor cultural y tradicional del quehacer en el grabado en madera,
siendo uno de mis objetivos, recordar asi el trabajo que, a través de los tiempos, han elaborado
artistas de la talla de Goya, Picasso, Posada, Manilla o Gironella. El regresar al trabajo sobre la
plancha en madera, vinculando de nuevo a la Tauromaquia, se convierte en un homenaje a

esos grandes grabadores, que nos dejaron testimonio, del origen y de la evolucion en el toreo.

'* Juguetes mexicanos- Loteria. http://www juguetes mexicanos.com/loteria.htm.p. 1

' . Tradicional loteria mexicana? http:/ todito.com/paginas/noticias/45345html. Consultado el 16/06/04.
% Andre Martinez, op cit, pp. 1-2.

! Ibidem.
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La xilografia ha sido la técnica, con la que mejor me he identificado durante varios afios
dentro de la carrera de Artes Visuales y ahora como egresada sigo atraida por ésta maravillosa
técnica. Los motivos son varios como: el resultado tan inmediato que se obtiene al tallar sobre
la plancha de madera y asi plasmar nuestras vivencias animicas; por todo el proceso de
experimentacién e impresion sobre diferentes materiales y que no sélo podemos imprimir en el
clasico y tradicional papel de algodon, sino que ahora lo que estoy proponiendo es la tela
satinada, sedosa y brillante; en formatos también diferentes al ortodoxo papel rectangular o
cuadrado. Y que a partir de |a creacion de una serie de grabados inspirados en la tauromaquia,
pueda presentar mi vision ante ésta y origine un juego de loteria con todas estas imagenes,
con una técnica tan rapida, tan intensa, viclenta y mucho muy expresiva, al trabajar con esos
contrastes de blancos y negros, o también jugar con los grises creados por las diferentes
gubias y las distintas formas en cémo tallar la madera.

Sabemos que: “La xilografia, es un procedimiento en relieve. Esto significa que lo que se imprime
son las porciones dejadas en realce al tallar la madera, mientras que el papel queda en blanco en las
partes de incision de la plancha. *?

El grabador para realizar su visién, se afana por arrancar con el hierro puntiagudo pedazos de
madera; por lo que en cada talla, en cada movimiento de su navaja, tiene que calcular el efecto final de
la impresion. Su mano ya no resbala sobre la superficie, tropieza con la oposicion de la materia. El
esfuerzo, mayor o menor, depende de que la navaja siga la fibra o la corte. Para el grabador, la linea es
la talla en la madera que ejecuta su mano y todavia va a extenderse en la estampa, en la vibracion de
alguna curva, de ahi que el espectador pueda sentir el vigor de esa mano que manejo la navaja y vencio
la resistencia del material. Cada talla es algo definitivo. La porcién de madera, una vez quitada de la
plancha estd irrevocablemente eliminada y aparecen la hoja como linea blanca, como fordo blanco. Esto
obliga al artista a lograr un trabajo preciso; donde al empuiiar la navaja debe pensar en las

. . s . . .r 23
consecuencias que puede tener cualquier movimiento suyo en el acto final de la impresion.

3.1.5 ANTECEDENTE

Existen juegos relacionados con el tema taurino; dentro de los cuales podemos mencionar los

siguientes: El Juego de Oca de Guadalupe Posada y otro de Manilla, hay también dos barajas

2 pay] Westheim, op cit, p.49.
2 Ibid. pp.195-199.
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taurinas realizadas, una por: Carlos Ruano Llopis y otra de Antonio Navarrete, artistas y
pintores totalmente taurinos.

Ahora bien, la propuesta siguiente es de una actual loteria grafica taurina.

3.1.6 ORIGEN
El origen por crear una loteria con el tema taurino como propuesta de libro objeto es Ia
siguiente:
* Me interesa refomar un juego tradicional: “la loteria”, que esta muy arraigada a nuestra
cultura y que a través de ella, podemos aprender infinidad de cosas, y que nos la han
transmitido desde hace varias generaciones; vinculada con la Tauromaquia donde su

enfoque sera con un aspecto igualmente ladico y didactico; mas no critico.

» Existe la necesidad de acercar, a través de este juego a diversos tipos de
espectadores y a un publico mas amplio que el de las artes plasticas, al grabado y a la
fiesta brava.

* A través del juego trato de eliminar el aspecto sanguinario y cruel, por el que gran parte
de las personas debido a la falta de inforrmacion, critican a la fiesta de los toros; sobre
todo a partir del maltrato al animal, por creer que éste se encuentra en desventaja frente

al hombre y por su apariencia sangrienta en como muere el toro.

» A partir de esta loteria, conoceran la fiesta de los toros como parte de nuestra cultura,
a diferencia de otro tipo de actividades que tienen excesiva difusion. Y no sélo un
determinado deporte tenga la exclusividad y acapare la atencién de tantos espectadores

latentes que existe a nuestro alrededor.

» Se trata de motivar a los espectadores a darse la oportunidad de conocer la fiesta

brava, como un valor cultural; toda ella matizada de color, arte, de vida y muerte.

* Pero también conozcan al grabado en madera a través del juego, ya que personas
no relacionadas con las artes plasticas, no lo conocen; por tanto al pensar en artes
plasticas lo relacionan con pintura o escultura; el grabado queda segregado y s6lo es
conocido por la gente del medio artistico y cultural.
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* Pero sobre fodo, porque este juego sirve para jugar, tocar, divertirse, lancear. Al mismo
tiempo que se juega la loteria, se conoce parte de la esencia de la fiesta brava y al
grabado.

» Debo admitir que soy muy aficionada a la fiesta de los toros; me interesa conocer mas
sobre este tema, y que no voy tratar de cambiar el pensamiento de los que son
antitaurinos, pero si poder despertar esa chispa, ese interés a otros espectadores;
presentando a la fiesta brava, con diversos aspectos por los que podemos ser atraidos
hacia ésta.

* Al mostrar esta vision de la tauromaquia, puedo observar, que es un tema en el cual
existe demasiada informacion visual e histérica para hacer fotografia, grabado, pintura,
escultura, y continuar el quehacer para nuevas propuestas artisticas. Ya grandes
artistas (mencionados anteriormente), abordaron el tema, a veces tan peligroso, pero
tan lleno de valor y de miltiples instantes de plasticidad.

3.1.7 PROPUESTA INICIAL

La idea original para esta propuesta fue modificandose, aunque no del todo en su parte
tedrica. Si, en cuanto a formatos y soportes de impresién. En el transcurso del seminario y, al
conocer mas sobre el tema del libro alternativo y sus infinitas posibilidades para la realizacion
de este tipo de libros, me ha ayudado a proponer un libro objeto como loteria taurina.

Porque ahora se realiza un libro propositivo, affenativo, un otro libro; con las técnicas que
cada quien ha decidido manejar y que hemos trabajado durante todo un proceso de formacion

en el taller. Mi caso es el grabado en madera.

Al inicio de este seminario se habia planeado realizar una loteria mas convencional y
tradicional; siempre pensando que la técnica seria la xilografia para su elaboracion.

Sélo estaba planeada una loteria impresa sobre papel de algodén en un formato regular
(rectangular para ser mas precisa) tanto las cartas como el tablero, de dimensiones no tan
convencionales (proponiendo un tamafio mas grande al usual), utilizando un color de tinta para
su estampacién.

La cantidad de las imagenes contempladas para esta propuesta de baraja sera de: 54

(imagenes) piezas diferentes, asi como de sus correspondientes (6) tableros.
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Siempre pensé en una loteria muy grafica y tradicional, sin incorporar técnicas de las “no tan
nuevas tendencias” (neografica), puesto que siempre he trabajado con la xilografia como medio
de expresion y comunicacion para transmitir mis pensamientos y emociones.

Para retomar y seguir continuando con el quehacer planteado por los artistas ya mencionados
que han enfocado parte de su obra al tema taurino.

Ahora bien, comenzaré a describir mi propuesta; dentro de la cual, es importante mencionar
los elementos principales utilizados como soportes de impresion, y como objeto mismo de
representacion iconografica (el capote y la muleta), al verlos nos remiten de inmediato a los
toros.

Estos objetos se interponen en la confrontacion de! hombre y la fiera, que ademas son los
intermediarios entre la vida y la muerte; vehiculos de comunicacién y al mismo tiempo de

expresion; que son instrumentos de: ensefianza, arte, defensa y engafio, instrumentos de
torear.

3.2 BITACORA
3.2.1 DESCRIPCION DEL PROCESO

Al recordar cuando ocurrié mi primer encuentro con los toros, el 2 de febrero del afio 2003,
se convirtid en una experiencia que no olvidaré. Antes yo era de las personas que estaban un
tanto en contra de este tipo de enfrentamientos del hombre con el animal, y mi pensamiento
fundaba su principal critica a la crueldad que se cometia contra el animal. Pero este primer
encuentro con la fiesta de los toros modifico totalmente mi forma de pensar y de emitir juicios
frente a algo que yo desconocia en lo absoluto; por eso, esta primera visita a los toros me
marcd profundamente y me incentivd para comenzar a realizar una serie de mas de 50
grabados con este tema, de escala pequefia, bajo las técnicas de: grabado en madera, lin6leo
y punta seca sobre acrilico. La fiesta de los toros simplemente me deslumbré y fue como un
motor para continuar grabando.

A partir de esta fecha comencé a asistir a corridas de toros, en la Plaza México y en otras
localidades, como son en Satélite, en la Plaza “La Florecita”; en el “Relicario” de Puebla; en el
“Palacio del Arte”, en Morelia, en San Pedro Xalostoc. Asi comenz6 mi interés y aficion por las
corridas de toros, tanto por su color, como por esa lucha del hombre contra la fiera, por esos
momentos que jamas seran iguales unos a otros, y no se repetiran, por ese misticismo y rito
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que encierra el festejo, la danza del hombre con el toro; danza de la vida con la muerte; de esa
lucha de poderes y de dominio, de la vida que se juegan los toreros cada tarde que salen al
ruedo y pisan la arena, de ese enfrentamiento contra la muerte, es como toda una filosofia
frente a la vida, asi es como lo percibo.

Desde abril de 2003 cuento con un registro fotografico de las corridas de toros a las que
asisto.

Conociendo diferentes plazas, ademas de la Monumental Plaza México; fue en el interior,
especificamente en Morelia, Michoacan, donde tome mis primeros rollos de fotos. En una
corrida realizada en el Palacio del Arte de Morelia, donde terminé deslumbrada por la fiesta
brava, creciendo mi interés cada vez mas por conocer todo acerca de los toros y de lo que hay

alrededor del festejo, por lo que decidi que ese fuera el tema para desarrollar esta
investigacion.

Y a capturar imagenes... claro, en las plazas que se podia... Asi mismo, fui eligiendo mis
imagenes predilectas, tomando fotos de todos los momentos de la lidia, desde que las
cuadrillas estan a punto de salir al ruedo, en la puerta del patio de cuadrillas, el paseillo, el
momento en que el toro sale al ruedo, el comienzo del primer tercio: (de la brega), es decir,
cuando empiezan a ensefar al toro a embestir, de los picadores y los toros cuando acuden al
caballo; el segundo tercio (la colocacion y ejecuciéon de los tres pares de banderillas) y del
tercer y ultimo tercio (la faena de muleta y la estocada); hasta el arrastre del toro por las

mulillas, y la salida de los toreros al concluir el festejo exitosa o desagradable.

3.2.2 ELECCION DE IMAGENES PARA LA REALIZACION DE LAS XILOGRAFIAS

Ahora bien, al elegir las imagenes para
realizar toda esta serie de Tauromaquia, me
he basado en fotografias de algunos libros,
periodicos, porque me faltaban dentro de mi
archivo ciertos momentos para hacer mas
amplia esta representacion de la corrida de

toros.

(1) Bocetos y fotografias para la realizacién de los grabados.
A partir de ésta imagen todas las fotografias son tomadas por la autora.
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Principalmente son imagenes de fotografias que he tomado durante todo este tiempo de
recoleccion, y captura de instantes; que a mi parecer se convierte en una obra mas auténtica,
cuando nosotros mismos realizamos todo el proceso, para dar origen a un grabado: desde la
eleccion del encuadre, el momento ideal, la ampliacién y eleccién de la imagen lo que

finalmente sirve para realizar una xilografia teniendo a la foto como referencia.

Las imagenes utilizadas para esta propuesta, llevan cierto orden cronolégico,? que reflejan
los diferentes momentos que transcurren durante toda la corrida, asi como los personajes mas
representativos e importantes de la corrida, los diversos momentos de la lidia, los lances, los
pases, la estocada, hasta los percances, que pueden acontecerse en una corrida y que nunca

es predecible lo que vaya a suceder cada tarde... En cuanto un toro pisa la arena puede
suceder todo lo imprevisto...

De ahi que se cumpla con uno de los mas bellos versos de Lope de Vega, que a su vez
quedé enriquecido por el matiz gramatical del torero espafiol Pepe Luis Vazquez cuando se le
preguntaba a éste, cual era su concepto del toreo. Su respuesta fue la que se ha dicho,

acudiendo a Lope de Vega: °“El toreo es algo que se aposenta en el aire..., y luego
desaparece”*

2 José Francisco Coello Ugalde dice: Méas que un orden cronolégico, es la sucesion de un orden tematico,
subsumido a una especie de ciclo ritual, que asi como se cumple puntualmente en su parte estrictamente marcada por
la tradicitn, asi también se cubre con la de caracter crematistico o de lucro, segiin se quiera entender, tanto por parte
de actores, como de espectadores que participan de manera casi puntual; sentido que marca un calendario por medio
del cual se rigen los destinos de la continuidad del espectaculo. Parece cumplirse una vez mas con el ciclo agricola,
pero también, con el ciclo que marca, por ejemplo, el hecho de que la temporada de toros en México debe comenzar,
segan lo marca la costumbre, el Gltimo domingo de octubre o el primero de noviembre. De esa forma, afio tras afio,
mientras no estén presentes los conflictos entre autoridades y empresarios, ese ritmo no serd alterado.

Y se trata de no alterar, porque coincide con el hecho de que la temporada de lluvias ha terminado, asi que los
toros estan (o deben estar, segin el reglamento) en su mejor punto de desarrollo. Ese comenzar en noviembre
coincide con el hecho de que ha terminado, o esta por teriminar la larga temporada espafiola. Los toreros estdn en su
mejor condicién y claro, varios de ellos, tienen entre sus propésitos dar continuidad a sus temporadas, por lo que se
repite y se cumple con aquella antigua conseja de “hacer la América”, insinuante frase que puede plantear un doble
discurso. Por un lado, el hecho de enriquecerse y “llevarse” el oro americano. Pero por otro, el que se consoliden
como figuras internacionales no de una. Si de varias temporadas, que no sélo ocurre en México. También en otros
aaises sudamericanos.

Jos¢ Francisco Coello Ugalde. Cita a Lope de Vega.
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Los temas vy titulos para estas imagenes son los siguientes:

1. Picador. 19. Desplante. 37.Novillo.

2. Rueda un toro. 20. Altemnativa. 38. Comada.

3. Ayudado por baijo. 21. Cite de banderillas. 39. Remate.

4. Monosabio. 22. Yéndose del toro. 40. Percance.

5. Molinete. 23. Arrastre. 41. Salida en hombros.
6. Farol. 24. Las banderillas. 42. Larga cambiada.

7. Suerte de capa. 25.Gaoneras. 43. Verbnica

8. Vuelta al ruedo. 26. Cite de muleta. 44 Natural.

9. Brindis. 27. Parando a un toro. 45. Toros.

10. Nifio torero. 28. Pinchazo. 48. Muerte.

11. Alguacil. 28. Descabello. 47. Derribo de un caballo.
12. Saludo al tercio. 30. La brega. 48. Perfilandose para matar.
13. Vaquilla. 31. Volapie. 49. Estocada.

14. Pase por alto. 32.Pase de pecho. 50. Suerte de varas.

15. Banderillero. 33.Torera. 51.Toro.

16. Trasteo. 34, Revolera. 52. Puntillero.

17. Redondo. 35. Media veronica. 53. Chicuelina.

18. Cambio de tercio. 38. Paseilio. 54 Novillero.

Siempre se ha proyectado realizar una serie de 54 imagenes, trabajadas en xilografia.

Inicialmente ideaba presentar imagenes de personajes dentro de una corrida de toros, desde
un espectador, un matador, el juez, el taquillero, el fotégrafo, el vendedor, el toro, el alguacil, el
monosabio, los musicos, e incluir a todos los posibles personajes que encontramos en una
corrida, las partes de la plaza, los objetos y utensilios de la fiesta. Una idea demasiado amplia
para tan solo 54 imagenes; y faltaban incluir, los pases, los lances, los percances, el paseillo,
efc.

Al comenzar con la elaboracion de la serie de grabados, fueron trabajadas 12 placas
simultaneamente; me concentré en, sdlo incluir imagenes de lo que sucede en el ruedo: el
encuentro de toro y tarero. Determiné que sélo me interesaba mostrar a estos dos elementos
de la lidia, los que forman el festejo, y anexando otros mas como al alguacil, al monosabio y
subalternos. Porque son el motivo principal por el cual acudimos a la plaza de toros; aunque
también el juez, es sumamente importante en la corrida, pero me enfogue primordialmente mas
lo que pasa en el ruedo, incluyendo también a un nifio torero, un novillero, demostrando que
desde la infancia existe aficion. Al igual que a una vaquilla, a un grupo de toros, un novillo,
manifestando asi el desarrollo de un toro, desde que son utilizados para la tienta, hasta que
salen con sus cuatro afios o mas de edad, por la puerta de torles, fuertes, con sus cames

musculosas y poderosos.
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Ademas de incluir los personajes relacionados directamente con la lidia dentro del ruedo, los
tres tercios, también existira la tragedia, de la cual ninglin torero esta exento: un percance o

comada, o simplemente la salida en hombros, o la vuelta al ruedo de un torero.

Los tipos de lances o pases, revelan el uso y movimiento, como se ven, estos instrumentos

dentro de la corrida, con los que el torero enfrenta al toro.

3.2.3 ESCALA Y FORMATOS DE LAS PLACAS

- La escala para estas imagenes inicialmente son
de 20 x 25 cm o 25 x 20 cm, horizontal o vertical.
Este tamano se ha optado porque no queria que
fuese tan pequerio, por los detalles que este tipo de
imagenes demandan, pero tampoco demasiado
grande, por la necesidad que requiere una baraja,

de ser manejable y transportable, ademas porque

se realizara la impresion de grabados sobre cada

(2 ) Primeras pruebas de estado. capote.

* El formato originalmente rectangular, rompia mucho con la composicién del soporte de
impresion, el cual se fue alterando, para buscar, una mejor manera de integrar la forma dentro

del espacio o soporte de impresion.

@ Se imprimieron los primeros 11 grabados en el formato rectangular: horizontal y
vertical. De los cuales se sacaron otras pruebas de impresion, para experimentar con
la figura recortada. Sélo recortadas en el papel; sin la necesidad de cortar ain la

madera con la caladora; ya que se trataba de adecuar mejor la figura sobre el fondo.

a Posteriormente se recortaron 4 imagenes en un formato circular, aproximadamente de
20 cm de diametro; pero seguia cortandose la imagen. Que tampoco funcioné del
todo, por el sentido del circulo que aun encierra la composicion, pues la idea principal

es imprimirlos en formatos semicirculares, asi que se descart6 esta idea.
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a Finalmente, se llegd a recortar toda la figura, realizada sélo en la impresion (prueba de
estado); experimentando con 4 grabados, lo primordial para estas imagenes solo es
la silueta de las imagenes, obteniendo como resultado grabados de toros y toreros
exclusivamente, (no importando en lo mas minimo el espacio que los rodea. Con éstas
imagenes recortadas observo, que la idea de mi proyecto funcionaba mejor, sobre
todo para realizar las impresiones sobre los capotes. Abriendo mas la imagen y la
composicion, no la encierra como lo hace el rectangulo y atin el circulo.

r

|

(3 y 4) Pruebas de estado impresas sobre papel revolucion.

o Al obtener mejores resultados, decidi recortar todas las placas de madera, dando
como resultado formatos muy irregulares, de acuerdo a la forma de cada imagen.

Dejando Gnicamente las siluetas.

3.2.4 MATERIALES DE PRODUCCION, EXPERIMENTACION E IMPRESION

— El material para realizar la serie de
grabados es sobre triplay de ceiba de 6
mm. Este tipo de madera es muy suave,
manejable y me he acoplado muy bien al
trabajar con esta madera.

— Las placas se bamizaron con goma laca,

para que en determinado momento pueda

obtener negros intensos a la hora de
- €g

imprimir.
( 5) Placas de madera recortadas.
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— Al observar las primeras imagenes recortadas, decido cortar las restantes que estan en

proceso de realizacion.

— Ya esta decidido que el soporte donde se van a imprimir son capotes de brega a tamafio

natural, tal y como los usan los toreros para la lidia.

— Se han impreso pruebas de estado en papel revolucion de s6lo 27 imagenes y de las

siguientes 12 se imprimieron pruebas sobre diferentes tipos de telas.

De estos 12 grabados, se imprimieron:

R
0.0

< 2 en satin blanco; retomando el
color de los paiuelos, que utilizan
los espectadores, para pedir que
otorguen un premio cuando asi lo
requiere una buena faena. La tela,
de textura muy suave, manejable y
brillante.
(6) Pruebas de impresion en diferentes tipos de
telas.
2 en raso rojo; tomando como referencia el color de la muleta y de la sangre; color muy
significativo, que siempre estara presente. Su textura es también muy suave, manejable,
delicada y sedosa.

2 en tela plastificada de color rosa fluorescente, remitiendo un poco al color de los
capotes de brega. Y asi probando sobre este tipo de material, mas rigido con mas forma,
siendo un material mas bien tieso; que se quiebra y resulta ser algo pesada. Demasiado

contrastante y vibra mucho el negro por lo brillante y fuerte del color rosa.

2 en plastico amarillo; de igual manera remitiendo al color del mismo capote de brega,
pero por su parte interior. Este tipo de plastico con tela, también da buena forma, pero es
menos rigido y brillante, resulta ser también pesado aunque manejable. Y algo dificil para
su confeccion.

1 prueba se realizé en loneta, como si fuese también un paiiuelo, pero resulté ser mas

convencional, como si se imprimiera sobre papel de algodén. No deja de ser un buen
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soporte pero es muy rigido, un poco mas que el plastico, por el apresto que contiene
esta tela.

% 2 se imprimieron en satin amarillo, color tradicional que usan para los capotes de brega.
El resultado fue interesante por el tono amarillo oro, recordandonos los tonos dorados
que son siempre muy vistosos dentro de la fiesta brava, sobre todo en los bordados de
los trajes de luces y en los capotes de lujo, empleados unicamente durante el paseillo,

siempre tan llamativos y brillantes. Este material también resulta muy suave y manejable.

Al inicio se pensaba buscar una tela tipo loneta, con cuerpo y que fuera manejable, para que
se parecieran mas a los originales capotes de brega; pero fue dificil encontrar esta tela debido

al ancho que requeria por el tamafio de cada capote y por el color en especifico: rosa y
amarillo.

Al obtener los diferentes resultados de las impresiones sobre las diferentes telas y plasticos,
observando sus cualidades y defectos, he tomado la decision de trabajar con el satin y el raso,
puesto que son materiales mas adaptables, no tan pesados; por su sedosidad y brillo. Siempre
recordando simultaneamente a los capotes de paseo.

Todavia antes, de decidir los colores para los

se recortd y confeccioné un capote de

capotes,
4’ & loneta a un tamafio mas pequefio que el natural; se
hizo una prueba de impresion con 11 imagenes.
semicircular y observando los problemas que se
, M M Q derivan al imprimir sobre este tipo de espacio. Como
& la colocacién de éste sobre el torculo.
/B & Me parecio que se puede jugar conla composicion

sobre este formato.

El resultado fue interesante, ya estaba

experimentando con la impresion sobre el formato

(7) Capote impreso en loneta
La cantidad de imagenes proyectada para éste, era inicialmente de 9 placas, pero hubo
un error al imprimir y se convirti6 en 11. Demasiadas para un capote tan pequefio que limitd
jugar mas con la composicion.
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Asl mismo me seguia convenciendo mas en utilizar los colores representativos de la fiesta,
que se utilizan en los instrumentos para torear.

Busco la tela lo mas ancha posible y lo que encuentro es de 150 cm. Decido unir por la parte
central (radial) la tela, en vez de cocerla por los costados como lo observo en el capote
original.

Prefiero unir las dos mitades por el centro que anexarles los trozos por los dos costados; asi
la tela se ve mas estética, porque a la hora de imprimirlos iba a molestar la costura lateral
cerca del diametro. Entonces se cortan dos lienzos de 200 x 200 cm para cada mitad de un
capote y se una por la parte del radio. Asi cada capote se conforma de 400cm por cada color.
Lo cual requiere mayor cantidad de tela de la que estaba estimada, pero podra haber menos

margen de error a la hora de imprimir los lienzos en el térculo.

La tela brillosa se elige, porque es muy tipico, dentro de la fiesta, la seda y el oro, después
de probar con varios tipos de soportes (telas) me iba convenciendo que esta tela es la mejor
opcion por ser muy adaptable. Se busca que sea: atractiva y llamativa para el lector
espectador, que le invite a tocarla al momento de verla; por su ligereza, cargarla vy
manipularla, a diferencia de utilizar una tela mas rigida (parecida a la que se utilizan
normalmente para torear), porque podrian suceder dos cosas: primero le llame la atencién al
lector-espectador, y le de curiosidad de tomarla, por la forma, el tamafio y textura, para jugar
con estos instrumentos (el capote, basicamente) y posteriormente, después de cargarlos por
unos minutos debido al peso de éste pierda el interés y lo deje en su lugar, de donde lo tomo.

El cofor rosa, el amarillo y el rojo. Los tres tradicionalmente conocidos por todos los taurinos,
para quienes no los conocen, es importante recalcar su importancia emblematica, y sobre todo
que cada uno de esos tonos tiene como significado de su uso en diversas partes de la lidia
El rosa y el amarillo se utilizan para el primer tercio y el rojo para el tercero (la muerte del
toro).

Estos colores son muy significativos, parte elemental dentro de la indumentaria del torero. El
color rosa, dentro del discurso catdlico, que estad muy relacionado con la fiesta brava; se refiere
a la alegria moderada, es un color amable, lo utilizan en los domingos de las semanas de
cuaresma.

El rojo es el color de la sangre, de la fertilizacion de la fé, de la pasién, tomar la sangre del toro

o de ofrecer la suya.
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El amarillo, es un color de astucia, de eternidad, de los rayos de Iluz, es muy parecido al
dorado, aunque para los toreros es de mala suerte.

Por lo tanto, he decidido que los soportes de impresién para la loteria sean los siguientes:
Para los tableros se utilizaran los capotes de brega a tamario natural, la tela es raso
mexicano en color rosa y amarillo.

Para la baraja se utilizardn como soporte unas muletas de formato muy pequefio, con su
respectivo estaquillador a escala, la tela es raso en color rojo y satin amarillo por su interior.

El objetivo: trabajar sobre materiales diferentes a los convencionales, proponiendo estas telas
y formatos como soportes de impresion.

La cantidad de tela para los capotes es de 24 metros de raso rosa y 24 metros de raso
amarillo; mas 12 metros de raso rojo. Y para los impresos en papel, se necesitan mas de 20
pliegos de papel de algodén guarro super alfa.

Al tener toda la tela, se procede a cortarla, con la plantilla que se obtuvo del capote natural.
También se recortan las 54 muletitas a partir de una plantilla de 50 cm de diametro que he
disefiado. Y el papel guarro también de divide en 8§ partes iguales de 28 x 38 cm.

Entonces se imprimen pruebas de estado en papel revolucion de las 54 placas. Asi observo
que algunas de ellas les falto trabajo y habra que retocarlas, la mayoria casi se encuentran
terminadas. Después de dejarlas secar, comienzo a recortarlas, como si fueran calcomanias,
solo un margen de no mas de 1 cm. alrededor de cada imagen. Para experimentar cual es lo
que funciona mejor para darle la secuencia espacio-temporal dentro de cada capote.

3.2.5 Edicién

Para esta propuesta he decidido que la edicién sera de la siguiente manera:

% Se imprimiran las 54 imagenes en sus respectivas muletas;

9,
"’

Los capotes tendran 16 imagenes cada uno; lo cual se repiten los grabados

aproximadamente en dos ocasiones, para completar los 6 capotes.

@,
0.0

Y de las 54 imagenes se imprimen como parte de la ediciébn 3 copias mas en un octavo
de papel de algodén guarro super alfa.
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Asi que se imprimira 1 imagen sobre una muleta, mas sus respectivas 3 copias en papel de
algoddn. Mas aparte las impresiones en los capotes. Esto sumaria la cantidad de 54 placas x 4
copias obteniendo 216 impresiones; mas 16 imagenes por 6 (capotes) igual a 96. Resultando
312 impresiones en total.

v' Enla primera sesion se imprimen 14 imagenes en papel guarro, con sus tres copias, cada
una y su impresion en tela; mas 4 impresiones de cuatro placas diferentes y de otras 6

imagenes se imprimen sélo en tela (muletitas).

v La siguiente vez, decido imprimir las placas sobre todas las muletas restantes (34) en
total.

(8 y9)Latelaestaa punto de ser cortada, de los dos colores con el molde del capote original.

Despues de hacer varios bocetos, para elegir la composicion de las impresiones sobre los

capotes, la mas adecuada esta decidida, sera en forma radial lo que significa imprimir:
% 5imagenes en la parte mas cercana a la orilla.

% 3 en la parte mas cercana al centro del capote, de manera atemnada. Arriba y abajo,
como zig-zag.

De esta manera no pierde el sentido del circulo, ni lo rompe, sigue con el movimientoy la
forma del capote.

v La siguiente sesion comienzo a imprimir el primer capote. Este lo imprimo en dos partes, sin
armar, cada lado contendra 8 imagenes. Para hacer el registro, se dibuja sobre papel kraft
la mitad del capote, el cual se colocara del lado opuesto al volante del térculo (el centro o
radio del capote hacia fuera y hacia abajo) la parte del circulo interno queda hacia arriba,
de lado del rodillo y se fija con maskin tape, y después se procede a colocar la tela sobre el

registro, el cual decido ir desenrrollando la tela sobre la platina y no tensarla.
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v Posteriormente se procede a armarlo y se confecciona, obteniendo el primer capote
terminado. En una sesién siguiente ya teniendo las impresiones en las muletitas, comienzo

a imprimir las siguientes 9 imagenes sobre el papel de algodon (guarro super alfa).

De manera simultanea mandé hacer una cajita de madera para mi contenedor de las
muletitas, que mide 50cm x 28cm x 10 cm de profundidad, con una abertura de 20 x 25cm, una
ventana, para que se vea desde afuera (sélo sugiriendo) lo que contiene esta cajita de luces y

logren asomarse los pequerios objetos que contiene.

Esta caja estara decorada a la manera de un traje de luces, remitiéndonos al torero. Para la
decoracion de esta caja es necesario buscar entre mi archivo de fotografias e imagenes donde
se puedan apreciar los trajes de luces y la forma en como estan decorados. Y al tener ya una
referencia, voy a decidir como decorar esta caijita. Claro no copiando de manera idéntica, pero

si tener opciones para hacer una composicion de acuerdo a la forma del contenedor.

Después de todo el proceso de observacion y eleccion de imagenes, he adquirido satin negro
para forrar la caja. Primero le pego fieltro negro a la caja de madera, para que al primer
contacto no sea demasiado dura, sino mas confortable y agradable al tacto; ésto es por su
parte externa, por la parte interna donde van estar las muletitas, dobladas, de diferentes
formas, la forro de color rosa, recordando al color de las medias que usan los toreros para
cubrir sus pantorrillas; que cualquiera que sea el color de su traje, con el que se viste,

siempre combina con el color de sus medias.

e
1

(10-13) lmagenes del proceso del forrado de la caja.
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He indicado como estara la impresion en las muletas, del primer capote y el contenedor; otra
parte elemental de la muleta es el estaquillador, (el palillo por el cual el lidiador sujeta la
muleta, para torear). Para la realizacion de los correspondientes 54 estaquilladores, encontré
no lo mejor, si lo mas cercano, palitos de madera redondos, comun y corrientes; los que sirven

para las manualidades de los nifios, en la papeleria de enfrente de mi casa.

Al tratar de hacer las incisiones para hacerlos a semejanza de un estaquillador normal, pude
percatarme de inmediato, que no eran los adecuados, eran muy duros para tallarlos y
desmerecian el trabajo, de la impresion y de la confeccion de cada muleta. Al momento de

armarlos, se abrian y se veian muy corrientes.

Entonces, ya habia pensado en la madera balsa, asi que compré unos trozos de forma
cuadrada de 79mm. de grosor, (mas adecuados para este trabajo) y comenzé a tallarlos,
enseguida observé la calidad, se prestaban muy bien para este trabajo. Hice la prueba con el
primero ya cortado a 23 cm, tallé las incisiones correspondientes, lo redondié por un lado; fue
muy adecuado y posteriormente lo lij¢, para darle un mejor acabado, el resultado fue
satistactorio.

( 14-15) Imégenes de las muletas y los 54 estaquilladores terminados.

Cortados los 54 estaquilladores de 23 cm de largo, prosigo a tallarlos y después limarlos, por
un lado se redondea (por la punta) y se adelgaza; por el opuesto se le hacen unos biseles y se
tallan, partiendo de la mitad a la orilla 3 curvas en cada esquina a lo largo de los trozos de
madera, completando 12 tallas, esto es para redondear el palillo de donde se sujeta con la
mano.
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(16y 17 ) Muleta en proceso de armado con el estaquillador.

Teniendo los 54 estaquilladores tallados se procede a limarlos y laquearlos con barniz
transparente (en spray), para proteger la superficie y endurecer un poco este material. Por el
lado cuadrado, donde se bisel6 se le inserta una armella dorada y pequena, en proporcién con
su tamarno. Esta sirve para sujetar la muleta por un lado , el exterior y por el centro de la muleta

se sujeta con un clavo.

Regresando a la caja de luces, se le ha decorado con abundante lentejuela, con formas
curvas por todos lados (desde la tapa, los costados y por la parte de abajo); en sus esquinas
tendran unos tipos alamares (decorados del traje de luces). Se cerrara con broches metalicos
dorados y estara unida a la tapa con unas bisagras y unas cadenitas todas en dorado, para

gque no se abra por completo la tapa.

( 17y 18) Caijita de luces en proceso de decoracion.

Por la parte interna se encuentra forrada con el satin rosa y de entretela esponja de 5mm.,

pegados a cartén caple.

En cuanto a los capotes, se imprimen 2 capotes mas en una siguiente sesién. Que, por

algunos errores de impresion se deben repetir, porque quedan manchados. Al colocarlos sobre
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la platina del térculo, quedan abultados, otros se mueven al momento de colocar la tela, o al
retirarla. Entonces decido comprar inmediatamente la tela que se desperdicioé 8 metros, para
reponeria. Y esta sesidén fue un poco decepcionante porque el formato, se me dificulté por
imprimirlo del distinta manera: tensandola, y con el registro colocado invertido, del lado del
volante del torculo. Después reflexioné acerca de esta sesion y supe que éstas habian sido las
fallas.

En una sesion posterior, después de haber medido la presion del térculo, prosegui entintar
mis placas y colocar el registro del lado opuesto a la vez anterior (el radio del capote por donde
se uniran las dos piezas, debe estar del lado contrario del volante del torculo). Con las placas
listas para imprimir, al colocar la tela, la fijé por un lado, (por el centro) vy la fui desenrollando
poco a poco, hasta dejarla totalmente extendida sobre la platina y la sesidén fue existosa
logrando imprimir dos capotes mas.

Al siguiente dia, acabé de imprimir los 3 capotes restantes repitiendo el mismo
procedimiento. Asi concluyé la impresion de todos los capotes los cuales estan ya listos para
su confeccion.

v La sesion siguiente se imprimen 9 imagenes, con sus respectivas tres copias en papel
de algodén, y posteriormente se imprimen las 18 imagenes restantes, con solo una
copia de cada una porque necesitaba los impresos para reproducirlos en fotografia y
armar la carpeta para anexar a esta tesis, que podran encontrar al final de ella (en la
parte de los anexos).

v El siguiente dia de impresién; saco dos copias de 9 imagenes restantes y solo falta
imprimir 9 placas mas, las cuales se imprimen en una siguiente sesion, concluyendo

todas las impresiones en el papel de algodén.

La pieza o contenedor que va a proteger y trasladar los capotes, sera peluche imitacion piel
de res color café (cortada en forma de una salea de animal), sélo para almacenarios ya que
éstos se montaran sobre unos percheros para su instalacion y presentacion final del libro
objeto.

3.2.6 NUMEROLOGIA

La cantidad de imagenes para esta propuesta ha sido de 54 piezas, respetando la cantidad
de cartas que forma una loteria tradicional. Este nimero de imagenes lo he decidido por lo

siguiente:
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» porque hay 3 tercios
» porque son 3 toreros, los que participan en un festejo normal
» porque hay tres pares de banderillas;
Y para un festejo de tres matadores deben haber seis toros;
Sumando 3 tercios + 3 toreros + 3 pares de banderillas dan un resultado de 9.

Nueve, que multiplicado por seis (que es el nimero de toros para este festejo), nos da como
resultado 54 imagenes, tiempos © momentos.

El namero de tableros son de 6 piezas, esto va en relaciéon al nimero de toros, utilizados en
una corrida normal.

54 5+4=9

Eslo mismo que:3+6=9
Porque son 3 toreros y 6 toros
3.3 REALIZACION

3.3.1 EL CAPOTE

El capote se utilizaba inicialmente desde la época de los lacayos y plebeyos, como un
objeto utilitario, que sirvio para proteger a los nobles, caminando detras de ellos, para quitar del
peligro al caballero, con un simple pedazo de tela. Con el tiempo evoluciond, se hizo mas
amplio de vuelos y de su uso practico utilitario, pas6é a formar parte de los instrumentos que
sirven hoy para el toreo de a pie, como instrumento de defensa y de engafio. De la prenda que
formaba parte de la vestimenta del hombre se convirtié en instrumento para el toreo y
lucimiento simultaneamente.

“La capa, ropa larga y suelta, sin mangas, que usan los hombres sobre el vestido, angosta por el
cuello ancha y redonda por abajo, y abierta por delante; es el instrumento tipico de burlar, torear a pie
y el de mds vieja tradicién. La capa fue la prenda indumentaria mds espaiiola siempre y, con capa
salian a rejonear los caballeros y de ella hacian uso el empefio de a pie”.”

Se ha llamado, y alin hoy se llama capote, sin gran propiedad. Pues éste era una capa mas
corta; la de torear, tiene igual o mayor largo que las de vestir. Por la amplitud de su vuelo y por

» Jorge Hemandez Aquiles, “Instrumentos de torear a pie”, El toreo I, 2000, pp. 58-59.
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la ligereza vy flexibilidad de su materia, que hace facil y eficaz su manejo, fue adoptada desde
siempre como el engafio predilecto para torear a pie; sirviendo de defensa o utilizandola como
reparo, liada a un brazo como broquel, se usé en la primitiva suerte de acuchillar o0 matar al
toro con espada.?®

La capa de torear, que desde hace mucho, por la calidad de la tela y por el color, es
inadecuada como prenda de vestir, tiene la misma forma que la de uso indumentario, con
esclavina y gran vuelo. Su largura oscila entre 106 cms. y 117cms., segln la estatura del
diestro que haya de utilizarla. Sollan ser de lana ligera, que llamaban lamparilla, y
primitivamente de color rojo. Después se empezaron a usar de otros colores, y vario la calidad
de la tela. En la de lana, se prendia con facilidad el cuerno del toro y sufria la capa constantes
desgarrones. Se empezaron a usar de seda, y hoy son de dos telas de distinto color. Uno de
tono rosado. El otro generalmente amarillo, aunque también se usa el azul algunas veces, y de
seda natural siempre.”

“La evolucicn de la fiesta ha tocado a su manejo, pero no a su forma. Desde que se hace el paseo de
las cuadrillas se introduce el capote de paseo, éste es mds corto que la capa de brega. El de lujo estd
recargado de bordados y sobrepuestos sobre alguna ltela rica; raso, tabinete u otra semejante. El que
llevan los banderilleros son mds sencillos, y suelen llevar tan sélo anchas trencillas o galén metdlico, y
algunas veces decoracién mds complicada, pero nunca en el grado de los matadores, que llegan a ser

verdaderas obras maestras del bordado”

El capote de lujo tan sblo se luce en el paseo de las cuadrillas. Los de brega los lleva el
mozo de espadas, y al terminar el paseo se cambia el de Iujo por el de brega, y aquel se
entrega generalmente a alguna persona en calidad de dedicatoria durante la corrida, que al
final vuelve a requerir el diestro para salir de la plaza con é1.%°

3.3.1.1 CAPOTES-TABLEROS

El capote, criginalmente sirve para la brega (instrumento para enseiiar al toro a embestir), y
se utiliza en el primer tercio, se sujeta con una o ambas manos.
Con éste pueden realizar diferentes tipos de lances como: la verdnica, la chicuelina, la

revolera, la gaonera, el farol, la larga cambiada, etc.

% Ibidem.
7 Ibidem.
28 Tbidem.
 Ibidem.
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El capote es de color rosa por la parte externa o frontal tiene una extension de
aproximadamente 2 metros de diametro, y su forma es semicircular, como si a un circulo le
quitaran un cuarto o menos por su parte superior. Tiene por la parte rosa un tipo olan del mismo
color llamada esclavina, y por la parte interna o posterior es de color amarillo.

El capote se maneja con la cara rosa hacia afuera y el lado amarillo hacia el cuerpo del torero.

En el presente trabajo, el capote lo propongo como un tablero de loteria, el motivo es para
darle una variacion completa a lo que conocemos como el tradicional tablero de loteria ( en su
forma rectangular y/o cuadrada); como un soporte para las imagenes y para recordar al toreo a
través de su forma y presencia en el espacio.

Asi, hacerlo mas atractivo para el lector-espectador, como tablero de loteria y soporte de

impresos, para jugar de manera alterna con el capote.

(19-20) Imagenes de un capote ya impreso extendido y colgado.

Tomo como referencia un capote a tamarfo natural que mandé hacer, y asi tenerlo como
modelo para realizar todos los demas. El original esta confeccionado con la tela en que
comunmente los hacen, tipo loneta de color y su peso es de 2 .5 kilos; demasiado pesado para

que los demas lectores-espectadores se animen a manipulario por un tiempo mas prolongado.
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La idea mas adecuada fue utilizar una tela brillosa, manejable, suave y sedosa al tacto,
llamativa y atractiva. También porque en la fiesta brava siempre esta presente este tipo de telas

tan Hamativas y que invitan a tocarlas. Simplemente llaman la atencion por su brillo.

Estableci que este objeto fuera un soporte de impresién y no un juego de loteria mas, con el
cual, con el paso del tiempo puedan llegar a abumirse, convirtiéndose en otro juego
convencional y monétono por su forma tradicional de un tablero como los que comunmente
conocemos.

Ahora un objeto doblemente Iidico por el juego de loteria y por el juego al moverlo y
manipularlo como uno quiera, si se desea jugar al torero (a ser torero), claro que el toreo no es
un juego pero a través de objeto pueda acercar a los demas lectores y espectadores para que
conozcan parte de [a fiesta brava.

3.3.1.2 COMPOSICION

La composicion en los capotes de esta tesis, decidi que fuera radial, después de hacer varios
bocetos. Propuse que fuera de esta manera para que no se pierda el sentido del circulo, del
movimiento que se ejerce sobre él al manipularlo. Y observé que de esta manera funcionaba
mejor porque las imagenes siempre quedan verticales con respecto al centro del capote. Y de
esta manera no tiene uno que estar volteando de un lado a otro, de forma incémoda para
poder ver los impresos.

Hice varias combinaciones desde la cantidad de imagenes impresas en cada capote, que
inicialmente serian nueve y que durante la realizacién de todo el proceso de eleccion de
imagenes y de impresién sobre los capotes dispuse que fueran conformados por 16 imagenes
por cada capote, respetando el numero de imagenes de un tablero tradicional de loteria, que
oscila entre 9 y 16 imagenes.

La forma en como estan impresas las imagenes lleva una secuencia alternada, no esta en
funcion de contar una historia de principio a fin, sino de mostrar parte de lo que puede suceder
en la lidia de un toro. Muestra una visién llena de sorpresas, que podremos encontrar cuando
asistimos a una corrida de toros.

Esta conformada por 16 imagenes como ya lo mencioné, pero sélo nos sugieren lo que
podria suceder de manera alterna.
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Estén colocados de manera un tanto al azar, esto no quiere decir que se colocaron como
vulgarmente se dice “al hay se val”. Se eligieron determinadas imagenes para representar
parte de una faena o varias faenas; a través de ellas encontrar sus elementos y componentes
de cada tercio dentro de cada capote; para ir decifrando al momento de manipularlos como
juguetes para lancearlos 0 al encontrar cada imagen en cada muletita, al momento de ser

voceada la loteria, cuando se juegue.

Descubriendo lo que es un picador, el paseillo, las banderillas, un pase o lance, la muerte de

un toro y la salida de un torero al tercio o en hombros.

Para introducir poco a poco al lector al observar y jugar, a través del toreo por medio de los
objetos o del juego de loteria.

3.3.1.3 DESCRIPCION

Los capotes estan impresos en razo rosa y amarillo, la cantidad de tela empleada para cada
capote es de cuatro metros por cada color, 4 en rosa y 4 en amarillo, en total se requieren de 8

metros para cortar los capotes, en su forma circular.

Estariamos hablando de que cada capote mide de radio del centro de éste al piso, 110 cm, y

que de diametro mide aproximadamente 220cms. Con una esclavina de 15 cm de largo.
Que por sus costados mide 98 cm y por la parte donde se unen 110 cm (por la parte central).

En cada uno se han impreso las 16 imagenes, al momento de imprimir cada capote se
secciond en 2 partes, porque esta unido por el centro (podriamos llamarie radio), ésto es por la
extension de tela que requiere cada capote. Posteriormente se une, se cierra y se le da el
terminado final. La dimensién del capote es demasiado grande frente al tamarfio de la patina
donde se iba a imprimir.

La manera en como quedan las imagenes en cada capote es la siguiente:

1. Monosabio, chicuelina, cambio de tercio, gaoneras, verdnica, remate, vuelta al ruedo, toro, farol,
cite de banderillas, rueda el toro, volapié, ayudado por bajo, suerte de capa, picador y pase por
alto.

2. Cite de muleta, vaquilla, parando a un toro, vuelta al ruedo, comada, las banderillas, media
verdnica, nifio torero, remate, saludo al tercio, natural, volapié, pase de pecho, cite de banderillas,

desplante y suerte de varas.
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3. Brindis, gaoneras, cambio de tercio, alternativa, perfilindose para matar, farol, toros, rueda el

toro, revolera, muerte, estocada, salida en hombros, molinete, novillo, la brega y el trasteo.

4. Larga cambiada, ayudado por bajo, pinchazo, alguacil, novillero, percance, torera, paseillo,
banderillero, verdnica, suerte de capa, arrastre, pase por alto, descabello y redondo.

5. Desplante, yéndose del toro, cite de muleta, banderillas, media veronica, monosabio, cornada,

novillero, descabello, picador, parando a un toro, toros, alguacil, pase de pecho, arrastre y
redondo.

6. Niflo torero, pinchazo, larga cambiada, trasteo, saludo al tercio, paseillo, torera, suerte de varas,

banderillero, percance, alternativa, natural, derribo de un caballo, vaquilla, perfilindose para
matar y puntilla.

(21 ) Esta imagen muestra la forma en como estin impresas las imAgenes sobre los capotes. Las flechas

indican, como se puede alternar la lectura entre una y otra imagen.

3.3.2 LAMULETA

El uso de la muleta como instrumento de toreo es relativamente moderno, pero no tanto
como tradicionalmente viene suponiéndose. Cierto que los tratadistas, al atribuir erroneamente

su invencién a Francisco Romero, no precisan la fecha de origen. Pero no podria llevarse en
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esta hipotesis mas alla de las primeras decenas del siglo XVill y, con certeza, su introduccion
es bastante anterior >

En la Cartilla de torear de la Biblioteca de Osuna ya se menciona y se explica su uso. Se
llamaba lienzo y era blanco, pendiente de un palillo, con lo que se conseguia manejarla como
engafio con mayor rapidez y, por tanto, mayor precision y eficacia que la capa sola.”

Garcia Baragafa, al hablar de la estocada de la ley, Unica para la que era imprescindible el
lienzo, dice que “es suerte muy vistosa, aunque muy poco usada”, y que las mas veces se
hacia con la capa en forma derivada de acuchillar.??

“Anterior a esta Tauromaguia puede verse el cuadro de suertes de la lidia de la coleccion de Carlos
Pickman, donde ser observa la forma que entonces tenia el lienzo. Hasta la de Pepe-Hillo (1796), no se
encuentra Tauromaquia ni texto autorizado que nos indique la evolucién del lienzo para luego
convertirse en muleta muy semejante a la que hoy se usa. Tomemos en cuenta que entre las fechas de
publicacion de las Tauromaquias de Garcia Baragafia y de Pepe-Hillo, tiene aproximadamente la misma
Jorma que la actual muleta. Asi es como la describe: La muleta se hace tomando un palo ligero de dos
cuartas poco mds largo, que tengan gancho romo en unc de los extremos, en el cual se mete un capotillo,
cuyas puntas deben unirse en el otro extremo del palo, dandole algunas vueltas para que quede
seguro”. %

La principal variacién introducida en este instrumento de toreo ha sido el tamanio, y ello tanto
el del palillo y el vuelo de la franela. En un principio, debido a su tamafio se le lleg6 a llamar
muletilla.>

“En la actualidad el palillo de la muleta tiene unos 50 centimetros de largo, y asi como el capotillo o
tela de lana del que pende se hace de distintos tamavios, a gusto del espada, que suele adaptarlos a su
estatura, largura de brazos o estilo de toreo. No puede, entonces darse regla fija; pero la diferencia,
aunque noloria, no es para escandalizar ni a los mds exigentes.

Otra variacién es la de sujetar la tela no solo por el palillo, sino también por este lado para sujetar el
trapo a él con un dispositivo atornillado o hembrilla que impida, en todo caso, el que se desprenda del

palo.” ¥

% Ibid, pp. 60-61.
31 Ibidem.
32 Ibidem.
33 Ibidem.
3 Ibidem.
35 Ibidem.
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“El primitivo lienzo era blanco y fabricado, entre otros materiales de lino, cdfiamo o algodon. Después
Jue de franela, o tejido semejante de lana, y varié asimismo su color. Se usaba de distintos (rojo, amarillo
y azul) y solian los diestros cambiar el color de la muleta cuando el toro no acudia o acudia mal a la que
estaban empleando. Se desconoce cuando desaparecié esta prdctica, acaso no inutil, adoptandose

undnimemente el color rojo para la muleta. Debe hacerse notar que el color rojo solo es figurativo, frente

al daltonismo del toro”.*

Para evitar el inconveniente del viento, que al descomponer la caida de la tela pone en riesgo
al diestro por descubrirle, solian atar un nudo en el extremo del pliegue mas largo, una piedra.
Actualmente suele mojarse o embarrarse. Algunos espadas usan muletas forradas, de mayor
peso, en el lugar de las de lanilla flexible y ligera habitual.*”

Aunque la variacién mas notable es la de su destino y uso; de simple instrumento de defensa
y ayuda para darle muerte a los toros, y prepararlos para ella del modo mas elemental, ha

venido a convertirse en auxiliar esencial de la parte mas importante y bella de la lidia.*®

3.3.2.1 MULETAS- CARTAS (BARAJA)

La muleta, es el instrumento esencial del torero, para realizar el ultimo tercio. Para la
mayoria de los aficionados es la faceta principal en una corrida de toros, donde podremos
observar el dominio y destreza del torero tanto de técnica (siempre con el mayor lucimiento y
mejor aprovechamiento del manejo de la muleta), como del dominio sobre el toro, el verdadero
sometimiento de éste, y preparario de una manera certera para su muerte, en el momento
adecuado y con una limpia estocada de efectos inmediatos; o el fracaso del torero yéndose el
toro vivo a los corrales, porque después de varios intentos, se sobrelimité en el tiempo, no le
pudo dar muerte de una forma eficaz.

Con este instrumento, el torero puede manipulario de muy diversas formas y realizar los
diferentes movimientos los cuales se les llaman pases como: los naturales, los de pecho, los
ayudados, los pases por alto, los cambiados, etc.

En cuanto a su forma es casi circular, doblado por la mitad, en el interior tiene una tela

amarilla para darle mas peso, se sujeta con un palo de madera tallado, (que se le conoce como

3 Ibidem.
37 bidem.
38 Ibid, p. 61.

133



estaquillador), por medio de éste se sostiene con un tipo clavo en su punta, clavado en el centro
de la muleta y por la parte externa se atornilla con una armella.

La muleta se puede tomar con una o dos manos, dependiendo de lo que realice el diestro.
Cuando se sostiene con ambas manos lo hace a través de una tipo espada que se le llama

ayudado, y que a la hora de matar lo cambia por un estoque de acero.

( 22-23 ) Muletas ya impresas y armadas.

3.3.2.2 COMPOSICION

Las muletas para este proyecto, estan impresas en su mayoria en forma vertical, con respecto
a la posiciéon de la muleta doblada por la mitad, y paralela al estaquillador.

En ofras mas, debido al formato y espacio que exigen, se colocan un poco inclinadas, para
que salgan completas y al mismo tiempo aprovechar mas el formato semicircular, ya que el
circulo abre mas las posibilidades de impresion y no es tan recto ni tan cuadrado como lo es un
soporte rectangular; siento que se puede jugar mas con este tipo de formato (como si fueran
recorriendo el redondel) y que nos estara evocando al ruedo de la plaza donde suceden los
diversos acontecimientos.

Algunas imagenes estan impresas, de manera centrada, otras estan cargadas ya sea a la
derecha o a la izquierda. Esto se determino que se variaria porque la muletita se puede
manipular sosteniéndola desde el estaquillador, pero que puede agarrarse también con una

espada, también a escala.
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3.3.2.3 DESCRIPCION

Las muletitas estan impresas sobre razo rojo, la impresion es en color negro, para éstas se
les hizo un estaquillador a su tamafio tallado en madera balsa y se busco la armella dorada y
pequefia para el tamafio de la muleta, el clavo también es de la misma proporcion. La medida
de cada muleta es de 50 cm de didmetro (de ancho) y de alto es de 26.5 cm; con su

correspondiente entretela de satin amarillo.

A las muletas se les ha orillado, incluyendo una tela interior amarilla (la mitad de un cirulo); el

estaquillador de 23 cm de largo, por 79 mm de grosor, esta barnizado con laca transparente,

s6lo para darle brillo y al mismo tiempo protegerlo y porque se van a manipular con las manos.
Cada muleta esta firmada, con su titulo y afio escrito sobre el estaquillador.

3.3.3 CONTENEDOR DE LA BARAJA- CAJITA DE LUCES

Este contenedor de todas las muletitas, nos hace alusion al traje de luces. Del cual
hablamos en el primer capitulo en el apartado dedicado al traje de torear.

Lo que falté mencionar son algunos de sus elementos o partes de los cuales esta compuesto,
como son los alamares, los machos, toda la pasamanerfa en oro o plata para los matadores,
novilleros y picadores; en negro o blanca cuando es para los subalternos o peones. La
pasamaneria es, todo el decorado o bordado que lleva el traje, en el chaleco, la chaquetilla y la
taleguilla. El chaleco lo lleva por la parte frontal, la chaquetilla va bordada por todos lados y la
taleguilla por los costados externos de las piernas.

Este contenedor esta decorado como un traje de luces, para continuar con la utilizacion de la
tela brillosa, de textura satinada, remitiendonos al torero mismo. Y de lo llamativo que es, esta
fiesta por su colorido y decorado.

Forma parte primordial en la fiesta (el traje de luces), porque esta especialmente
confeccionado para utilizarlo en una celebracion, en un rito de vida y muerte. Semejante a una
celebracion catdlica, donde el padre siempre se viste de manera especial dependiendo el oficio
o la ceremonia que éste realice.

Asi que este contenedor es el torero y dentro de él estaran parte de sus utensilios para
torear y las imagenes impresas seran el retrato mismo de todos los posibles acontecimientos en

los cuales pueda estar relacionado, que nos refleja lo que forma una corrida de toros.
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Por su parte externa estara forrada de tela azabache (satin en color negro) y oro con
pedreria en rojo. Y por la parte interna satin rosa, remitiéndonos al color de las medias que
utilizan como parte de su vestimenta.

El color negro® para forrar la cajita de luces, lo selecciono por que me parece muy
elegante y su textura es muy sedosa; resaltando de manera sorprendente y llamativa, toda la

decoracioén en dorado.

Esta cajita de luces esta decorada con 3 tipos de galén y 2 tipos de lentejuela dorada. Antes
de elegir como decorarla, hago varias combinaciones entre los tipos de galones que tengo, y
descubro que los mas sencillos y delgados son los mas funcionales y convenientes, elijo
entonces un hilo trenzado, la lentejuela dorada, y otro galén como ondulado, otro mas grueso

para el filo interior donde se unen las dos partes: el cajén y la tapa.

La cajita tiene en la parte superior (la tapa), decorados con fres tipos de galones, con formas
como “efes” entrecruzadas, o caracoles, siempre decorados curvos y redondeados; por la
ventanilla saldran algunas de las muletas, que invitan al lector a tomarlas y mas aln a abrir la
caja e ir sacando cada muleta para observar las imagenes que contienen. Encontrando lo que
hay en el toreo a través de objetos e imagenes. Como si estuvieramos sacando unos paifiuleos
desechables de su caja.

(24-25) Cajita de luces sin unir la tapa al cajén.

* El color negro se le relaciona con el luto, también con la elegancia o el rito. El torero entonces se viste para el
luto y el rito al mismo tiempo.
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3.3.4 DESCRIPCION DE IMAGENES

En las imagenes realizadas para esta serie, han sido seleccionadas para que incluyeran a
los personajes principales de la corrida: toros, toreros, banderilleros, picadores, etc.

En la mayoria de las imagenes pueden observarse completas las figuras, en algunas sdlo
sugieren las siluetas, porque estan talladas a manera de contraluz y tienen algunas incisiones
con la punta seca.

Trate de introducir dentro de cada imagen toda la figura del torero y a veces del toro, éste
por la extension que requeria sélo lo dibuje una tercera parte, de las patas delanteras, o de la
mitad del toro a la cabeza, lo que busco es ef encuentro de hombre y fiera. El elemento
principal es el toro, por eso lo incluyo cuando se presentan los pases o lances; cuando solo se
trata de un personaje estara aislado, aunque en casi todas las imagenes esta el toro, siendo
éste el alma de la fiesta.

Para unificar todas las imagenes sobre un mismo espacio, se les ha eliminado e! fondo, por
esta razon se han recortado; esto ayuda a la integracién de las imagenes sobre el plano, que
es la tela, porque sélo importan los elementos principales de la corrida, los que queremos ver y
vamos a ver cuando asistimos a la plaza: al toro y torero, anexando algunos personajes
importantes que son esenciales en la lidia.

Asi las imagenes pueden combinarse unas con otras, porque el espacio es extenso, asi

formar las estructuras a partir de éstas y contar historias o mas bien descifrarlas.

Las imagenes al ser colocadas en un formato semicircular se integran al objeto a través de la
disposicion de combinar formatos verticales y horizontales, alternamente.

Las imagenes han sido concebidas para esta serie, en diferentes encuadres (tomas
completas o acercamientos), formatos y escalas, siempre y cuando no excedan el formato de la
placa de madera.

Todas las imagenes estén impresas en un solo color (negro), sobre tela de color, ya sea roja
o rosa. Estan trabajadas en su mayoria en claroscuro, en otras se pueden percibir
contraluces; algunas se han trabajado de modo mas detallado, otras sugieren solo con las
lineas que se dibujan con la punta seca sobre la madera, resaltando ciertos elementos de
estas imagenes.
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3.3.5 LECTURA, ESTRUCTURA, ESPACIO Y LENGUAJE

Para leer este libro es necesario acercarse a ver y tocarlo. Puesto que de primera instancia
al ver estos objetos ya nos estan comunicando algo de su esencia, donde los usan y para que;
son objetos de torear.* Por otro lado existe el juego de loteria taurina, impreso sobre éstos

objetos. Del cual se mencionara su lectura e instrucciones en paginas posteriores.

Para comprender la lectura de los capotes es la siguiente:
» La primera impresién que nos evocan estos objetos: que sirven para torear, hechos a
tamafo natural, para que los espectadores y lectores, los carguen y los manipulen con

las manos. Para jugary sentir al toreo.

» Ya comprendido esto, lo siguiente es que si desean encontrar mayor informacion sobre
las imagenes impresas en los objetos, necesitan desmontarlos de los percheros,

extenderios e ir observando las impresiones que contienen.

> Estas no llevan un orden de colocacion cronoldgico, relacionado con el orden de la lidia
dentro de una corrida, lo que si podra encontrar el lector son imagenes, momentos
importantes y esenciales que conforman este festejo, formado por seis toros. Y podra ir
descifrando lo que es la fiesta brava a través de sus imagenes. Los tres tercios, el paseilio,
algunos personajes, la conclusién de éste y hasta un percance o cornada, en el redondel
todo puede suceder.

» Asi sucesivamente, desmontandolos cada uno, jugando con ellos, lanceandolos y

divirtiendose con ellos al mismo tiempo, van conociendo la fiesta de los toros.

» Pueden ser colocados sobre el piso o que una segunda persona lo extienda y lo cargue
mientras otra (s) lo estan observando.

La lectura se termina en el momento que vio uno o todos los capotes ademas de haber

jugado con ellos, esto es muy importante porque a través del juego conocio algo diferente.

Porque, aunque cada capote es una pagina del libro, es a la vez un todo, puesto que es un

objeto, un contenedor de imagenes y vivencias.

40 Supongo que todos ya hemos oido hablar o visto algo relacionado con el toreo.
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Para comprender la lectura de la caja de luces, sélo necesita acercarse, tocarla, verla y
extraer de ella las muletitas que se asoman, como si fueran una caja de pafiuelos.
Finalmente abrirla, para saber lo que contiene en el interior, pero al igual que los capotes, lo
que nos evoca esta caja inmediatamente al verla es al traje de luces con el que se visten los
toreros para torear.

Para leer las muletitas sélo se necesitan sacar de la cajita por la ventana que se asoman,
pero si desean ver toda la serie, sera importante abrirla y comenzar a desenrollar, extendery
desdoblar cada muleta y si se le antoja puede leer el titulo de la imagen que se encuentra en el
estaquillador. Su lectura termina cuando lo decida el lector, ya que no es requisito
indispensable ver todas sus imagenes, lo que importa aqui es que conozca como es una
muleta y su uso y lo que puede encontrar impresa en ella: imagenes de la corrida de toros.

De esta manera se introduce al lector, al mundo de los toros y del grabado a través de los
objetos y las imagenes impresas sobre éstos, al momento de estar manipulandolos se vuelve
un ejercicio lidico y didactico.

La estructura para este libro objeto, parte de una imagen, la del toro, a partir del toro se
genera el juego con el torero, de este encuentro se obtienen imagenes para desarrollar una
serie conformada por 54 imagenes, realizadas en grabado en madera.

A partir de esta serie se procede a la produccion de objetos que se utilizan entre el

encuentro del toro y torero, el capote y la muleta.
o El capote es conformado por 16 imagenes y este simboliza al toro de la corrida y
como usualmente son 6 toros para una corrida normal, se elaboran 6 capotes, que a

su vez, nos muestran 96 imagenes en total.
0 La muleta, nos muestra los diversos momentos que se pueden presentar en una
corrida de toros, para esta propuesta solo se eligieron 54. Cada muleta tiene impresa

una imagen, y todas juntas forman una baraja de 54 instantes.

@ Ahora los 6 capotes y las 54 imagenes de la baraja conforman un juego de loteria: un
libro objeto.

El espacio para este libro estara en funcién de la colocacién de los capotes sobre unos
percheros, no se trata de un libro transitable, lo importante es que hayan percheros con los 6
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capotes, dispuestos en un determinado espacio, para poder desmontar, manipularlos y

lancearlos en un area amplia, con ambas manos.

El espacio en la cajita de luces y las muletas tendran una secuencia en cuanto a su
forma de acomodarse dentro de ella, lo esencial en ésta es, que las saquen de la cajita de luces
por la ventanilla, puesto que algunas
estaran asomandose de forma inclinada
saliendo hacia fuera, e invitar al lector a

abrir la caja, encontrando en su interior

imagenes, momentos que reflejan y que
forman parte de la vida del torero
(simbolizado por la cajita de luces) en

cuanto pisa un ruedo.

(26 ) Caja de luces.

El lenguaje esta relacionado con lo visual y lo tactil (la textura de los objetos), ya que invita
al lector a acercarse por su colorido y forma; a ver, conocery a jugar. al mismo tiempo que
aprende algo sobre la fiesta brava.

3.3.6 ELEMENTOS PLASTICOS DEL LIBRO OBJETO

Retomando el texto de Loépez Chuhurra en: “Estética de los elementos plasticos’. La relacion
que encuentro con mi libro es el siguiente:

Al referirme al primer elemento plastico: la materia, con la cual esta hecho el libro, es desde la
madera, el papel revolucion, el papel de algodon, las telas (satin, raso) de colores, los galones
dorados para la cajita de luces, la pedreria en rojo, la madera balsa, etc.

Con la materia se construyeron imagenes, el tema fue taurino y las formas nos revelan lo que
sucede y forma parte de la corrida de toros.

En los grabados realizados, para esta serie de tauromaquia, puede apreciarse que estan
construidos a partir de /fneas, siluetas y contraluces, sobre los planos que en este caso son
los capotes y las muletas. También pueden encontrarse las lineas que construyen el decorado

de la cajita de luces, hechas por galones y lentejuelas pegados sobre la superficie de la caja.

140



En cuanto al espacio, se ha mencionado en paginas anteriores como se ha aplicado a este
libro, que existe, en los objetos mismos y en su relacion con el espacio exterior donde seran
colocados. Para entrar en contacto con el lector espectador.

La luz yo la relacioné con |a cajita de luces, lo que nos refleja y evoca, luz de la fiesta, de la
alegria, del colorido que se vive entorno a la fiesta brava. En la forma en como se vistes los
toreros con sus ternos para oficiar un acto ritual.

La /uz en las imagenes se puede percibir de distintas maneras: en los grabados trabajados al
claroscuro, en los contraluces o en los altos contrastes que sirve para resaltar algunos
elementos primordiales para lo que quieren transmitirnos las imagenes.

El color, en la fiesta existe {basicamente en el capote) gran carga de conceptos, de
misticismo, rito, de significado, de entrega y pasion. Por ejemplo el negro representa la
penitencia, la sabiduria, prudencia; es un color elegante y no necesariamente de luto.

El rojo es el color de la sangre, la entrega, la pasion.

El rosa se refiere a la alegria, como ya se mencion6 anteriormente.

Y el amarillo relacionado, con la luz.

3.3.7 SECUENCIA ESPACIO-TEMPORAL

El libro objeto tiene la siguiente secuencia espacio- temporal. Se divide en tres partes por los

elementos que lo conforman y por la forma en como estaran colocados en el espacio.

o Los capotes tienen 16 imagenes cada uno, éstas se han impreso partiendo del centro a
la orilla de la circunferencia, en un sentido alterno y radial.

o La primera imagen, vista de izquierda a derecha o a la inversa, esta impresa en la
esquina de la punta del capote, por donde esta recortada como una cuarta parte para
que se forme el capote. Comienzan a verse los impresos que se alternan como en zig-
Zag, con una imagen impresa mas cercana a la orilla que se alterna con una mas
cerca del centro del capote, siguiendo una secuencia, como en linea quebrada, de abajo
hacia arniba.

Esta secuencia es, en tanto espacios de impresion y de composicion de las imagenes
impresas sobre los capotes. Mostrando 16 momentos que forman parte de la lidia, no
colocados con un orden cronolégico consecuente, sino a través de su lectura, descifrar parte de
la fiesta de los toros.
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En el espacio exterior, al ser montados sobre los percheros, se colocan a una cierta distancia,
que se puede adecuar dependiendo el area donde estén colocados. Dejando siempre un
buen espacio para que el lector pueda jugar con cada uno de ellos.

En cuanto a la cajita de luces, tiene ciertos
decorados curvos, donde puede observarse
la repetida sucesiéon de lineas curvas y en
formas circulares. Las lineas curvas se
encuentran colocadas simétricamente en los
cuatro extremos de la caja, tanto por la parte
de la tapa, como por la parte de la base y por
los costados.

(27 ) Detalle del contenedor.

Existe también, una linea recta y fina, que rodea todos los costados de la cajita. Puesta
para marcar los contomos de la cajita, que a veces se perdia por el color negro de la tela.

Las lineas curvas dan vueltas concéntricas, otras en forma de “e” en manuscrita, y
entrecruzando los galones, rodeando toda la cajita de luces, para que sea lo mas barroca y
extremadamente decorada posible, como lo son los trajes de luces. Se eligen las lineas curvas
porque dan un efecto de suavidad y sensualidad.*’

En las esquinas se han colocado unos alamares, dos por cada lado, sumando ocho en total,
llevando una secuencia de dos por cada esquina. La pedreria en rojo también se ha colocado

en las puntas intemas, donde se cierra linea, y en las uniones de dos lineas curvas.

En el interior se encuentran colocadas las muletas con la siguiente secuencia:

e Se coloca la primera muleta extendida, dentro de la cajita a lo largo, que se va
alternado con 8 muletitas enrolladas altemamente, se colocaran con el estaquillador
hacia la derecha y otra hacia la izquierda;

e Enseguida se coloca la segunda muletita extendida y las 8 siguientes;

e Sucesivamente se coloca una tercera muletita extendida y las 8 siguientes;

e Encima estara colocada una cuarta muletita extendida y sobre ésta las ocho muletitas

enrolladas siguientes;
e Se coloca la quinta muletita extendida y las 8 siguientes;
e Las siguientes nueve, se colocaran (cerrada la cajita) de manera alterna, inclinada y

hacia arriba, donde se alternan colocando una del lado izquierdo y la siguiente del lado

*! Sensualidad que se percibe en la danza del torero con la muerte, con el toro.
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derecho, asi sucesivamente hasta completar las 9 imagenes, colocadas por los cuatro
extremos de la ventanita de la tapa.

Para invitar al lector a descubrir lo que existe impreso en esos objetos. Y posteriormente
abra la caja para que inicie su recorrido al mundo de los toros y del grabado, al ir desenrollando
las muletitas.

Asi es como esta planteada la secuencia espacio-temporal en el libro objeto en cada una de

sus partes y en su conjunto.

3.3.8 LIBRO OBJETO (JUSTIFICACION Y FINALIDAD)

Este libro objeto ha sido concebido por lo siguiente:

v Porque pretendo dar difusion al grabado y a la fiesta brava acercando a los espectadores
a traves de objetos llamativos y vistosos vinculandolos con el juego de la loteria.

v Porque la fiesta ha estado en crisis los (ltimos afios y es un espectaculo o celebracion,
donde se expone la vida cada tarde que el torero se viste de luces, no se sabe que va a
suceder en cada festejo (siempre esta en peligro de muerte), se busca el triunfo pero
también existe el fracaso, se gana o se pierde, es totalmente imprevisible y fugaz.

v Porque a través de estos objetos, lleguen a recordar que existe el toreo, que lo tomen en
cuenta, y no lo desprecien, por el prejuicio de que se maltrata y sacrifica un animal; sino que
pueda disfrutarse y sentir al toreo.

v Para acercar a los demas espectadores y lectores al libro objeto, por medio de la
producciéon de estos objetos, tan representativos y funcionales; a través de sus formas,
despierte esa curiosidad, el interés sobre lo mistico, ritual y magico de la fiesta brava
conociendo simultaneamente al grabado.

En este libro no estan presentes todos los pases o lances de la lidia, pero si traté de incluir los

mas familiares y conocidos, los momentos trascendentes que forman parte de la corrida.
Este es un libro objeto porque son objetos que simbolizan al toro y al torero. Los capotes al

mismo tiempo que son instrumentos para torear, representan a los seis toros lidiados en una
corrida.
Las muletas son el resultado de la suma de las partes elementales de la corrida: 3 toreros +

3 tercios + 3 pares de banderillas y que si se multiplican por 6 toros que enfrentaran,

obtenemos 54 posibles tipos de encuentros entre hombre y fiera. *?

“2 Esto fue mencionado en la seccién de la numerologia.
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Informacion Visual y tactil — a través de formas

Visual a través de los impresos

Este libro podria confundirse con un libro hibrido porque al verlo estamos recibiendo
informacién  visual de formas, colores texturas y materiales; objetos que simbolizan y
representan al toro y torero.

Los objetos utilizados en la corrida, que tiene asi mismo otra lectura es la de imagenes

impresas sobre estos objetos; existiendo una opcién mas para el juego de loteria.

Pero lo mas trascendental es: que se presenta una manera mas de hacer un libro
alternativo o una forma de libro objeto y su principal propésito es: llamar la atencién del
espectador y se convierta en un nuevo lector de un otro libro, que lo haga voltear a verlo, se
acerque para tocarlo y manipulario y sobre todo para jugar con él, introduciéndolo primero

como lector y luego como homo ludens atraido por sus formas y enseguida por sus imagenes.

Este libro tampoco se le puede decir que es transitable porque, es cierto que, estara
colocado en un determinado espacio, pero esto, parte en funciéon del area que se requiere para
poder extenderlos y lancearlos (refiriéndonos a los capotes), porque en este espacio se
colocaran los percheros para ahi colgar los capotes los cuales seran susceptibles a que
cualquier lector los tome y se ponga a manejarlos. No importando una distancia exacta enfre
ellos, sino que estén dispuestos en un espacio amplio listos para sujetarlos. Si se quiere solo
podra tomar un capote o varios de ellos. No sera necesarioc que pase por todos para
comprender su mensaje y lectura.

La finalidad de este libro es causar curiosidad por el objeto que esta frente a sus ojos,
porque al verlo ya nos esta comunicando algo, su esencia y su uso. Causar esa primera
impresion, que ve en primera instancia, a que le recuerda y que le evoca o remite. Podra ver
1, 2 0 3 otodos los capotes; siendo un libro muy adaptable a las curiosidades humanas.

Al igual que las muletas, podran ver todas o solo algunas, las que decida el lector, o si solo
desea ver la caja ahi se queda y punto. Porque de todos modos, estaran viendo a los objetos
por su parte externa y que les recuerdan a los toros, pero si les provoca ver su interior
podran abrir la cajitay desenroliar las muletitas. *

** Hago todas estas aclaraciones para que no se le confunda con un libro transitable o un libro hibrido, porque son
objetos, instrumentos para el toreo
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Libro objeto:
- Capote = toro (6 toros)

Muleta = momentos del toreo (54 para esta serie)

Caijita de luces = torero

Objetos didacticos y lidicos, con los que se ensefia y se divierte al lector.

( 28 ) Contenedor de Baraja.

3.3.9 MONTAJE FINAL DEL LIBRO OBJETO

La forma en como estaran colocados los objetos es la siguiente:

Los 6 capotes estaran colgados sobre sus respectivos percheros, asi mismos estaran
dispuestos en un sernicirculo, recordandonos al redondel, haciendo con ellos una media
luna.
En el centro de esta media luna estara colocada la cajita de luces cerrada, sobre una
base, las muletitas estaran colocadas asomandose hacia fuera inclinadas y encontradas
unas con otras.

Algunas veces las muletitas estaran afuera de la caja, otras veces estara abierta la
caja y otras cerrada, dependiendo del lector en como las haya dejado colocadas.
Lo que hay que considerar en la colocacion de los percheros es que haya espacio
suficiente para que puedan mover los capotes los lectores.
Si se desea jugar a la loteria podran extenderlos sobre el suelo, con una tela de

intermediaria entre el suelo y el capote, para que permita que tenga una vida mas larga;
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ya que el color y el tipo de tela son muy facil de ensuciar, y mas por el lado de abajo, el
amarillo.

Su instalacion necesita de un espacio amplio de 120 cm de altura x 260 cm de ancho x
150 cm de espesor. La distancia entre cada perchero varia de 50 a 60 cm. Los capotes
estaran colocados de tal manera que formen una media luna. Esta sera su exhibicion inicial
para la presentacion de exposicion de la tesis.

Posteriormente requeriran de un mayor espacio entre ellos, aunque considero que es muy
buen espacio. Mas que nada para la ejecucion del movimiento con los capotes, puede
suceder que estén manipulandolos varios espectadores al mismo tiempo.

Este diagrama muestra la forma en como estard colocado el libro objeto: los cuadros son los percheros y el

rectangulo es el contenedor de la baraja.

L L
[ 1

O ) O

3.3.10 INSTRUCCIONES DEL JUEGO

Este juego va dirigido a toda persona que este interesada en conocer la fiesta brava, a traves
de unos objetos didacticos y ludicos, personas desde infantes hasta adultos mayores, no tiene
un limite de edad, lo que importa es que le agrade divertirse y conocer algo nuevo y diferente.

Por medio de este juego se busca gue los jugadores conozcan a la fiesta brava. La cual
esta llena de colorido, emocion, alegria, arte, vida y muerte.

Para jugar con esta loteria sera necesario la utilizacion de brazos y piernas. Los cuales son
indispensables para el desarrollo de todo el juego.
1. Antes de iniciar, se les indicara a los jugadores que estan utilizando un capote y unas
muletas, los cuales son instrumentos que sirven para torear; estaran viendo sus formas,
sus colores y sus dimensiones, ;qué es la muleta y el capote?, cuando se utilizan y
como se sostienen.
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2. Para comenzar este juego es necesario, después de descolgar los capotes del
perchero, extenderlos sobre el piso a modo de que el jugador pueda ver bien todas las
imagenes.

3. En este juego mas que la utilizacion de la lectura de palabras, utilizaremos la memoria;
porque ninguna de las imagenes impresas sobre los capotes tiene su titulo. Asi no
podran ser identificadas por palabras (como en la forma tradicional), voceandola. Ahora
buscaremos las imagenes y las relacionaremos con palabras, formas y figuras.

4. Las dUnicas imagenes que tiene titulo son las muletas, escrito sobre el estaquillador y no
sobre la tela, para no arruinar la imagen con el titulo.

5. Como guia para el jugador, se le dard una hoja con una breve lista de los tipos de
pases y lances (que realiza el torero con la muleta o el capote), del orden de la lidia y su
conclusion.

6. Con los capotes extendidos, los jugadores pendientes del inicio, a un lado de ellos, una
séptima persona procede a sacar las imagenes de la cajita de luces y comienza a
vocear lo que dice cada muleta, al mismo tiempo que se las muestra a los participantes.
Aqui es cuando comenzaremos a utilizar la memoria, la retencién de las imagenes y la
relacion del titulo con ellas. Con ayuda de la guia que se le ha dado previamente.

7. Al escuchar el jugador la palabra de la imagen expuesta y observaria, se desplazara
sobre el capote a buscarla y si la encuentra colocara una ficha sobre ésta y asi
sucesivamente hasta que concluya el primer jugador. Y si desean continuar los demas
participantes o reiniciar el juego nuevamente.

8. Por ofro lado si los jugadores ya tienen un conocimiento previo de lo que es la fiesta
brava, o son taurinos, no sera necesaria la guia. Porque podran jugar con un tema
familiar de manera divertida.

Si desearan incrementar el desafio podrian lancear los capotes en la forma en como se
presentan las imagenes y tratar de ejecutarlas o imitarlas lo mas parecidas posible.
De esta manera es como se concluye el juego o si se llega a cansar el lector (jugador) de la
loteria y si le interesa méas pararse y lancearlo, simplemente lo puede hacer, para ponerse a
jugar con el movimiento del capote en el espacio.
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3.3.11GUIA DE LOS COMPONENTES DE UNA CORRIDA DE TOROS

1. Inicio:

- paselllo

- alguacil

- loreros

- altemativa
- monosabio

2. Primer terclo: Sueries capa y de varas

- labrega

- cambio de tercio

- parando a un toro

-  picador

- suerte de varas

- derribo de un caballo
- revolera

-  remate

lances:

- verénica

- media verénica
- farol

- larga cambiada
- chicuelina

- gaoneras

3. Segundo tercio: Suerte de Banderillas

- suerie de banderillas
- banderillero
- cite de bandernillas

4. Tercer tercio: Faena de muleta y la estocada

- brindis
pases:
- ayudade por bajo
- molinete
- natural
- redondo
- pase por alto
- pase de pecho
estocada:
- perfilandose para matar
- volapié
- pinchazo
- descabello
- puntillero

5. Conclusidn:
- muerte

- rueda el toro
- arrastre

6. Personajes y edades:
- nifio torero

- novillero

- lorera

- vaquilla novillo

- {oro

- toros

- trasteo

- desplante

- yéndose del toro
- percance

- comada

- saludo al tercio
- vuelta al ruedo
- salida en hombros
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IMAGENES DEL LIBRO OBJETO

(29)
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FOTOGRAFIA DEL MONTAJE FINAL DEL LIBRO OBJETO

VISTA FRONTAL

LOTERIA GRAFICA TAURINA: LIBRO OBJETO

Xilografias impresas en raso rosa y amarillo claro para los capotes (€stos, montados sobre
percheros de fierro pintados de color dorado); raso rojo y amarillo fuerte y madera balsa para
las muletas y contenedor de la baraja forrado en satin negro y rosa, decorado con galones y
lentejuelas doradas, con pedreria roja.

2004
120 x 26x150cm
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VISTA LATERAL IZQUIERDA
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VISTA LATERAL DERECHA.
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CONCLUSIONES GENERALES

Por lo expuesto en todo este trabajo he concluido lo siguiente:

Durante todo este proceso de investigacion y produccion, de libro objeto, me he introducido al
mundo de los toros y del libro alternativo, a través del recorrido realizado alrededor de estos
dos temas. Conociendo parte de su historia, sus antecedentes y evolucion. Ahora yo presento
un libro objeto vinculando a la tauromaquia a través de la produccién de objetos y de
imagenes graficas.

He descubierto que la tauromaquia ha estado presente desde la prehistoria, al igual que el
libro, o los prelibros; que han evolucionado a lo largo del tiempo al margen de la evolucion del
hombre. La primera: la fiesta de toros, donde se juega la vida exponiéndola a la muerte,
encontrando en ella emociones, color, alegria, drama, valor, pasion, desafio. Y en el libro
encontramos, historia, conocimiento y ahora expresion. Puesto que el libro no es sélo un
soporte de informacién, sino que a partir del siglo XX comienza a surgir como un género
artistico, un medio de expresién con estructura, lectura, lenguaje y realizado en materiales
diferentes a lo convencional que caracteriza a un libro ortodoxo.

En el presente trabajo he vinculado nuevamente el grabado en madera a la tauromaquia,
como lo hicieron: Posada y Manilla, presentando un homenaje para ellos.
Lo que me aportaron estos artistas, al conocer parte de su obra taurina, fue conocer sus
diferentes estilos y maneras de abordar el tema, lo que significo para ellos retratar la fiesta
brava.

Por ejemplo en Goya su interés era por plasmar el drama taurino; para Picasso fue mostrar a
través de toros monstruosos, el pedazo de historia que nos toco vivir, siendo su época la
guerra. Manilla y Posada se dedican a ilustrar, publicar, entretenimientos diversos y a retratar
la vida cotidiana del pueblo mexicano. Mientras que Gironella se interesa por experimentar
con diferentes materiales y recursos plasticos, creando cajas objeto y ensamblajes. El plasma
la fiesta brava a partir de la mujer y recurre mucho al nimero 8, se obsesiona por repetir
imagenes y objetos convirtiéndolos en ritmo dentro de sus composiciones.

Fue estimulante conocer los diferentes aspectos, épocas, técnicas que éstos artistas no
dejaron. Y he tenido la dicha de haber asistido a 2 exposiciones en el 2004 de tres artistas que
abordé para esta tesis.

Pude percibir que existe una amplia gama de posibilidades para crear imagenes con el

tema taurino por toda la informacion encontrada, tanto en libros, revistas, periédicos y en la
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investigacion de campo, al asistir a corridas y tomar fotografias dentro de las plazas y lugares
relacionados con los toros. Y utilizando la xilografia como medio de expresion, para fomentar
el gusto por este espectaculo y en conocimiento hacia el grabado.

En este libro objeto yo fusiono los toros con la plastica, insertandolos en un libro objeto. Porque
presento unos objetos que simbolizan la fiesta brava, objetos utilizados durante y para la lidia.
Objetos que presentan y se representan asi mismos. El capote y la muleta, estan ahi por su
forma y esencia, pero que también estan simbolizando al toro y torero a través de los
contenedores. Paginas o contenedores de imagenes, momentos, tiempos e instantes; que

significan, expresan y comunican algo: tauromaquia.

Este libro cada vez se fue complementando y estructurando de mejor forma; se enriquecio
mas, conforme aumentaba la investigacion; conociendo las infinitas posibilidades que tenia
para realizar un libro alternativo, tanto por las formas fisicas que no limitaron la idea, y ésta se
iba ampliando cada vez mas pero en su beneficio. Y por los materiales que eran los que yo
quisiera. Eligiendo la tela como soporte de ideas y de imagenes, por su textura y colores tan
vivos y brillantes. Utilizando a la xilografia para la realizacion de las imagenes y refomado al
modo de crear primitivo -como lo dice Paul Westheim- sobre la placa de madera. Grabados
impresos sobre tela y no sobre papel en la forma en como se acostumbra a presentar un
grabado, sino proponiendo otros soportes y formatos para la presentacion de las imagenes.

El libro alternativo mi propuesta para vincular tauromaquia, juego y grabado.

El libro objeto: capotes + muletas + contenedor = toro y torero.

Mi objetivo siempre ha sido difundir la fiesta brava a través de esta propuesta: objetos de
lucha, juego y entretenimiento, mostrando mi vision y aficion hacia los toros. Motivando al
espectador para que se introduzca un poco de manera divertida al mundo de los toros, y no
emita un juicio sobre ésta, sin antes no permitirse conocer primero este festejo. Acercando a
otros posibles y latentes aficionados a la fiesta brava. Para que se deleite con las imagenes y

emociones que se viven dentro de ella, por la fiesta que es tan alegre como brava.

LA INQUIETUD QUE ME DESPERTO EN ARTES VISUALES:

Este trabajo me impulsa a continuar investigando sobre el tema de los toros y explorar mas

los terrenos del libro alternativo, creando nuevas propuestas plasticas.
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Por lo pronto, a seguir produciendo grabados, con el mismo tema. Algo que me estimulé fue:
trabajar con el tema de los juegos tradicionales, de la mesa llevarlos al piso. Para crear una
mayor interaccion con los espectadores o jugadores. )

En este momento tengo en mente realizar una oca taurina, impresa sobre un lienzo de por lo
menos 150 cm de ancho por 300 cm de longitud. Examinando y distinguiendo los diferentes
tipos de materiales como soportes (telas, plasticos y papeles). Trabajando con formatos
grandes para impresion y asi experimentar como es lo mas adecuado y certero para imprimir
varias imagenes sobre un soporte de gran tamario; ya sea de una en una, de varias o de
imprimir muchas placas a la vez, siempre y cuando quepan en la platina del térculo.

A partir de esta tesis me interesa experimentar con mas tipos de materiales, soportes y
formatos, para salir de lo convencional que es el papel de algodon. Buscando nuevas
alternativas de soportes, para la impresion de grabado en madera.

El tema central para esta tesis es la corrida de toros, basicamente el encuentro de toro y

torero (la lucha del hombre y la fiera).

Este tema me atrajo, porque fui descubriendo todo el rito que se celebra alrededor de la
fiesta, lo que se vive en el ruedo: el drama, la emocién, la danza con la muerte.

Asi mismo, existe una amplia gama de posibilidades para crear propuestas plasticas, al hacer
fotografia, apuntes y grabados con imagenes originadas en el ruedo. La fiesta brava que se
siente, donde se respira alegria, pero también muerte; desde que nos vamos acercando a la
plaza, encontrando en las afueras, objetos, puestos y lo principal apreciarla Plaza México en
todo su esplendor, siendo un lugar mistico e imponente.
Pero lo principal que es una congregacion donde nos reunimos para disfrutar y sentir algo: la
fiesta.

Aclaro que no trato de cambiar su forma de pensar a los antitaurinos, si mostrar parte de lo
que se vive en el ruedo.

EL POR QUE EL TEMA DE LOS TOROS:

Porque es una fiesta donde se vive la tragedia, pero también la alegria, produciéndonos muy
diversas emociones, porque la fiesta brava se goza y se sufre.
Para demostrar que no es tal la violencia que se ve en el ruedo, por la forma en como hieren
y en consecuencia matan a los toros, es cierto que, existe un sacrificio el del toro, pero también
puede circular la sangre del torero sobre el redondel. Es una lucha de poderes, de dominio, de
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luz y de sombra, de belleza, tragedia, agilidad y destreza por parte del torero y de instinto
salvaje por parte del toro, que embiste hacia delante para defender su vida: es una disputa
entre la vida y la muerte.

Y porque a diferencia de otros espectaculos o deportes, no se puede predecir que sucedera
durante la lidia en una tarde de toros, puede haber triunfos, pero existe la posibilidad del
fracaso, del percance o la cogida. Simplemente es imprevisible, no hay un guién pero si un
reglamento, para tener un mejor orden y apreciacién de la corrida.

CONTENIDO Y FORMA:
El contenido son las imagenes y la forma son los objetos mismos ( los soportes).

En cuanto al contenido, lo fundamental para este proyecto fue la creacion de objetos, su
representacion y su uso como soportes de imagenes. Quitarle el sentido utilitario, para lo que
fueron  hechos; convirtiéndolos en portadores de imagenes, sucesos, momentos y como

objetos de recreacion, diversion e interaccion con los lectores (espectadores) o jugadores.

LO QUE QUERIA HACER INICIALMENTE:

Antes de que iniciara el seminario, pensé en realizar un tablero, formado por cajitas de madera
individuales, con un vidrio por la parte frontal, que protegiera al grabado, éste impreso sobre un
papel translucido, porque queria incluir un foco dentro de cada cajita. Que se prendiera con un
interruptor y al mismo tiempo insertarle un circuito para que al momento de oprimir el boton se
prendiera el foco y se escucharan sonidos de la fiesta brava, como los 6les, los nombres de
los personajes, los objetos, los lances y los pases.

Aunque no sabia como lo iba a relacionar con el libro alternativo, porque no tenia
conocimiento, de lo que significaba crear un libro de esta naturaleza, los tipos de libros que
existen y las caracteristicas de este género artistico.

Sélo quedando en mente realizar unos tableros grandes, donde se imprimieran de 9 a 12
imagenes en un pliego de papel de algodon. Asi que basicamente me centre en realizar una
loteria tradicional, como la que comunmente conocemos, pero con la diferencia de que su
formato fuera mas grande.

También porque al inicio del seminario no tenia los recursos necesarios, para la produccion de
este tipos de objetos. Sélo comenzando a plantear una loteria de esta manera, con imagenes

de 20 x 25 cm. Propuestas 54 piezas, para respetar la cantidad de cartas en una baraja de

156




loteria y posteriormente justificando el origen de tal cantidad de imagenes para delimitar cuales
serian los temas para cada grabado dentro de la serie.

Al principio, quise incluir objetos, personajes comunes, que son tan familiares encontrarlos en la
plaza; pero tuve que decidir en sélo trabajar sobre los temas y motivos principales de la
corrida: toro y torero. Aquellos que nos producen emociones. Asi, empecé a seleccionar los
lances, los pases y los personajes principales relacionados con la lidia, incluyendo las facetas
que componen un festejo taurino.

Al ir descubriendo lo que era un libro alternativo, me desperté la inquietud de utilizar los
objetos con los que se enfrenta el lidiador a un burel es decir: capote y muleta. Entonces,
decido proponer al capote como tablero (con sus dimensiones originales) y las muletas
reducidas para que conformen la baraja, siempre y cuando los grabados tuvieran un espacio

considerable para ser impresos sobre los objetos.

LO QUE OBTUVE FUE:

Objetos representados y contenedores de vivencias, propuestos como soportes de impresos,
que se convierten en componentes de un juego de loteria, que en éste juego en vez de
reunimos en una mesa, se llevaran al suelo. Incrementando la interaccion con los espectadores
en el espacio, al tomar los objetos con los brazos y utilizando las piemnas para moverse y
lancearlos, o para apoyarse e inclinarse sobre ellos al buscar las imagenes cuando estén
jugando a la loteria, memorizando las escenas y relacionarlas con los impresos en sus
tableros.

Cabe mencionar, que la loteria la elijo por ser un juego muy popular y tradicional, en la cultura
mexicana y que, otros artistas ya han recurrido a ella en determinado momento para reflejar
aspectos de la vida cotidiana. También porque nos invita a reunimos, a divertirnos y jugar con
estos objetos en el espacio. Y a entretenerse con ellos, provocando curiosidad al verlos, en
consecuencia tocarlos y manipularlos. Para producir acciones libres con los lectores, ya sea de
jugar y lancear o simplemente sélo de ver, tocar y conocer este universo magico del libro y de
los toros.

De cualquier manera se esta propiciando un acercamiento hacia al libro, a los toros y al
grabado, ya que cada libro es un mundo, éste impregnado de aire taurino. A través del cual,
resulta ser un juego novedoso por su formas, representando una serie de signos y simbolos

que estableceran una comunicacion con el espectador evocandonos a la tauromaquia.
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Considero que obtuve un excelente resultado, porque con el paso del tiempo al ir conociendo
mas acerca de estos temas y teniendo los recursos necesarios, pude ir concretando mejor la
idea inicial, hasta llegar a lo que ahora estoy exponiendo: un libro objeto que es en si una
loteria taurina; exhibida en forma de objetos. Porque cada elemento tiene un significado y una

forma diferente, de ser y estar en el espacio exterior, que simbolizan y contienen.

LO QUE BUSQUE:

Siempre busqué, que fuera atractivo para el espectador, mostrando mi visién acerca de los
toros. Al experimentar con los materiales como soportes de impresion (telas), me agrado mucho
el resultado visual obtenido, sobre este tipo de materiales, brillantes y sedosos. Saliendo del
clasico papel de algodén, que no deja de encantarme, por ser tan elegante y presentable. Por
eso realicé como parte de mi tiraje impresiones sobre este material, obteniendo un resuitado
excelente, pero no dejo de admitir que imprimir en telas fue mas emotivo y entretenido, a pesar

de haber tenido en algiin momento problemas a la hora de estampar las telas.

Este objeto al mismo tiempo de ser juego y contenedor de imagenes resulta ser, un libro
alternativo, un objeto precioso y de edicion unica, que estara en funciéon del espacio de
instalacion en determinada area o en el espacio que los lectores utilizan al manipular los
objetos.

Buscando provocar una reaccion, que es causar curiosidad, para promover al libro objeto, al
grabado y a los toros.

EVOLUCION

De la idea inicial de las cajitas— tableros en guarro— tableros capotes y muletas cartas +
contenedor = libro objeto-loteria.

Idea se amplia— se define y concreta— utilizando materiales y formatos diferentes= libro
objeto-loteria.

Al ir conociendo mas sobre el libro alternativo se amplian las posibilidades de la creacion de
un libro objeto, al mismo tiempo se tiene que definir y concretar como se debe de
complementar mejor su estructura y cual es su funciéon. Entonces se propusieron los capotes-
tableros y las muletas-cartas, como parte del juego y del libro.
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En algin momento habia pensado en que las cartas fueran sobre papel de algodén, o en
loneta, simulando los pafiuelos blancos que se utilizan en la corrida para pedir la concesion de
trofeos, pero decidi que funcionaba mejor, si integraba las muletas, porque de esta manera
estoy incluyendo los objetos primordiales con los cuales se enfrenta el torero al toro. Para
continuar trabajando con la tela, con lo que significan estos colores dentro de la corrida.
Completando mejor el trabajo y para ésto, atn hacia falta un contenedor para perfeccionar al
objeto. Entonces decido utilizar una caja de madera y pintarla de un solo color y por su parte
frontal, insertar un cartel, que incluyera la informacion completa de éste libro. Que tuviese una
ventanilla por donde se pudieran observar las imagenes, desde afuera. Pero hacia falta algo
mas, fue asi como decido decorarlo como un traje de luces, que fuera extremadamente
llamativa y que simbolizara al torero y al mismo tiempo sea un contenedor de las escenas que
vive en el ruedo. La ventanilla se quedo en la parte superior de la caja y por ahi, se asoman

las muletitas como si fuera una caja de pafiuelos. Obteniendo un trabajo mejor acabado y
rematado.

PROBLEMATICA:

Existieron algunos problemas técnicos los cuales fueron resueltos, al analizar cual habia sido el
motivo del fallo, esto sucedio en los capotes al imprimirlos en el térculo. Pero hice un recuento
de como habia sido el proceso y encontré el error, del cual aprendi para no volver a cometerlo
en futuras ocasiones con los siguientes capotes.

Del archivo fotografico que tenia, también se desecharon imagenes, para centrar mas la idea
en toro y torero. Y en cuanto al texto, en el capitulo primero tuve que delimitar el tema y sélo
mostrar ciertos antecedentes, ideas y nociones, para explicar lo que conformaba la fiesta

brava. Enfocandome sélo a lo que sucede en el ruedo: el encuentro de toro y torero.
RELACION ENTRE LA OBRA DE LOS ARTISTAS CON Mi PROPUESTA E IMAGENES:

De los artistas estudiados para esta investigacion, me han aportado lo siguiente:
De Goya he aprendido a reflejar la vision realista de la fiesta, tal y como es, mostrando sus
mejores momentos pero también sus infortunios. De Picasso me interesa el sugerir sélo con
lineas determinadas formas y figuras, presentados en contraluces y siluetas.

De Posada y Manilla, la utilizacion del grabado para crear juegos tradicionales, como la oca de
Posada y la loteria de Manilla. Asi como el tratamiento de sus claroscuros tan detallistas.

159



Aclaro que no todas mis imagenes tengan este tratamiento pero si algunas, en las que me
interesa resaltar ciertos objetos y elementos para mostrar lo que significa el titulo de dichas
imagenes.

En Gironella encontré la combinacion de técnicas, materiales y objetos para crear cajas objeto
y ensamblajes. Inspirandome para realizar unos objetos y utilizarlos como soportes de
imagenes. Utilizando un espacio  determinado, que puede cambiar al momento de ser
manipulados por los espectadores.

Aunque, se que hago grabado de forma tradicional, fue satisfactorio y enriquecedor crear
objetos para después usarlos como paginas del libro (contenedores de imagenes) y como
elementos de un juego. Porque este tipo de grabado lo vengo manejando desde mi formacion
en el taller José Guadalupe Posada y me encanta hacer grabados por la fuerza e impacto que
se crea en las imagenes, con sélo utilizar blanco y negro.

FINALMENTE ESTE TRABAJO:

Este trabajo me ha enriquecido porque me ayudo a investigar y conocer mas acerca de un
tema en especifico; profundizar mas sobre algo que nos guste, mi caso la tauromaquia, para
utilizarlo como motivo central para la creacién de proyectos artisticos, utilizando al grabado y
fotografia como medio de expresion.

Al investigar sobre el origen del libro, me abre las puertas al mundo de los libros alternativos,
que yo desconocia hasta entonces, provocandome experimentar y combinar técnicas, temas
y materiales, para la realizacién de este tipo de objetos. A través del libro objeto promuevo:
este género artistico, que nos despierta inquietudes para seguir utilizando los recursos que
nos ofrece este medio de expresion, siempre buscando propuestas plasticas novedosas.

Al hacer las correcciones sobre el texto, a partir de las indicaciones que recibi por parte de
mis jurados, me ayuda a replantear de mejor manera esta tesis y lo que estoy proponiendo.
Buscar entonces un trabajo de mejor calidad y con un contenido mas estructurado.

Espero y estoy segura que ha quedado mucho mejor que como estaba antes, porque en
determinado momento se veian aislados los capitulos; ahora presento una mayor relacion
entre ellos.

Finalmente esta propuesta me ayud6 a tener disciplina, constancia y ser perseverante,
para lograr concluir con el objetivo de terminar de forma satisfactoria esta propuesta y esta
tesis. Cerrando el ciclo que debemos cubrir como estudiantes de licenciatura.
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Algo que me inquieta, aun después de terminada la tesis es poder publicar este juego en
papel (reducido en sus dimensiones), pero sin perder el formato y los colores, y que su
contenedor de todo el juego, sea una cajita de luces impresa como la original, para promover

la fiesta brava y al grabado en madera.

Al ver terminado todo este trabajo, puedo decir que ha sido vasto que me sigue y me seguira

gustando. Ha valido la pena el tiempo y esfuerzo dedicado, por el resultado obtenido.
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ANEXOS

(Carpeta de imagenes)
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1. “Picador”. 2. “Rueda un toro”.

3. “Ayudado por bajo”. 4. “Monosabio”.
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5. “Molinete”. 6. “Farol”.

7. “Suerte de capa”. 8. “Vuelta al ruedo”.
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9. “Brindis”. 10. “Nifio torero”.

11. “Alguacil”. 12. “Saludo al tercio”.
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14. “Pase por alto

13. “Vaquilla

16. “Trasteo”.

15. “Banderillero”.
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17. “Redondo”. 18. “Cambio de tercio”.

19. “Desplante”. 20. “Alternativa”.
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21. “Cite de banderillas”. 22. “Yéndose del toro”.

23. “Arrastre”. 24. “Las banderillas”.
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25. “Gaoneras’. 26. “Cite de muleta”.

27. “Parando a un toro”. 28. “Pinchazo”.
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29. “Descabello”. 30. “La brega”.

31. “Volapié”. 31. “Pase de pecho”.
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33.

35.

“Torera”.

“Media verdnica”.
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34. “Revolera”.

36. “Paseillo”.



37. “Novillo”. 38. “Comada”.

39. “Remate”. 40. “Percance”.
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41. “Salida en hombros”. 42. “Larga cambiada”.

43. “Veronica”. 44.” Natural”.
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45. “Toros”. 46. “Muerte”.

47. “Derribo de un caballo”. 48.“Perfilandose para matar”.
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49. “Estocada”. 50. “Suerte de varas”.

51. “Toro”. 52. “Puntillero”.
53. “Chicuelina”.
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54. Novillero.
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