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INTRODUCCION

En la Escuela Nacional Preparatoria de la Universidad
Nacional Auténoma de México se imparte la materia de
Pintura IV que pertenece al Colegio de Educacién Estética y
Artistica. En el programa de esta materia se aborda el tema
del Color, ubicado en la unidad III, el cual es complejo y
extenso. Es importante conducir al estudiante al manejo de
un lenguaje plastico de manera facil y atractiva, por ello se
crea la necesidad de exponer las definiciones recomendadas
en la bibliografia basica y complementaria, buscando un
tratamiento sencillo y practico para iniciar al alumno en el
fascinante tema del color.

La bibliografia de un programa de estudio debe estar en
constante revisidn ya que es material fundamental en el que
se basa el profesor para su clase. Muchas veces depende de
una adecuada bibliografia para que el tema se desarrolle de
manera sencilla, clara e ilustrativa. Esa es principalmente la
funcién del profesor, dar conceptos elementales y accesibles
al alumno.

¢Podria un alumno con la bibliografia del programa
entender y definir de manera adecuada la teoria del color?
Evidentemente es necesaria la ayuda del profesor para su
mejor entendimiento.

Podemos decir que hay muchas definiciones generales y
particulares de la teoria del color y de sus conceptos basicos
pero; ¢Cual seria la méas apropiada, la méas ilustrativa o la
mas conducente?

Esta tesina se limita al analisis de las diferentes definiciones
que plantea la bibliografia basica y complementaria de la
Tercera Unidad: El color del programa de Pintura IV
perteneciente al colegio de Educacién Estética y Artistica
para alumnos de la Escuela Nacional Preparatoria.



En la actualidad el material didactico ha tenido cambios
importantes en las Gltimas décadas debido al uso de la
computadora, indudablemente no todos los alumnos tienen
un equipo de computo en su casa, sin embargo el acceso lo
tienen mediante el servicio que les brinda la preparatoria en
sus centros de computo o bien, pueden asistir a un café
Internet. Es por ello que debemos actualizar continuamente
los materiales didacticos y estar a la vanguardia de los
programas de computo que se pueden utilizar como apoyo
en el salon de clase sin olvidar que el profesor es el principal
soporte y guia para la explicacién de los conceptos.

Por un lado, mi escrito presenta un analisis para que el
profesor pueda comparar y seleccionar los conceptos que se
manejan en el tema especifico del color del programa de
estudios sefalado; por otro, ofrecerd al alumno un mejor
entendimiento del tema para la realizacién de sus ejercicios
pictoricos.

Parte esencial de la enseflanza aprendizaje es mostrar al
estudiante un material visual conveniente. Es también otro
de los objetivos que se aporta en este trabajo.

Esta investigacion se divide en tres partes, en la primera se
hace una breve semblanza de los inicios de la Escuela
Nacional Preparatoria incluyendo el programa de Pintura IV.
En la segunda parte se presentan las definiciones de los
autores con los contenidos que incluye el programa en el
orden siguiente:

José M. Parramén, Juan Acha, Rosa Puente, Wucius Wong y
Harald Kiippers.

Contenidos:

Teoria sustractiva del color, Esquema cromatico, Cualidades
relevantes del color, Armonias, Contrastes, Valorismo y
Colorismo. Enseguida se proporciona una breve opinion
acerca de la complejidad o sencillez de algunas definiciones
sefialadas.



En la tercera parte se define, clasifica y elabora un material
didactico digital ilustrado con los conceptos fundamentales
del color, incluyo un texto de apoyo al profesor, un mapa
conceptual, un diagrama de flujo y el disefio del mismo.



TITULO: “CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE
LA TEORIA DEL COLOR”

OBJETIVOS:

1.- Definir los conceptos fundamentales del Color de acuerdo
a los establecidos en la bibliografia basica y complementaria
del Programa de Pintura IV.

2.- Realizar un anélisis comparativo entre los conceptos que
manejan los autores propuestos en el programa de Pintura

IV para facilitar la compresion del alumno.

3.- Elaborar material didactico digital que ilustre los
conceptos fundamentales del Color para facilitar el

aprendizaje del alumno.



CAPITULO1

ACTIVIDADES DE LA ESCUELA
NACIONAL PREPARATORIA



1.1 ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

El 3 de febrero de 1868 se inauguraron los cursos de la
Escuela Preparatoria en las instalaciones del Antiguo Colegio
de San Ildefonso, bajo la guia del el Dr. Gabino Barreda, su
primer director, afilos mas adelante, la Preparatoria se
enfrenté a diversos incidentes, superados por la atinada
direccion de Dr. Gabino Barreda y apoyado del cuerpo
académico de la Escuela, logrando asi consolidar la
Institucién, al grado de que ésta adquirié su caracter de
“Nacional”.!

De esta institucién salieron hombres que dieron gloria a la
patria o simplemente ocuparon un puesto en el desarrollo
histérico de la nacion, personalidades profesionalmente
aptas, hasta aquellas otras que fueron los frutos mejores de
la nueva educacién o que pudieron ser utilizados por la
Institucion en la realizacién de su obra. La lista es muy
extensa. Citaré algunos: Ricardo Flores Mago6n, Porfirio
Parra, Angel de la Pefia, Luis Cabrera, también hubo los mas
selectos maestros, sabios y artistas, hombres que han dado
lustre a México y al saber universal en multiples ocasiones:
Ramoén Lépez Velarde, Luis G. Urbina, Amado Nervo, Julio
Torri, Carlos Pellicer, Federico Gamboa, Antonio Caso,
Pedro de Alaba, Carlos Lazo, José Vasconcelos. Francisco
Diaz Covarrubias, el Dr. Gabino barreda junto con Manuel
Altamirano y cientificos como el Dr. Leopoldo Rio de la Loza
y el Dr. Alfonso Herrera dieron un gran prestigio intelectual
a la Escuela Nacional Preparatoria; ademas “Maestros como
Ignacio Ramirez, Manuel Payno e  Ignacio Manuel
Altamirano” prepararon el camino para una nueva
generacion de cientificos e intelectuales mexicanos entre los

! GARCIA LISJUAN, Héctor “135 afios de la ENP” Difusién cultural de la
academia y la cultura, UNAM afio 4 Vol. 1 No. 14 México, Agosto 2003 p 33,
35



que destacan, Justo Sierra Méndez, Miguel Schulz, Juan de
Dios Peza y Venustiano Carranza.2

Con el crecimiento de la Ciudad de México, La Escuela
Nacional Preparatoria aumenté en su matricula e hizo
insuficientes los espacios por los que se iniciaron nuevos
edificios para albergar los tres planteles que todavia se
ubican en le Centro Histérico. La Escuela Nacional
preparatoria abarca toda la Ciudad de México que hoy en
dia son los nueve planteles; los cuales logran captar la
demanda educativa de la Ciudad; en donde han seguido
formando en sus aulas personajes como Ruy Pérez Tamayo,
Rodolfo Neri Vela, Vicente Quirarte y Héctor Azar, quienes
han destacado tanto en la ciencias como en la cultura
humanistica.

La Escuela Nacional Preparatoria es la base esencial de la
educacion media basica del pais. La preparatoria se ha ido
adecuando a las necesidades de un pais en constantes
cambios; por consecuencia es una escuela de educaciéon
popular, es decir, una educacion para todos sin ser selectiva.
La Escuela Nacional Preparatoria alista a los alumnos de la
universidad, es un pilar irremplazable y desde luego la
Universidad Nacional Auténoma de México surge para darle
continuidad a los estudios que se imparten En la
Preparatoria, forma integralmente a los jovenes de
bachillerato adaptandose a los cambios y a las demandas
educativas que el pais exige, preparandolos tanto para una
carrera como para la vida. A fin de lograrlo, se pretende
dotar al adolescente de las herramientas metodologicas
indispensables para que utilice su razén de manera critica,
sepa investigar para encontrar los datos necesarios y al

mismo tiempo continiie incrementado su conocimiento. 3

% Ibid. MAGDALENO, Vicente “Homenaje a: San Ildefonso” p. 15, 18
¥ Ibid GONZALES SALGADO, Carlos “ENP 135 afios de Historia y
compromiso con México™ p. 36, 37



1.2 COLEGIO DE EDUCACION ESTETICA Y ART{STICA
El colegio de Educacién Estética y artistica, est4 constituido
de cuatro disciplinas Artisticas: Danza, Teatro, Musica y
Pintura. Con respecto a las Artes Plasticas se presentan:
Escultura, Fotografia, Grabado y Pintura. “En las artes, el
hombre puede manifestarse de varias maneras, y por tanto,
establecer una comunicacion con sus semejantes,
particularmente empleando sus recursos emotivos. El arte
en sus variadas formas de manifestacion, constituye una de
las expresiones que tienen méas importancia para el hombre
en sus aspectos emotivos. Es por medio del arte que
podemos desarrollar los sentimientos de cualquier persona,
para lograr en ésta una percepcion sensible”.4 Estas cuatro
actividades estan disponibles para el alumno desde el primer
afio de bachillerato (4°) y hasta el segundo afio (5°) y tiene el
educando, la opcion de inscribirse a la que mas le agrade
siempre y cuando se ajuste a su horario de clases. Cada una
de las materias le proporcionard al adolescente la
oportunidad de obtener experiencias y técnicas substanciales
que contribuiran a su desarrollo integral.

* ALFARO TORRES, Raul Expresién y Apreciacién de Las Artes Pldsticas
p.10



1.3 PROGRAMA DE PINTURA IV

La tecnologia nos brinda otras posibilidades que pueden
facilitar el aprendizaje del alumno captando su interés
mediante imagenes, dibujos, ilustraciones, fotografias etc.
Las nuevas generaciones estan rodeadas de iméagenes, el
estudiante de hoy es mas visual por el contacto con la
computadora y la Internet que le brinda al alumno la
posibilidad de aprender, conocer, y comunicarse. Sin duda,
el alumno de hoy, suele pasar largas horas frente a una
computadora, si no en la escuela, en cualquiera de los
establecimientos que dan este servicio por una moédica
cantidad; también es cierto, que no siempre se dedican a las
paginas culturales tanto como a las paginas de juegos o salas
de chat, aqui es donde el profesor aprovechando el uso visual
que ellos hacen de la computadora elabore materiales
didacticos visuales para facilitar el entendimiento del tema
expuesto.

El programa de Pintura IV es una asignatura obligatoriay su
caracter es tedrico practico, tiene 4 créditos, y cuenta con un
total de 30 horas anuales estimadas. “Se ubica en el cuarto
afio del bachillerato universitario, cubre dos etapas:
introductoria (4° afio) y de Profundizacion (5° aiio) dentro
del niicleo formativo-cultural y al drea de formacién en
lengua, comunicacién y cultura.

Con este curso el estudiante del bachillerato puede educar
su expresién para desarrollar integralmente sus facultades,
a través del ejercicio consciente de habilidades mentales,
visuales, sensitivas y manuales con miras a resultados
creativos, lo que contribuye a la formacion de una
disciplina intelectual y afectiva.”™

“En cuarto afio se trabaja en la etapa introductoria, de

manera que el alumno se va iniciando en forma gradual

5 UNAM, Escuela Nacional Preparatoria Programa de Pintura IV Colegio de
Educacion Estética y Artistica



pero firme en los aspectos bdsicos y conocimientos de las
principales técnicas, materiales y equipo que le permitan
alcanzar los propésitos enunciados en cada una de las

materias de las artes pldsticas”.6

A continuacion anexo el programa completo de pintura IV

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACTIONAL PREPARATORIA

1. DATOS DE IDENTIFICACION

COLEGIO DE: EDUCACION ESTETICA Y ARTISTICA
PROGRAMA DE ESTUDIOS DE LA ASIGNATURA DE: PINTURA IV
CLAVE: 1409*

ANO ESCOLAR EN QUE SE IMPARTE: CUARTO

CATEGORIA DE LA ASIGNATURA: OBLIGATORIA

CARACTER DE LA ASIGNATURA: TEORICO-PRACTICA

TEORICAS PRACTICAS TOTAL
No. de horas
semanales 01 0 01
No. de horas 30
anuales estimadas 30 0
CREDITOS 04 0 04

% Ibid, programa de Pintura IV

Ciave genénca del blogue de asignaturas de educacién estética y artistica comrespondiente al cuarto aflo de preparatoria




2. PRESENTACION

1) Ubicacién de Ia materia en ¢l plan de estudios, &
Este curso Pintura IV estd ubicado en ¢l cuarto aflo del bachillerato universitario, cubre dos etapas  introductorio (4° ado) v de Pmﬁ.mluac:éq (5" ano)
dentro del nucleo Formativo-Cultural v al 4rea de Formacion cn Lengua, comunicacion v cultura Tiene categoria obhigatona y caracter teorico-priictico

b) Exposicion de motivos y propésitos generales del curso, i
Tomando en consideracion las tres ctapas de la organizacion curricular de la preparatoria que contempla la Introduccidn, Profundizacion y Onentacion,
con respecto al lenguaje, comunicacién v cultura, ¢! Colegio de Educacién Estética v Artistica realizo la siguiente modificacion a los programas de cstudio
en sus diversas especialidades.

. En la pnmera unidad de éstas, se presenta 1a siguiente innovacion Introduccion al Arte v a las Artes Pldsticas la cual unifica a las disciplinas de: Artes
Plasncas, Danza. Mustca y Teatro, en cuanto los propdsitos y contenidos. Esto permite una vision global del arte y In manera en que se desprenden cada
una de aquellas, 10 que nos da una connotacién del arte en ln actualidad. Con este cambio s¢ espera que el alumno pueda interpretar y valorar el arte, que se
encuentra cn interaccion con su realidad inmediata v que refuerce su conceptualizacion y apreciacion artisticas.

En las unidades teorico-practicas, se presentan innovaciones rlacionadas con ¢l desglosamicnto de los contenidos y la descripeion de los mismos, lo cual
facilitard ¢l desarrollo de la secuencia metodolégica y ¢l logro de los propésitos del curso.

Fl manejo del enfoque metodologico de los programas de Artes Plasticas permitc realizar una evaluacién continua por lo que respecta a los canocimientos,
destrezas y habilidades adquiridos.

Con este curso ¢l estudiantc del bachillerato pucde educar su expresion para desarrollar integralmente sus facultades, a través del cjercicio consciente de
habilidades mentales, visuales, sensitivas y manuales con miras a resultados creativos, lo que contribuye a la formacién de una disciphina intelectual v
afectiva e

Al advertir las posibilidades cducativas de la expresion pldstica y sus posibles significados, ¢l alumno puede incrementar su cultura general

Cuando el estudiante de bachillerato confronte su gusto personal con ¢l conocimicnto de valores estéticos y artisticos que pueden producirse en la plistica,
es posible que conforme una conciencia social sobre ¢l valor personal y colectivo de las manifestacioncs plasticas.

Con cste curso, el alumno podrd tener una preparacion previa, antecedente para una carrera profesional relacionada con las Artes Plasticas y la
Comunicacién Visnal

Con la creacion de los laboratanos de Creatividad y Avanzados de Ciencias Experimentales, es posible llevar a cabo un trabajo intcrdisciphinanio con otras
asignaturas con las cuales s¢ desarrallarian experimentos conjuntos, como por ¢j.: Fisica, Quimica, Psicologia, Biologia, ctc., con las cuales sc realizarian
expenmentos con la luz y el color, propiedades de los pigmentos, psicologia del color, cte con lo que se cumplirian los principales objctivos sefaludos en
las asignaturas de los Colegios de Dibujo y Modelado, y de Educacion Estética v Artistica (Artes Plasticas) como son desarrollo de la percepcion visual v
tactil, incremento del interés hacia ¢l arte y desarrollo de la ereatividad, entre otros

La Educacion Estética y Artistica en ¢l bachillerato debe ser para todos los jévenes, independicntemente de su disposicion innata o desarrollada, pues este
aprendizaje permitird al alumno

Adquirir una formacién social y humanistica (artistica)
Adquirir un lenguaje plastico.

Construir conocimientos significatives (creatividad).

iNn



Relacionar las distintas areas del saber y las artes plasticas.
Desarrollar sus facultades intelectuales, fisicas y afectivas.
Desarrollar la atencion, percepcion, coordinacién y memoria visual.
Adaquirir sentido de responsabilidad, solidaridad, interaccion y dialogo.

Propdsitos generales del curso.

Que el alumno de cuarto grado (primer curso de la especialidad)

|. Desarrolle su sensibilidad y creatividad a través de la expresion pictérica.
2. Reconozca los elementos plésticos fundamentales (conceptuales y materiales) y experimente libremente con ellos para incrementar su percepeion visual |

tactil y su sensibilidad. y sea capaz de valorar sus trabajos y los de sus compaiieros.
Adguiera los elementos minimos para valorar una composicion plastica en cuanto su forma y expresion.

Experimente en la practica los recursos técnicos para desarrollar habilidades manuales y expresarse con el lenguaje plastico.
Advierta el valor estético y artistico de las artes plasticas.
. Onente y desenvuelva sus inquietudes artisticas.

= W

o w

¢) Caracteristicas del curso o enfoque disciplinario.

El Colegio de Educacion Estética y Artistica comprende cuatro disciplinas: Artes Plasticas, Danza, Musica y Teatro, las cuales se imparten con diversas
asignaturas en cuarto y quinto afio. Con respecto a las Artes Plasticas se presentan: Escultura, Fotografia, Grabado y Pintura.

Estos cursos, corresponden a la necesidad de formacién integral del alumno de bachillerato, potenciando en él facultades cognoscitivas, sensitivas y
manuales que serviran para desarrollar su’ expresividad y conciencia critica, a través del analisis y experimentacion con los elementos plasticos
fundamentales.

En cuarto afio se trabaja en la etapa introductoria, de manera que el alumna se va iniciando en forma gradual pero firme en los aspectos de las bases y
conocimiento de las principales técnicas, materiales y equipo que le permitan alcanzar los propdsitos enunciados en cada una de las materias de las artes
plasticas. En quinto afio, con la experiencia lograda en su etapa de aprendizaje inicial puede realizar expenmentos con diversos matenales, lo que le
permutira desarrollar su imaginacion creativa.

Los contenidos estan estructurados de manera tal que se favorece el logro de los objetivos propuestos, las fases de su desarrollo atienden a la progresiva
madurez, sin embargo, la experiencia del profesor es de suma importancia pues debera realizar las adecuaciones o modificaciones necesarias de acuerdo a
situaciones especificas en el aula.

El resto de las unidades de cada programa es de caracter practico. Su desarro. o serd programado por cada plantel en diversos horarios entre los cuales el
alumno, luego de haber seleccionado la especialidad de su predileccion, elegira .| que mejor se adapte a sus posibilidades.

Es importante hacer notar que el alumno podra asistir al nimero de clases practicas que deseé sin dejar de cubrir el minimo establecido por el programa.

En virtud de la relevancia que la asignatura tiene para la formacién del estudiante, este podra asistir a las horas practicas incluso en turmo distinto al suyo,
ya que la acreditacion toma en cuenta tanto la teoria como la practica.

d) Principales relaciones con materias antecedentes, paralelas y consecuentes.

Esta materia tiene como precedentes a Modelado 1 y Educacién Estética y Artistica 111, de Iniciacién Universitaria, asi como a los talleres de Expreston y
Apreciacion Artisticas (Artes Plasticas) de la SEP.

Paralelamente, esta materia se relaciona con Dibujo II, y las asignaturas de Artes Plasticas (Escultura, Fotografia y Grabado) del Colegio de Educacion
Estética y Artistica.

Posteriormente, tiene relacion con Artes Plasticas del mismo colegio en el quinto afio del bachillerato, y con seis asignaturas del sexto afio: Dibujo
Constructivo 1T, Modelado II, Comunicacién Visual, Estética, Historia de!l Arte e Historia de la Cultura.

e) Estructuracién listada del programa.
Primera Unidad: Introduccién al arte y a las artes plasticas.
Segunda Unidad:  Elementos plisticos fundamentales.
Tercera Unidad: El color.

Cuarto Unidad: Técnicas pictéricas.
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a) Primera Unidad :

b) Propositos:

3. CONTENIDO DEL PROGRAMA

Introduccion al arte y a las antes plasticas

Destacar s anportancta estética y artistica de las artes plasticas ¢n la cultura, asi como tambien sus funciones comumicativas para accader a sus posibles
signiticados v contormar para el alumiw uma propucsta de apreciacion plastica tundametal

HORAS i CONIENIDO DESCRIPCION DEL ( ONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOCRAF1A
(sctividades de spremdizaje sugeridas)

21 Prosentacion general ded curso Esta umdad c¢s propamente  una|lnvestigacion sodre la importancia de las 1

mtroduccion al curso, pues se Presentan en | artes plasucas cu la cultura, que pucde ?

2 Conceptos de anc clla, dc una manera general, Sus Propositos, | presentarse, para su evahuacion a través 3

conterudos ¥ act:vidadcs. de un informe oral o sscruto. 4

3 Curavterisucas de las bellas artes | Tambicen s aborda en ¢lla, la relacion entre 5

las anwes y la cultura, v sc contemplan los | Visitas guiadas a museos y galerias, en 7

4 Lasartes » la cultura principios minmos de lo que pucde donde pueda aplicarsc una o mas 11

aprecsarse en una obra plistica, dc manera | propucstas de apreciacion plastica. 13

5 Elementos de apreciacion | objetiva y subjetiva 15
aztistca, (componsntes de la obra
|p.as.|ca sentidos, significados y
icomtemudos que le atnbuye el

Iobur\adorl

¢) Bibliografia:

Basica

1 Puonte, Rosa, Dihue ¥ Comanicacion Grafica Mexace, Gustavo Gilin 1959

— e ter M

Complementaria
S Lowenteld. Viktor, Desarrolio de la Capuvided Creadora. Argentna, Kapclusz, u ¢

7 De Sausmarez, Maunce, Discflo Basico Méxwo, Gustavo G:lli 1994,

13 Hayes. Coln, Guta completa de tecmicas ¥ materiaies de pinture: Hermann Blume, u ¢
1% Dalley, Terence (inia completu de dustrucion y diseho H. Blume. u ¢

Acha. Jua:, Expresion y Apreciacion Artisticas Mexico, Trillas, G ¢
Fiemung, Wilkam. Arte. Musica ¢ ldeas Méxco, McGraw-Hill. 1990
Jackson Jhon, Una Irtrounccion ! Dibujo México, Diona, u e

| Damac, M Cymthia, Discho Visual, Introducc:on u las artes visuales Ménsco, Tudlas. 1¢ 5.

2) Segunda Unidad : Elementos plasticos fundamentales.

b) Propésitos:
Conocer los elementos fundamentales del lenguaie plistico, a través de su aplicacién libre v creativa en cjercicios pictérices, en los cuales la representacidn
pucde ser figurativa o abstracta, sensibihzar al alumno en relacién a las propuestas estéticas de orden cstructural de los clementos pictdricos.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA
= (actividades de spreadizaje sugeridas)
6 . Caracteristicas relevantes de las| En esta unidad se aborda ef tema de los|Investigackn  sobre  los  clementos 2
fonmas. clemensos formales de la  expresion|formales del lenguaje phistico, que 4
pictérica y su significado estético en la|pucde presentarse . para su cvaluacion, 6
2 Cualidades expresivas de las|composicidn a través de diferentes factores | a través de un informe otal o escrito. 7
figuras. de relacién, que constituyen la base de la 8
expresidn y apreciacion plisticas. Visitas guiadas a museos v galerias, en 9
3. Factores de relacién entre formas donde pueda aplicarse una propuesta de 10
v figuras (espacio bidimensional apreciacidon  plastica basada en ti
o tridimensional ilsorio, estrategias de  composicion ¥ 12
propom&rmm i 13
y composiciones). 14
. Elaboracidn de trabajos, en los cuales se 15
o Estrategias  de  composicion apliquen creativamenic los conceptos de
(composiciones  formales ¢ representacidn (figuracidn, abstraccién),
informalcs, factores formales, y las estrategias de composicidn,
tonales y  cromiticos de explorando sus posibilidades estéticas

¢) Bibliografia:

Basica.

2. Acha. Juan, Expresion y Apreciacion Artisticas. México, Trillas, u.e.
4. Jackson, Jhon, Una Introchccion al Dibigo. México, Diana, w.c.

8. Wong, Wucius, Principios del Disefo en Color Gustavo Gilli, d.e.
11. Dantzic, M Cynthia, Diseflo Visual, Introduccién a las artes visuales. Mcxico, Trillas. 1995
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a) Tercera Unidad : El color.

b) Propésitos:
Reconocer al color, como uno de los elementos fimdamentales del lenguaje plastico, utilizar una teoria, en la resolucidn de ejercicios plasticos libres.
Sensibilizar al alumno en la percepcién y uso del color en combinaciones y mezclas para lograr diferentes tipos de composicion.

HORAS

CONTENIDO

DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA
(actividades de aprendizaje sugeridas)

8 1. Teoria sustractiva del color. En esta umdad se contemplan los|Investigacion sobre los principios 2
(esquemas cromaticos, colores primarios, | principios fundamentales de una teoria | elementales de una teoria del color. 8
secundarios y terciarios, caracteristicas | cromética, para que el alumno los|que pueda utilizarse en la resolucion 10
de las combinaciones entre colores|aplique en la elaboracion de sus|de un esquema cromatico que sirva 11
pigmento). composiciones, mezclando y combinando | como  referencia para trabajos 12

colores para explorar efectos estéticos y | posteriores. 13
2. Cualidades relevantes del color. EXpresivos. 14
(valor, matiz, intensidad). Elaboracion de trabajos, en los 15
cuales se apliquen creativamente los 16
3. Armonias. conceptos del color para resolver
(variaciones tonales, analogias -entre diferentes tipos de composicion v
colores, gamas térmicas, utilizacién de representacion pictérica.
colores neutros).
4. Contrastes.
(colores complementarios, contrastes por
color y tono y por proporcién cromatica).
5. Valorismo y colorismo. &
(en la representacion pictérica).
c) Bibliografia:
Basica.

2. Acha, Juan, Expresion y Apreciacion Artisticas. México, Trillas, 1.e.
8. Wong, Wucius, Principios del Diseflo en Color. Gustavo Gilli, d.e.
11. Dantzic, M. Cynthia, Disefio Visual, Introduccion a las artes visuales. México, Trillas, 1995.

Complementaria.

6. Kandinsky, Wasily, Punto y linea sopye ¢}
7. De Sausmarez, Maurice, Diseflo Bdyico
9. Wong, Wucius, Fundamentos del disep,
10. Kuppers, Harald, Fundamentos de I (¢,

plano. Barcelona, Barral, u.e.
México, Gustavo Gilli, 1995,

bi y tridimensional. Gustavo Gilli, 1981.
ria de los colores. 1992.

12. }’aﬂ'&fﬂéﬂ, José Ma.ria, El gran libry del color. Pa_n'amgn, u.e.

13. Hayes, Colin, Guia completa de técnjcgs Y materiales de pintura. Hermann Blume, 1.¢.
14. /1aga ud. mismo su disefio grdfico. Y. Blume, u.c.

5. Dalley, Terence, Guia completa de 1lustracién y disero. H. Blume, i.e.

13




a) Cuarta Unidad : Técnicas pictoricas.

b) Propositos:
Esta unidad tienc caricter secuente y complementario, porque se desarrolla en base a la teoria v prictica que contiene la unidad sobre las caractensticas
esenciales de la actividad, amphandoe la informacion sobre téenicas y procedimicntos de la misma, propiciando que ¢l alumno cxperimente algunas de cllas

HHORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA
AT ey (actividades de aprendiraje sugeridas)
] 1. Matenales. Esta unidad de caracter prictico, constituye | Visitas guiadas a escuclas superiores de 1
(pinturas, herramicentas v soportes). | el fundamento téenico para ¢l desarrollo de{arte o a talleres en donde pucda 2
los cjercicios que sugiere ¢l programa, en|apreciarse la actividad profesional de 3
2. Procedimuentos ella sc pretende dar a conocer los diferentes | artistas plasticos. 4
(utilizacién de pinturas. aplicadas | matcnales pictoricos, como lo son las 5
con  diferentes  herramientas o | pinturas (oleo, acuarcla, gouache, acrilico, | Elaboracion de trabajos. en dondc sc 6
instrumentos). etc), herramicntas (palctas, pinccles, | proceda creativamente para utilizar los 7
cspatulas, etc.), y soportes (tela y carton, | diferentes materiales de uso comun en la 8
entre otros), asi como Jlos difcrentes | pintura. 9
procedimientos para manejarlos 10
creativamente. 1
12
13
14
15
16
¢) Bibliografia:
Basica.

1. Puente. Rosa. Dibujo y Comunicacion Grdfica. México, Gustavo Gilli, 1989

2 Acha, Juan, Expresidn y Apreciacion Artisucas. México, Trillas, u.e

3 Fleming, William, Arre. Musica ¢ Ideas. México. McGraw-Hill, 1990

4 Jackson, Jhon, U/na Introduccion ai Dibujo. México, Diana, i.c

&  Wong. Wucius, Principtos del Diseito en Color. México, Gustave Gilli, o e

11 Dantzic, M. Cynthia. DiscPo Visual. Introduccidn a las artes visuales. México, Trillas. 1995

Complementana.

5 Lowenfeld, Viktor, Desarrollo de la Capacidad Creadora. Argentina, Kapelusz, u.e.

6. Kandinsky. Wasily, Punto y linea sobre el plano. Barcclona, Barral, fic.

7 De Sausmarez, Maurice, Disefio Bdsico. México, Gustavo Gilli. 1995.

9 Wong, Wucius, Fundamentos del disefio bi y tridimensional. Gustavo G?lli, 1981.

10. Kuppers, Harald, Fundamentos de la teoria de los colores. Gustavo Gilli, 1992.

12. Parramon, José Maria, El gran libro del color. Parramon, u.¢. _

13. Hayes, Colin, Guia completa de técnicas y materiales de pintura. Hermann Blume, u.e.

14. Haga ud. mismo su disefio grdfico. H. Blume, u.e.

15 Dalley, Terence, Guia completa de ilustracién y diseno. H. Blume, 0.c. B
16. Maier, Manfred, Procesos elementales de proyectacion y figuracion. México, Gustavo Gilli, d.e.
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4. BIBLIOGRAFIA GENERAL
Basica
- Puente, Rosa, Dibujo y Comunicacion Grafica. México, Gustavo Gilli. 1989,
Acha. Juan, Expresion y Apreciactdn Artisticas. México, Tnllas, d.e.
Fleming, William, Arte. Mistca e Ideas. México, McGraw-Hill. 1990
Jackson, Jhon, Una Introduccion al Dibwjo. México, Diana, u.e.
Wong. Wucws, Principios del Diseho en Color. Meéxico, Gustavo Gilli, v.e.
1. Dantzic, M. Cynthia, Disefo Visual. Introduceién a las artes visuales. México, Trillas, 1995

— O e W N -

0O

omplementaria -
Lowenfeld, Viktor, Desarrollo de la Capacidad Creadora. Argentina, Kapelusz, u e
- Kandinsky, Wasily, Punto y linea sobre el plano. Barcelona, Barral, u.e.
Dec Sausmarcz, Maurice, Diselo Bdsico. México Gustavo Gulli, 1995,
Wong, Wucius, Fundamentos del disefo bi Yy tridimensional. Gustavo Gilli, 1981.
10 Kuppers, Harald, Fundamentos de la teoria de las colores Gustavo Gilli, 1982.
12. Parramoén, José Maria, £/ gran libro del color. Parramon, t.c.
13. Hayes, Colin, Guia completa de técnicas Y materiales de pintura. Hermann Blume, i e.
14. Haga ud. mismo su disefto grdfico. H. Blume, i.e.
15. Dalley, Terence, Guia completa de tlustracién ydisefo. H. Blume, d.e.
16. Maier, Manfred, Procesos elementales de proyectactén y figuracién. México, Gustavo Gilli, u.e.

~I O A

N3

S. PROPUESTA GENERAL DE ACREDITACION
a) Actividades o factores. : 5
Investigaciones, practicas, ¢jercicios y tareas.
b) Cardcter de la actividad.
Individual, equipos y grupal.
¢) Perindicidad.
Realizacion de actividades conforme a los contenidos, evaluacién permanente.
d) Porcentaje sobre 1a calificacién sugerido,

En la parte teorica habré un total de cuatro evaluaciones parciales correspondientes a cada una de las especialidades antisticas (Artes Plasticas, Danza.
Musica v Teatro), a cada una le correspondera un 10% (40%) que unido a la practica (60 %) hari un total de 100 %.

4

Se hace la obxenvacion que para tener derecho a ser acreditado, ¢l alumno debera aprobar un mimmo de tres mddulos tedricos, asi como la practica d la
especialhidad clogida,

6. PERFIL DEL ALUMNO EGRESADO DE LA ASIGNATURA

La asignatura Pinura [V de cuarto afio, contribuye a la construccion general del perfil del egresado dc la siguientc mancra, que el alumno s
Desarrolle su capacidad de wnteraccion, expresion y comunicacion grafica y artistica que le permitan tener cceso a arte y la cultura, adquiriendo los
conocimientos  habilidades, destrezas y actitudes sefialadas en el programa v desarrollando también su sensibilidad y creatividad.

7. PERFIL DEL DOCENTE

Caracteristic ofesionales y académicas que deben reunir los profesores de la asignatura, _ S5

Los profesorey aqsmpr'mpam la aZignamm debenqser egresados de las Licenciaturas en Artes Visuales, Disefio Grafico o Comun.cacion C;mﬁca, d:)i: la
Escuela Nacicial de Ares Plasticas de la UNAM, cgresados de la Escuela Nacional de Pintura y Escultura del D}B} o estudios al mismo mveI csqrsa 3
otras Escuclas de Arte de México y, ademés cumplir con los requisitos que seiiala ¢l Estatuto del Personal Académico de la UNAM (EPA) y el Sistema
Desarrollo de Personal Académico de la ENP (SIDEPA).
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CAPITULO II

Tercera unidad: EL COLOR



EL CRAN LIBRO DEL

COLOR

o 4 P

2.1 JOSE M. PARRAMON

2.1.1Teoria S%activa del Color.

Este autor en su libro menciona la sintesis sustractiva de manera muy breve. Para que se
comprenda mejor el tema, debemos aprender primero lo que Newton descubrio:

“He procurado un prisma triangular de cristal para realizar
experimentos sobre los famosos fendmenos de los colores.

Después de haber oscurecido la habitacion y perforado un

agujero en la persiana para dejar penetrar una cantidad
conveniente de luz solar, he colocado mi prisma delante dela

obertura a fin de que la luz fuese refractada sobre el muro .
opuesto. Fue una diversion muy agradable contemplar los

colores vivos e intensos asi producidos.”

Esos colores vivos e intensos no eran otra cosa que la
descomposicién de la luz blanca en los colores del espectro

solar: un primer paso trascendental para entender que el
coloresluz (fig. 1)7.

Fig. 1. Sise proyecta laluz de un foco eléctrico --500watios -- a través de un pequefio agujero y si se sostiene delante un prisma de cristal,
se vera proyectada en la pared la descomposicion de la luz en los colores del espectro solar.

Colores del espectro:
Azul oscuro, Azul claro, Verde, Amarillo, Rojo y

Purpura.




Cuando llueve y luce el sol, cada gota de agua de la lluvia se
comporta como el prisma de Newton, o sea, que gracias a
esos millones de prismas se produce el fendmeno del arco
iris (figs. 2y 3).

Seglin Newton, (fig. 4), el espectro solar contiene todos los
colores de la naturaleza. En efecto, el color es luz dado que

3 v,
vemos el color de los cuerpos cuando éstos reciben luz. Figs. 2 y 3. E! arco iris se forma con los

rayos de luz del sol al atravesar las gotas
Cien afios mas tarde, también en Londres Inglaterra, un de'luviagueactiancomoprismas.
cientifico llamado Thomas Young, médico de profesidn,
estudié ampliamente la teoria de los colores. Partiendo del
descubrimiento de Newton, Young dispuso sobre una mesa
seis linternas, cada una con un cristal de color igual a los seis

colores del espectro; proyect6 entonces la luz de las linternas

y cambiando y eliminando haces de luz, llegé a un nuevo y Fig.4. Isaac Newton

definitivo hallazgo:

Los seis colores del espectro podian ser reducidos a
tres colores basicos del mismo espectro (el rojo, el
verde y el azul oscuro), con los cuales podia
recomponer la luz blanca.

Lo dicho nos ayuda a comprender qué es un color primario.
Porque si todos los colores pueden reducirse a sélo tres
colores; rojo, verde y azul oscuro, estos son los colores
bésicos. (Fig.5)8.

Fig. 5. Tomas Young demostrd, que con solo tres colores el rojo, el
verdey el azul intenso era posible recomponer laluz blanca.




Yuoug llegd, ademas, a otra conclusién importante. Con la
superposiciéon por parejas de las luces de las linternas,
lograba otros tres colores més claros: el amarillo, con la
suma del rojo y verde, el piirpura, con el rojo y el azul oscuro,
y el azul claro, con el verde y el azul oscuro. Lo cual dio lugar
alosllamados colores secundarios (fig. 6).

Solo queda recordar que hasta aqui se ha mencionado

siempre haces de luz, de descomponer luz blanca. Se ha

referido siempre a colores-LUZ, que pueden clasificarse en:
COLORES-LUZPRIMARIOS: Azul oscuro, Verde, Rojo
COLORES-LUZSECUNDARIOS: Amarillo, Pirpura, Azul claro.

Fig. 6. La mezcla por parejas de los colores-LUZ primarios: rojo, azul intenso y verde, proporciona por sintesis aditiva, es decrr,
sumando iuz, los secundarios-luz: magenta, azul cian y amarillo. La suma o mezcla de los tres colores recompone la luz blanca.
4

Newton pint6 en un circulo los colores del espectro, puso un

eje a esta rueda y lo hizo girar a toda velocidad,
comprobando que al fundirse los colores por la velocidad, la
rueda se veia blanca (figs. 7, 8, 9)?

Figs.7 a 9. Este es el experimento realizado por Newton con su circulo de
colores, que al girar a toda velocldad suma los colores por sintesis aditiva y
recompone la luz blanca.

®Ibid. p. 53, 58 18



-
Para <pintar> un cuerpo de blanco, la luz suma todos los
colores-LUZ del espectro; para <pintar> un color amarillo,
la luz suma los colores-LUZ rojo y verde. Cierto es que rojoy
verde mezclados toda la vida han dado y dan un marrén
sucio, esto sucede con los colores que sirven al pintor, pero
con colores luz nos dara amarillo.

Se debe comprender que ese color amarillo es consecuencia

de sumar dos colores-LUZ; y claro estd, duplicando la

cantidad de luz, se obtiene una luz mas clara: el color-LUZ a
A esta obtencién del color por la suma de los colores-LUZ, rig. 10. SINTESIS ADITIVA: Para

y . . .. <pintar> el secundario luz amarillo, la luz

los fisicos la llaman sintesis aditiva. suma el rojo al verde, que al mezclares

. . . proporcionan un color (una luz) mas
Dicho sea de paso, vemos la television gracias a la claro:elamarilo.

.

L

Por tanto, los colores-PIGMENTO primarios serdn mas Fig. 11. SINTESIS SUSTRACTIVA: Para
obtener el secundario pigmento verde,

claros que los primarios-LUZ y de ahi que, tomando 'ospintores mezclanazulyamarilio.

amarillo (fig. 10).

superposicién aditiva de puntos luminosos de los tres
colores-LUZ, rojo, verde y azul intenso, distribuidos en 625
lineas, que reproducen en la pantalla las imagenes en color.
Pero no se pinta con luz, sino con colores pigmentos.
Nuestra mezcla de colores supone siempre restar luz.

Cuando se pinta con una rojo cartulina blanca se esta

restando del blanco los colores LUZ verde y azul intenso.
Para pintar un color verde se mezcla el amarillo y el azul
cian: el amarillo absorbe (resta) el azul intenso y el azul cian

absorben (resta) el rojo; el Gnico color que refleja es verde

(fig. 11). Los fisicos llaman a ésto sintesis sustractiva.

igualmente como base los seis colores del espectro,cambian

el valor de unos colores respecto a otros, diciendo que:
los colores primarios son los secundarios-LUZ, y viceversa,

10
nuestros colores secundarios son los primarios LUZ.

"O1bid. p. 58, 59 1a



2.1.2 Esquema Cromatico (colores primarios, secundarios y terciarios).

EETERRENEEETEY ¢ s o R

Parramon nos adentra a las combinaciones desde el principio, en su libro ilustra el tema

con claridad, considero que es comprensible para el alumno.

Los colores-PIGMENTO clasificados por primarios,
secundarios y terciarios:

COLORES-PIGMENTO PRIMARIOS*: magenta, amarillo
y azul cian (fig. 12).

La mezcla por parejas de estos colores-pigmento primarios
proporcionan los siguientes COLORES-PIGMENTO
SECUNDARIOS **(fig. 12).

Magenta + Amarillo = Rojo

Azul cian + Amarillo = Verde

Azul cian + Magenta = Azul intenso

Las mezclas en la figura niimero 13, muestra los colores

secundarios.

Rojo, verdey azul intenso

Lamezcla delostres primarios da negro (fig. 12).

Circulo cromatico (fig.15) en el que aparecen los tres
primarios (P), con la mezcla de los cuales por parejas, se
obtienen los tres secundarios (S), que a su vez, mezclados

con los primarios, proporcionan seis colores més llamados

terciarios (T). En la figura 14 se ilustran los seis colores

terciarios"

"ipid. p. 60, 61 o o

*Parraimdn sugtere los siguientes nombres para los colores primarios.

magenta, azul cian y amarillo. 20
“Qar

Indadna- avol intanes cranda o anlia

Fig.12. Sintesis sustractiva. Colores
pigmento primarios y secundarios que
mezclados entre si sustraen la luz y
dan el negro.

Figs. 13 A, By C. Mezcla por parejas de
colores pigmento primarios obteniendo los
colores secundarios pigmento. ‘



Fig. 14. Colores terciarios por mezcla por parejas.
Verde esmeralda, violeta, azul ultramar, carmin, verde
claroy naranja.*

Fig.15. Circulo cromatico de nuestros
colores-PIGMENTO, formado por los
primarios (P) que mezclados por parejas nos
dan los secundarios (S) que a su vez
mezclados por parejas con los primarios nos
proporcionan los terciarios (T).

Figs. 16 y 19. Pintando con colores al 6leo o a la acuarela, para imitar los colores primarios (fig. 16 Ay 178B), se
puede utilizar (de izquierda a derecha) azul de Prusia (como azul cian) Carmin de garanza (como magenta) y
amarillo limén (como amarillo); y para imitar los secundarios (fig. 17 B) el rojo de cadmio (como rojo), el verde
esmeralda (como verde) y el azul ultramar (como azul intenso).Figs. 19 a 21.Se debe pintar con los colores
mencionados en las figuras 16,17 y 18, para imitar los colores primarios con lapices de colores, pasteles y ceras. 12

12 {dem. 21

K| marmabhen A laa amlacan bacalacoa semda me o do Ao



COLORES LUZ COLORES PIGMENTO

PRIMARIOS

AZUL CYAN MAGENTA AMARILLO

SECUNDARIOS ‘ O ’
00

VERDE AZW. INTENSO

AZUL INTENSO

AZW CYAN MAGENTA AMARILLO

Figs. 22y 23 «

Las imagenes 22 y 23 muestran que los colores-LUZ que
constituyen el espectro solar son exactamente los mismos
colores-PIGMENTO que distribuimos en la paleta, con la
Unica diferencia de que, el orden de primarios y secundarios
no es el mismo dado que los secundarios de colores-LUZ son
los primarios de colores-PIGMENTO y viceversa (figs. 22 y
23). Perb esto no tiene importancia. Lo realmente
importante y trascendental, es que son los mismos colores,
y si el color es luz y la luz pinta todos los cuerpos y la luz
genera en el espectro todos los colores de la Naturaleza y
todos los colores de la luz pueden reducirse a los tres colores
primarios-LUZ... Se puede enunciar la primera y mas
importante conclusién sobre la teoria del color y su

aplicacién practica al arte dela pintura’®

1bid. p.62 95



La perfecta coincidencia entre colores-LUZ y colores-
PIGMENTO permite al artista pintar todos los colores de la
Naturaleza con sélo tres colores primarios: azul cian,

magentay amarillo.

Se ha realizado el siguiente ejercicio, la gama de colores del
_espectro (fig. 24) con tres lapices de colores: azul cyan,
amarillo y carmin, éste iltimo en funcién del magenta. Se
comenzod por el azul, oscureciendo el lado derecho con un
poco de carmin y fundiéndolo seguidamente con el amarillo
(fig. 25A); Se ha dado una primera capa con el carmin (fig.
25B) y se ha terminado reforzando el carmin y la fusién con
el amarillo, retocando, por dltimo, el paso de amarillo a
verde (fig. 25C3?

Idem.

23

24

. 25A

258

25C

Figs. 24 y 25. He aqul el espectro y en la
figura 25 A, B y C la reproduccion del
mismo con tres lapices de colores,
carmin, amarilloy azul.



2.1.3 Armonias (variaciones tonales, gamas térmicas y utilizaciéon de los
colores neutros).

[t R s s o S | SR
En este texto (armonias y analogias), Parramén no da una definicién especifica del tema,
lo maneja de una manera general, lo integra a las definiciones; calidos y frios. En cuanto
a los colores neutros, maneja los temas por separado.Algunos temas que hablan de lo
referido son los siguientes:

Afortunadamente la armonizacién de colores pueden verse
en el propio modelo, gracias a que en la naturaleza existe
siempre, sea cual fuere el tema, una tendencia luminosa que
relaciona unos colores con otros y todos entre si. Esta
tendencia es en ocasiones muy acentuada, como por
ejemplo en el amanecer de un dia nublado, cuando domina
el azul y el gris, 0 en un atardecer con el sol yendo hacia
poniente, cuando todo es de color dorado, amarillo, rojo. En
cualquier caso, sobre todo cuando la armonizacién de
colores no es tan evidente, el artista debe planificar y
organizar, acentuar, exagerar... imaginando una tendencia
de color determinada y sujetindose a ella con verdadera
obsesién, mientras pinta desde que empieza hasta que
termina el cuadro.

La gama armoénica de colores calidos

Basicamente, la gama de amarillos, ocres,
naranjas, rojos y carmines es la que
predomina en el cuadro adjunto, una calle
de un pequeilo pueblo (fig. 26). Pero
desde un punto de vista teérico, la gama
de calidos est4 constituida por los colores
indicados e ilustrados en el recuadro

adjunto (fig. 28). Aunque en la practica,

pensando en los colores préximos o

o

relacionados con el amarillo y el rojo}® Fig. 26. José M. Parramon. Paisaje Urbano

Sipid. p. 118, 122, 123 24



podemos seleccionar los siguientes
colores como los que constituyen la gama

de calidos:

Amarllo limén, amarillo cadmio, ocre,
tierra siena tostada, tierra sombra
tostada, bermellén, carmin de garanza,

verde permanente, verde esmeralda,

azul ultramary negro.

Si aqui encontramos azul ultramar es GAMA DE COLORES CALIDOS
porque tiene una ligera tendencia Constituids teéricomente 1
: . por los coloras: i
acarminada pero, ademas, porque el ard -
excluir de la anterior relacién el azul ,.h' : 1
cobalto y el azul de Prusia no significa Sl A
que estos colores -y todos los colores- no "m' -}
puedan intervenir en una gama de Fig. 28

calidos (Fig. 27).

Fig. 27.Muestra correspondiente a una gama de colores célidos, en la que pueden
apreciarse algunos colores neutros y hasta frios.

"8 \bid p. 122
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La gama de los colores frios F""“

Ofrece basicamente una dominante azul
que, sin embargo, puede armonizar
perfectamente con verdes, violetas,
carmines, grises, pardos, negros; y
excepcionalmente con rojos, amarillos,
ocres y sienas. El ejemplo de la (fig. 29)
muestra un notable dominio de azul, pero

"3 -

con el contraste de unos colores calidos en : P
Fig. 29.José M. Parramén Entrada de un Pueblo

el centrodel tema.

La gama de frios esta constituida por los colores dela figura
30. Pero en la practica los colores que el artista usa
corrientemente son:

Azul de Prusia, azul ultramar, azul cobalto, verde
esmeralda, verde permanente, carmin de garanza, tierra
sombra tostada, ocrey amarillo.

GAMA DE COLORES FRIOS

Constituida teéricamente 1
por los colores:

Verde-amarifto,
verde,
verde esmeralda,
azul cyan,
azul cobalto,
azul intenso
y violata.

Fig. 31 Estudiese el muestrario de colores frios .

Fig, 30

Para completar estas ensefianzas, se incluye la gama de
colores frios (fig. 31)."”

17
Ibid. p.124 y 125 26



Usoy abuso del blanco

Con la mezcla de los tres colores primarios azul cian, rojo
magenta y amarillo se obtiene el negro, se sabe también que
con la mezcla de dos colores complementarios -verde y
purpura; azul intenso y amarillo o azul cian y rojo- se obtiene
también el color negro y, en fin, que cuando a esas mezclas
proporcionales, es decir, igual cantidad de un color que de
otro, se le afiade blanco, se logra un gris mas o menos oscuro
segtn la cantidad de blanco.

Pues bien; cuando se abusa del blanco y se usa como medio
unico para aclarar colores, da como consecuencia grises.
Porque sin lugar a dudas el blanco agrisa; a medias con el

negro, es el componente basico del gris.
El negro se considera el primer color usado por el hombre;

fue basico para los egipcios, griegos y romanos. El negro
mezclado con otros colores es sumamente peligroso: agrisa,

ensuciay altera®

'8 bid.p.88 27



2.1.4 Contrastes (colores complementarios, por color y tono, y por

proporcion cromatica).

Contraste es el resultado de comparar dos tonos o dos
colores con notables diferencias entre ellos. Estas
diferencias pueden ser minimas o méaximas segin los
contrastes sean mas suaves o mas duros. Los contrastes son,

basicamente, de tono y de color (fig. 32).

Al hablar de contrastes de tono se debe distinguir entre lo
que es tono y lo que es color, entendiendo que un gris claro,
un gris'medio y un gris oscuro son una gama de tonos grises
al igual que un azul claro, medio y oscuro son una gama de
tonos azules que contrastan por tono; y lo mismo diremos
cuando la gama sea roja o verde (fig. 33). Mientras que la
yuxtaposicién de un amarillo, un magenta y un azul son una

gama de colores que contrastan por color.

El contraste de color puede lograrse con un predominio de
los colores primarios amarillo, rojo magenta y azul cian, con
la posibilidad de afiadir los colores secundarios, ademas del
blanco y el negro. El resultado es muy atractivo como puede
verse en la (fig. 35) y en la reproduccién del cuadro de
Boticelli (fig. 34)1.9

PR ]

]
Fig. 32. Contraste por tono y
color.

Fig. 33. Esquema de contaste de tono
que igual puede darse en negro, gris
medio y gris claro, como en azul medio y
azul claro efc. Dicho de otra manera, en
diferentes tonalidades dentro de un
mismo coior, sea este negro, azul, rojo
etc.

Fig. 35. Aqui la imagen nos ofrece un

1 44,1
Fig. 34 Sandro Boticelli. El entierro
de Cristo. Pinta con colores vivos
promoviendo un contraste de color.

%1bid. p.68, 67

esquema de contrastes de color, que
no es de complementarios, en el que
juegan bésicamente los tres colores
primarios, el negroy et blanco.

28



Contraste de complementarios

Es el contraste de colores més violento, més espectacular
(fig.36). Azul cyan contra rojo; magenta contra Verde;
amarillo contra azul intenso. Van Gogh, en una de sus cartas
a su hermano Theo, escribi6 una breve pero magistral
leccién sobre las teorias del color. Hablando en esta carta de

los colores complementarios, Van Gogh dice:

< Si los colores complementarios se toman a igualdad de
valor, es decir, a un mismo grado de vivacidad y de luz, su
yuxtaposicion los elevara uno al otro a una intensidad tan
violenta que los ojos humanos apenas podran soportar su

vista.>

La definicién es quiz4 exagerada para alguien que no sea
pintor, o que no sea Van Gogh, hombre y artista todo fuegoy
pasién. Pero la idea de Van Gogh concuerda con el hecho
cierto de que la yuxtaposicion de colores complementarios
promueve el méas espectacular de los contrastes. Los
Matisse, Derain, Vlaminck, Kandinsky, etc., de los cuales
Van Gogh fue un claro precursor, utilizaron en sus cuadros,
de manera directa o indirecta, el contraste de
complementarios para expresar con mayor exaltacion la luz
y el color. Y les llamaron fauvistas (fieras) por esa
«intensidad tan violenta» en el uso del color y de los colores

. 20
complementarios.

Dipid. p. 69 00

Fig. 36. Este es el esquema del
contraste de colores complementarios,
ofreciendo el maximo contraste por la

yuxtaposicién de:

A Azul Cian - B Rojo

C Magenta - D Verde

E Amariflo - F Azulintenso



2.1.5 Valorismo y Colorismo.

Estos dos conceptos, solamente los maneja Parramoén, y se refiere a dos maneras
diferentes de pintar un cuadro.

Pintar Con Valorismo

Pintar como un valorista es igual a pintar con todos los
valores, con todas las variaciones del claroscuro o, 1o que es
lo mismo, con todo el juego de luces y sombras. Por el
contrario, pintar como un colorista significa pintar sin
sombras, con colores saturados, planos. Pintores valoristas
han sido la mayoria de los antiguos maestros (Leonardo da
Vinci, Tiziano, Veldzquez, Delacroix, etc.). Y son también
valoristas muchos artistas modernos y contemporaneos,
como Degas, Sargent, Dali, e incluso Picasso en sus
primeras épocas. Los coloristas nacieron con los fauvistas:

Matisse, Derain, Vlaminck, etc.

La primera condicién para pintar en estilo
valorista es que el modelo este illuminado con luz
frontal o lateral, una direccién de luz que modela,
es decir, que explica las formas del modelo con la
ayuda de valores, tonos, luces y sombras (vea

figura 37).21

Fig. 37. José Parramén. Naturaleza
Muerta. tluminada con direccién de luz
natural.

2! |bid. p. 98
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Pintar con Colorsimo

Para pintar como un colorista, aparte de la eleccién de un
modelo en el que predomine el color, es recomendable la
iluminacion frontal, tratando de eliminar sombras y realzar
colores. Pero el factor basico de un cuadro colorista es la
interpretacion, la capacidad de imaginar y ver en el modelo
los cambios necesarios o, lo que es lo mismo, la posibilidad
de eliminar, disminuir, sustituir, afadir, desplazar etc.,

resolviendo en definitiva con un estilo colorista.

Interpretando en colorista una versiéon del mismo modelo
(fig. 37), se eliminan basicamente las sombras pintando
colores planos, se sustituye el fondo oscuro por uno claro,
afladiendo un plano gris azulado cuyo limite derecho queda
detras de labotella (lo cual modifica el dibujo dela botella), y
se desplaza hacia laizquierda el plano oscuro que
se ha pintado con azul. En fin, se suprieme el
mantel se imagina otra perspectiva y otras
formas y colores en la mesa; como queda en la
figura 38 en estilo Colorista. Esuna cuestién de
imaginar colores, prescindiendo en cierto modo

de lo que «dice» el modelo, aunque teniendo en

. . 22
pintura colorista:

Fig. 38. José Parramén. Naturaleza Muerta. Se
pintan primero las sombras para allegar a este
estado.

22, .



2.2JUAN ACHA

2.2.1Teoria Sustractiva del Color.

EXPRESION Y
APRECIACION

ARTISTICAS

% PLAS

Acha en suobra, hace descripciones de los temas de una manera sencilla para el alumno,
considero que haceun tratamiento adecuado para la compresién del tema.

Como Introduccién al tema el pintor René Magritte nos
dice:
“Concibo la pintura como un arte de yuxtaposiciones de los

colores, de tal suerte que su aspecto efectivo muestra su
rostroy deja aparecer unaimagen.”

(René Magritte pintor).

¢ Por qué existen los colores? ¢ De donde vienen y cuales son
los principales colores alos que se lesllama primarios? (Fig.
39Y40).

En las especies de los tres reinos de la naturaleza
encontramos variados y multiples colores. Estos son
importantes en la vida de los animales, plantas y seres

humanos.
Los humanos no s6lo aprendemos a diferenciar los colores

entre si para orientarnos mejor en nuestro ambiente y
reconocer las cosas; sino que también este conocimiento es

decisivo para nuestra existencia.

El esquimal, por ejemplo, ha de saber diferenciar varios
blancos de nieve, para evitar pisar las superficies fragiles y
caer en el vacio.

Los bienes culturales también poseen colores, por razones
practicas o para brindarnos placer, o persuadirnos o
manipularnos, muchas veces sin que nos demos cuenta de
ello.

Solemos elegir cosas simplemente porque nos gusta su
color. Por desgracia, el hombre actual no sabe ver los colores’

23 Acha, Juan Expresitn y apreciacion artistica p.100
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Fig. 39. Al pasar por un prisma, un rayo de
luz blanca se descompone en los colores
del espectro.

Fig. 40. Lo mismo que le sucede a la luz del
prisma, lo podemos ver en el arco iris;
cuando la luz pasa a través de las gotas de
agua suspendidas en el cielo después de la
lluvia, se descompone en los colores de
dicho arco.



y es muy pobre el vocabulario de que dispone para
identificarlas miiltiples variantes de los distintos colores.

El hombre cuenta con materiales para colorear las cosas que
produce. Son los llamados pigmentos, y que sirven para
cubrir superficies o tefir textiles. También utiliza la luz
coloreada y el color electronico que la television extrae de la
luz descompuesta. |

Naturalmente, en las practicas artisticas se utilizan muchos
mas colores.

Su combinaciéon se halla limitada por la capacidad

perceptiva del ojo humano. Las computadoras grandes, por

ejemplo, operan con dos o tres mil colores*

24 bid. p.101
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2.2.2 Esauema Cromatico (colores Brimariosi secundarios y terciarios).
".i ﬂ- L I":

Juan Acha no utiliza mucha informacién en cuanto al esquema cromdtico, su

explicacién es simple pero, pienso que es adecuada para el alumno que necesita un
cocimiento basico.

La pintura, el grabado y los textiles nos ensefian a ver el color
en sus variedades. Para nuestra percepcion, el color es el

elemento mas dificil de manejar enlas obras de arte (fig. 41)*°

Fig. 41 Circulo cromatico con los tres colores
primarios, los tres secundarios y los seis terciarios.

25 Idem.



Para estudiar el color con fines practicos o estéticos, se deben
identificar los siguientes colores:

Tres colores primarios: Rojo, azul yamarillo.

Fig. 42. Los tres colores primarios son los
basicos y de ellos se derivan, por mezcla los
demas.

Tres secundarios: verde, morado y anaranjado.

. . . L

Fig. 43. Los tres colores secundarios se obtienen
por la mezcla de los primarios entre si.

Seis terciarios: rojo magenta, magenta, azuf°morado,
verde cobalto, amarillo verdoso, anaranjado rojizo.

i |
A

Fig. 44 .Los seis colores terciarios son aquellos que
se forman por la mezcla de los secundarios y
primarios.




2.2.; Cualidades Relevantes del Color (valori matiz, e intensidad).

El color posee tres caracteristicas o dimensiones
percepectivas:

Intensidad, valoracién y matiz.

La intensidad depende del grado de saturacién de un
color, es decir, del porcentaje de color que éste tenga.
Esta caracteristica da origen a los nombres de los
colores, comorojo, azul, amarillo (fig. 45).

La valoracion se refiere a la cantidad de luz o claridad
(blanca) o de oscuridad (negro) que un color contenga
(fig. 45). ‘

El matiz o matizacién es la cantidad mezclada de otro
color (fig. 46 y 47). También son importantes los no
colores; éstos son el blanco, el negro y los diferentes
grises o mezclas de negro y blanco (fig. 48). Una prueba
de que pocos seres humanos saben ver todos los colores
en su exactitud de intensidad, valoracién o matizacion,
es que sblo contamos, en nuestro idioma, con palabras
para los tres primarios y los tres secundarios. Los
terciarios carecen de un término para cada unoy los que
usamos son nombres compuestos, por ejemplo: rojo
verdoso. En algunas ocasiones designamos el color por

sus semejanzas con alguna fruta, tal como el anaranjado

Fig. 48. del negro al blanco
puede haber muchos grises.

27
o color mamey:

7 \bid. p.103

Amarillos

Fig. 45. La cantidad de claridad
(blanco), o de oscuridad (negro) a un
color lo vuelve mas claro o mas
oscuro, tiene mayor o menor
intensidad.

Amarillo
Rojo

Azul

Fig. 46. el matiz o matizacién
resulta de la cantidad mezclada de
otro color.

Rojos
anaranjados
Rojos
azulados

Amarillos
verdosos

Fig. 47. Estas son diferentes
matizaciones de un solo color.



2.2.4 Contrastes (colores complementarios, por color y tono y por

proporcion cromatica).

TR

Si mezclamos un color primario con un secundario, se
neutralizan. Entonces, son complementarios como los

siguientes pares:

Rojo con verde

Azul con anaranjado

Amarillo con violeta

Meétodos de composicion de los colores

Uno de los mejores métodos para utilizar el color es
considerar sus siete contrastes basicos. Si los conocemos,
podremos organizar bien los colores de acuerdo con
nuestras intenciones. Para muchos artistas, los colores son
subjetivos y escapan a todo método. Los contrastes son los

siguientes:

1. Colores entre si: cuando, por ejemplo, la fuerza de un rojo
o de un azul se opone a un amarillo. Para nuestra vision hay

colores mas fuertes que otros.

2. Entre claro y oscuro: cuando el negro y el blanco se
oponen o0, bien, cuando se oponen el oscuro y el claro del
mismo color?®

28 |hid. p.108
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3. Entrefrioy célido: el rojoy el azul se oponen.

4. Entre complementarios: este contraste comprende la
oposicién del amarillo y el violeta; el azul y el anaranjado; el

rojoy el verde. Su combinacién mutua produce el gris.

5. Contrastes simultaneos: este contraste es un fenémeno
en el que nuestros 0jos, ante un color determinado, exigen
simultdneamente su color complementario. Esto quiere
decir que nuestro ojo ve el color complementario sin que

éste se encuentre verdaderamente en el cuadro.

6. Contraste de calidad: se da emtre dos grados de

saturacion de un mismo color; por ejemplo, cuando

tenemos un azul frente a otro menos azul.*

7. Contraste de cantidad: se da entre dos manchas de color

de distintos tamanos: pequeiioy grande?g

ol |

*E| contraste simultaneo no es un tema que se aborda en el programa, 38
se menciona en esta naaina poraue Acha lo inchive An ciis rontractec
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2.3 ROSA PUENTE

2.3.1 Esquema Cromatico (colores primarios, secundarios y
Terciarios).

Rosa Puente trata el tema muy elemental, considero que, aunque es muy sencillo, sirve

al alumno, pero, requiere completarse por parte del profesor acerca de los temas que
no trata o sefiala de manera superflua.

CIRCULO CROMATICO

Es atil para el alumno definir un orden elemental entre los
colores, mediante el circulo cromatico. Puesto que para
iniciarse en la sensibilizaciéon y practica del color, es

necesario partir de una teoria cromatica.

El modelo de circulo cromatico es el més sencillo a captar ya L 12 1
que los colores se presentan en el orden que establece la 11
mezcla. Se traza un circulo con doce divisiones, comoenla 410
caratula de un reloj, en los espacios correspondientes a las

doce, cuatro y ocho se colocan los primarios; rojo, amarilloy 9

azul cian.

Los primarios se mezclan por pares y en proporciones
iguales para lograr los colores secundarios; anaranjado, 7 6 5
verde y violeta, que irdn respectivamente en las dos, las seis

ylasdiez.

En el circulo cromatico todos los colores conservam sir

maxima saturacion de color.

Los colores obtenidos de las proporciones gesiguales endre
dos primarios generan los intermedios -rojo-anaranjado,
anaranjado-amarillo, amarillo verdoso, verde-azul, violeta-
azul y violeta-rojizo-, que se acomodan en los mimeros

restantes en relacion a sus vecinos®

30Puente, Rosa Dibujo y comunicacién gréfica p.80 39



2.3.2 Armonias (variaciones tonales y analogias entre colores).
TS . RSO TR TR

En cuanto a las armontias, Rosa Puente, habla en general sin profundizar en el tema, no
obstante, puedenotarse un lenguaje sencillo.

Armonias

Se conocen como armonias a las series de variaciones
obtenidas a partir de un color; esto es, que al comparar el
conjunto de colores percibimos diferencias luminosas o
cromaticas, generadas por el mismo color. Decimos
entonces, que, en una armonia, los colores tiene direccién
cromatica o luminosa, cuando son variantes obtenidas ya ‘

sea por mezcla con otro color, o con el blanco o el negro.

Estas mezclas, al conservar un color comin predominante,
producen efectos apacibles en el observador, que puede ir

captando diferencias sin cambios bruscos.

Con base en el circulo cromatico percibimos armonias al
elegir un color primario ylos colores vecinos que le siguen en

una sola direccidon hasta donde cambie a ser otro color.

Si seleccionamos los colores a ambos lados de un primario
no se logra la armonia, puesto que la atencién se desvia de
uno a otro. Aun cuando el amarillo-anaranjado y el
amarillo-verde tienen en su mezcla un color coman, no
pueden ser armonicos, puesto que visualmente no logran

adaptarse, por pertenecer a colores diferentes’’

Las armonias por mezcla con negro y blanco, aunque en
rigor podrian considerarse como direcciones opuestas, no

son tales, ya que no interviene otro color que las modifique

31 bid. p. 82
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cualitativamente. Entonces, decimos que un conjunto de
colores es armoénico cuando un color lo genera y lo califica.
Ejemplo: armonias en rojos, en verdes, en anaranjados,
etcétera.

Para lograr una mayor variedad de combinaciones
armoénicas es conveniente incluir colores neutros cuyo

origen sea el mismo del conjunto seleccionado.

El procedimiento se inicia al escoger la armonia -por
ejemplo en verdes-. El siguiente paso seria definir el limite y
orden de los colores que se usaran -verde-amarillo, verde-

azuly verde secundario.

La tercera etapa consistira en localizar colores puros,
neutros, claros y obscuros a fin de colocarlos por separado
en el estanco correspondiente -primero todos los verde-
amarillo, luego los verde-azul y por ultimo todos los verde

. 32
secundario.
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2.3.3 Contrastes (colores complementarios, por color y tono y por
proporcion cromatica).
IEEVOEREes . SN RN PR AT

Los contrastes se originan a partir de oposiciones mas o
menos considerables entre dos o mas colores. Los contrastes
mas exagerados se dan entre los colores complementarios,

estos son los que ocupan sitios opuestos dentro del circulo
cromatico.

Contrastes menos violentos se establecen entre dos colores
primarios; dos secundarios; entre un claro y un oscuro no

armodnicos; o entre un color frio y un calido.

Los contrastes entre tres colores, son combinaciones
realizadas al seleccionar los colores en el circulo cromatico

por medio de un triangulo.
Los contrastes llaman la atencién del espectador por medio

dela contradiccion entre los colores que se oponen.

Son propuestas para una actitud participativa, en que el
observador calcula visualmente el equilibrio, o predominio

33
entre colores contrastantes.
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2.4 WUCIUS WONG

2.4.1Teoria Sustractiva del Color.

Pienso que Wucius Wong es elevado para el nivel del estudiante de bachillerato por lo que
sugiero que sea texto de apoyo para el profesor.

El proceso aditivo de mezcla de colores

La mezcla de luces de colores primarios para obtener otros
colores es un proceso aditivo. Podemos obtener amarillo (Y)
mezclando rojo (R) y verde (G), cian (C) mezclando verde
(G) y azul (B), y magenta (M) mezclando azul (B) y rojo (R).
Amarillo y cian y magenta son las luces de colores
secundarios.

La fig.49 muestra las tres luces de colores primaros
solapandose parcialmente para producir las luces de colores

secundarios, y el blanco (W) cuando los tres se solapan entre

si.

Fig. 49.

El proceso sustractivo de mezcla de color

En el proceso de impresion en color, el blanco del papel se
considera como luz blanca reflejada. Como las tintas de
imprenta son transparentes, cada capa de tintas actia como
un filtro de color que puede retener cierto sector de
longitudes de ondas delaluz.

Con tinta magenta, se retiene laluz verde. Con tinté amarilla
seretienelaluz azul. Continta cian, se retiene la luz roja.

Si se solapan las tintas magenta y amarilla; se retienen las
luces verde y azul y resulta el rojo. Si se solapan las tintas
amarilla y cian; se retienen las luces azul y roja y resulta el
verde. Sise solapan las tintas ciany magenta; se retienen las
luces roja y verde y resulta el azul. Cuando las tres tintas se

solapan ala vez; se retiene todalaluz y resulta el negro’*

34
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La figura 50 muestra las tintas magenta (M), amarilla (Y) y
cian (C) solapandose parcialmente para producir rojo (R),
verde (G) y azul (B), asi como negro (k) cuando se solapan

todas. Asi queda demostrado el proceso sustractivo™®

Fig. 50
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2.4.2 Esquema Cromatico (colores primarios y secundarios ).
Y PSR © - DS G R

Wong, maneja términos apropiados para el alumno, considero que es un texto que puede
servir para complementar la informacién referente al tema del color en cuanto a la
impresién, aunque no lo refiera el programa de pintura.

CIRCULO DE COLOR

Los nombres y los términos relacionados con los colores
forman parte de nuestra tradicién cultural. Estamos
condicionados por la cultura en la que nos hemos formado y
adoptamos ideas fijas de cobmo se nos deben mostrar el rojo,
el anaranjado, el amarillo, el verde, el azul y el purpura. La
mayoria de las personas, por ejemplo, sigue considerando

unrojo que tiende al naranja como el tono estandar del rojo.

La mayor parte de los sistemas de color desarrollados en las
primeras décadas de este siglo se basan en una serie de tonos
primarios diferentes de los tonos primarios que la ciencia ha
determinado. Esos tonos primarios (rojo, magenta, amarillo
y azul cian, con el negro para reforzar el contraste de valor)
se utilizan actualmente para imprimir y son denominados
generalmente colores de proceso. Son tintas transparentes
que se pueden mezclar en diferentes proporciones, o
depositar como capas separadas, sélidas o tintes, sobre

papel blanco para obtener practicamente cualquier color.

El magenta (M) es un rojo claro, que tiende a ptrpura. El
cian (C) es un azul pélido y verdoso. El amarillo de proceso
(Y) es un poco més frio que lo que la mayoria considera un
amarillo tipico. Cuando se mezclan o superponen, el
magentay el amarillo producen un rojo que tiende a naranja;
el amarillo y el cian un verde vivo, y el cian y el magenta un

azul quetiendea pﬁrpuragfs

%8 |bid. p. 55
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Estos seis tonos constituyen lo que se puede denominar
circulo cientifico de color (fig. 51). Con el circulo de color
tradicional circunscrito en el nuevo circulo de color, se
puede ver claramente la relacion entre los dos circulos y los
tonos correspondientes (fig. 52.)

Aunque los colores de proceso son excelentes péra la
impresion comercial, son unos tintes fugaces, inadecuados

para cualquier tipo de trabajo artistico que requiera un

cierto grado de permanencia. Mientras continuemos usando '
pigmentos para la expresion del color, no se podra descartar re-ot
el circulo de color tradicional.

En impresion, podemos decir que las tres tintas de proceso,

magenta (M), amarillo (Y) y cian (C),son los colores
primarios y el rojo, verde y azul son los colores secundarios.

Hay un cuarto, el negro (K), que se afiade para oscurecer

37
los colores.

Fig. 52.

37 \dem. p. 55, 56
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2.4.3 Cualidades Relevantes del Color (Valor, tono e Intensidad).
AR . P T Y TR :

Para Wong las cualidades relevantes del color o dimensiones son: tono, valor e

intensidad. No menciona el término matiz , las descripciones de los conceptos son
profundos.

Nuestra idea comiun del color se refiere a los colores
crométicos, relacionados con el espectro que puede
observarse en el arco iris. Los colores neutros no forman
parte de esta categoria y pueden denominarse colores

acromaticos.
Todo color cromético puede describirse de tres modos:

a) El tono es el atributo que permite clasificar los colores
como rojo. Amarillo, azul, etcétera. La descripcién de un
tono ser4 mas precisa si se identifica la verdadera
inclinacién del color de un tono al siguiente. Por ejemplo, un
determinado rojo puede ser denominado, con maés
precision, rojo anaranjado. Los diferentes sistemas de color
utilizan cédigos diferentes para describir los colores,
recurriendo a letras, nimeros o a una combinacién de ambas
cosas.

El término tono se confunde a menudo con color, pero hay |
una diferencia: las variaciones de un tinico tono producen
colores diferentes. Por ejemplo, un tono rojo puede ser rojo
oscuro, rojo apagado o brillante, y éstas son variaciones de
color dentro del mismo tono.

La naturaleza no nos proporciona los pigmentos necesarios
para describir todos los tonos del espectro; los pigmentos de
que ahora disponemos son producto de esfuerzos humanos
alolargo de muchos siglos. En consecuencia, debemos elegir
pigmentos que se ajusten estrechamente a los tonos

p a8
estandar.
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El rojo, el amarillo y el azul pueden mezclarse para obtener
practicamente cualquier tono, Sin embargo, las mezclas
debilitan la intensidad, debido a la imprecisién en la
expresion del tono, o a las propiedades fisicas de los
pigmentos, que proceden de planta, minerales, restos de

animales o compuestos quimicos.
Con independencia de estas limitaciones, el rojo, el amarillo

y el azul son los tres tonos primarios, y el naranja (mezcla de
rojo y amarillo), el verde (mezcla de azul y amarillo) y el
purpura (mezcla de azul y rojo) son los tonos secundarios.

Estos constituyen los seis tonos basicos.

b)El valor se refiere al grado de claridad o de oscuridad de
un color. Un color de tono conocido puede describirse méas
precisamente calificindolo de claro u oscuro. Por ejemplo,
se dice de un rojo que es claro cuando es méis claro que

nuestra idea de un rojo estandar.
El primer paso, en la exploracién del color, consiste en

utilizar todas las variaciones posibles de un mismo tono,
(fig.53), un mismo tono, mediante la manipulacién de su
valor o de su intensidad, puede incluir una serie de méas de
veinte colores y siempre podran introducirse transiciones
adicionales entre ellos. Dado que nuestra visiéon puede
distinguir entre la claridad y la oscuridad de un color, y dado
que los pigmentos pueden mezclarse més facilmente para
obtener cambios de valor que cambios en la intensidad,

empezaremos por manipular el valor de un tono.
Los valores contrastados, en un diseilo, establecen formas

distintivas. Sin embargo, los cambios graduales en el valor
se utilizan para expresar ilusiones de planos curvos y de

. . 39
bordes de formas que se disuelven en ritmos ondulantes.
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Los cambios de valor pueden lograrse mezclando el color con
pigmentos blancos y/o negros en proporciones variadas. El
valor puede ser manipulado para mantener una intensidad
maxima o para reducirla a un minimo. Ambos métodos
también pueden combinarse si se desea conseguir una

expresiéon monocromatica méas plena.

c)La intensidad o saturacién indica la pureza de un color.
Los colores de fuerte intensidad o colores saturados, son los
mas brillantes y vivos que se pueden obtener. Los colores
insaturados tienen una intensidad débil, son apagados y

contienen una alta proporcién de gris.

La figura 54 muestra los tres aspectos del color (tono, valor,
intensidad) como tres dimensiones de un cubo de color. Se
parecen alaletraY: el palo vertical es la extension en el tono;
el palo superior izquierdo es la extension en la intensidad.
Las muestras de color que circundan la Y central son
idénticas (un tono verde de valor intermedio y de fuerte
intensidad). Los colores se mueven entre el verde y el

amarillo verdoso en el campo del tono, de medios a oscuros

en el campo del valor y del agrisado a la saturacién completa

en el campo de la intensidad. Fig. 54

Lafigura 54 muestrael valorylaintensidad de un solo tono:
un verde amarillento. Cada fila horizontal representa un
nivel de valor del tono en una gradacién de intensidad, desde
la baja saturacion de la izquierda a la alta saturacién de la
derecha. Cada columna representa el tono con una
saturacion similar en una gradacién de valor, desde el valor
alto de la parte superior al valor bajo de la parte inferior. Las
filas se hacen mas cortas debido a que la intensidad de los

N , 40
valores correspondientes no puede aumentar més.

40 Idem. p. 33, 34
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El valor es la clave para comprender la intensidad, porque el
equivalente de valor de un tono ha de quedar determinado
antes de que laintensidad sea manipulada con eficacia.

Ante todo debemos tener alguna idea de cémo un tono
especifico, con la méxima intensidad posible, puede
compararse con un grado particular de gris con grados
ligeramente méas claros o mas oscuros, puede ayudar a

localizar el valor equivalente del color.

Otro modo eficaz de establecer el equivalente de valor de un
color consiste en colocar una muestra de ese color junto a
cadagradodelaescala de gris. Los grados que de forma obvia
resultan demasiado oscuros o demasiado claros pueden
eliminarse rapidamente. El equivalente de valor del color es .
el grado que no parece méas claro o més oscuro que la

41
muestra.
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2.4.4 Armonias (variaciones tonales, analogias entre colores, gamas térmicas

y utilizacién delos colores neutros).

I S TSRS

Armonia de color

Los gustos cambian de generacién en generacion segin la
edad, el sexo, la raza, la educacién, el entorno cultural,
etcétera, de cada individuo, y por ello es dificil establecer
normas especificas para la creacién efectiva de
combinaciones de color.

En el marco de los propositos, la armonia de color queda
optimamente descrita como combinaciones afortunadas de
color, que halagan la vista mediante la utilizacién de colores
anélogos o la excitan mediante contrastes. La analogia y el
contraste son, pues, las dos vias para el logro de la armonia
de color. Con objeto de valorarlas en un disefio, debemos
considerar individualmente el valor, la intensidad y el tono

delos colores.

Armoniadetono

El circulo de color de la figura 55, puede utilizarse como base
para crear la armonia de tono. El esquema de color mas
simple que puede crearse mediante la utilizacién de tonos
analogos es monocromatico y se limita a un solo tono.
Alternativamente, pueden tomarse tonos analogos de una
porcién del circulo cromético, por ejemplo, los colores
contenidos entre los grados 60y 90, y pueden yuxtaponerse
al azar o utilizarse en gradacién en un diseiio.

Los tonos analogos son también producto de una tendencia
de tono comin (una cantidad muy pequefia de un tono
particular se mezcla con cada color, cambiando a veces su
tono, su valor y/o uintensidad en el proceso.Por ejemplo, eil

2
amarillo anaranjado puede mezclarse con todos los colores
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para crear una serie general de amarillo anaranjado, un

esquema de color tropical).

Los tonos contrastan significativamente cuando estan
separados por 90 0 mas grados en el circulo de color. Cuanto
mayor sea la distancia entre los tonos en el circulo, tanto
mayor seré el contraste tonal.

Tanto la analogia como el contraste estin presentes en un
esquema de color si las gradaciones tonales cubren una
amplia porcién del circulo de color.

Armoniadevalor

La escala de gris en la figura 57 puede utilizarse como base
para crear la armonia de valor. Un disefio con valores
analogos restringe las gradaciones de tono y de intensidad a
grados de valor adyacentes o a uno solo.La fig. 56 muestra
como los seis tonos basicos aparecen en las zonas de valor
mas comunes e ilustran el modo en que diferentes tonos
pueden ajustarse en valor. En la zona de valor 8, (fig. 57), el
amarillo tiene una fuerte intensidad, pero el azul y el
pirpura tienen una intensidad débil (104) en la zona 7, el
amarillo anaranjado es fuerte (105). En la zona 6. El
anaranjado y el verde amarillento empiezan a mostrarse
fuertes (106). En la zona 5 el rojo y el verde tienen su plena
intensidad (107). En la zona 4, el verde azulado, el azul y el
purpura muestran un brillo considerable (108).

Los disefios con gradaciones de valor pueden tener colores
yuxtapuestos de los grados de valor (fig. 57) 2,4,6y8,0de
los grados, 2, 5y 8 para un cierto contraste de valor. Un
disefi6 que ponga énfasis en el contraste de valor puede tener
acentos muy oscuros en un disefio en clave alta o acentos

) . o~ . 43
muy claros en un disefio en clave baja.
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Armoniadeintensidad

Los conceptos de analogia y contraste se aplican también en
la armonia de intensidad. Los colores con igual grado de
intensidad tienen una intensidad an4loga. Las gradaciones
de tono con mantenimiento de la intensidad tienen por
resultado, en consecuencia, una intensidad analoga. Los
colores de intensidad plena, en todo un disefid, ponen
énfasis con el contraste de tono, y una intensidad débil, en
todo un disefio, neutraliza los tonos y disminuye el contraste

detono.

El mejor modo de conseguir el contraste de intensidad
consiste en limitar los colores a un solo grado de valor,
permitiendo que cada color muestre una intensidad sea
fuerte o débil. Las gradaciones de tono con cambios de
intensidad tienen por resultado contrastes de intensidad,
pues algunos colores tienen una intensidad debilitada

después de mezclados.

Tanto el valor como la intensidad y el tono deben ser
tomados en consideracién, incluso cuando solo se manipule

uno de ellos para establecer la armonia de color.

Colores neutros

La mezcla de pigmentos negros y blancos en proporciones
variables produce una serie de grises. Esos grises, junto con

el negroy el blanco, son denominados colores neutros.
Aunque son posibles numerosas gradaciones de gris, es mas

sencillo crear solamente nueve y ordenarlas en tres grupoé?

44 |bid. p 52, 29 53



a) La serie de gris oscuro consiste en:

1-gris extremadamente oscuro (90 % de negro)
2 - gris muy oscuro (80 % de negro)

3 - grisoscuro (70 % de negro)

b) Laseriede gris intermedio consiste en:

4 - grisintermedio oscuro (60 % de negro)
5-gris intermedio (50 % de negro)

6 - gris intermedio claro (40 % de negro).

c) La serie de gris claro consiste en:

7 - gris claro (30 % de negro)

8 - gris muy claro (20 % de negro)

9 - gris extremadamente claro (10 % de negro).

Esas nueve gradaciones proporcionan una base para una
sistematizacién cuidadosa de los colores. Un piano que
incluya esas gradaciones se denomina escala de gris. En ella
no figuran el negro y el blanco, porque la escala proporciona
comparaciones en claro y en oscuro para diversos colores, y
no hay ningin color tan oscuro como el negro ni tan claro
como el blanco. Al negro se le puede asignar el numero 0, que
representara la ausencia total de claridad, e imprimirse con
un 100 % de negrura, y al blanco el numero 10, que
representara la maxima cantidad de claridad y se imprimira

conun 0 % de negrura.

Esta escala estandar es una guia para la reflexién visual. Los
juicios de valor a simple vista pueden resultar imprecisos,
porque tendemos a distinguir mas gradaciones en la escala

. . 45
delos grises claros que en la de los grises oscuros:.
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Para obtener los grises que constituyen la escala pueden
mezclarse pigmentos negros y blancos en proporciones
variables.La figura 57 muestrala escala de grisy nombres de
colores utilizados comunmente. Se hace la comparacién en
cuestion de un grado de gris sugerido y con grados
ligeramente més claros o mas oscuros puede ayudar a

localizar el valor equivalente del color:®

1 oo [
2 ..,

purpura; azul de prusia, indigo

3 peroere; [

azul unitramar, violeta

4 vorvo [N TR

azulado; azul cobalto; turquesa
5 no IEEREEECPRITEY

rojo naranja; verde; azul cian
= ho L ":":.*Jfﬁgg
SN ~'."'{f ﬁﬁ?ﬁ

. o ST DL e
6 naranjs; fuhgg\.:’mgw:’f« %

amarillo verdoso; rojo magenta

7 amarillo
anaranjado

8 amarillo

9 amarito
limén

Fig.57. Escala de grises con los nombres de colores mas comunes similares a su valor.
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2.4.5 Contrastes (colores complementarios).
[ L SRS e S S ST S

Wong maneja solamente el concepto de colores complementarios referido al
programa.

Los tonos diametralmente opuestos en el circulo de color se
denominan tonos complementarios. El circulo de color de
seis tonos en la fig.58, contiene tres pares de tonos

complementarios:

Rojo (R) y verde (G)
Amarillo (Y) y parpura (P)
Azul (B) y naranja (O)

El circulo de color de seis tonos puede expandirse para Fig. 58

formar un circulo de colores de doce tonos (fig 59); se han
afiadido de este modo tres pares de colores

complementarios:

Rojo anaranjadoy verde azulado
Amarillo anaranjadoy azul piirpura

Amarillo verdoso y prpura rojizo.

Existen algunos contrastes entre dos tonos cualesquiera,

pero los tonos complementarios muestran el mayor

contraste de tono, que puede aumentar todavia mas si son

Fig. 59

del mismo valor ( ﬁg.564)7.
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2.5 HARALD KUPPERS

2.5.1Teoria Sustractivadel Color.

A Kiippers, lo considero un autor complicado para el alumno. Los términos que utiliza
son profundos y su lenguaje extremadamente técnico se aparta de manera considerable
de los otro autores. La metodologia es extensa y la informacién apropiada tinicamente
parael profesor.

Lasleyes de sintesis de colores
Sintesis aditiva (television en color). La sintesis aditiva

(SiAdi) es una actuacién conjunta de estimulos de color

sobre laretina.
En realidad, a cualquier tipo de mezcla simultinea de

estimulos de color le podriamos conferir el nombre de
«sintesis aditiva». Cuando una persona sentada bajo una
sombrilla azul ilumina una hoja de papel con ayuda de una
linterna, de hecho también se trataria de una sintesis
aditiva, porque la luz solar cambiaria su composicién
espectral a causa de la tela azul, mezclandose entonces con
la luz amarillenta de la linterna. Ambos tipos de luz se
superpondrian y tendria lugar una adicién de estimulos de

color.
Pero, por lo general, por sintesis aditiva (SiAdi) deberia

entenderse el principio que a partir de unas variaciones de
intensidad de las luces de color Az, V y R permite obtener
por mezcla una diversidad de colores y de este modo
reproducir el espacio de colores (lo mejor que sea posible
con los colores que se dispone). Esta es la SiAdi

propiamente dicha, la «clasica».
Para eliminar todo tipo de malentendidos, dejamos sentado

aqui que al hablar de SiAdi siempre y en todo momento nos

referimos a esta «mezcla aditiva clasica».
La SiAdi es el intento tecnolégico de imitar, de simular, la

forma de trabajo del 6rgano de la vista. Para ello es preciso

8 Kuppers, Harald Fundamentos de la teoria de los colores p. 145 57



disponer de tres estimulos de color adecuados, capaces de
estimular al 6rgano de la vista a producir las
correspondientes sensaciones de color. ” Como base ha de
estar el presente color elemental acromatico negro, que, en
caso necesario, puede ser la oscuridad que reina en un
cuarto oscurecido... Lo mejor es utilizar tres luces de colores
que espectralmente deberan estar dispuestas de tal forma
que cada una de ellas active en un campo de recepcién de
conos un potencial maximo de sensacién y un potencial
minimoenlos otrosdos.

La aplicacién tecnoldgica del principio de la SiAdi la
encontramos en la television en color, como es natural,
también en este caso el color elemental negro constituye la
base irrenunciable, que aparece en forma de oscuridad en la
caja del televisor. Su mision consiste en rellenar el potencial
no ocupado. Esto sucede del mismo modo en que el aire
llena el espacio de una botella no ocupado por liquido. En el
disco tramado del tubo catédico estdn colocados unos
minusculos fosforos en los colores azul, verde y rojo, a los
cuales se pone en luminiscencia. La intensidad de radiacién
de estos tres colores elementales se regula aqui de forma
continua. De esta forma se hace posible el sistema de
reproduccién denominado «television en color». La gama
de cada color se logra por los correspondientes valores en
los tres campos de recepcion de los tipos de conos, donde el
valor diferencial restante se une en calidad de cantidad

parcial del color elemental negro.
La SiAdi es intento técnico para simular la forma de trabajo

del 6rgano de la vista. Este principio constituye la base de la
televisién en color. los colores elementales aditivos reciben
el nombre de negro, azul (azul viol4ceo), verde y rojo (rojo

. 49
anaranjado).
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Sintesis sustractiva (fotografia en color)

Con el nombre técnico de sintesis sustractiva (SiSus) se
designa el intento técnico dirigido a simular la forma de
trabajo del 6rgano de la vista. Los colores elementales
aditivos reciben el nombre de negro, azul (azul violaceo),
verde yrojo (rojo anaranjado)

Las leyes de mezclas de colores siempre son posibilidades de
interpretacion delasleyes que rigenla vista.

La sintesis sustractiva es la contraparte, «la cara opuesta»,
en cierto sentido la ley complementaria de la sintesis aditiva.
También en este caso debemos comenzar por definir el
concepto.

La produccién de colores por sustraccion se da siempre que
a una energia de radiacién existente se le «sustrae» algo de
su absorciéon. En este sentido lato esto incluso seria el caso
cuando alguien contempla un paisaje nevado a través de
unas gafasde sol.

Por otra parte, también se denomina sintesis sustractiva a
ese principio extremo en el que por la capacidad de
absorcién de tres filtros conjuntados se puede obtener la
diversidad del espacio de colores. También en este caso se
podria hablar de la «sintesis sustractiva clasica». Queremos
dejar en claro que, cuando en este libro se habla de sintesis
sustractiva (SiSus), siempre se hace referencia a este

principio «clasico» delas tres capas.

La fotografia en color funciona segtin las leyes de la SiSus (y,
en parte, también la impresién policroma). La inevitable
base de partida de la SiSus siempre es el color elemental
blanco. En el caso de la fotografia se nos presenta en forma

50
de luz blanca, necesaria para poder contemplar una

%0 \bid. p. 148
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diapositiva en color, ya sea por medio de una proyecciéon o a
través de un portadiapositivas. En el caso de la impresion
policroma es el papel blanco el que se hace cargo de esta
funcioén.

El color elemental acroméitico blanco es un requisito
imprescindible para que las capas transparentes de color
puedan poner en juego sus capacidades de absorcién. Estas
capas de color transparentes también reciben el nombre de
translicidas. En principio una capa de color de este tipono es
otra cosa que un filtro de color. En el caso de la SiSus
tratamos con capas de filtros en los colores elementales por

sustraccion.

Cada una de estas capas de color tiene por misién absorber el
campo de radiaciones de cada tipo de conos. La capa de color
plena u Optica absorbe la mayor cantidad posible de las
radiaciones en cuestién. La capa amarilla, por ejemplo, no
deberia dejar traspasar radiaciones de onda corta, de tal
forma que el campo de recepcion correspondiente al azul no
reciba estimulo de color y, por consiguiente, tampoco active

ningln potencial de sensacion.

En los sistemas de reproduccién que trabajan segun el
principio de la SiSus, la cantidad de color en las capas de
filtro es variada individualmente para cada punto de la
imagen. Es decir, en cada capa de filtro puede haber una
determinada cantidad de color (entre 0% y 100%). En cada
una de las capas el volumen de absorcion corresponde a la
cantidad de color existente. Cuanto mayor la cantidad, méas
sera absorbida la correspondiente radiacién y menos sera
transmitida. En el caso de que no exista ninguna cantidad de

. ) ’ 51
color, en el citado campo de radiaciones pasaréa todo.

1
s Idem. p. 148, 149 60
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De esta forma, en el presente sistema cada una de las tres
capas de colores tiene la mision de enfocar, de modular una
fuerza de sensacién del 6rgano de la vista, una componente.
A la capa de color amarillo le corresponde la componente
azul, a la capa de color magenta le corresponde la
componente verde, a la capa de color cian le corresponde la
componente rojo. Segtn la cantidad de color en cada etapa,
recaerd una mayor o menor cantidad de color en los
correspondientes conos, siendo posibles todas las
variaciones de cantidad.

Para demostrar la SiSus comenzaremos por colocar los tres
filtros en los colores amarillo, magenta y cian. Cada uno de
estos filtros tiene por objeto sacar de la luz blanca su
respectivo campo espectral, que se corresponde con el
campo de recepcién de un tipo de conos.

Existen, porlo tanto, relaciones fijas entre estos tres filtros y
los tres componentes del 6rgano de la vista. A cada
componente le corresponde un filtro de color. Asi, por
ejemplo, el filtro amarillo se traga aquel campo de
radiaciones capaz de activar la componente azul (azul
violaceo).

A continuacién procederemos a superponer los filtros de dos
en dos. Comencemos, por ejemplo, con los filtros amarilloy
cian. Puesto que el filtro amarillo absorbe aquellas
radiaciones que dan paso a la sensacién azul (azul violaceo),
y el filtro cian las que dan lugar a la sensacion rojo (rojo
anaranjado), se comprendera ficilmente por qué ahora solo
se ve afectada la componente verde. Los efectos derivados de

otras combinaciones de filtros resultan por analogia, porlo
que no serd preciso entrar en mas detalles. Asi, la

combinacién de los filtros A y M da paso a R, y las
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combinaciones My Ccrean la sensacion Az.
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Por Gltimo colocaremos los tres filtros superpuestos de tal
forma como en la tabla de color (fig. 60), lo que nos
permitirdA contemplar de nuevo los ocho colores
elementales, puesto que un sistema de reproduccién de este
tipo solo puede funcionar cuando los colores elementales se

obtienen por conjuncién de los colores de partida.

La base esta formada por el color elemental acromético
blanco. Peroen el centro, es decir, alli donde se entrecruzan

los tres filtros, no puede pasar ningan rayo de luz, puesto

que en cada capa de filtro se elimina el campo de radiaciones
que podria activar la correspondiente componente. Puesto
que en este caso ningun estimulo de color llega ya a la retina,

se obtienela sensaci6n del negro.

En la SiSus los efectos de tres capas de filtros combinan sus
poderes de absorcién frente al blanco. Este es el principio de
trabajo de la fotografia en color. Los cuatro colores
elementales sustractivos reciben el nombre de blanco,
amarillo, magenta y cian. Cada uno de los filtros tiene por

« ez o s » . 53
mision dirigirse a un componente del 6rgano de la vista.
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2.5.2 Esquema Cromatico (colores primarios, secundarios y terciarios).
EEEEERIRTETTIER T pREESeeTTeeTeee R

La definicion que nos da Kiippers es compleja, el alumno necesita algo mucho mds
elemental para entender el tema.

Recta acromatica y hexagono de tipo cromatico.

Los esquemas basicos primitivos de la teoria de los colores

sonlarecta acromatica y el hexagono tipo cromatico.

La recta cromatica es la disposicién sistematica de la
totalidad de los tipos acrométicos posibles. Cada punto
geométrico en esta recta representa una gradacion
acromatica. La situacion de este punto define cual es para la
gama acromatica en cuestion larelacién de mezcla entre los
dos colores blanco (B) y negro (N). El valor acromatico en
una gama ha de quedar ocupado necesariamente por uno de
estos tipos acrométicos. Y necesariamente para cada valor
acromaético de una gama de color existente como maximo

dos cantidades parciales.

La fig. 61 muestra la recta acromatica como linea de unién

entre los dos puntos, Blancoy Negro.

Fig. 61.

La relaci6on de mezcla tiene lugar por el <intercambio de
cantidades> entre los colores elementales. La parte ocupada
por B no puede estar ocupada por Ny viceversa. La cantidad

total la debemos considerar en todo momento como 1a*

54 \bid. p. 90, 91, 92 63



magnitud matematica 1, lo cual equivale al 100%. Debido a
ello, la relaciéon de cantidad entre ambas cantidades
parciales también es siempre su relacién de mezcla. La fig.
62, tiene separaciones de 11 cantidades parciales y se han
ubicado puntos en la linea de unién. Cuanto mas se aleja un
puntode A, menor seré la cantidad parcial de A. Ahora bien,
la suma de ambas cantidades parciales de A y B nos lleva
siempre a la cifrade 99 cuantos, es decir, de 100%.

A

b ——————#
A99 A88 A77 A66 A55 A44 A33 A22 A11

Bw By Bx Bw Bu Bss Bg By B

Fig. 62. Intercambio de cantidades entre las gamas de color Ay B.

&£ g *®

De esta misma manera se efectia el cambio de cantidades en
el hexagono de color de la fig. 63 que cuenta con seis lados de

hexagono, esdecir, del perimetro de un hex4gono.

Ahora bien, en este caso tenemos unas lineas de enlace rectas
entre dos colores elementales cromaticos contiguos. Aqui
cada dngulo del hexagono representa todas las posibilidades
de mezclas existentes entre los dos colores elementales
cromaticos contiguos (Magenta, Amarillo y Cian). Y por la
posicién de un determinado punto en la linea en cuestién
queda definida a su vez la relacién de mezcla de los dos
colores elementales crométicos implicados. Necesariamente
surgeri también aqui para el valor cromatico de una gama de
color como méaximo dos cantidades parciales de los dos
colores elementales cromaticos contiguos. Y por la posicion
de un determinado punto en la linea en cuestiéon queda
definida a su vez la relacién de mezcla de los dos colores
elementales crométicos implicados. El hexdgono de tipo
cromitico ordena de forma sistemética todos los tipos
crométicos”

55 |bid. p. 92, 93,

Fig. 63. Los seis colores elementales
croméaticos ocupan las esquinas del
hexagono.



En la fig. 64 se ha marcado una gradacién intermedia entre
cada dos colores elementales. De esta forma surge, como
contraposicién a la recta acromatica, el hexagono de tipo
cromatico.

Los tipos cromaticos (tonos de color) son relaciones de
mezcla entre dos colores elementales cromaticos contiguos.
Todos los tipos acromaticos estdn situados en la recta
acromatica; todos los tipos crométicos estan situados en el
hexagono. De la misma forma, se mezclan la gradaciones
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intermedias entre los colores elementales cromaticos.

Fig 64. Mezcla de gamas de color cromatico

56 |bid. p. 94, 95, 65



2.5.3 Cualidades Relevantes del Color (tipo cromético, tipo acromatico,
valor cromatico y luminosidad).

RS AR ST e . ]
Los términos que maneja Kiippers son diferentes a los del programas, y son muy
complejos.

Las caracteristicas de calidad de una gama de color

Tipo cromaético, tipo acromético, valor acromatico y
luminosidad son las cuatro caracteristicas de calidad de una

gama de color.

Las gamas de color pueden diferenciarse por el tipo de
cromatismo. Esta caracteristica recibe el nombre de <tipo
cromatico>. Asi por ejemplo, un color amarillo tiene otro
tipo cromatico que un color verde. El tipo cromético de una
gama roja se diferencia del correspondiente a una gama
azul. Los tipos cromaticos son colores elementales
cromaticos o mezclas de dos colores elementales cromaticos
antiguos en el hexdgono de colores.

El tipo acromatico se refiere a la cantidad de B y N que debe
estar sintetizada como enla tabla dela fig. 62.

El valor cromatico representa la relacién de cantidad entre
la cantidad acromatica yla cantidad cromaética.

Bajo el pardmetro de luminosidad entendemos
exclusivamente la sensaci6n real de luminosidad. La
luminosidad esta definida por el grado acromatico (grado
gris) percibido igual. Puesto que los ocho colores
elementales poseen diferentes luminosidades, cada
cantidad parcial de color elemental aporta a la mezcla su
propia luminosidad. Asi, pues, la luminosidad de una gama
de color puede deducirse de la magnitud de las cantidades
parciales presentes y de las luminosidades individuales de

N . 57
los colores elementales atribuidos.
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2.5.4 Contrastes (colores complementarios y colores de compensacion).

s T =

Kiippers solo maneja un concepto del programa, y referido al sentido de la vista, a mi me
parece un punto de vista cientifico del color que si bien es interesante, es poco pedagogico
para los alumnos que principian estos conocimientos.

Colores complementarios y colores de

- compensacion

Los estimulos de color complementarios se complementan
para dar la sensacién de blanco, mientras que los estimulos
de compensacién se neutralizan simplemente en la

sensacién de acromatismo.

Aquellos estimulos de color que inciden en el mismo punto
de la retina son complementarios cuando conjuntamente
danlugar ala sensacién de colorblanco. Son compensadores
cuando su unién da lugar a una sensacién de color
acromatico. Por otra parte. son respectivamente
corhplementarias o compensadoras todas aquellas gamas
de colores que muestran los mismos aspectos. Porque no
depende de la composicién espectral del estimulo de color,
sino de los valores de c6digo que se forman en el 6rgano dela

vista.

De todo ello se deduce que aquellos estimulos de color que
en una determinada situacién de iluminacién o
contemplacién desembocan en remisién, en sensaciones
complementarias, en otra situacién de iluminacién o

contemplacién posiblemente yano sean complementarioss.a

%8 |bid. P.127, 132 67



CAPITULO III

MATERIAL DIDACTICO



3.1 DEFINICION DE MATERIAL DIDACTICO

Cuando damos una clase, es importante seleccionar
material didactico ya que este recurso servira para
reforzar la clase, motivard al estudiante a que fije su
atencion y pueda memorizar y facilitar su aprendizaje.

El término didactica viene del griego didaktiké, que quiere
decir el arte de ensefiar. “Didactica es el estudio del
conjunto de recursos que tiene por finalidad dirigir el
aprendizaje del alummno, con el objeto de llevarlo a
alcanzar un estado de madurez que le permita encarar la
realidad, de manera eficiente, consciente y responsable”s?
“El material didactico es en la ensefianza, el nexo entre las
palabras y la realidad. Es una exigencia de lo que esta
siendo estudiado por medio de palabras, a fin de hacerlo
concreto e intuitivo, y desempefia un papel importante en
todas las materias.”%°

Debe hacerse constar que el material necesita del
profesor, para animarlo, darle vida. La finalidad del
material didactico es la siguiente:

1. Aproximar al alumno a la realidad de lo que se
requiere enseiiar, ofreciéndole una nocién mas
exacta de los hechos o fendmenos estudiados.

2. Motivar la clase.

3. Facilitar la percepcién y la compresion de los
hechos y de los conceptos.

4. Concretar e ilustrar lo que se esta exponiendo
verbalmente.

*® Juntas de Academia de Educacion Tecnolégica. Subsecretaria de Servicios
Educativos para el Distrito Federal. SEP. D.F. 2003 p.9
8 GUISEPPE, Nerici Imedeo Hacia una didactica general didactica p.329
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5. Contribuir a la fijacion del aprendizaje a través de
la impresion mas viva y sugestiva que pueda
provocar el material.

En ocasiones ocurre que el material que se va a exponer
no corresponde al tema, también pasa que no es claro y en
sumadas veces las instalaciones no funcionan
adecuadamente, entonces para ser realmente un auxilio
eficaz, el material didactico debe:

1. Ser adecuado al asunto de la clase.

2. Ser de facil aprehensién y manejo.

3. Estar en perfectas condiciones de
funcionamiento.

El material did4ctico ha cambiado, ptlies antes sélo el
profesor era el inico que podia mostrarlo y su proposito
era meramente ilustrativo, generalmente sblo
puntualizaba lo que ya se habia expuesto. En la actualidad
se considera que tiene otros propdsitos, conducir al
estudiante a: realizar, crear, investigar, producir,
proyectar etc., pues con la facilidad que tienen los
alumnos a la Internet y a las computadoras, ellos pueden
hacer su propio material didactico, exponer una clase y
con esto pueden ampliar sus conocimientos de cualquier
materia.

¢! [dem. P. 329
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3.2 CLASIFICACION,

“A partir de la consideracién de la plataforma tecnolégica
en la que se sustenten los medios didécticos y por los
recursos educativos en general, se suelen clasificar en tres
grandes grupos, cada uno de los cuales incluyen diversos
subgrupos.”62

1. Materiales convencionales

a) Impresos: libros de texto, periddicos, fichas
explicativas, guias didacticas, textos programados,
fotocopias, documentos, mapas conceptuales, cuadros
sinopticos, rotafolios, graficas, etc.

b) Impresos con ilustraciones: periodicos murales,
resimenes ilustrados, recorte de figuras, collages,
carteles, mapas mentales, historietas, cromos, estampas
(grabadas o en serigrafias) etc.

¢) Materiales visuales: dibujos, disefios, figurines,
modelos, fotografias, graficos, etc.

d) Tableros didacticos: pizarrén, franelografo,
magnetogramas, etc.

e) Juegos: juegos de sobremesa, sopa de letras,
crucigramas, palabras perdidas, rompecabezas, etc.

f) Materiales de laboratorio y talleres: soportes,
simuladores, microscopios, maquetas, maniquies,
maquinaria, ampliadoras, herramienta, etc.

2. Materiales audiovisuales

a) Imdagenes fijas proyectables: diapositivas, filminas,
acetatos, presentaciones con cinones para equipo de
computo etc.

52 Juntas de academia de educacién tecnologica Op Cit p. 3
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b) Materiales sonoros: grabaciones en discos, casetes,
cintas  magnetofénicas, programas de radio,
representaciones en CD, etc.

¢) Materiales audiovisuales: montajes audiovisuales,
peliculas, videos, programas de television, dioramas,
dramatizaciones, grabadoras, proyectores, videos
digitales, presentaciones en power point, etc.63

3. Nuevas tecnologias

a) Recursos informaticos: equipo de computo, software
educativo, correo electronico, paginas Web, senales
satelitales (red edusat), Chat, aula de medios, TV. y videos
interactivos.

Con base en lo anterior se podria decir que el disefio de
los soportes de texturas como apoyo didactico, por sus
caracteristicas y propositos a perseguir, se encuentra
dentro de la clasificacién de materiales convencionales y
estos forman parte del subgrupo de materiales de
laboratorio y talleres, aunque también son de tipo
visual.64

%3 Orellano, Pizarro Luis Juan El material did4ctico p. 135,136
4 Idem.
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3.3 TIPOS DE MATERIAL DIDACTICO

Dentro de la variable que ofrece el material didactico se
han incluido los medios audiovisuales, que son los
recursos didacticos que estimulan la atencion del alumno
a través de la vista y el oido siendo estos las principales
vias para la adquisicion de conocimiento y el contraste de
ideas.

“En sentido amplio, los medios audiovisuales se pueden
clasificar en dos grandes grupos:

a) Recursos plasticos o conjunto de medios
tradicionales con que se estimula el interés y
comprensiéon de los alumnos a través de los
organos visuales y que ya han sido estudiados
dentro del mateﬁal tradicional.

b) Medios audiovisuales, que en su significacién
restringida s6lo aluden a los recursos mecanicos: la
proyeccion de imagenes (vistas fijas, cine,
television), los aparatos de sonido.

Tanto uno como otro grupo requiere la intervencién del
maestro en forma de explicaciones orales. Esta
participacion del docente es, sin embargo, mas acusada y
necesaria — por su propia naturaleza — respecto a los

recursos plasticos”.65

Con el ritmo constante de la evolucién tecnoldgica ahora
contamos con la imagen digital, en una primera
concepcidén basica, la imagen digital es el proceso por el
cual las fotografias son “manipuladas” de modo que una
vez dentro de la computadora, éstas pueden ser

55 Enciclopedia Técnica de la Educacién p. 316, 317
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seccionadas, mejoradas, cambiadas, y se pueden utilizar
en muchas formas que antes no pediamos hacer.6

Una de las mejores herramientas que nos ofrece office es
sin duda el power point, ya que al contener una gran
variedad de funciones nos permite realizar desde un
documento o diapositivas, hasta una animacién de objetos
y texto; controlando su duracién. Se puede decir que una
de sus funciones primordiales es servir de apoyo en
exposiciones de diversos temas, proyectando una serie de
diapositivas a través de un ordenador. Una vez hecho un
diseilo, se puede reproducir en una computadora o bien se
puede imprimir y darle el uso requerido.

% BAUVISTE, Steve Digital Photography p. 7, 8
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3.4 METODOLOGIA

Para que el conocimiento esté dirigido de forma
organizada y garantice su efectividad, se requiere de
utilizar una metodologia.

La metodologia es la parte de la légica que estudia los
modos ordenados de proceder para llegar a un resultado o
fin determinado. Se divide en dos partes:

1. La sistematica, que fija las normas de la definici6n, de la
division, de la clasificacion y de la prueba, y la inventiva
que fija las normas de los métodos de investigacién
propios de cada ciencia. .67

Para la elaboraciéon del material didactico se utilizo la
metodologia de Juan Costa por ser clara e ilustrativa y
consta de los siguientes puntos:

1. Informacién documental. Es la primera etapa de
recoleccion de datos, el planteamiento de
cuestiones a temer en cuenta, pliego de
condiciones.

2. Incubacién. Es el procesamiento de datos y la
maduracion.

3. La idea creativa. Descubrimiento de soluciones
originales posibles.

4. Verificacion. Es el desarrollo de las diferentes
hipétesis creativas, Formulaciones,
Comprobaciones, Objetivos y Correcciones.

5. Formalizacion. Es el prototipo original, Dommy
que es el mensaje como modelo para su
reproduccién y difusion.s8

%7 Diccionario de la lengua espafiola p.1366
% Costa, Juan Imagen global, Evolucién del diseiio de identidad
enciclopedia
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3.5 APLICACION DE LA METODOLOGI{A
A continuacién definiré los conceptos fundamentales que

recopile de los autores sefialados.

3.5.1 Investigacion del tema

La seleccién quedo de la siguiente manera:

Para la definicién de color considero que Juan Acha es
el adecuado ya que maneja el concepto muy especifico.

Es un fenémeno perceptivo de facil cambio. Segin la
ciencia de la fisica, cada color tiene diferente longitud de
onda y quimicamente es una sustancia organica e
inorgdnica con su propia formula. El color ademas, nos
suscita distintas reacciones psiquicas o estados de
espiritu.59

Para definir la teoria del color, tome algunos textos de

Parramén, y generalice los conceptos de manera
introductoria.

El color ha estado presente en todas las épocas histéricas
de la humanidad. El fenémeno del color se ha estudiado
desde hace mucho tiempo por destacados investigadores
que dedicaron mucho tiempo de su vida al tema. Isaac
Newton descubri6 que el color es luz. Tomas Young

sintetiz6 en tres colores todos los colores del espectro.”

% Acha, Juan Expresion y apreciacion artistica p. 101
" Parramon, José El gran libro del color p.51
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Isaac Newton y Tomas Young

Hace més de 300 aiios, Isaac Newton descubrié que el
color es luz. Oscureci6 una habitacién y atraves6 un rayo
de luz solar por un agujero dejando pasar una cantidad de
luz conveniente, colocando un prisma de cristal delante de
la abertura a fin de que la luz fuese refractada y observé
los colores vivos e intensos que produjo; que no son otra
cosa que la descomposicion de la luz blanca en los colores
del espectro solar. Con esto comprobé que el color es luz.
Estos son los colores del espectro:

Azul oscuro, azul claro, verde, amarillo, rojo y magenta.*
Cien afios més tarde Tomas Young, partiendo del
descubrimiento de Newton, dispuso sobre una mesa seis
linternas, cada una con un cristal de color igual a los
colores del espectro; proyectando la luz de las linternas;
cambiando y eliminando haces de luz, determiné que los
seis colores del espectro podrian reducirse a tres colores
bésicos: el rojo, el verde y el azul cian, con los cuales podia
recomponer la luz blanca. De aqui su denominaciéon de
colores primarios luz. También concluyé que con la
superposicion por parejas de las luces de las tres linternas
lograba otros tres colores mas claros:

El amarillo, suma de rojo y verde

El magenta, suma de rojo y azul oscuro

El azul cian, suma de verde y azul oscuro

Lo que dio lugar a los colores secundarios. 7

! Idem. p. 52, 53
*Parramdn menciona en el texto color purpura, el magenta es mucho mas
accesible par el alumno.
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La Sintesis Aditiva no estd incluida en el programa pero
de alguna manera se debe mencionar brevemente para
que se pueda hacer la comparacién pertinente con la
sintesis sustractiva. Parramén plantea los temas de
manera clara y maneja muchas imdgenes en su libro lo
cual facilita el entendimiento.

Aditiva

De acuerdo al estudio de la fisica tenemos que la suma de
dos colores luz nos dard como resultado un color mas
claro, ya que estamos duplicando la cantidad de luz. Los
colores luz pueden clasificarse de la siguiente manera:
Colores luz primarios; Azul oscuro, verde y rojo.

Colores luz secundarios; amarillo, magenta y azul claro.
Por ejemplo:

El rojo que al mezclarse con el verde proporcionara un
color (una luz) mas claro, el resultado sera; amarillo.

La suma o mezcla de los tres colores primarios
recomponen la luz blanca.”

Sustractiva

Nos dice que nosotros no pintamos con luz, nosotros
pintamos con pigmentos. Nuestra mezcla de colores
supone siempre restar luz. Cuando pintamos con rojo una
cartulina blanca estamos restando del blanco los colores
luz verde y azul intenso. Para pintar un color verde
mezclamos el amarillo y el azul cian: el amarillo absorbe
(resta) el azul intenso y el azul cian absorben (resta) el
rojo; el tinico color que refleja es verde. Los fisicos llaman

a esto sintesis sustractiva. En consecuencia nuestros

2 1dem.
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colores pigmento al mezclarse por parejas restan luz la
mezcla serd un color mas oscuro. 73

Para el nombre de los colores pigmento primario y
secundario, sugiero los propuestos por Juan Acha;

creo que son los colores mds comunes y comerciales para
el alumno.

Primarios: rojo, amarillo y azul
Secundarios: anaranjado, violeta y verde.74

En los colores pigmento, Parramoén no maneja una
definicién, pero explica su funcionalidad, técnicas,
preparados y cita varios ejemplos. Acha maneja una
breve definicién.

Los pigmentos, sean minerales, u organicos (de animales
o plantas) o fabricacién quimica, requiere un vinculo que
sirva de coagulante y que puede ser aceite, agua o
emulsiones que contengan agua y aceite.”s

Los pigmentos son los colores que sirven para pintar,
existen técnicas muy variadas (6leo, acuarela, pastel,
gouache, témpera etc.) Y para su elaboracion existen
distintos procesos.

Por ejemplo, polvos molidos y aglutinados con aceites
grasosos y etéreos, resinas, balsamos y ceras se convierten
en colores (6leo); o que mezclados o aglutinados con agua,
goma arabiga, miel y glicerina nos proporcionan los
colores de la acuarela etc. Los colores pigmentos en polvo

7 bid. p. 59
" Acha, Juan Expresién y apreciacién artistica p. 101
7 Tbid. 128
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pueden clasificarse en blancos, amarillos, rojos, verdes y
azules, pardos y negros. 76

En el tema de esquema cromatico, el unico autor que
menciona otras maneras de su representacion es
Kiippers. (Cubo, Hexagono, etc.)

No se considera adecuado trabajar con los alumnos otro
esquema cromdtico que no sea el circulo. Por su puesto se
le debe mencionar que hay otros esquemas pero para
nivel medio superior debemos mencionar el mas facil
para su representacion. Yo tomé la definicion de Rosa
Puente por su sencillez.

Es til para el alumno definir un orden elemental entre
los colores, mediante el circulo cromatico, El modelo
que utilizamos es el mas claro ya quelos colores se
presentan en el orden que establece la mezcla. Se traza un
circulo con doce divisiones, como en la caratula de un
reloj, en los espacios correspondientes a las doce, cuatro y
ocho se colocan los primarios rojo, amarillo y azul cian.
Los tres colores secundarios son también colocados
dentro del circulo cromético en los ntimeros dos, seis y
diez. Se obtienen por la mezcla de los colores primarios
en proporciones iguales y son:

Amarillo mezclado con rojo da como resultado naranja.
Amarillo mezclado con azul da como resultado verde.

Azul mezclado con rojo da como resultado violeta.
Posteriormente se mezclan los colores primarios y
secundarios en proporciones iguales y se colocan en los

nimeros uno, tres, cinco, siete y nueve. 77

*Parramon, Ibid. p. 128
77 Puente, Rosa Dibujo y comunicacién grafica p. 80
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En las cualidades relevantes del color (valor matiz e
intensidad) tomo los conceptos de Parramén, Wong, y
Acha. Los términos difieren de cada autor por lo que
ejemplifico con la siguiente tabla para tener una clara
vision de los diferentes conceptos. La tinica definicién en
la que coinciden es en la de Intensidad.

CONCEPTO | WONG PARRAMON | ACHA
Las variaciones de | Sensaciones que Sensaciones
un Unico tono: rojo | permiten que permiten
COLOR claro, rojo oscuro, diferenciar diferenciar
rojo apagado, etc. estimulos en el estimulos en el
Segun los ejemplos | circulo cromatico: | circulo
citados por Wong, primarios, cromatico:
estas variaciones secundarios, primarios,
son terciarios, secundarios y
monocromaticas. cuaternarios, etc. terciarios.
Es sinénimo de
Matiz.
Sensaciones que Variaciones No da la
permiten diferenciar | luminicas de un definicion
TONO estimulos en el color o matiz
circulo cromatico: representadas en
primarios, una escala
secundarios, monocromatica
terciarios, cualquiera. Es el
cuaternarios, etc. equivalente a valor.
Grado de claridad Valor es la Valoracion: se
de un color. Un rojo | variacion luminica | refiere a la
VALOR resulta claro en la de un matiz y color, | cantidad de luz
medida en que representado por | o claridad
representa mas una tonalidad de la | (blanco) o de
claridad que un rojo | escala acromatica. | oscuridad
estandar. Para este autor, (negro) que un
valor no es color contenga.
necesariamente
sinonimo de
“claridad” o
“brillantez”
Depende del
Grado de pureza de | Grado de pureza grado de
un color. de un color. saturacion de
Brillantez o viveza un color, es
INTENSIDAD | de un color. decir, del
porcentaje de
color que éste
tenga.
No menciona el Sinénimo de color. | La cantidad
MATIZ término mezclada de
otro color.
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Definiciones concretas:
El valor: se refiere al grado de claridad o de oscuridad de
un color.

Consiste en utilizar todas las variaciones posibles de un

mismo color.78

Matiz: Sensacién que permite diferenciar estimulos en el
circulo cromatico: los colores primarios, secundarios,
terciarios.”?

La intensidad o saturacion: Indica la pureza, brillantez

o viveza de un color.8°

® Wong, Wucius Principios del diseiio en color p. 33 y 35
" Parramon, José El gran libro del color p. 88
% 1dem. Wong
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En la definicion de Armonia propongo a Puente, por su
clara explicacion.

Se conocen como armonias a las series de variaciones
obtenidas a partir de un color; esto es, que al comparar el
conjunto de colores percibimos diferencias luminosas o
cromaticas, generadas por el mismo color. Decimos
entonces, que, en una armonia, los colores tienen
direccion cromatica o luminosa, cuando son variantes
obtenidas ya sea por mezcla con otro color, o con el blanco
o el negro.

Estas mezclas, al conservar un color comun
predominante, producen efectos apacibles en el
observador, que puede ir captando diferencias sin
cambios bruscos.

Con base en el circulo cromatico percibimos armonias
al elegir un color primario y los colores vecinos que le
siguen en una sola direccion hasta donde cambie a ser
otro color.®

En el tema analogia que menciona Wong, considero
clara su explicacién.

El esquema de color mas simple que puede crearse
mediante la utilizacion de tonmos analogos es
monocromatico y se limita a un solo tono.
Alternativamente, pueden tomarse tonos analogos de una
porcion del circulo del color, Y pueden yuxtaponerse al
azar o utilizarse en gradacién en un disefio.

®! Puente, Rosa Dibujo y comunicacién grifica p. 82
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Los tonos anélogos son también producto de una
tendencia de tono comin (una cantidad muy pequefia de
un tono particular se mezcla con cada color, cambiando a
veces su tono, su valor y/o su intensidad en el proceso.
Por ejemplo, el amarillo anaranjado puede mezclarse con
todos los colores para crear una serie general de amarillo

anaranjado, un esquema de color tropical). 82

Parramén sélo hace referencia a los conceptos cdalido y
frio y de una manera muy breve; lo encamina, pienso, a

la realizacién de un cuadro pictérico.

Basicamente, la gama de colores calidos esta constituida
por amarillos, ocres, naranjas, rojos y carmines.

La gama de colores frios ofrece basicamente un dominio
de azul que, sin embargo, puede armonizar perfectamente

con verdes, violetas, carmines, grises, pardos, negros.83

En los colores neutros, Wong, explica facilmente el
tema dando un ejemplo muy claro de la mezcla por
proporcion.

La mezcla de pigmentos negros y blancos en
proporciones variables produce una serie de grises.
Esos grises, junto con el negro y el blanco, son
denominados colores neutros.

Aunque son posibles numerosas gradaciones de gris,
es mas sencillo crear solamente nueve y ordenarlas en

tres grupos.
a) La serie de gris oscuro consiste en:

®2 Ibid. Wong p. 51
%3 Parramon, José El gran libro del color p.122, 124
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1 - gris extremadamente oscuro (90 % de negro)
2 - gris muy oscuro (80 % de negro)
3 - gris oscuro (70 % de negro).
b) La serie de gris intermedio consiste en:
4 - gris intermedio oscuro (60 % de negro)
5 - gris intermedio (50 % de negro)
6 - gris intermedio claro (40 % de negro).
¢) La serie de gris claro consiste en:
7 - gris claro (30 % de negro)
8 - gris muy claro (20 % de negro)
9 - gris extremadamente claro (10 % de negro).84

Con respecto al contraste, considero que Parramén da
una explicacién adecuada y especifica.

Es el resultado de comparar dos tonos o dos colores con
notables diferencias entre ellos. Estas diferencias pueden
ser minimas 0 maximas segin los contrastes sean mas
suaves o mas duros. Los contrastes son, basicamente, de
tono y de color. 85

Con la definicién de contraste  por
complementarios, considero que los autores, excepto
Kiippers, tienen mucha similitud en la definicion. Tome
la definicién Parramoén.

Los tonos diametralmente opuestos en el circulo
cromatico se denominan colores complementarios. Es el

contraste de colores mas violento, mas espectacular?.

% Ibid. Wong p. 29, 50
% Ibid. Parramon p. 66, 69
% Idem.



Todos los autores manejan contrastes, pero solo
Parramon especifica por color y tono.

Los contrastes de tono son caracteristicos de los dibujos
en blanco y negro forman parte, también, de pinturas en
las que existe un predominio del volumen y el
claroscuro.87

Los contrastes de color se caracterizan por la comparacion
y diferencia de unos colores respecto de otros, ya sean
estos primarios o complementarios o correspondan a una

gama de colores en oposicion a otra gama.88

En valorismo y colorismo, solamente Parramon
habla del tema, considero que estos término, son para
aplicarlos en una obra pictérica y con base en lo
aprendido poder distinguir cual utilizar para realizar
una obra.

Pintar como un valorista es igual a pintar con todos los
valores, con todas las variaciones del claroscuro o, lo que
es lo mismo, con todo el juego de luces y sombras. Por el
contrario, pintar como un colorista significa pintar sin
sombras, con colores saturados, planos.89

% Idem.
% Idem
* Ibid. p. 98, 100
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3.5.2 MAPA CONCEPTUAL

Es una herramienta de aprendizaje que ayuda a trabajar con conceptos

graficamente relacionados.
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3.5.3 DIAGRAMA DE FLUJO
Es un acomodo de los elementos esenciales para la comprension y utilizacion del
conocimiento.

1. Portada

2. Color — Definicion Cubo

~Sintesis aditiva— Definicion — Representacién;— Hexagono

3. Teoria del color':_ X
‘Circulo

Introduccid e L : %
s * Sintesis sustractiva y — Definicion
colores
pigmento
4.Circulo Cromatico — Definicion
_ Valor Definicion —Ejemplo
# e
5. Cualidades del color <—— Matiz —— Definicion —Ejemplo

\.. Intensidad —— Definiciéon — Ejemplo

_~Analogias —— Definicion — Ejemplo

6. Armonias —— Deﬁniciéné;’ Calidos, Frios —Definicion— Ejemplo
e
 Neutros Definicion— Ejemplo

_ Complementarios — Definicion — Ejemplo

7. Contrste — Definicion<
\ Colory Tono —— Definicién — Ejemplo
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3.5.4 DISENO DEL MATERIAL O GUION

Escrito en que se han apuntado ordenadamente las ideas para conocer el contenido
de una presentacion digital.

DIAPOSITIVA TEXTO IMAGEN
| UNIVERSIDAD NACIONAL
1 AUTONOMA DE MEXICO
Nt Escudo
ESCUELA NACIONAL DE ARTES
Portada PLASTICAS o
“CONCEPTOS FUNDAMENTALES

' DE LA TEORIA DEL COLOR’

NO._2_._. | Material Diddctico para el
| Colegio de Educadén Etética y Artitia
Portada
- | __ PRESENTA:
| MARIA DALIA SILVA ARECHICA
COLOR

‘ Es un fenédmeno perceptivo.

i Segin la fisica, cada color tiene

| diferentes longitudes de ondas, Escala de color
' para la quimica, es una sustancia
orgdnica e inorgénica, ademdés Material

nos suscita diferentes sensaciones. =z
para pintar

TEORIA DEL COLOR

i No 4 | Es importante conocer estos dos I"BI I[‘ ’ “E

[ = [ Ttipos de teorias que existen
' ' (Aditiva y Sustractiva) y lo més UN p'NIOR

| importante saber la diferencia
que hay entre ellas.
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DIAPOSITIVA

.No.5

'

W

Omse|

102 & COnSecuenKio of e ¢
dupiica o contidod de LU y s obiene um coko mds
cloro, L sumn de bodos s colores s drd e Do,

SINTESIS SUSTRACTIVA

El color es PIGMENTO, en consecuencia ol mezclor dos
Colores se resta luz. El resttado s un color mds oscuro,
Lasumea de todos los colores nos dard negro,

COL ORES PIGMENTO

Son sustancias colorantes de origen
animal, vegefal y mineral,

Siven para pintar, Hay técnicas
muy variadas

Bxisten diferentes esquemas para
fepresenteref color, ety son
alguncs ejemplos: Modelo cibico,
Hexégono y Circuo.
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DIAPOSITIVA

No. 9

fNo.l_Z_

——— ————

TEXTO

El ejemplo més sencillo y comdn
para la representacion de
—os-colores es-el circudo————

_CIRCULO CROMATICO

Se divide en doce partes que contienen los
colores primarios, secundarios y terciarios
yllevem un orden determinado,

Primarios: rojo, azul y amarillo. Son kos bésicos y
de ellos se derivan los demds,

Secundarios: verde, violeta y anaranjado. Se obtienen
por ko mezcla de los colores primarios entre i

Terciarios: son oqueflos que se forman por ks
mezcls de los primarios y los terciarios.

Cuatidades Relevantes del color

El color posee tres caracterkticas
0 dimensiones perceptivas:
or otz intensdod
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DIAPOSITIVA

TEXTO

013

El valor se refiere ol grado de deridd o

de oscuridad de un color,

El matiz es el atributo que

permite clasificar los colores
como tales; es decir, la cantidad

mezclada de otro color.

No.1__5_

La intensidad o saturacién indica
la pureza de un color.

_Los colores puros no tiene
mezcla de otro color .

ARMONIA

Es una serie de
variaciones obtenidas

a partir de un color
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DIAPOSITIVA

No. 17

=

=]
BN
oo

TEXTO

_ANALOGIA

Es un color que cambia
a otro en pequenas
_cantidodes de mezcla,

GAMA ARMONICA

Bésicamente, la gama
de amarillos, ocres,
naranjcs, rojos y carmines,

CAMA ARMONICA
CON COLORES FRIOS

Predominan los azules, sin emboargo,
ik o v

cormines, grises y negros,

COLORES NEUTROS

Son los mezclas en proporciones
variables de blanco con negro, el

resutodo son tonalidades grises,
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DIAPOSITIVA

No.21

No.._2_2_

;No.zg

| No. 24

TEXTO IMAGEN

CONTRASTE

Es el resultado de comparar

dos colores con notables
diferencias entre ellos

_Por complementarios

E el contraste mé

violentoy es ular
D e - Tres clbuios

Por tono

Son caracteristicos de los dibujos

en blanco y negro, forman parte

tombién, de pinturas en ks que exite Cuadro

un predominio del volumen y ol caroscuro.

Por color

Se caracterizan por la diferencia

de unos colores respecto de otros,
ya sean estos primarios o Cuadro

complementarios.
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DIAPOSITIVA

No. 29

.90 |

TEXTO IMAGEN

Relacién de imagenes

FIGURAS

1,.2: 11,12 13,14, 15,16, 17, 18, 20,21, 22, 23,
24, 29, 30, 31, 32, 33.

Elaboradas por: DALIA SILVAARECHIGA
retoques 3, 19, 20, 25, 26.

3 http://imagen.google.com.mx=pintor

4 http:/fimagen.google.com.mx=teoria del color
6, 7,19, 20, 25 Parramén, José. p. 35, 67, 122, 124
5, 8,9 Kdippers, Harald. p. 166, 170, 175

10 Acha, Juan. p. 101

26 http://imagen.google.com.mx?=color

27 http:/limagen.google.com.mx?=da Vinci

28 http:/limagen.google.com.mx?=Matisse
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CONCLUSIONES

Después de haber comparado a los autores que sugiere el
programa de Pintura IV, pude darme cuenta de cémo
Kiippers, maneja un contexto muy elevado para el nivel de
bachillerato, sus definiciones son dificiles de comprender ya
que maneja términos cientificos y estudios con graficas
minuciosas. Por el contrario, Parramén, Acha, y Puente
utilizan definiciones sencillas y claras aunque Rosa Puente en
ocasiones es demasiado simple. Wucius Wong, aunque
maneja términos profundos, se acopla a los temas.

Juntado las definiciones mas sencillas es posible que cada
uno de los temas se vuelva claro y sencillo ya que se puede
rescatar de cada libro lo méas adecuado para el alumno. Fue
necesario hacer este analisis de los textos ya que pude
percatarme de que un solo autor no abarca todos los temas o
que si lo hace le falta informacién y el tema no queda claro.
En cuanto a la bibliografia del color, por una parte, se pueden
sugerir otros textos en el programa; y por otra, hacer una
distincién entre la bibliografia utilizada por el profesor y por
el estudiante. Debemos recordar que es un curso de iniciacién
en donde hay que dirigir al alumno, pero que
definitivamente, los conceptos y ejemplos deban ser
elementales e inteligibles. Los cinco textos que sugiere el
programa sirven muy bien al profesor. Para el alumno
corresponderian tUnicamente: José Parramoén; libro con
abundantes ilustraciones, bien explicado y que abarca la
mayoria de los temas; Juan Acha, cuyo texto es escolar, y los
conduce convenientemente; Rosa Puente, proporciona
informacién muy escasa, pero funcional para el educando.

Con respecto a Harald Kiippers ya he mencionado que sus
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conceptos son bastante complejos, sin embargo, por su
investigacion cientifica, presenta interesantes estudios para el
profesor; por ultimo Wucius Wong, es 1til para el profesor y

en algunos temas adecuado y actual para el estudiante.

Un trabajo que no esté cimentado en una metodologia, puede
ser deficiente y no dar los resultados esperados; ya que al no
seguir un acomodo de los elementos esenciales, seria
complicada la compresién de los temas. Por ello se realiz6
una presentaciéon digital en power point, siguiendo la
metodologia de Juan Costa, que ordena los conceptos
sistematicamente para la exposicién. Esta presentacion tiene
como soparte un texto para el profesor el cual es breve y
conciso. Hay que tomar en cuenta que el material didactico en
clase tiene resultados mas sélidos y permanentes. Esto
ayudara a que las dudas sean mas faciles de aclarar, y la
dinamica de clase sea mas eficaz.

Por Gltimo no olvidemos que uno de los factores mas
importantes de la ensefianza-aprendizaje, ha sido y sera el
profesor que con su experiencia y conocimientos puede guiar

al alumno en esta laboriosa practica de la ensefianza.
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