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Introduccion.

Lo Universidad Nacional Autbnoma de México

como institucion escolar incluye a la Escuela Nacional
Preparatoria, que considera desde su fundacion el
sistema llamado Iniciacion Universitaria que tiene su
paralelo en el sisterma escolar de Secundaria de la SEP y
que actuadimente se encuentra dentro del plan de
estudios del plantel No2 de la ENP: "Erasmo Castellanos
Quinto”.

Es necesario comprender algunos aspectos de
ia misidn, objetivos y propdsitos de la UNAM asi como de
sus modelos educativos. y dentro de este contexto
veremos su Plan de estudio y en especifico el programa
de la asignatura de Modelado I, de la cual se
desprenderd mi propuesta. Nos cenfraremos en la
fercera unidad en el Tema VOLUMEN.,

Definiremos lo que es el volumen segun algunos
autores, bidimensional, tidimensional y el proyecto
fridimensional.

De la asignatura de Modelado |, vere el tema de
Proyecto fridimensional donde observaremos |os
aspectos del dibujo aplicables al volumen, recordemos
que estos aspectos se refieren a los elementos bdsicos
del dibujo: elementos conceptuadles, visuales y de
relacion y que es importante decir que los alumnos a los
que estd dirigido este trabajo adquirieron este
conocimiento en el Primer anfo de iniciacion
Universitaria, dentro de la asignatura de Dibujo 1. Asi que
uno de los objetivos es la aplicacién practica de estos
elementos en su proyecio de volumen.

Con esta base y el conocimiento tedrico-
practico del volumen tridimensional veremos con
brevedad algunos antecedentes del Arte Popular
Mexicano, entendido como parte de la sociedad, no
solo como digo folcldrico o como una forma de
sobrevivencia, sino que cuenta con razones de cardcter
econdmico, social y artistico. Una de las razones sociales
de los valores implicados en el Arte Popular son los de
tipo artistico y Antropoldgico ya que se han convertido
en un signo de identidad, pues a través de los anos nos



muestran de alguna forma el medio social en el que se
producen estas obras  la técnica de la Cartoneria y su
desanollo enla Ciudad de México.

Conoceremos a uno de los carfoneros con mads
proyeccion a nivel mundial: Pedro Linares y al cual se le
adjudica la creacion de los “alebrijes” pieza central de
mi investigacion y una de los piezas mds representativas
de la Cartoneria Popular. Estas obras tienen una amplia
gama de posibilidades creatfivas e imaginativas y
sensibilizardn a todo aguel que quiera redlizaros al
pemitile crear una visibn personal y Unica de su
proyecto.

Dentro de este contexto se busca gque nuestros
alumnos adqguieran informacion tedrica y visual y que
cuenten con los elementos necesarios para valorar al
Arte Popular y reconocerio como parte de su herencia
cuttural. Conociendo el valor estético del “alebrije”, los
elementos tedricos formales y adguiriendo las
herramientas de tipo técnico; el alumno los aplicard de
manera practica enla solucion de su proyecto.

Para dar inicio a esta investigaciéon es importante
hacer un breve recomido por la ENP, su organizacion y
objetivos, ya que de esto se desprende ei conocimiento
de su esencia y de los cambios sociales que han
justificado la permanencia de este sistema escolar que
ha prolbado suimportancia a fravés del tiempo.

Al ver el Pian de Estudio de la Asignatura de
Modelado I, veremos los antecedentes tedricos bdsicos
que tendrd el alumno para la mejor comprensién y el
6ptimo desarrollo de su “alebrije”

como proyecto. En esta parte cabe mencionar que
dentro del Plan de estudios que corresponde a Iniciacion
Universitaria aunque las asignaturas de Dibujo |, Dibujo
Constructivo | y Modelado |, no son secuencidles el
estudio de su contenido ayuda al alumno a conocer las
fres dimensiones ya que permite tener el conocimiento
general del dibujo, el reforzamiento técnico y la
aplicacion practica.

Dadas éstas caracteristicas tengo como
propuesta al “alebrie” para la aplicacion de las tres
dimensiones, siendo un auxiior didactico para la
Asignatura de Modelado |,

Considero gque es importante para los alumnos



permitires la experimentacion para el desarrollo de su
sensibilidad, percepcion y observacion y si a esfo le
aumentamos hacerlo de una forma lidica, el
conocimiento tedrico-practico serd mds significativo y
tendrd mayor reforzamiento. Me refiero a la reqlizaciéon
del “alebrije” como lidico porque en base a la
experiencia me he dado cuenta gue a los alumnos les
agrada mucho este ejercicio ya que rompe con el
esquemaq, al prestarse a la imaginacidon de formas
nuevas, volimenes muchas veces fuera de la proporcion
acostumbrada y movimientos ireales e inauditos,
estructuras que parecen desdfiar a la gravedad; aqui
“muchas cosas son validas”.

En la efapa en la que se encuentran nuestros
estudiantes de Modelado | es de suma importancia
buscar continuamente nuevas formas de ensefanza y
de introducir el conocimiento. La realizaciéon del “alebrije”
pemmite a los alumnos desarollar su imaginacion,
creatividad y sensibilidad y aplicar los conocimientos
tedrico-practicos en la solucion de un proyecto de una
manera muy libre.
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Breve resena de la Escuela Nacional Preparatoria.

Lo base fundamental de la formacion

Universitaria se encuentra sin lugar a dudas en la Escuela
Nacional Preparatoria, siendo una de las Instituciones
Educativas mds importantes del pais ya que sefiala las
bases a la ensenanza del Bachillerato, siendo fuente de
renovacion sin perder las tradiciones mds auténticas de
México.

"La misién de la Escuela Nacional Preparatoria es
educar a hombres y mujeres que mediante una
formacion integral adquieran:

Conocimientos sdlidos y necesarios para
realizar con éxito estudios superiores.

Una mentalidad andlitica, dindmica y crifica que
les permita ser conscientes de su realidad vy
comprometerse conla sociedad.
lo capacidad de obtener por si mismos
conocimientos nuevos, destrezas y habilidades,
gue les permmita enfrentar los retos de forma
positiva y responsable”. !

La Escuela Nacional Preparatoria se encuentra
organizada en cada uno de sus planteles en Colegios;
éstos agrupan a las diferentes asignaturas de acuerdo a
la especialidad. En el Colegio de Dibujo y Modelado se
encuentran las materias de Dibujo |, Dibujo Constructivo |
y Modelado | ( estas pertenecientes al Plantel 2 dentro de
Iniciacion Universitaria ) y Dibujo I, Dibujo Constructivo Il y
por Gitirno Modelado || (pertenecientes al Bachillerato ).

Las asignaturas que se localizan dentro del
Colegio de Dibujo y Modelado apoyan a los propdsitos
Institucionales de la Escuela Nacional Preparatoria al
promover en el alumno la formacion integral de sus
capacidades creativas, criticas, de sensibilidad y a su
vez qdiestrarlo en el manejo de instrumentos
especializados utilizando su capacidad motora fing, su
percepcion y observacion.



Realizando una breve resena histérica del inicio
de la Universidad Nacional Autébhoma de Mé
xico y de la Escuela Nacional Preparatoria escribiremos
lo siguiente:;

Bl gobiemo del Presidente Benito Judrez y la
Constitucidn de 1857, reclamaban Un modelo
educativo que formara al ciudadano y profesionista que
respondiera a las demandas sociales, poliicas y
culturales de laépoca.

A finales de 1867, el Presidente Judrez junto con
Gabino Barreda, toman como base el sistema
educativo liberal y dentro de la comriente pedagdgica
del positivisrmo, fundan la Escuela Preparatoriq, la cual
anteponia la razén y el método cientifico a la educacion
escoldstica.

Es por esto que la ENP es considerada el modelo
educativo del bachillerato anivel nacional,

La preparatoria desde sus origenes tuvo un plan
de estudios de cinco anos. Pero en 1925 el Presidente
Calles establecié la creacion de las Escuelas
Secundarias, se hizo la separaciéon de los programas de
estudio en el nivel secundario y se especificd que las
asignaturas quedarian bajo la supervisidn de la Direccidn
de Educacion Secundaria fundada en Diciembre de
1926, Cred asi una reforma educativa en que mutilé ala
Preparatoria en su ensenanza, al restare fres anos de
estudio que pasaron a depender de la Secretaria de
Educacion Publica. Entonces se considerd a la
secundaria como un puente entre la educacion
primaria y la formacién propiamente universitaria, en la
qgue se incluiala Preparatoria,

Fue justificada la creacidon de estos nuevos
establecimientos en la capital del pais au
n con el aparente detiimento de la Universidad, ya que
solo existian dos secundarias; la correspondiente a la
Preparatoria y la de la Escuela Nacional de Maestros, en
las que cada vez la demanda de ingreso era mayor y sus
instalaciones no permitian el aumento de la matricula, ni
el desenvolvimiento de los alumnos.



Por ofra parte, la comunidad universitariq,
profesores, alumnos y autoridades, manifestaron de
diferentes formas su inconformidad por o que
consideraron una mutilacion a lainstitucion al restarle fres
anos.

La preocupacién académica del Rector Antonio
Castro Leal y del director de la Escuela Nacional
Preparatoria, Alfonso Caso, los llevé a tratar de balancear
los estudios de secundaria y preparatoria; se reunieron
para fal fin, juntas de especialistas en la ensenanza y
convinieron en ampliar un ano €l ciclo de preparatoria,
provocando asi un serio conflicto estudiantil,
desembocando con la famosa huelga del 29. Esta se
dio dentro del gobierno interino de Emilio Portes Gil, el
cual tomd una determinacidn antes de que el
movimiento alcanzara mayores dimensiones; la solucion
fue otorgar la Autonomia a la Universidad mediante la
Ley Orgdnica de la Universidad Nacional Auténoma de
México el 10 de julio de 1929 con base en el proyecto
entregado en 1923 por el estudiante Luis Rubio Siliceo al
entonces Secretario de Educacion.

Dicha Ley establecid que la Universidad deberia
ser una institucion democrdtica con la obligacion de
asumir su responsabilidad anfe el pueblo.

La autonomia concedida mediante esa ley;
significo el desprendimiento y abandono por parte del
Estado pues eludio con ella toda responsabilidad frente
ala Universidad.

Independientemente de los planes o politicas
educdativas, la Nacional Preparatoria seguia cumpliendo
con sus tareas académicas e influyendo en la vida
intelectual del pais aun fuera de las aulas; muestra de
esto fue que el movimiento murdlista continud dentro de
su edificio; asi en 1930 al celebrarse el centenario del
natalicio del libertfador Simdn  Bolivar, el doctor Pedro de
Alba director de la Nacional Preparatoria propuso al
Consejo Universitario honrar su memoria dando su
nombre al anfiteatro y Fernando Leal inicid

entonces los murales conocidos como Epopeya
Bolivariana que constan de tres obras mayores
relacionadas con Bolivar y seis paneles alusivos a ofros
tantos préceres de las independencias
latinoamericanas, obra que culminaria hasta 1942,



2. Informe de(Conseio Universitario, México,
Talleres de la Universidad, Mayo de 1934, p. 18.

Lla autonomia frajo consigo, ademds de la
pobreza extremna, un sinnimero de problemas politicos
que haciaonimposible el desempeno académico.

En el informe que presentd el Rector ante el
Consejo Universitario en mayo de 1934, hizo un resumen
de las carencias en la institucion. valores, econdmicas,
infelectuales y de instalaciones adecuadas para la
Universidad; y dejo ver la posicién de la Preparatoria al
senalar que. “...la Universidad ha guedado como la
simple reunidén de las viejas escuelas
profesionales...solamente la Preparatoria y la Escuela de
Altos Estudios aspiran a cumplir la obra de unidad
universitaria ...”.2  De ahi que en la “Estructura General
de la UNAM” estableciera corporaciones universitarias
que la integraban; y en el primer lugar, colocd a la
Escuela Nacional Preparatoria como la corporacion
preliminar de la Universidad. Sugirié también una serie de
reformas para el bachillerato tales como un plan de
estudios que se ampliara a tres anos aparte de los tres de
secundaria y cuyo caracter fuese que el aumno
adquiriera valor disciplinario, de informacién y de
capacitacion mediante sus asignaturas; y no preparar
futuros profesionistas exclusivamente. Con esto de
ranera sutif sugeria la recuperacion de los tres anos que
habia absorbido la secundaria creada por la SEP,

Gomez Morin sostuvo a la Universidad con
muchos esfuerzos con el subsidio del Estado, donativos
particulares, cuotas de exdmenes y colegiaturas. La
Universidad estaba en peligro de cemnarse.

En ese ambiente, la Convencién del Partido
Nacional Revolucionario, eligi® como candidato
presidencial al general Ldzaro Cardenas, quien asumid la
presidencia. Para él resuttaba de vital importancia
atender la educacion del indigena, del obrero y del
campesino; y por ende, la aplicaciéon de una ensefianza
tecnolégica; de ahi su inquietud por crear el Instituto
Politécnico Nacional (1937) y reformar el articulo 3°
constitucional en el que se implantd la educacion
socidlista, el 1° de septiernbre de 1934, con lo que el
conflicto UNAM- Estado llega al climax.

Después de un ano de haber tomado a su cargo
la rectoria de la Universidad el Licenciado Gémez Morin
renuncia como consecuencia de una huelga
generdlizada y en noviembre de 1934 el Consejo



_(;. Diario Oficial de la Federacion,
13 de Marzo de 1935.

Universitario designd en la rectoria al doctor Fernando
Ocaranza para supliral rector interino Enrique O. Aragédn.

Gracias a las gestiones de Ocaranza el gabinete
del Presidente Ldzaro Cdardenas otorgd
ala Universidad un mayor presupuesto, pero en cambio
tuvo que enfrentar otro problema: ia aplicacién de la
educacion socidlista en las etapas bdsica y mediq, se
convertia en seria dificultad para concertarla  con la
educacion liberal que ofreciala Universidad.

De esta manera, Ocaranza presentd un proyecto
para ser aprobado por el Consejo Universitario en que el
nivel de baochilerato fuera nuevamenie un ciclo
continuo que conjuntaba la secundaria y la
preparatoria; el plan de estudios contemplaba la
imparticién de asignaturas con valor disciplinario, de
informacién y capacitacion de cardcter general; basd
su propuesta en que la Escuela Nacional Preparatoria es
eminentemente formativa; y esto solo podia darse
contando con los cinco ancs en el bachillerato;
asimismo se pronuncié porgue el estudio no fuese
primordialmente técnico. Dicho de otro modo, que la
Universidad creaba una secundaria de 1ipo especial y
deslindaba la educaciéon técnica de la universitaria.
Posteriormente se aprobd el proyecto el 1° de marzo de
1935 y se sumaron a este numerosas preparatorias que
vieron posibilidad de liberarse de la educacion socialista.

Poco después, el propio Presidente de la
Republica expidid un decreto cuyo arliculo 1° establecioé
gue “Ninguna institucion , lldmese de cultura media o
superior, podrd impartir educacidn secundaria sin
autorizacion expresa de la Secretaria de Educacion
PUblica”.3

Para mediar la situacion, el licenciado Alfonso
Caoso propuso ante el Consejo Universitario que para
sustituir los tres primeros anos de Preparatoria, se abrieran
los cursos de Extension Universitaria con ese finenjunio de
1935.

Los cursos tendrian el mismo programa de as
secundarias, gque serian validos para emprender los de
bachillerato en la propia Escuela Nacional Preparatoria.
Apenas dejo instalada esta modalidad de estudios, el



4, “Organizacion de Extension Universitaria®,
Anuario 1931-1932, p.231.

Rector se vio obligado a renunciar por la insistencia del
Presidente Cardenas de privar a la Universidad de toda
libertad de pensamiento y toda forma de autonomiq,
segun lo expresaron Ezequiel A. Chdvez y numerosos
universitarios en su renuncia.

De esta forma, en 1935 se establecid Extension
Universitaria como estudios que tendrian una duracion
de fres anos incorporados nuevamente a la Escuela
Nacional Preparatoria aunque en planteles distintos;
renace asi el proyecto de Barreda.

Originaimente, Extensién Universitaria fue definida
en el Anuario 1931-1932 con base en la Ley Orgdnica de
la UNAM, como ofrecimiento a quienes concluian la
primaria y no estaban en condiciones de asistir a las
aulas y a los laboratorios de la Universidad, La tarea dela
institucidn no era ensenar las primeras letras, sino divulgar
los conocimientos universitarios. Su funcidn tenia un
cardcter social dirgido principalmente a ..."la clase
asalariada o a estudiantes o profesionales de otros
estados de la Republica, reforzando en ese aspecto el
cardcter de nacional de la Preporotorio".“ Conbase en
la autonomia, se imponia la libertad de cdtedra y los
medios y recursos de la Universidad. La direccién recaia
directamente en un Consejo presidido por el Rector.

El programa  propuesto para Extension se basd
enuna ensefanza sistematizada dentro del aula.

Con la creacién de la secundaria universitaria,
lamada Extensidn Universitaria, crecia la Nacional
Preparatoria, con los fres primeros anos de ensefanzay a
pesar de las oposiciones de distintos lugares, abrid sus
puertas en la calle de Sadi Camot, colonia San Rafael;
tres afnos mds tarde se cambid

a Bucareli en el edificio que antiguamente ocupd la
escuela de Comeircio y para 1940 fue trasladada a la
calle de Licenciado Verdad N° 2, donde estuvieron la
Escuela de Altos Estudios después Facultad de Filosofiay
Letras que pasd al edificio de Mascarones y las oficinas
de la Universidad Nacional desde su fundacion en 1910,
hasta que siendo Rector el doctor Salvador Zubirdn, se
tfrasladaron a Justo Siema 16 y mds tarde con la
construccion de la Ciudad Universitaria, cedieron el
edificio a las oficinas de la Preparatoria; que se
transformo en Direccidn General, a cargo del licenciado
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5. Lic. José Luis Baimaseda Becera.
Planes y Programas de Estudio.
£scuela Nacional Preparatonia. UNAM. 1996,

Raul Pous Ortiz ( en noviembre de 1953), compartiendo la
sede conlaya entonces PreparatoriaN° 2.

La institucion  habia crecido de tal manera para
1934, que para diferenciarla hubo que denominar los
cursos diurmnos como Escuela Nacional PreparatoriaN° 1y
al tumo noctumo, Escuela Nacional Preparatoria N° 3,
ambas en San lidefonso; y se considerd como el Plantel
N° 2, el que principidé con el nombre de Extensidn
Universitaria y posteriormente a partir del ano de 1940:
Escuela de Iniciacion Universitaria.

El ciclo de Iniciacion Universitaria comprende el
1°, 2° y 3er. Ano y su plaon de estudios incluye 39
asignaturas, las cuales al interactuar unas con otras en
forma interdisciplinaria conforman un todo en cuanto a
secuenciacion de contenidos, seriacion de materlas,
ndmero por afo, carga horaria y metodologia de
ensenanza, lo que tiende a proporcionarie un equilibrio.

Los programas de estudio de Iniciacion
Universitaria, incorporan las asignaturas representadas en
el mapa curicular, algunas de ellas de nueva creaciéon y
con diferente cardcter curicular como lo son:
Introduccion a la Fisica y la Quimica, Practicas de
Informdtica, Educacién Estética y Aristica, Educacion
Fisica y Orientacién Educativa; asimismo se observa que
las asignaturas de Espanol y Matema
ficas se les asigna una carga horaria de cinco horas ala
semanag, lo que refleja la tendencia de aumentar
graduaimente la profundidad y complejidad en su
desarrollo con el propodsito de dfianzar las bases
cognitivas del alumno, asi como orientar su aprendizaje
hacia la estructura del curriculo del 4°, 5° y 6° ano de
preparatoria.

"La Escuela Nacional Preparatoria con todo esto,
ha cumplido con una de las normas en cuanto q
mantener los contenidos de Iniciacidn Universitaria
acordes con los de la secundaria oficial, a la vez que los
ha enriquecido en pos de cumplir con su misidn en lo
concemiente a contibuir en la fomacién integral del
alumno preparatoriano”. 3

El Colegio al que pertenece la asignatura de
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6. Programas de Estudio 1996.
Escuela Nacional Preparatoria.
3er ano de Iniciacion Universitania.
Universidad Naclonal Auténoma de México.

Modeladol, es al colegio de Dibujo y Modelado.

Modelado |, se encuentra ubicada en el tercer
afo de Iniciacion Universitaria en el Plantel n° 2 “Erasmo
Castellanos Quinto”, en la Universidad Nacional
autbnoma de Mexico. Siendo ésta de categoria
obligatoria y de cardcter tedrico- préctico.

Lla asignatura de Modelado | tiene como
antecedente a Dibujo Constructivo | y se relaciona de
forma paralela con los Talleres de Artes Pldsticas del
Colegio de Educacion Estética y Artistica. Las asignaturas
consecuentes a Modelado | son, : Dibujo I y Artes
Pldsticas, del Colegio de Educacién Estética y Artistica.

Modelado | es una disciplina formativa que
apoya los propodsitos educativos institucionales de la
Escuela Nacional Preparatoria. Al promover en el alumno
la formacién integral de sus capacidades creativas,
criicas y de sensibilidad. Esta disciplina propicia el
desarrollo de sus percepciones td
ctiles y visuales, esto a través de la practica de los
diferentes procesos del modelado que ayudordn a
establecer una adecuada apreciacion de los aspectos
y cudlidades de los elementos formales del dibujo. Estas
facultades desarrolladas se utilizardn como instrumento
para conocer, expresar y transmilir las experiencias que
se tienen con laforma, el espacioy el volumen.

“El Modelado es un lenguagje sensible de las
formas que el hombre utiliza para cornprender, expresar
y perpetuar su imagen, su medio y su tiempo. Modelar,
como una accidn derivada del pensamiento que nos
permite representar las formas e ima
genes de nuestra percepcion, estd vinculada a la
relacion sensible con el mundo que nos rodeq, por lo que
el generador de tales acciones lo consiituyen Ila
capacidad de observacidn, la sensibilidad y la
capacidad creativa. Estas facultades conducen a la
formacion integral del serhumano”. 8

El programa de Modelado | comprende cuatro
unidades temdticas, las cuales son las siguientes:
Unidad I: Introduccién al Modelado v su sintesis historico-
cuitural
Unidad l: Elrelieve

12
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El “alebrije” como auxiliar didactico.

EI modeiado siempre ha formado parte de la

vida y el desarrollo del serhumano. Desde la elaboracion
de vasijas, platos, utensilios con fines précticos; hasta el
manejo de la forma con fines puramente omamentales
para el goce estético.

Es importante estudiar el Modelado, porque
promueve en el alumno una fomacion integral de sus
capacidades creativas, ciiticas y de sensibilidad,
independientemente de adiestrarlo en el conocimiento
y manejo de instrumentos especializados, desarrollando
su capacidad motora fina, percepcion y olservacion.
Se suma a esta formacion la adguisicion de
conocimientos mas formales como la importancia
cultural del modelado y su historia.

El modelado se basa en el manejo de las formas
volumétiicas, el relieve, los sdlidos geomeétiicos v  las
estructuras internas.

Como antecedentes tedricos para la realizacion
del proyecto tridimensional fenemos el aprendizaje
tedrico de los elementos bdsicos del dibujo en su primera
parte, a confinuacion se comprende el volumen
bidimensional, y la proyeccion del volumen virtual o
perspectiva. Para findlizar en su tercera parte con el
volumen tridimensional.

Como apoyo tendremos algunos conceptos de
volumen segun algunos autores, esto nos pemitird
comprender como se observan las formas en sus fres
dimensiones.

Wucius Wong nos dice que para poder
comprender el volumen hay que tomar en cuenia que
existen como base las llamadas direcciones primarias.
Las tres direcciones son; largo, ancho y profundidad. Para
obtener las fres dimensiones de cualquier objeto
debemos tomar sus medidos en direccion vertical,
horizontaly transversal.

las fres direcciones primarias son asi una
direccion vertical que va de arriba abajo, una horizontal
que va de izquierda a detecha y una transversal que va
hacia delante y hacia atids.

14



Volurmen.

computadora.

7. Wong, Wuclus, Fundamentos del disefio
bi- y fi-dimensional. Ed. Gustavo Gilli. 204 pp.

8. Crespi, rene y Ferario, Jorge.

Léxico Técnico de las Artes Pliasticas.
Editorial Universitaria de Buenos Aires, Argentina. p. 105.

Volurmen virtual generado por

Para cada direccidn podemos establecer un
piano liso. De esta manera podemos tener un plano
vertical, un plano horizontal y un plano transversat.

Duplicando fales planocs, el vertical se transforma
en los planos de adelante y atrds , el horizontal en los de
ariba y abagjo, €l transversal en 1os de izquierda vy
derecha. Con dichos planos se puede constiuir un cubo.

"Cualquier forma fridimensional puede ser
inserffada dentro de un cubo imaginario para poder
establecer las tres perspectivas. Proyectando hacia los
planos superior, frontal y lateral del cubo imaginario
tenemos:

a) Vision plana ( la forma tal como es, vista desde
aribaq)
b) Visidn frontal ( la forma tal como es vista desde
adelante)
c) Vision lateral (la forma tal como es vista desde el
costado)’.”

“El volumen es el espacio que ocupa un cuerpo.
El volumen de los cuerpos es el resulfado de sus tres
dimensiones, ancho, alto y profundidad. El volumen
resulta de la relacion entre peso y densidad. Se le llama
volumen a una estuctura formal tridimensional,
escultdrica, asi como fambién se denomina volumen a
las pares componentes del todo escultdrico, cuando
éstastienen cardcter de masas  También sugerencia de
peso y masa lograda por medios estictamente
pictdricos que reflejan caracteristicas fidimensionales”.

Volurmen bidimensional.

15



Ejernplos dé utilizacion de linea.

En el diseno bidimensional existen tres grupos de
elementos:
Los elementos conceptuales: punto, lineq, plano vy
volumen
Elementos visuales: forma, tamano, colory textura
Elementos de relacion: posicidn, direccién, espacio y
gravedad.

Los elementos conceptuales no existen fisicamente,
pero son percibidos como si esfuvieran presentes. Los
elementos visuales, pueden ser vistos y constifuyen la
apariencia final del disefio, Los elementos de relacion
rigen la esfructura de conjunto y las correspondencias
interas de los elementos visuales.

{

Disefo con planos.

Utilizacion de planos.
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Estos elementos de la misma forma son
igualmente importantes para el disefo tidimensional,
aunque la definicion tenga dlgunas variontes y se
anexardn por razones practicas un conjunto de
elementos de construccion. Los elementos constructivos
son, en redlidad, las formas concretas de los elementos
conceptuales.

Los elementos constructivos tienen cualidades
estructurales importantes y nos sirven para la
comprension de los sdlidos geométricos. Estos
elementos son usados para indicar los componentes de
la tercera dimension.,

qQ) Vérice. Cuando diversos planos se unen
en un punto conceptual, tenemos un vértice. Los vértices
pueden ser proyectados hacia afuera o hacia adentro.

b) Filo. Cuando dos planos paralelos se unen a lo
largo de una linea conceptual, se produce un
filo. También los filos pueden producirse hacia
adentro o hacia afuera.

c) Cara. Un plano conceptual que estd
fisicamente presente se conviertfe en una
superficie. Las caras son superficies extemnas gue
encieron a un volumen

Los vértices deben de ser marcados y puntiagudos,
los filos deben de ser agudos y rectos, las
superficies delben de ser suaves y lisas. En

© redlidad esto depende de los materiales y las
técnicas.

Los elementos constructivos pueden ayudar
definir precisamente las formas volumétricas. Por
ejemplo, un cubo tiene ocho vértices, doce filos y seis
caras.

Como resutado de lo anterior tenemos las formas
volumétricas bdsicas gue son la esfera, el cubo vy la
piramide.

Es importante tener una base tedrica, ya que esto nos
permitird desarrollar el proyecto de volumen.

A partir del conocimiento de estos elementos
basicos bidimensionales vy tidimensionales, veremos el
Arte Popular Mexicano sus antecedentes y ejemplos;
hablaremos de la rama artesanal de ia Cartoneria y
especificamente en el Distrito Federal, para poder
hablar de los “alebrijes” que es nuestrotema central,

17



P

Bair

2 P’
mo. Metepec.

©. Edo. de Mex.
' '-1“‘:'" % 3 |

EL ARTE POPULAR EN MEXICO.

EI arte popular en México es algo vivo y no sdlo

una forma de supervivencia, lo que se explica por
razones de cardicterecondmico, socialy arfistico.

Se considera que un alto  porcentaje de la
poblacion se dedica total, o parciamente, a esta
actividad de la que dependen sus ingresos, porque el
gran volumen de la produccion cuenta con un alfo nd
mero de compradores principamente en el extranjero y
esto motiva un activo comercio exterior e interior.

En cuanto a las razones sociales de los valores
implicados en el are popular los de cardeter artistico o
antropoldgico se han convertido en un signo de
identidad, pues, por su cultivo yorigen ininiermumpido a
lo laigo de los anos, nos muestran  de algin modo el
medio social en el que se producen esas obras.

La nocidn de arte popular es relativamente
reciente y empieza a definirse como un campo artistico
autdctono segln el concepto socioldgico de
pueblo”.

Es entonces, un modo de evocar algo que ha
existido, pero cuyos valores especificos reconocemos
hoy, con la profundidad y amplitud que nos permiten
los medios del saber modemo. Cabe seRalar, en el
caso de México que la formulacion inicial de esta
nocion se hizo prematuramente, pero muy proxima a lo
gue entendemos como “arte popular”.

En Mexico, el conjunto de productos de arte
popular tiene dos raices: las artesanias del México
antiguo y las de origen Europeo.

Pero el artesano no es un artifice mimético, niun
simple repetidor mecdnico de formas y decoraciones.
Al agregar a un objeto usual un elemento de belleza o
de expresidn artistica, incluye todos los signos formales
o decorativos que le parecen apropiados para
expresarse y objetivar el medio al que pertenecen. El
artista popular no siempre imita las formas de la
naturaleza, los modelos cldsicos gue el costumbrismo
ha estereotipado. Por eso muchas veces emplea
elementos de otra procedencia, elaborando su obra
bajo foormas 0 decoraciones de origen oriental o
africano.

18



Arte Poplor.

Al llegar el conquistador espanol a México
encontrd diversos nucleos de poblacion con estratos
culturales diferentes. Habia sin embargo, cierta unidad
entre ellos en cuanto a la procedencia étnicay rasgos
de culiurg.

Kirchhoff, dedujo de eso el concepto de
Mesocamérica, porgue el actual complejo artesanal de
México coincide, aproximadamente, en cuanto a la
distrbucion geogrdfica de la produccién, con el teritorio
comprendido en esa nacién. Alampliarse y consolidarse
la conquista e imponerse una nueva religion y un estilo
de vida diferente, se inicio un proceso de reforma, que se
encuentra enla raiz del Arte Popular Mexicano.

La introduccion del cristianismo en el siglo XVI frajo
alos indigenas de México un catolicismo meditenrdneo,
leno de simbolismo pldstico, de santos milagrosos, de
reliquias y de imdagenes, fodo de un colorido muy ajeno a
la frialdad de la imagineria ndrdica, tanto catdlica como
protestante.

El indigena recibié con gusto el derroche artistico
popular espafiol, ante todo andaluz y extremeno
combindndolo con su gran e intenso espiritu pagano.

El arte popular tiene su origen en la necesidad
creadora del hombre, en la necesidad de produci
objetos Utiles y bellos.

Es condicion del género humano rodearse de 1o
que es agradable, placentero, Util, todo ello le resulia
satisfactorio e indispensable, conforma su razdén de ser, su
anhelo de vivir.

Lo belio, que es una interpretacion subjetiva de
cada persona, se manifiesta  individualmente y esta
interpretacién se materializa o se refleja de acuerdo a la
capacidad creativa de cada quien. A mayor
creatividad, mayor es la  posibilidad de materializar el
sentimiento, el pensamiento, del deseo de expresarse y
de comunicario a los demds.

La capacidad creativa se mide en el individuo en
téminos de sensibilidad, infeligencia, imaginacion,
conocimiento, inventiva, ingenio, experiencia, vision,
educacion, sentimiento y la suma de fodo esto,
constituye el grado mayor o menor de sabiduria con que
redliza el objeto de su creacion.

En razén de estos conceptos, a los objetos, ain
cuando sean simples y efimeros, si ademds son bellos,

19



Elaboracion de juguetes de paima.

se les clasifica y reconoce universalmente, como
expresiones del arte popular.

Arte popular es entonces, una manifestacion
humana correspondiente a todo pueblo de cualquier
latitud.

Es la materializacion del deseo de crear lo bello,
segun un concepto individualista y su mofivacion
pernenece dlordendecorativoy recreativo, con que dar
ocupacidon a las horas libres en que se busca una
satisfaccion personal.

El objeto logrado pasa como un recuerdo de
familia y se hereda de generacion en generacion y se
convierte con el tiempo en una pieza Unica.

Si se elabora en familia y si se reproduce y
multiplica se transforma en una artesania, esto se debe
a que existe un publico consumidor. El arte popular es
evidentemente un producto familiar y tradicional.

La arfesania de las diferentes etnias de nuestro
pais, forman parte de las actividades cotidianas de una
comunidad rural indigena o mestiza. Las altermnan con sus
actividades agricolas y domeésticas. Cada hogar es un
taller familiar. El medio ecoldgico es el que determina
normalmente la caracteristica aesanal de cada region.
Las artesanias étnicas se heredan por generacionesy se
identifican generalmente con la vida de las
comunidades indigenas y ostentan, por lo tanfo, un
pasado autdctono. Se reconocen raices prehispdnicas,
aun en aquellas en que aparecen marcadas influencias
extemas.

Las artesanias semi-industrializadas son las de
mds reciente aparicion. Se les clasifica como artesanias
modermas. Sus origenes pueden hallarse en cualquier
parfe del mundo. Las personas se orgonizan en
establecer untaller ya seaindividual o colectivo.

México es uno de los pocos paises que
conservan todavia un amplio inventario artfesanal. La
varedad, el volumen y el valor de su produccion
artesanal son muy importantes, porque esta actividad,
ademds de constituir una manifestacion socio-cuttural
de las diferentes comunidades que integran nuestro
pais, representa una fuente permanente de ingresos

~ para muchos miles de hombres y mujeres de todas las

edades, que esidn dedicados a producir objetos de

20



gran belleza para uso doméstico, para decoracion, para
orato personal, o para uso festivo o religioso.

“Torito”.

Asi nuestra arfesania es un mensaje auténtico de
fradiciones populares, que se refleja en esos sencillos
objetos hechos por el pueblo, a veces simplemente para
satisfacer una necesidad inmediata pero siempre con
una clara y consciente intencién artistica, utilizando para
ello todos los materiales que se tienen ala mano: el barro,
la maderaq, los productos vegetales, etc. Con los que no
sOlo se producen objetos artesanales en formas y disefios
fradicionales, sino también. una enome cantidad de
objetos de reciente disefio inspirados en las necesidades
y expresiones de lavida moderna.

: e Esta extraordinaria mano de obra, no brotd
Madera policrornada y zacate. Edo. de Mex. espontaneamente, Es resulfado de una rica herencia
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"Mariachi”. Hecho de canén y alambre,

,

“Judas”. Cludad de México.

cultural que arranca de la época de las grandes culturas
indigenas que, complementando su tradicién arfistica,
con técnicas, foomas y materiales importados, dieron
origen a éstaricavariedad artesanal,

Con esto podemos darmos cuenta de nuestra
riqueza aresanal.

Dragbn de papel y alambre.

La Cartoneria en la Ciudad de México.

En el Distrito Federal se conocen una infinidad

de artesanias, ias que en su mayoria pertenecen a los
diferentes Estados de la Republica. Esto sucede como
consecuencia de nuestra ciudad Cosmopolita, en
donde se conjuntan y fusionan muchos grupos sociales,
diferentes etnias quienes emigran a la Ciudad de México
frayendo toda su carga culiural y de tradiciones

El juguete tradicional tiene gran importancia,
pues por sus materiales y disefos tradicionales expresan
directamente la sensibilidad popular.

Marionetas. Juguete fradicional.
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Yudas”.
Cartoneria. D.F.

Munecas tradicionales elaboradas en tela.

Juguetes fradicionales.

En la ciudad de México se modelan los famosos
"judas” cuya produccién estd desapareciendo
principalmente por los cambios en lareglamentacion en
el Distrito Federal ya que existe la prohibicion en la venta
de la pdlvora; material indispensable para la
elaboracion de estas monumentales piezas lo cual ha
estimulado la manufactura, con la misma técnica de
productos decorativos, como las figuras de animales y
las usadas en la pirotecnia, también son elaboradas en
cartdn las “pinatas” las cuales han variado su forma
original ya que inicialmente era la representacion de la
estrella de Belén y la han llevado a un sinfin de  formas y
figuras entre ellas de animales, juguetes, superheroes y
personajes de caricaturas o peliculas infantiies.

Recientemente ha florecido la técnica
empleada llamada “papier maché”, ajena a nuestra
fradicion, sin historia, entonces carece del elemento ba
sico indispensable, es decir la educacién estética, la
educacion del pensamiento, del corazdn y de las
Manos.
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“Judos”. Pieza de Carmen Caballero,

Toluca, Edo. de Mex.

Yudas” en forma de calavera.

Como la diferencia en el ade popular es la
habilidad manual y la sensibilidad artistica del productor,
todos los materiales son aptos para elaborar esta clase
de objetos.

Con razdn a este campo de trabajo se le aplica
un concepto universal, cuya riqueza y abundancia de
componentes desafia, a veces, fodo intento de
clasificacion.

Comunmente las mismas técnicas que sirven
para artesania Utiitaria son aprovechadas por la
inquietud artistica peculiar, la espontd
neda iniciativa de cada arlesano, una sensibilidad
particular en cada familia, grupo 0 comunidad, hacen
de la produccién una creacion gparte, con sentido
propio y caracteres que la definen. La cronologia
costumbrista influye en la creacién, unido con cada
conmemoracion civica, doméstica o religiosa.

A esta produccion pudiera llamdrsele de ritual o
de ritmo cronoldgico. Pero la ofra, la que en forma
permanente crea la imaginaciéon infantil, o adulta y la
cual-forma un rico acervo, esa es la base de nuesto
puebio creativo, cuando no piensa en lo iilitario vy
prdctico, sino sélo en el esparcimiento, el ornato, o en el
ritual magico-religioso.

Los “judas” se elaboran en la época de la
cuaresma, la semana santa, en ddnde se pueden
observar rasgos de indole psicolégica, satiica o cri
fica. La elaboracion de estos munecos de los mds
variados tipos, tamanos y expresiones, va de la mano
comuinmente con la pirotecnia. Por el mismo cardcter
simbdlico del personaje, la intervencion de la coheteria y
de la podivora se hacen imprescindibles.
Independientemente, estos munecos fabricados de
canizo, cartdn, papel periddico, engrudo y pinturas
vinilicas, constituyen por sus cualidades pldsticas,
verdaderos exponentes del arte vanguardista.
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“Judaos con mascara”

Calaveras con hios. D. F.

Los “judas” de Diego Rivera.

El frotfomiento de estas figuras revela un gran
sentido de la simplificacion y a la vez, de una agudeza
critica o de la improvisacidon magistral de quienes los
elaboran. Aungue representan a judas, sus formas son
diversas: diablos, esqueletos, politicos, artistas de cine,
personajes intemacionales o persongjes fantdsticos,
todos ellos explotan el Sabado de gloria como simbolo
del enojo del pueblo contra el traidor de semana sanita,
hace mds de dos mil anos. Diferentes materiales son
aprovechados para crear lo mds efimero enla plastica y
lo mds deleitable a la vista y al corazén, estupendos
caslillos pirotécnicos para las fiestas populares.

En esta época tenemos varias celebraciones
tradicionales. Una de ellas se redliza a unas calles detrds
del mercado “Sonora”, organizada por los “Linares”. En
el centro histdrico se realiza oftra con la parlicipacion de
las conocidas "mojigangas”

En el Distrito Federal aparie de producirse los
espectaculares “Judas”, se elaboran mdscaras,
sombreros, cascos romanos de cartdn (los cuales se
utilizan en los festejos patrios y en semana santa) son
elaboradas también calaveras (esqueletos articulados
con hilos) créneos de cartdn decorados con vinilicas y
diamantina ligados al festejo de Dia de muertos y por
Ultimo se redlizan los tan conocidos “alebrljes”, figuras de
cartén.llenas de color e imaginacion, siendo
consideradas estas piezas como representativas del
Distrito Federal.
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Calaveras con hilos.

Don Pedro Linares.

oy

Calaveras con hilos.

Los “Alebrijes”.

Uno de las familias de cartoneros mas

reconocida es la del sefior Pedro Linares, creador de los
excepcionamente notables “alebrijes”, Linares se
dedica desde nifio a la artesania en cartén, elabora los
"judas”, mdscaras, cascos, calaveras yartesania variada
segun la época del ano. Platica que una época estando
enfemo, por fiebres altas y delirando ve imagenes llenas
de colory un eco en el fondo que continuamente repite
la palabra “alebrije, alebrije...” siendo asi bautizadas por
el sehor Pedro, posteriomnente con el dominio de la
técnica del cortdn representa estas piezas, figuras
fantdsticas en las que se mezclan combinaciones
zoomorficas reales con aquellas creadas por la
imaginacion.

Este frabajo es considerado “Arfe Fantdstico” o
Surredlista dentro del Arte Popular mexicano. Estas piezas
se hicieron conocidas rédpidamente, no sélo dentro del
pais sino también en varios paises del mundo. La rdpida
difusién y adopcion de los alebrijes en varias culturas
contempordneas se debe a que muchas personas les
atribuyen connotaciones mdgicas y los consideran
como fuerzas protectoras.
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Los Linares y sus alebrijes.

A\

Leonardo Linars aoodandosu obra
“La despedida’’
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Técnica.

Los medios de produccidén que se utilizan en la
cartoneria dentro del Distiito Federal han variado muy
poco desde sus inicios. La forma de elaboracion ha
pasado de padres a hijos  durante muchas décadasyia
técnica practicamente es la misma. De los pocos
cambios surgidos en la produccién de la Cartoneria es el
gue se refiere alos materiales.

En realidad la variacion de los materidles se
relaciona con los cambios en estos mismos, ya que
algunos dejaron de ser utilizados por el surgimiento de
nuevos materiales y la subsecuente desaparicion de los
anteriores,

Refiiéndose a la técnica para la produccion de
las piezas se redliza principalmente con moldes, ( siendo
ésta la técnica tradicional) estos moldes al principio
fueron elaborados en yeso y los cuadles algunos
cartoneros conservan, otros fueron tallados
directamente en maderq, e inclusive aigunos otros se
redlizaron tallando directomente en piedra. La judera
Camen Cabadllero originaria de Toluca, Estado de
México y reconocida por ser la “Carfonera oficial” de
Diego Rivera y Frida Kahlo elaboraba algunos de sus
moldes en esta técnica.

En épocas recientes se utiliza la plastilina para la
redlizacion de moldes; ya que este es un material
mucho mds ductil para su manejo, permitiendo crear
nuevas formas, teniendo como Unica desventaja su
poca resistencia al calor y fécil deformacion. También
para la realizacién de los moldes se han utilizado otros
muchos materiales gracias a la inventiva y a la
cregtividad del Arista Popular, tales como : unicel,
plasticos con diferentes formas, secciones de
mangueras, moldes diferentes etc. En la creacion de
formas fambién interviene el papel de diferentes
grosores, ya que se presta para enrollaro, frenzaro y asi
crear formas caprichosasy delas mds variadas.

Para lo que se llama “forrado” es utilizado
principalmente el papel peridédico, este material no ha
cambiado desde el inicio de la llamada cartoneria, otros
elementos son utilizados como el papel craft, cartulina
minagris, conugados y cartones de diferentes grosores,
dependiendo del acabado yforma de la pieza se aplica

Engrudo.
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Cintas para union.

Proceso de forrado, liberacion del molde y amad

[0}

papelmds delgado como el destraza.

Para la elaboracion de las estructuras y soportes
principalmente se maneja el adiambre de diferentes
calibres, varas de madera de diferentes grosores,
amarres con hilos © maskin tape. Es importanie
mencionar que no siempre se manejan estructuras de
alambre como soporte ya que una de las caracteristicas
de la técnica tradicional en la elaboracion de estas
piezas es que sean “huecas” ya que se logra el equilibrio
en el "armado” de ésta. Nomalmente las estructuras
solo se aplican cuando la pieza es de un tamano mayor
y necesita mayor sostén y en estructuras de grandes
dimensiones como es el caso de los “judas”, el carizo se
ha utilizado igualmente desde sus inicios, aunque este
material ahora ya no se consigue en varas como antes,
ya que unicamente se consigue en cestos ya
elaborados para su venta. Asi que los artesanos
adaquieren estos cestos y nuevamente  los desarman
para su utilizacioéon.,

Nos damos cuenta de la gran importancia que
tiene el Arte Popular dentro de cualquier culfura. Porque
dentro de este existen diferentes elementos los cuaies
nos hablan de o que quiere expresar el arista popular,
SuUs experiencias personales, su cultura, su sensibilidad y
tienen una conexién con nuestras raices como pueblo,
nuestra identidady tradicion.
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Material didactico.

Los recursos diddcticos son un apoyo

para un proceso efectivo de construccion de estructuras
de pensamiento ligadas a contenidos especificos, en
donde el alumno adquiete conocimientos, habilidades
y destrezas que implican la reflexion vy la accién ante un
objeto de conocimiento. La asignatura de la que se frate
facilita alos alumnos el aprendizaje de los confenidos de
la especialidad.

Para entender las bases, la utilidad vy la
ayuda de los recursos diddcticos debemos de ver en
primer témino lo que es la diddctica. El témino
diddctica viene del griego didaktiké, que significa el arte
de ensenar. "Didactica es el estudio del conjunto de
recursos diddcticos que tienen como finalidad dirigir el
aprendizaje del alumno, con el objeto de llevaro @
alcanzar un estado de madurez que le permita encarar
la redlidad, de manera eficiente, consciente vy
responsable” . La diddctica muestra al profesor como ver
almundo y como ver la materia de ensenanza.

Los recursos diddacticos son parte
importante de la planeacion del trabajo del docente y
deben de ser tomados en cuenta con base a los
propodsitos que éste se planteq, de acuerdo a los
contenidos programdticos, por lo que su uso vy
aplicacién son detemninados por el profesor, ya que éles
el Unico responsable de la eficiencia de estos
materiales.

Asi los recursos diddcticos en ia ensefanza
son el nexo entre las palabras vy la realidad, son una
exigencia de io que estd siendo ensefado a fin de
hacero concreto e intuitivo, ademds no solo representa
un papel importante en la materia de Modelado, sinoen
la ensenanza de cualquier asignatura. “También son
todos los medios de los que puede valerse e maesto
para estimular, hacer mas objetivo, inferesante, dind
mico y eficiente el proceso de ensenanza-aprendizaje.

Como sintesis a lo anterior diremos que el
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papel del profesor debe de ser la de facilitador del
conocimiento, un estratega al utilizar los recursos
didacticos en una forma adecuada, con la finalidad de
ensenary hacer comprender aguelios contenidos que al
alumno le son dificiles de asimilar.

En base a la importancia que tienen los
recursos diddacticos en los procesos de ensefanza-
aprendizaje, varios autores han buscado clasificaciones
de diversos tfipos en donde han tomado en
consideracién su material, el propdsito buscado, la
materia de estudio, Ia edad de los alumnos, los intereses
del docente y de los alumnos, €l contexto escolar, el
contexto fisico de lalocalidad, etc.

Una de esas propuestas es la siguiente:

" A partir de la consideracion de la plataforma
tecnoldégica en la que se sustenten los medios
diddcticos y por los recursos educativos en general, se
suelen clasificar en tres grandes grupos, cada uno de los
cualesincluyen diversos subgrupos”.

1.- Materiales convencionales.

a) Impresos: libros de texto, periddicos, fichas
explicativas, guias diddcticas, textos programados,
fotocopias, documentos, mapas conceptuales,
cuadros sindpticos, rotafolios, gréfica, etc:

b) Impresos con ilustraciones: periddicos murales,
restimenes ilustrados, recortes de figuras, collage,
carteles, mapas mentales, historietas, cromaos,
estampas (grabadas o en serigrafia) etc.

c) Materiales visuales: dibujos, disenos, figurines,
modelos, fotografias, gréficos, efc.

d) Tableros diddcticos: pizardn, franeldgrafo,
magnetogramas, efc

e] Juegos: juegos de mesa, sopa de letras,
crucigramas, palabras perdidas, rompecabezas,
etfc,

f) Materidles de laboratorio y falleres: soportes,
simuladores, microscopios, maquetas,
maniguies, maquinaria, ampliadoras,
herramientas, etc.

2.- Materiales audiovisuales.

a) Imdagenes fijas proyectables: diapositivas,
filminas, acefatos, presentaciones con canones para
equipos de computo, etc.

b) Maieriales sonoros: grabaciones en  discos,
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casetes, cintas magnetofénicas, programas de
radio, representacionesen CD, efc.

c) Materiales audiovisuales: montajes audiovisuales,
peliculas, videos, programas de televisio
n, dioramas, dramatizaciones, grabadoras,
proyectores, videos digifales, presentaciones en
power point, efc.

El programa Power Point es un auxiliar para
organizar y disenar presentaciones profesionales.

Power Point es, denfro de los materiales
audiovisuales de nueva tecnologia de los mas usados y
populares en diferentes drbifos: en oficinas, empresarial
y por supuesto en el educativo. Dentro de este es
igualmente utilizado por profesores que por alumnos y
esto lo hace seraceptado faciimente
El manejo del programa es sencillo en el momento de
proyectar una presentacion ya sea de forma manual o
automdtica.

Con el se pueden crear y editar
presentaciones. Agregar, elminar o mover un texto en la
presentaciony revisaria para enores de ontografia.

Es posible resaltar presentaciones
manipulando el texto de una diapositiva, tambien se
resaltan las diapositivas agregando objetos ( imdagenes
de arte, autoformas, efectos de textos y graficos).

Para aofinar las presentaciones, puede
agregar efectos especiales llamados transiciones para
ayudare a moverse de una diapositiva a la siguiente, Se
puede reorganizar las diaposifivas en su presentacion y
eliminar diapositivas que no se necesiten.
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Dentro de los partes que componen una
presentaciontenemos:

a) Diapositivas. Estas muestran la informacién en
una presentacion. Puede usar la pantalla de una
computadora para presentar digpositivas a una
audiencia. Esto es ideal para audiencias pequenasy le
permite agregar multimedio, tal como animacion.
Puede usar diopositivas de 35 mm o transparencias.
Muchas tiendas de articulos para oficina venden
ransparencias en las cuadles puede imprimir sus
digpositivas.

b) Notas explicativas. Estas son pdginas que
contienen copias de sus diapositivas con todas las ideas
que quiera discutfir durante la presentacion. Notas
explicativas pueden incluir estadisticas o informacion
adicional que le ayudard a contestar preguntas de la
audiencia.,

c) Volantes. Se puede imprimiry distribuir volantes
a la audiencia para seguir la presentacion. Los volantes
muestran copias de Ias diapositivas y pemite que la
audiencia tome notas.

Existen diferentes formas de dar una presentacion:
Pantalla de computadora
Dos monitores
Proyector de diapositivas
Proyector de computadora (candn)
Retroproyector
Panel de LCD (visualizador de cristal liquido)
Kiosko
Internet.

Para la Metodologia tomaremos como
base las Eiapas del proceso creativo de Joan Costa.
Esta Metodologia es un proceso que conduce ala
obtencién del producto del mensaje.

1.- Informacion, documentacion. Es la etapa de
recoleccion de datos, planteamiento de cuestiones a
tener en cuenta, pliego de condiciones.

2 .- Incubacion. Procesamiento de datos, maduracion.

3.- Idea creativa. Descubrimiento de soluciones
originales posibles.
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4.- Verficacion. Desarollo de las diferentes hipdtesis
creativas. Formulaciones, comprobaciones, objelivos y
correcciones.

5.- Formalizaciéon. Prototipo original ([durnmie) mensaje
como modelo para su reproduccion y difusion.

Dentro de la etapa de documentacion y
recoleccidn de datos tenemos principalmente que
trabajaremos con el Programa de Iniciacion Universitaria
en la Asignatura de Modelado . (corespondiente al
tercer ano de secundaria en la SEP). Los alumnos a los
cuales va dirigido el Material Diddctico que se realizard
son jovenes de entre 14 y 15 anos. Generalmente son
grupos muy numerosos ( 35 a 50 alumnos) se considera
nuMeroso para una asignatura de cardcter tedrico-
practica. En donde sabemos que es de vital importancia
como apoyo a los contenidos del programa la técnica
demostrativay es dificil realizana bajo esta condicion. Por
ofro lado tenemos el espacio fisico. Los salones de clase
estdan disehados para un cupo maximo de 30 alumnos y
en cuanto a instalaciones las aulas cuentan con agua
corrientfe y tarjas, pero su planeacion y uso es rebasado
por los problermas anteriormente descritos

En el procesamiento de datos dentro del
marco tedrico tendremos todos los conceptos
principales que se observan en el mapa conceptual.
Como son: el volumen, bidimensional, del cual solo
mencionaremos los elementos que la conforman,
puesto que esta parte tedrica se ve dentro de la
asignatura de Dibujo | perteneciente a Iniciacion
Universitara, esto nos apoyard posteriomente al ver los
aspectos del disefio aplicables al volumen, Veremos
también la tridimensionalidad junto con sus elementos
constructivos como son: vértice, filo y cara, para asi
comprender los elementos volumétricos principales.

Con estos conceptos entendidos el
alumno entenderd lo que es un proyecto tridimensionail.
Al llegar a este punto fomaremos como ejemplo del
proyecto al Alebrije, teniendo como pretexto introducir al
adolescente en el conocimiento det Arfe Popular
Mexicano y de la Caroneria y sus técnicas, para
proveerlo de las heromienias necesarias de tipo
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1.Moldes.

2. "Forrado”.

conceptual y en uso de fecnicas propias del Modelado.
Este conjunto de conocimientos le permitirdn desanolior
su sensibilidad, creatividad y el dominio de una té
cnica para solucionar fisicamente la concepcion de su
Alebrije.

A partir de nuestro Mapa Conceptual,
elaboraremos e! Diagrama de Flujo, este nos permitird
visualizar lo gue serd el guidn para el Material Diddctico
que elaboraremos con la ayuda de Power Point. Esta
presentacion nos pemmitird tener un auxiliar para la
Asignatura de Modelado, ya que lo que se pretenderd es
apoyar el tema de Volumen y algunos de sus contenidos.

Como parte tedrica en algunas

. digpositivas tendremos conceptos principales descritos

de manera muy general y nos apoyaremos con
imdgenes de tipo descriptivo del proceso de
elaboracién de moldes, forrado, armado y por U
ltimo acabado (aplicacion del color) imdagenes de
piezas ya terminadas, tendremos imdgenes de los
conceptos (formas volumétricas, elementos
constructivos) trataremos de infroducir el mayor nUmero
de imdagenes posibles, haciendo nuestro material
diddctico bdsicamente visual, puesto que sabemos que
nuestra memoria es bdsicamente visual y esto nos
permite afianzar mejor el conocimiento.

3. "Liberando” el molde.
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7. Unién de ambas piezas.
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12. Hay que dejar secar la pieza perfectamente,

La posibilidad de una exposicion dirigida
con la ayuda de Material Didactico elaborado como
presentacion de Power Point nos permitird,
independientemente de un mayor aprovechamiento en
clase ( el cual se deberd ver reflejado en conocimientos
tedricos, practicos y en tiempos de clase) resolver las
dudas inmediatas de los alumnos que vean este material

Recordemos que en esta parte de la
Metodologia utiizada ( Verificacién) el desarollo de las
diferentes hipdtesis creativas. Formulaciones,
comprobaciones, objetivos y correcciones son
Unicamente especulaciones, mientras no se haga uso
del material con los alumnos de forma redl.

ESTA TESIS NO S0,
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Conclusiones.

Mi propuesta de &l “debrije” como

auxiliar de material didactico pretende ser un apoyo
para los alumnos, companeros profesores y cualquier
persona inferesada en el fema de la elaboracion de
estas piezas de Arte Popular, Dentro del conocimiento
para poderlo realizar, se busca pretende motivar la
sensibilidad, creatividad e imaginacién vy reforzar
nuestros valores conociendo nuesira herencia cultural.

Cabe senalar que dentro del programa de
estudio de lo asignatura de Modelado I, no se
contfempla ni como contenido, ni como ejercicio esta
propuesta de elaborar una pieza de Arte Popular. De esta
manera considero mi aportacion interesante para que
se aplique y experimentar el proceso de ensehanza-
aprendizaje de una forma totalmente libre, Ildica y
creativa.,

Uno de elementos que provocaron el
comienzo de esta investigacion fué la posibilidad de
mostrar a los alumnos el proceso de elaboracion de un
“alebrije” mediante imagenes descriptivas ya que como
mencioné es complicado redlizar el proceso en una
clase normal, frente a un promedio de 40-50 alumnos
adolescentes en un tiempo de 50 minutos.

Conclumos que mediante el uso de una
metodologia para la elaboracion de Material Diddctico
y auxiliGndonos de un programa de computo de tipo
audiovisual para la elaboraciones de presentaciones
como el Power Point como recurso didactico, podemos
apoyar ampliamente nuestro frabajo docente.

Andrea M. A. Gonzdlez Loyola.
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