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INTRODUCCION

El dibujar es parte del que hacer del hombre, es permanentemente una forma de
hacer y Ser; su desarrollo ha sido en funcién de necesidades sociales y estéticas.
El proceso estético adquiere cualidades particulares acordes al curriculo de la
institucion; el proposito institucional, tiene la intencion de que el alumno reflexione
acerca de la practica del dibujo como un medio de comunicacion, de expresion

creativa y desarrollo de valores estéticos.

En un primer momento se estudiara al dibujo en sus distintas
manifestaciones historicas; se distinguirdan sus definiciones, tipos y usos; asi
como la del desarrollo tecnolégico de los materiales y cualidades estéticas de las

épocas seleccionadas.

En un segundo momento se estudiaran las cualidades de los elementos
graficos del dibujo, con la intencién de caracterizar su funcidbn comunicativa en
relacion con los propdsitos generales de la primera unidad del programa de dibujo
Il de la Escuela Nacional Preparatoria. Con esta informacion se elaborara material
didactico que apoyara el desarrollo de la primera unidad. El objetivo de esta
unidad es: que el alumno conozca la importancia de la funcion comunicativa del
dibujo en ia produccion cultural, para que identifique y comprenda mensajes

gréficos y advierta las posibilidades de creacion.




OBJETIVOS

1. Descripcidn histérica de la Escuela Nacional Preparatoria.
2. Indicacion de los propositos generales de la asignatura de dibujo 1.
3. Definicion del término dibujo a partir de algunos artistas y tedricos del arte.

4. Caracterizacion del dibujo en algunos momentos historicos, para distinguir
su uso y materiales.

5. Analisis del punto, la linea, el plano, el espacio y el volumen para diferenciar sus
caracteristicas
graficas y su funcidon comunicativa.

6. Elaborar material didactico que apoye los propdsitos de ensenanza de la
primera unidad del programa de dibujo Il de la Escuela Nacional Preparatoria.



CAPITULO 1. DESARROLLO HISTORICO GENERAL DE LA ESCUELA
NACIONAL PREPARATORIA Y LA ASIGNATURA DE DIBUJO I

1.1 La Escuela Nacional Preparatoria y el Colegio de Dibujo y Modelado.

Los siguientes datos de la Escuela Nacional Preparatoria, son de relevancia -
en cuanto a su formacién y finalidades en la Universidad Nacional Auténoma de
México. También se mencionan algunas caracteristicas del programa de estudios

de la Asignatura de Dibujo ll, para contextualizar los objetivos de esta Tesina.

El ano de 1867 es fundamental en la Historia del México Independiente; es el del
triunfo y consolidaciéon de la Republica liberal. Es también el de la creacion de la

Escuela Preparatoria.

“La Preparatoria nace con la Ley Orgénica de la Instruccién Publica en el
Distrito Federal, promulgada por el Presidente Juarez el 2 de diciembre de 1867,
e inaugura el trabajo docente en el edificio del Antiguo Colegio de San lldefonso,
el 3 de febrero de 1868 con novecientos alumnos inscritos y veinticinco

catedraticos.”

Es el Doctor Gabino Barreda quien forma parte de la Comisién encargada
de redactar un plan de organizacion educativa en la que se encontraba ademas de
Gabino Barreda, Pedro Contreras Elizalde, Ignacio Alvarado, Francisco Diaz
Covarrubias y Eulalio M. Ortega. Este plan serd la Ley Reglamentaria de la
Educacion; orientaba y reglamentaba la instruccion en México, desde la primaria
hasta la profesional incluyendo la preparatoria; este plan tiene como fundamento

ideologico la filosofia positivista de Augusto Comte. Filosofia adaptada al medio

' Lemoine, Ernesto. “Ciento diez afios de la Escuela Nacional Preparatoria”. México. UNAM. 1978. 147

pp.12



mexicano; cabe recordar que... “la filosofia positiva de Comte tiene como finalidad
ultima sustituir a la Iglesia Catélica por una iglesia positiva y el orden basado en la
voluntad divina por un orden basado en las ciencias positivas. La emancipacion a
que debe llegar la humanidad, segin Barreda, es triple: emancipacién cientifica,
emancipacion religiosa y emancipacién politica. México representa un esiabon

mas de la emancipacién de la humanidad.

Barreda hace de la historia de México un eslabén mas de la historia de la

humanidad, segun la tesis del positivismo comtiano.”?

Cuando Barreda se retira de la Preparatoria en 1878, deja una Institucion
consolidada, se debe también a Gabino Barreda el lema positivista de Amor,

Orden y Progreso.

Es la Preparatoria el vinculo entre la ensefianza elemental y la superior,
Barreda sefialaba que la preparatoria tenia no solo por objeto encauzar a los
jovenes a una carrera profesional sino “prepararlos para la vida, forjar sus almas y
sus cuerpos para hacer de ellos hombres (tiles a si mismos, a la sociedad a la

que pertenecen y a la patria, que constituia su circunstancia nacional.”

Cabe mencionar que estas finalidades aun son vigentes, como mision en la
formacién de los jovenes preparatorianos y su responsabilidad ante el momento

que les toca vivir.

Al fundarse en 1910 la Universidad Nacional Justo Sierra incorpora la
preparatoria a la nueva Institucion; participando asi en (os movimientos que
involucran a la Maxima Casa de Estudios, como fue el movimiento de 1929 en

donde se obtiene la Autonomia Universitaria, cambios y movimientos que tienen

? Tesis de licenciatura en Artes Visuales de Saharrea Cristina."Recopilacién de Planes de Estudio ENP.y
Programas de la Asignatura de Dibujo 1868-1978." UNAM 1998. Cristina Saharrea. pp. 37.

* Lemoine Ernesto. “Ciento diez afios de la Escuela Nacional Preparatoria”. México, UNAM. 1978 pp. 11



su manifestacion en las modificaciones o adecuacién de los planes y programas
de estudio. Estas modificaciones y adecuaciones a los programas se proponen

contribuir a ta formacién integral del estudiante.

Sera la Escuela Nacional Preparatoria y el Colegio de Ciencias y
Humanidades el modelo educativo del bachillerato mexicano. El caracter de
nacional otorgado a la ENP habla de la responsabilidad de estar realizando
distintas actividades en el modelo educativo como: Revision y evaluacion
permanente de los planes y programas de estudio. Capacitacién de la planta

docente; entre otras medidas.

Segun el Plan de Desarrollo de la Direccion General de la E.N.P. 2002-
2006, la Mision de la Escuela Nacional Preparatoria sera:

o Educar mujeres y hombres que mediante una formacién integral adquieran:

e Los conocimientos soélidos y necesarios para cursar con éxito estudios
superiores.

e Una amplia cultura.

e Una mentalidad analitica, dinamica y critica que les permita ser
conscientes de su realidad y comprometidos con la sociedad.

o La capacidad de obtener por si mismos nuevos conocimientos, destrezas y
habilidades, que les permita enfrentar los retos de la vida de manera
positiva y responsable.

o Realizar investigacion educativa para desarrollar y aplicar nuevos métodos
y técnicas avanzadas de ensefianza, que eleven la calidad de los procesos

de ensehanzay aprendizaje.

En el marco de estas finalidades el curso de Dibujo Il, es de gran relevancia en
la Escuela Nacional Preparatoria, pues contribuye a la formacion integral del
estudiante. La asignatura de Dibujo |l se imparte en el cuarto arfio del Bachillerato
con caracter de obligatoria y teérica; forma parte del nicleo Formativo-Cultural y

del Area de Formacién en Lengua, Comunicacién y Cultura.



1.2 Propositos Generales de la Asignatura de Dibujo II.

Proporcionar fas bases para que el estudiante desarrolle su percepcion y
capacidad visual, asi como la observacion, sensibifidad, inteligencia e
imaginacion creativa.

Potencia el desarrollo de habilidades y destrezas del alumno.

Que el alumno desarrolle una conciencia social sobre valores

comunicativos.

Considerando estos Propésitos Generales de la Asignatura de Dibujo I,

esta tesina solo desarrollara el tema: La funcién comunicativa del dibujo y su

desarrollo en distintos momentos histéricos, con la intencién de contribuir a su

valoracion. Para que el alumno conozca la importancia educativa y formativa del

dibujo en el bachillerato, enfatizando en fa apropiaciéon de un recurso de expresion

y creatividad.

1.3 El programa considera las siguientes Unidades Programaticas:

1. Introduccion al Dibujo.

2.Teoria del color, el punto como elemento de composicion grafica.

3. La linea como elemento de composicion grafica.

4. El plano como elemento de composicion grafica.

5. La representacion grafica del espacio y el volumen.



1.4 Programa de Estudios de la
Asignatura de Dibujo Il de la

Escuela Nacional Preparatoria
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ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

1. DATOS DE IDENTIFICACION

COLEGIO DE: DIBUJO Y MODELADO.

PROGRAMA DE ESTUDIOS DE LA ASIGNATURA: DIBUJO I

CLAVE: 0121

ANO ESCOLAR EN QUE SE IMPARTE: CUARTO

CATEGORIA DE LA ASIGNATURA: OBLIGATORIA.

CARACTER DE LA ASIGNATURA: TEQORICO- PRACTICA.

TEORICO | PRACTICAS | TOTAL
Nao. De horas 02 0 02
semanarias
No. De horas 60 0 60
anuales
estimadas '
CREDITOS 02 0 08




2. PRESENTACION

a) Ubicacion de la materia en el plan de estudios.

El curso Dibujo 11 se encuentra ubicado en la etapa de introduccién de cuarto afio del bachillerato, con categoria de obligatoria
y caracter tedrico. Es parte del nicleo Formativo-Culturat y del Area de Formacién en Lengua, Comunicacion y Cultura.

b) Exposicion de motivos y propdsitos generales del curso

Este programa proporciona |las bases para que el estudiante de bachillerato madure progresivamente su percepcion visual,
potenciando su capacidad de observacion, sensibilidad, inteligencia, imaginacion creativa y expresion individual con formas
bidimensionales, sin que para ello requiera una preparacion y destrezas previas en el dibujo Figurativo o de imitacién. Desde
esta perspectiva, el dibujo contribuye al desarrollo integral de las facultades del alumno, que debe promoverse en los
estudiantes de nivel medio. Con el dibujo es posible conformar un sistema de ensefianza y aprendizaje, si se consideran las
experiencias que posibilitan el desarrollo de habilidades, destrezas y habitos visuales. En tal sentido, el dibujo puede
concebirse como una actividad disciplinaria para identificar, crear y comprender mensajes, utilizando sus signos, que pueden
definirse como la combinacién de los elementos graficos y sus signos expresivos. Es por esto que, con el dibuje, se propone
la formacion de una disciplina intelectual, advertir las posibilidades de creacién e interpretacion de mensajes graficos, con Jos
principios de una educacién visual, es parte indispensable en la formacion de una cultura generat que debe tener el estudiante
de bachillerato. Con el curso que se propone a traves de este prcgrama, el alumno puede descubrir parte del potenciai
comunicativo que {a sociedad atribuye a las imagenes Esto constituye el punto de partida para lograr una forma de conciencia
social sobre los valores comunicativos, educativos y estéticos que guardan relacion con el dibujo. El estudiante de
preparatoria, podra obtener del curso una preparacion especial para abordar una determinada carrera profesional, ya que las
caracteristicas que adguiere el dibujo en este programa permite su aplicacion en los sistemas de produccién cultural que
incluyen a |a ciencia, la tecnologia, las artes y los disefios. Con la creacidon de los laboratorios de "Alta Creatividad y Ciencias
Experimentales”, es posible llevar a cabo un trabajo interdisciplinario con otras asignaturas con las cuales se desarrollarian
experimentos conjuntos, como por ej.: Fisica, Quimica, Psicologia, Biologia, etc., con las cuales se realizarian expenmentos
gue propicien en los alumnos el interés y acercamiento hacia las ciencias y las artes; experimentos tales como: "La luz y el
color", "Propiedades de los pigmentos”, Psicologia del color', et¢., con lo que se cumplirian los principales objetivos sefialados
en las asignaturas de los Colegios de Dibujo y Modelado, y de Educacion Estetica y Artistica (Artes Plasticas) como son:
Desarrolio de la percepcion visual y tactil, Incremento del interés hacia el arte y Desarrollo de la creatividad, entre otros. La
materia Dibujo |l es congruente con las finalidades del bachillerato propiciando en el alumno: Adguisicion de una formacion
social y humanistica (artistica). Adquisicién de un lenguaje plastico-grafico. Construccidon de conocimientos significativos
(creatividad). Relacién de distintas areas del saber y el dibujo. Desarrollo de sus facultades intelectuales, afectivas y fisicas.
Desarrollo de la atencién, percepcidn, coordinacion y memoria visual. Adquisicion de sentido de responsabilidad, solidaridad,
interaccién y dialogo.
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Propdsitos del curso.

a) Evaluar la importancia del dibujo como un medio de comunicacion individual y colectiva, de creacion y proyeccion de productos
culturales, reconocibies en la realidad cotidiana.

b} Desarrollo consciente de la percepcion visual.

¢) Desarrollo de la imaginacion creativa.

d) Evaluar aspectos basicos de la composicion grafica.

e) Crear las bases de un ciriterio critico-plastico.

f) Estimular el interés artistico.

c) Caracteristicas del curso o enfoque disciplinario.

El Colegio de Dibujo y Modelado comprende cuatro materias: Dibujo 1l Dibujo Constructivo | Modelado 11 y Comunicacion Visual,
que son impartidas, respectivamente en cuarto afio la primera y en sexto afo las restantes. Dibujo Constructivo |l corresponde al
area | (Fisico-Matematicas), Comunicacion Visual al area IV (Humanidades y Artes), mientras que Modelado Il es disciplina optativa
para cualesquiera de las areas del bachillerato. En correspondencia con el desarrollo de medios de comunicacion visual, de los
productos de la cultura estética (las artes y los diserios) y profusién de mensajes gréaficos, esta la necesidad social del desarrollo de
ta educacidon y comunicacién visual, lo que implica que los miembros de una sociedad compartan conjuntamente, los significados o
modos de entender la informacion grafica. Esto constituye la base para orientar las acciones colectivas. Puede afirmarse que el
dibujo es un lenguaje, ya que las imagenes que se producen con él, adquieren sentido o significado en la percepcién, experiencias y
educacion de las personas de una cultura, lo que se conoce como la funciéon semidtica del dibujo. La aproximacion a la funcién
semiotica dej dibujo que propone este programa, se da a traves del analisis de los elementos graficos principales y de sus cualidades
expresivas, y en su sintesis creativa para explorar posibilidades de significacion y representacion de la composicion grafica. Los
contenidos estan estructurados de manera tal que se favorece el logro de los objetivos propuestos, las fases de su desairollo
atienden a la progresiva

madurez, sin embargo, la experiencia dej profesor es de suma importancia pues deberd realizar las adecuaciones o modificaciones
necesarias de acuerdo a situaciones especificas en el aula.

d) Principales relaciones con materias antecedentes, paralelas y consecuentes.

Tiene como antecedente las asignaturas de Dibujo 1, Dibujo Constructivo 1 y Modelado 1 en primero, segundo y tercer afos de
Iniciacion Universitaria asi como Educacion Estética y Artistica (Artes Plasticas), M mismo nivel, y a los talleres de Expresion y
Apreciacion Artisticas (Artes Plasticas), y de Dibujo Técnico de Educacion media de ta SEP.

Posteriormente se relaciona con el Colegio de Educacion Estética en quinto afo y con seis asignaturas de sexto afo: Dibujo
Constructivo || Modelado If, Comunicacion visual, Estetica, Historia del arte e Historia de la cultura. También guarda relacién con la
Opcion Técnica de Dibujo Argquitecténico que pueden cursar los alumnos del quinto y sexto afios.




e) UNIDADES TEMATICAS DEL CURSO:

i. Introduccidn al dibujo.

ll. Teoria del color y el punto como elemento de composicién grafica.
Il La linea como elemento de composicion grafica.

IV. El plano como elemento de composicion grafica.

V. La representacién grafica del espacio y el volumen.
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3 CONTENIDO DEL PROGRAMA

Nombre de la unidad.
| introduccién al dibujo.

Propégsitos de la unidad
El alumno conocerd la importancia educativa de] dibujo en la tarea formativa que persigue ¢ bachillerato. Tambien el valor
caomunicativo y productivo de esta actividad en la cultura. Asimismo, se familiarizara con el contenido general del curso. De manera

personal, el alumno Reflexionara sobre su actitud y aptitud con respecto a su expresion dibujistica.

HORA CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA

S {actividades de aprendizaje)

8 1.Diagnostico Esta unidad tiene un caracter introductivo, pues propone el | Evaluacién diagnostica 1

HRS. 2. Presentacion general del conocimiento de la importancia comunicativa del dibujo en 2

curso. el desarmollo de la expresidon grafica del ser humano, para | Investigacion sobre la funcién comunicativa y 3

3. Impoitancia de la funcidn que el alumno tanga clara la imparancia social e individual | educativa del dibujo, que puede presentarse a 4

comunicaliva del dibujo en la del mismo, y ademas presenta una visidn global e | través de un resumen o de una exposicion 5

produccién cultural. integrada del contenido del curso; a la vez tiene un caracter | oral. 6

basico por que trata los elementos fundamentales del 7

—_
~]

dibujo vy el disefo, ademas de el conocimiento y uso de los | Realizacidon de un resumen escrilo sobre
materiales y equipo ulilizados en los mismos. temas y cenceptos del curso.

Visilas guiadas 2 museos y exposiciones,
Reporie oral o escrito.
Conclusiones, discusidn dirigida,

Bibliografia basica:

1. Puente, rosa. Dibujo y comunicacion grafica. México edit. Gustavo gilli. 1986
2. Carreon Zamora, Enrique. Vocabulario de dibujo. Edit. UNAM/ENP.1988.

4. Acha, Juan. Expresién y apreciacion artisticas. México. Edit. Trillas.

Bibliografia complementaria:

3. Reyes M., Victar. Pedagogia dej dibujo. México, edit. Porrua..

5. Acha, Juan Caonceptos fundamentales de las artes plasticas. México, edit. Coyoacan.
6. Acha, Juan. Introduccion a la creatividad artistica. México, edit. Trillas.

7. Acha, Juan. Introduccion a la teorfa de los disefios. México, edit. Trillas.

17. Hanks Kurt. Belliston, Larry. El dibujo. La imagen como medio de comunicacion. Trillas
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a) Nombre de la unidad
Il. Teoria del color y el punto como elemento de composicion grafica.

b) Propésitos de la unidad
Conocer las posibilidades expresivas del color y de los elementos graficos fundamentales, a través de su conceptualizacion y de su
experimentacion creativa, utilizandolos para conformar o configurar en diferentes composiciones.

grafica:

-—contraste

- Titmao

- equilibrio

-— simetrias.

--- proporcién

5. Andlisis de lo que es. Una
diseminacién de puntos graficos

realizando una composicidn
grafica
de manera crealiva.

— colores primanos y secundarios

--- colores andlogos, complementarios y
neutros.

-— cualidades del color: (valor, matiz,
intensidad.).

-— armonias.

Ejemplificacion sobre una [amina de la
teoria del color.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA
{(actividades de aprendizaje
sugeridas)
14 1. Color. Esta unidad tiene también un caracter | |dentificacion de la superficie de trabajo 1
Hrs. 2. El punto grafico bésico, pues introduce al alumno hacia el | socbre la que se dibuja como campo 2
— concepto. conocimiento de los conceptos y bases | gréfico, en el cual tanto su forma como 3
--- forina. tedricas del color, a uno de los elementos | su color son variables. 4
--~ tamanio. fundamentales del dibuje y el disefo, el | Investigacidn sobre los fundamentos del 6
--- textura. punto, asl como a los factores de la | color. Fisicos, Quimicos, Psicologicos y 7
composicion, antecedentes indispensables | Fisioldgicos. 8
3.Factores de relacion del punto | de las siguientes unidades. Analisis y desglosamienio de una teoria 9
con el campo grafico: del color aplicable a la representacién 10
--- ubicacidn grafica, en la que se clarifiquen los 11
--- proporcién siguientes términos: 12
-—— sensacién de color. 13
4. Analisis de los factores de - sIntesis sustractiva. 15
relacidn en la composicion —- circulo cromatico 16
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HORAS

CONTENIDO

DESCRIPCION DEL
CONTENIDO

ESTRATEGIAS DIDACTICTICAS
{actividades de aprendizaje
sugeridas)

6. Concepto de forma y su
utilizacion en la practica del
dibujo, mediante la alineacién,
agrupamiento, semejanza  y
proximidad de Ilos puntos
graficos, para realizar
composiciones abstractas o
Figurativas.

Investigacién sobre los elementos |

graficos fundamentales, puede
presentarse como un informe oral o
escriic a manera de resumen o
cuestionario.
Efabaracidn de
composiciones

libres con puntes, sobre sus hojas de
dibujo, ejemplificando el punte come
elemento de composicidn grafica.
Aplicacion de coler en los ejercicios.

diferentes

Bibliografia basica:

1. Puente, Rosa. Dibujo y comunicacion grafica. México edit. Gustave Gilli. 1986.
2. Carre6n Zamora, Ennque. Vocabulario de dibujo. edit. UNAM/ ENP. 1988.
4. Acha, Juan. Expresidn y apreciacion artisticas. México, edit. Trillas. 1994.

Bibliografia complementaria:
3. Reyes M., Victor. Pedagogia del dibujo. México, edit. Porrua.
5. Acha, Juan Conceptos fundamentales de |as artes plasticas. México, edit. Coyoacan.

6. Acha, Juan. Introduccion a la creatividad artistica. México, edit. Trillas.

7. Acha, Juan. Introduccidn a la teoria de los disefios. México, edit. Trillas.
8. Marin De L' Hotellerie, José Luis. Expresién grafica. México, edit. Trillas. 1995.
9. Wong, Wucius. Fundamentos del disefio biy tridimensional. edit. Trillas. 1895.

10. Worig, Wucius. Principios del disefo en color. edit. Gustavo Giljj.

11. Dondis A., Doris. La sintaxis de la Gnagen. edit. Gustavo Giljj.
12. Gillam Seott, Robert. Fundamentos del disefo. edit. Limusa.
13. Kuppers, I-tarald. Fundamenios de la teoria de los colores. edit. Gustavo Giljj. 1972.

15. Ramos, Antonio. Ramirez B. Pablo. Dibujo técnico y disefo. (Tres tomos) edit. Santillana.
16. Arnheim, Rudoif. Arte y percepcion visual. Eudeba.

BIBLIOGRAFIA




a}) Nombre de la unidad
lil La linea como elemento de composicion grafica.

b) Propésitos de la unidad.
Caonaocer las posibilidades expresivas de la I[nea grafica, a través de su experimentacion creativa, utilizandota para conformar o
configurar en diferentes composiciones.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO EISTRATEGIAS DIDACTICAS | BIBLIOGRAFIA |
(actividades de aprendizaje
sugeridas)
14 1. La llnea como movimiento del Esta unidad tiene también un caracter | Dibujo libre de composiciones gréaficas,
Hrs. Punto sobre el campo grafico. basico, ya que estd eslrechamente | sobre las hojas de su cuaderno de dibujo,

2.Definicién tedrica de la linea y sus
diferentes formas:

a) recta.

b) curva.

¢) quebrada.

dj irregular.

3. Enfasis en las diversas
posibilidades expresivas de la linea
en cuanto a:

a) ubicacién.

b) posicién.

¢) direccién.

d) tamano.

e) textura.

4. Demostracion de que la linea
puede ser abstracta al no definir
areas, asi como puede ser también
perimelro de ellas, estableciendo
formas y figuras.

articulada con la unidad anterior, y
conduce al alumno a la percepcién y
manipulacién de diferentes formas de la
linea como elemento de composicidn
grafica, que es antecedente de las
siguientes unidades.

ulilizando para ello las diferentes formas de
las lineas como elemento de composicion.
Aplicacion de color en los ejercicios

17
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HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL - ESTRATEGIAS DIDACTICAS
CONTENIDO (actividades de aprendizaje
sugeridas)

5. Conocimiento de que la
organizacién  compositiva  en
base a lineas provoca espacio,
relaciones ritmicas,  equilibrio
eslatico y dinamico, sugerencias
de

planos y sensacién ilusoria de
profundidad espacial y volumen.

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia basica:
1. Puente, Rosa. Dibujo y comunicacion grafica. México edil. Gustavo Gilli. 1986,
2. Carreén Zamora, Enrique. Vocabulario de dibujo. edit. UNAM/ENP. 1988.

Bibliografia complementaria:

3. Reyes M., Victor. Pedagogia dej Dibujo. México, edit. Porrua.

7. Acha, Juan. Introduccidn a la teoria de los Disenos, México, edit. Trillas.

8. Marin De L" Hotellerie, José Luis. Expresion grafica. México, edit. Trillas. 1995.

9. Wong, Wucius. Fundamentos de! disefio bi y tridimensional. edit. Trillas. 1995,

10. Worig, Wucius. Principios del disefno en color. edit. Gustavo Gilli.

11. Dondis A., Doris. La sintaxis de la imagen. edit. Gustavo Gilli.

12. Gillam Scott, Robert. Fundamentos del disefio. edit. Limusa.

13. Kuppers, Harald. Fundamentos de |a teoria de los colores. Edit. Gustavo Gilli. 1972.

14. Danizic, M. Cynthia. Diserio visual Introduccion a las artes plasticas. México, edit. Trillas. 1985
15. Ramos, Antonio. Ramirez B. Pablo. Dibujo técnico y disefo. (Tres tomos) edil. Santillana.
16. Armheim, Rudolf. Arte y percepcion visual. Eudeba.




a) Nombre de la unidad.
IV El plano como elemento de composicion grafica

a) Propositos de la unidad

Conocer las posibilidades de compaosicién del plano grafico, a través de la experimentacion creativa con este elemento para producir
composiciones.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA
(actividades de aprendizaje
- sugeridas)
12 1.El plano y sus formas: Ensefiar al alumno que en una superficie | Realizar graficamente  composiciones i
Hrs. geométricas. bidimensional, todas las formas lisas que | libres, utilizando para ello las diferentes 9
organicas. comunmente no sean reconocidas como puntos | formas del plano como elemento de 3
rectilineas. o lineas, son planos, pues dentro de la | composicidn.
irregulares. geometrla, el puntc, la linea y el plano son | Aplicacidn de color en los gjercicios. 5
manuscritas. considerados  elementos  conceptuales  sin 7
accidentales realidad material, a diferenciacon el  ambito B8
de la comunicacién grafica, en la cual cada uno o)
de estos elementos se malerializa en una forma 10
dibujada, adguiriendo asi una existencia real y
visible. 11
12
Demostrar que al dibujar vemos c¢émo una forma 15
piana esta limitada por lineas que constituyen 18

los bordes de la forma misma, ya sea su
contomo o su perimetro.

Las caracteristicas de estas llneas y sus
interrelaciones determinan las diversas figuras
de la forma plana, que pueden ser clasificadas
en: geométricas.

orgénicas
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HORAS |

CONTENIDO

Planos geométricos
basicos.

Figura-Fondo.

Simetr(as.

Modulos

DESCRIPCION DEL
CONTENIDO
{actividades de aprendizaje
sugeridas)

ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Rectilineas
irregulares.
manuscritas.
accidentales.

Demaostrar cdmo en el trazado de un
cruce de llneas se generan tramas, al
dividir

modularmente, en una sere de
pequerios

planos, ia superficie del campo grafico.

Hacer conocer a los alumnos las
posibilidades de modificacién de la
forma de

los diversos planos. La relacion que
puede

eslablecerse entre la estructuracién de
planos

geométricos y representaciones
figurativas

Indicarles gue los planos geométncos
basicos son:

clreulo.

triangulo equilatero.

cuadrado.

Clarificarles los conceptos tedncos
relativos

a la figura-fondo y al uso de las formas
planas positivas y negativas, e€n blanco

Y
negro, y en color.

Ensefarles las diversas posibilidades de
estructuracion formal de la simetria.

Hacerles congcer métodos de
elaboracion de
madulos.

[ BIBLIOGRAFIA




Bibliografia basica:

1. Puente, Rosa. Dibujo y comunicacion gréafica. México edit. Gustavo Gill. 1986.
2. Carredn Zarnora, Enrique. Vocabulario de dibujo. edit. UNAM/ ENP. 1988.

Bibliografia complementaria:

3. Reyes M., Victor. Pedagogla del dibujo. México, edit. Porrua. ..

5. Acha, Juan Conceptos fundamentales de las artes plasticas. México, edit. Coyoacan.
7. Acha, Juan. Introduccion a la teoria de los diseflos, Mexico, edit. Trillas.

8. Marin De L’ Hotellerie, José Luis. Expresidn grafica. México, edit. Trillas. 1995,

9. Wong, Wucius. Fundamentos del disefo bi y tridimensional. edit. Trillas. 1995.

10. Wong, Wucius. Principios del disefio en coior. edit. Gustavo Gilli.

11. Dondis A., Doris. La sintaxis de ia imagen. edit. Gustavo Gill.

12. Gillam. Scott, Robert. Fundamentos del disefio. edit. Limusa.

15. Ramos, Antoriio. Ramirez B. Pablo. Dibujo técnico y disefo. (tres tomos) edit. Santillana.

16. Arnheim, Rudolf. Arte y percepcion visual. Eudeba.




a) Nombre de la unidad
V La representacion grafica del espacio y el volumen.

b) Propédsitos de la unidad.

Conocer las posibilidades de estructuracion formal de los elementos graficos anteriormente tratados: puntos, lineas, planos y color,
con otro elemento: el volumen virtual, que permite a 10s alumnos el acceso a la representacion ilusoria de la tridimensionalidad en el

Demostrar en la practica que el volumen
viual es uno de los elementos primarios ©
fundamenlales de la composicién, que se
forma con la combinacién de puntos o
Ilneas constituyéndose en  elementos
constructivos, para producir la sensacion
ilusoria  de Iridimensionalidad en el
especlador.

dibujo.
HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DIDACTICAS BIBLIOGRAFIA
(actividades de aprendizaje

. sugeridas)
12 1. Esta unidad tiene un | Proporcionar al alurmno las bases para que | Que el alumno elabere libremente varias 1
Hrs. cardcter sintético, porque | resuelva algunos problemas elementales | composiciones graficas, sobre las hojas de 2
en ella se amalgaman | de perspectiva: su cuaderno, utilizando para ello los 3
todas las posibilidades de | postes del mismo tamafo y a la misma | recursos graficos gque producen Ja 5
estructuracién formal de | distancia, sensacion ilusoria de profundidad 7
los elemenios graficos | LLosetas a une y dos puntos de fuga. espacial y del velumen en el dibujo: 8
anteriormente tratados en | Subida de medidas arcos y circulos. perspectiva. 9
tomo al wvolumen, que claroscuro. 10
permite a los alumnos el | Analizar como la relacidn de valores | valores Tonales. 11
acceso a la representacion | tonales claros y oscuros en la organizacién | volumen virtual. 12
grafica del espacio y el formal de un dibujo, hace que la | oblicuidad 13
volumen (Perspectiva). representacidn sea de apariencia bi-o | gradacion. 15
tridimensional. Aplicacion de color en los ejercicios. 16
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HORAS CONTENIDO

DESCRIPCION DEL CONTENIDO

ESTRATEGIAS DIDACTICAS
(actividades de aprendizaje
sugerido)

BIBLIOGRAFIA

Hacer percibir a los alumnos como ef uso de
la oblicuidad de las formas.

Dibujadas puede acentuar la sensacion de
profundidad espacial en la perspecliva.

Analizar cémo el uso de la gradacion en el
dibujo genera ilusién de dptica y crea una
sensacidon de progresidn espacial por el
simple cambio de tamanio.

Aplicar los recursos graficos anteriormente
mencionados, en ejercicios en ijos que la
representacion ilusoria del espacio y el
volumen sea efectiva.

Bibliografia basica:

1. Puente, Rosa. Dibujo y comunicacion grafica. México edit. Gustavo Gill. 1986.
2. Carredon Zamora, Enrique. Vocabulario de dibujo. edit. UNAM/ ENP. 1988.

Bibliografia complementaria:

3. Reyes M., Victor. Pedagogia del dibujo. México, edit. Porrda..

5. Acha, Juan Conceptos fundamentales de las artes plasticas. México, edit. Coyoacan.
7. Acha, Juan. Introduccion a la teoria de los disefios. México, edit. Trillas.

8. Marin De L° Hotellerie. José Luis. Expresion grafica. México, edit. Trillas. 1995.

9. Wong, Wucius. Fundamentos del disefo bi y tridimensional, edit. Trillas. 1985.

10. Wong, Wucius. Principios del disefio en color. edit. Gustavo Gilli.

11. Dondis A.. Doris. La sintaxis de la imagen. edit. Gustavo Gilli.

12. Gillani Scoti, Robert. Fundamentos del disefo. edit. Limusa.

13. Kuppers, Harald. Fundamentos de la teoria de los colores. edit Gustavo Gill. 1972,

15. Ramos, Antonio. Ramirez B. Pablo. Dibujo técnico y diseno. (Tres tomos) edit. Santillana.

16. Arnheim, Rudolf. Arte y percepcion visual. Eudeba.




BIBLIOGRAFIA GENERAL

BIBLIOGRAFIA BASICA:

1. Puente, Rosa. Dibujo y comunicacién grafica. México edit. Gustavo Gilli. 1986.
2. Carredn Zamora, Enrique. Vocabulario de dibujo. edit. UNAM/ ENP. 1988.
4. Acha, Juan. Expresién y apreciacién artisticas. México, edit. trillas.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA.

3. Reyes M., Victor. Pedagogia del dibujo. México, edil. Porrua.

5. Acha, Juan Conceptos fundamentales de las artes plasticas . México, edit. Coyoacan.

6. Acha, Juan. Introduccion a la creatividad artistica. México, edit. Trillas.

7. Acha, Juan. Introduccién a la teorfa de los disefios. México, edit. Trillas.

8. Marin De L' Hotellerie, José Luis. Expresion grafica. México, edit. Trillas. 1995,

9. Wong, Wucius. Fundamentos del disefio bi tridimensional. edit.... Trillas. 1995.

10. Wong, Wucius. Principios del diseho en color. edit. Gustavo Gilli.

i1. Dondis A., Doris. La sintaxis de la imagen. edit. Gustavo Gilfi.

12. Gillani Scott, Robert. Fundamentos del disefio. edit. Limusa.

13. Kuppers, Harald. Fundamentos de la teoria de los colores. edit. Gustavo Gilli. 1972.

14. Dantzic, M. Cynthia. Disefio visual Infroduccion a las artes plasticas. México, edit. Trillas. 1995.
15. Ramos, Antonio. Ramirez B. Pablo. Dibujo técnico y disefio. (Tres tomos) edit. Santillana.
16. Arnheim, Rudolf. Arte y percepcién visual. Eudeba.

17. Hanks, Kurt. Belliston, Larry. El dibujo. La imagen como medio de comunicacion. Trillas.
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4. PROPUESTA GENERAL DE ACREDITACION

a) Actividades o factores.
Para la evaluacion del curso se sugieren: evaluacion diagnostica y evaluacion permanente, mediante trabajos de investigacion y la
realizacion de laminas ti otro tipo de ejercicios donde el alumno demuestre creativamente los conocimientos adquiridos.

b) Caracter de la actividad.
La actividad se puede desarrollar de manera individual, por equipos o grupal, segun el tema desarrollado

e) Periodicidad.
Investigacion al principio de cada unidad, evaluaciones a traves de laminas, trabajos escntos, examenes, etc., al final de cada
unidad.

c) Porcentaje sobre la calificacion sugerido.

Por las caracteristicas de la asignatura es recomendable otorgar un 70 % al aspecto practico y un 30 % a la parte teérica. Para ei
logro éptimo de los propdsitos del curso se requiere de salones exclusivos para impartir la asignatura, con un cupo maximo de 30
alumnos por seccidn., con luz y ventilacién adecuadas.

5. PERFIL DEL ALUMNO EGRESADO DE LA ASIGNATURA

La asignatura Dibujo Hl de cuarto ano, contribuye a la construccion general del perfil del egresado de la siguiente manera, que el
alumno:

Desarrolie su capacidad de interaccion, expresion y comunicacion grafica y artistica que le permitan tener acceso al arte y la cultura,
adquiriendo los conocimientos, habilidades. Destrezas y actitudes sefialadas en el programa y desarrollando también su sensibilidad
y creatividad.

6. PERFIL DEL DOCENTE

Caracteristicas profesionales y académicas que deben reunir los profesores de |a asignatura.

Este curso esta disefiado para ser impartido por profesores con licenciatura en Artes visuales, en Disefio grafico, en Comunicacion
grafica o en Arquitectura, egresados de la UNAM o de otra institucion con licenciatura equivalente. Los profesores deberan cumplir
con los requisitos que sefala el Estatuto del Personai Académico de la UNAM (EPA) y el Sistema de Desarrollo del Personal
Academico de la ENP.{ SIDEPA).




“...Asl mismo, la conciencla det mundo ha cambiado
y el resultado inmediato es una tota) crisis episternologica
de representacidon”. Viady.

CAPITULO 2. Definicion del término dibujo.

La actividad gréfica se ha desarrollado a la par con el hombre, proceso que
lleva en si no sélo la huella del tiempo sino ademas la forma en que el hombre
construye su imagen en la historia. Esto es, cualquier practica humana contiene en
si su propia realidad; en éste sentido, el trabajo grafico puede ser abordado como

parte de un proceso histérico.

Para definir el término dibujo, es pertinente considerar primero su concepto
y caracteristica gréafica, luego su funcién comunicativa y utilidad. Su concepto y
caracteristicas graficas son categorias que se han conformado en la practica y en
su teoria. En el Renacimiento italiano, la palabra “Disegno” significaba dibujo, no
s6lo como una técnica distinta de colorear, sino también como idea creativa visible
en un boceto preliminar. Estos dos sentidos, como técnica y proyecto previo, han
perdurado hasta el momento. Al arte del dibujo se le llamaba madre de todas las
artes, principio y fin de toda cosa imaginable, segun la naturaleza; porque a través
de los dibujos se ensefia a imitar y dar a conocer todas las obras de la creacion.
Es el dibujo un medio de reflexién de la forma y no solamente como producto de la
habilidad.

Para el pintor italiano del 1437, Ceninno Cennini, el dibujo es “fundamento

del arte y todas sus partes, es principio y medio de representacion de la

n 4

naturaleza En cambio para Leonardo Da Vinci, “es un instrumento para

descubrir la realidad, es el medio mas perfecto y adecuado para conocer la

naturaleza, asi como para comunicarla.” 3

“ Cennini, Ceninno. “Tratado de la pintura”. pp. 20
* Citaen Rodriguez, Ida P. “Ensayo sobre José Luis Cuevas y el Dibujo”. pp. 24
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El pintor espafiol Goya dice que el dibujo, “es la busqueda de la invencién,
dejando de lado la imitacién de la realidad, la mimesis; toma la linea de la
creacion, la cual corre paralela a la naturaleza sin pretender ser la naturaleza

misma” ®

En el texto, Las lecciones del dibujo, Juan José Gomez Molina dice que
“el dibujo se establece siempre como la fijacién de un gesto que concreta una
estructura, por lo que erlaza con las actividades de expresion y construccién
vinculadas al conocimiento, a la descripcién de las ideas, las cosas y a los
fendmenos de interpretacion basados en la explicacion de su sentido por medio de
sus configuraciones... nos ayuda a comprender el proceso con el que las personas

representan los conceptos de las cosas”’

Esto es, al mismo tiempo se configura
una idea por medio del dibujo, se comunica e informa de la manera en que se

entiende el fenémenao.

Juan Acha indica que la respuesta a “la definicion de la naturaleza
especifica del dibujo artistico hay que comprenderla dentro del ambito grafico.
Esto es la linea activa como lo especifico del dibujo, tiene una naturaleza artistica,
o sea predominantemente sensitiva, luego una naturaleza grafica, cuyas lineas
activas siguen algunas de las tendencias: la mimeética, la representativa, la

expresiva y, de invencién u ornamental.” 8

Resumiendo: el dibujo es un medio de representacién de la realidad, es
un instrumento para descubrir, conocer y comunicar la naturaleza. Es
invencion, expresion y descripcion de ideas creativas; tiene una naturaleza
artistica grafica. A partir de esta definicion del dibujo, se planteara su

desarrollo en los diversos momentos historicos.

® Ibidem.
’ Gémez, Juan José Molina. “Las lecciones del dibujo”. pp. 18.
8 Acha Juan. “En tomo al dibujo actual en México®. Revista Plural, No. 141, junio 1983. pp. 39 a 45.
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2.1 El dibujo en sus diversas manifestaciones historicas.

La accion de dibujar se conoce porque el dibujo como producto esta
presente en diversos momentos histéricos. La historia y su sociologia estudian sus
fines y motivaciones, herramientas, materiales, la forma de hacer y sus posibies
lecturas, y sera a partir de estas disciplinas que; “Alla lejos en el horizonte, vemos
la definicidn del mundo gréfico o del mundo de la linea pura, previa diferenciacién

de lo fotografico y de lo pictérico todavia hoy dominador de nuestra visién. “°

En la Prehistoria, la cual abarca del paleolitico al neolitico (30,000-4000
a.C.), el hombre cazador y recolector, se sirvi6 del fuego, produce Uutiles de
madera, hueso, cuero y piedra. En este periodo histérico habita el hombre de Cro-
Magnon u Homo-Sapiens (con un cerebro equivalente en volumen al del hombre
moderno) El hombre paleolitico habita en cuevas, aparecen las pinturas y dibujos
rupestres ~Lascaux o Altamira- (Véase Fig. 1), donde se representan figuras de
animales y hombres de cuerpo entero o algunas partes de él como humanos,
escenas de lucha, de caza, son formas hechas a base de signos o simbolos al
lado de las imagenes naturalistas y las esquematicas —casi abstractas-, “el dibujo
nacié cuando el hombre percibi6 las huellas de los animales dejadas en la nieve y
aprendié a leerlas y a reproducirlas, esto no fue la causa del dibujo sino la
oportunidad de satisfacer necesidades linglisticas de dibujar. En este acto
predomina el ritual méagico, esto implicaba alejarse de las realidades concretas y
penetrar mas a las actividades magicas, lo cierto es que al producir imagenes se

representaba una realidad visible, la de los animales de caza.”'°

Fig. 1 Lascaux (caballo)

® Acha, Juan. Teoria del dibujo. pp. 46.
% \bidem. pp.63, 64.
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Los materiales que se emplearon fueron “colores aplicados con los dedos, o
con una herramienta a manera de pincel, carbén vegetal y sustancias minerales
mezcladas con grasa animal cuya gama comprendfa los tonos amarillo claro, rojo
marrén, negro y azul obscuro.”"’

En distintas regiones del mundo, se han encontrado testimonios del hombre
prehistérico; como son petroglifos, esto es “signos grabados o rayados, o simples
figuras en una roca. Varios de ellos son pictogramas, y algunos pueden ser
ideogramas o simbolos que representen ideas o conceptos... Los primeros
pictogramas evolucionaron de dos maneras: primero, fueron el inicio del arte
pictorico, los objetos y sucesos del mundo fueron registrados con mayor fidelidad y
exactitud conforme fueron pasando los siglos; segundo, evolucionaron en forma
de escritura. Las imagenes, ya sea que se conservara la forma pictérica original o

no, recientemente se volvieron simbolos de sonidos de! lenguaje hablado.”'?

Vale la pena considerar que para el hombre prehistérico no existia Ia
diferencia entre |la utilidad y el valor artfstico, pues existia una finalidad utilitaria,

social, méagica o religiosa. (Véase Fig. 2)

En las culturas antiguas el dibujo adquiria cualidades especificas: De esta
época del 3400 al 1700 a.C. sbélo mencionaré como ejemplo, algunas
caracteristicas generales de Egipto, China y Grecia. En esta época aparecen y se
consolidan las artes tradicionales (ceramica, textileria, cesteria y orfebreria, ia
arquitectura, la escultura, la pintura y el dibujo), son civilizaciones
fundamentalmente agricolas y ganaderas. Las artes forman parte de la cultura
estética, esta cultura surge de la relacién del hombre con la naturaleza y su toma
de conciencia ante ella y ante su colectividad y su propia individualidad. El hombre
“denomina como bello o feo, dramatico o coémico, lo grandioso o lo trivial, lo nuevo
y lo tipico de los fendmenos, y cosas de la naturaleza segun sus valores y cultura

estética.”"® El hombre crea sistemas de percibir la realidad y de representarla con

' Maller-Brockmann , Josef. “Historia de la comunicacion visual”. pp. 10.
*2 Meggs, Philip 8. “Historia del Diseio Grafico”. pp. 5.
" Acha, Juan. “Teorfa del dibujo”. pp. 90.
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fines practicos y vitales, para pasaf a fines expresivos y
Fig. 2)

comunicativos. (Véase
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Egipto 3400 al 640 D.C. Menciona Gombrich que “los artistas griegos
realizaron su aprendizaje con los egipcios, y que nosotros somos alumnos de los
griegos. De ahi que el arte de Egipto tenga importancia sobre el de Occidente.”*
Es un pueblo con una tecnologia variada como el uso del regadio, sistemas de
presas y canales, conocen la fundicion de metales; se dedican al comercio, la
navegacion, construyen ciudades orientadas a los puntos cardinales. Poseen un
sistema de escritura jeroglifica, (del griego “tallado sagrado,” después del egipcio
‘las palabras de Dios,”) es un sistema de escritura-dibujo, que duré casi 3 y medio
milenios. En donde las palabras se expresan mediante imagenes, usandose en
papiros, relieves o monumentos arquitectdnicos, se grababa en piedra o madera;

la tematica principalmente era religiosa.

Los ultimos en usar este sistema de lenguaje fueron los sacerdotes egipcios
del templo quienes vivieron hacia el siglo IV d. C. Fue Jean-Francois Champollion
(1790-1832) quien descifré el mayor numero de jeroglificos basandose en la
piedra Rosetta; “se dio cuenta que algunos signos eran alfabéticos, otros silabicos,
y algunos eran determinativos (signos que determinaban cémo se debian
interpretar los signos anteriores), algunos jeroglificos funcionaban como

fonogramas y no como simples pictogramas”.15 (Véase Fig. 4)

: Fig. 4 Piedra Rosetta
El arte egipcio esta en funcién de dos polos fundamentales: la preocupacion

por |la trascendencia y la muerte, esto se manifiesta en la arquitectura, la escultura
y la pintura, estas actividades requerian del dibujo y un conocimiento amplio de |a

geometria y la matematica. Los egipcios fueron el primer pueblo que elaboré

" Gombrich, E. H. “La historia del arte”. pp. 57.
*> Meggs. Philip B. “Historia del Disefio Grafico. pp. 10.
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manuscritos ilustrados en los que se combinaron las palabras y los dibujos para
transmitir informacion. Dada la monumentalidad de la arquitectura, la escultura
predomina sobre la pintura; la cual se encuentra exenta y en relieves. Estas
representaciones estaban normadas por una estricta convencion, aunque existe ei
naturalismo, las expresiones son hierdticas e idealizadas, sélo en algunas
representaciones de menor importancia la imagen gana en dinamismo, un ejemplo
es “El escriba sentado”. En los dibujos el interés de representacion reside en un
plano, no se crea la sensacion de profundidad ni el modelado en las figuras, ni
mostrarlas sobre un fondo “no debe suponerse que el artista egipcio creyera gue
las formas eran o aparecieran asi, sino que se limitaban a seguir una regla que les
permitia insertar solamente lo que consideraban importante quiza con intenciones
magicas.”'® El arte esta supeditado no a lo que se veia sino a lo que deberia ser.
(Véase Fig. 5)

La cultura egipcia sobrevivié por mas de tres mil afios; “los jeroglificos, los

papiros y los manuscritos ilustrados constituyen su legado a [a comunicacion

visual, estas innovaciones fueron el inicio para el desarrollo del alfabeto y la
1117

comunicacion grafica para el mundo grecorromano

; B Fig. 5 Nefertiti
China. Hacia el afio 2000 a.C. es un pueblo agricola, ganadero, conoce las

corrientes fluviales, la medicina, el calendario lunar y solar, practican el comercio y

la navegacion, inventan la brijula; se imprimen libros a partir de grabar bloques de

'® Gombrich, E.H. "La Historia del Are” pp. 62.
" Meggs Phillip B."Historia def Disefio Grafico”. pp. 16.
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madera y posteriormente se utilizan tipos moviles de metal fundido. Se fabrica el
papel y la tinta derivada del negro de humo. “poseen un sistema de escritura
comprendiendo 44,000 signos distinguiéndose de I[a lengua hablada. El
conocimiento completo de todos los signos y su dibujo exacto constituian el grado
maximo de ilustracion.”’® Por medio de la caligrafia se podia expresar estados
espirituales y sentimientos profundos intercalando trazos gruesos y delgados. “La
evolucion de la caligrafia china se puede reconstruir desde sus origenes
pictograficos a través de unos de sus primeros caracteres, por ejemplo el caracter
»19

prehistérico para la olla con tres pies llamada Li, es ahora la palabra tripode.
(Vease Fig. 86)

La filosofia —confusionismo, taoismo y budismo- determiné el arte chino. La
pintura china estaba muy vinculada a la caligrafia, utilizaban el papel o ia seda con
la tinta como vehiculo. Las tematicas principales eran los paisajes con un aire
mistico, lograndolo con la mayor simplicidad y economia de trazos asi como el
minimo esfuerzo; no existian las sombras ni el claroscuro; predominan las curvas

sinuosas. Este arte era ejemplo de virtud y dignidad.

Fig. 6 Li(Vasija Tripode)

Grecia. 1200 al 31 a.C. Es un pueblo dedicado a multiples actividades,
producia aceite, vino, alfareria, ganado, especias, algoddn, al comercio,
configuraron un sistema de pensamiento singular. La filosofia, la refigion -

manifestada por la mitologia- la ciencia y el arte que configuran la idea de

'8 Muiller, Brockmann, Josef. “Historia de la comunicacion visual'. pp. 17.
'® Meggs Phillip, B, “Historia del Disefio Grafico”. pp. 18.
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totalidad, en donde cada una de las actividades se entrelazan. Ciencia y arte que
abarca las matematicas, geometria, astronomia, fisica, geografia, arquitectura,
pintura, escultura, el teatro y la danza. En el campo del arte plastico existe una
representacion de la figura humana, cabe recordar las palabras de Protagoras, “el
hombre es la medida de todas las cosas” (Véase Fig. 7). El hombre es patron y
modelo para un arte realista y humanizado, éste tiene un soporte basado en
canones geométricos formales. La linea predomina sobre el color en las formas
bidimensionales y tridimensionales, crece el sentido del orden y la armonia;
armonia del hombre con la naturaleza. En la creacion artistica a “una
configuracion esguematica y general hasta que se iba Vvivificando
paulatinamente.””® E| material es amplio para el dibujo: como el papel, cuero,
tintas, colores minerales y vegetales y con fijativos naturales.

Considerando las culturas de Egipto, China y Grecia y a manera de
resumen; el dibujo ha estado emparentado con la escritura no sélo formalmente
sino como sistema de lenguaje visual, desde los antiguos pictogramas, los
jeroglificos, la caligrafia china y el alfabeto griego fueron un medio de
comunicaciéon humana. Menciona Philip Meggs que: “Un alfabeto es un conjunto
de simbolos visuales o caracteres que se usan para representar sonidos
elementales del lenguaje hablado. Estos pueden unirse y combinarse para formar
una configuracién visual capaz de representar sonidos, silabas y palabras
articuladas por la boca humana. Los cientos de signos y simbolos requeridos para
aprender la escritura cuneiforme y los jeroglificos fueron reemplazados por 20 6 30
signos elementales faciles de aprender."21 Diversas teorias acerca de los origenes
del alfabeto, sugieren incluir la escritura cuneiforme, los jeroglificos, los signos
geométricos prehistoricos y los primitivos pictogramas cretenses, debido a la
relacion simbdlica con el dibujo. Seran los griegos quienes doten al alfabeto de
belleza y utilidad, pues consideran una estructura geométrica y un orden vy
armonia; es una construccion simétrica de las letras, basado en un inicio en un
cuadrado principalmente, y un triangulo para algunas letras. (Vease Fig. 8)

Inicialmente escribian de derecha a izquierda, posteriormente desarrollan un

%0 Gombrich, E. H. “La historia del arte”. pp. 105.
' Meggs, Philip B. “Historia del Disefio Grafico”. pp. 27.
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método llamado boustro-phedon, que significa “arar un campo con un buey”, pues
cada linea se lee en direccién opuesta, primero de derecha a izquierda, después
los caracteres dan media vuelta y la segunda linea se lee de izquierda a derecha;
también desarrollan un estilo de escritura llamado uncial, en donde las letras son
redondeadas y con menos trazos, esto permitié escribir mas réapido y en

materiales suaves como la cera, la arcilla e inclusive en madera.

La escritura alfabética transformé a la sociedad, se difunde debido a la
facilidad de su escritura y aprendizaje, asl como también otorga la capacidad de
leer; la lectura considera la comunicaciéon y la informacion trascendiendo las

limitaciones de la memoria, el tiempo y el espacio.

Fig. 7 Hermes Fig. 8 Estela con letras cuadradas
Edad media. A fines del siglo IV al siglo XV D.C. se da la Edad Media. En

esta época se da la impresion de libros, la fabricacion de papel, la fundicion,

produccion de armamentos, el desarrollo de la minerfa, fabricacién de cristal,
produccion de tejidos de seda y se construyen puentes, canales,. castillo y

catedrales de piedra.

La iglesia asume la funcién de la educacion, principalmente en monasterios.
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Se copian obras de la Antigliedad y de los primeros autores cristianos, se impone
el alfabeto de letras latinas. Se establece el conteo de anos a partir del nacimiento
de Cristo. En el 1250 se establece la escritura goética, fundamento de la letra
actual. En los siglos XIV y XV se fundan nuevas Universidades en Europa; surgen
formas de organizacion gremial en la produccion de diversos oficios, como

plateros, vidrieros o talleres de pintores.

Se utiliza el papel, papiro, pergamino, piedra, vidrio y tejidos como soportes.
El papel que es mas barato da un impuiso a la produccién ae libros; en un inicio '
los libros se hacian manuscritos e ilustrados manualmente, se copiaban en un
namero limitado. "En 1439 a 1444 se inventa y utiliza la imprenta por Johannes
Gutemberg, la imprenta influye en el campo intelectual, se impulsa la educacion
pues ‘a la palabra hablada y escrita, se agrega |la palabra impresa. La primera
w22

impresion de Gutemberg es una Biblia de 42 lineas y se imprime en 1455
(Vease Fig. 9)

Fig. 9 Bibilia de utemberg

En el arte plastico, se manifiesta la escultura de relieves y exenta, tanto en
piedra, madera y bronce; la escultura esta supeditada a la arquitectura esto hace
que los canones de la escultura logren una estilizacion, estas caracteristicas se
manifiestan también en la pintura y el dibujo. Las técnicas utilizadas son el fresco y
el oleo junto con el tema. Surge el arte iluminista y fa tematica principalmente sera

religiosa, tiende al naturalismo, la humanizacion de la divinidad.

22 Mdller-Brockmann. “Historia de la educacion visual. pp. 34.
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La ilustracién y la ornamentacién no eran un simple adorno, los superiores
de los monasterios estaban conscientes de! valor educativo de la pintura y de la
utiidad de los adornos para crear matices misticos y espirituales en los
espectadores, se crea un amplio vocabulario de formas graficas, composicion de
paginas, estilos de ilustracion y de letras asi como de técnicas. La mayoria de las
figuras eran producto de la imaginacion del dibujante o ilustrador. (Vease Fig. 10)
Los colores en el medioevo abarcan el amarillo cromo, el azul cobalto, el ocre rojo
y el verde, distintos grises, asi como el blanco y el negro, se utiliza la hoja de oro

en algunos fondos de la imagen, usando como medio o vehiculo la goma arabiga

o de tragacanto.

Fig. 10 Adorando a Dios

El grabado en madera (xilografia -impresién en relieve de una superficie-),
es utilizado en Europa, debido a la influencia oriental; fueron los juegos de naipes
y las imagenes religiosas los primeros disefios graficos impresos mediante
bloques de madera; las cartas “introdujeron a las masas el reconocimiento de
simbolos, el manojo de secuencias y la deduccién l6gica; su valor intrinseco

"23 (\éase Fig. 11) Es de sehalar que el

trascendid el entretentmiento ocioso.
dibujo fundamentalmente resalta el contorno predominando grandes zonas de
blanco, el efecto de espacio y profundidad se consigue por medio de la

superposicion de planos en donde la linea es un elemento para generar textura.

3 Meggs. Philip B. “Historia del DiseAo Grafico” pp. 59.
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Fig. 11 Naipe Fig. 12 La Anunciacién

El grabado también fue usado en “libros de bloque,” en donde cada pagina
era grabada con imagen y texto en un solo bloque de madera. Este libro de bloque
fue utilizado para [a instruccion religiosa, la mayorfa de estos libros contenian
entre 30 y 50 hojas, algunos se coloreaban a mano. La amplia demanda de libros
y la mecanizacién en la produccién hizo que los libros de blogque fueran

desapareciendo. (Véase Fig. 12)

En ltalia, el arte sigue un desarrollo particular tanto en la escultura como en
la pintura, es iniciada por Cimabue en 1240-1302, que alcanza su culminacién con
Giotto 1267-1337, quien es considerado el precursor de la pintura moderna. Existe
una interpretacién moderna de las formas junto con un conocimiento de la luz y las
sombras, “lejos quedan los esquemas lineales obtenidos de formas humanas."?*

Menciona Gombrich que “ los métodos de Giotto deben mucho a los
maestros Bizantinos, y sus propdsitos y perspectivas a los grandes escultores de
las Catedrales.”®® Valga el ejemplo de la imagen bizantina "la Virgen y el Cristo
nifio en un trono circular”, es un temple sobre tabla, realizada para un altar en
Constantinopla; en donde el rostro estd modelado con luz y sombra, se nota una

comprension de profundidad en el trono. Es de notar la influencia de los escultores

% Gombrich, E. H. “La historia del arte”. pp. 160.
2 |bidem. pp. 201.
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goticos; aunque ya existe el escorzo en brazos, el modelado en rostro y cuello, y
las sombras en los pliegues del ropaje; creandose la ilusién de profundidad en una
superficie plana. (Vease Fig. 13) Giotto “ sigue la opinién de los frailes que
exhortaban al pueblo en sus sermones a que representaran en sus mentes lo que
leian en la Biblia, como si lo estuvieran viendo.”*® Sera con Giotto que se inicia la

historia de los artistas.

Fig. 13 La Virgen y Cristo

Edad Moderna. Este periodo abarca en la historia del arte, el

Renacimiento, Barroco, el Neoclasico y el Romanticismo hasta principios del siglo
XX. No es mi intencién abordarlos a cada uno sélo mencionaré caracteristicas
generales consideradas bajo la denominacion de Edad Moderna. La educacion se
extiende cada vez mas a la poblacion, especialmente a la nobleza y a la
burguesia, se publican libros en mayor cantidad, se empieza a conformar
bibliotecas personales; en los siglos XVII y XVIIl aparecen una serie de nuevas

enciclopedias. Es la llustracion, esto conlleva a ideas que son desarrolladas en

% )bidem. Pag. 201.
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movimientos politicos y revolucionarios. “Desde 1609 se publican regularmente
periddicos como en Alemania, Inglaterra, Suecia y Francia. Surgen nuevas
formas de comunicacién —el folleto- empleado por los reformadores, estos son de
expresion popular, contienen imagenes y representaciones alusivas a su temética.
?7 Artistas de renombre ilustran estos medios, como Alberto Durero y su discipulo
Hans Sebald Beham. (Véase Fig. 14) Muchos artistas se emplean en el arte
relacionado con la impresion. En 1711 se ensaya la impresién en tres colores, a
partir de la teoria de Newton. A finales del siglo XVIIlI se da e! desarrolio de la
litografia; Crece ampliamente la industria con las exposiciones intemacionales. En
el siglo XIX se impulsa la comunicacién visual con la invenciéon de la fotografia
“Joseph Nicephore Niepce (1765-1833), en 1826 obtiene una imagen fotografica
sobre una placa metalica, el tiempo de exposicién dura ocho horas. Jean Louis
Daguerre (1787-1851), mejora esta invencién con el daguerrotipo, primer sistema

que permitia el positivo directo. En 1837 produjo el primer positivado directo.”?

S Fig. 14 Rinoceronte

En cuanto a fa tematica, la figura humana ha sido el principal motivo.
En el Renacimiento el ser pintor o escultor dejé de ser una ocupacion como
cualquier otra, se convierte en una profesion aparte. Se plantean problemas
diferentes de representacion “algunos se interesan por la arménica distribucion de
las figuras, otros por el contraste de los colores o la consecucion de una expresion
dramatica, los fines siguieron siendo en general los mismos, eran proporcionar
cosas bellas a quienes deseaban tenerias y disfrutar con su posesion; la belleza
podia ser entendida como la habil imitacién de la naturaleza, o si la verdadera

belleza dependia de la capacidad del artista para idealizar la naturaleza. Se

27 Muller-Brockmann. Josef. “Historia de la comunicacién visual’. pp. 39.
% |bidem. pp. 83.



conviene que el artista debe estudiar la naturaleza y dibujar del desnudo."?®
Aungue “la cultura antropocéntrica que sittia al hombre como centro y unidad de
medida del universo se remontan al mundo clasico. La idealizacion simbdlica del
cuerpo humano como btsqueda de la verdad y la belleza.”® El arte entra “en una
nueva fase de autoreconocimiento al comenzar los artistas a pensar en problemas
estéticos y formas de representacion.”®' Cabe recordar que Ghiberti consider las
proporciones matematicas del cuerpo humano como el fundamento de su belleza.

El arte se puede resumir en la frase crear una amonia. (Véase Fig. 15)
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) Fig. 15 Dibujo de Proporciones
Siglo XX. Epoca en la cual se generan cambios politicos, econémicos,

técnicos y culturales; esto tiene su manifestacion en “la culminacion de la
Revolucién Industrial, el progreso de |a tecnologia electronica y la necesidad de la
especializaciénm; se da un amplio desarrollo de [os medios masivos de
informacién como la televisién, la radio, el cinematédgrafo, los periédicos y las
revistas. Estos medios no sélo se perfeccionan aceleradamente, sino que se
estudia su significacion y eficacia. Los movimientos politicos sociales se suceden;
guerras mundiales, revoluciones en paises colonizados, guerras civiles. En el
campo del arte, “los nuevos movimientos artisticos reemplazaron la tradicional

vision objetiva del mundo ajustada a la perspectiva centrai, por concepciones

28
20
1

Gombrich, “La historia del arte”. pp. 475.

Cabezas, Livio. “El andamiaje de la representacion en las lecciones del dibujo”. pp. 217.
Fleming, William. "Arte, Musica e Ideas”. pp. 175.

3 Ibidem. pp. 333.
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analiticas, elementalistas, de las formas y los colores... El constructivismo ruso, el
futurismo, el dadaismo, el surrealismo, De Stijl, marcaron con sus nuevas ideas al
disefio y a los modos de percepcién.”? La actividad artistica se debe entender a
partir de su marco de referencia y lo que el artista realiza; a veces el acto de crear
sustituyen en importancia al objeto creado. Menciona Gombrich que el arte
moderno ha encontrado una nueva funcion; es la experimentacidon a nuevas
maneras de combinar formas. Yo agregaria a nuevas formas de representaciéon

con medios y materiales contemporaneos.

El escultor trabaja con el hierro, la fibra de vidrio, el acero inoxidable y los
plasticos; sin dejar las maderas, las piedras o el bronce. El pintor utiliza una
variedad amplia de materiales y herramientas de trabajo; en el campo de la grafica
se continda realizando grabado en maderas (xilografia), en metal
(huecograbado), en piedra (litografia), y serigrafia; de igual manera el dibujante.
Se incorporan recursos técnicos y formales en relacion con los conceptos
tematicos acordes con las necesidades de expresion y comunicacion.

Algunas de las corrientes artisticas del siglo XX son:

Futurismo, Dadaismo, Constructivismo Ruso, Expresionismo Aleman,

Surrealismo, efc.

¢ Pero cual es el papel del dibujo actualmente? En términos generales el
dibujo posee importancia cultural y como tal tiene efectos sociales, efectos que se
manifiestan en sus modos de apreciacién, estos modos nos permitirdn reconocer
su funcién o funciones; segun Acha son: El dibujo “consta de un tema —o funcién
practica que lo reemplace, de una carga estética y de lo especifico de su género o
su tema, en el caso del dibujo sera lo dibujistico.”** Lo dibujistico no remite sélo a
la habilidad del dibujar o virtuosismo en {a representacion, sino “gestar un tema
propio mediante una iconografia original o caracteristica."*® El dibujo como

especialidad remite a usar fundamentalmente la linea y sus posibilidades graficas,

* Miiller-Brockmann Josef. “La historia de la educacion visual”. pp. 80.
** Acha, Juan. “Tearia del dibujo”. pp. 149.
* Ibidem. pp. 150.
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es como Unico medio expresivo en la produccién plastica. El dibujo como imagen

conlleva un mensaje.

2.2 Tipos del Dibujo: ejemplos visuales.

Siguiendo a Juan Acha y Susan Lambert, quienes hacen una clasificacion

del dibujo, este se divide en:

- Dibujo como Comunicacién Visual:
. Tiene un caracter utilitario. (ilustracién 1)
. Técnico, Industrial. (ilustracion 2)

. Disefio de ilustraciones: Textos, folletos, cartel, mapas. (ilustracion 3)

El Dibujo como Producto Artistico:

. Disefto Grafico. (ilustracion 4)

. Caricatura. (ilustracion 5)

. Obra artistica —objeto museable o comercial-. (ilustracién 6)

. Como disciplina. (ilustracion 7)
- Proyectual o creativo:

. Esbozos, Apuntes. (ilustracién 8)

. Como medio para una obra artistica. (ilustracién 9)
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llustracion |

Ry _‘.Jp&._ e
“Diseno para un escritorio”

Thomas Chippendale (1718-1779).



“Disefio de engranes”

Klaus Muller.

llustracion Il

i
A
il

“Diseno para el plano del Metro de Londres”
Henry C. Beck. (1901-1994).
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liustracion IV

“Logotipo”

llustracién VV

)

“Hombres camello’
Charles Le Brun (1619-1690).



[lustracion VI

“Cain”
Luis Nishizawa (1918-)

[lustracion VII

“Estudio de Relieve”
Antonio Domenico Gabbiani (1652-1726).
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llustracion Vil

—

“Saskia peinér;dose”
Rembrandt (1660-1669).

“Dos estudios de desnudo”
Rafael (1483-1520).

llustracion IX
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2.3 Analisis del Punto, La Linea y El Plano.

Cuando se va a planear una obra, como una pintura, un grabado, una
escultura, un dibujo o un diseho; se recurre a distintos elementos visuales, en un
primer momento. Dondis le ltama sustancia basica y su numero es reducido, son el
punto, la linea, el plano o contorno, direccion, tono, color, textura y movimiento;
dice “aunque sean pocos elementos, son la materia prima de la informacién visual.
La estructura visual es la fuerza que determina qué elementos visuales estan
presentes y con qué énfasis.”® Cada uno de estos elementos forman parte de un
todo, de un conjunto. Al entender las partes se comprende mejor el conjunto; cada
uno de estos elementos se pueden utilizar tanto en trabajos simples como
complejos, como lo es el lenguaje visual, “para analizar y comprender la estructura
total del lenguaje visual, es Util centrarse en éstos elementos..., a fin de

comprender mejor sus cualidades especificas.™’

El bunto. Es la unidad mas simple y reductiblemente minima de
comunicacion visual. “El punto resulta def choque del instrumento con la superficie
material, con la base. La herramienta puede ser un lapiz, punzén, pincel, pluma,
etc. Mediante el choque la base queda fecundada.”® E| punto adquiere un tamario
y una forma en funcién de la herramienta y su tamano esta en relacion con la
dimensién de la superficie y con otras formas sobre la misma. “E! punto tiene un

borde exterior, que determina su aspecto externo.”®

La linea. Cuando los puntos estan préximos entre si, se percibe la sensacion
de direccionalidad, los puntos se convierten asi en otro elemento visual. Kandinsky
menciona que hay tres tipos de rectas. La horizontal, que es la forma mas simple;
la vertical que es opuesta a la horizontal y el tercer tipo es la diagonal. La linea
tiene cualidades graficas como: La linea nunca es estatica, es el elemenfo visual

primordial, tiene direccién y finalidad. La linea en el dibujo es esencial, puede

, Dondis. D. A. “La sintaxis de la imagen”. pp. 53.
¥ |bidem. 54.

Kandinsky. “Punto y linea sobre el plano”. pp. 25.
Ibidem. pp. 28.
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adoptar formas muy diversas para acentuar cualidades perceptuales como

dinamismo, direccion y ubicacién en la superficie; entre otras.

El plano. La linea al describir un contorno o perimetro, configura tres
planos basicos: el circulo, el cuadrado y el tridngulo; estas formas son
primordiales. Las cualidades de estos planos son direccién, color, tamafo, forma,

etc. Cada uno de estos elementos son componentes de los medios masivos.

2.4 La funcién comunicativa del dibujo en la produccién cultural en la Unidad |, de
la asignatura de Dibujo Il en la ENP.

A partir del panorama general del dibujo en distintos momentos histéricos, y
distinguiendo su finalidad particular, asi como los diferentes materiales usados y la
tematica del dibujo. Y sefalando algunas cualidades gréaficas de los elementos
basicos; se puede valorar el papel de! dibujo en la ENP., y su contribucion en el
desarrollo de la expresion gréafica del alumno; Esta valoracién esta dirigida a
considerar el dibujo en su funcién comunicativa.

Toda obra de arte lleva en si un mensaje y el dibujo no es la excepcion, el
punto, la linea y el plano junto con sus cualidades graficas son los elementos para
construir el mensaje. Menciona Juan Acha que este mensaje se da en tres planos:

“El semantico, son las relaciones de los signos con la realidad significada,
o lo que es lo mismo, el parecido de la figura con la realidad figurada.

El sintactico, refiere a las relaciones entre los signos o composicion con
sus ritmos y simetrias, proporciones y direcciones.

El pragmatico, son los efectos de los signos en el receptor o la sociedad™®

Las imagenes en el dibujo pueden acentuar el caracter grafico en donde
tiene mayor relevancia la linea o el caracter pictérico, en donde se resaltan los

efectos de claroscuro o los voliumenes ilusorios.

“® Acha, Juan. “Teoria del dibujo” pp. 132.
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Siguiendo a Acha, el dibujo puede servir de canal de comunicaciéon en
cualquier tipo de imagenes, ser un medio de produccién artistica o solamente
como producto artistico. El dibujo puede ser:

“Mimético. Esta caracteristica es la misma del plano semantico, su interés
es la verosimilitud en [as imagenes.

Ornamental o caligrafico. Tiene la belleza como finalidad vy lo importante
es el curso de la linea la cual puede ser bella y expresiva. |

Expresivo. Con contenidos emotivos o gestuales esta cualidad se atribuye
a la linea un estado de animo segun los accidentes de su trazo.

Emblematico. Que representa realidades invisibles.

Heuristicas. Con figuraciones inventadas.”’

Espacio y Volumen. Se conoce como espacio y volumen “virtuales” a un
recurso grafico el cual permite representar la sensacion de profundidad en el
campo grafico, esto permite interpretar el espacio tridimensional. Los recursos
graficos son: Tamano y superposicion de planos, por medio del color y puntos de
fuga. La diferencia de tamafio entre dos o mas planos en el campo grafico, se

interpreta como figuras cercanas o lejanas.

La superposiciéon es cuando un plano cubre de manera parcial a otro plano,
esto indica la suposicion de que un plano esta sobre de otro, aunque en realidad

sean dos figuras que estan compartiendo sus lados.

El color se puede utilizar para acentuar la sensacion de profundidad, los
colores calidos pareciera que se “acercan” y lo colores frios pareciera que se

alejan.

Cada una de estas cualidades se pueden considerar junto con el recurso de

punto de fuga para acentuar la sensacién de profundidad y volumen.

! |bidem. pp. 134
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CAPITULO 3. Metodologia de Disefio para la elaboraciéon de material
didactico.

En este capitulo se describen las distintas etapas para la elaboracion del
material didactico como producto de la informacién recopilada en el capitulo dos,

siguiendo la metodologia de Joan Costa.

3.1 Elaboracién de un CD, el cual considera las distintas etapas historicas del

dibujo, con ejemplos visuales.

3.2 Metodologia de Joan Costa:

En esta metodologia esta considerado el proceso como disefio y no como el
producto o mensaje, sera mediante el proceso que se obtiene el producto o
mensaje. Este proceso requiere de una planificacion en donde se da el proceso de

creacion y elaboracion del producto; las etapas son:

3.2.1 Informacioén. En esta etapa se recabaron los datos en relacion con el dibujo,

en las etapas histoéricas elegidas; asi como su funcion y caracteristicas.

3.2.2 Incubacion. Se procesan los datos, realizando la sintesis en la informacion

obtenida mediante un mapa conceptual y un diagrama de flujo. (Anexo A-1y A-2)
3.2.3 Idea creativa. Es la etapa de distinguir las soluciones posibles. (Anexo B)
3.2.4 Verificacion. Refiere al desarrollo de las diferentes hipotesis, en este caso,
se fueron relacionando el texto informativo del desarrolio del dibujo junto con las

imagenes seleccionadas.

3.2.5 Formalizacién. Se obtiene el prototipo original, en este caso el CD. (Anexo

impreso)
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Anexo A-1

PREHISTORIA

MAPA CONGEPTUAL DIBUJO
TIPOS DE
DIBUJO
| | \ | 1
CULTURAS EDAD EDAD SiGLO
ANTIGUAS MEDIA MODERNA XX

FUNCION

TECNICAS Y
MATERIALES

EGIPTO

FUNCION, TECNICAS Y
MATERIALES

COMUNICATIVA

GRECIA

TECNICAS Y
MATERIALES

FUNCION
COMUNICA
TIVA DEL
DiBUJO,
PRCGRAM
DE DIBUJO
I, DE LA
ENF

FUNCION TECNICAS Y

MATERIALES
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DIBUJO » DEFINICION— DIBUJO

Anexo A-2

DIAGRAMA DE FLUJO

TIPOS DEL

—~

N *EDAD

* COMUNICACION
VISUAL

* PRODUCTO
ARTISTICO

°* PROYECTUAL O
CREATIVO

—>* PREHISTORIA <

__, °CULTURAS
ANTIGUAS

FUNCION
TECNICAS Y
MATERIALES
EGIPTO
—p FUNCION
CHINA
— .
TECNICAS Y
GRECIA MATERIALES
e FUNCION

MEDIA

* EDAD

——% TECNICAS Y MATERIALES

S FUNCION

MODERNA

v

— TECNICAS Y MATERIALES

.

" SIGLO XX

v

FUNCION
—— TECNICAS Y MATERIALES




GUION

El Dibujo a través de la Historia.

TEXTO IMAGEN
1. UN.AM. ENN.P. Autor. Presentacion
| 2. Funcién cqmunicativa de] dibuyjo. Soélo texto.
Material didactico de apoyo a la asignatura
del Dibujo II.
3. El Dibujo. Definicion. Soélo texto.
4.Tipos de dibujo. Soélo texto.

a. Comunicacién visual.
b. Producto artistico.

c. Proyectual o creativo

5. Comunicacion visual.

Es utilitario, técnico e industrial

Engrane y sus componentes.

' 5 a. Disefio: Ilustracion de mapa.

Mapa del Metro de Londres.

|
6. Producto artistico.

Caricatura “Hombres- camello”.Charles Le

Brun (1619-1690)

[
7. Disefio Grafico.

Logotipo

8. Obra artistico- museable o comercial.

“Cain”. Luis Nishizawa (1918)

9. Como disciplina.

“Estudio de escultura antigua” Doménico

Gabbiani (1652- 1726)

10. Proyectual o creatuvo. Esbozos o | “Saskia peinandose”.Rembrandt (1660-
apuntes. 1669)
11. Desarrollo del Dibujo. Solo texto.

12. Medio para una obra artistica.

“Dos estudios de desnudo” Rafael (1483-
1520)

3. Etapas historicas del Dibujo,

Prehistoria, Cultura Edad

Media y Siglo XX.

Antiguas,

Solo texto.
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" 14. Dibujo y Pintura Rupestre (30000-4000
a,C.)
El Hombre es cazador, aparece el Dibujo y

la Pintura Rupestre en Altamira y Lascaux.

Bisontes de Altamira (15000- 10000 a.C.)

15. Cueva de Lascaux, Francia.

Lascaux, Francia (15000- 10000 a,C.)

16. Representacién de partes del Hombre

Prehistérico.

| 17. Caballo de Lascaux, Francia.

Mano de Hombre Prehistérico, en Pech-

Merle, Francia.

Caballo.

18. Escenas de caza

Bisontes de Altamira

19. Escenas de lucha.

Pinturas Rupestres.

'20. Representaciones de animales vy

Hombres

| =N

Pinturas Rupestres.

21. Ritual magico.

Pinturas Rupestres.

i 22. Caracteristicas del Arte Prehistorico

Altamira

23. Egipto (3400 a.C.- 640 d.C.)

Tumbas de Keops, Kefrén y Mikérinos.

24. Escritura jeroglifica.

Anubis y Thot, presentan a un difunto ante |

Horus.

25. Piedra Rosetta.

Piedra Rosetta.

26. Arte Egipcio

Templo de Ramses II.

27. El Dibujo y la Arquitectura.

Templo Mortuorio de Ramses II.

28. Dibujo Egipcio.

Nefertiti esposa de Ramses II.

| 29. Escultura Egipcia.

Sacerdote llamado Kai (2575 a.C.).

' 30. Predomina el contorno.

Relieve.

31. Sin texto.

El Rey Mikérinus y dos diosas.

32. Sin texto.

Tumbas de Keops, Kefrén y Mikérinos.

33. China 2000 a.C. Caracteristicas.

Paisaje.

34. Poseen un sistema de escritura.

Li (vaso tripode).

35. La filosofia y el arte.

“Paisaje después de la lluvia” Kaok ‘o-Kung

1300.

36. Caracteristicas artisticas

“Paisaje a la luz de la luna” Ma Yiian.
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37. Tienen un tinte mistico. Paisaje

38. Economia de trazos. Paisaje.

39. No existe claroscuro. Paisaje de Li Tang.

40. Grecia (1200-31 a.C.) Caracteristicas. El Parten6n (450 a.C.)

41. El arte griego. “El Discobolo” de Mirén (450 a.C.).

42. Arte realista y humanizado. “Hermes con Dionisios” de Praxiteles (350
a.C).

43. El Dibujo. “Doncella”

44. El Dibujo en la ceramica. Sin texto.

45. Sin texto. “Cabeza de Alejandro Magno” Lisipo (325
a.C.).

46. Sin texto. “Altar de Zeuz” (164-a.C.)

47. Sin texto. “Laocconte y sus Hijos” Atenodoro (175
a.C.)

48. Sin texto. “Hecules sosteniendo los cielos” (470 a.C.)

49. Edad Media (siglo XIV-XV d.C.) Iglesia de Alsacia (1160 d.C.).

50. La Cultura Medieval, caracteristicas. “La Anunciacion”, de un Incunable (1150
d.C.)

51. Escritura Gética. Siglo X111 Manuscrito Iluminado.

52. Sin texto. Hojas capitulares.

53. Sin texto. Grabados en madera.

54. Se inventa la imprenta por Johanes | Biblia de Gutemberg de 42 lineas (1450-

Gutemberg. 1455 d.C)).

55. El Arte Medieval. Ekehar y Uta (1260 d.C.)

56. Estilizacion en el arte. “La Virgen y Cristo” (1280 d.C.)

57. El arte de Giotto. “Lafe” (1305 d.C.)

58. Edad Moderna. “Dibujos anatémicos” de Leonardo (1490
d.C)

59. Desarrollos culturales. “Adan y Eva” de Alberto Durero (1504

d.C)
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60. Nuevas formas de comunicacion. “Rinoceronte”, grabado en madera de

Alberto Durero (1551 d.C.)

61. El arte de la Edad Moderna. “Dibujo de Proporciones” Leonardo (1490
d.C.)
62. Imitacion e Idealizacion. “Estudio de cabeza” Leonardo (1483 d.C.)

63. Problemas Estéticos y formas de | “Copiade Dibujo de Leonardo” (1550 d.Cc) |

representacion.

64. El arte crea armonia. “Copia de carton de Miguel Angel” (1542 |
d.C)

65. Sin texto. Dibujo y Pintura de Rafael “La|
Transfiguracion” (1518.d.C.)

66. Siglo XX caracteristicas. Pintura de Jeorge Grosz (1893-1959) “A |
Oskar Panizza”.

67. Movimientos Artisticos. Dali 1904-1989 “Leda Atémica”.

68. Las artes plasticas. Antohony Caro (1924-) “Mediodia”.

69. Sin texto. “Fotomontaje” Hanna Hoch (1919)

“Fotomontaje” Grosz y Heartfield. (1920)

70. Sin texto. Dali-Dali (1954)

71. Bibliografia




UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL
PREPARATORIA

JOSE SALOME VILLAVICENCIO TREJO
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FUNCION COMUNICATIVA
DE LOS ELEMENTOS
BASICOS DEL DIBUJO

MATERIAL DIDACTICO DE
APOYO A LA ASIGNATURA DE
DIBUJO II
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EL DIBUJO DEFINICION

Existen distintas definiciones de dibujo, de las
cuales se sintetiza que:

El dibujo es un medio de representacion de la
realidad.

Es invencidn, expresion y descripcion de ideas
creativas.

Tiene una naturaleza grafica y comunicativa.

Se manifiesta de distintas maneras en los diversos
momentos historicos.
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TIPOS DE DIBUJO

Existen distintas clasificaciones, Juan Acha
y Susan Lambert, establece los siguientes
tipos:

1. Comunicacion Visual.

2. Producto artistico.

3. Proyectual o creativo.
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l.- COMUNICACION VISUAL

e Tiene un caracter . %~ !
utilitario, se subdivide
en:

e Técnico e Industrial.
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*Diseno:Ilustraciones en textos, folletos,
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2.- PRODUCTO ARTISTICO

 (aricatura.
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*Diseno Gratico.
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*Obra artistica-objeto museable o comercial.
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isciplina

Como d
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3.- PROYECTUAL O
CREATIVO

* Esbozos o apuntes. : ¢
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DESARROLLO DEL DIBUJO

» Estos tipos del dibujo se han 1do
Incrementando, ya que el desarrollo de la
tecnologia y las necesidades del hombre se
han 1do modificando.

e A continuacion veremos lo mas
representativo de €sta evolucion.
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Etapas
historicas del
dibujo

*Prehistoria

*Culturas antiguas
*Edad media
Edad Moderna
*Siglo XX
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DIBUJO Y PINTURA

* En la prehistoria v
(30,000-4000 a.C.), el iy |
hombre es cazador y [FEs
recolector; conoce el ¢
fuego y habita en B
cuevas. SR

* Aparecen las pinturas
y dibujos rupestres, en
Altamira y Lascaux.
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e Son figuras de
animales y hombres,
tanto de cuerpo entero
como algunas de sus
partes.
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77

ESCENAS DE CAZA

Son
representaciones
de necesidades

basicas.
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ESCENAS DE LUCHA

e Son escenas del
hombre contra los
animales, por la
subsistencia.



IMAGENES NATURALISTAS

» Son representaciones de i

animales y hombres con [ sl
Sus armas para cazar, [SESEEEEEE L
pueden ser lanzas, hachas '
o piedras. |
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RITUAL MAGICO

* En sus
representaciones se
alejan de la
realidades concretas
y penetran en
actividades de ritual
magico.




CARACTERISTICAS DEL
ARTE RUPESTRE

Los materiales utilizados
son: Carbon vegetal y
pigmentos minerales
mezclados con grasa animal.

« La gama de colores son:
Tonos amarillo claro, rojo
marrdn, negro y azul
obscuro.

 FEl dibyjo delimita la forma,
éste contorno es obscuro.

* El representar a los
animales, supuestamente
aseguraba el €éxito en la
caza.
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ESCRITURA EGIPCIA

 Su escritura es af=shE==

donde las palabra
son 1imagenes. ;

*- Su uso es en &

arquitectonicos, sc =
grababa en piedra I
y en madera.
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EL ARTE EGIPCIO

« La tematica del arte es
religiosa. Es

persistente la &S
preocupacion por la
trascendencia y la
muerte; esto se
manifiesta en la
arquitectura, la

escultura y la pintura.
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EL DIBUJO Y LA

~ ARQUITECTURA

¥ * Requerian del dibujo,
la geometria y la
matematica.
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DIBUJO EGIPCIO
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ESCULTURA EGIPCIA

 Laesculturaesla
actividad
predominante, se
encuentra exenta

y en relieves.
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En la pintura es marcado
el dibujo como
contorno,se representa en
un plano,no se crea la
sensaci10on de profundidad
ni1 el modelado en las
figuras, tampoco se
muestran sobre un fondo.

El arte esta supeditado no
a lo que se veia sino a lo
que deberia ser.
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Poseen un sistema de escritura.

93



94

LA FILOSOF IA Y EL ARTE

+ La filosoffa- - ﬁ’ 3 i

confucionismo, = "

taoismo y h-,_ ;
budismo-
determino el
arte chino.

« La pintura
China estaba
vinculada ala |
caligrafia.
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CARACTERISTICAS
~ ARTISTICAS

_+ Eltema principal es el
 Paisaje.
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Tienen un tinte mistico.
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* La solucion es con la mayor simplicidad, economia

de trazos y el minimo esfuerzo.
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No existe la @

sombra ni el
claroscuro, ‘i}.,,.

predominan

it

curvas sinuosas. §
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GRECIA(IZOO 3Ta. nC.).

_\,1*

Es un pueblo dedlcado a multlples actl ;;daiesr

Comercio,. navegacion, al ganado producen Vmo
- especias, aceite, alfareria, algodon

.- ;'.,;.»‘-Conﬁguraron “gn smtema de pensamlento,
;- THGBONICo. == -~ ~ = |

“"Su rehglon S€ mamﬁesta en 1deas mltologlcas

La 01en01a y el arte conforman la idea de totalidad.
,,*__i.;".__f:_{;;_'Todas Ias act1v1dades se entrelazan.



EL ARTE GRIEGO

* Representan la figura = = Q..
humana.

e (Consideran las
palabras de Protagoras
“el hombre es la
medida de todas las
c0osas.”
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ES UN ARTE REALISTA'Y
HUMANIZADO

 El hombre es
patron y modelo de
la actividad
artistica.

 Esta representacion
esta basada en
canones o medidas
geometricas.
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EL DIBUJO

- La linea predomina sobre @&
el color en las formas 8
dimensionales. & = =

« Existe un sentido estricto |
del orden y la armonia. |

» Laarmonia se da del |
hombre conla
naturaleza. |

* Utilizan tintas, colores & =
minerales y vegetales con &
fijativos naturales. === =2
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EDAD MEDIA (s. IV-s.XV d.C.)

Se divide en
medieval temprano,
romano y gotico.
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* En ésta €época se
imprimen libros.

« Se fabrica papel, se
desarrolla la mineria y
se construyen Castillos
y Catedrales de piedra.
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[.os monasterios son
centros de actividad
cultural y espiritual.

Se establece la
escritura gotica.
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*Ejemplos de grabado en madera.

e

e, A

M~ < <<</ A A/]

2

oA

S

I

\

pv _

| W»w _
;s

112



Proc?

ORI St e 7 e, e
iy nplum“;au;‘;;’g DU ngrinue fnuei vy

bt
) Honre obiuilntes,
QI mari g TP auimalit g §

T . 3 stk iduoy
1nuzqtmkpmﬁmh‘an;,?'°’:ml"9ml‘ TN B AYIAT e Wity

3 DTSR iy
TR S0 il g ek R
aurfinug mWhlunﬁx@nﬂ%ﬁl mmn%mmmﬁxﬁ?ﬁ
TRINZ bekniTe o n‘munpug\ mlm“&mwmwﬁj

ﬁf},ﬂa ik g, Teruggh &“‘J_I‘WQ&W&%‘%

hito:pt e WA fadle mlfolucy e i
ummr}mmrmnrmz;-q rbncun mhh\mfmu;'uimmnimﬁumg
Rmnuu VT B nieabilia e nan. itcaftyphin willnint gy,

(mu'ﬂ"ﬂ"dmmﬂﬁ{uhmnuuum &ecitd DefpriBe{ ol 12 o
zfmn:,m_unquﬁnmyrguuanuuup lom aMPRyrie Gl ity
maltcdtea & dndacqui fiteradi ke iuﬁlﬂ'ﬁ'})id Qi fhag
:xllturq. ngxmﬁm mg;guﬁl}u:mﬁ icsanod mz;r[mv.

i inincolou ilioy i cqui. i o) Y
ABIARUY uationtanimalii tuz- i e

)mnmuufmn:rrgm(rimnmtmu

y 1 DA OISR 2] it
ﬂuuxuq_n}mmbmlmum;.)ﬂm:_igp “Emnweloda lr;ahdnu&\‘m?a:.
WrauR vidNicnQuArEaRrd atl: iz gane uin 6 lolumipizely.
annabdudi atpifanip pofiulauss quimneuy 00T e
qunedms mulamonie. fn oliouier UL ¢

4 . ’ 22 polle e pilerinrs
nemibie afmbic s bemari 15 Bodifnina kbl Nouo mer

ol lum'a:_nummuum?(mmd- ol Tt avaplivabroi nk bk

bug lugnmir nan fne i

o futer lndm_muimiuuwlurauhnﬁbnm.

fada it arguishio g uini i, broti guiuokin ¢ garmigsagly,

TNuRerain padehIne frim fuag ue, madiin imtualuity ioft fribg

iy

nuidne: fmijidr@abilihofpitali. iguzﬂr‘xnugidnuﬁm;gimm auih;
rariulieured, R0} nuiwvignows e Delibeeen bifoat ¢ it ot ey
ugnpishcadutane. Rin i mnnla_mnmfmxglqu:gnhnu:«
Lintoe fyufpitre fu fratinican rdge. ;iﬁmmrammmnﬁm_m;mm_m
baat: fritonfolum Sor i rativy O umvodgn it bl

qidthon eefpeed? illovii s i e Gt SO oy o

redpiciE ptonied. Sultumn ok o habretirillio ingulbz
iﬁ%ﬂhhnmﬁ-dﬂximm {mumiire imagiuou fapisite

i
eeliil

inftirud:(nifuwie aflicunt bale: Tetinudonapoliionr. Mé e
;n&mhmmfnmum adnie-fise hiue iz et raic: QUi At et
iltiiu oo it bimao me. Toz 80 alrf lingu . N eurt fohom
i e et & nufdin: cdftg bl s il by o ywiere mivags i
Eu[ﬁifu{ oo Jaftmidonom naittlieon 1 v bl yiREE

S eoapmsra’

inventa y utiliza la imprenta por Johanes Gutemberg.

5 . Dabit
omig L IEE S
- e (cpialme. Milin odaua %{%ﬁ%nuhidlnllul_lmmm%iﬁm
““-ﬂ?,i:ﬁ\:\m mllmh-‘ﬂm‘p];l!;‘ mab mﬂ“: g&“:g‘?}dm
A i pull UK Tir. pirprtidjoiEhichmainT. 200
@O0 Tt ¢ atabitis npifiaqubs
i = N Dﬂhm" LY b . ont
p{}{%{ﬁ'}é"ﬁ‘“ ns tp(ﬁ:;tn“l[}:v \W““ﬁr"umﬁmfﬂ ﬁtggﬁg’[‘]l}miﬁ
T e A AR 1 o ol bebs
e o Tl
:“g};,ﬁlﬁmuﬁuuﬂfﬁnﬁf g Qj,gﬁmmmhmm;un‘i?ugrrﬂﬂﬁg
nrghtal N ah e Dt ie I Boain e
’i"mmag‘rﬁﬁgoli@“‘“ﬁ “Q“%rﬁx'&zg'%f’:nmmmm
B commapaiggT, Yol Seae N L
imqw‘{‘!‘“f.gu wores qui ltaidunt it m“ e, Tirueny g b ML
i ps e vinzn agra: i 1t in Biths ot oiiv s
%}”"}s Jergditt ety ““‘mf“ipyuﬁmngmpjmncngm
Lrtly %l‘wr“?m‘f‘“m' ggml'nplmicununfmrﬁhumhm’-": :
ningdror:aniil o £ i fliSepledic @ gaicag- 5
futie fangri ot @i Juiiiigs Uy & 1 TS i s
QN R 3E’Ezngﬁfm; vimor ot .
waroa phiur futs araun v falueis fuguntsd uis
it fiau . imep miaue
e L A R :
hnF ey BhIBA NV G0 diantfin ot prutentie-fapictria s p ot e
iy Felmmi munia b i - Rarei 2
igﬂ"%uﬂﬂﬁ' vﬁ:"‘mﬁﬁ, {,’.?&‘{? &?rlrrr“;ﬁl%ﬁg]xfrmi?)unnv s
SR 1 y . - .
o S f
i itli fectdredi S aut
seaiugeflupitlingibaemany. o Lte, Tono: RGN trpi it
b Rt ar v £ ol et fmptrutia. g dan i
C.au}*ﬁ“."m“{xnm\'im {ia s lis peeward Mamai fue virobee ¢l o
ragilieneagee 7 rdeubia thine i
p;mr(mnmfmmﬂummﬁq}rm: g&w&gﬁﬂma‘ s =
' iacionauingrdua ifting S e
P e N i BT =
iit e e Rt DO T - Bon® . s
TR DINEHT DI -3 Xy Yo . o 1 et AU b 0 :
rinrbueninne: s fup tir itg. 1 Y AU b T i
ot thurn dwdnde B, Gy o labia wulrari maga u‘[ UL, i
it Bl it frudor2 uim:}lqu Pn?)dﬂunul’qugﬂgg“ﬁms;'
s o mEig . 15 dlubir ity aphiearomn s gl
I’E;:I)mnia opra (e iyt oo 1o yei. 1Al onupifcls gu_pi@nn_mlsr-
nmé By Ba g3 dla illam ua iufliad= drue pisbic 0la qbi. Bor
igenab fe Tinor dotmui floria pitdaad e difipting timor wwi:
gfasg: it 1rone wulmdis. Hipboeptivaed £uli o » i dfugip:




EL ARTE AL
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« Laesculturaes de #8 ¥ s W &

relieve y exenta tanto j§&
en piedra, madera y & &Y
bronce. (g gt

» La arquitectura [JeRs]
predomina sobre todas [
las artes. [Si
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En la pintura y el
dibujo
principalmente se da
una estilizacion.

Se utlizan las
tecnicas del fresco y
el oleo.

El dibujo predomina
sobre el color.



EL ARTE DE GIOTTO

» Es considerado -
precursor de la pintura ¢
moderna.

 Tiene conocimiento de
la luz y las sombras. =

» Aplica escorzos y utiliza & |
la técnica del fresco. &

* El color predomina *
sobre el dibujo. |
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EDAD MODERNA

Este periodo abarca en la Historia del Arte:
Renacimiento, Barroco, Neoclasico y
Romantlclsmo hasta pr1n01plos del s1g10 XX.
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DESARROLLOS

extiende mas a la [
poblacion. [EEs
» Se conforman A8 |
bibliotecas personales. [ SRl SR
+ Surgen movimientos Y &
politicos y sociales.
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Surgen nuevas formas
de comunicacion:
como per10dicos,
folletos. Estas
publicaciones son de
expresion popular.
Algunos artistas
ilustran en estos
medios. —Alberto
Durero-



EL ARTE DE LA EDAD
MODERNA
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« El arte es una profesion.

e Larepresentacion busca | |
la armonia de las
formas.
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idealiza la

naturaleza.
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 Los artistas piensan en problemas estéticos y formas de
representacion.
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crear una armoni
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El arte se puede resum







SIGLO XX

 Es una época de
grandes cambios ;
politicos, economicos,
sociales, técnicos y
culturales.

« Se da un amplio
desarrollo de los
medios masivos de
informacion,
estudiandose su
significacion y
eficacia.
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MOVIMIENTOS ARTISTICOS

« Se forman distintas
corrientes artisticas. |

* En ocasiones el acto g = zeAcik
de crear sustituyeen 80 475 o
importancia al acto %W ¥ 5

creado. |

» La funcion del arte es

la experimentacion.
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LAS ARTES PLASTICAS

- El escultor trabaja con
materiales &

contemporaneos:
plasticos,acero, hierro.

. El pintor y el dibujante ¢
incorpora a su produccién
materiales y herramientas §
novedosas en soluciones. &

« La experimentacion
realiza nuevas maneras
de combinar formas.
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CONCLUSIONES

Este trabajo tiene la finalidad de hacer evidente ante los alumnos del
primer afio de bachillerato, que el dibujo no solo es una asignatura que
tendran que cursar en el primer aio, sino que tiene distintas caracteristicas.

El propédsito del dibujo en este nivel es distinto al nivel secundario; esta
distincion esta en su finalidad; es la practica del dibujo en su funcion
comunicativa. Esto implica que el alumno valore y comprenda tanto el
desarrollo del dibujo en diferentes momentos histéricos, asi como su
utilidad; asi mismo se configura una definicion del dibujo junto con una
clasificacion, a partir de su uso en distintas areas de trabajo. Requiere del
alumno que conozca las caracteristicas basicas de los elementos
fundamentales del dibujo y el disefio en relacion con su funcién
comunicativa. En este sentido el material didactico elaborado contribuye en
la aportacion de datos con relacion a estos propdsitos, acordes a la primera

Unidad del Programa de Dibujo Il de la Escuela Nacional Preparatoria.
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