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Il nt roduacecidnp

El proyecto de investigacién que
a continvacién presento es la conclusién
de mi formacién académica dentro de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, y el
cuval, me da la oportunidad de obtener mi
Titulo Profesional como Disefiador y
Comunicador Visual.

El gusto por el dibujo lo adquirf
desde edad temprana, cuando realicé
los primeros trazos; siendo ésta una
etapa en la cuval no habia una formacién
académica propia de una Disefiador o
Comunicador Gréfico. Cuando llegé el
tiempo de decidrr el lugar donde podia
adquirr dicha formacién y desarrollar mi
vocacibn por el Disefio, opté por
iIngresar a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la Universidad Nacional

Auténoma de México, por el prestigio
que le da el alto mvel académico por
parte de sus profesores, y que pudieran
guiarme en dicha formacién académica.

Dentro de la Carrera como
Disefiador y Comunicador Visual tuve
que elegir una orientacién que terminara
mi formacién dentro de la Institucién en
los Olkmos cuatro semestres. La
orientacién que elegi fue la de
llustracién, porque dentro de las
disciplinas artisticas del Disefiador o
Comunicador Gréfico, sigue estando
como eje rector el Dibujo, y ésta
orientacién me dio la oportunidad de
adquirrlo como dbujante y poder
representar ideas dentro de este rubro
como lo hago en esta Tesis.

Parte de mi experiencia profesional siendo estudiante en la especialidad de
llustracién fueron las exposiciones escolares que tuve dentro de la Escuela de Artes
Plasticas, y en las que mostré parte de mi formacién como ilustrador.

La etapa final de m formacién como Disefador e llustrador dentro de ésta
Institucién, la llevo a cabo en este proyecto de Tesis; con base, en la investigacion
sobre Educacién Especial orientada a profesores que atienden a nifios débiles visuales.
Este tema me da la pauta para desarrollar un proyecto en el cuél pueda plasmar parte de
los conocimientos adquiridos en mi formacién académica, como es: el uso de materiales
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en proyectos de indole tridimensional. Este tema lo desarrollo para el uso comin de
materiales en la ilustracién, como lo pueden ser las apariencias visuvales, tictiles o
auvditivas.

Uno de los objetivos que quiero lograr con este proyecto de apoyo es, aplicar
materiales para la llustracién que logre que los nifios con debilidad visval se acerquen al
conocimento de formas a través del tacto en un matenal visual ilustrado.

El proyecto de investigacién que voy a desarrollar en la siguiente Tesis, es un
matenal de apoyo; en especifico un Rompecabezas, que sirva como referencia en la
asesoria por parte de profesores para el sistema de ensefianza de nifios con debilidad
visual. Este material de apoyo didactico tiene como base formas simples de animales,
que estén diferenciados el uno del otro en tamafio y en apariencia tctil. Esta sequnda
es importante mencionarla, ya que la importancia de éste trabajo radica en el vso de
éste matenal, y su aplicacién en un proyecto gréfico visuval.

Las texturas son apariencias visvales y tictiles que pueden ser utilizadas para
representar e interpretar una imagen o imagenes si el vso es el correcto. El desarrollo
de éste proyecto es, porque en gran parte el trabajo grifico que se ha realizado por
parte de ilustradores, disefiadores o comunicadores gréficos, hacen vso de materiales
tradicionales a partir de sélidos y liquidos; sin dejar de mencionar la actval tecnologia de
punta, que son herramientas para la elaboracién de proyectos de indole bidimensional, y
dejan a otras apariencias visvales y tictiles como las texturas en una segunda opcidn
para ser vtilizadas.

Se han desarrollado proyectos de investigacion en la especialidad de llustracion,
tales como: realizar las imigenes de un manval, desarrollar un cartel de un tema e
institucién en especifico; e inclusive, ilustrar el guién de un cuento infantil o de una obra
literaria, pero todo esto dingido al sentido visual. Este proyecto es una propuesta de
aplicacion de materales como las apariencias visvales y tictiles, para la realizacion de
proyectos gréficos, y que va dirigido a los sentidos no visuvales como el tacto, para que
los individuos sin el sentido de la vista puedan tener acceso al mundo visval. Son pocos
los materiales diddcticos que los docentes tienen como apoyo para la ensefianza en un
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nifio con debilidad visval o cequera, esto da la pauvta para la realzacién de éste
proyecto, ya que me permite desarrollar este matenal didactico en un dmbito que esti
poco explorado, y que ademds, me da la oportunidad de experimentar con materales
que son poco utilizados, y enriquecer mi praxis artistica.

Este proyecto de Tesis lo voy a desarrollar con una investigacién a través de
fuentes bibliograficas especializadas principalmente en el mundo de las artes visvales. En
un primer capitulo, cito las caracteristicas y funciones del Instituto CHIPI, al cuval va
dingido este proyecto de apoyo; ademids de la labor social que realiza este Instituto
dentro de la sociedad con los nifios débiles visvales y ciegos. En este capitulo se
desarrollan apartados, en los cuales, se anexa informacién sobre el Débil Visuval y con los
métodos de aprendizaje que ayudan a un nifio débil visual o ciego, a desarrollar sus
habiidades psicomotrices, y asi, poder incorporarse a su medio ambiente habitual;
continuando asf este capitulo el cual cita el método Brallle. Este Sistema de lectura es
importante para esta investigacién, ya que, es el antecedente para la realzacion de este
proyecto de apoyo en la ensefianza de débiles visvales.

Este proyecto de investigacion
continda con un segundo capitulo, en el
cval, analzo la importancia que tiene la
llustracibén para El Disefiador Grafico o
llustrador, conocer los antecedentes de
ésta disciplna, y como ha do
evolucionando ésta manifestacién,
marcando asi la faceta artistica del
hombre. Siguiendo este capitulo, cito
los géneros que abarca ésta disciplna, A éste proyecto lo enriquezco
los matenales para el desarrollo de la con la informacién obtenida en cada
llustraciébn, como los son: la acvarela, el sesién de trabajo con los nifios débiles
govache, el grafito, las tintas, los visuales y sus asesores; con la

visuvales y tdctiles, que ncluye un
apartado sobre técnicas para lograr
dichas apariencias; que al igval que los
materiales llamados tradicionales”
ayudan a un artista a reproducir y
acercarse a la realidad a través de una
imagen, y esto da pie al desarrollo de
este tema.

ldpices de colores, hasta llegar a la raiz
de esta nvestigaci6én, la cual, trata
sobre el tema de: las apanencias

elaboracién de bocetos del proyecto
grafico, el inicio del proyecto didactico,
y la aplicacién de los matenales para
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lograr apariencias visvales y tactiles. Con utilzado a través de los asesores en los

la recopilacién de datos en un cuarto nifios con debilidad wvisval. El proyecto
capitulo, de los resultados obtenidos de se desarrolla también con la explicacién
la aplicacién del matenal didactico de vuna técmca de reproduccién del

materal didactico con todas sus formas
y apariencias tactiles.

Los resultados de la aplicaciébn de los distintos materales, con superficies
texturizadas, en formas distintas, de éste proyecto gréfico, y su uso para la ensefianza
de los asesores y el aprendizaje de los nifios con debilidad visval, se sintetizan en las
conclusiones de esta investigacién. En las cuales, también reafirmo todo lo citado en
este proyecto de investigacién; a través de apreciaciones personales sobre la
llustracién, sus antecedentes, su impacto en el plano social, y como ésta disciplina,
puede reafirmar su funcién educativa, a través de un materal de apoyo didactico.

Esta nvestigacién la finalizo, incluyendo las fuentes bibliogrificas que utilicé para
desarrollar este proyecto de Tesis, asf como las citas bibliogréficas.
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CAPITULO 1

El INSTITOTO CHIPI



Copitule |

Institute CHIPI

11. Carocteristicess y Funciones

“Desde 1980 tiene abiertas sus
puertas a los nifios y j6venes que han
sido rechazados por otras instituciones
asistenciales o educativas o que, aun
cuando hayan sido aceptados por ellas,
no estidn preparadas para atenderlos
adecvadamente. Aqui encventran la
posibilidad de desarrollar habilidades y
hibttos de auvtonomia personal, ademis
de elementos para comunicarse con sus
famihas.

Su misibn es ofrecer educacién
especial a nifios con discapacidad visval
y deficiencia mental para que lieven una
vida independiente y digna dentro de
sus familas.

Es una nstitucién especializada
que atiende a nifios y jovenes invidentes
y con deficiencia mental.

Funcionamiento

El Centro de Habiltacion e
Integraci6n  para - Invidentes (CHIPI)
proporciona servicios ' educativos a
personas de O a 18 aflos con
discapacidad miltiple  (discapacidad
visual asociada a otra discapacidad y/o
con un desfase importante en su
desarrollo). Favorece la calidad de wida
de sus alumnos a través de programas
indwvidvalizados que promueven su
independencia.

La vision del CHIPI es ser un centro educatvo de excelencia que cuente con
recursos materiales y humanos para ofrecer un servicio de calidad en diferentes lineas
de atencién a personas con discapacidad miltiple.
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Actualmente estd organizado en ocho grupos: Inicial; Basico |, Il, lll; Transicién a
la Vida Adulta | y Il y Escolar | y Il. En estos se desarrollan programas educativos
individvales que se crean a partir de una evalvaciébn realizada entre padres y
profesionistas dirigidos a mejorar las habilidades adaptativas de los alumnos. Se realizan
ademias actividades grupales, las cuales promueven la integracién de los nifios y j6venes
al medio en donde viven. CHIPI cuenta con un equipo de profesionistas en educacion
especial que trabaja directamente con los alumnos en los grupos y un equipo de apoyo
formado por especialistas en las 4reas de comunicacién, motricidad, trabajo social,
misica y psicologia, quienes apoyan al maestro de grupo en la elaboracién y préactica de
los programas individuales.

El CHIPI brinda educacién especial y personalizada. La escuela cventa, con un
respaldo psicol6gico y moral tanto para los nifios y jévenes que asisten a la escuela,
como para sus familiares, pues la planta docente elabora planes curriculares especificos
que cubren diversas dreas del desarrollo humano.

La educacibn que reciben los alumnos del Centro estd a cargo de una planta
docente multidisciplinaria que incluye especialistas en trabajo con ciegos y débiles
visuales y desarrollo psicomotor, asi como psicélogos, pedagoqos y una trabajadora
social. También colabora en esta labor un maestro de misica.

Ademis de la educacion formal, las actividades escolares incluyen sesiones de
terapia para estimular la psicomotrocidad, educacién fisica y natacién, actividades
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artisticas y recreativas tales como terapia musical, clases de piano indiduales, cantos y
Juegos, danza y conjunto coral. También se realizan ocasionalmente visitas a parques,
museos o al zoolbégico.

CHIPI estd avanzando en el camino para obtener una mayor justicia social para los
alumnos que atiende, han niciado el desarrollo de proyectos de integraciébn escolar
(parcial y total) y comunitana. El objetvo es que los alumnos puedan ejercer su derecho
de integrarse a la sociedad.

Martha Elena Ramirez, directora del CHIPI, explica que: ‘Hay ciertos pardmetros
que hay que respetar, como el que las personas con discapacidad puedan ingresar a
diversos lugares a su comunidad, sociabilizar, que puedan realizar elecciones por éllos
mismos, que tengan una vida digna y sequra, y que cuenten con serviclos de salvd
adecvados. Nuvestra labor consiste bdsicamente en edvcar para lograr vna calidad de
vida digna y de esta forma dignificar los derechos de los mifios y jovenes con
discapacidad miltiple.

Centro de Habilitacién e Integracién para Invidentes (CHIPI), Rolddn No. 13 Col.
Pueblo de Axotla. C.P. 01230, Delegacion Alvaro Obregén. México D. F. Tel. (O] 55)
56 6| 65 48, correo electrénico materamirez@hotmail.com.™ '

No es lo mismo el ciego total que el débil visval, que en el mejor de los casos
posee un resto que le permite ver luz, bultos o discriminar formas o colores y que ésto
facilita la aplicacion de éste materal didactico par su uso educativo.

! Triptico, Centro de Habilitacién e Integracién para Invidentes, |. A. P. 17



12. El débil visusl

“La carencia de wvisibn plantea,
problemas importantes en la
construccién de la inteligencia sensorio-
motora, ya que ésta se elabora sobre la
actwvidad motora y sensonal, en la cual la
visién juega un importante papel y la falta
de vision implica un desarrollo cognitivo
més lento.” *

El mifio con debilidad visval debe
disponer de sus demds sentidos para
desarrollar 5US habilidades
psicomotrices, ya que gracias al sentido
visuval puede estar alerta a los estimulos
externos que recibe del medio que le
rodea, por ejemplo, el pelgro que
puede vislumbrarse nos obligan a utilizar
las partes de nvestro cverpo como por
ejemplo en una caida.

“El nific wdente desde sus
primeros afos de vida adquiere una serie
de experiencias de vn modo paswo. Por
el simple hecho de mirar estd repitiendo
y vertficando los conceptos y asimilando
como es el mundo que le rodea; ve a su
madre cuvando se le acerca, la sigue con

2 Peraita, Hermina. Representacion de
categorias naturales en nifios ciegos. Trota.
Madrid, 1992. pp. 15
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la mirada, etc. El sentido de la vista le
permite la participacién en la vida social,
le da la oportunidad de analzar lo que
ocurre a su alrededor y le sirve de
ocasion para predecir hechos
posteriores.

El nifio ciego o débil wisual, por lo
contrario, al no disponer de este
sentido, queda privado de esas
experiencias, acusando una severa
restriccion en el acceso a la informacién
procedente del medio y estd avocado a
tratar de compensar su défict con el
aporte de los demis sistemas
sensoriales. En este sentido,
tradicionalmente se ha entendido que la
cequera restringe el desarrollo.



Los nifios en el momento del nacmiento, sean videntes o cieqos, tienen todos
unas determinadas capacidades reales para percibir los estimulos del medio; lo que
implica que van a tener los mismos deseos, reacciones y necesidades de manera global,
influyendo en ello las caracteristicas personales, los estimulos ambientales y las
EXPEriencias previas.

Es evidente que entre una cateqoria y otra existen diferencias sustanciales,
diferencias que béasicamente se centran en como el cieqo total se representa en un
mundo que lo rodea, en cémo accede a la informacién del medio, en cémo adquiere un
dominio del espacio y en cémo asimila e interioriza pauvtas de comportamento y modelos
de conducta. S bien es cierto que la cequera ha sido considerada como un elemento
inhibidor del desarrollo cognitivo, también es cierto que esta idea casi carece de
fundamento. La estimulaciébn multisensorial desde los primeros momentos de vida es de
extrema importancia, aunque a través de ella no se alcance un nivel de desarrollo
equiparable al que se consequiria mediante la vision.

La percepcion es un proceso dindmico por el cual obtenemos informacién de
primera mano sobre nuestro entorno inmediato mediante el uso e integracién de los
receptores sensoriales o funcionales. El reconocimiento de que las cosas pueden tener
la misma cualidad perceptual es uno de los primeros conceptos del desarrollo que
permite al nifio detectar la similitud y la diferencia, y clasificar los objetos o sonidos de
acverdo a alguna cvalidad perceptval. Lo mds importante es saber como el nifio con
debilidad visval accede al conocimiento de si mismo y del mundo que lo rodea.

Toda deficiencia sensoral viene caracterizada por una reduccién de la informaciéon
que el nifio recoge del ambiente. Un nifio con debilidad visual, por ejemplo, no recibe
toda la informacién que existe en su medio de la misma manera y en igual cantidad que lo
hace un vidente.

La percepcion visval se puede entender como: la viabilidad para interpretar lo que

se ve; es decrr, la habilidad para comprender y procesar toda la informacién recibida a
través del sentido de la vista.
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La percepcién wvisval es un proceso decisivo que se relaciona mds con la
capacidad de aprendizaje del nifio que con su condicién visval.

El sentido del tacto no reside de modo exclusivo en las manos, sino que se
localiza de manera amplia por toda la superficie de la piel. Como tal sentido facilita
informacién acerca de estimulos puramente tictiles, de presiéon y de determinadas
vibraciones, jugando para el débil visual un papel extraordinario para el conocimento del
entorno; convirtiéndose la percepcion tictil en un medio de inestimable importancia para
el reconocimiento del ambiente en avsencia del sentido de la vista.

El desarrollo y, sobre todo, el
aprendizaje se dan como resultado de
una interaccién en la que intervienen los
sentidos, el sistema motnz y los
sentimentos del nifio con las personas y
los objetos que le rodean. Esta
interaccién posibilita la construccién de
los procesos cognitivos, propiciando la
activacién del aprendizaje.

Una deficiencia  wvisval que
provoque una pérdida de vision total o
parcial no conlleva en si  misma
alteraciones en la potencialidad del nmno
para establecer relaciones con los
demés, con los objetos y con los hechos
que ocurren a su alrededor, de la misma
forma que no cornlleva Iimtaciones para
satisfacer sus necesidades y para
responder significativamente a los
estimulos que lo rodean.

20

Cuando no existen limitaciones, el
sentido de la wvista comenza a
desarrollarse pricticamente desde el
momento de nacer, desde el momento
en que se abren los 0jos.

Reconocimiento significa
capacidad para dar el nombre a un
objeto o matenal especifico; poder
identificar que es una cosa, que utilidad
tiene o a qué grupo pertenece.” °

® Arjona, Carmen. Deficiencia Visual. Ediciones
Aljibe. Malaga, 1994. Pp. 97, 98, 99, 100, 101,
105, 110, 129, 131.



121 Métodos de sprendizgie pere los nihos con debilided
visusal

“Lo que el nifio toca, oye, ve, huele y qusta es interiorizado y almacenado como
un modelo que corresponde al medio y determina su conocimiento acerca del mundo y
de si msmo con respecto a ese mundo. La informacién que llega por los sentidos es
recibida, interpretada, combinada y conservada en el cerebro, la relacién entre las ideas
se desarrolla mediante la capacidad para distinguir semejanzas y diferencias entre las
sensaciones tactiles, visvales, avditivas, olfativas y gustativas. El proceso de clasificar,
codificar y organizar la informacién sensorial y los conceptos para hacer que todas las
funciones operativas acten como una sola es una actividad mental muy compleja. Cada
nifio aprende a hacer esto de manera diferente.

Hay que conocer los términos empleados para hablar del aprendizaje sensonal y el
tipo y calidad de la informacién que se recibe a través de los diferentes sentidos. La
palabra “discriminacién” se refiere a la habilidad para notar las diferencias o semejanzas
entre objetos o matenales, saber si lo que se recibe es 1déntico o distinto a otra cosa.
“Reconocimiento” significa capacidad para dar el nombre a un objeto o materal
especifico, saber identificario.

Un compromiso activo con el medio y con los objetos de él, depende del sentido
tactil-kinestésico, el cual estd provocado por estimulos mecanicos, térmicos y quimicos.
Las manos y otras partes del cverpo pueden accionar, tomar, empujar, frotar y levantar a
fin de obtener informacién. La progresién en la secuencia del aprendizaje es semejante
en todos los sentidos. En los nifios disminuidos wisuales, sin embargo, puede ser
necesaria mayor atencién a niveles especfficos y un determinado tipo de aprendizaje, ya
que como se ha dicho anteriormente, mucho se descansa en el sentido de la visién. El
desarrollo tactil-kinestésico comenza con el conocimiento y atencién, para diferenciar
textura, temperatura y superficies vibratorias y materales de variadas consistencias. Asi
los nifios comienzan a conocer que algunos objetos son duros, otros blandos, unos
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dsperos y otros suvaves, diferentes temperaturas, diferentes consistencias, distintas
formas de actuar de las diferentes sustancias, unos objetos vibran y otros no, el nifio
ciego aprende que él recibe informacién de los objetos y al mismo tiempo es capaz de
alterar y adaptar algunos objetos por el uso tictil-kinestésico mientras que no es
posible modificar otros de la misma forma.

Al mover sus manos a través de objetos, tomarlos y sostenerlos de diferentes
formas, objetos de diferentes tamafios, etc., los nifios adquieren conocimientos acerca
de los contornos y de la variedad de tamafio y peso. La interaccién para la maxima
informacién de esta etapa se logra a través de aspectos conocidos que son partes de
la vida dianma del nifio, tales como pastilla de jabén, tazas, platos, zapatos y medias.

Cuando estos nifios empiezan a
discrminar entre los objetos es el
momento de introducir el lenguaje que

nombre. Cuando los nifios ya son
capaces de reconocer objetos de su
vida diara por el nombre ya estin

ensefie el reconocmiento de los objetos
especificos.

Al colocar las manos alrededor de
un objeto, esto da una parte de
informacién gruesa del mismo, pero
moviendo sus manos y trazando la forma

preparados para aprender las relaciones
de las partes con el todo a través de
objetos que pueden ser separados en
partes y armados nuevamente. En esta
etapa es mportante que los objetos
sean de tres dimensiones, tales como
pueden

avtos de juguetes que
desarmarse y armarse, bloques que se
encajan y objetos darios que tienen
partes para armar.

del objeto, le da wuna informacién
especfifica y sucesiva acerca del mismo,
que facilita su reconocimento por el

Seleccionar esquemas estructurales simples tales como formas geométricas que
pueden ser tocadas y representadas en distintas dimensiones, permite al nifio
gradualmente obtener suceswas impresiones tictiles y a medida que sus dedos y
misculos se mueven siguiendo distintos modelos, puede aprender a asociar el real
objeto y el que estd representado. Representaciones gréficas, tales como lineas en
relieve, curvas, formas simétricas simples, deben ser introducidas lentamente. Es
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importante proveer solamente una informacién por vez, y agregar nuevos elementos en
sucesivas Interpretaciones graficas.

Comprender que puede hacer dibujos que él puede ‘ver’ con sus propias manos,
es emocionante y motivo para examinar cualquier cosa que se presente en forma tictil en
los papeles y en los libros.

El nifio ciego total no sélo debe reconocer los simbolos tictimente, sino también
debe interpretar su significado con relacién a otros signos Braille y al contexto del
material que estd leyendo. Esto provoca una gran carga en la memoria tactil-kinestésica y
requiere por parte del nifio tomar una inmediata decisién con relacién al reconocimiento,
memoria, asociacion e interpretacion.

Cuando un nifio no tiene posibilidad de mitar secuencias de la vida diana que no
puede percibir visualmente, recurre a imitar las pauvtas de conversacién que se producen
durante esas secuencias. Precisamente las repeticiones de emisiones verbales que los
mfios invidentes hacen fuera de un contexto comunicativo y que fueron consideradas por
algunos autores como conductas desviadas y no funcionales, parecen ser para otros las
primeras manifestaciones del juego de ficcién con intercambio de roles. Mientras que la
visién permite al mfio obtener vna confirmacién perceptiva global de la serie, cuando el
nifio ciego la lleva a cabo con el tacto las percepciones del matenal han de ser
fragmentarias y suceswas. Esto, probablemente, implica una mayor carga en la memoria
y. consecuentemente, una mayor dificultad en la realizacién de la prueba.

El entrenamiento tactil ha de ser muy superior al del nifio vidente, aunque ambos
necesitan adquinr conceptos a través de su desarrollo motor, el ciego, no solo habra de
utilizar sus destrezas motoras finas para manejar los instrumentos para la escritura, sino
que el tacto serd sv Onica fuente de informacién en el proceso de adquisicion de la
lectura. Los nifios ciegos necesitan ser estimulados y motivados para obtener
experiencias tactiles. Cada accibn que el nifio vidente aprende gracias a la observacion y
la imitacién, el ciego deberi adquirirla tras suceswvas repeticiones.
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Clasificar, reconocer, emparejar y ordenar objetos de diferente tamafo, textura
y, o forma. La niciacién al Braillle dependerd basicamente del desarrollo de estas
capacidades que permitirdn al nifio identificar dos simbolos Bralle como iguales o
diferentes y decir cual es esta diferencia en la linea de simbolos. La percepcion del

espacio y la ubicacién en él es adquirida a través del movimento, del desplazamento (y
de referentes como sonido, temperatura, etc.).” *

* Arjona, Carmen. Deficiencia Visual. Pp. 131, 135, 136, 137.
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1211 Sisteme Braille

“El Braille existe desde que, en 1825, su inventor, Luis Braille, creo el alfabeto
de puntos en relieve, comparable a un faro que disipa las tineblas de los ciegos. Los
sistemas de caracteres latinos en relieve y deméds, destinados a la lectura tactil y
empleados con anterioridad a esa fecha, no habfan dado resultados satisfactorios. El
alfabeto de Luis Brallle, en cambio, resultaba ficilmente legible con el dedo, y el orden
de los puntos en diferentes posiciones, para representar determinadas letras y grupos
de letras dio a la educacién de los ciegos un orden y una estabilidad desconocida hasta

entonces.

El sistema Brallle se compone de
sesenta y tres signos o sea sesenta y
tres de las sesenta y cuatro
combinaciones de puntos que componen
el domino de sess. Para facilitar la
descripcién de los signos por separado,
se han enumerado convencionalmente los
puntos; los de la columna de la izquierda
se numeran |-2-3, de arriba abajo, y los
de la mano derecha, 4-5-6.

La letra ‘A’ es el punto |; ‘B’, los
puntos |-2, ‘C’ los puntos |-4, y asi
sucesivamente. Las diez primeras letras
estédn formadas por los cuatro puntos de
arriba, las diez siguientes comprenden
las diez primeras, repetidas, mis el
punto 3; sigue una simetria parecida la
dwvision de los sesenta y tres signos,

hasta llegar a formar siete grupos de
5IgNos.

En el Braille latino, el alfabeto
abarca veintiséis de los signos, diez de
los cuales sirven intencionalmente como
signos de puntuacién, mientras que los
ventisiete restantes se usan
diversamente, para satisfacer las
necesidades especiales de cada lengua
determinada, o para las abreviaturas.

Los némeros se hallan
representados por las diez primeras
letras parecidas de un signo numeral.

Para cierto nimero de lenguas se
han establecido dos ‘grados’ de Brallle.
En el primer grado, todas las palabras se
escriben letra por letra, como en la
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escritura visval. El grado 2 es la forma menos grande de signos abreviados,

de vso dario para fines generales: para la expresibn de conjnciones,
revistas de Brallle, ibros y escritura de preposiciones, pronombres, prefijos,
cartas. Comprende un nomero mas o sufijos, repitiéndose con frecuencia

grupos de letras y palabras corrientes.

Algunas lenguas han establecido sistemas muy abreviados, que suelen
considerarse como el Brallle ‘Grado 3°, en el cual los textos originales completos son
apenas reconocibles, constituyendo casi una especie de taquigrafia, demasiado
complicada para que los lectores que no rednan tres condiciones: amplio dominio del
idioma, buena memonia y un sentido del tacto muy desarrollado.

El tacto es realmente un factor de suma importancia para determinar la ampltud
del uso del Bralle. Los lectores se dividen seqin sus capacidades, en grupos muy
determinados, desde aquellos en quienes como ocurre con los nifios de las escuelas
para cieqos, el Braille viene a convertirse en algo asi como una sequnda naturaleza hasta
los que, por haber perdido la vista en edad adulta, tienen que pasar del método de
lectura visval al tactil. Estos Oltimos son invanablemente lectores lentos, siendo los de
més edad los que mayores dificultades encventran para dominar el Braille.

El Bralle se aplica a otros diersos fines practicos: para expresar signos
matematicos y simbolos quimicos, marcar las esferas de los relojes, los metros, calibres,
termémetros y naipes, adaptindose también para el trazado de mapas geogréficos y
planos de ciwdades y edificios.

Los textos Brallle se esteriotipan sobre planchas de un metal blando, a mano o

por medio de maquinas. Estas planchas se colocan sobre una prensa plana o rotativa que
repuja los puntos en un papel grueso y fuerte.
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El Braillle estaba mejor concebido que cualquier otro sistema anterior o posterior,
puesto que se caracterizaba por la multiciplicidad de aplicaciones a que tanto se presta
para expresar las lenguas y escrituras de Europa, Asia y Africa, y por ser, como hemos
visto, de facil adaptacion a las mateméticas, para la transcripcién musical y otro fines. No
obstante sus principales ventajas residen en el hecho, de ser su escritura sencilla y facil
para los cieqos, contrariamente a lo que sucede con otros caracteres en relieve.

A pesar de sus manifiestas ventajas, la adopcién general del Braille fué un
proceso lento. Los méritos del Braille triunfaron, sin embargo, y de 1860 a 18680 el
sistema fué adoptado en toda Europa en su forma original, salvo én lo que se refiere a
las modificaciones necesarias para responder a las diferencias existentes en los
alfabetos visvales. Por consenso comin, una de las formas més antiquas de caracteres
en relieve ha sequido usdndose hasta ahora.

Aln asi, las dificultades que tropezaba la nueva escnitura estaban lejos de haber
terminado. lLas miltiples posibiidades simétricas contenidas en el dominé de seis
constituian la verdadera fuente de esas dificultades. Simetrias que ayudaban a ligar
letras de la misma clase fonética, e incluso otras que llamaron la atencién del inventor
s6lo por ser simétricas. El msmo Luis Braille cay6 en la tentacién, y al hacerlo preparé
sin querer el terreno para futuras controversias. Seqin su arreglo, las diez primeras
letras del alfabeto se componian solamente de los cvatro puntos superiores. Las diez
sequndas se formaban por la adicion del punto 3 a cada una de las diez primeras; la
tercera linea volvia a ser idéntica a la primera, afadiéndose esta vez los puntos 3-6,
mientras que el cuvarto grupo de diez estaba constituido nuevamente por la linea original,
a la que se habla afiadido el punto 6. El grupo quinto era una repeticion de la primera
linea, pero formada por los cuatro puntos inferiores del domino en vez de estarlo por las
cuvatro de armba. Los trece signos restantes estaban compuestos por los puntos de la
derecha y de abajo.

La simetria de de Luis Bralle suponia la incorporacién de letras de frecuente
repeticion, como N, R y T, con otros signos algo mias dificiles, mentras que letras de
uso menos frecuente, como K, V y X, se barajeaban con las de lectura més facil. Algunos
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criticos consideraron esto como un fallo, lo cval les llevo a pensar en nuevos arreglos de
los signos y a la creacién de nuevos sistemas tan sustancialmente distintos como el
‘Braillle americano’ y el "Braille alemin’, basados en el principio de asignar los signos
compuestos de menos puntos a las letras de uso més frecuente.

El aprendizaje de los signos no es un proceso dificil ni largo, y, una vez realizado,
el lector considera los signos del Braille tnicamente desde el punto de la facilidad o de
la dificultad que su lectura presenta. Si se le pregunta de cuantos puntos se compone
una letra determinada, o cvdl es la posicién en la disposicion original, dudara
evidentemente y tendrd que hacer un esfuerzo mental antes de contestar.

En los modernos métodos de
ensefanza, la smetria del Bralle ha
perdido su antigua importancia. El nifio
ya no empieza la educacion literaria
aprendiendo su alfabeto a la manera del
‘A, B, C’, sino que empieza con palabras
sencillas, aprendiendo a reconocer la
forma de las letras que las componen.

Las personas videntes, al estudiar
cvalquier problema de las escrituras
mundiales, recuerdan, como es natural, la
extraordinaria variedad de simbolos,
curvas, trazos y puntos que se escriben
de derecha a izquierda, o viceversa, o
de armba abajo, que el mundo emplea
para reqgistrar la palabra hablada. Para
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esas personas no debe ser tarea facil
darse cuventa de que los cieqos, que
sean de lengua italana, arabe, tamil o
china, no disponen sino de un solo
sistema de escritura: el Brallle, puesto
que los ciegos son, en rigor, los nicos
que poseen una escritura mundial para el
vso cotidiano.

Aparte de los hechos de que los
videntes  disponen de  miltiples
escrituras, y los cieqos de una tan sélo,
y de que los primeros leen con la wista y
los 0Oltimos con el tacto, ninguna
diferencia fundamental existe entre la
escrtura corriente y la escritura en
relieve.



La Iiteratura cotidiana del Brallle de muchos paises emplea el Grado 2 del Brallle,
que comprende cierto nimero de abreviaciones para las palabras cornentes,
combinaciones de letras, prefijos, sufijos, etc. Generalmente estas abreviaciones son o
deberfan serlo precisas en sus valores e idénticas al texto escrito completo.” ®

El sistema Braille es utiizado en el Instituto CHIPI como un método de aprendizaje
y sirve como antecedente para la realizacién de este matenal didictico grafico.

® Mackenzie, Clutha. La Escritura Braille en el mundo. UNESCO. Paris, 1953. pp. 15, 21, 22, 49, 51.
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1.3 Anslists del funclongmiento del Instituto CHIPI

El mfio con debilidad wvisval del
instituto CHIPI que es estudio de esta
tesis, trabaja desde edad temprana (O a
4 afos) a desarrollar sus habilidades
psicomotrices, la cequera o debilidad
visual no es un impedmento para que
puedan ocupar sus otros sentidos; el
primer aprendizaje que reciben es el
reconocimiento de dichas habilidades a
través de ejercicios; por catar un
ejemplo: el pedagogo toma al nifio de
SUs plernas para que este caiga al svelo
y con esto puedan nterceptar sus
manos la caida. Con la repeticién el nifio
aprende a ocupar sus articulaciones, es
importante mencionar este aspecto de la
repeticion porque el conocimento que
adquieren y su aprendizaje se basa en
ésta.

En cuanto a aprendizaje de formas
simples como un cvadrado, circulo o
tridngulo en esta edad todavia no estan
preparados para ello. Hay un
reconocimento de objetos tales como:
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Juguetes, pelotas, etc., pero no
conocen el significado de estos.

En la edad que nos ocupa en
el desarrollo de esta tesis que es la de
preescolar (5 a & afos), existe ya un
desarrollo de habilidades psicomotrices
y claramente estd un sentido tan
importante como es el del tacto, el cval,
se encuventra ya activo en los nifios con
debilidad wvisval, ellos entienden un
lequaje hablado por otras personas
como la madre o padre o su pedagogo y
a través de ellas pueden ahora si
empezar a reconocer formas smples a
través del tacto o el sondo. En todo
aprendizaje con nifios con o sin cequera
el jyego es muy importante, debe haber
un punto de interés que ellos capten
para que en cada repeticibn haya un
resuvltado satisfactorio. En éste instituto
y en esta etapa trabajan a través de la
mosica, con historias cantadas sobre
animales, sonidos de tales objetos, etc.



En el material de apoyo que ellos pueden utilizar, como la imagen de uvn animal o
algin vegetal v objeto; los rasqgos deben ser muy simples como lo puede dibujar
cuvalquier nifio, éste no dibuja un cverpo bien defindo o algin rasgo trabajado con
precision porque el lo percibe con las formas como lo aprendi6 ( cvadrada, circular, etc.)
y asi lo va a reconocer también, pero en este instituto solo se utilizan los sonidos que
emiten los objetos o anmales sin acercarlos a lo visval.

A través del aprendizaje que reciben, uno de los objetivos importantes que se
tienen, es el de la lectura con la herramenta del Braille, pero aon no los acercan al
mundo visual, siendo que el sentido del tacto puede suplr al de la vista, claro est4, no
en su totalidad y ese es uno de los objetivos de este proyecto Tesis, interactvar las
imagenes con el tacto de los nifios con debilidad visval o cequera.

En este matenal didactico gréfico de apoyo la llustracién sirve como medio para
su realzaci6n, ain cuvando los fines que se quieren consequir sean a través de una
llvstracion no wisval. Es importante conocer como se ha desarrollado esta disciplina y
como podemos utilizarla como herramienta junto con los materiales que se pueden aplicar
en esta manfestacién artistica y esto sirve como antecedente para la elaboracién de
este proyecto didactico
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“El arte es creacién y por el arte
son afinados los sentidos. Crear es en
realidad descubrir algo que ya existia en
nosotros mismos, y a lo que damos una
expresion o impulso nuevo. El dibujo es
la prmera palabra del arte y el
fundamento mas valioso para
desarrollarlo y crear en si mismo el més
nuevo y vital impulso.

El artista se hace observando,
viendo, analizando, experimentando,
practicando mucho y manifestindose por
si mismo. Los mds grandes maestros del
arte actval como Cézanne, Seurat, Van
Gogh, Picasso, Matisse, se han podido
mostrar con toda su grandeza vy
originalidad por sus conocimientos de
cuvanto fue reahzado, anteriormente en
arte, sm un gran estudo de las
diferentes expresiones de cada época
no habrian sido posibles desarrollos m
creaciones. Picasso, genio del arte de
nuestra época, ha sabido explorar todas
las facetas de la actividad artistica,
desde los primitivos hasta el arte negro,
y por ello ha podido realizar una obra de
creacion constante, su geno reside en
su capacidad para absorver del pasado o
de cualquier otra expresion.” ’

/ Bainet, O. Dibujo Creador. Ediciones de Arte.
Barcelona, 1974. pp. 15, 16, 63,
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“La primera de las mamfestaciones artisticas del hombre fue sin duda el dibujo. De
hecho las marcas dejadas en las paredes de las cuevas tienen siempre un cardcter
grafico, asi como las primeras representaciones escultéricas. El dibujo es la base de
todas las artes plasticas y decorativas a la vez que el pnmer medic de comunmicacién
utilizado por el hombre antes que el lenguaje hablado y antes que la escritura.

La evolucidn del dibujo como base de las artes tuvo un esplendor dentro de la
lustracion de cédices y ibros sagrados en una época en que la cultura quedd imitada
dentro de los gruesos muros de los conventos. Los mimaturistas se encargaban de
dibujar e iluminar de forma minuciosa escenas literarias, asi que la lectura se hacia
pedagbgica y comprensible. El dibujo sirvié de base y soporte para la preservacion de

los antiquos textos.

En certo sentido, la direccion
artistica de la lustracién existe desde
hace mucho tiempo. Antes de que
existieran revistas, embalajes, peliculas o
ncluso libros, a los artistas se les
encargaban que  pintaran  retratos,
batallas, casas y anmales. Escogdos
por su estilo o por su capacidad para
transmitir la emocién o para adular, los
artistas  ejecutaban  lo  que  les
encargaban.”

El Dibujo ha sido el eje rector en
la faceta artistica del hombre. En la
antigiedad fue una forma de comunicar
para sl mismo y para otros hombres lo
que veia a su alrededor. En la actualidad
el dibujo sigue siendo una forma de

e‘\figmt;‘, Jordi. Dibujo. Parramén. Barcelona,
1997 pp. 8, 10.

transmitir mensajes de cualquier indole,
desde un milo que expresa a través de
trazos todo lo que ve a su alrededor
hasta ser wuna herramenta en la
realizacién de un proyecto gréhico.

“En épocas mis recentes, la
dustracion se ha utiizado para decorar,
explicar y documentar. Ha ayudado a dar
otra dimensién a las palabras de muchos
autores y ha proporcionado entranables
identidades a envases, productos que
vemos cotidianamente,
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La ilustracién ilustra; toda slustracion esté, por lo tanto, dingida artisticamente y
debe funcionar conjuntamente con un tema y un disefio. La funcidn de un director
artistico es conjugar el concepto o el texto con la accidn del lustrador que mejor pueda
visualizarlo o que responda a determinadas cuvalidades. Los ilustradores se expresan en
medios mas variados, y su trabajo incluye una gran variedad de estilos. La ilustracion sin
embargo, no es soélo un ejercicio técnico, es también una manifestacién artistica muy
subjetiva, incluso emotiva. Debe ser asiomdtico que los ilustradores tean y comprendan el
material para el que estin disefiando. En un proyecto no hay mingin elemento aislado: el
significado del texto, su colocacién, el tipo de letra y la ilustracidn, todos estos

elementos se apoyan entre si y trabajan conjuntamente.

Los ustradores deben conocer
cada elemento de su oficio, los tipos de
letra, los matenales, las imigenes, pero
estos elementos no son  unidades
ndividuales que puedan desplazarse
hasta que queden de una forma u otra.
Tienen que usarse de forma que
interaccionen o comumquen, interesen,
ensefien o mcluso conmuevan al lector o
espectador.

La iustracién es un gran medio
nstructivo: la informacién es asimilada
més fdcilmente cuando es transmitida
visualmente. Aunque la informacién puede
ser representada en un larqo texto,
incluso  combinado con  fotografias
alusivas, la dnica manera de potenciar su
interés  es el uso creatwo de la
Hustracion.
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La dustracién tunciona a muchos
mveles: puede ser wuna herramenta
practica que permite la construccién de
un barco o puede ser una simple guia de
los pasos necesarios para hacer un nudo
de sequridad. Pvede ser también la dnica
forma en que ciertos temas pueden ser
visualizados o explicados. El cuerpo
humano, por ejemplo, puede mostrarse
con rayos x o fotografiarse parciaimente,
pero sélo la llustracién puede mostrar la
forma en que los misculos se
superponen a los érganos.

El boceto es la face en la que se
puvede percibir s hay algo que no
funciona, y el ilustrador debe corregirio
o volver a empezar.



El propésito de un boceto es doble. El primero obviamente, es comprobar que la
idea funciona, que un ilustrador a escogido la via correcta para tratar el tema y que el
mpacto del conjunto serd el que se ha imaginado. El segundo es hacer que la idea sea
vista por los profesores especialistas en educacién para débiles visuales.

El grado de detalle contenido en cada boceto varia para cada trabajo. En trabajos
complejos o cuando la ilustracién deba tener texto a su alrededor, se requerird un
boceto bien detallado. Si el color es vitalmente importante para el proyecto y juega un
papel predominante, serd importante un boceto a color.

A veces el boceto es elaborado hasta formar la base de la ilustracion final, en
algunos casos, s mis que un pequeiio esbozo.” 2

El hombre siempre se ha valido de distintos materiales que son extraidos de la
naturaleza y sirven como herramientas para detallar los trazos de una forma. A
continuacién se rescatan y desarrollan alqunos géneros y materiales para la ilustracion
que puede utilizar un artista plastico en la elaboracién de una ilustracion.

s Colyer, Martin. Hlustraciones. Gustavo Gili. Barcelona, 1894. pp. 8, 9,12, 62, 80, 81.
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La calidad del dibujo es crucial: éste es un medio en el que el trabajo mal hecho
se hace clamorosamente evidente.

Uno de los aspectos méds positivos de la pluma y la tinta es su inmediatez al
dibujar directamente del natural.

El efecto conseguido del dibujo basico a pluma evita el aspecto dituso, como de
pintura, que podria debilitar 1a 1dea inicial.

La plumilla sirve tanto para realizar un trazado uniforme y caligrifico, como para
modular trazos que se abren y cierran en grosor. La presi6n es fundamental en la
variacion del trazo sobre el papel; por ello debe observarse que la posicion del mango
con respecto al papel va a ser un condicionante fundamental en el trazado. El mango
tomado de torma normal, como cuando se escribe, permite realzar trazos requlares, de
igual presién en su recorrido; el mango tomado mucho més inclinado permite que la
plumilla se abra al presionarla sobre el papel, pudiéndose de este modo modular un trazo
en el cval oscile el grosor durante su recorrido.

Combinar vna linea fina con otra gruesa en el mismo dibujo es, con frecuencia, la
soluvaidn para un problema de expresion, tal vez, para separar el sujeto del fondo. Una
pluma técmca hace una linea fina de anchura unforme. Sin embargo si se pasa la pluma
rdpidamente por el papel, deposita la tinta en una sene de puntitos y rayas. Estas lineas
més claras y entrecortadas sirven para modular zonas de tono.

Simplemente con variar el espesor de la linea en un dibujo de linea pura se pueden

consequir los tonos y la perspectiva. El paso de delgado a espeso en un mismo trazo
puede dar una sensacion de fluidez.
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El lapiz redondo es muy apropiado porgque se le puede girar parcialmente a
cualquier posicién, mientras que el tipo hexagonal sélo permite un giro de 60 grados.

El lipiz es permanente y resulta mias manejable que otros materales de dibujo. El
artista fiene un control muy preciso de la linea a ldpiz porque la puede borrar y volver a
dibujar. Fuede tener una calidad suvave aterciopelada, o una marcada aqudeza. Por un
lado, ofrece una gran sutileza y delicadeza, y por otro una gran fuerza y vigor. El ldpiz es
un medio econémico, eficaz y hmpio.

La eleccidn del ldpiz es un aspecto muy importante para determinar la caldad de
la linea. Por ejemplo, en dibujos répidos a pequefia escala, tipo boceto, en los que se
desea trabajar de forma directa e nmediata, es muy apropiado utiizar un lapiz afilado
duro o medio. Por el contrario un ldpiz de la gama blanda produce uvna linea profunda,
mas densa y aterciopelada. Cualquiera que sea el lapiz utiizado, la linea de gratito puede
variar mucho de tono y ofrece una calidez y un atractivo dificiles de encontrar en otros
medios.

Hay varios métodos para consequir la diferencia de tonaldades en el dibvjo a
lapiz. Estds técnicas varian dependiendo de la textura del soporte. Los tres métodos
mds conocidos y efectivos son: el sombreado cruzado, el sombreado, y el sombreado y
frotado.

Sombreado cruzado: El sombreado de tipo cruzado implica el trazado de lineas en
dos o mas direcciones diferentes. La calidad del trazo depende del tipo de superhcie.

Sombreado: Es el método més simple para producir efectos tonales. Se basa en

el movimento natural de la mano o la mufieca, de forma que el codo actia como eje
sobre el tablero de dibujo.
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Sombreado y frotado: Una vez consequidas las lineas apretadas del sombreado
en una direccién, podemos fundirlas o suavizarlas utilizando los dedos, un difummno o un
borrador. Las zonas dentadas del papel que se hablan quedado blancas se cubren de un
suave tono gris palido.

Los dibujos a lapiz pueden alcanzar un acabado muy perfecto, gracias a la facihdad
con que el lapiz de grafito puede cubrir toda la gama tonal.

El carboncillo es el primer medio con el que el hombre comenzé a dibujar. A lo
largo de la hstona se ha 1do adaptande a los diferentes estilos sin mis proceso que el
aportado en la técmica a la hora de su uso por los diferentes artistas.

El carboncillo presenta una de las mds completas técnicas de dibujo, pues, a
pesar de ser un medio nestable si no se fija, esta misma caracteristica permite una serie
de posibllidades que con otros medios no se puede reahzar.

la calidad y textura de la linea a carboncillo depende la forma de aplcarlo.
Sujetando el carboncillo entre el pulgar y el Indice y deshzindolo sobre el papel en
sentido descendente se consigue una linea controlada y fluda, pero el carbén tiende a
partirse 0 desmenuzarse por la fuerza ejercida sobre él. For el contrario, si las marcas
se realizan en sentido ascendente se consigue una linea méds protunda y fuerte que da al
dibujo un efecto de solidez.

Las lineas a carboncillo se pueden borrar parcialmente con los dedos mientras se
estd realizando el dibujo. De esta forma, queda reflejado en el papel cémo se ha hecho
la imagen final.

Con el carboncillo se pueden consequir efectos tonales muy logrados y sutiles. El
carboncillo permite vtilzar el grano del papel para construir los tonos. Utiizando la barra
sobre uno de sus lados se puede cubrir una zona rdpidamente. Las gradaciones tonales
vniformes se pueden obtener al svavizar o aclarar las lineas o tonos a carboncillo con los
dedos o con un difumno.
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La pintura a pastel implica la fusi6n svave de tonos y colores mezcldndolos sobre
el soporte con las yemas de los dedos, difuminos o pinceles. Ejerciendo una presion
difuminando de forma enérgica se consiguen los puntos de luz o se fusionan los colores.
Variando la presion al sujetar la barra se puede lograr que el pigmento se adhiera a la
superficie del papel o se deposite suavemente sobre la misma. Sombreando svavemente,
primero con un color y luego con otro, y frotando con un difumino se consigue la mezcla
de los dos colores. Esta es una técnica habitval en la uvtihzacion de los pasteles, que
resulta especialmente adecuada cuando se trata, por ejemplo, de apagar o reducrr la
clave cromitica de un color puro.

Los efectos de color se pueden consequir medante el sombreado cruzado sobre
fondos difuminados previamente.

El pastel se encuentra en medio de dos lenguajes esencialmente diferentes; como
tal, se considera un medio completamente pictérico, pudiendo llegar a rivalizar con el
6leo en cvanto a sus posibilidades pliasticas (fundidos, gradaciones, efectos picténcos,
etc.); sm embargo, dependiendo de cual sea su tratamiento sobre el papel, este
luminoso y opaco medio se puede utilizar como un sistema totalmente dibujistico, sin
necesidad de intervenir dentro de la cuestién pictédrica. El pastel permite un trazo seco,
pudiéndose aplicar sobre cualquier superhcie.

Dado que se trata de un medio totalmente seco, como el resto de los sistemas
dibujisticos, su aphcacién sobre el papel depende de la textura del mismo. Un papel
fuertemente grabado permitird al pastel una mancha que tape tan sélo el grano en realce,
mientras que el espacio entre realce y realce quedarad cubierto inicamente s1 se ejerce la
presion suficiente con la barnta del pastel o si1 se restriega el pastel ya depositado con
cualquier tipo de difumino o con las yemas de los dedos.

La diversidad de temas que se pueden llegar a tratar con el pastel abarca todos
los géneros, desde el retrato a la figura, el paisaje o bodegon.
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Un lavado puede cubrir toda la superficie del papel con un tono pélido uniforme
que sirva de fondo para otros lavados superpuestos. Los lavados se pueden modificar
afiadéndoles aqgua, secdndolos con una esponja o de otra forma, o aplicindolos sobre
zonas enmascaradas. La apariencia de un lavado depende de factores tales como el tipo
de pigmento utilizado, la cantidad de agua anadida a la pintura, el método de aplicacién,
la superficie del papel y si ésta estd himeda o seca antes de aplicar el lavado.

Las acvarelas tienden a ser usadas de forma tradicionalmente evocadora, creando
su cahdad traslicida una sensacion abierta y ligera. Generalmente no se usan para
trabajos de gran detalle.

El dibujo es uno de los medios mds proximos a la acuarela. De hecho esta técnica
totalmente pictorica no podria concebirse sin la estructura que le sirve de base desde el
primer momento.

En toda técnica de acuarela el dbujo es el fundamento de una correcta
construccién con la pintura; la razon es smple, la acuarela estd constituida en su mayor
parte por agua s una textura compacta que permita su modelado en el papel.

Fara un lavado se debe mezclar
suficiente pintura, poco se puede hacer
51 la pintura se gasta antes de cubrir una
zona. Aunque la rapidez es un factor
primordial para extender un lavado, es
igualmente importante manejar el pincel
con soltura. El movimento debe ser
rapido, pero no tanto como para que se
formen pequefas bolsas de are que
quedaran como puntos simn cubrir de
pintura una vez terminado el trabajo.

Hay que tener en cuenta la
superficie del papel; cuanto més sea la

capa de apresto, méds posibilidades hay
que se formen bolsas de are. FPara
superar este problema se puede afadir
una gota de agente humidificante vy
esperar el hiempo suficiente para que la
pmtura cubra la zona sobre la que se le
da la picelada. No hay que apretar
demasiado. Si el “talon” del pincel roza
el papel, pueden quedar tonos
desiguales.
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Como el govache es una pintura opaca, puede dar muy buen efecto sobre papeles
grises o coloreados, de tonos medios. Puesto que la opacidad vara con la consistencia
de la pintura y los tipos de pigmento utilizados, el color del papel influye en el aspecto
de la pintura, bien porgue quede visible a través de ella, o por estar yuxtapuesto.

El gouche puede dar un resultado satisfactoriamente impio y se reproduce bien.
La pintura permite que el artista cubra grandes 4reas planas con color en una forma que
es dificil para el 6leo o las pinturas acrilicas.™ '?

"2 \igue, Jordi. Dibujo. Pp. 28, 29, 34, 35, 54, 55, 72, 73, 82, 83. 61












Se mantiene la textura natural de los materiales. Tales matenales, que pueden ser
papel, tepdo, ramas, hojas arena, hilos, etc., son cortados, rasgados ¢ vsados como
estdn, y pegados, engomados o fijados a una superficie. No se realiza esfuerzo alguno
por ocultar la indole de los matenales.

En la textura natural los matenales son modificados para que ya no sean los
acostumbrados. Por ejemplo, el papel no se adhere en forma lisa sno que ha sido
arrugado o ajado, o puede ser también graneado, rascado o abollonado. Un trozo de
hoja metdlica pvede ser doblado, martilado o perforado con pequefios orficios. Un
trozo de madera puede ser tallado. Los matenales quedan hgeramente transtormados,
pero siguen reconciliables.

En la textura organizada los materiales, habituvalmente divididos en pequefios
trozos, redondeles o tirllas, quedan organzados en un esquema que forma una nueva
superficie. Las umdades de textura pueden ser usadas como estin o pueden ser
modificadas, pero deben ser pequefias o cortadas en trozos pequeiios. Ejemplos de
esto pueden ser las semillas, los granos de arena, las astillas de madera, las hojas
cortadas en tiras muy finas, el papel arrugado en pequeiias boltas, los alfileres, las
cventas, los botones, etc. Los matenales pueden a veces ser identificables, pero la
nueva sensacién de superficie es mucho mas dominante.

Todos los tipos de textura tictil pueden ser transformados en textura wvisual a
través de un proceso fotografico.

El juego de la lvz sobre una
textura tictil puede ser muy interesante.
Ciertos materales pueden reflejar o
refractar la  luz, con fascwmantes
resultados. la  cualidad tactil de las
superficies rugosas s5€ emplea
habitualmente junto a una fuerte
lluminacién lateral.
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esquema visua

Algunos disefios pueden haber
sido concebidos con la modulacién de la
luz como elemento esencial. En este
caso las unidades de textura son
habitualmente largas y  delgadas,
proyecténdose desde la superhficie del
matenal de base, con que las sombras
son mas bien lineales y forman dibujos
ntrincados.

Sin embargo debe sehalarse que
tanto la luz como la sombra son visuales,
no tidctiles, porque nada tiene que ver
con la sensacion del tacto. la luz
programada y las cambiantes relaciones
entre la fuente de vz y el disefio pueden

producir efectos lumnosos moéviles pero
todavia el efecto responde a una pura
sensacion visual.

El  color puede desempehar
asimismo un papel interesante en la
textura tictil. Puede mantenerse el color
natural de los matenales, pero una capa
de color puede crear una sensacion
diferente, por lo menos al conseguir que
los matenales sean reconocidos en
forma menos inmediata, dandoles menos
textura natural modificada. Los diversos
materiales de una superficie pueden
semejarse entre si 51 han sido cubiertos
por una capa del mismo color.

Cuando hay mids de un color sobre una superficie, los colores formardn un

l”$3

1 Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio. Gustavo Gili. Barcelona, 1981. pp. 83, 85, 86, 87.
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Con lo anterior se deduce que
cualquer imagen mantiene un nexo con la
realidad con independencia de cudl sea
el grado de parecido o fidelidad que
guarde con ella. El color rojo o una
estructura poliédrica no son elementos
de articulacion comparables a un fonema
de la lengua o a una nota de la escala
musical. Mientras que éstos son
completamente  arbitrarios  aquellos
existen en la realdad misma y son los
que asequran esa minima conexion con lo
real.” '’

“la  daléctica entre lenguaje
verbal y lenguaje comco constituye el
nicleo basico del acto sémico-didéctico.
S bien existen amphas parcelas del
saber dque no necesitan otro apoyo para
ser transfendas que el de los cédigos
verbales, si durante mucho tiempo no se
ha utihzado otro medio para la
comumcacidn en la ensefianza, hoy dia
seria imposible pensar en la transmision
de ciertos contemdos sin el auxibo de la
imagen.

la forma mis usuval, sccalmente
hablando, de transmisién verboicdmca
viene definida por el contraste entre una

"7 villafane, Justo. Principios de Teoria General
de la Imagen. Piramide. Madrid. 1886. pp. 17,
25, 26, 30, 31.

imagen cuya carga connotativa suvele ser
alta y un lenguaje verbal con orientacion
predominantemente denotativa. La
magen tiende mds, genéricamente
hablando, a la polisemia que la palabra.

Pero cabe pensar, en uno y ofro
lenguaje, desde la monosema completa,
hasta la mdxima apertura significativa
posible. Sea por la via de los cbdigos
superpuestos, sea por la progresiva
relativizacion de imagenes en proximdad,
la  magen  también  puede  ser
monosémica.
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Se puede considerar tipos o categorias de funciones en las imidgenes:

|-

Funcion motivadora. La representacion de un pasaje concreto de una
narracion, la representacién de lustraciones genéricas relacionadas con
el titulo del tema, pero que no establecen un proceso interactivo con el
desarrollo verbal, constituyen algunos tipos de imagen motivadora.

Funcion  wicaral. la mposibiidad de verbalizar ciertos contenidos
onginalmente no verbales, de trascodiicar con suliciente precision,
oblig6 pronto a la utilizacion de imagenes en ciertas disciplinas.

Catahzacion de
expenencias. Una de las
tunciones no

directamente

comunicativas atribuidas
al lenguaje es la de
“organizacién de lo real.

Desde nuestra
perspectiva puede  un
mensaje icémeo
presentar como
caracteristica central la
bisqueda de una
orgamzacion de P

realidad que faciite la
verbalzacién sobre  un
aspecto  concreto vy

delmitado, o que
provoque el andlisis de
informaciones en

imagenes con una

Secuencla U
ordenamiento
propiciado por las
msmas,

- Funcion imformativa. Es el

onico caso en el que el texto, lo
verbal, no es otra cosa que la
transcodificacién  del  mensaje
icomeco o, a lo sumo, una
exphcacion.

El  parentesco de esta
funcion con la wvicanal es claro.
Incluso cabria pensar que no son
sino vanantes de un mismo tipo.
Su distincién podria llegar por via
de la generalidad: la funcidn
vicarial sustituye a un objeto,
mientras  que la  informativa
engloba una categoria o una clase
de ellos.



5- Funcion exphcativa. La manipulacion de la informacién icénca permite la
superposicion frecuente de codigos. A la utihzacidén de mégenes reales o©
realistas se suman codigos dieccionales, explicaciones incluidas en la llustracion.

&- Facilitacion redvndante. Supone expresar icOnicamente un mensaje ya
expresado con suficiente claridad y precisién por la via verbal.

7- Funcion estética. La necesidad de “alegrar’ una pagma, de dar
Color.

La hipertrofia de tunciones de la imagen asimilables a la referencial o denotativa: la
funcion vicanal, la de canalizacién de experiencias, la explicativa, la informativa y la de
faciitacion redundante serian subfunciones implicadas en la referencial.

La imagen, por la interaccion de sus diversos componentes, puede constituir un
mensaje perfectamente univoco.

51 se atiende a criterios funcionales en lugar de formales, se podria intentar una
via de acercamiento entre las que se consideran funciones genérnicas de los lenguajes y
aquellas que serfan especificas de la imagen. El andlisis funcional como lenguaje puede
deparar datos de interés si se busca la asimilacién de cateqorias previas lingiisticas con
funciones determinadas de modo empirico, este andlisis de los componentes del acto
sémico, se puede catalogar y estructurar asi:

Contexto

Emisor--——--- Mensaje ------ Receptor
Codigo
Contacto

Un sujeto emisor envia un mensaje a un sujeto receptor. El mensaje ha de
expresarse por medio de un cbdige conocido por ambos. Para que se dé la
comunicacion ha de existir un contacto entre los dos sujetos. Y en todo el proceso
opera un contexto que, sino es verbal, es susceptible de ser verbalizado.
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Cada uno de estos seis factores da lugar a una funcidn lingiiistica diferente:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

Funcion emotia, centrada en el syjeto. Por ella se tiende a dar la
impresion de cierto matiz emotivo ademds del que aparece explicito en
el mensaje.

Funcion conativa, que se orienta hacia el receptor. Actia sobre el
destinatario a fin de dingir su atencién hacia el emisor.

Funcion fdtica, cuyo centro de atencién es la consecucion del contacto
entre emisor y receptor, o comprobar el funcionamiento del circuito.

Funcién  metalingiistica, orentada hacia el cbdigo. Aclaraciones al
sentido de un término, definiciones

Funcion poética o estética, con su centro en el mensaje. Es el sentido
del mensaje en si, con la implicacién obligada del signo y objeto, en la
imagen y el referendo.

Funcion referencial, que se articula en torno al contexto, al referendo.
Swimphficando, podriamos indicar que su orentacién primordial es el
contenido de la comunicacion.” '®

“La actmdad wmaginaria se manifiesta ordinariamente a través de simbolos.
Simbolo, es “imagen, figura o divisa con que materalmente o de palabra se representa un
concepto moral o ntelectual, por alguna semejanza o correspondencia que el
entendimento percibe entre este concepto y aquella imagen.

18 Rodriguez, J.L. Las funciones de la imagen. Gustavo Gili. Barcelona, 1977, pp. 34, 40, 41, 43, 45, 46.
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Todo simbolo tiene un aspecto analégico, o sea una semejanza o una cualidad que
comparte con el concepto simbolizado. Cada persona de acuverdo a sus vivencias, su
entrono cultural y ecolégico, su histora, sus creencias y su época, elabora su propia
simbologia. Las razones esenciales de que se produzcan las imigenes deriva de la
pertenencia de la imagen en general al campo de lo simbdlico y que, en consecuencia, la
sitia como mediacion entre el espectador y la realidad.” °

En la produccion de imigenes, se han fabricado con wvistas a ciertos empleos,
indwiduales o colectvos (de propaganda, de informacién, educatwos, relgiosos,
ideolégicos en general).

'9 Brites, Gladys. E} espacio imaginario. Bonum. Argentina, 1990. pp. 19, 20. 73



CAPITOLO 111

MATERLAL DIDACTICO
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Copitule Il Material didictico

31. Antecedentes del material didsctico

“El Matenal didactico es un apoyo
y auxihar de la ensefianza, ya sea esta
formal, no formal e informal. Son
mensajes educativos estructurales a
partir del empleo de un medio ( radio,
T.V., pizarrén, carteles, etc.), que sirven
para satisfacer en distinta dimensién las
necesidades de la conduccién que realiza
el educador en torno al proceso de
construccibn del conocmento del
alumno.

La crecente vurbanizacién; la
revoluciébn tecnolégica, presente en
todos los ambitos pero de especial
repercusion en las comunicaciones; las
exigencias de educacion obligatora,
universal y gratuita; la aparicién del
capitaismo monopolista, la cenca

moderna; produjeron notables
modificaciones en la concepcién del
hecho educatvo y sirven como
antecedentes del nicio del sistema
educativo y la realizacibén de materales
didécticos para la ensefanza.

Para consequrr los resultados
deseados en el aprendizaje a través de
un matenal ddictico existen dos
perspectivas concretas a evalvar desde
el maternal en si: su cvalidad estética y
técnica, y su estructuracibn como
mensaje.

La primera tiene que ver con la
calidad con que culminé su proceso
productivo y en cada caso se medira
seqin el lenguaje y medio empleado.
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La sequnda perspectiva, debera tener en cuenta su aplicabilidad, claridad, interés,
cvalidad y comprensibilidad.

El objetivo principal de un matenal didictico es responder a las necesidades de
conocimiento de un receptor.”?°

El objetivo principal de este matenal didictico es lograr un aprendizaje en nifios
con debllidad visval a través del reconocimiento de imégenes basado en el tacto de
matenales que sirvan como apariencias visvales y tictiles. La mayorfa de los materales
didécticos van dirngidos en su mayoria a nifios con un adecvado funcionamiento de sus
sentidos y en su mayoria también son bidimensionales, con este proyecto gréfico
didictico el nifio con debilidad visval puede llegar a conocer formas e imidgenes a través
del tacto y a través de éste introducirlo al mundo visval, ya que es importante para su
desarrollo el aprendizaje.

2 Crovi, Delia. Metodologia para la produccién de materiales didacticos. Coneicc. México, 1990. pp. 15,
86, 116.
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3.2. Desarrollo

Para la elaboracién del materal didictico que estuviera acorde con las
necesidades del Instituto CHIPI, se analizé6 un tema acorde con la forma de ensefianza
del centro de rehabilitacién, hasta llegar a la eleccién de este. Primero se partié del
tema: ‘Ecosistema’ y de este a un subtema que es: ‘la selva’, ya que hay una
dwversificacién de formas dentro de ésta como lo son: la flora y fauna y dentro de la
sequnda distintos elementos en los que se pueden aplicar las distintas texturas que son
el tema principal de esta Tesis. Se tomaron dentro de la fauna a ocho representantes de
esta, los cuales son: el leén, la cebra, el oranqutén, la jyrafa, la ardilla, el elefante, la
serpiente y la quacamaya, para dar comienzo a este matenal didictico de apoyo.

Se tomé un material rigido como soporte a los distintos materiales que se
aplicaron, se decidié dwvidir un entero en seis partes o piezas de rompecabezas de un
tamafio reqular para que esto no significara un obstéculo para el nifio con debilidad visual
en cuanto a colocar un menor numero de piezas en el soporte. El cédigo que simula la
parte silvestre se definé con un matenal de fibra que es una superficie rugosa y de alto
reconocimento para un invidente por el grado de percepcién que esta tiene. Los ocho
animales estan elaborados de material fomi, cubiertos cada uno con su diferente textura
que se desarrollan a continvacion:
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Elefante: Visualmente es un
animal con textura rugosa,
dspera, se resolvi6 esta textura
con maternal de cartén con
superficie rugosa; junto con la
fibra forma un cédigo de textura
de facl reconocimento por la
alta percepcion  tactil que
representa.
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Ledn: Representa un cédigo de textura alternado ya que por una parte, se aplica

una textura lisa dejando como
tal la del fom, mezclado con
alambre de soldadura que es de
superficie lisa pero la textura se
percibe en el cuerpo o elemento
en si.

Jirafa: En este elemento del rompecabezas se aplica el cédigo de textura svave a
través del material como lo es el algodén, que a diferencia de una superficie lisa la
percepcion esta en el volumen del material.
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Serpiente: Junto con el elefante representa la textura rugosa, visvalmente también
se percibe, en este elemento se utiizé6 un matenal como el velcro, en el cual la textura
de su superficie es continua, no variable, lo que le da una diferencia con otras superficies
rugosas aplicadas al matenal didictico, y que el nifio débil visval logre con esto marcar

la diferencia.

i

e asieine e

A S S A e R T A R B R R T R O R R ity

T

é‘-

’"

B R SRR R TS

L S S S

CREL L4 EL TSRO AL IR L CL S Sh 4]

e

Guocamays: La textura de
este elemento tiene un cédigo
de textura rugoso pero con un
mayor volumen a las apariencias
tactiles utiizadas en los demis
animales, se manejo un matenal
con hojuelas de maiz para dar
ese efecto voluminoso.
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Ardilla: Se aplica en este elemento un cuerpo con superficie lisa trabajando con
este en repeticiones para formar la unidad que es nuestro elemento principal, se logré a
través de alfileres que forman los planos seriados para el reconocmiento de la forma.

Orangutin: Se creo una
apariencia tictil a través del
matenal de cera aplicada
directamente a la superficie
para que diera como resultado
una textura variada, entre lsa,
porosa y que de una diferencia
con las demas.
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Cebra: En este elemento intervienen también los planos seriados a través
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de elementos rectos
que no varfan, m en su
forma m tamafio, para
marcar una diferencia
con los elementos
vtiizados en el leén,
ademis de crear |la
propia textura de |la
Cebra; esto se logro
con simples palillos de
madera.
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321- Reproduccién

Como material didictico de apoyo aplicado a un instituto, se vtiizé6 un trabajo
Onico o matriz para el aprendizaje y reconocimiento de los nifios con debilidad visval,
pero este material puede ser reproducido para mids centros de aprendizaje, los
siguientes pasos incluyendo materiales que se redactan a continvacién son una forma en
con las que se puede lograr la reproduccién de dicho material:

I -Como primer paso se mezcla |1/3 de | litro de resina preparada con 30 gotas
de catalizador por cada pieza del rompecabezas hasta lograr un color amarillento.

2- En un recipiente céncavo se introduce la pieza y se vacia la mezcla de resina
con catalizador sobre esta hasta cubrirla en su totalidad. El tiempo de secado es
alrededor de |5 minutos, después de esto se repite el paso | y 2 para lograr que la
pieza selle en su totalidad sin dejar ningln poro donde se introduzca el matenal que se
va aplicar posteriormente.

3- Cuando las piezas ya han secado totalmente se colocan en una superficie lisa
para enmarcarlas con material de plastilina y prepararlas para aplicar el siguiente matenal.

4- Se mezcla 1/3 de Iitro de silicén blanco con | 0% de catalizador por cada una
de las piezas, se vacia este material sobre las piezas hasta cubrirlas en su totaldad, el
tiempo aproximado de gelado del silicén es de 30 minutos después de este se repite el
paso dos veces mas.

5- Nuevamente se mezcla 1/3 de | Iitro de silicén blanco con |0% de catalizador
y por iltima vez se vacia sobre la pieza pero esta vez se cubre inmediatamente con
trozos de manta de cielo hasta tapar completamente la pieza y adherir la mezcla de
silicén con la manta de cielo. Se deja reposar por 24 horas.
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G- Después de estos cinco pasos se hace una cama de yeso para cada una de
las piezas y se deja que este seque en su totalidad.

7- Se desprende la pieza matriz de la cama de yeso y con esto se obtiene el
molde de silicén.

8- El olbimo paso es mezclar Va de ltro de resina preparada con 30 gotas de
catalizador y una porcién de color blanco para resina, se vacia dentro del molde de
silicén, el tiempo aproximado de gelado es de 30 minutos, cuvando termina este se
desprende el molde de silicén y se obtiene la reproduccion.
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Copia del rompecabezas a través de una reproduccion.
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CAPITULO TV

PROPUESTA DE APLICACION
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Copitule IV

Propuests de gplicacion

21, Evaluacién del matertsl didictico gplicado ol Instituto
CHIPI

Terminado el matenal didactico o
rompecabezas de anmales con |la
aplicaci6én de las diferentes texturas o
materales utihizados, se llevé a wuna
evalvacién por parte de del profesor y
del grupo de nifios con debilidad visual
escogidos dentro del instituto CHIPI.
Cabe mencionar que los alumnos
pertenecen al grupo de preescolar que
fructvan entre las edades de 5 a &
afios, los cuales pueden empezar a
trabajar con el reconocimento de
formas, el sonido, ademds de recordar
informacién simple.

Antes de empezar el armado del
rompecabezas como tal, inclusive del
reconocimiento  de las apariencias
tictiles, se mnici6 la ensefianza con el
aprendizaje de las formas de los animales

en su longitud; es decir, cuales eran mas
delgados, cuales anchos, cuales tenian
mayor altura y cvales menor. Ademis de
darles esta informacién pudo dérseles
desde un principio el nombre de cada
uno de los animales; por ejemplo, al nifio
con debiidad wisval se le da la
informacién que un animal tiene mayor
altura, se le menciona que a esa forma se
le da el nombre de jrafa, tal como ellos
aprenden cval es la palabra para cada
uno de los dias de la semana, esto es,
se estd catalogando a cada forma para
que el nifio organice toda la informacién
que va a retener. El profesor tuvo que
hacer con el alumno repeticiones de
reconocimento de una forma y su
nombre, ya que para el nifio con
debilidad visval fue algo nuevo que no
conocla con este método de su entorno.
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Pude notar que en esta edad siendo débil visval, no se estd en completa
disposicién para repetir la informacién que se ha acumulado, la ayuda que da el instructor
ademis del interés que pueda tener el nifio en una actividad son la clave para que la
informacién no solo se retenga, sino que se pueda exponer por el débil visual.

Cuando hubo ya un mediano reconocimento por parte de los nifios con debilidad
visval de las formas por su tamafio y por su nombre, pasaron a la sequnda etapa de su
aprendizaje a través del rompecabezas, que fue ya el reconocimento de las formas a
través de las texturas.

Esta es la etapa mas mportante, ya que la esencia del rompecabezas radica en el
reconocimento de las formas a través de las texturas. Al nifio con debilidad visuval se le
introdujo toda la informaciébn desde un plano general, para que desde un principio
reconociera los distintos materiales que se utilizaron en este matenal didactico, para que
él notara las diferencias entre una textura y otra.

Asi como es una etapa clave de 1gual manera es una etapa dificl, aunque se
vtihzaron formas, materiales, ideas, y conceptos sencillos, para un nifio con sentido de la
vista, con debilidad visval o con cequera, retener infformacién de cualquier indole resulta
abrumador si la carga de informacién es demasiada aunque sea simple.

Ahora tenfan que retener la forma, el tamafio, el nombre y la textura del elemento;
cabe mencionar que en este momento ya se tuvo un plano particular de cada elemento
del rompecabezas, ya se analizaba al ammal con su forma, tamafio y textura en especifico.

Mencién aparte es que se utiizaron solo a dos nifios con debilidad visval para
esta prueba de aprendizaje, ya que se decidi6 no saturar de informacién los resultados
para esta primera prueba del rompecabezas. El primer animal que se escoqgi6 fue la jrafa,
hubo un reconocimiento general de su tamafio y su textura, anteriormente se mencion6
que hubo un reconocimiento de forma y después se catalogo con un nombre, hasta llegar
a su textura, claro estd que si hubo en un principio un reconocimiento general de todo el
matenial didictico, esto es, que la ensefanza por parte del instructor sequia una
metodologia con cada uno de los pasos correspondientes. El nifio con debilidad wisval
empezo a sentir la textura del elemento, que en este caso, la apariencia tactil de la jirafa
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es svave, de material de algodén; cuvando terminé de sentir la textura y reconocer el
tamafio de la forma, se paso al siguiente elemento. Es importante mencionar que en este
momento del aprendizaje no hubo una repeticién en los actos de reconocimiento, es
decir, no se repiti6 que tocara sv textura o que volviera a saber cual es el tamafio del
elemento hasta que terminara un primer reconocimento de cada uno de los elementos.

El sequndo elemento fue la ardilla, sinti6 el material que se uvtiizé en ésta, la
cabeza de los alfileres, ya empezaba a encontrar las diferencias entre la primera
apariencia tactil que tocé y ésta; el siguiente fue el oranqutédn con el matenal utilizado de
cera, sinti6 el tamafio y la textura. El cvarto elemento en reconocer fue el leén, este es
uno de los animales con mayor tamafio y esto es una ventaja para cvando se dé un
segundo reconocimiento, porque no hay confusiones entre el tamafio de este con otro,
ademéas de que su textura es de facil reconocimiento.

A este elemento le siguib la serpiente, la textura del matenal uvtiizado de velcro
es peculiar porque es rasposa, lo que ayuda a notar una diferencia con otros elementos
ya que en este caso el nifio pudiera retenerlo parecido con estos. Continué la
guacamaya, fue uno de los mas dificiles de reconocer, porque se noté una confusién en
el nifio con debilidad visval en cuanto a que su apariencia tactil pudiera parecerle igual a
la de otros elementos dentro del rompecabezas, especificamente a la simulacién de
vegetacién dentro del material didactico, pero esto se resolvié con la repeticion del
tacto del anmal en un plano particular.

variaciones marcadas en la textura, es

El siguiente elemento en utiizar constante.
fue el elefante, wunas de las
caracteristicas de su textura es la
rugosidad y su volumen variado que se
siente al momento del tacto, ademids de
la forma redonda que tiene.

Cuvando se terminé de tocar a
todos los animales nuevamente se repitié
la accién, esta vez se detuvo en un solo
elemento para que el nifio lo tocara
repetidamente, lo retuviera, ademds de

El oltimo elemento en tocar fue la que el profesor constantemente le

cebra, el nifio sinti6 la textura de ésta,
su diferencia radica en que no tiene

mencionara el nombre del elemento, ya
que, cuando se le preqguntara lo repitiera
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correctamente. Se hizo lo mismo con la apariencia tictil que estaba tocando

cada animal del rompecabezas. se llama cera, velcro, algodoén, etc., ya
que para el nifio 1ba a ser una informacién

No se catalogé a las texturas por adicional que tema que retener y con
nombre, es decir, no se le mencioné que esto pudiera haber confusiones con el

nombre del elemento.

Después de varas repeticiones se obtuvo cierto reconocimento de algunos
animales, con la mencién de sus nombres. La textura fue el elemento a reconocer, el
objetivo principal no es que reconozcan la forma como tal del anmal, es decr, por
ejemplo, el nifio con debilidad visval no va a reconocer si la serpiente tiene una forma
ondulada, porque esa informacién es de alto grado para él. Pudieron haber reconocido
si la serpiente tiene una forma larga, tal vez rectangular porque es una manera para ellos
de catalogar los elementos. Se reafirma que el principal elemento para que el nifio
repitiera el nombre del elemento fue a través de las apariencias tictiles.

El oltimo paso de la actividad fue el armado del rompecabezas pero el nifio con
debilidad visual necesito ayuda externa por parte del profesor, ya que por sencillo que
se elabor6é este matenal de apoyo, requiere tener una mayor practica en esto para
lograrlo por si solo.
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CONCLOSIONES

95



Conclusiones

Es importante para el Disefiador o
Comunicador  Grifico o para el
llustrador, conocer los antecedentes de
ésta disciplina, ya que con esto, puede
darse una referencia de como ha ido
evolucionando esta manifestacién
artistica, y como el dibujo que es parte
de ésta, ha marcado la faceta artistica
del hombre. Desde los dibujos pintados
en las cvevas, hasta los disefios que se
hacen hoy en dia como en carteles,
folletos, llegando hasta los conceptos
digitales y sin dejar de mencionar la
llustracién que se realza en distintas
dreas como de ciencia, de propaganda,
etc. El dibujo como parte del arte ha
evolucionado con el hombre pero
tomando referencias de cada una de las
épocas en que ha vivido éste.

A cada ser u objeto que el
hombre percibe, éste le da una imagen o
una interpretacién visval; inclusive a lo
que no puede ver, como las sensaciones
que perciben sus sentidos o a un ser
supremo como un dios, al cual le ha
dado forma en una imagen. Esta es parte
relevante en la vida del hombre, ya que
no solo es una interpretaci6n de su
entorno, sno un  sistema  de
comunicacién con otros indviduos como
lo es en el Arte o en el Disefio. Las
imdgenes son modelos de la realdad, y
las formas contendas en ellas estéan
establecidas por caracteristicas
definidas; pero cuando no se les percibe
visualmente el hombre ha podido
definirlas, entonces, el individuo que
carece del sentido visval también puede
ser capaz de definir las caracteristicas
de las formas con sus demés sentidos.

Dentro del Disefio y en algunas manifestaciones artisticas, el dibujo es una forma
de atrapar una imagen y una forma para ilustrar, y este va de la mano con los diferentes
materiales vtiizados que ayudan a lograr el efecto requerido en cada proyecto; como lo
son: el boligrafo, el cual es un matenal con el que se puede realizar un trabajo detallado
con un resultado satistactorio, pero, cuidando que el resultado sea un buen trabajo, ya
que los defectos se hacen evidentes si se utiliza este medio para ilustrar. El pastel es
otro de los materales recurrentes utiizados por los dibujantes o ilustradores y es
porque es un medio que da pie a trabajar con libertad en el sentido de no preocuparse
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por errores cometidos en el desarrollo del proyecto ya que es un matenal que permite
corregrios.

La acvarela es uno de los materniales para ilustrar, dibujar o pintar mas conocidos y
con un resultado extraordinario en la calidad de un proyecto. La acvarela permte no
solo utiizar una técnica en que se puedan corregir errores sino que €sos Eerrores o
accidentes puedan ser utiizados en el resultado final. Los ldpices de colores dan
resultados fijos, impios, con una gran gama de eleccién de colores y combinaciones de
estos y ésta es la diferencia que hace con el lapiz o el llamado grafito el cual la diferencia
en si como medio para ilustrar radica en la intensidad con que sea aplicado.

Los materales citados anteriormente llamados “tradicionales” que se utilizan para
la llustraciébn pueden a un practicante de ésta manifestacién artistica acercarlo a la
reproduccion de la realidad a través de una imagen, siendo que la percepcion de ésta
réealidad es individual pero basidndose en las caracteristicas ya definidas de lo percibido.
El practicante artistico puede utilizar estos materales con las técnicas que le convengan
para los resultados deseados, ademds que estos materiales son de facil acceso para el
llustrador o dibujante pero no son los nicos que pueden ser utilizados en la elaboracion
de imagenes o en ilustraciones no visuvales.

Las texturas como las imdgenes son tomadas de la realdad pero el artista
plastico en su obra hace una imitacién de éstas, convirtiéndolas en apariencias visvales o
tactiles. Una textura refiere a la superficie de una forma y la percepcién que tiene un
Individuo de ésta es visuval o tactil.

Los materales utilizados para mitar texturas wvisvales y tacties en la
representacién de una imagen pueden dejar de estar para un llustrador en un sequndo
plano y dejar de ser experimentales para que su uso se convierta en comin como lo
pueden ser otros materales para la ilustracién de vso cotidiano. Imitar texturas es un
método para ilustrar que puede ser de facil acceso para cualquier dibujante, ilustrador o
disefiador gréfico. Puede hacerlo en el caso de apariencias solo visvales a través de
técnicas en el dibujo utiizando distintos materiales para la ilustraciéon (lapices de colores,
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grafito, tintas, acvarela, etc.), inclusive puede darse que el resultado final evoque
sensaciones tactiles.

En la imitacién de una textura tactil la gama de materiales que se pueden utilizar es
vasta. Este tipo de apariencia de una superficie juega una doble sensacién, la visval y
tactil. Los matenales utilizados en una apariencia tiactil mantienen sus texturas naturales y
a la vez puede el artista plastico convertirlas en las texturas de sus formas en sus
imagenes.

La concepcibn de un artista para un trabajo visual no debe ser siempre
bidimensional y los materiales tictiles como técnicas de representacién de una forma dan
claro ejemplo de esto. En este proyecto los materales utiizados sirvieron como
técnicas de aprendizaje, pero s se quieren utihizar sélo como materiales para la
llustracién en el sentido estético pueden dar un magnifico resultado.

Los materniales utiizados para lograr texturas en la representacién de una forma
fueron la clave para que el resultado que se obtuviera de este proyecto de Tesis fuera el
esperado. Para el nifio con debllidad visval es casi imposible tener acceso a cualquier
tipo de imagen. Imitar las texturas puede acercar al débil visual a las imdgenes que son
tridimensionales.

Son pocos los trabajos wvisuales
en que se utiizan materiales de apoyo
para crear apariencias no solo visvales
sino tactiles, y pocos los materiales
didacticos de apoyo para un débil visual
o cego. Para las nstituciones de
gobierno o privadas, el vinculo que se
pueda dar entre una realidad visval y el
carente de este sentido significa un
avance en el aprendizaje del débil visuval
sobre algunas formas que existen en su
entorno. Con las apariencias tactiles

puede llegar a codificar una imagen como
lo hace una persona que posee el
sentido visval pero que en algunos casos
no tiene una referencia con este sentido
de las formas.

El mstituto CHIPI al cual se dirige
este proyecto de investigacién, ofrece
la ayuda a nifios con discapacidad visval
y es apto para el ejercicio de relacién
de los asesores y los alumnos con este
matenal didactico. El Instituto cumple la
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funcibn social de darle la ayuda
especializada a los déblles visvales y
cleqgos para que se desarrollen en un

En el caso de este proyecto la
practica constante que tengan los nifios
con debilidad visval sobre el tacto de

ambiente normal e inclusive visval, vya
que, la carencia de este sentido no es
un impedimento para su desarrollo, lo
que da pie a la aplicacién de técnicas de
aprendizaje a través de matenales
didacticos.

algunas formas y sus superficies
texturizadas les dard ese acercamiento
con el mundo visval.

Los seres humanos sean videntes
o cieqos, tienen la capacidad para
percibir los estimulos del medio.

La forma, el color o los elementos de una imagen, el nifio con debilidad visval o
con cequera no sabrd como son al cien por ciento. Este matemal didictico es una
simulaciébn de algunos elementos que existen en su entorno y que ellos pueden
reconocer pero no imaginar tal como son. No tienen un antecedente de las formas o sus
colores pero las apariencias tictiles pueden ayudarlo para un reconocimento posterior
de estos.

La percepcién es un proceso por el cual se obtiene informacién sobre nuestro
entorno. A través del reconocimento que es parte de este proceso se pueden detectar
las similitudes y las diferencias de los objetos y asi también se puede clasificarlos. Para
el nifio que no tiene una percepcién visval de su entorno resulta mis tardado que para un
nifio vidente recibir la informacién de los elementos de su ambiente, pero aun con esto
puede adquirir dicha informacién a través de una percepcion tictil que puede ser tan
eficaz para lograr un aprendizaje y adaptarse asi a su medio ambiente.

Todos los sentidos ya sean wvisuval, tactil, avditivo, gusto y olfato son parte
fundamental en el proceso de aprendizaje de un ser humano en su edad temprana. Para
vtiizar un método de aprendizaje en un nifio con debilidad visval o ciego es mportante
desarrollar las sensaciones que percibe a través de los sentidos con los que cuenta.
Puede recibir informacién tocando los objetos, diferenciando su tamafio, la textura de su
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superficie, su forma y asi clasificarlos déndoles un nombre para poder reconocerlos
posteriormente.

Este matenal didictico es un apoyo para el proceso de aprendizaje de los nifios
con debilidad visval ; es un acercamiento a las formas simples a través del tacto de sus
manos en superficies texturizadas ; a través de formas y tamafios, es decir, van a
reconocer al elemento que aprendieron por su apariencia tactil o quiza por su tamafo
seqin el caso de este matenal didictico y a lo establecido en él, sélo sabran que se
trata de tal o cual elemento por esta técnica de aprendizaje. Este proyecto es una forma
de ensefianza para acercarlos al plano visval, de acverdo a los elementos y a los
matenales utilizados en él.

El tacto de los objetos utiizando las manos complementa una técnica de
aprendizaje en los nifios ciegos o débiles visvales. Este proceso de aprendizaje es
aplicado en el sistema de lectura Braille que es el mds comin dentro de los métodos
vtilzados por parte de asesores y alumnos. Es un alfabeto que clasifica las letras en
puntos en relieve y acerca al que carece del sentido visual a la lectura de letras,
palabras, frases y con esto logran tener acceso a cualquier tipo de lectura. Este sistema
ayuda a los débiles visvales y cieqos a la comunicacién con otros individuos y crea una
relacién entre estos y el medio que los rodea. El materal didactico presentado en este
proyecto de Tesis es también un sistema de lectura pero a través del tacto de
superficies texturizadas de formas simples establecidas en este materal que al 1gual que
el sistema Braille sigue una metodologia de aprendizaje que lo lleva a establecer un
cbdigo similar como lo hace en el sistema Braille con cuvalquiera de la letras del alfabeto
o con los nimeros.

El nifio con debilidad visuval del Instituto CHIPI que es estudio de este proyecto
de Tesis trabaja desde edad temprana a desarrollar sus habilidades psicomotrices, la
ceguera o debllidad visval no es un impedmento para que puedan ocupar sus demis
sentidos; el primer aprendizaje que reciben es el reconocimento de dichas habilidades a
través de ejercicios. Cuando se han desarrollado estas habilidades psicomotrices uno
de los sentidos que se encuentra més activo es el del tacto; los nifios con debilidad
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visual entienden un lenquaje hablado por otras personas como la madre o padre o un
asesor y a través de ellos pueden empezar a reconocer formas simples a través del
tacto. Pueden reconocer las formas al igual como las dibujarian, con rasgos sencillos o
formas lineales, circulares, cvadradas, rectangulares, etc.

El desarrollo del ser humano se da al tener contacto con todo lo que le rodea,
con la comunicacién que tenga con su entorno a través de los estimulos que recibe por
la via de sus sentidos. La interaccién més cercana después de la que tiene con otros
indviduos es la que mantiene con el mundo anmal. Existen histormas en libros, en
metaforas o en cuentos por mencionar algunos en los cuales se han incluido a estos
seres convirtiéndolos en personajes por esa relacién cotidiana que existe con ellos. Es
por esa interaccién la que ha dado pauvta a la creacién de matenales didacticos de juego
para nifios con el sentido visuval o incluso para los que carecen de este.

El matenal didictico presentado en este proyecto de investigacién retoma esta
filosofia sobre la relacién entre Hombre-Animal que se da desde que los dos nacen y
que se desarrolla desde que el primero empieza a visvalizar, analizar y aprender todo lo
que hay en el entorno en que vive. Para un nifio con debilidad visval o ceqguera es
importante tener acceso a su medio ambiente para que pueda adquirir independencia en
su entorno habitual; sin embargo, este acceso no lo puede tener a través de estimulos
visvales, es por eso que en este material didictico se crean c6digos que sirven como
extension del ojo para mantener el vinculo del nifio con su medio ambiente.

Estos cédigos visvales se crearon con materiales que dieran como resultado
obtener superficies texturizadas, simulando asi a las texturas de un ambiente real pero
creando un entorno artificial del cval puede el nifio con debilidad wvisval obtener
informacién para su aprendizaje.

Esta claro que un nifio con debilidad visval o cequera no puede trazar una imagen real de
lo que le rodea, es decrr, la informacién que recibe a través de este matenal didictico
estéd sintetizada en una apariencia tictil que le sirve para un reconocimiento posterior de
una forma; lo acerca a las imdgenes a través de superficies texturizadas no a través de
las formas como tal de los elementos de su medio ya que el no tiene un
antecedente visual.
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Puede demostrarse en este material didictico que las apariencias visvales y
tactiles no solo cumplen una funcibn de comunicaciébn dentro de la ilustracién sino
también educatwa; al ser utiizados materiales para crear estas apariencias pueden dar el
mismo cardcter de manifestacién artistica que otros materiales para ilustrar y a la vez ser
vtiizadas en el aprendizaje de cualquier individuo.
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