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INTRODUCCION

Con la infinidad de medios con los que se cuenta hoy dia, el diseniador grafico se ha visto en la
necesidad de acoplar sus conocimientos tedricos a la practica; el intento de revolucionar la
forma con la que se expresan contenidos, situaciones y significados, lo ha llevado a valerse de
todos los recursos tecnologicos a su alcance para lograr este objetivo, vale decir el considerado

mas importante es la computadora y el software de disefio que se mejoran con cada version.

Sin embargo, este avance tecnoldgico ha ayudado a formar una idea casi generalizada de que
el disenador grafico es una persona altamente capacitada en programas de computo; esta idea
a su vez, ha traido como consecuencia que el aporte teorico al diseno grafico resulte escaso en
comparacion con el de otras disciplinas, enfocandose cada vez mas en el adiestramiento

tecnologico y dejando de lado la teoria.

Incluso al momento de clasificar al diserio grafico o intentar incorporarlo dentro de una
disciplina determinada, los cuestionamientos y las polémicas que suscita tal intento no dan una
definicion satisfactoria, mds aun, la proximidad que en la mayoria de los casos se le ha
conferido con las artes, ha llevado al disefio a una confrontacion — innecesaria desde nuestro
punto de vista — con aquellos que practican y defienden cualquiera de las artes mayores, para

asi reclamar que el disefio grafico no puede ser parte de ninguna de ellas.

Asimismo, el diseno se ha venido enriqueciendo con otros campos de conocimiento, uno de
ellos ya mencionado, el de las artes, pero también otros como semidtica, hermenéutica,
filosofia, la sociologia. En este caso, nos interesa la semidtica y sus dimensiones: sintaxis,

semantica y pragmatica

La imagen atrae la atencion y comunica ideas, sin embargo, existe otro elemento de vital
importancia para la comunicacion de mensajes con el que el disefiador tendra relacién en
toda su practica profesional: la tipografia, el elemento esencial en la escritura, presente desde la

antigiiedad, aparece ahora —tal vez — de manera mds constante y diversa que la imagen misma,



combinada con imagenes da como resultado mensajes altamente comunicativos, pero

igualmente es usada como elemento principal dentro de un diserio grafico.

Al ser un elemento fundamental del diserio, este trabajo ha sido enfocado al estudio y diseno

de tipografia desde un punto de vista semidtico.

Para lograr esto, se divide el trabajo en cuatro capitulos: en el primero se habla sobre la
disciplina semiotica con el fin de presentar el vinculo tedrico que aporta conceptos y punto de
vista para el disenador en su practica profesional; al ser la ciencia que se encarga del estudio
de los signos, parece importante retomarla. Asimismo, se eligié a uno de los autores mas
importantes de esta disciplina, cuyos aportes pueden aplicarse al diseno tipografico, Charles S.

Peirce y su segunda tricotomia del signo, que lo divide en indices, simbolos e iconos.

En el capitulo dos se hace un repaso historico sobre la escritura con el fin de senalar el uso
que ha dado el hombre a esta forma de comunicacion, y se expone el origen del alfabeto, cuya
evolucion ha dado como resultado las letras o caracteres que usamos hoy en dia;
incorporando la descripcion de dos alfabetos que se consideran los mas proximos al nuestro:

el griego y el romano, asi como de la mintscula carolingia.

En el tercer capitulo se expone de manera mds precisa la relacion que tiene la disciplina de la
semiotica con la tipografia y la escritura, con los diferentes aspectos de la clasificacion
realizada por Peirce aplicada al estudio de las letras. Asi, este capitulo servira como enlace
para el desarrollo de una fuente tipografica que se realiza en el cuarto capitulo sustentada en la

sintaxis, semantica y pragmatica.

El cuarto capitulo es de cardcter tedrico/ practico, ya que se propone el disefio de simbolos,
iconos e indices partiendo de una escritura manual ajena al autor con el fin de no condicionar

un trazo premeditado.



En este cuarto capitulo, se realizan propuestas de aplicacion de la fuente tipografica, dejando
asi, a manera de ejemplo, una tipografia realizada bajo la perspectiva de conjugar a la
semiodtica y el diseno tipografico; util como referencia para estudiantes y docentes de la

profesion.



La semiética,
ciencia de los signos



1.1 Semiética y signo, generalidades;

las tres dimensiones de la semiética

Tradicionalmente se ha considerado a la semidtica como una disciplina ajena, perteneciente y

apticable a otros campos de estudio, alejada en nuestro caso, al Diserio Grafico.

La semidtica ha sido estudiada y aplicada desde diversos puntos de vista, ello ha permitido que
abarque un amplio espectro de conocimientos. Para aprovechar lo que la disciplina semidtica
ofrece, recordemos que el diseno grafico también ha sido comprendido desde diversas areas
de conocimiento, es por ello, que habra que rescatar todos aquellos conocimientos y métodos
de andlisis para enriquecer su estructura tedrica, teoria que actualmente es insuficiente, “Si
observamos la oferta ideologica actual en el campo del diseno en general, descubriremos
inmediatamente que ésta no aporta los instrumentos para comprender ni la propia practica del
diseno intrinsecamente, ni mucho menos la relacion de ésta con el proceso socioeconomico
en el que se inserta”', pero no sdlo eso, sino que al tener este tipo de conocimientos, se podran
aplicar en el ejercicio profesional para sustentarlo no de manera lidica o de inspiracion, sino
con toda una base de significacién y comunicacion pertinente que corresponda a cada uno de

Jos proyectos de diseno desarrollados.

Tanto la semictica como el concepto de signo han sido objeto de diversos andlisis y debates en
lo que a su verdadera significacion y origen se refiere, sin embargo, las propuestas se
retroalimentan entre si, hecho que enriquece cada uno de los conceptos, asi pues, intentaremos
senalar los mas relevantes que para nuestro estudio convengan (entre ellas las del autor para
esta investigacion, Charles S. Peirce), y las que puedan ser aplicadas en nuestro campo de
conocimiento y trabajo, el disefo gréfico, en aras de estructurar un entorno donde la semidtica

y la taxonomia del signo nos ayuden en nuestro estudio.

Para empezar, mencionemos algunas definiciones de semidtica; en primer lugar, para Charles

S. Peirce, “La semidtica se propone el analisis de la dimensidn significante de todo hecho

' Bl oficio de disenar, Chaves Norberto, p. 32



desde el momento en que se asigna su pertinencia: el régimen de determinaciones objetivas
que hacen significativo a lo real.”, es de sefialar que esta definicién motivaria tiempo después

varios estudios sobre sus postulados.

Peirce propone que todo suceso, sea de la forma o de la naturaleza que sea, puede ser
analizado de una forma semidtica, estudiar aquelio por lo cual algo real obtiene su
significacion; Charles Morris por su parte “ltamé a la ciencia de los signos semiotica (semiotic).
El término estoico fue reintroducido en 1960 en el discurso filosofico inglés por John Locke,
como rétulo para «doctrina» de los signos™; Deely menciona que “Si preguntamos qué es lo
que la semidtica investiga, la respuesta es, en una palabra, accion. La accion de los signos™: y

Eco, en su Estructura ausente dice “en una primera aproximacion, que la semidtica estudia

todos los procesos culturales (es decir, aquellos en los que entran en juego agentes humanos
que se ponen en contacto sirviendose de convenciones sociales) como procesos de

comunicacion”.

En las anteriores definiciones existen términos que se enlazan como: signo, significado y
comunicacion, la definicién de Eco introduce la nocion de procesos culturales, que conllevan
todo un sistema de comunicacién y de intercambio de informacion, entendimiento humano
basado en convenciones sociales establecidas, este Ultimo aspecto, de gran importancia en el
trabajo del disenador grafico, “El conjunto de contenido “representacional” que encierra un
diseno grafico, refiere al usuario/ espectador del mismo a ese ser, cosa o situacion que no estd
“realmente en €l, excepto por analogia.”, es decir, que usamos representaciones para decirle al
espectador algo o presentarle una situacion por comparacion o por una similitud con el objeto
real; cabe destacar que la comunicacion, el intercambio de ideas y de conceptos, la
articulacion de mensajes esta en Ja base de la construccién de sociedades humanas, la idea de
una sociedad sin comunicacion resulta inaceptable hoy dia, la comunicacion juega un papel

relevante en lo que al desarrollo de la humanidad se refiere, “toda cultura es comunicacion y

2 La diencia de la semi6tica, Charles Sanders Peirce, p. 12

3 Fundamentos de la teoria de los signos, Charles Morris, p. 16
4 Los fundamenos de la semi6tica, John Deely, p. 79

$ La estructura ausente, Eco Humbento, p. 32

6 Del diseno, Zimmermann Yves, p. 29



gue existe humanidad y sociabilidad solamente cuando hay relaciones comunicativas.”’, a
decir que, gracias a la comunicacion que nos lleva a desarrollar dia a dia nuestro entorno se
construye el complejo sistema que llamamos sociedad; asi pues, la comunicacion no sélo se
refiere al intercambio de mensajes o de palabras sino que abarca todo el fenomeno cultural
humano, “Es un hecho que Ja comunicacion no tiene que ver solo con el comportamiento
verbal, ni tampoco comprende Unicamente nuestra actuacién corporal; la comunicacion

abarca la totalidad de la cultura.”®

Quedémonos pues con una definicién de semidtica mas sencilla y practica como la ciencia
que se ocupa del estudio de los signos, su interaccion, las actitudes a las que conllevan cuando
son usados y el proceso que desencadena este uso; es decir, que la semidtica se encarga de
aquellos entes significantes que estdn en lugar de otra cosa, objeto o individuo para

representarlo y su posterior re-interpretacion por aquellos que los usan.

Intentemos de primera intencion definir al signo como todo aquello que puede estar
representando a una cosa que no esta presente en ese mismo instante, incluso que puede no
existir como tal, es decir, hablamos de unidades de significacion que nos permiten dar a
entender o saber algo, ya San Agustin hacia un apunte sobre el signo en este sentido, las
palabras por ejemplo, nadie usa palabras a menos que tenga que significar algo. De esto que se
de a entender lo que entiendo por signos: aquellas cosas que son usadas para significar algo’;
podriamos agregar que para comunicarnos con los demas por medio de un elemento que ha
sido creado para tal propdsito “El signo esta en fugar de algo, su objeto.”'’; de aqui que tanto
los signos como la semidtica se relacionen con el diserio grafico, no olvidemos que en un
amplio sentido, el diseno grafico se ocupa de conferir ciertos significados a palabras, imagenes,
fotografias, que puedan ser entendidos por otra persona, y en algunas ocasiones, los objetos

reales no aparecen en los disenos elaborados, asi pues, Peirce dice “La palabra signo sera usada

7 La estructura ausente, Eco Humberto, p.33

® La_vida social como un sisterna de signos, Eco Humberto, p. 130

9 “Wosds, for example: nobody uses words except in order to signify something. From this it may be undersiood what | mean by
signs: those things which are employed to signify something”, Signs, Symbols and Ciphers Decoding the Message, Georges Jean, p.
130

" La cienga de la semidtica, Charles S. Peirce, p. 22




para denotar un objeto perceptible, o solamente imaginable, o aun inimaginable en un cierto
sentido.”''; en disefio podriamos decir que existen multitud de objetos imaginables que no
cuentan con un referente en la realidad, es decir, cuando se hace el fotomontaje de una mujer
alada, un vehiculo con mas de 4 ruedas, cuando frutas o vegetales toman caracteristicas
humanas en etiquetas estamos formando signos que surgen de nuestra imaginacion, no
tenemos un referente real pero aun asi lo podemos visualizar y construir mentalmente para

después plasmarlo en un soporte determinado.

Eif signo entonces es un contenedor de significados; representa; esta en Jugar de; conlleva un
significado que es suyo; al mismo tiempo puede tener otro que es concedido por el que lo usa,
dice lo que es y lo que representa, pero también puede conducirnos a entender otras cosas por
medio de su simple presencia; porque en realidad lo que hace el signo es que reemplaza a
algo para ocupar su Jugar, caracteristica que comparte en ocasiones con la imagen,
“Representar es hacer presente lo ausente. Por lo tanto, no es simplemente evocar sino
reemplazar. Como si Ja imagen estuviera ahi para cubrir una carencia, aliviar una pena.””,
ahora bien, Debray nos habla de la imagen y no del signo, sin embargo, también esta en lugar
de, y si una imagen hace presente algo que no lo estd, y los diseriadores trabajamos con la
imagen que guarda algunas semejanzas con el signo, entonces los disenadores somos usuarios

de los signos en nuestro quehacer profesional siempre recordando y haciendo hincapié en que

un signo es una marca o una unidad de un lenguaje que esta en lugar de o denota otra cosa. 13

El hombre, como ser racional, ha hecho uso de signos en distintas etapas de su evolucion para
comunicarse y siempre ha mantenido una relacion estrecha con ellos, de esta manera se ha
vuelto un “usuario” de signos que le ayudan a comunicarse con otros y COnsigo mismo;
algunos de estos signos han trascendido en tiempo y espacio, por lo tanto, su estudio nos

ayuda a comprender mejor la forma en que funcionan los mecanismos de interpretacion del

O ibid. p. 23
12 Vida v muerte de la imagen, Régis Debray, p. 36
'3 “A sign is a mark or languaije unit that stands for or denotes another thing.”, Type & Image, Meggs Philip, p. 6



hombre y el desarrollo de la sociedad humana. “La civilizaciéon humana depende de los signos

y de los sistemas de signos™"*.

El hombre se ha apoyado en el uso de signos para entenderse de una forma mas clara y
concreta; Jos signos son manipulables y funcionan como unidades que siempre estan a mano,
hacemos uso de ellos cada vez que es pertinente y necesario para nosotros, “el signo tiene una
ventaja frente a la «cosa»: siempre estd disponible y siempre esta listo para hacer presente

indirectamente a su referente.”"

La semidtica permite razonar como es lo que vemos, como los signos nos transmiten ideas,
suposiciones o disposiciones hacia cierto tipo de informacion o de mensajes, no olvidemos
que como unjdades de significacion cumplen una doble funcién: comunicativa en el plano del
entendimiento, y de impacto visual en el aspecto grifico que rodea a la sociedad, ayudan a
crear imagenes reconocibles y funcionales “Hoy se fabrican signos con todo”'®; no es factible
la creacion de un signo que represente nada para nadie; la semidtica juega un papel
fundamental en este proceso, el estudio de las convenciones sociales que interactian para que

se logre el entendimiento cabal de los mensajes elaborados por los integrantes de la sociedad.

La materia prima con la que trabaja la semidtica son los signos, también hay que senalar que
como los signos son reinterpretados, construidos o manipulados por algo y/o alguien, la
semidtica también involucra a aquellos que hagan uso de los mismos y cdmo es que los usan,

por lo tanto, en un proceso semidtico, se entrelazan varios factores y actores a un mismo

tiempo.

Para entender esto ultimo, hay que senalar que la semidtica abarca en su conjunto tres
divisiones o dimensiones que reconoce Peirce, “para Peirce, la ciencia de la semidtica se divide
en tres ramas distintas: Ja pragmatica, que implica al sujeto parlante, Ja semantica, que estudia

la relacion entre el signo (representamen) y la cosa significada (denotatum); y finalmente, la

'* Fundamentos de Ia teoria de los signos, Charles Morris, p. 23
15 Produccién significante v puesta en escena, Gianfranco Betetini, p. 46
16 Semiética de ta publicidad, G. Peninou, p. 28



“17 Cada una de éstas

sintaxis, que tiene por objeto las relaciones formales entre los signos,
cumple una “funcién” especifica y tiene caracteristicas distintivas. Al hacer un analisis, al
elaborar o combinar sighos, cada una de ellas es un factor determinante para entender el
significado de los mismos y de los mensajes construidos con ellos; sin embargo, es importante
senalar que las tres dimensiones semidticas “trabajan” de manera conjunta en el proceso, es
decir, cualquiera de ellas es decisiva para entender las dos restantes, por lo tanto, habra que

distinguirlas primero por sus caracteristicas individuales y después explicar cémo interactaan.

La sintaxis se ocupa de analizar la parte “fisica del signo”, los elementos que lo componen, sus
estructuras y en nuestro caso, el diseno grafico, los aspectos visuales que puede tener y sus

aspectos presentes. “La sintaxis, por consiguiente, es la consideracion de signos y de
»18

’

combinaciones signicas en la medida en que unos y otras estan sujetos a reglas sintacticas.
aqui estamos hablando de una estructura concreta que puede estar conformada por distintos

elementos.

Al hablar de sintaxis en el diseno estamos analizando a nivel visual los signos, lo que se nos
presenta a los ojos, lo que reconocemos al caminar, o que atrapa nuestra mirada, 1o que
podemos ver aunque no lo entendamos, si es que las formas contienen lineas, figuras
geométricas o puntos, etc, es decir, los elementos que conforman cada unidad que
observamos; de alguna forma, hacemos una divisién en elementos secundarios del objeto

primario que se nos presenta a la vista y a nuestra mente.

Si hablamos de sintaxis en un conjunto de signos, entonces a lo que nos referimos es al orden
que conserva el conjunto, a la manera en que estan dispuestos los signos, uno enfrente de otro,
detras de, enfrente de, arriba, abajo; generalmente el ejemplo mas claro [o encontramos en la
escritura, en el acomodo de las letras en las palabras, de las palabras en las oraciones, de las
oraciones en un parrafo y asi sucesivamente, todos los anteriores cumplen con una sintaxis
comprensible que permite la lectura a aquel que tenga en sus manos el texto escrito; ya en fo

que a diseno se refiere, podemos pensar en la disposicion de elementos visuales en el plano

'7 Elementos de semiética general, Carontini Enrico y Daniel Peraya, p. 19
18 Fundamentos de la Teorfa de los Signas, Charles Morris, p. 45




seleccionado para tal efecto, llamese papel, plastico, o monitor. El acomodo intencional o
accidental de tales elementos formara la sintaxis de nuestro trabajo y por ende su composicion
final, cuya comprension guarda relacion con la coherencia que guarden los elementos que la

conforman.

Cabe senalar que existen varias teorias acerca de la sintaxis de la imagen, sin embargo, para
proposito de este estudio, la entenderemos como los elementos visuales que conforman
nuestro objeto de estudio (en este caso en especifico, de los elementos de la tipografia, que
serdn analizados en el tercer capitulo); desde el pictograma mas simple hasta las ilustraciones
realistas, las imagenes dibujadas, estin basadas y compuestas por elementos particulares como

- 2 ; 19
puntos, lineas, tonos, formas, extremos) para darle cohesion a la imagen.

La sintaxis entonces, puede mostrarnos una especie de “esqueleto” del signo, su estructura, jos
aspectos de sus componentes, asi como la disposicion de los mismos. Sin discutir aqui los
diversas definiciones y las distintas interpretaciones que se han hecho de la palabra forma, para
un claro entendimiento y en una oracion podemos concluir que la sintaxis se ocupa del

analisis o estudio de la forma de un signo.

La segunda dimension de la semidtica es la semantica, “La semantica se ocupa de la relacion
de los signos con sus designata, y por ello, con los objetos que pueden denotar o que, de

hecho, denotan.””

, €s decir que se ocupa del significado primario del signo, o como se dijo
anteriormente, del conjunto de signos que se nos presenten, es decir, la relacion que dicho
signo guarda con su objeto, denotandolo; una vez mas, el ejemplo mas claro lo tienen las
palabras, cada palabra tiene un referente en el mundo real o en convenciones sociales o
culturales, los ejemplos para la semantica son las palabras de los distintos idiomas; en nuestro
idioma, el espanol, la palabra avidon tiene un referente inmediato, aun si todas las personas
imaginan un distinto tipo de avion (cuestion que mds adelante se aclarard por medio de la

pragmatica), el referente sigue siendo el mismo, por decir: sistema de transporte con alas que

'% “From the simplest pictograph to realistic illustrations, drawn images are based and consistent arrangement of the individual parts
(dots, lines, tones, shapes, edges) to give the image cohesiveness)”, Type & image, Philip B. Meggs, p. 19
* Fundamentos de la teoria de los signos, Charles Morris, p. 55




puede volar, por lo tanto, para la semantica casi no existen desviaciones, puesto que describe
al signo desde una perspectiva de significado que se refiere al objeto como tal, como es y lo
que realmente es; un ejemplo de lo irreal seria la palabra elfo o unicornio, cuyo objeto no
existe, sin embargo, el signo de unicornio se ha presentado a través del tiempo en diversos
grupos culturales, mas aun, ha sido usado en pasajes miticos, y los que conocen cualquiera de
estas manifestaciones reconocen al unicornio como un caballo con un cuerno en su frente

aunque jamas hayan visto un unicornio con vida.

La semantica nos ayuda a controlar e) proceso de significacion de ciertas palabras que resultan
ambiguas en su plano visual o auditivo, la palabra banco puede tener dos significados
semanticos al mismo tiempo, y habra que recurrir al significado preciso dependiendo del uso
que le queramos dar; en el plano visual y del diseno grafico esta misma desviacion semantica
puede presentarse cuando algin elemento que no esté claramente senalado interfiere con la
comprension del mensaje, un ejemplo podria presentarse en un logotipo donde una palabra
ambigua que trata de resaltar la significacion de fuerza o estabilidad, resulta lo contrario por su
doble significacion, o en otro caso el uso de una palabra o concepto de otro idioma sin saber
Jo que significa, sin embargo, habrd que tomar en cuenta que esta ambigliedad semdntica, en
ocasiones, puede ser aprovechada en aras de lograr un efecto deseado en la gente a la cual se

dirigen ciertos tipos de mensaje.

La semantica entonces, se refiere al significado de cada signo. Cualquier cosa existente que
observamos o que incluimos en nuestro repertorio mental, ya significa de por si por el simple
hecho de estar presente, un material, una textura, una forma, aunque no haya sido construida o
dispuesta con tal propdsito, tiene un significado de facto; este significado, como se dijo,
aunque “primario” puede ser apoyo para la consecuente conferencia de otros significados

cuando este objeto, individuo o cosa sea manipulado en un trabajo de disefio grafico

La tercera dimension de la semitica es la pragmatica, ésta se refiere en primera instancia a la
relacion entre cualquier signo y su intérprete, y mds alla, al significado que cada individuo le

confiere a cada signo, dependiendo de su bagaje cultural, ideoiégico, y dado el caso, emotivo



de cada situacidn o momento; también se refiere a la funcion que cumple un signo en una
situacion predeterminada o no. En Ja definicidon de Morris, “Por «pragmatica» se entiende Ja

ciencia de la relacién de los signos con sus intérpretes.””'

Un significado pragmatico es aquel
que se encuentra arraigado en un sjgno o en un conjunto de signos dentro de una sociedad o

una cultura especifica.

La pragmatica es fundamental en la elaboracion de los proyectos de diseno, ya que se refiere al
impacto no solo visual, sino mental de Jos signos; un signo puede tener tanto “poder”
pragmatico que se quede como marca en la mente de Jas personas, convirtiéndolo asi en un
simbolo, como una referencia directa a una persona, pasaje histérico o incluso marca,
ejemplos de estos signos pueden ser desde la cruz swastica usada por Hitler hasta el logotipo en

forma de manzana de las computadoras Macintosh, figura 1.

’ Podriamos incluir aqui las tonadillas de comerciales de radio y
television o las imdgenes y fotografias usadas en anuncios de ropa o
de automoviles. Estos signos pueden o no quedarse grabados en
nuestra mente dependiendo de su grado de significacion. La

dimensidn pragmatica también se ocupa de los conocimientos

previos que cada individuo enfrenta en el signo, es decir, abarca el

Figura 1.

aspecto socio-cultural o contexto del signo que puede en ocasiones
conferir nuevos significados o incrementar el grado de significacion de signos creados con
anterioridad para un fin distinto, es decir, la pragmatica estudia los procesos mentales que
conlleva la interpretacion del mundo, incluyendo conceptos como la costumbre, los valores,

{os juicios, prejuicios, forma de ver el mundo e idiosincrasia.

La pragmaitica conlleva un valor de conocimiento del medio donde el signo interactua,
conocimiento del individuo que da al signo en un determinado momento. En el caso del
disenio grafico podriamos hablar de que el acertado conocimiento de esta informacién es de

gran ayuda para que los mensajes creados puedan funcionar adecuadamente y resulten

2 jpid. P. 67



altamente comunicativos, evitando de la mejor forma posible las ambigledades y el pobre
entendimiento. Asi pues, 13 pragmadtica aporta informacion de primera mano para ser usada al
momento de disefar y también al momento de evaluar cada uno de los productos de diseno,
“cuando la representacion visual es capaz de evocar en un receptor dichos significados,

diremos que posee un alto grado de comunicabilidad™.

Decimos entonces, que la pragmatica, en cierto momento, puede determinar que los signos se
conviertan poco a poco, y dependiendo de factores temporales y sociales en simbolos que
puedan ser reconocidos a primera vista y que “casi” logren ser comprendidos de manera

universal.

Podemos empezar a explicar y analizar codmo es que las tres dimensiones semidticas actian
entre si, esta interaccion puede ser controlada para un fin especifico (en nuestro caso de
disenar, y por lo tanto de construccion de un signo); sefialemos que el orden de aparicion de

las tres dimensiones varia si se aplica al proceso de elaboracion de signos.

Si un signo se estructura con una sintaxis adecuada, es decir, si sus elementos estan dispuestos
correctamente conforme al fin que se persigue y esta respaldado por su correcta significacion
semantica, con conocimiento del significado y ef minimo de ambigliedades cuidando siempre
su significado primario, y al mismo tiempo elaborados con un conocimiento profundo de su
dimension pragmatica, dard como resultado un signo que logre impacto visual e incluso de
valor estético, la significacion quede grabada en la mente del que lo vea y lo utilice.

Después de explicar de manera general la semidtica y sus tres dimensiones, pasemos a definir
el concepto “semiotica” y el de “signo” bajo el punto de vista del autor que interesa en esta

investigacion, Charles S. Peirce.

2 Del Dis¢ho, Yves Zimmermann, p. 13
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1.2 La semiédtica y el signo segan Charles S. Peirce

“Parece algo extrano, cuando uno llega a reflexionar acerca de ello,

que un signo deba dejar a su intérprete suministrar una parte de su

significado; pero la explicacién del fendmeno reside en el hecho de

que el universo entero —no meramente el universo de los existentes

sino todo aquel universo mas amplio, que 2barca al universo de los

existentes como una pare...-... esta cubierto de signos, si es que no
esta exclusivamente compuesto por signos.”

Charles Sanders Peirce 1905-1906: 5.448n.%

Charles S. Peirce (1839-1914), revoluciond la discipfina de la semidtica. Lo interesante del
trabajo de Peirce (y el principal eje de relacion para este trabajo de investigacion) fue la
taxonomia que propuso para el signo, esta taxonomia, a la larga, llevaria a autores como
Thomas Sebeock a realizar nuevas conjeturas acerca del funcionamiento de los signos y su

relevancia para ef entendimiento de nuestro entorno.

Peirce menciona que: “la semidtica no puede tener “objetos” sin tener objeto —aqui el singular
gramatical refiere al universal tedrico-, y que éste refiere a los modos de produccion de la
significacion social —de los cuales la comunicacion interpersonal (linglistica o no) configura

. . A 024
una de sus tantas expresiones-, sus formas de manifestacion y sus efectos.

Esto dltimo nos habla de todo hecho, podriamos afirmar que todo lo que nos rodea mantiene
un significado: desde el espacio en el que nos movemos, fas calles por las que caminamos, los
distintos utensilios que usamos en nuestra vida cotidiana, la ropa que vestimos, nuestra forma
de hablar y de movernos, en fin, el mundo real adquiere significado para cada uno de

nosotros, por lo tanto la semidtica podria usarse en diversos campos de conocimiento, “La

2 Citado en Los fundamentos de la semictica, John Deely, p.36
24 | a ciencia de (a semidtica, Charles S. Peirce, p. 11
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semidtica... es para Peirce una especie de modelo tedrico del cual no puede prescindir
ninguna disciplina.”®

Para Peirce, el significado de las cosas no es estético, la forma de funcionar de los signos y sus
significados requeria de cierta dindmica, es decir, se debia entender como un todo, como la
elaboracion de significados que se acomodan continuamente, su vision de la semiotica suponia
abarcar el todo como proceso constante y vivo, “Peirce vislumbré que el completo desarrollo
de [a semidtica como un cuerpo particular de conocimiento requerta una vision dinamica de

la significacién en cuanto proceso.”

La semiodtica de Peirce proponia el proceso de significacién como una actividad continua, para
Peirce, el pensamiento es una actividad “visual”, el pensamiento visual fue lo que le dio a su

¥ es decir, que la

semidtica una dimensidon que anteriormente no habia sido explorado,
propuesta de Peirce era opuesta a la propuesta linglistica de Saussure, la calidad visual del

pensamiento era mas importante en su planteamiento.

De acuerdo a esto ultimo, podriamos plantear que la mente funciona como un contenedor de
signos, y que éstos representan los conocimientos adquiridos y las formas que se mantienen en
espera de crear nuevos signos, hablamos de imagenes mentales atrapadas en nuestro cerebro,
que no existen de una manera totalmente parecida al objeto real, es decir, que quedan
plasmadas en la mente como configuraciones bésicas que guardan alguna relacion, aunque sea
lejana, con aquello representado, “Si el pensamiento tiene Jugar en el reino de las imégenes,
muchas de estas imagenes tienen que ser altamente abstractas, pues la mente opera a menudo a

elevados niveles de abstraccién.”?®

Pensemos ahora en algunos de los elementos que usamos como disefiadores en nuestro
trabajo, en un gran numero de casos, el planteamiento de los proyectos nos impide usar las

imagenes reales, o en otros casos, se nos pide la “traduccion” de las mismas, asi pues,

5 Linglifstica y semidtica en la cultura del 900(2), Di Girolamo, Constanzo, p. 236

26 | os fundamentos de {a semiética, John Dethi, p. 80

¥ “In fact, much of the power of Peirce’s concept of semiotics, as opposed to the more linguistic center of Saussure, is the visual
quaiity of his thinking. Peirce’s thinking process is specifically visual...” Peirce and Triadomania, A walk in the Semiotics Wilderness,
CW. Spinks, p. 103

28 E| pensamiento visual, Amheim Rudolf, p. 127
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trabajamos la abstraccién de la forma, su deconstruccion a elementos basicos y reconocibles,
estamos en presencia de la elaboracidn constante de signos, una vez mas, representaciones que
estan en lugar de, que no guardan un total parecido con el objeto representado, “Una
representacion es algo que mantiene una relacion de representacién con otra cosa’®’, por lo
tanto hemos de tener una idea clara del objeto a representar a nivel semidtico (es decir en sus
tres dimensiones), asi como la forma que se elija 0 que se elabore para tal fin, tan solo sera una
representacion, nunca el objeto como tal, dificilmente utilizamos la semejanza total en la
elaboracion de nuestras propuestas de disefio, nos servimos de formas simples para elaborarlas
que ayudan a expresar conceptos o ideas mas claras para el pensamiento humano, “Las formas
simples pueden evocar las cualidades expresivas de flexibilidad, vitalidad o armonia”*,
dependiendo del proyecto que tengamos entre manos, estas mismas “formas simples” pueden
ser manipuladas en varios sentidos para alcanzar el grado de significacion que el disenador

busca.

Para Peirce el signo es algo que representa otro algo para alguien, o que esta refiriéndose a
alguna otra cosa por medio de un aspecto particular o una caracteristica especifica, “un signo,
o representamen, es algo que, para alguien, representa o se refiere a algo en algun aspecto o
caracter”'; esta definicién la podemos dividir y analizar en dos partes, en primer lugar, para
alguien se refiere al individuo que hara uso del signo o al que reinterpretara el mismo, por lo
tanto significara algo en especifico para él, este aspecto nos acerca a la dimension semantica y
pragmatica del signo; la segunda parte de la definicidn que se refiere a algo en algtin aspecto o
cardcter, podriamos senalar que se trata del aspecto sintactico o pragmatico del elemento que

no esta y que por consiguiente el signo esta en su lugar.

Ahora bien, Peirce reconoce que el signo no necesariamente tiene que ser igual al objeto que
representa, de hecho resalta la arbitrariedad de esta relacién, “Si un signo es distinto de su
objeto, debe existir, sea en el pensamiento o en la expresidn, alguna explicacién, algin

argumento, algun otro contexto, que muestre cémo ~sobre la base de qué sistema, o por qué

2 Comprender la mente representacional, Pemer Josef, p. 32
% £l pensamiento visual, Amheim Rudolf, p. 160
¥ La_ciencia de la semitica, C.S. Peirce, 1974, p. 22
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razones- el signo representa al objeto o al conjunto de objetos a que se refiere.”*? por lo tanto,
hablamos una vez mas de la dimension pragmatica y semantica del signo, si para alguien, sea
por sus creencias o nivel de conocimiento, algo es un signo, es explicable; si en un sistema
matematico, un signo representa una cantidad o una ecuacion, entonces es signo porque tiene
una explicacion dentro de su contexto, ese mismo signo, para un antropologo o un musico,

puede representar tan solo un elemento visual sin un significado relevante.

Un signo representa a alguna otra cosa, pero a pesar de ello, por si solo no da a conocer el
objeto, senalemos una vez mas que bajo la definicion de Peirce algo es signo sélo si alguien le
asigna ese valor determinado el cual conlleva un conocimiento sobre el cual pueda trabajar y

aumentar su significacion, es decir “hablar del objeto”.

El signo solo existe si es comprendido en cualquiera de sus aspectos, remarcar esta
caracteristica nos ayuda a entender la taxonomia de Peirce, “El signo puede sofamente
representar al objeto y aludir a él. No puede dar conocimiento o reconocimiento del objeto...
vale decir, objeto es aquello acerca de lo cual el signo presupone un conocimiento para que

sea posible proveer alguna informacién adicional sobre el mismo.”*

Una informacion adicional al signo puede ser entendida como todo aquello que el mismo signo
es para nosotros, en nuestra area de conocimiento, el diseno grafico, hablamos de aquellos
“valores” que adquieren los distintos elementos que usamos en nuestro trabajo, pero anterior a
esto, la forma en que re-interpretamos la informacion con la cual elaboramos el mensaje que
se nos ha encomendado. De esta manera, podriamos incluir aqui las formas, imagenes, colores,
incluso el tipo de papel elegido, los materiales de trazo, y todos aquellos recursos para traducir
el mensaje verbal a un mensaje visual-escrito, aqui también entendemos que el significado

primario de estos materiales son a su vez materia prima para el disefiador.

Si hablamos de que el diseno gréfico configura medios que a su vez son contenedores de

significados y poseen un atractivo visual, entonces podemos decir que Ja semidtica podria

2 bid. P. 24
3 jbidem
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aplicarse de forma estrecha en su proceso; al tomar varios elementos, cada uno con su
significado y caracteristicas especificas y combinarlos en uno solo, con un nuevo significado,
entonces se elabora la significacion para un fin determinado, estamos frente al uso de signos
que, integrados construyen uno con significados diferentes logrando que este nuevo signo en
un contexto determinado, funcione de forma efectiva; el signo entonces, se reelabora, se
reconstruye en uno con una mayor significacién y trascendencia que aquellos de los cuales
partio, “el signo de Peirce utiliza al objeto para realizarse en autonomia significante: lo
transforma, lo elabora y en esta operacion se forma un contexto del discurso que es

sustancialmente «otro» con respecto del de los materiales de partida™,

Semiotica y signo adquirieron nuevo sentido gracias a las aportaciones de Peirce, pero Peirce
siempre consideraria el problema de la clasificacién de los signos®, esta consideracién lo
llevaria al intento de buscar las caracteristicas especificas de cada “especie” de signos para asi
distinguir unos de otros, cuestion que daria el principal distintivo al trabajo de Peirce, “Peirce
llega a establecer por Gltimo una auténtica tipologia de los signos, diferenciados en simbolos,
iconos, e indices™® tipologia que Peirce ampliaria después, encontrando subdivisiones dentro

de cada una de los anteriores.
1.3 Segunda tricotomia del signo segiin Peirce

Asi pues, ... la (divisién de signos) fundamental es la que los clasifica en Iconos, indices y
Simbolos.””’, Peirce nombra a las sub-divisidnes tricotomias; para efecto de este estudio, nos
concentraremos Unicamente en la segunda de ellas’®, asi mismo, las definiciones de otros
autores ampliaran la visidn sobre las caracteristicas de icono, simbolo e indice, cabe
mencionar que estos conceptos han sido aplicados y definidos de distintas formas, por lo que
se retoman las que mas se integran al disefo grafico en general y mds especificamente al
diseno tipografico.

¥ Produccién sianificante v puesta en escena, Betetim Gianfranco, p. 30

35~ _Peirce continually condidered the problem of the classification of signs.”, Peirce and Tnadomania, A walk in the Semiotics
Wilderness, CW. Spinks, p. 114

% } ingQistica y semiética, di Girolamo, Constanzo, p. 264

%7 | a_ciencia de |a semibtica, Charles Sanders Peirce, p.46

8 jbid p. 30
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Icono, indice y simbolo estin definidos por Peirce de la siguiente manera: el icono como
“cualquier cosa, sea lo que fuere, cualidad, individuo existente o ley, es un icono de alguna
otra cosa, en la medida en que es como esa cosa y en que es usada como signo de ella.”*,
pensemos el icono como la representacidn mads fiel de signo en lugar de, como Peirce
menciona, si un signo es usado en lugar de esa cosa y con el término, esta se refiere incluso a
una cualidad, entonces el icono tiene una representacion fuerte, para empezar a referirnos al
objeto de estudio, pensemos en las letras usadas para representar sonidos, (mas adelante se
menctonara el concepto de signo tipografico), “El icono establece una relacion de semejanza
con el objeto a que se refiere (son iconos los dibujos, las fotografias, los esquemas, las formulas
I6gicas, etc.”® en el caso de las letras, encontramos ejemplos cuando las letras intentaron en
algiin momento guardar la semejanza con un animal o con cualquier concepto, la abstraccion
se volvio un instrumento importante para poder representar cada cosa, en el segundo capitulo
podremos ver algunos ejemplos de escritura antigua donde la forma de cada Jetra “asemeja” a

un objeto.

Decimos entonces que son iconos aquellos signos que son utilizados como referencia directa a
alguna cosa, y que también pueden definirse de esta manera aquellos signos que se parecen a
la cosa y que por lo tanto son llamados iconos de la misma.

“Un indice implica alguna suerte de icono, aunque un icono muy especial; y no es el mero
parecido con su objeto, aun en aquellos aspectos que lo convierten en signo, sino que se trata

de la objetiva modificacion del signo por el objeto”*!

, en este caso, el indice habla de algo
directamente, la accion gestual o fingliistica de sefalar “este” o “esta”, “cualquier cosa que
atraiga la atencidn es un indice.”*% el indice refiere a la experiencia, un sonido puede indicar
un hecho, el sonido de una sirena puede remitirnos a una patrulla o a una ambulancia, una

llamada de atencion puede transmitir la idea de peligro o saludo.

3 ibidem. p. 30

0 Lingtiistica y_semidtica en la cultura del 900(2), di Girolamo, Constanzo, p. 264
4 La dencia de la_Semidtica, Charles Sanders Peirce, p. 31
“2 jpid. p. 50
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Los indices dependen de experiencias anteriores, aunque estas no sean fieles al indice que
corresponde, en el caso de la sirena, podemos tener la idea del sonido pero no reconocer en
realidad si se trata de una ambulancia, patrulla o camién de bomberos, “En el indice, la
relacion con el objeto es en cambio de naturaleza fisica (por ello son indices los sintomas de

una enfermedad, un dedo senalando algo)”**.

Los indices por lo tanto, funcionan como llamadas de atencion a nuestros sentidos, un cielo
nublado puede indicarnos que existe la probabilidad de que llueva, si agregamos un
relimpago y un estruendo, presenciamos tres distintas senales que nos indican un
acontecimiento; los indices entonces son elementos que son distinguibles por alguna cuestion
fisica, como la direccion o el movimiento; en el caso del disefio podriamos hablar de colores o

figuras geométricas que ayudan a destacar algun elemento en cualquier composicion.

“Un simbolo es un signo que se refiere al objeto que denota en virtud de una ley, usualmente
una asociacion de ideas generales que operan de modo tal que son la causa de que el simbolo
se interprete como referido a dicho objeto.”** Los simbolos tienen muiltiples interpretaciones
que se quedan en la mente de las personas a través del tiempo, debido a su arraigo y difusion
entre los grupos humanos, es obvio que resisten el paso del tiempo y adquieren nuevos
significados logrando que el significado original se amplie y generalice, “Un simbolo, una vez
que ha nacido, se difunde entre la gente. A través del uso y de la experiencia, su significado

crece.”®

En diseno grafico podemos encontrar algunos ejemplos sencillos: la letra M de la
multinacional McDonald's que anteriormente sélo representaba una cadena de comida rapida,
ahora, en un determinado contexto es interpretada como un sinonimo de alimento de mala
calidad o de una multinacional ajena a la cultura de ciertos paises, lo cierto es, que para bien o
para mal, esa misma letra M es reconocible para muchos y ya no s6lo mantiene su significado

original; el logotipo de las Naciones Unidas representa asi mismo la esperanza, la paz y la

“ Linqiistica v semidtica en La cultura del 900(2), di Girolamo, Constanzo, p. 264
** La ciendia de la semiética, Charles Sanders Peirce, p. 30
S jbid. p. 58
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concordia entre las naciones del mundo; las diferentes formas de dibujar una calavera

representan muerte, peligro, o banderas de piratas, figura 2.

Figura 2. De izquierda a derecha,
logotipo de McDonald’s, Organizacién
: de las Naciones Unidas,

i'm lovin' it N\ i y equipo de futbol americano Bucaneros

de Tampa Bay

Los simbolos son persistentes y muchas veces conllevan en su significado contradicciones, un
simbolo puede desaparecer por falta de interpretacion cosrecta o débil para trascender en el

aspecto espacio-temporal.

Es de notar que la gente es la que confiere estos valores y significados al simbolo, el mero
dibujo de la paloma en principio representd al ave simplemente, es decir, un icono, sin
embargo, una vez que identificd al concepto de “paz” la gente reforzd su sentido, la aparicion
de esa misma paloma en otros conceptos puede representar otra cosa distinta, sin embargo, el
elemento paloma blanca es ya un simbolo para las personas que lo han visto y utilizan en el

contexto correspondiente.

Por lo tanto, el hecho de que un signo funcione de una u otra manera, depende en gran
medida de su uso, al contexto y a la necesidad de comunicacion que cubre en un momento
determinado, la “evolucion” de un icono a un simbolo esta directamente ligada a la fuerza de
su impacto mental, en ocasiones a la repeticion con la que el mismo aparezca en algiin medio,
pero sobre todo a los distintos significados que despierte en distintos grupos de personas. Una
vez asimilado como simbolo, este puede utilizarse con su significado primario, siempre y

cuando se cuide el contexto para evitar una ambigliedad en su significado final.
Una vez que hemos descrito de manera general las caracteristicas en la taxonomia de signo

que hizo Peirce, analicemos algunas semejanzas con las nociones de letra y de tipografia,

(conceptos que serdn descritos ampliamente en posteriores capitulos); nos conformaremos
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por lo pronto con describir y analizar aquellas caracteristicas que las acerquen al concepto de

signo y las incluyan en el ambito de la semidtica.

1.4 Las letras como signos, diseno tipografico y significado

El grupo p define a los signos tipograficos como grafemas, ya que conllevan un significado; al
igual que cualquier signo, son contenedores de significados, “Proponemos denominar a los
signos tipograficos grafemas, en tanto que son portadores de significacion™®. Las Jetras
funcionan como signos, ayudan a transportar mensajes y significados, en su conjunto forman
palabras y como se menciond anteriormente, estas a su vez oraciones. “Una letra es un codigo
establecido para usos de lectura y entendimiento del lenguaje, por el contrario una letra con
deformacion es codigo y a la vez imagen con sentido metaforico porque en las formas de estas
deformaciones se integran valores o cualidades a las que se quiera referir dentro de un
contexto determinado.”¥’, particular atencién merece esto ultimo, ya que una letra con
deformacion puede referirse a un cambio consciente en la estructura de la letra para algun
efecto especifico convirtiéndose asi en un simbolo o en un indice. (ejemplos de esto se podran

encontrar en los siguientes capitulos).

Cabe mencionar que cuando hablamos de la letra como cddigo nos referimos a un sistema
especifico de comunicacion que no es tan simple como parece, es necesario recordar que
usamos las letras como elementos fundamentales de la escritura, entonces, hay que retomar la
nocion del codigo escrito de Cassany*; el codigo escrito no se refiere unicamente a transferir
el lenguaje hablado a escritura, sino que opera como un sistema propio con reglas
determinadas y caracteristicas particulares, “et codigo escrito... que no se trata de un simple
sistema de transcripcion, sino que constituye un coédigo completo e independiente, un
verdadero medio de comunicacién”?, esta descripcion importante si se analiza las letras y
escritura desde un punto de vista semidtico, a decir que, al hablar damos tono y énfasis a

nuestra voz, el cddigo escrito nos permite hacer lo mismo, si de escritura y de letras se trata, el

6 Rergrica general, Grupo ¢, p. 100

*7 TIPOqrafia, UAM Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio, p. 37
+% Describic el escribir, cémo se aprende a escribir, Daniel Cassany
 ibid. p. 27
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diseno de su estructura y sus distintos elementos, ayudan a formar un codigo nuevo, mas
completo, mas interesante y rico en todos sus aspectos. Asi pues, el diseno tipografico
determina en gran parte la eficiencia en el aspecto comunicativo de la misma.

Las letras entonces, estan inmersas en el lenguaje, la escritura y su contexto, funcionan como
signos porque se les confieren valores y caracteristicas para ser comprendidas a nivel de
significacion, para lograr esto, se puede optar por intervenir en su estructura, con respecto al
diseno tipografico hablamos de realizar una metifora de alguna cosa en las formas de las
letras, “decir que las letras y las silabas revelan las cosas imitdndolas.”* Esta imitacion trabaja
de la misma forma que éstos, si mencionabamos anteriormente que los signos estan en lugar
de, entonces podemos decir que el hombre dibuja o traza las letras para representar no solo su
lenguaje, sino también su idiosincrasia, hablamos entonces de una conjuncién para la creacion
de signos articulados en un sistema diverso y complejo al mismo tiempo, “El sapiens articula
sonidos y dibuja trazos, dos operaciones sin duda complementarias. Ya no son senales, como

en el animal, sino signos.”*!

Que la letra porte un significado, y a su vez parte de ella funcione como imagen, da como
resultado que sea un poderoso medio para la comunicacidn de ideas y conceptos, por lo tanto,
podemos entenderla como vehiculo semidtico. “La escritura fonética no es una creacion ex
nihilo del cerebro; sale de ese grafismo ambiguo que explica el doble sentido de la palabra
griega graphein, dibujar y escribir, o incluso del tlacuilo mexicano, término que en nahuatl
designaba a la vez al pintor y al escriba.”*? Dos acciones fundamentales en la comunicacion
entre seres humanos: la creacion o andlisis de conceptos por medio del uso def lenguaje y su
representacion por medio de las letras, accidn que dificilmente aparece de manera espontinea

y sin sentido.

Ahora bien, sefialemos que se habla del elemento que aparece repetidamente en las creaciones
de diseno grafico, veremos que las letras/ signos, pueden poseer caracteristicas de la 2da

tricotomia del signo de Peirce .

50 Plaion=Dislogos, Editorial Porrua, p. 282
5! Vida y muerte de la imagen, Régis Debray, p. 186
52 jbidem.
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Las palabras escritas o habladas son simbolos®, recordemos que los simbolos son aquellos
$IgNOs que por convenciones, uso y permanencia a través del tiempo representan una cosa que
puede o no existir, digamos entonces que las palabras también se producen desde
convenciones establecidas, al nacer una nueva palabra que designa una cosa, su uso la
convierte en el simbolo de esa cosa mencionada, y este uso se transmite de persona en
persona, de generacion en generacion; si creamos signos al hablar o escribir, habrd que incluir
a los elementos que conforman ambas acciones, por una parte las palabras habladas que
usamos para comunicarnos constituidas por sonidos y por otra los simbolos de las mismas
constituidas por letras, por lo tanto, como dice Meggs, los disenadores graficos utilizan signos y
simbolos como poderosos vehiculos de comunicacién®, asi mismo entonces, las letras son la
contraparte idonea del lenguaje lo complementa en el proceso de comunicacion “Los signos
foneticos o letras junto con el habla forman dos partes complementarias del lenguaje (la
escritura no existiria sin lo oral) y éste a su vez es el codigo mediante el cual los hombres que
pertenecen a una de determinadas especificaciones culturales logran comunicarse.”*® Esto
ultimo quiere decir también que una letra usada como simbolo defina sus caracteristicas
gracias al uso, puede penetrar rapida y sencillamente en la mente de las personas, permanecer
en ella y ser recordados de manera inmediata “Aunque lo que llamamos realidad es
demasiado rica y variada para ser reproducible a voluntad, los simbolos pueden aprenderse y
recordarse en una medida sorprendente.”®, hablamos por lo tanto, de una caracteristica

pragmatica y semantica de las letras.

Si mencionamos anteriormente que las letras sufren deformaciones que les confieren nuevos
significados, queda claro que en manos de un disenador puede resultar la herramienta idonea

para comunicar mensajes sin la necesidad de recurrir a las imagenes, por lo tanto, una letra,

*3 “Spoken or written words are symbols” , Type & Image The languaje of Graphic Design
Philip B. Meggs, p. 6

¥ Graphic designers use signs and symbols as powerful vehicles for communication.” ibid. p. 8
%5 TIPOgraffa, UAM Divisién de Ciencias y Artes para el Diseito, p. 7

5¢ La imaqgen v el ojo, Nuevos estudios sobre la psicoloqia de a representacién pictérica,

EH. Gombrich p. 17
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que funciona como signo de un sonido del Jenguaje, puede ser adoptado por el diseriador

grafico para significar otra cosa.*’ o lograr una redundancia en su significacion.

La ventaja que ofrece este uso de las letras se refleja en aquellos logotipos que a partir de
ciertas formas o elementos usados en sus letras conlleven conceptos como rapidez, fortaleza,
estabilidad, calidad, etc.

Meggs define icono, simbolo e indice, postula que un icono recuerda a la cosa que representa,
un indice tiene una conexidn casual o causal que apunta al objeto sefalado y un simboto
guarda una relacion arbitraria entre el signo y la cosa que representa®® estas definiciones y las
de Peirce, son casi jguales, es decir, que inmersos en el dmbito del diseno, los conceptos de
semiotica y signo pueden ser compatibles en lo que letras o tipografia se refiere, el hecho de
que las letras sean considerados signos, reconoce también que en cualquier momento se
transformen en iconos, simbojos o en indices con la intervencion de los conocimientos del
disenador; si sabemos las caracteristicas que definen cada uno de ellos, si hemos reconocido
sus principales diferencias, entonces, este conjunto de elementos los podemos tener a mano en

el momento de crear nuevas formas en las letras.

Una nueva fuente tipografica depende en gran medida del uso que se le quiera dar; si nos
hemos dado a la tarea de analizar las caracteristicas que guarda un icono, simbolo e indice,
podemos decir que el disenador grafico se encuentra en una posicion privilegiada, porque
puede apuntalar su trabajo de diserio grafico en tales caracteristicas, como apunta Meggs en
Type & Image®®, una letra, que es el signo para un sonido del habla, puede ser adoptada por un

disenador grafico para significar otra cosa sin dejar a un lado su significado original.

Esto dltimo manifiesta que los significados pueden ser de alguna forma controlados por el

disenador grafico, el trabajo consiste en traducir cualquier significado a una letra, a2 un diseno

57 4

A letterform, the sign for a speech sound, can be adopted by a graphic designer to signify something else.”, Type & Image The
languaje of Graphic Desiqn, Philip B. Meggs, p. 8
* “An icon resembles the thing it represents.”; “An index has 2 factual or causal connection that points toward its object”; “A

symbol has an arbitrary realtionship between the signifier and the thing signified.”, ibid. p. 8
59 “A letterform, the sign for a speech sound, can be adopted by a graphic designer to signify something else”, ibidem.
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tipografico que lleve el mensaje tal cual, con la menor ambigliedad posible, sin necesidad de

una imagen de respaldo.

Llevar la tipografia al primer lugar de importancia resulta un verdadero reto para el disenador
gréfico, que, acostumbrado a usar la imagen como principal medio de significacion, encontrara
un campo nuevo y vasto para lograr los objetivos de la comunicacion. Pero no solo eso, al
comprender que Ja semidtica (en este caso la corriente Peirciana) y que los conceptos de signo
no son tan ajenos al ambito del diseno, entonces, una manera distinta de abordar los proyectos
de diseno estara a disposicion, un método que aunque no sea estructurado de una manera

tedrica, estard respaldado por una disciplina que observa conceptos definidos.
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2. La escritura como herramienta de comunicacion

El ser humano, en su necesidad de relacionarse y convivir con los demas, ha creado y
perfeccionado diversos sistemas de comunicacion, algunos elementales y otros mds complejos.
Desde la antigliedad, el hombre ha usado sonidos guturales, gestos y actitudes para dar a

entender su estado de animo o emitir un mensaje especifico.

La comunicacién humana se vuelve cada dia mas compleja, el entendimiento entre culturas,
paises e individuos se ha convertido en un asunto de vital importancia en el mundo
contemporaneo. Si antes bastaba un movimiento de cabeza o un estrechar de manos para
lograr el efecto deseado, ahora estos mismos actos se acompanan de cartas diplomaticas,

invitaciones distinguidas, declaraciones intermacionales, etc.

La escritura acompana al hombre como una extension de su mente, al tomar un [apiz y repetir
los trazos de las letras aprendidas, el ser humano extiende la frontera espacio-temporal del
habla, es usada como el gesto antiguo o el grito en una batalla; cartas de amor, de odio,
chantaje, de perdon, felicitaciones usan la escritura diversas formas. “El deseo de convertir la

palabra en forma visible ha fascinado a la humanidad desde los tiempos mas remotos.”'

La escritura entonces, resulta uno de los medios ideales para lograr una comunicacion
acertada y correcta, no olvidemos que, como menciona Bringhurst?, que los mismos alfabetos y
disenos de pagina pueden ser usados tanto para una biografia de Gandhi como para un
manual de uso y desarrollo de armas bioldgicas. Cuando analizamos podemos decir que al
escribir, hacemos uso de un sistema muy complejo, pero que, gracias al uso cotidiano y a la

antigliedad del mismo es aprendida y usada cotidianamente de manera simple y sencilla.

' Manual de Diseno Tipogréfico, Emil Ruder, p32
*The same alphabels and page designs can be used for a biography of Mahandas Gandhi and for a manual on the use and
deployment of biclogical weapons”, The Elements of Typographic Style, Robert Bringhurst, p. 20
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2.1 La escritura y sus antecedentes

No se sabe a ciencia cierta donde y quién inicio la escritura como tal, {a pregunta ha rondado
al hombre desde la antigliedad, por ejemplo, San Agustin se lo preguntaba, {Cuando?, idonde
y ¢c6mo empez6 la escritura?’, por milenios, mitos e historias han ofrecido respuestas a esta
pregunta intrigante. Algunos encuentran en el arte-pictorico un principio de escritura muy
elemental por medio de imagenes “El arte pictdrico-grafico es la forma mas simple de escritura.
El hombre del paleolitico superior (6000-4000 a. de C)) para comunicarse utiliza imagenes,
cuenta su historia por medio de dibujos que pinta o graba sobre piedras o pieles.”*, dibujos,
trazos sencillos y bdsicos pueden dar pauta a pensar en la elaboracion de una forma de
escritura, muy rudimentaria y muy grafica a la vez, “El desarrollo de fa escritura y del lenguaje
visual tiene sus mas remotos origenes en imagenes sencillas, pues hay una relacion estrecha

entre el acto de dibujar imagenes y el de trazar los signos de la escritura.”

Para efecto de este estudio solo se pretende definir algunos rasgos caracteristicos de las
principales formas de expresion antiguas, mismas que puedan tener alguna similitud con lo
que ahora llamamos escritura y mds adelante entender el alfabeto que utilizamos, analizar
estas formas de expresion también como una necesidad de comunicacion del hombre, como
un principio de dejar una marca o un registro de su existencia a través del tiempo, de sus
acontecimientos, de sus historias, de sus conceptos e ideas de su época. “El desarrollo de las
diferentes clases de escritura, parte de la necesidad del hombre de verse reflejado™ Y este
“reflejo” del hombre es lo que se cada individuo busca, no en vano parece ser que nadie puede
escribir igual que otra persona, la forma en la escritura varia en cada individuo, lo hace
particular, cada quién escribe lo que mejor le parece, ese registro es intimo, Unico ¢ irrepetible

y por lo tanto contiene una informacion acerca de aquel que lo trazd, “Todo ser humano se

> "When, where, and how did writing first begin? For millennia myths and tates have offered answers to this intriguing question.”,
citado en Signs, Symbols and Ciphers Decoding the Message, Georges Dean, p. 153

* Tipograffa, Estudios e investigaciones.. ., Universidad de Palermo/ Librerfa Técnica cpé7, p. 11

$ Historia del diseno qgrafico, Philip Meggs, p. 16

¢ TIPOgrafia, UAM Divisién de Ciencias y Artes para el Diseno, p. 9
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refleja a s mismo, en mayor 60 menor medida, en sus dibujos. Y los trazos que efectia siempre

revelan, en grados diferentes, la naturaleza de las disposiciones del que escribe...”’

Més aun, que la escritura representara en la historia del hombre un importante
acontecimiento, no solo como una forma de comunicacién visual, sino ser la base o el
contenedor de conocimientos, historia y sucesos en el proceso evolutivo de cada cultura que
hizo uso de la misma, “Ello es que la escritura es preeminentemente el arte de la civilizacion”®;
por lo tanto, debemos mencionar que el arte pictorico y después la escritura, evolucionaron a
partir del impulso humano por representar y describir a las cosas, conceptos y eventos, y
haciendo esto poseeria y dominaria de alguna forma el mundo enigmatico e indémito en el
que habitaba, como menciona Halley’, un mundo que nunca deja de arrojarnos informacidn y
que esa informacion debe ser de alguna manera controlada y dominada, reinterpretada por la
mente, comprendida y asimilada para formar todo el conocimiento propio del ser humano,
incluso, en ocasiones, de mayor o menor relevancia en la antigiiedad y actualmente, para el
propio bienestar y supervivencia del hombre. “El entorno visual no puede considerarse neutro.
Nuestra supervivencia depende en ocasiones de nuestra capacidad para reconocer rasgos
significativos, lo mismo que la de los animales.”’® a lo que debemos agregar que en la
actualidad, nos rodea {a imagen, el entorno cada dia se hace menos neutro, colores y formas se
nos muestran a todas horas, en todos los espacios y soportes imaginados “La nuestra es una
época visual. Se nos bombardea con imagenes de la manana a la noche.”"' Sin olvidar que la

mayoria de estas imagenes viene acompanada de las formas escritas, de letras y tipografia.

Como dijimos anteriormente, el arte pictdrico parece ser el antecedente mds cercano de la
escritura; encontraremos un ejemplo en los dibujos realizados en cavernas y cuevas como nos
menciona Meggs “Desde el paleolitico hasta los periodos neoliticos (35000 a. C,, a 4000 a. C),

los pueblos primitivos de Africa y Europa dejaron pinturas en las cavernas, incluso las famosas

7 Grafismo funcional, Abraham Moles/ Luc Janiszewski, p. 81

8 Historia del alfabeto, A.C. Moorhouse, p. 245 '

% "Writting and pictorical art evolved from the same human impulse —to represent ad depict things, concepts, and events, and by
doing so to somehow possess and dominate an otherwise enigmatic and indomitable world.”Alphabet The History, Evolution and
Design of the Letters We Use Today, Allan Haley, p. 9

' La imagen y el ojo, EH. Gombrich, p. 268

" jbid. p. 129
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grutas de Lascaux, en el sur de Francia.”'2, mucho se ha escrito al respecto, lo que aquf interesa
es puntualizar el hecho de que el hombre comenzaba a tener una necesidad de comunicarse,
todavia no sabemos con toda precision cual era la funcion primaria de estas pinturas, sin
embargo, podemos admitir que al ser creadas por el hombre, habia ya una disposicion a
comunicar algo y darle un sentido muy particular a las mismas, “Todo objeto, sin excepcion,
ya sea creado por la naturaleza o por Ja mano del hombre, es un ente con vida propia que

inevitablemente emite algin sentido”"?.

El registro del hombre antiguo hace pensar en una primera aparicién de signos, recordando
como tales, elementos que se encuentran en lugar de, imaginemos al hombre de fa caverna
intentando plasmar al bisonte o sus flechas, la busqueda de la semejanza con el objeto real,
con la cosa existente para tenerla atrapada, para tenerle a mano y tal vez sentirse poseedor de
la misma; la buisqueda de una representacion o mejor aun, de una imagen que evocara a la
realidad, que la hiciera presente en un lugar donde era imposible tenerla como tal “...la
imagen esta en el origen y por su misidon mediadora entre los vivos y los muertos, los humanos
y los dioses; entre una comunidad y una cosmologia; entre una sociedad de seres visibles y la
sociedad de las fuerzas invisibles que los dominan.”'* Este primer paso en la busqueda de
formas de plasmar la realidad se acercaria mucho a una representacion realista, es decir,
buscar imitar todos los rasgos del objeto real, que el dibujo del mismo se pareciera en fo mas

posible a aquello que se queria representar.
2.2 Manifestaciones tempranas de escritura (pictogramas e ideogramas)
Pensemos en el esfuerzo por casi lograr una fotografia primitiva del bisonte, del fuego, de la

caceria, al hacer esto, tal representacion dependeria de la exactitud del dibujo, y esto

diferenciaria el dibujo y la pictografia de un sistema de escritura, “En la escritura pictografica

'2 Historia del disedo arafico, Philip Meggs, p. 16
'3 De Jo espiritual en el arte, W. Kandinsky, p. 54
' Vida y muerte de la imagen, Régis Debray, p. 30
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se hace hincapié en el dibujo, y estamos muy lejos de un sistema que pueda compararse a la
escritura tal como la conocemos”™

Imaginemos entonces el momento en el que las imagenes
fogran establecerse como un medio de representacion
especifico por medio de formas, y por lo tanto fuera posible
que toda la comunidad pudiera entenderlas “el abandono de
Ja antigua forma-dibujo ayudé a realizar otro progreso: {a
creacién del pictograma universal.”'®, que el siguiente paso

entonces seria reducir a trazos basicos las figuras

representadas, por decir algo muy simple, que el trazo de un
contorno o [ineas terminadas triangularmente representaran
Antigua tablilla pictografica al bisonte o las flechas, que €] bisonte ya no fuera totalmente
sumeria, ano 3100 a. C.
de aspecto realista, sino una abstraccion, que sufriera una
reduccion de elementos visuales y quedara plasmado en lineas o plastas, estariamos
presenciando el surgimiento de una convencién social, mencionada en nuestro primer
capitulo, es decir, una representacion fija para un suceso especifico y lo mas importante, un
portador de un significado en comun que ya no guarda una semejanza total con el objeto real
y que puede ser entendido por determinado grupo perteneciente a una misma comunidad. “El
paso siguiente en el trayecto evolutivo de la escritura esta constituido por el pictograma, es

decir, de una figura o mejor de un simbolo que asume el significado del objeto representado.

En un principio la imagen real se reproduce fielmente; de modo sucesivo los signos sufren una
simplificacion: las formas originales se estilizan y geometrizan.”'” La busqueda de una forma
de comunicacién que fuera clara en principio llevaria al hombre antiguo a aferrarse a la
realidad, por consiguiente, sus primeros pictogramas no se alejarian mucho de la misma, pero

esto también daria como resultado que los pictogramas fueran de gran impacto visual, que

'S Historia del alfabeto, AC. Moorhouse, p. 25
¢ ibig, p. 27
7 Tipoqrafia, estudios e investiqaciones..., Universidad de Palermo/ Uibreria Técnica ¢p67, p. 11
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atraparan la vista sin mayor problema “La escritura pictografica tiene el mérito de atraer vivida

y rapidamente la atencion de la vista.”'?

Pero el tiempo seguiria su curso, el hombre sigue buscando una forma de comunicarse mds
directa, mas clara, mucho mas sencilla y con un poder de difusion mas amplio que sus

”

primeros dibujos realistas los ideogramas. Estos son signos que representan ideas,
cualidades, acciones y algunas veces objetos, ninguno de los cuales puede representarse

directamente por medio de un pictograma, pero que si puede serlo por medio de la

S

Escritura unificada en bronce de Li Ssu, llamada estilo de sello pequeno. De izquierda a derecha: sol,
funa, agua, madera y perro.

sugestion”'®.

Asi, al empezar a elaborar una simplificacién o una abstraccion de formas, la evolucion de la
comunicacion encontraria el siguiente paso representado por los ideogramas, que ya
involucrarian otras caracteristicas que reflejaban mas al autor de los mismos, “En tanto que los
pictogramas son so6lo copias de la naturaleza, los ideogramas son creaciones nuevas que
estimulan las facultades inventivas de sus autores”?®, cabe recalcar la inventiva del autor, podria
ser que en los ideogramas, las cualidades pragmaticas del entorno y del hombre primitivo
comenzaran a reflejarse en sus trazos y en el primer intento de formacion de signos que fueran

significativos y que pudieran manipularse mas facilmente que los pictogramas.

“En la mayor parte de los sistemas de escritura ideografica, las representaciones que
originalmente fueron simples pierden sus rasgos pictoricos gradualmente; esto se debe a que

son sacrificados al deseo de obtener signos que puedan leerse y escribirse facil y rapidamente,

'® Historia det alfabeto, A.C. Moorhouse, p. 219
9 jbid. p. 27
20 jbid. p. 28
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pero es menos necesario que puedan explicarse por si mismos tan pronto como la comunidad

que escribe ha adoptado de manera undnime los convencionalismos locales.”!

Como veremos mas adelante, la simplificacién en los trazos permite muchas cosas, tales como
hacer muchos trazos semejantes en menor tiempo, tener mds informacién en un menor
espacio y la construccion de mensajes que puedan ser entendidos de una manera mas
concreta; los ideogramas por lo tanto representan el primer intento de una escritura como tal.
“La comunicacion a través de imagenes cambia del pictograma al ideograma, que desde el

3000 a. de C. Sefiala el comienzo de ia historia de la escritura.”?

Los ideogramas vendrian a reemplazar a los dibujos, a los trazos que buscaban imitar a la
realidad y a los pictogramas, todo un nuevo espectro de representacion se abriria al hombre y
a las distintas culturas, la cosmovision de cada una de ellas afectaria de sobremanera sus
ideogramas, por lo tanto, las culturas mds reconocibles tienen sus propio sistema ideografico
que las caracteriza, “Las escrituras ideogrificas mas importantes estin representadas por
jeroglificos egipcios, por las escrituras maya y azteca y, en nuestros dias, por los caracteres

chinos.”?

Estos ideogramas representarian uno de los aspectos mas interesantes y mas estudiados de cada
cultura humana, la forma de convivir con los mismos y de usarlos marcarian diferencias muy
significativas entre cultura y cultura, la buisqueda de signos por el hombre seguia su curso,
siempre buscando que los mismos pudieran ser contenedores de significados que pudieran
contar su historia, que todo lo que un simbolo escrito puede decir ya sucedid, son como
huellas dejadas por animales; y estas huellas dejadas por los humanos nos narrarian la historia

antigua. **

2 Historia del alfabeto, A.C. Moorhouse, p. 29
ij Tipograffa, estudios e investigaciones..., Universidad de Palermo/ Libreria Técnica cpé7, p. 11
ibid., p. 11

% “Everything written symbols can say has already pased by. They are like tracks left by animals®, The_elements of Typoaraphic
Style, Robert Bringhurst, p. 8
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Esta escritura siempre conservaria rasgos de sus antecesoras, como hemos podido ver en este
pequeno repaso histérico, el paso del simple dibujo hacia los ideogramas no representa un
borrén y cuenta nueva sino mas bien una evolucion que perfecciona el sistema de
comunicacion usado, es decir, cuando los dibujos dejaron de ser realistas se conservé algun
trazo, alguna caracteristica para ser usado en el pictograma correspondiente, asi mismo, ese
mismo pictograma otorgaria al hombre la materia prima para desarrollar los consiguientes
ideogramas, “Como sucede con otras instituciones humanas, el hombre ha avanzado en el

desarrollo de la escritura alterando y acreciendo su herencia trozo a trozo, y no mediante una
w25

’

creacion completamente nueva.

Por lo tanto, cuando hablamos de pasar de dibujos e imagenes a signos, observamos que el
registro de los sucesos se volvian mds claros y al mismo tiempo mas extensos, lo mismo que
ocurre con la palabra hablada, que es pronunciada de manera rapida, y de no ser por la
escritura o en la actualidad con la ayuda de algun dispositivo electronico no deja un registro,
“Esta transicion de la imagen al simbolo nos recuerda que la propia escritura evoluciond a
partir de la pictografia, si bien solo llego a ser escritura cuando se usé para trasformar la fugaz

palabra hablada en un registro permanente.”?,

Registro que no siempre estaria disponible para todos; las épocas antiguas guardarian una gran
semejanza en lo que a la escritura se refiere; la escritura no era accesible para todas las
personas; s6lo las personas destinadas al oficio o que tenian cierto grado y/o estatus dentro de
su estructura socio-cultural podian hacer uso de las mismas. “Estos sistemas primitivos de
escritura siempre fueron dificiles de manejar y para dominarlos requerian de estudio largo y
arduo. El numero de personas que adquirieron instruccion fue pequerio y su acceso al

conocimiento les permitia obtener gran poder en las culturas antiguas.””

Entonces, una persona debia dedicar la mayoria de su vida al estudio de estos sisternas, e!

privilegio de poder hacer uso de las mismas también, desde cierto punto de vista, haria de esa

%5 Historia del alfabeto, A.C. Moorhouse, p. 42
26} 3 imagen y el ojo, E.H. Gombrich, p. 142
¥ Historia del diseno gréfico, Philip Meggs, p. 50
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misma persona un individuo alejado de las mayorias, alejado de (a sociedad real en la cual
vivia, un privilegio que se protegeria como un verdadero santuario, sagrado e inaccesible para
muchos, dominado por unos cuantos, pero atrapados en un sitio privilegiado donde no se
podia compartir nada con nadie mas que entre ellos; esto dio como resultado que durante
muchos siglos, la escritura fuera una practica solo para escribas profesionales o clérigos,
mientras que el grueso de la gente era analfabeta? la comunicacién en su forma escrita era
restringida y compleja, se necesitaba de conocimientos muy avanzados para poder hacer uso
de la misma, la comunicacién entonces, se restringiria a un circulo muy especifico de gente,
con esto, todo lo escrito, ese registro permanente, los conocimientos, serian exclusivos para
aquellos que la dominaran, por lo tanto, ) hombre tendria que esperar al siguiente paso
evolutivo de la escritura para poder tener acceso al sistema, habrfa que esperar la invencion
del alfabeto; y podemos terminar por citar a Florian Coulmas sobre la escritura, “La escritura

es el sistema de signos mas importante jamas inventado en nuestro planeta.(1989, pag. 3)"*°

Una vez analizadas los anteriores Jos sistemas de escritura del hombre, podemos decir que uno
de sus aspectos relevantes es que la palabra se pudo atrapar por medio de ellas, y esta se tuvo
que conformar con base en signos, San Agustin lo apunta, como que las palabras dejan de
existir tan pronto se ponen en contacto con el ajre, y su existencia no dura mas que su propia
pronunciacion; hasta la invencidn, de las palabras como signos en la forma de letras*® como
se dijo antes, el hombre intentaba atrapar su realidad y su entorno, sus pensamientos, la
escritura se revelaria como la jaula magica del lenguaje oral, Jograr atrapar lo que en realidad
es demasiado efimero y fugaz “hizo posible el prodigio de retener el discursos oral en signos

visuales.”*", los signos, siempre a la mano para representar la realidad, para estar en lugar de.

Si el intento de sefalar la aparicion de la escritura como tal o su propia invencion ha sido
complicado y no esta todavia definido claramente, [a aparicion del alfabeto representa una

mayor incognita “EL ALFABETO, el sistema de escritura mas importante y mas extendido del

28 "For many centuries, in most cultures of the world, writing was a skill practiced only by profesional scribes and derks, while the
i;eneral population was usually illiterate.” Signs, Symbols and Ciprés Decoding the Message, Georges lean, p. 27

¥ Citado en Construir (3 escritura, Daniel Cassany, 1999

30 “But spoke words cease to exist as soon as they come in contact with the air, and their existence is no more lasting than that of

their sound; hence the invention, in the form of letters, of signs of words...", Signs, Symbols and Ciphers, Georges Jean, p. 132
31 {3 letra, Gérard Blanchard, p. 10
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mundo, es Unico. Reviste, es cierto, muchas formas diferentes.”*?, e} alfabeto, que a su vez esta

conformado por unidades o signos llamadas letras. Una vez mads cabe senalar que no se
pretende dilucidar ni tomar una posicion con respecto a esta pregunta, sino rescatar la
informacion mas relevante que al presente trabajo de investigacion convenga, bajo este mismo
criterio se hara un pequeno analisis de alfabetos muy caracteristicos que interesan al estudio:
el griego, el romano y las mindsculas carolingias. Comencemos entonces por describir la

unidad elemental del alfabeto, la letra.

2.3 La letra

De las escrituras pictograficas e ideograficas provienen signos particulares que toman formas
caracteristicas, y si bien es cierto que otras formas antiguas se consideran equivalentes a letras,
retomaremos las formas actuales de estas reconocidas en el idioma esparniol y el contexto
socio-cultural en que vivimos, “Las letras son signos sedimentados en nuestra memoria; desde
la infancia hemos aprendido a reconocer sus siluetas que ahora nos son extremadamente

"33 esos signos nos han permitido escribir cartas, dejar mensajes junto al teléfono o
p .

familiares.
tomar apuntes en la escuela; y utilizaremos la definicidn que sobre ellos nos ofrece Blanchard,
“La letra. Esta unidad signica irreductible de la escritura alfabética; esta particula visual minima
de la grafia de una palabra, convierte el sonido breve de la voz humana —un sonido que se
extingue y desaparece para siempre en su misma emision- en un trazo visible que permanecera

sobre la superficie de su soporte fisico.”**

Para el disenador grafico es dificil permanecer al margen del uso de las letras (mas adelante se
definira el termino de tipografia, usado también en el ambito del disefio grafico), ya que como

se menciond anteriormente, la mayoria de los productos de diserio las requieren.

Las letras han evolucionado en cada cultura, igual que ocurrid con los ideogramas y

pictogramas, los rasgos de las civilizaciones influyen en fa conformacién de las letras, al mismo

32 Historia del Alfabeto, AC Moorhouse, p. 133

3 Tipoarafia estudios e investiaaciones..., Universidad de Palermo/ Libreria técnica cp67, p. 64
M La Letra, Gérard Blanchard, p. 9
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tiempo, el conjunto de letras se sustenta en el mejor uso de cada una, descartando aquellas que
no funcionan dentro del sistema, “Cada civilizacion inventa por lo tanto letras particulares
para representar cadencias tipicas del propio modo de expresion y elimina los simbolos
superfluos dando asf origen en Jos diversos casos a nuevos alfabetos.”, la forma de expresion
propia es lo que representa la individualidad y riqueza de los grupos humanos, las pequenas
diferencias para expresamos conforman un mosaico rico en formas, trazos, conceptos € ideas,
mas aun, estas distintas expresiones también nos hablan de una época especifica, ya que son
conformadas con caracteristicas propias de la misma, “A través de la historia del alfabeto, las
letras han poseido caracteristicas de acuerdo a su época.”*®, mencionemos también que al
poseer caracteristicas propias de €poca, las letras han cambiado como lo han hecho las artes,
esto explica que los términos usados en el arte ayuden en el entendimiento o definicion de las
letras y sus caracteristicas formales.”’, esto también quiere decir, que si a tipografia se refiere,
los términos formales para describir cada uno de los elementos que la conforman tienen una
tradicion artistica importante, que alin en la actualidad persiste y hace mas rica su

terminologia.

El tiempo ha sido testigo del surgimiento de diferentes letras, que aunque no conservan las
mismas caracteristicas visuales, tienen como intencidn el registro, la marca, el entendimiento y
la comunicacion, “El mundo de los caracteres pertenece entonces a aquella area donde formas
y funciones encuentran un equilibrio constante, con ademas la indiscutida responsabilidad de
deber regjstrar, comunicar y educar.”® valdria hacer un apunte sobre esto ultimo, este
equilibrio entre formas y funciones nos conduce al entendimiento semiotico, donde la forma
se analiza por medio de la sintaxis y la funcidn en el dmbito semantico y pragmatico, no
olvidemos que al considerar a fas letras como signos creados por el hombre, aceptamos que
conllevan un fin especifico, pero que ademds cumplen esta funcion aprovechando las

caracteristicas que las distinguen, es decir, que hablando desde este punto de vista, las tres

38 Tipografia Estudios e investiqaciones. .., Universidad de Palermo/ Libreria técnica cp67, p.8

3 TIPQgrafia, UAM Division de Ciencias y Actes para el Disefio, p. 29

%7 “They have changed over time just as music, painting and architecture have changed, and the same histoncal terms —
Renaissance, Baroque, Neoctassical, Romantic, and so on- are useful in each of these fields.”, The Eleme; fT raphic Styl
Robert Bringhurst, p. 121

38 Tipoarafia estudios e invesliqaciones. .., Universidad de Palermo/ Libreria técnica cp67. p.S
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dimensiones semidticas intervienen de manera clara en la creacion de nuevas formas de letras,

dependiendo del sentido o de 1a significacién gue se les confiera.

Por lo tanto, no es exagerado decir que el cambio constante en la forma de las letras nos habla
de un material activo de significacién, y que la forma de las letras cambia de manera dinamica
a pesar de que conserve su estructura basica, asi, podriamos decir que son elementos con
vida* y si hablamos de una forma viva, esto nos refiere a otras caracteristicas; la redondez de
la O, la rigidez de la |, o la sinuosidad de la S, esto indica que las formas de las letras llegan a
tener su propia personalidad, su gesto por asi decirlo, cuando leemos casi nunca reparamos en
la armonia que conlleva el conjunto de las letras que forman las palabras y oraciones que
tenemos frente a nosotros, que las letras tienen tono, timbre, caracter, espiritu y personalidad
justo como las palabras y las oraciones,* es tal vez una descripcion poética, sin embargo, no
olvidemos que por medio de las letras tenemos una vision mas amplia de nuestro propio
pasado como seres humanos y civilizacidén “las formas de las letras nos pueden remitir a
distintas culturas, al pasado o al futuro y cuando las deformamos podemos percibir peculiares

sensaciones que van mas alld de lo visual”*'.

Nunca nos detenemos a observar las letras por si solas, una por una como elemento que habla
de lo que esta escrito, y de su forma, de su existencia, por lo tanto, aunque pudiera parecer
exagerado, estamos de acuerdo cuando se dice que las formas de las letras tienen caracter,
espiritu y personalidad,*? asi como la escritura, las letras representan uno de los logros mas
grandes de la sociedad humana, “Esas misteriosas formas llamadas letras con las que se forman

palabras, lineas y paginas de simbolos se cuentan, sin duda, entre las mas grandes creaciones

del mundo civilizado.”*

Al poner a las letras en este contexto de creacion y hablar de su personalidad, convivimos con

un material que de manera semidtica nos proporciona informacion, nos habla de épocas,

¥ “Letterforms change constantly, yet differ very little, because they are alive.”, The Elements of Typoaraphic Style, Robert

Bringhurst, p. 10

0 “Letterforms have tone, timbre, caracter, just as words and sentences do."bid. p. 22

*! TIPOgrafia, UAM Divisién de Ciencias y Artes para el Disefo, p. 37

“2 " etterforms have carécter, spint and personality.”, The Elements of Typographic Stvle, Robert Bringhurst, p. 99
3 Bl ante de la fipografia, Martin Solomon, p. 8
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situaciones, e incluso autores, las letras son material virgen para el disenador grafico; si
hablamos al mismo tiempo de letras y semidtica podriamos intervenir directamente en sus
aspectos sintactico, semantico o pragmatico; podemos hacer que la letra represente un
individuo, animal, cosa e incluso alguna caracteristica del mismo objeto por medio del diseno
grafico, obviamente, sin alterar su estructura basica. Haley nos ofrece un ejemplo de los

posibles pasos historicos de la letra M.

De izquierda a derecha: el
jeroglifico egipcio, m fenicia,
griega, etrusca, romana y actual

Ya Platon en uno de sus dialogos decia lo siguiente: “decir que las letras y las silabas revelan
las cosas imitdndolas™*’, y un poco mas adelante, “Letras convenientes son las que se parecen a
las cosas™, sin discutir a fondo el pensamiento platénico, recordemos que para él, la reafidad
no era tal, ya que la verdadera realidad se encontraba en el mundo de las ideas, por lo tanto
para lo unico que servia la copia de cada cosa en nuestra realidad era mostrar como era
aquella cosa en el mundo de las ideas que era el verdadero y el unico. Pero si retomamos
ambas frases en un sentido mas grafico, podemos visualizar letras que adopten formas
familiares que podamos reconocer facilmente, siluetas que nos remitan a alguna cosa, y no
solo eso, sino que como se menciond anteriormente, las letras que forman palabras, traen a
nuestra mente todo el mundo que nos rodea, es decir, logramos un registro por medio de

signos que tampoco son un reflejo real del objeto descrito.

Por lo tanto, podemos decir en este punto que Jas letras funcionan como signos, constan de las
caracteristicas necesarias para ser tratadas como tal, “Las letras son significantes, que agrupadas
de manera convencional forman significados pero éstas a la vez en su estructura general estan

cargadas de significacion, es decir que poseen las dos categorias def signo.”*®

+ Platbn-Diélogos, Editorial Porrua, S.A,, p. 282
45 jbid. p. 288
% TIPOqrafia, UAM Divisién de Ciencias vy Artes para el Diseno, p. 37
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Una vez que hemos descrito a la letra como la unidad minima dentro de un sistema de signos
mads amplio y perfeccionado a través del tiempo, que es el alfabeto, analicemos este ultimo

para conocer sus caracteristicas y sus funciones.

2.4 El alfabeto

“(Pero sobre todas las invenciones estupendas cual eminencia de la mente estuvo aquélla de quien se imagind
encontrar €l modo de comunicar sus pensamientos mas recénditos a cualquier otra persona aungue distante por
largisimo intervalo de lugar y de tiempo?

¢Hablar con aquéllos que estan en la India, hablar con aquéllos que todavia no nacieron, no sucederd si no desde
aqui a mil o diez mil anos?

¢Con qué medios?

Con los vanados agrupamientos de veinte miseros caracteres sobre una carta”

Galileo Galifei*’

Con este texto introductorio podriamos entender el principio basico del alfabeto como tal, un
sistema de signos que permite al ser humano comunicar ideas, pensamientos, conocimientos,
experiencias, sentimientos, intimidades, un sistema reducido a un nimero deterrninado de

signos reconocibles, no muy complicados, de trazo sencillo.

Un sisterna de comunicacion escrita que trasciende fronteras tanto temporales como espaciales
“La escritura mantiene el conocimiento, porque trasciende e tiempo y al espacio”*® gracias a
este sistema de signos hemos conocido los conceptos filosoficos de Kant, de Hegel, hemos
disfrutado los textos de Shakespeare y de Rulfo, gracias a él gozamos de Neruda o Benedetti,
también tenemos la fortuna de contar con los apuntes de Einstein y de Copémico, y de manera
personal, gracias a este sistema leemos estas palabras; somos capaces de entender el teclado de
nuestra computadora o leer nuestro correo electrdnico; si retomamos la necesidad del hombre
de comunicarse con los demds, el lenguaje ahora puede parecernos no tan poderoso como se
podria pensar compardndolo con fa escritura y por lo tanto con el uso de los signos del

alfabeto que conocemos; sabemos de antemano que lo que escribimos, dependiendo de lo que

47 Citado en: Tipografia, Estudios e investiqaciones sobre la forma.. .,
Universidad de Palermof/ Libreria técnica ¢pé7. p. 7

8 £ arte de la Tipografia, Martin Sotomon, p. 8
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sea, estard ahi hasta que lo decidamos, en el caso de eliminarlo o borrarlo, pero lo que
escribimos y conservamos, trasciende la frontera espacio-temporal gque mencionamos
anteriormente. “llegamos a la escritura alfabética, que podemos considerar adecuadamente
como el producto acabado y perfecto de esta farga cadena evolutiva. Su esencia consiste en

que cada uno de los signos alfabéticos representa una sola vocal o una sola consonante.”*

Nuestra civilizacion esta basada en el affabeto y los nimeros®™, esto significa que las culturas
antiguas basaron en ambos sistemas muchos principios de su sociedad y de su cultura; algunos
autores mencionan que fueron los fenicios, quienes guardaban una relacion directa con la
cultura semita, quienes desarrollaron primero la escritura por medio de un alfabeto, “Los
escritos alfabéticos mas antiguos que se conocen provienen de las ruinas de la vieja Fenicia,
cultura que se desarrollé en lo que hoy se conoce como Libano y partes de Siria e Israel™,
“Pero solamente hacia ef 1300 a. de C. que, gracias a los fenicios, se difunde el primer sistema
alfabético compuesto por 22 Jetras (faltan las vocales) de forma abstracta y simple y con
exclusiva valencia fénica.”?, alfabeto que tiempo después los griegos retomarian para crear el
propio, “Desde nuestro punto.de vista, el mas importante de los alfabetos semitas fue el fenicio,
porque de él provino el griego y de éste las formas europeas.”>, cabe mencionar que, aunque
el origen del aifabeto es objeto de discusidn, lo importante es senalar la retroalimentaciéon que
se dio entre distintas culturas para conformarlo, la influencia de cada una en particular que se

reflejo tiempo después en el resultado final.
2.5 Breves antecedentes del alfabeto griego, romano y carolingio

Aunque no se sabe a ciencia cierta qué cultura fue la que primero desarrolié y usé un sistema
de alfabeto como tal, identificamos a fos griegos como una de las culturas que desarrollé un
sistema alfabético con un numero de signos delimitado, y al mismo tiempo cuidé su aspecto

estético y funcional, también, que lo usaria de forma similar al que da actualmente, “Los

“ Historia del alfabeto, A.C. Moorhouse, p. 38

30 “Our civilization is based on the aiphabet and numerals”, Type & Image, Meggs, p. 17
$! Historia del disedo arafico, Meggs Philip, p. 51

52 Tipoqrafia, estudjos e Investigaciones sobre a forma de la escritura,

Universidad de Palermo/ Librerfa Técnica cp67, p. 12

53 Historia del alfabeto, AC. Moorhouse, p. 133
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"3 retomaron

griegos adoptaron el alfabeto y desarrollaron ampliamente su belleza y utilidad.
el alfabeto fenicio pero lo perfeccionaron, “Los griegos adoptaron las 22 consonantes fenicias,
usaron dos de ellas como vocales y crearon tres signos vocalicos nuevos, contando pues con

un total de 25 letras.”*®

Al ser Jos griegos y otras culturas antiguas sumamente complejas y altamente desarrolladas, es
obvio que sus sistemas visuales de representacion fueran complejos, pero tuvieron que
evolucionar hacia un sistema mas sencillo y que se adaptase a [as necesidades de cada cultura,
tal como menciona Haley: cuando la cultura y la sociedad humana se volvié cada dia mas y
mas compleja, esto Ultimo impulsado por mecanismos como la agricultura, religion y la
politica, se desarrollaron formas de expresién visual grafica para responder a sus demandas.*,

demandas gue fueron de distinta indole, tal como actualmente se tienen.

El aifabeto griego, que estaba constituido por un numero de signos determinado, con un
nombre especifico para cada uno de ellos, signos que se han conservado hasta la actualidad y

que incluso se utilizan en principios matematicos y filosoficos.

“Los primeros en crear un verdadero alfabeto fueron los griegos.””’, en la fig. 3 podemos ver
dos tablas donde respectivamente aparece el desarrollo del alfabeto semita, y la extension del

alfabeto, y cémo se derivan los alfabetos occidentales del semita®® el segundo cuadro incluye
el alfabeto griego.

* Historia del diseno qrafico, Meggs, Philip, p. 53

5 Tipoqrafia, funcign, forma v diseno, Phil Baines/ Andrew Haslam, p. 39

$¢ *As human culture and society became increasingly complex, propelled by the mechanism of agriculture, religion, and politics,
graphic forms of expresién were developed to respond to their demands.”, Alphabet, Allan Haley, p. 16

%7 La Letra, Gérard Blanchard, p. 28

5% Ambos cuadros tomados de Historia de) Alfabeto, A. C. Moorhouse, p. 142 y 179 respectivamente
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Figura 3

Vale la pena mencionar que Moorhouse®® propone que el nombre que adquirieron las letras

se derivaron del sonido que producian al ser pronunciadas:

aleph (alpha); "buey”; sonido’ (una aspirada ligeramente consonantica).
beth (beta); “casa”; sonido b.

daleth (delta); “tablero de puerta”; sonido d.

Este método de nombrar a Jas Jetras conlleva una relacion semidtica, el parecido, la similitud e
incluso —tal vez- la facilidad de identificar a cada nuevo caracter con un sonido resulta de una

coherencia simple y de gran efectividad, y al mismo tiempo obliga a que cada nuevo sonido

5% Historia del alfabeto, A.C. Moorhouse, p. 137
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necesite de un nuevo caracter, es decir, la riqueza del lenguaje alimentaria el desarrollo de
nuevas letras en el alfabeto hasta completar las necesidades de cada cultura; merece especial
atencion la manera en que la mayoria de las letras respetan las caracteristicas escenciales del
primer trazo, o en este caso de los alfabetos de épocas anteriores. Haley® propone la siguiente

evolucion en forma de la letra A.

VLA

Esto da a entender que Ja percepcidn de estos trazos y/o simbolos fueron estableciendose en
cada cultura, la forma primaria permanecié pero se adaptd a las necesidades y condiciones de
cada uno de estos grupos humanos. Las diferentes técnicas, instrumentos y necesidades
comunicativas orientarian la evolucion de cada alfabeto. Es factible decir que, desde el punto
de vista de [a semidtica, estos trazos funcionaron primero como iconos, pero que con el paso
del tiempo, su utilizacion en diversas culturas y la intervencion sobre sus caracteristicas
sintdcticas, se transformaron en simbolos, reconocibles, con significado conferido, adoptando
asi una condicion mas especifica, mas universal. Esta trasformacion daria como resultado que

fueran usados ya como letras, conformando a su vez el conjunto que constituiria su alfabeto.

Los griegos pusieron especial énfasis en utilizar la forma armdnica y elegante en sus letras, fos
caracteres del alfabeto griego conllevan un estilo particular de rasgos que los identifican con su
cultura, con caracteristicas muy propias, introducen una suerte de diseno del alfabeto, “Desde
la perspectiva del diseno grafico, los griegos tomaron los caracteres fenicios y los convirtieron
en formas de arte de gran armonia y belleza."®!, pero no sélo las caracteristicas estéticas serjan
de vital importancia, también los elementos de las letras fueran, mas claros, sencillos; la
geometrizacion de las formas, que fos trazos verticales y horizontales en el sistema y las
secuencias de las letras presentarian entre ellas una relacidn estable y armonica entre ellas.

Estos elementos se conservan en nuestro sistema alfabético, las letras guardan una estrecha

% The History, Evolution and Design of the Letters We use Today, Allan Haley, p. 18
¢! Historia del disedo grsfico, Philip Meggs, p. 54
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relacion con las figuras geométricas basicas (circulo, triangulo y cuadrado), y lo que ahora
apreciamos en una lectura optima, como el interletraje e interlineado, tienen su origen en esa
armonia que los griegos lograron. “La lectura cémoda de un texto precisa de la armonia de las
formas y de los espacios, y también de la carencia de accidentes graficos excesivamente

marcados.”%?

El alfabeto griego fue un elemento artistico dentro de su sistema socio-cultural, que ayudé a
plasmar su ideologia; Atenas, su capital adopté el sistema para aplicarlo en politica y sociedad,
es decir, que resulto un recurso utilizado para otros fines ademas de los artisticos, “El alfabeto
jugd un papel dentro de la democracia; permitié el uso de distintivos para la seleccidn de
ciudadanos para el servicio publico. La votacion secreta por jurados fue posible gracias al uso
de balotas de metal con inscripciones affabéticas.”® es decir que el sistema de signos jugé un
papel importante en el desarrollo de la civilizacion griega; cabe mencionar que, como en el
caso de los ideogramas y pictogramas, el alfabeto griego conservé caracteristicas del alfabeto
fenicio, es decir que su creacion rescatd elementos fundamentales del anterior sistema, esto es
lo que a la larga logro que cada uno de los caracteres griegos permanecieran a través del
tiempo hasta nuestra época, “Para durar, un caracter ha de ser una evolucién, nunca una

revolucion.”®

En el alfabeto griego el nombre de las letras se baso en su pronunciacidn, es decir, el sonido de
cada una tiene una representacion visual, un signo aparece en Jugar de ese efimero sonido,
“También usaron los nombres fenicios de las letras, pero corrigiendo la ortografia de tal

"65 esta identificacion es la que nos lleva a

manera que reflejase su propia pronunciacion.
reafirmar que cada cultura es representada por el uso de su sistema alfabético, que representa
no solo un sistema de escritura, sino un legado®, si esto es cierto, entonces, el diseno o
redisenio de una Jetra representa la visién del individuo de una época determinada, influido

por e} entorno, siendo asi, una creacion cultural de un momento especifico.

62 La lerra, Gérard Blanchard, p. 100

 Historia del disefio gréfico, Philip Meggs p. 56
* La letra, Gérard Blanchard, p. 92

8 Tipografia fundén, forma v disenio, Phil Baines/ Andrew Haslam, p. 39
# “Every alphabet is a culture.”, The Elements of typographic Style, Robert Brinhurst, p. 142
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Los griegos, como ya se dijo, perfeccionaron el alfabeto semita, una de las mas grandes
aportaciones de los griegos fue la creacion de las letras vocales, es valido decir que ésta
significa mucho para el hombre, debido a que gracias a ella podemos leer tal como hablamos,
“Los griegos hicieron varios cambios importantes en el alfabeto. El mas notable de ellos, que es
el que ha merecido la gratitud del mundo, fue la creacidon de las vocales, que resulto de
importancia vital para convertir el alfabeto en un adecuado medio de expresién fonético.”?,
Jas vocales hoy dia ayudan al disenador a formar composiciones que con la combinacion de
altas y bajas resulten equifibradas y dependiendo def uso que se les de, armar manchas

tipograficas que resulten de mas facil lectura.

Otra gran aportacion de los griegos fue la direccion de la escritura; los semitas seguian la
direccion de derecha a izquierda, (como hoy dia lo hacen los japoneses), los griegos la
cambiarian de izquierda a derecha, la cual conservamos hasta la actualidad, “La direccidon de la
escritura era originariamente de derecha a izquierda en griego, igual que en semita, pero
posteriormente lo desplazaron el estilo boustrofedon y luego el de izquierda a derecha. Desde

el siglo V. a. C. siempre fue de izquierda a derecha.”s.

Por Gltimo, el alfabeto griego representa, desde cierto punto de
vista, un acercamiento al equilibrio entre la forma estética de las
letras y su uso, el papel relevante que jugaba tenia un vinculo
con el alfabeto que hoy conocemos y usamos y tiene sus raices
en él, “el alfabeto griego, que es la fuente Ultima de todos los
alfabetos que se utilizan actualmente en Europa.”®®, él mismo
también resultd del perfeccionamiento de los antiguos sistemas
de escritura. La figura 4 muestra un ejemplo de inscripcion con

letras griegas.”

%7 Historia del alfabeto, AC. Moorhouse, p. 177

% jpid, p. 175

 ibid., p. 175

70 Tipoarafia funcién, forma vy disedo, Phil Baines/ Andrew Haslam, p.39
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Los romanos quedaron cautivados por el esplendor del arte griego, sin embargo la influencia y
el poder del vasto imperio romano se reflejo tanto en el arte como en el alfabeto propio; “el
alfabeto latino consistia de 21 letras...Después de fa conquista de Grecia por los romanos
durante el siglo I a. C. al final del alfabeto latino se agregaron las letras griegas Y y Z Durante
la edad Media se agregaron tres letras adicionales al alfabeto hasta llegar a Jas 26 letras del
alfabeto inglés contemporaneo.””!, los romanos asi, desarroflaron el alfabeto en el que se
basaria el que usamos hoy dia, el alfabeto romano también tendria su sustento en la
representacion de su lengua, el latin, “el alfabeto romano tenia 23 letras, entre vocales y
consonantes, y con €| los romanos lograron escribir una representacion fonética de su lengua,

que hoy llarnamos latin.””?

Es en el alfabeto latino donde se encuentra un elemento claro de diseno en la forma de cada
letra, la cual formaria parte de otra expresion artistica, la arquitectura; las letras latinas tienen
semei-anza con las monumentales edificaciones romanas, es decir que las formas eran tratadas
de la misma manera, las letras estin conformadas por lineas gruesas y delgadas, la geometria en
su estructura y en los trazos es una metifora del espacio arquitectonico, cuyas figuras
geométricas surgen con la intencién de representar los cimientos de las letras de los romanos
“E) rigor estructural de la majestuosa arquitectura romana conforma también el alfabeto; las
letras utilizadas para las inscripciones y conocidas como mayusculas cuadratas estan
caracterizadas por una geometria que se funda sobre las formas simples del cuadrado, del
circulo y del triangulo.””; también la distancia entre letras era estudiada y cuidada al maximo,
mismo principio que se aplicaba en los espacios blancos de cada letra; se puede pensar hoy
dia que asi como una edificacion era pensada y estudiada de forma exhaustiva, esto mismo se
hacia con las letras que formaban inscripciones en las mismas. “Cada letra se disenaba para

que se convirtiera en una forma y no meramente la suma de sus partes.”’* Fig. 5

7' Historia del diserio grafico, Philip Meggs, p. 59

2 Tipografia funcion, forma v diseno, Phil Baines/ Andrew Haslam, p. 41

73 Tipografia estudios e investigaciones sobre la forma de la escritura. .., Universidad de Palermo/ Libreria téenica cp67, p. 14
7% Historia det disedo arafico, Philip Meggs. p. 60




Otro elemento relevante para el disefio actual
fueron los patines de las letras que usaban los
romanos en sus inscripciones, se ha pensado que
surgian de manera necesaria por el grabado en
cincel, también se ha sugerido que se agregaban
debido a que las letras primero se pintaban en Ja
piedra con pincel, como quiera que sea, estos
elementos permanecen y han servido para la actual
clasificacion de las letras: serif o sans serif, es decir,

con o sin patines.

Figura 5. Cabe senalar que los romanos, fueron también

cuidadosos en el interlineado, “El espacio entre los

renglones y las let dejab io entre | labras.””: mas alld d
glones y las letras era generoso, pero no se dejaba espacio entre las palabras.”’>; mas alla de
las inscripciones en piedra, también desarrollaron diserios sobre otros materiales; los disenos
de las letras que realizaron fueron a la larga, la guia, en lo que a forma se refiere, de [as
mayusculas actuales, “El mas importante es el capitalis cuadrata (mayusculas cuadradas)... Los
disenos de las letras eran sorprendentemente similares a las letras que hoy llamamos

mayusculas.””®

Como hemos visto, los romanos dejaron a la humanidad los cimientos de las letras modernas,
“fue en la forma de ias letras donde los romanos contribuyeron principalmente al desarrollo
del alfabeto””, pero no sélo eso, en el dmbito actual del disefio podemos sefalar que las letras
juegan un doble papel como representacion de nuestro propio lenguaje, y otro distinto cuando
de forma primaria en una composicion juega en el espacio, no sélo se trata de un elemento

complementario de la composicidn, sino que tiene un papel activo y relevante. Las letras

7S Historia del disefio gréfica, Philip Meggs, p. 60
76 ibidem.
77 Ibid. p. 170
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romanas representan tal vez, el primer logro en lo que a diseno tipografico se refiere, como

portadoras de significados mas alla de su representacion fonética.

Si los romanos dejaron las bases para el disefio de nuestras mayusculas actuales, también
comunmente conocidas como “altas”, la forma y diseno de las minusculas o “de caja baja”
tendrfan su origen en otra parte y en un tiempo posterior. “La escritura carofingia minuscula es

fa precursora de alfabeto contemporaneo de caja baja o letra pequenia.””®

Carlomagno, emperador del Sacro Imperio Romano, dio un nuevo impulso a la cultura;
Carlomagno (en su nombre se basa el nombre del nuevo tipo de letra, carolingia), propicid
una nueva forma de las letras con dos aspectos que son fundamentales hoy dia: primero, el de
trazo rapido y segundo la claridad y sencillez; ambos elementos permitieron que fuera usada
en la escritura de libros, “Se inventé en el monasterio de San Martin, en Tours, Francia, a fines
del siglo VIII d. C, cuando era abad Alcuino de York. A causa de su claridad y sencillez
pronto se convirtié en la escritura normal para los libros.””®, otra caracteristica de este alfabeto
eran las letras por separado, muchas ligaduras se eliminaron, y se usaban para su trazo cuatro

lineas guia, “el uso de cuatro lineas gufa, las ascendentes y las descendentes.”®. fig. 6

Figura 6. Mintsculas carolingias o carolinas
de los evangetios de Metz (albores del siglo
X!

CDJ‘O]lﬂO mmuscules

78 Historia del disefio grafico, Philip Meggs, p. 72
7 Historia det alfabeto, A. C. Moorhouse, p. 196
# Historia def diseho gréfico, Philip Meggs, p. 72
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Este alfabeto representé una revolucién en tres aspectos fundamentales que se aplican al

diseno de letras en la actualidad:

1.- Letras de menor tamano que las capitalis cuadrata de los romanos, que tiempo después al

combinarse lograrian lo que ahora usamos como sistema de mayusculas y minasculas.

2.- Nuevas formas que se aplicaron en la carolingia, se usarian tiempo después para las
minusculas actuales que conservan los rasgos distintivos de aquella, son de trazo sencillo y
rapido, estos ultimos, factores fundamentales al momento de escribir, y como veremos mas
adelante, basicos en la formacion de la mancha tipogrifica “La mayuscula es inmévil y

hierdtica; la minuscula, fluctuante y dindmica. Es en mindsculas que se escribe y se lee.”®'

3.- El uso de lineas guia, tal vez un temprano intento de lo que ahora se conoce como “altura
de la X".

Para terminar este capitulo haremos énfasis en la conjuncion de ideologias de las distintas
culturas que aportaron elementos fundamentales en la creacion del alfabeto. Cada cultura
tradujo sus propias necesidades en un sistema de escritura que le ayudara a representar su
cosmovision; el momento y el espacio quedarian atrapados en signos de caracter funcional y
comunicativo. El alfabeto, asi como ocurrié con la escritura, se torné en un recurso
fundamental en la historia del ser humano. En la figura siete podemos observar un cuadro

donde se aprecia la relacion que guardan los distintos alfabetos.

8! La letra, Gerard Blanchard, p. 100
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Figura 7. La relacion entre los alfabetos®

Seria injusto decir que el alfabeto actual es el mejor y asi excluir otros; al contrario, sdlo forma
parte de un conjunto de sistemas que se incluyen en el quebacer diario del hombre y
conforman el mosaico cuitural del mundo. El alfabeto demostré su importancia en el pasado y

lo hace en el presente, su uso cotidiano y vital asf lo confirma.

“Ciertamente hizo posible nuestra civilizacion, no sélo permitiendo la existencia de una literatura
y una ciencia altamente desarrolladas, sino desemperiando una parte fundamental
en la reorganizacion de la sociedad que produjo los complejos estados

de los tiempos antiguos y modernos.”®

82| 3 historia de! alfabeto, A C. Moorhouse, p. 208

83 Historia del Alfabeto, Henry Schuman, p. 245




Semiética,
de la tipografia




3.- Semiética de la tipografia

3.1 La tipografia, definiciones

Ha pasado ya mucho tiempo desde que Gutenberg imprimié la Biblia' por medio de tipos
fundidos en metal, y la impresion de material escrito comenzé a ser necesaria, indispensable y
de alguna manera vital para la sociedad. Los disenadores actuales debemos a Gutenberg Ja
impresion de material editorial en un mismo tipo de letra, sin imaginarlo, dio la pauta para
crear conjuntos de caracteres particulares, con caracteristicas definidas, que guardaran
semejanza entre si; a diferencia de los pergaminos antiguos, en la Biblia de Gutenberg, una “a”
siempre mantendria su forma y trazo, la definicion de “tipo” se ha conservado desde entonces,

haciendo referencia directa a los tipos metalicos.

En el transcurso de la historia, los avances tanto sociales como tecnoldgicos han dictado
términos o definiciones para nombrar o renombrar a lo que hoy, generalmente llamamos
tipografia. El disefiador grafico no puede pasar por la escuela y el desarrollo profesional sin
estar en contacto con este elemento fundamental; los proyectos requieren del uso de la
tipografia como soporte de las ideas, de lo dicho, de lo que se quiere transcribir y expresar
verbalmente. “La tipografia, en su definicidon mas simple, es el uso de tipos de letra para
expresar y comunicar mensajes.”” Si bien es cierto que no se ha llegado a una definicidn
convencional, si se identifican algunas que permiten formar una amplia acepcién de o que

abarca la tipografia.

Basada en sus raices etimoldgicas “tipografia (del griego typos, tipo, y graphein, escribir), es el
arte de componer con tipos méviles en relieve.”?, entender la tipografia como una manera de
escribir con tipos nos regresa sin duda a los tiempos de Gutenberg y sus tipos metalicos, sin
embargo, lo relevante en esta definicion puede encontrarse en el uso de un elemento ajeno a la

mano del hombre para escribir; mencionamos anteriormente que en un manuscrito, aunque

' “E origen de la tipografia se sittia en el siglo XV, con la invencién por parte de Gutenberg de los tipos de imprenta

méviles.” Diseno tipoaréfico, Jordi Vigué, p. 9
2 jbid., p. 6

3 Manual de tipografia, Angel M. Norberto, $.D.B, p. 54
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fuera elaborado por la misma persona, los trazos no mantenian una uniformidad total,
cualquier variacion de trazo da como resultado una apariencia de igualdad que en realidad

solo es semejanza.

Al hacer uso de tipos para escribir, la mano del hombre interviene de forma distinta, los
caracteres que visualizamos en la computadora son resultado de una larga tradicion, de una
elaboracion y reelaboracion de trazos que antiguamente encontraron su soporte en la papel,
piel o metal; las nuevas letras pueden ser trazadas en papel, vectorizadas y manipuladas
digitalmente, asi se logra una visible y real uniformidad; la tipografia en nuestra actualidad, se
enfrenta a esa infinidad de opciones de manipulacion digital, por lo tanto, se descuida el
objetivo de ser disefiada para un fin determinado de cada proyecto donde intervenga;
consideramos que todo conocimiento de disefio puede aplicarse en el disetio tipografico “Para
mi, la tipografia es el arte de producir mecanicamente letras, nimeros, simbolos y formas con
la ayuda del conocimiento de los elementos, los principios y los atributos esenciales del
disefio.”* Mds aun, no debemos olvidar que la tipografia tiene una funcién primaria dificil de
olvidar, el ser lo suficientemente clara para ser leida y comprendida, tal como lo menciona
Lewis: “La esencia de la tipografia reposa en la interpretacion clara de las palabras y, por ende,

del sentido.”®

De las ideas anteriores, resulta significativo que encontremos la palabra arte, como se dijo en el
primer capitulo, el disefio grifico ha sido tratado desde la perspectiva artistica, no es de
extranar entonces, que las tradiciones apegadas a la fundicion de tipos no hayan desaparecido
del ambito del disefio tipografico, la labor de los orfebres dedicados a los metales ha quedado
como referencia directa al disenar un nuevo tipo, todos los que se dedicaron a ello han

heredado precisamente la catalogacion de su trabajo como arte.

El término tipografia sigue manejandose muy apegado a su origen “Tipografia es el término

utilizado para imprimir por medio de tipos de metal, mdviles, independientes y reciclables,

¢ El arte de la fipografia, Martin Solomon, p. 8
$ Principios basicos de tipografia, John Lewis, p.57
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cada uno de los cuales tiene una letra en relieve en su parte superior.”®, como poco a poco
veremos, esta definicién ha quedado rebasada por la necesidad de amplitud conceptual, dado
que el vasto espectro que abarca hoy dia la tipografia no queda englobado en el de tipo de
metal fundido.

Si bien la tipografia esta relacionada de alguna manera con la produccidn artistica, tambien lo
estd con la ciencia como lo propone Tschichold’, porque tiene una estructura y un método tras
ella. La tipografia tiene caracteristicas que se sujetan a ciertas reglas y constantes que
contribuyen a la sistematizacion del trabajo de diseno tipografico y que éste sea al mismo

tiempo académico sin perder su parte ludica o si se prefiere llamar asi, artistica.

“La tipografia es el arte y la técnica de crear y componer tipos para comunicar un mensaje. El
término “tipo” incluye el disefio y [a funcion de simbolos alfabéticos y no alfabéticos para
representar lenguaje.”®, es importante comentar dos aspectos de esta definicidn, por una parte
la comunicacion parece inseparable de) término tipografia, pero esta comunicacion va ligada a
simbolos, como lo menciona el autor, para la representacion del fenguaje, en el capitulo dos
encontramos que las Jetras estaban en lugar de, es decir, que eran signos interactuando para
lograr la comunicacion y que representaban los sonidos articulados del ser humano; aqui se
nos habla de simbolos aifabéticos y no alfabéticos, tal vez podemos comenzar a pensar en la

forma en que actian esos simbolos no alfabéticos, colocandolos en la categoria de indices tal

VEZ.

Definir la tipografia implica desde lo mds elemental hasta lo mas riguroso al intentar
presentarla como una ciencia, por lo mismo, sera necesario que de acuerdo al trabajo con la
misma, el diseriador se forme un concepto propio, apegado a los elementos que encuentre en

su labor diaria.

6 30 Siglos de Tipos y Letras, Luisa Martinez Leal, p. 37
7 *Typography is both art and science”, The form of the Book, Jan Tschichold, p. 31
8 tipos en movimiento, Matt Woolman, p. &
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Baines considera en una definicién mds, “tipografia: Notacién y organizacion mecanica del
lenguaje.”’, en ella, la palabra organizacion da una pauta importante que amplia la busqueda
por medio de las funciones que adopta la tipografia, no solo intentar describir la palabra por
si sola, sino que se alude a la posibilidad de organizar, o en su caso complementar las ideas
que en teoria estemos trabajando, ayuda a representar por medio de signos (en este caso las
letras) en un complejo sistema de comunicacidon que como tal muestra elementos semiéticos
en el mismo, “Los disefiadores deben tener en cuenta que la tipografia puede adoptar dos
personalidades: la de forma de arte y la de método indiscriminado de comunicacién.”'®, con
esta idea en mente, podemos sugerir que la tipografia también actla en el extremo de la
denotacion y la connotacion de conceptos e ideas, podemos usarla para hacer un autorretrato,
buscando aquella tipografia cuyas caracteristicas nos representen, es decir, hacer uso de ella
como un icono, extremo contrario de la denotacidon que en este caso seria escribir nuestro

nombre simplemente como escritura.
3.2 Funciones de la tipografia

A medida que el disenador grifico conoce todas los recursos digitales a su alcance para
manipular la forma, en ocasiones relega a la tipografia a un segundo jugar en importancia, sin
embargo, la actualidad nos demuestra que es un elemento que dificilmente puede extraerse de
un contexto basico y primario, “Nos guste o no, en el medio urbano estamos completamente
rodeados por el lenguaje a través del tipo. Sus mensajes han penetrado hasta tal punto en
nuestras mentes, que nos resulta practicamente imposible imaginar un mundo sin tipo, un
mundo sin libros o bibliotecas, revistas o mapas, senales de circulacidn, television o
anuncios.”'!. y este entorno no es muy distinto a aquel del hombre plasmando su realidad en la
caverna, es entonces cuando nos damos cuenta que la necesidad de comunicarnos por medio
de signos es una cuestion inherente al ser humano, una necesidad que no desaparece, sino mas

bien evoluciona y se define dia con dia, “El expresar lo vivido y Jo previsto, lo esperado y lo

® Tipografia, fungién, forma v diseno, Phil Baines, p. 7
' El arte de la ipografia, Martin Solomon, p. 9
"' Tipoqrafia, funcién, forma v diseno, Phil Baines, p. 10
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temido, y al mismo tiempo el deseo de conservar y plasmar, parece una continuacién natural,

aunque muy ulterior, del proceso de desarrollo.” '?

Cuando se habla de cartel, ilustracién, identidad corporativa, se visualizan como unidades
completas en las que Ja tipografia es fundamental, cuando hablamos de una revista o de un
periddico, dificil seria valorar su diserio sin atender a la tipografia, esto mismo se aplica a una
identidad corporativa o un banner de intemet, ahora bien, no se afirma que la tipografia tenga
mayor relevancia que una fotografia o una imagen manipulada, sino mas bien, que su eleccion
es relevante en el disefio de cada proyecto, puede renovar un discurso dentro del disefio; El
disenador siempre recurre a Ja mejor forma para lograr comunicar una idea. “...que la

tipografia puede servir como eficaz elemento de diseno, e incluso ser el principal componente

de diseno.”"?

Para entender esto ltimo, habria que identificar la tipografia como cddigo de funcién
“multiple”, es decir, que puede conducirse a distintos niveles de comunicacion: icono, indice o

simbolo, y en las tres dimensiones semioticas: sintaxis, semantica y pragmatica.

3.3 Tipografia como icono, indice y simbolo

Lo primero que debemos tener en cuenta es que Ja tipografia siempre sirve como soporte de
nuestras ideas, lo comentado, lo hablado, lo que se tiene que quedar, lo que se tiene gue
recordar, lo que se quiere conservar es por lo generaf escrito. La tipografia puede ser un
indicador de un momento, una situacién especifica o0 una informacion precisa y clara. “Lo que
convierte a la tipografia en algo fascinante, y en un tema de investigacion esencial para
cualquier persona que se dedique al disefio, es que esta actividad consiste en una
manifestacion de nuestra busqueda de mayor eficiencia y mayor poder de comunicacion por

la palabra escrita. La tipografia revela una serie de factores personales, politicos y economicos,

12 Signos simbolos marcas sehales, Adrian Frutiger, p. 78

'* Disefto tipogréfico, Jodi Vigué, p. 101

53



ademads de progresos cientificos. Es una exaltacion de humanidad y un indice de valores sutil y
vital.”"*,

La tipografia refleja un momento histérico tal como se indicé en el segundo capitulo,
actualmente podemos ver disefios con tipografia que nos remiten a una época especifica,
reforzado este significado por medio de colores y formas determinadas.

N

Fuentes tipograficas usadas en catilogo de ropa de la marca “Astral Freaks urban lifestyle”, octubre 2004

Hoy dia las distintas fuentes tipograficas hablan en los objetos creados en un espacio-tiempo
determinado, asi pues, la tipografia en una primera aproximacion puede funcionar como un
icono que representa a {a informacidon que se escribe, cuando vemos que la palabra “gordo”
utiliza una tipografia en bold, 0 cuando la palabra “dona” usa letras muy redondas que

asemejan al fisico de una dona, la tipografia guarda semejanza con el término escrito, figura 8.

CADUNKIN'
“\i) DONUTS Figura 8. Logotipo de "Dunkin Donuts”

Si mencionamos que el icono guarda un parecido —que no tiene que ser total — con lo que
representa, entonces, la tipografia funciona en este nivel cuando le trasferimos ciertas

B

* Tipografia del siglo XX, Lewis Blackwell, p. 7



caracteristicas del objeto o sujeto que queremos representar, no olvidemos que cuando se
hablaba de los romanos, sus letras asemejaban su arquitectura, las capilalis evocan la
majestuosidad de monumentos y construcciones, “la dimension de iconicidad, la voluntad de
que la imagen sea simulacro de algo, sea ilusion de ese algo y construya la “presencia vicarial”;
la imagen por la cosa la parte por el todo, decia Aristételes”', esto mismo entonces se aplica a
las letras, cada una de ellas, por medio de su estructura puede “parecerse” a algo. En este caso,
podemos encontrar aquellas letras que son disefiadas a partir de algunas caracteristicas del
objeto a que se refieren o que se les agrega un elemento grafico para tal efecto, un claro
ejemplo de esto ultimo es el logotipo de la
tienda de productos para animales; +kota.

En este ejemplo se observa que a las letras se
le agregan o modifican ciertos elementos
basicos para lograr la semejanza requerida,
en este caso, animales; al mismo tiempo, la
stlaba mas ha sido reemplazadas por un
simbolo en su significado pragmatico y
semantico dentro de nuestra sociedad,

ineguivocamente podemos leer como “mas”.

Los distintos tratamientos que el disenador

aplique a la tipografia, ayudan a la
Tratamientos del logotipo de la tienda +kota iconicidad de la misma en mayor 0 menor
grado, dependiendo siempre del fin

comunicacional que se persiga; sin perder de vista que las letras en tanto formas “vivas’,
pueden de momento comenzar siendo un icono para después evolucionar y convertirse en un
simbolo; por ejemplo, observemos la imagen de la marca de cereal Kellogg's, el conjunto y

letras funcionan como iconos de la marca, sin embargo, la forma de la letra K, ha logrado

' Grafismo funcional, Abraham Moles, p. 23
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separarse del nombre con éxito, dando como resultado un simbolo no sélo del nombre en st,

sino también para otro cereal, el

Y | Special K, figura 9.
7{ 9 _o

= W Aunque parezca que este cambio
puede darse en cualquier momento,
no olvidemos que los factores

pragmaticos influyen de manera
constante, por lo tanto, puede ser

que la misma letra K siempre nos

Figura 9. Logotipos de los cereales Kellogg's y Special K remita a una marca “La paradoja de
ver una cosa completa aunque

incompletamente es familiar en la vida cotidiana”'®, pero no asi a un producto especifico de la
misma, y como menciona Georges Jean'’, el tiempo es el que puede poner a prueba a un signo,
y asi convertirlo en un simbolo, por su permanencia en el mercado, y la consistencia en su

diseno, en el caso de este cereal, ha permitido que esta tnica letra represente a la marca entera.

Un simbolo no guarda semejanza, puede ser arbitrario para con lo que representa, no tiene
que parecerse a la informacién pero es comprendido y asimilado como tal, hasta cierto punto
pudiera decirse que es abstracto, pensariamos que se describe una de las caracteristicas de las
letras, como pensara San Agustin, las letras del alfabeto son los signos abstractos mas famosos,
que a su vez forman otras signos abstractos llamados palabras.'® seria dificil decir que la
palabra delfin 0 mango tengan una semejanza con lo que representan, y asi sucede con la
mayoria de nuestras palabras.

Pensemos entonces en una marca, una ideologia o ciertos valores que quieran destacarse en un

/

producto de diseno, hablar de “frescura”, “limpieza”, “fortaleza”. cuando agregamos trazos a las

' £} Pensamiento visual, Rudolf Amheim, p. 117

'7“Time tumns signs into symbols”, Signs, Symbols and Ciphers Decoding the Message, Georges Dean, p. 103

'8 “Amang the most famous of all abstract signs are the letters of the alphabet, which form other abstract signs, called words.”, ibid.
p. 157

56



letras, por ejemplo ef uso de florituras al inicio o al final de la letra nos puede dar una idea de
la creacion de un simbolo “la ornamentacion se anade a la letra y le confiere un sentido
w19 w_n

particular (florida, inicial, titular).”'®, no es lo mismo mirar el trazo de una letra “a” por si sola,

que acompanada por un elemento ajeno como en el siguiente ejemplo, figura 10.

~  Cuando observamos ejemplos de este tipo, sin significado
7

et /r’ especifico, lanzamos un reto al que lo observa y los

significados que le otorgue al trazo variaran, este es un
aspecto importante de los simbolos, que cada vez que se
hace uso de ellos, su significado puede variar, puede
enriquecerse, “Un simbolo, una vez que ha nacido, se
difunde entre la gente a través del uso y de la experiencia,

Figura 10
o 20
su significado crece.

En el diseno requerimos constantemente de elementos que penetren en la memoria de la gente
para referirse directamente 2 algo; sin importar esta relacion arbitraria, los simbolos tienen las
cualidades necesarias para que el disenador capte permanentemente la atencion de quien
observa, una vez en la mente, el simbolo regresa cada vez que es requerido, si bien es cierto
que parece mas complejo elaborar un simbolo que un icono, y que su comprension depende
en gran medida de la aceptacion de quien lo usa, la tipografia como simbolo representa el
elemento ideal para conceptos intangibles como los arriba mencionados, “Todo lo que se

pueda codificar con simbolos también puede recuperarse y recordarse con relativa facilidad.””'

Por ultimo, revisemos los Indices, menos comunes en una composicion editorial o un diserio

tipografico.

'? La Letra, Gerard Blanchard, p. 40
¥ | 5 ciencia de la Semiética, Charles S. Peirce, p. 58

2! La imagen v el ojo, EH. Gombrich, p. 18
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R— Cuando se encuentran flechas indicadoras dentro de

(i N ¥
J BN i : .
% >l una mancha tipografica, o incluso cuando algin trazo

111 s;JthEm destaca alguna frase o palabra, estamos ante un indice,

@ no olvidemos que “cualquier cosa que atraiga la
Flgura

2

atencion es un indice”” nos indican algo, en la

tipografia, €l uso de cualquier clase de dibujo que

sirva para senalar, funciona como indice. Figura 1 1.

Un ejemplo mas, que no es precisamente una flecha

es el tradicional bullet @ que indica un apartado o un

4.20 m

subtitulo, algunos elementos, entre ellos las plecas se
Figura 12 consideran indices si al colocarlas lo hacemos con la

intencion de destacar o remarcar algin elemento

dentro de la composicidn, las letras capitulares que llaman la atencion por su mayor tamano
casi siempre dirigen nuestra mirada hacia el inicio del texto en la pagina, y aunque podria
pensarse que en este caso su funcion es mas iconica, no olvidemos que el signo es un ente

vivo, que puede transformarse y ser interpretado de distinta manera..

El uso de indices se ve claramente en el campo de la sefialética, en ocasiones acompanados de

iconos o simbolos, claro ejemplo de cémo pueden interactuar, figura 12,

Si un alfabeto cuenta con indices como elementos auxiliares, podemos decir que iconos y
simbolos se integran con ellos para lograr multiples opciones de combinacion, asi, el alfabeto
sera de alguna manera autosuficiente y al mismo tiempo evolucionard como todo un sistema
nuevo de significacion; también vale la pena destacar que los indices pueden llegar a simbolos,
debido a que su forma llama la atencién mas facilmente, por lo tanto, seran recordados
rapidamente, haciendo de ellos un simbolo eficaz y comunicativo,

2 La genda de la semidtica, Charles S, Peirce, p. 50




Una vez analizados los témminos de simbolo, indice e icono en tipografia, habria que
identificar los que representan cantidades y los signos de puntuacion, “Tipografia es todo
simbolo visual visto en la pagina impresa, Estos simbolos colectivamente se denominan
caracteres e incluyen letras, nimeros, signos de puntuacion y otros simbolos diversos, como el
signo de pesos, el de centavos, el simbolo “&”, las fracciones, etc.”?, usamos simbolos que estin
determinados por nuestra cultura e historia; estos caracteres han ganado su sitio como
simbolos a través del tiempo, aun sin haberse pensado de tal forma, han sido usados de
manera “universal” en distintas partes del mundo, haciendo de ellos convenciones aceptadas. A
partir de ellos y de su forma simple, han surgido nuevos, un ejemplo claro es el simbolo para

la moneda “euro”.

Lo que aqui se considera es la realce de que la tipografia esté
fundamentada para funcionar de tal forma a partir de su
disefio, como ejemplo pensemos en los corazones que
expresan amor o amistad, pueden formar parte de un alfabeto,
que represente o use “en lugar de” la palabra amor o la
enfatice, de hecho, algunas incluyen simbolos, iconos e indices

que representan algunos conceptos sin necesidad de una

imagen o una fotografia, sin olvidar que el trazo de un corazén

de este tipo no tiene nada que ver con la forma de un corazon

Simbolo para euro

real.

3.4 Sintaxis, semantica y pragmatica en tipografia

El texto escrito contiene de por si ya un significado, la labor del disefiador es encontrar c6mo
la tipografia y el disefio de la pagina puede a complementar o reforzar este significado,
elaborar una construccion donde el significado principal sea resaltado por un diseno editorial

y tipografico pertinente “Todo diseno tiene estructura. El sistema humano de procesamiento de

3 Comunicacidn grafica, Arthur Turnbull, p. 76
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informacién automaticamente busca imponerle una estructura a la incertidumbre. Con ésta,
vienen el orden y el significado y le permiten al hombre hacerle frente a su medio. Esto es tan
cierto de la tipografia y de las otras artes aplicadas como lo es de la musica, de la oratoria, de

la escritura, de la danza o de cualquiera de las bellas artes.”**

Ast pues, la tipografia es una intensa forma visual de comunicacion®, por lo tanto la funcién
basica de fa tipografia es transmitir ideas de manera clara y concreta, la tipografia debe tener
como base el ser entendida si hablamos de un texto de lectura en el que se debe distinguir y
posibilitar una lectura adecuada. “La funcionalidad es la primera ley de la tipografia, exigida
por el ideal de la mayor legibilidad —en detrimento, a veces, de la connotacion-, asi como la
funcionalidad combinatoria, (que obliga a respetar una serie de reglas en el disero), y la
funcionalidad técnica de la produccion de textos impresos, obviamente ligada a los

imperativos de le economia industrial.”%,

La lectura facil y clara nos lleva al concepto de legibilidad, término que puede ser
reemplazado por el de lectura facil, ast pues, “El término “legibilidad” sugiere una interaccion

“¥ es un proceso interactivo entre los componentes del disefio de

entre composicion y lector.
las letras, la composicion y quien realiza la lectura, sin embargo, para la legibilidad también se
toma en cuenta todo factor que se relacione con el medio o el objeto de diseno, por ejemplo,
si es un diseno para proyectarse en television, en cine, si se trata de una senal de transito
situada en la oscuridad, o por medio de un candn digital, “La legibilidad es algo mas que la
capacidad de leer; incluye la adecuacion y la eficacia de las decisiones que toma el disenador
en relacién con los aspectos técnicos del medio y el contexto.”?, un ejemplo son fas letras
gruesas formadas por luz de nedn en anuncios de negocios, es decir, el material es una parte
importante en la eleccion de la tipografia; Baines nos dice lo siguiente acerca de ambos

términos: “La legibilidad se refiere a la forma del tipo, al grado de facilidad de reconocer un

2 jbid. p. 268

25 “Typography is an intensely visual form of communication.”, Typographic Design: form and Communication
Rob Carter, p. 1

2% Grafismo Funcional, Abraham Moles, p. 129

2 Comunicacién aréfica, Tumbull Asthur, p. 99

25 1ipos en movimiento, Woolman, p. 10
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caracter o alfabeto cuando se presenta en una fuente particular. La facilidad de lectura de un
texto se refiere tanto a la forma del cardcter como a su organizacién.”?, seria complicado
defender a cualquiera de los autores mencionados, mas aun porque en la anterior definicion,
un concepto incluye al otro, sin embargo, para efecto de este estudio se vinculara la definicién
de acuerdo a los conceptos semidticos, entendamos entonces por legibilidad, todo factor que
influye o afecta la correcta lectura del diseno tipografico, incluyendo también los factores que
se toman en cuenta antes de la composicidn, es decir, e] aspecto social y cultural que rodea al
diseno tipografico y editorial, con esto hablamos también del contexto, por consiguiente de su

dimension pragmatica.

Cuando hablamos de factores que influyen en la lectura, y provienen de nuestro entorno,
entonces situamos a la legibilidad como aspecto pragmatico de la tipografia, cuando hablamos
de los elementos que condicionan nuestra lectura, mencionamos entonces habitos, practicas,
incluso conocimientos anteriores, dificilmente entenderiamos un escrito sobre energia nuclear
sin ser especialistas en radioactividad; cuando leemos poesia, su interpretacion puede
depender de nuestra disposicion hacia el tema del poema, aun asi, si hablamos de la
pragmatica del texto, nos referimos a todo aquello que influye al realizar la lectura, lo que
obtengamos de ella, lo que se quede en nuestra mente serd informacién que provenga de
nuestra interpretacion de lo escrito, “La elaboracion del texto se refiere no sélo a la
comprension, a la conservacion y al recuerdo de los textos, sino también a otros procesos
cognitivos, como por ejemplo al establecimiento de lazos entre las informaciones de un texto y
los conocimientos/ informaciones que ya poseemos, para aumentar o corregir nuestro saber.”*
Hacemos esto por medio de analogias con lo leido anteriormente o de otra disciplina, incluso,
al hablar de vinculaciones sugerimos que al leer un poema o una carta, hacemos un enlace

directo con alguna persona, objeto o situacién vivida con anterioridad.

Las lineas de texto forman una especie de plasta sobre el soporte en el que se encuentra, a esta

plasta se le llama mancha tipografica, “Al agrupar palabras en un texto estamos en contacto

2 Tipograffa, funcién, forma v diseto, Phil Baines, p. 105
30 ) 5 ciencia del texto, Teun A. Van Diik, p. 177
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con lo que se denomina mancha tipografica, que es la apariencia del texto, su textura o masa
gris impresa. La mancha resulta entonces del conjunto de la tipografia en la pagina y variara su
tono con distintos tamarnios y pesos visuales, asi como por la ubicacion del texto y de las

ilustraciones.”!

, como su nombre lo indica, la mancha tipografica ocupa el espacio con texto e
imagenes, lo que apreciamos como una unidad estd compuesto por cualquier elemento que
agreguemos a la pagina, una mancha puede adoptar formas e incluso colores. La adecuada
composicion de la mancha tipografica ayuda a comunicar el significado inequivoco del texto.

Observemos los siguientes ejemplos de mancha tipografica, figura 13.

las curvas son Ifneas sinuosas, [as curvas son lineas sinuosas, las curvas son lineas sinuosas
las curvas son lineas sinuosas, las curvas son lineas sinuosas, las curvas son lineas sinuosas
las curves son lineas sinuosas, las curvas son lineas sinuosas, ias curvas son lineas sinuosas

(e s\nUOSas Jag -
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Figura 13. Ejemplos de mancha tipografica

En el concepto curva incluimos su descripcidn, el texto podria ir acompanado de un ejemplo
como en el primer caso, sin embargo, en aras de lograr mayor impacto en la mente del lector,
el texto inferior ha sido resuelto con la mancha tipogrifica que asemeja una linea curva; esto
ayuda a hacer nuestro diseno reconocible y comunicativo. También existe la alternativa basada
en 1a seleccion de una tipografia que refuerce el concepto curva, es decir, encontrar en la

sintaxis de la letra el refuerzo visual que se busca, figura {4.

3! TIPOgrafia, UAM Division de Ciencias y Artes para el Diseno, Tello, Dursn, Ballesteros, p. 63
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LAS CURVAS SON LNEAS SINUOSAS
las cutvas son lineas sinuosas

Figura 14

En la figura 13, la tipografia en la mancha actda como un icono al guardar una semejanza con
la linea de ejemplo, sin embargo, en el caso de la figura 14 podemos encontrar la misma
manifestacion iconica pero sujeta a la seleccion tipografica previa, los trazos pueden no ser
iguales a la linea que usamos como ejemplo, pero si manifiestan la sinuosidad expresada en su
descripcion, asi se puede dejar de lado el tratamiento de la mancha tipografica, que ya no

resulta necesaria.

La sintaxis utiliza los elementos espaciales, e influye en las caracteristicas fisicas de la
tipografia: las partes de las letras que tienen nombres determinados. Aunque algunos autores
sugieren diferentes nombres para cada elemento de las letras, hemos tomado aquellos del texto

Tipografia funcién, forma y diseno® figura 15, y los complementamos con Jos de Tipos en

movimiento® figura 16.
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Figura 15, Los componentes de las letras segdn Phil Baines

2 Tipografia, funcién, forma y disedo, Phil Baines, p. 38
¥} Tipos en_movimiento, Matt Woolman, p. &
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Figura 16. Los componentes de las letras segin Woolman

Hay multiples secciones de las letras en donde podemos intervenir de manera grafica, el
control sobre los remates, el ojal, el bucle, pueden tener como resultado una infinidad de
opciones de diseno tipografico, es de vital importancia decir que siempre y cuando se respete
la forma basica, el diseno tendrd un fuerte soporte que sujeta cualquier adorno o elemento

visua) que se le agregue.

Ahora bien, antes de intervenir en la sintaxis de la letra se debe considerar el uso que se vaya a
dar a la tipografia, si se busca un icono, un indice o un simbolo. Si se conservan las
caracteristicas de cada uno de ellos, es factible elaborar un disefo tipografico editorial sencillo,
armonioso y estable, cada letra serda como la pieza de un rompecabezas, "En tipografia, las

formas de las letras, las flechas, las Iineas, los triangulos y los simbolos sirven como fuerzas



direccionales que guian activamente al ojo a través del plano de la imagen.”, la labor del
disenador, es organizar los elementos de la pagina, usar cada uno de manera consciente, y
tomar en cuenta el papel que jugardn en la composicion. “cada letra esta determinada por Ja
precedente e influye en la siguiente, y siempre a lo largo de una trayectoria privilegiada: la
linea...””® Aunque hoy dia podemos ver composiciones no lineales, cabe mencionar que la
lectura de tales composiciones muchas veces resulta complicada, siempre intentamos ordenar
en una recta o que vamos a leer, si bien es cierto que no resulta imposible, leer este tipo de
ordenamientos, si lleva mas tiempo encontrar principio y fin de oraciones con este tratamiento
y de lograr una lectura correcta; esto también ha sido el resultado de la tradicion historica de
una lectura de izquierda a derecha, lineal y que siempre que observamos un signo tenemos el

sentido innato de esta direccién.*®

Este es el campo realmente vasto que ofrece el disefio tipografico, la optima comunicacion del
mensaje que se tiene por medio del control de cada uno de los elementos tipograficos, resulta
el mejor recurso al momento de disefar, “La labor principal es la expresion del contenido o el
caracter mediante las numerosas posibilidades que ofrecen los tipos de letras, que incluyen los
distintos tamanos, grosores, estilos y también el espaciado entre las letras, las palabras y los

parrafos.””, estos aspectos son de gran relevancia en el trabajo de la mancha tipografica.

Dos aspectos resultan fundamentales en el diseno tipografico y editorial: el tracking, espacio
asignado entre letras en una palabra o frase, y el kerning, espacio que se asigna entre dos letras
especificas, “el tracking es el ajuste de espacio uniforme de las letras en una palabra, frase,
parrafo o texto completo... El kerning hace referencia a la relacién espacial entre dos
caracteres concretos... El espacio creado para permitir que dos caracteres se acerquen mas se
denomina kern.”* e] disefador debe definir bien ambos ya que en ocasiones hay letras que se

ven “encimadas”, o demasiado separadas, para efecto de este estudio es conveniente tenerlos en

3 8 arte de la Tipografia, Martin Solomon, p. 46

3 Grafismo Funcional, Abraham Moles, p. 9

¥ “we are now strongly influenced, when looking at a sign, by the innate sense of direction from left to right” Signs and Symbols,
Adrian frutger, p.33

37 Diseno Tipoaréfico, Jordi Vigué, p. 10

38 tipos en movimiento, Matt Woolman, p. 9
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cuenta como elementos semidticos, “y aun cuando el lector pueda estar inconsciente de ello,
las formas visuales creadas por las lineas negras, curvas y rectas, y los angulos que constituyen
los caracteres, influyen sobre su pensamiento.”*® Asi, las dimensiones semidticas se conjugan,
influyen entre si permanentemente; el tener control sobre la mancha tipografica en conjunto
influye directamente en la percepcion del lector, esto hace que Ja pragmatica juegue su papel

en el diseno editorial y tipografico.

Por dltimo, la semdntica controla las ambigiiedades del lenguaje y la coherencia del
significado, un grupo de palabras sin orden pueden formar una mancha tipografica, sin
embargo, carece de sentido logico, la comprension estd condicionada por el orden correcto
de letras, palabras y frases, “...se encuentra lo que llamaremos el aspecto semantico (o, mas
simplemente, el significado), el contenido informativo del mensaje que se nos propone desde
el punto de vista de un ensamblaje de palabras o de elementos de sentido (semantemas)
agrupados de forma mas o menos imprevisible y, por Jo tanto, mas o0 menos informativa...”*®
es decir, toda Ja informacion que contiene lo escrito sirve como base al mensaje que se va a

transmitir.

Ahora bien, cuando traducimos lo anterior al plano del diseno, las formas basicas de las letras
no aceptan ambigtiedad alguna, una A debe conservar su forma primaria para seguir siendo
una A, dificilmente pudiéramos argumentar algo como: “parece una b pero en realidad es una
y”, cambiar los elementos de manera jrracional también tiene efectos negativos en el diseno;
dadas las posibilidades del disefio digital, siempre se presenta la tentacion de “deformar” los
caracteres, mover los brazos de las letras, agregar filetes, hacer una combinacion
indiscriminada de tipografias, “recuérdese que hoy se cuenta con una gran variedad de fuentes
de todos estilos y que los medios electronicos nos permiten extender su uso a nuestro
capricho (muchas veces antitipografico)”!, sin embargo, este tipo de modificaciones y

combinaciones es peligroso si somos conscientes de que el disefio tipografico siempre se

¥ Comunicacion geéfica, Tumbull Arthur, p. 75
“ Grafismo funcional, Abraham Moles, p. 79
1! Diseto aréfico, Miguel Prieto, p. 12
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apoya en formas tradicionales, aceptadas por convenciones humanas. “El diseno de tipos rara
vez, o nunca, es totalmente original. Todo arranca de la necesidad de amoldarse a una larga
tradicion de formas de caracteres, una tradicién que nos permite tener el concepto de un

742

alfabeto legible.”** , experimentar con los limites de la legibilidad y el entendimiento de las
[etras representa, desde el punto de vista de este estudio, una area distinta —no por etlo menos

importante-, que no compagina con la idea de la facil lectura y legibilidad de lo escrito.

Ahora bien, si decimos que los disenos nuevos se basan en los caracteres antiguos, vale la pena
describir a grandes rasgos las caracteristicas de época de las letras. Para esto, nos valdremos de

la sinopsts historica que nos ofrece Bringhurst en The elements of typographic style:

abEféQ: Renacimiento: linea modulada, 3dngulo humanista (oblicuo);

remates formados por la pluma, rizados; gran apertura; las italicas

a& gf‘Q & son independientes de las romanas

(ﬁ%{pﬁb @- Barroca: linea modula, &dngulo variable; patines y remates
&)

modulados; apertura moderada; 2 itdlica proviene de las

< romanas. Un angulo secundario se puede encontrar, pero el

a &pﬁ& angulo principal de la linea formada por Ja pluma es oblicuo

abpr)@ Neodidsica: linea modulada; angulo vertical; patines refinados;

remates en ligrima; apertura moderada; las itdlicas dependen

dl & mg totalmente de las romanas

#2 Tipoqrafia del siglo XX, Lewis Blackwell, p. 7
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abpfoe-
abpfoe
a(bptaez
abpfee

Q{B@p(f@e\-
af)pfoe
abpfoe:
abpfos

Romantica: alto contraste; un angulo muy racionado; patines son
delgados; las terminaciones son redondeadas; la apeniura es
pequena; la jtalicas son dependientes de las romanas, el dngulo

principal es vertical y el secundario es oblicuo.

Realista: linea no modulada; un dngulo vertical implicito; abertura
reducida; no hay patines, no hay itilicas o son reemplazadas con

romanas inclinadas.

Modemista Lirica: redescubrimiento de la forma renacentista:
linea modulada; dngulo humanista; patines y remates formados
por la pluma; apertura generosa; las itdlicas son parciaimente

dependientes de las romanas

Postmodernista: frecuentemente parodia de las formas neoclasicas
y romanticas: dngulo racionalista; patines y remates finamente
formados; apertura moderada; las itdlicas dependen de las

romanas, (existen muchos tipos de letras postmodemnistas)

Esta descripcion de época ayuda a encontrar similitudes entre las mismas, asimismo, ayuda a

distinguir los aspectos en los que la letra ha sido redisenada. Observamos ciertos detalles que

son aplicables a cualquier fuente, caracteristicas que también ayudan a describirla de foma

general.
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Los tipografos y disenadores tienen la responsabilidad de comunicar de la forma clara y
apropiada®, dar la espalda a la forma de cada letra que hemos heredado, implica eliminar una
parte enigmatica y fascinante de la tipografia negando a su vez los Jazos que la unen a la
produccidn artistica, de ser asi, nombres como Bodoni o Baskerville no significarian nada para
los tipégrafos actuales, el reto no reside en buscar una nueva forma para Ia letra “a” o “b”, sino
una vez entendiendo su estructura, trabajar sobre ella para nuestro beneficio, “Los esquemas

son los mismos desde hace siglos, y crear formas nuevas consiste en vestir a los esquemas.”*

Los esquemas heredados a través de la historia pueden parecernos desgastados y antiguos, sin
embargo, dichos esquemas contienen un amplio espectro, “La conclusion debe ser que hay
mas de una forma de comunicacion tipografica y que hay lugar para mds de un estilo de
tipos.”; el futuro de la tipografia y de los nuevos disefios conservard un “sabor” antiguo,
nunca monotono y deslucido, sino mas bien representante de un pasado digno de recordarse,
“Para los tipdgrafos no hay duda de que el pasado serd una rica fuente de inspiracion futura.”,
asi, las nuevas fuentes tipograficas seguirdn enlazando ese rico pasado con un futuro que
definitivamente debera ser igual de rico, ya que conformara el pasado para Jas siguientes

generaciones de tipdgrafos y asi mismo la inspiracion de Ja proximas fuentes tipograficas

Una vez comprendido que la tipografia —inevitablemente — transmite informacion,
entenderemos que, cuando el disenador trabaja con ella, su objetivo es construir un ente
significante con un fin especifico, hacer esto lograra el equilibrio entre lo “cientifico” y lo
“ludico” del trabajo, y que sea considerado como mediador y constructor de mensajes claros,
concretos y de relevancia comunicativa total, “el disefiador grafico es precisamente el actor
clave cuya idoneidad no es la de configurar el mensaje “a su manera” sino la de interpretar el

especial “cruce de codigos” del caso y dar una solucion equilibrada que permita satisfacer las

 “Typographers and designers have, a responsibility to communicate as clearly and appropriately as posible”,
Tygographic Desian, Rob Carter, p. 85

42 La letra, Gerard Blanchard, p. 9

 Principios basicos de tipoqrafia, John Lewis, p. 48

6 Guia completa de la tipografia, Christopher Perfect, p. 35
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expectativas y posibilidades de todos los demds actores para que la comunicacion logre el mas

alto grado de eficiencia.”"’

Iconos, simbolos e indices a nuestra disposicion para un diseno. Los postulados de Peirce
representan una puerta distinta para el tipografo actual; que lo aleja del cuadrado e
inconsciente software en la computadora, y lo lleva a una distinta sojucion para disenar sus

tipos.

En el capitulo cuatro se propondra el disenio de una tipografia nueva; el conjunto de caracteres

pretende incluir las caracteristicas de indices, iconos y simbolos.

Para ello, se ha decidido partir del trazo original de una escritura individual, cien por ciento
manual; regresando por momentos al tiempo de Jos escribanos y recuperando el trazo
inocente e inconsciente del papel que juega en el diseno “La invencion de la tipografia tiene
un referente central: (a escritura manual por medio de trazos.”*’. Analizaremos una a una,
hasta donde sea posible, sus caracteristicas semidticas, utilizando esta informacion para
elaborar una reticula de composicién adecuada al trazo pero normalizada para aplicar en el
desarrollo de los caracteres. Una vez hecho esto, se intervendra directamente en la sintaxis del
trazo, cuando se desarrolle la primera letra se observard entonces, de ser posible, los indices,
iconos y simbolos, “La realizacién de un nuevo caracter puede proceder partiendo de la
imagen conocida de una sola letra.”*’, el objetivo sera contar con un alfabeto en minusculas
completo para su posterior analjsis semidtico y su aplicacion a un diserio editorial."Todo buen

caracter tipografico deja entrever la letra manual que le ha servido de base.”*°

47 Bl oficio de disenar, Norberto Chaves, p. 83

* | 3 letra, Gerard Blanchard, p. 49

* Tipografla, estudios e investiqaciones, Universidad de Palermo/ Libreria técnica cpb7, p. 88
50 Manual de disedo tipogréfico, Emil Ruder, p. 150
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4.- Desarrollo tipogréfico

En el primer capitulo se propuso la semidtica como un sustento del disefio tipografico, asi
mismo, en el tercer capitulo dimos cuenta de las caracteristicas semidticas que se pueden
encontrar en las letras; se propuso que las letras al ser signos, pueden ser clasificadas y

analizadas como tales.

Utilizando un analisis sintactico, semantico y pragmatico, elaboramos un nuevo diseno, basado
en una tipografia manual; el analisis previo se hard en los aspectos mas elementales de la
estructura de los trazos, es decir, a nivel sintactico observaremos los fustes, remates (si es que
estan presentes), astas, ya que esto nos permitird rescatar la forma primaria de la estructura del
trazo, en este caso, proponemos observar un conjunto de caracteres para determinar la

n_ o

esencial altura de la “x”, y posteriormente fijar un limite superior e inferior.

Cabe mencionar que el andlisis sintdctico también ofrecerd informacion sobre el instrumento
de trazo y el soporte de las letras originales, cuestiones que indudablemente inflayen en
cualquier trazo realizado, “Tres importantes factores han influido de manera poderosa, si no
condicionado decididamente, la expresion escrita en las diferentes épocas: de una parte, la
eleccion del instrumento de escritura adecuado; de la otra, los materiales disponibles.”. Asi
mismo, en una aproximacion sintactica, se destindaran formas particulares, si se pretenden
encontrar indices, por ejemplo, podremos distinguir si existen formas que lleven consigo

alguna similitud con flechas, bullets, y otros indices.

En el aspecto semantico se relacionaran los trazos con la forma basica de la letra, es decir que
distingamos claramente una “e” de una “a”, aunque este analisis pareciera obvio, nos ayudara a
perfeccionar aquellos trazos que refuercen la estructura y forma basica de la letra, eliminar los
que no ayuden al disefio y al mismo tiempo, identificar las secciones donde pudieran agregarse

elementos de disefio como ligaduras y remates (elementos sintacticos). El analisis semantico, en

! Signos simbolos marcas sepales, Frutiger Adrian, p. 69
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una segunda etapa contribuird a determinar la correcta lectura de las letras acomodadas en
palabras y enunciados, sobre todo cuando se trate de formar la mancha tipografica. El aspecto
semantico también revelara el significado primario e intrinseco que el trazo manual nos ofrece,
aspecto fundamental que se pretende conservar hasta el final del diseno; es necesario enfatizar
aqui el significado que las letras adopten en una primera aproximacion, es decir, 1o que “nos
quieren decir” de antemano, factores que estaran ligados directamente con la dimension
pragmatica.

Para realizar el andlisis pragmatico se tomaran en cuenta aspectos descriptivos de la persona
que ha realizado el trazo orginal, no hay que olvidar que es ajena al ambito de diserio y no
tuvo un conocimiento previo sobre el uso que se daria a su escritura, aqui es importante que el
lector primero analice por si mismo el trazo, lea la lista de adjetivos propuestos para
finalmente conocer las caracteristicas especificas de la persona que realizé el trazo, con el fin
de determinar las convenciones en lo que respecta a iconos y simbolos que se usan con
personas de ciertas caracteristicas y que el disefador grafico aplica en su quehacer profesional;
asi mismo, el disefio editorial que se presentard con la nueva fuente tipografica se ha
seleccionado de acuerdo a algunas semejanzas que guarda con las caracteristicas de 1a persona

a quien pertenece el trazo original

Es importante sefialar que no se pretende aqui hacer un analisis o relacién psicoldgica entre el
objeto de diseno y la persona, sino mas bien — a nivel pragmatico — proponer una asociacion
entre ambos que resulte equilibrada y ayude a distinguir aspectos semidticos similares. En este
caso hablamos de la portada de una publicacion SHOJO MANGA, la descripcion general de
estas publicaciones se podra consultar en un anexo; sus caracteristicas mas importantes son:

1.- Esta dirigida a un sector de publico femenino
2.- El segmento principal de publico tiene una edad que varia entre los 14 y 21 afios.
3.- Su tematica es variada, si bien la protagonista es casi siempre una mujer y la narrativa

alude al romance.
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El objetivo principal es la fuente tipografica lograda a partir del trazo manual, enfatizando
ciertos elementos, estructurandola de tal forma que logren funcionar como: iconos, simbolos e

indices que tengan que ver directamente con las caracteristicas antes senaladas.

Trabajaremos entonces bajo la premisa de que una escritura manual observa caracteristicas
muy particulares de cada persona, pero al mismo tiempo, mantienes otras que pueden sey
reconocidas facilmente, “La escritura manual estd repleta de ritmo; su apariencia queda
determinada por efectos de accién y reaccion: recta-curva, vertical-horizontal, oblicua-
contraoblicua, curva-contracurva, peso-contrapeso, acentuacion-aligeramiento, ascendente-

”

descendente, etc.””, son estos factores generales [os que pueden ser aprovechados en un trabajo

de diseno tipografico.

4.1 Trazo base para desarrollo de la fuente y analisis de sus caracteristicas semioticas

Una vez descrito el procedimiento de anilisis bajo el cual se trabajara, a continuacion se

muestra una seccion del trazo original (la escritura manual), figura 17.

Figura 17. Escritura manual, trazo onginal

2 . ) .
Manual de Disenio Tipografico, Emil Ruder, p. 150
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* Analisis semiético

Para lograr un analisis semidtico entendido en sus tres dimensiones, estaremos mencionando
caracteristicas sintacticas, semanticas y pragmaticas que se relacionen entre ellas, esto con el fin

de enfatizar las mismas.

Vale la pena decir que el alcance de un analisis semidtico esta sujeto a ciertas convenciones
culturales, factores incluso de pre-disposicion personal y elementos que escapan al contro] del
diseniador, con esto se aclara que buscamos los elementos generales que pueden ser facilmente
reconocidos y desarrollados a nivel de disefio y que existen otros que, gracias a la

individualidad de cada sujeto, permanecen ocultos a simple vista.

Con esto tltimo encontramos aquello que Peirce anotaba, que cualquier objeto es susceptible
de ser analizado bajo el lente de la semidtica, y que las distintas interpretaciones podia conferir
su significado a los signos, enriqueciéndolo e incluso desvidandolo. La coherencia entre estos
factores dan como resultado una eficiente comunicacién, no olvidemos que el Diserio Grafico
en la mayoria de los casos busca la comunicacion de mensajes, y para ello, no se vale
Unicamente de los instrumentos tecnoldgicos o de sus conocimientos técnicos, sino mas bien
de un saber socjo-cultural influenciado por todo aquello que le rodea, “El Diseno Grafico,
entendido como una técnica de la comunicacidn visual... regula el ajuste de la forma grafica
de los mensajes a las condiciones de su comunicacion concreta Para ello desarrolla un
instrumental especifico de naturaleza semidtica: el manejo de principios de comunicacion
visual en los que confluyen multiples sistemas y cddigos (verbales, escriturales, icénicos,
artisticos, etc.)® Entonces, un anilisis semidtico nos lleva a reconocer ciertos principios basicos,
que ayudan a reorganizar la informacidén en cada uno de los mensajes de la mejor manera

posible para un disefio especifico que comunique.

3 Diseho y comunicacidn Teorlas y enfogues criticos, Arfuch, Chaves y Ledesma, p 114.
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Comenzaremos entonces con el instrumento de trazo utilizado, en este caso una pluma de
punta redonda de las llamadas Gelly Rol (pluma de Gel figura 18, estas plumas tienen como
caracteristicas: de facil deslizamiento sobre el papel, por la generosa cantidad de tinta que
despliega al momento de escribir, la punta redonda da como resultado que el trazo sea
sinuoso, de anchura “gruesa” y casi sin modulaciones, al mismo tiempo permite que se reduzca
considerablemente el ojo de la “e” y el ojal de la “a”, de hecho, en el caso de la “a”, el ojal
desaparece.

En el caso de la “a’, se aprecia una forma de
“punta” que puede ser usada sin ojal y parece
una flecha (cuestion que serd tratada en el
punto 4.3.2); el soporte usado fue papel bond,
que permite que la tinta sea absorbida de
manera irregular en la superficie, cabe
mencionar que para “ver’ estos detalles es

necesaria una observacion meticulosa del trazo,

corroborada por medio de la digitalizacion y

los programas de edicion de imdgenes; otra

Figura 18. Pluma tipo Celly Roll Fine

caracteristica que vale la pena destacar es [a
inclinacion que mantiene la escritura, en los casos de la “s”, Ja “v" y la “e” se observa una ligera
diagonal hacia ia izquierda; tomando esta diagonal como guia “virtual” en aproximadamente
114°, este dato sirve como base para la elaboracidn de la reticula de composicidn, estas

caracteristicas las podemos incluir dentro de la sintaxis del trazo.

Un detalle interesante es que a pesar de que el soporte cuenta con lineas, el trazo de las letras
se mantiene por encima, como si respetase una linea guia imaginaria, sigue una linea
horizontal, a la cual estamos acostumbrados al momento de escribir y movemnos en nuestra
vida diaria, pues estamos acostumbrados a ello®, tomamos esto como una caracteristica

semantica del trazo, hecho conscientemente por el autor del mismo.

4 N .
Humans have always moved on the horizontal plane ”, Signs and Symbols, Adnian Frutiger, p. 23
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Semanticamente se puede decir que las letras son comprensibles y no se percibe en ningun
caso falta de estructura; las letras mantienen su forma y en conjunto forman un bloque de
texto que resulta de facil lectura, sin embargo, hay que destacar que el espacio entre palabras
resulta, aunque uniforme, demasiado amplio (cuestion que se corregira al momento de usar el

tracking y keming, que representan a su vez caracteristicas sintacticas).

No olvidemos que las tres dimensiones de la semidtica funcionan de manera conjunta, dificil
resulta hacer un anlisis por separado sin oscilar entre una y otra. Semanticamente hablando,
observamos que estas formas irregulares, y aunque este adjetivo resulta poco explicativo, se
tiene que tomar en cuenta el significado intrinseco que el trazo nos muestra de por si, por lo
tanto, al haber observado las caracteristicas sintacticas del mismo, nos valemos de ellas para
comenzar a adjetivar y significar desde la semantica nuestro trazo de partida, como se
menciond anterjormente, en un trazo manual se observan distintas caracteristicas de:
direccion, fuerza, etc, esto presupone que siempre estaremos frente a un material grafico rico
en elementos que pueden ayudar a establecer ciertos parametros con los cuales se puede
trabajar.

Es necesario recalcar que las diversas interpretaciones que se le dan a un trazo son
influenciadas por factores personales, de experiencia y cultura que recaen en el aspecto
pragmatico; sin embargo, hablamos nuevamente de generalidades y de aprovechar las
caracteristicas sintdcticas y las convenciones sociales para conferir algunos adjetivos al trazo
que observamos.

Pragmaticamente hablando, en primera instancia, y gracias al instrumento utilizado, los trazos
resultan de alguna manera suaves, las formas redondeadas y sinuosas estan acentuadas, los
trazos verticales que no guardan un angulo recto de 90" ayuda a generalizar esta observacion;

hablamos del eje de la letra, un eje es una linea recta imaginaria que define el centro de un
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cuerpo o un objeto geométrico v es el centro alrededor del cual el objeto puede girar®; esta
irregularidad con respecto a los 90" nos puede remitir a un trazo ingenuo y descuidado, sin
embargo, podemos decir que se trata de un trazo de caracteristicas infantiles debido a que esta
caracteristica de irregularidad se observa en el aprendizaje de escribir de un menor de edad,
pero realizadas por una persona capaz de mantener una continuidad en distancia a las lineas

presentes y una coherencia de las palabras.

Los datos anteriores nos dan como resultado un contexto del trazo, las distintas
interpretaciones que pudieran surgir se ven reducidas a particularidades que buscamos a nivel
pragmatico; ahora bien, recordemos la funcién que el disefio cumplird, se mencioné un tipo
de publicacion, el aspecto pragmatico del trazo original tiene semejanzas con el mismo, por lo
tanto, [a funcién aporta datos adicionales para terminar de analizar el trazo manual, y asi
ajustar el disefo a tal fin.

Se puede pensar que basarse en un trazo manual para desarrollar una tipografia es sencillo e
incluso nada fuera de lo normal, sin embargo, hay que recordar que lo que se pretende es
conferir y resaltar en la nueva fuente tipografica caracteristicas funcionales a manera de icono,
indice, y si es posible como simbolo de un determinado concepto, al mismo tiempo hacer
énfasis en sus caracteristicas semidticas originales; y por tltimo, hacer de la semidtica una
herramienta util al diseno tipografico, hay que recordar que tanto el diseno grafico como la
escritura {y por lo tanto la tipografia) son productos de la mente y la mano humana, por 1o
tanto, como vimos en los primeros capitulos, el ser humano crea sus signos, los define y les
confiere el estatus de icono, indice o simbolo.

Una vez senaladas las caracteristicas semidticas generales del trazo, enumeremos algunos datos
concretos acerca de la persona a la cual pertenece, datos importantes que pueden ayudar al
estudio y que clasificaremos de la siguiente manera:

“...an axis is an imaginary straight line that defines the center of a body or geometric object, and is the centris around which this
object may rotate.”, A Type Detective History, Matthew Woo!man.
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Datos sintacticos; Datos semanticos:
« Sexo: Femenino » Ocupacién: estudiante y trabajadora
« Edad : 19 anos

Datos pragmaticos:

* Gustos personales: Temas relacionados al turismo,
mdasica pop, lectura y pintura

* Personalidad: amigable, risuena, comprensiva

La identificacion de un usuario de disefio puede determinar elementos que se usan en un
proyecto, los adjetivos de amigable y risuena son de uso comun al igual que el de fortaleza,
estabilidad y limpieza, que generalmente aparecen en el brigf para un producto, o logotipo (con
brief me refiero a un pequetio texto o un listado de adjetivos que describen al producto y/o
marca, generalmente es entregado al disenador grafico de forma escrita o hablada y sirve como
guia para desarrollar el proyecto determinado, es una pequena descripcion de lo que el
prestador de servicios o empresa quiere comunicar a sus clientes); no hay que olvidar que los
disenadores construimos mensajes para transmitir informacion y lograr objetivos, por lo tanto,

fa suma de varios adjetivos a los disenos es comun en la practica profesional.

Es necesario senalar que la “apropiacién” del trazo original y su analisis semidtico ayuda en
dos sentidos concretos:

a) Hacer énfasis en que la materia prima del disefador grafico se puede formar desde una
perspectiva semiotica y que los conocimientos referentes al signo y su taxonomia se pueden

aplicar en la escritura y disefio tipografico;

b) recuperar la parte “humana” del trazo, no usar el medio digital como “creador” de la base

de la fuente tipografica, y conservar el lado “personal” e “individual” en la tipografia.
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4.2 Diseno de la reticula con base en caracteristicas sintacticas

Para aplicar los elementos semidticos mencionados en la propuesta de disefio, se elaborara
una reticula de composicion con una sintaxis semejante a los trazos originales. Para esto, se ha
optado por las formas circulares apoyadas en lineas guias diagonales dispuestas en distintos
angulos, el primero a | (4" (obtenido de una aproximacion al dngulo que respeta el trazo
original de las lineas diagonales), los subsecuentes angulos se colocan a manera de formar
multiples “nodos” de unién dentro de la reticula, asi, se han dispuesto angulos de: 26°, 457, 63°,
75°,90°, 104°, 117, 135"y 153°; los trazos de los angulos convergen sobre la cuadricula que
ayuda a redefinir los trazos irregulares en las secciones mas particulares de las letras. La
reticula de composicion para la nueva fuente se presenta a continuacion en la figura 19.

Figura 19. Reticula de composicion

La reticula mantiene la sintaxis del trazo analizado, es decir que las diagonales en diversos

angulos soportardn a las originales y ayudaran a uniformarlas, asimismo, los circulos




concéntricos delimitaran los trazos que mantengan similitud; los multiples nodos de union
que se mencionaron ayudan en aproximar los trazos originales a cada una de las
intersecciones formadas por la cuadricula, las diagonales y los circulos concéntricos; estos
nodos son vitales en [a reticula, ya que el trazo puede ser controlado y dispuesto de acuerdo a
la cercania o lejania con los nodos, cada nodo puede sugerir la direccion del trazo o la

conformacion de uno que sea inexistente.

Por uitimo, en Ja reticula se define la altura de la x, el limite superior e inferior, esto Gltimo se

controla por medio de la cuadricula, sin olvidar que se trata de una cuadricula geométrica.

Por sus singulares caracteristicas de trazo, la letra que se ha tomado en primera instancia es la
“a”, sin embargo, a medida que se realizaron las demas letras, se propicio la semejanza con el
trazo original, en el caso de no contar con un referente de trazo original, la letra se genera a

partir de otra similar, pero estos casos se senalan de manera particular.

En las figuras 20 y 21 se muestra la letra original y su disefio ajustado a la reticula de

composicion.

Figura 20. Trazo original de la letra “a” digitalizado
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Figura 21. Diserio en la letra “a” sobre la reticula de composicién

Se mencioné que la primera letra, por su forma, se asemeja a una flecha, al momento de
disenar, se conservan la mayoria de sus caracteristicas; hay que senalar que la falta del ojal de
esta letra es un distintivo de la misma, conformando de antemano un indice e incluso un
simbolo, por lo tanto, diremos que la letra “a” puede funcionar en los 3 niveles, (controlado
por su uso y su disposicion en el disenio pertinente). La parte superior derecha se configurd
como una pequefia punta, esto, para redundar en su forma de flecha. Cabe senalar que la falta
de ojal se debe principalmente al tipo de pluma utilizado y al soporte, sin embargo, no se
descarta que aun en presencia de condiciones diferentes, esta caracteristica se conserve, por lo

tanto, el disefio respeta la falta de un ojal.
En el diseno tipogrifico se debe tener en cuenta fa forma de cada letra y sus caracteristicas;

determinando cuales tienen caracteristicas como iconos, simbolos e indices; podemos afirmar

que en cuanto a iconos, estaremos realizando uno cada vez que se disene una letra, siempre y

81



cuando se asemeje a su estructura original, en el caso de la letra “a”, podemos ver que aunque
su sintaxis difiere del trazo de una “a” convencional, por la falta de un ojal, su forma una vez
dispuesta en el alfabeto, adquiere su sentido como letra a, es su contexto semantico y

pragmatico que ayuda a su significado.

Al observar los trazos originales, saltan a la vista detalles que en principio podrian parecer sin
importancia, sin embargo, son los que pre-disponen el diseno. A continuacion se enumeran los
caracteres cuya forma |lama nuestra atencion:

Por la forma del trazo original, sus caracteristicas sinticticas y pragmaticas:

fgijks wz

Por la manera en que sus detalles llaman la atencién: f,ay x.
El siguiente punto se refiere al disefio de la fuente tipografica acompanada de la explicacion
sobre su realizacion; se podran observar los trazos originales (capturados digitalmente) junto al

diserto mismo, [0 que servird para evaluarlas desde una perspectiva semidtica.

4.2.1 Desarrolio de caracteres (alfabeto) de “caja baja”

y “altas” seleccionadas

La letra 2 vista de una forma aislada y sin ojal, es
un signo que fadlmente pudiera usarse como un
indice o un simbolo, esta caracteristica & la que
se tomé en cuenta para excluir el ojal, teniendo
en cuenta esto Gltimo, su dimensién pragmatica
es la que ayudara a definir a esta letra como tal.
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La letra b se conforma de acuerdo a la sintaxis de la
reticula de composicion, su asta ascendente resulta del
primer dngulo, asimismo se trabaja en la forma del
remate haciéndolo en forma de una pequena curva
punteada. El anillo forma un ojal generoso. mismo que
se coloca con la ayuda del dngulo de 45 y el de 75
grados. De acuerdo a su iconicidad, la letra b es similar
a aualquier letra b de ofra fuente tipografica.

La letra ¢ llama a atencién por su trazo que resalta el
grosor del instrumento usado. Se decide conservar
este grosor de trazo ajustdndolo a la reticula y
haciendo un posterior ajuste visual en el peso de 1a
letra.

Para la letra d se toma como referencia la b tomando
en cuenta que su asta ascendente adopte el angulo
de 114°, al hacer eslo, la forma del anillo se debe
ajustar a la reticula, asi como el ojal se inclina un
poCo para ajustarse y conservar un grosor coherente
en |3 letra.
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La letra e se perfecciona 'y su ojo se hace mas grande que
éen el trazo original, aun asi, el trazo ancho y generoso de la
letra no se pierde porque &l brazo es rematado con una
forma circular. El ojo es obtenido por medio de una elipse
trabajada en ia reticula de composicion y girado en un
angulo de 13 grados. Los. ajustes anteriores son necesarios
ya que independientemente, el trazo original puede parecer
un simbolo, se eliminan las irrequlandades para regresar a
la forma basica de la letra e

Un aspecto importante de la letra f es que en el conjunto
de trazo original se le coloca por debajo de la linea de
base, se trabaja entonces con el limite inferior, sin
embargo, la secdén supenor de la letra conserva la altura
de ta x. La letra f, por lo mencionado anteriormente
puede funcionar como un Indice. Si observamos el trazo
descendente y los brazos, identificamos otra flecha con
direccién izquierda ascendente.

La letra g se 3justa a Ia retfcula de composicién en su
ligadura, y se ajusta el mismo ojal de la "b” y “d” de
acuerdo al dngulo de inclinacion de su anillo. Se
termina por hacer un ajuste visual para controlar su
peso. En la secddn inferior, no encontramos un bucle,
mas bien una ligadura que se recorta al trazo original.



La letra h tiene su origen en el irazo de letrasny |,
una conjuncién de ambas y algunos ajustes
visuales determinan su forma. Al hacer esto
formamos un nuevo icono, ya que gradas a las
caracterfsticas de ambas letras, conseguimos
formar una nueva con un significado propio.

%

El trazo sencillo de la letra i se ajusta a la reticula; se
realiza una combinacién con un extremo anguloso y
uno curvo, el punto obtenido en una seccién de la
reticula de composicidn se agrega al final. El simple
trazo puede representar cualquier cosa, es un simboto
por tratarse de una mera recta que dependiendo del
contexto pudiera fundonar como Indice, es por esto
que la inclinaci6n se ajusta a la reticula y el punto
ayuda a identificar el trazo como una icono de Ia i.

Para realizar la letra | se conserva la ligadurade 1a g, y
se agrega el mismo punto de la letra i. Al elaborar esta
fetra, podemos ver que gradas a la formay al ajuste a
la reticula, podria funcionar como un simbolo, cosa que
dificilmente pasaria con la g.
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La letra k se forma de secdones de distintas letras, la forma
peculiar que resulta puede funcionar como simbolo en una
posterior aplicacién, gradas a los remates angulosos, se le
confiere un aspecto de karyi chino, es dedr, un simbolo.

Un elemento fundamental son los trazos ascendentes, en el
caso de la |, el trazo original muestra el angulo constante, es
por esto que el trazo de esta letra determina letras como “b” y
“d”, por otro 1ado, cabe destacar los detalles en punta que
aparecen en el 1ado izquierdo del trazo, uno de los cuales se
conserva en el trazo de la tipografia.

En el caso de la letra m, se ha realizado un re-disero total
que difiere del trazo original, el detalle mas importante es
seguir conservando el angulo en 13 letra, esto hace que se
requiera de varios ajustes visuales, por o tanto, al realizar esta
inclinadén, la forma “extendida” del trazo original se pierde,
sin embargo, la letra m da la pauta para elaborar la letra n y l1a
tetra h.
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Como se menciond, Ia letra n es una division de la
m, por lo que se han realizado los ajustes visuales
pertinentes. Su iconiddad nos ha permitido elaborar
la Jetra h.

La n es particular de 135 lenguas que 13 utilizan, en este
€aso, agregamos un trazo que juegue dentro de la red
de composicién, mismo trazo que ha sido una
reduccién del trazo diagonal de la misma letra,
aplicando al mismo una reducdén horizontal. Esto
alimo para ayudar a que soporte 1a reduccion en
puntajes menores 3 10s 12 puntos.

Casi siempre que pensamos en la letra o visualizamos la
forma geométrica del drculo, en este caso, al observar el
trazo original se detecta una secaén que es angulosa, se
3justa este detalle a la reticula y se obfiene un trazo que
resulta irregular, usamos el mismo ojal de la “b” se ajusta
para que &l trazo no resulte uniforme en sus lados
izquierdo y derecho. La iconicidad de 1a o difidimente
puede ser alterada, en este caso no &s una opcién pues la
iconicidad de la 0 debe jugar con la de las letras p, d, b.
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Para la letra p se usé 12 letra b como base, se corrige 3
posicién del descendente para acercario af angulo
principal, el ojal en este caso se gira para que una linea
horizontal imaginaria lo coloque dentro del trazo.

La letra q tiene su origen en el reflejo de la p, se
realizan 1os ajustes necesarios en su descendente para
que conserve el angulo base.

Y

En el trazo original de la letra r se observa claramente el
remate casi arcular debido al instrumento usado, |a
inclinacién es dara y se mantiene en el trazo final, el
brazo original resulta extendido, por lo tanto, I3 reticula
permite ajustar el mismo a una menor distancia.
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La sinuosidad de |a letra s remarca de antemano un
trazo espontdneo y libre, las formas curvas en toda su
estructura dan como resultado una forma basada en
trazos circulares y ovalados que juegan dentro de I3
reticula de composicon.

Para la letra t se deddi6 usar la estructura de la | y
retomar el brazo de I3 letra f para hacer un giro de
180° del mismo y ¢olocarlo con respecto a los nodos.

La Jetra u mantiene s6lo en parte aspectos de su
trazo original, los mas importantes son que ambos
extremos no son iguales, se retoman estas
caracteristicas y se ajusta visualmente para controlar
el peso de la misma.
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v

El trazo original de la v muestra un trazo diagonal casi
recto y otro con inclinadén distinta, se determina
conservar estos rasgos y cambiar a terminacion en la
parte superior izquierda para que sea angulosa y asi
igualar este rasgo con 1a letra u, un ajuste visual es
necesano para controlar el peso de esta letra.

No se conté con un referente de Ia letra w, por lo tanto
es diseriada con el fin de usarse como simbolo, se usan
como referenda las letras v y u, fa forma resultante
mantiene el grosor de trazo, al igual que la m, la w
requiere de un ajuste visual para controlar su peso.

La x, que determind Ia altura de las demads letras, refleja
un trazo sendillo, tampoco se contd con un referente, por
lo tanto se siguid el mismo criterio de 13 letra anterior al
combinar la indinacién del trazo recto diagonal con la
irregularidad del sequndo trazo, controlando en cada uno
el grosor para lograr una combinacion de trazos
angulosos y una terminacién redondeada.
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La y original cuenta con un descendente muy
corto, es por eso que la reticula le permite corregir
este detalle y al mismo tiempo agregar un minimo
remate.

La letra z podrfa haber tenido su origen en la
reflexién de 1a s, sin embargo, en busca I3 z ha sido
disefiada mas angulosa que la s, rescatando el
espacio blanco en su parte superior, y un remate casi
drcular en 1a parte inferior derecha.

Ef trazo original del acento muestra una forma irregular
parecida a un triangulo equilatero con puntas
redondas; se utiliza una pequena secdon de la reticula
de composicién para girar hacia los dngulos el acento,
asl mismo, con este giro se logra que el trazo tome una
direccion descendente mas notoria que en el original.
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Disefio de mayiisculas seleccionadas

La coma es el resultado de 1a unién def punto y
el acento, giramos el acento y se hizo una
reduccién para poder cortar una secaén del
punto y del acento, se hace la combinacion y se
ajusta a un cuadro de la retfcula de composicion
al igual que el punto original.

El punto generalmente se acerca a la forma
dreular; en este caso, ajustamos un trazo original
a un s6lo médulo de 1a red, con ayuda de 105
angulos concebimos una forma irregular, al
hacer esto, hacemos referencia al
comportamiento de la tinta sobre el papel.

Se seleccionaron cuatro letras para el disefio en caja “alta”.

Las caracteristicas se mantienen con las mintsculas, se incluye el trazo original. Es importante

senalar que en el caso de las mayusculas se aprovecha toda la extension de la reticula de

composicion, haciendo de ellas el doble de tamafio de las bajas.

L3 letra M fue la primera elecaén debido a |a palabra
Manga, un aspecto importante de este diserio es la
perdida del anqulo base, sin embargo, en la seccién
media de la letra, por su propia forma, se ajusta a la
retfcula de composicién.
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Después de un analisis, la forma de |3 E, en su aspecto
pragmatico recuerda a un trazado oriental, un simbolo,
a un kanji, por esto se eligid para su diseno, el trazo
original destacado en las curvas y remates drculares
siempre ajustandose a 10s nodos creados en la reticula.

La letra P no derra su asta, por 1o tanto el ojal tiene una
estructura particular, se hace énfasis en el mismo por
medio de Ovalos y el alargamiento de la parte supenor
de 1a letra.

La L no se libra de la sinuosidad de trazo y del
particular remate que se forma en el extremo infefior
izquierdo, se perfecciona este detalle y se agrega una
terminacién drcular en [a parte derecha, en este caso se
utiliza uno de los 4ngulos como guia para el
ascendente de la letra.
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Las imagenes que se presentan a continuacién fueron tomadas directamente del monitor,

mostrando algunos momentos del proceso de disefio en el programa de edicidn tipografica

digital Macromedia Fontographer 4.1.5.

Fontographer ofrece 1a posibilidad de pulir el
trazo de las letras, aunque en este caso fueron
trazadas desde Mustrator, |a ventana de outiine
permite tener nodos de edicién para corregir
pequentos detalles en cada caracter si asi se
desea, informacidn que queda guardada
automaticamente junto con fa informacién
esencial de linea base, altura de Ia x, y el kerning.

£

R

Tenshio
o
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En la parte superior se puede observar la ventana de visualizacion de caracteres capturados en
Fontographer, como se aprecia, los espacios vacios son todos aquellos caracteres que pueden ser
disenados, como: numeros, letras con acentos, signos de puntuacion, etc. En la parte inferior la ventana
de bitrnap y metrics, en la primera se observa el trazo de la letra en vectores, mismos que tienen nodos
que pueden ser manipulados; en la segunda se puede controlar manualmente el keming, las lineas
verticales permiten manipular el espaciamiento izquierdo o derecho, esta informacidén se almacena
automdticamente para después realizar los cilculos cada vez que aparezca el par de letras recién
ajustadas.
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Ventana de “metrics”, se
prueba el kemning con
diferentes palabras; tipografia
aparece con el espadamiento
calculado por el programa, aun
asi, se nos permite seguir
manipulando el kemn de
manera manual para corregirlo
visualmente.

En esta imagen se puede apreciar una prueba con dos palabras al mismo tempo, cabe destacar que los

ajustes visuales son muy importantes en ciertos casos.

El nombre de la fuente tipografica es puesto aqui a prueba, nétese que (a f conserva la caracteristica de

funcionar bajo la linea base que se ha determinado en el programa de edicidn.
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422 Aplicaciones

Una vez que la fuente tipografica esta terminada, en este caso definida como regular, es posible
realizar distintos tratamientos a la misma, como light, bold, extendida. Para dulce_Nanda Font se
buscé uno que pudiera redundar en las caracteristicas particulares de los trazos y en la

dimension semidtica analizada anteriormente.

Usando un filtro 3d desde el programa llustrator, el trazo adquiere una perspectiva caballero, es

decir, se le da profundidad al trazo, el resultado se muestra a continuacion.

Las imagenes siguientes corresponden a propuestas de disefio: dos portadas de publicacion
Shojo y una pagina con una mancha tipografica con el uso de dulceNanda-Font.
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Esta propuesta lleva como elementos de apoyo el color y la imagen, sobresale el nombre de la
publicacidon “bombén”, el simbolo creado por medio de la letra ‘E' mayuscula y ‘0" minuscula
aparece como elemento secundario en el mismo; en este caso la palabra bombon ha sido
formada con la alternativa 3d mencionada antefiormente con el fin de hacer énfasis en el
significado. Podemos establecer la siguiente relacion: la letra que tiene unos marcados trazos
sinuosos y circulares, trazos que adquieren una profundidad gracias al filtro 3d, es decir, se le

da mas volumen y esto nos da una idea de algo redondo y suave.
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En esta segunda propuesta se elimina la imagen, se maneja una composicidon distinta, por ende,
la tipografia se maneja como Unico elemento de la portada, el simbolo ahora aparece con un
mayor tamano y adopta una posicion relevante en todo el espacio de composicion. La

altemativa 3d no se uso para esta propuesta.
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¥y ver @ raro movimlerto que ella Tacia con ln cabeza para
ectarse hacia alrAs el remaoline de pelo que skempre 3¢ \e metia

en Yos gyos... y mieniras elln escuchaba, © parecin escuchar,

todo el ugar a sy alrededor revivid con \as extraias criaturas

de\ sueo de su hermaniia...
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En esta pagina y en la anterior se puede observar una mancha tipografica realizada con
dulce_Nanda Font, que por su forma se clasifica como de “fantasia’, es por esto que el puntaje
en los tamanos pequenos pareciera un poco mayor. No hay que olvidar que el resultado de

esta tipografia es la de un aspecto muy cercano a la de un trazo manual.
A continuacion se muestran 2 tamanos de la tipografia.

Abcdegghl jk
\mnilopg
rstuvwxyz 8 puntos

Abcdegghi jk
\'mnnopq
PSTUVIWXYZ o punes
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4.3 Sintaxis, semantica y pragmatica de la nueva fuente

En las paginas anteriores tenemos el desarrollo de disefio de una fuente tipografica a la cual se
le nombro dulce_Nanda Font, los caracteres guardan una considerable semejanza con el trazo
original; se usé esta tipografia en 3 distintos disefios: dos portadas Shojo, y una pagina que

muestra a la fuente en una mancha tipografica.

Partiendo de la observacidn de este disefio tipografico, se sefialan las caracteristicas semidticas

mas importantes en Ja nueva fuente tipografica.

Sintaxis de Dulce_Nanda Font

Prevalecen los trazos en base a una diagonal guia, dispuesta asi por una caracteristica del trazo
manual; el grosor de los caracteres es considerable, sin embargo, resisten la deformacion en
puntaje pequeno, esto es resultado también de haber partido de un trazo manual menor a 12

puntos.

Los remates se han unificado para darle uniformidad a los caracteres que los llevan. Se ha
controlado el contraste entre los espacios blancos y negros. Se respetd la forma redonda y
sinuosa proveniente del trazo manual, estas formas redondeadas se equilibraron con una
contraparte angular. Al manejar la fuente en un puntaje grande (en el caso de ambas portadas),
se hacen ajustes visuales para controlar mejor el keming, cuando observamos la mancha
tipogréfica, tenemos que sefialar que se requiere un traking generoso para evitar una gran plasta
negra. Al hacer este tipo de ajustes recordemos que un icono es aquel que se parece al objeto,
en este caso, la letras tienen una dimension iconica al guardar una semejanza con el trazo base,
y considerando que estas caracteristicas se relacionan con el sujeto que las realizd, entonces,
los distintos adjetivos del autor del trazo coinciden iconicamente con la estructura de Ja nueva
tipografia; hay que sefalar que hacemos una asociacidn entre las particularidades del autor del

trazo, el destinatario final de la fuente y el rediseno en base a estos dos aspectos, esta relacidn

102




es el que determina el diseno de las letras, la estructura bdsica, es decir su forma y aspecto

final.

Semantica de Dulce_Nanda Font

Se afirmo que el trazo parecia irregular, espontineo, pero sefialamos que fue realizado con
atencién y cuidado (de acuerdo a la observacion sintictica que se respetaba una linea base

imaginaria).

La nueva fuente se puede definir a grandes rasgos con los siguientes adjetivos y podria
significar: “suave”, “infantil”, “redonda”’, “ibonita?’, “icomo de nina?’, dificilmente esta fuente
podria ser “agresiva” (cuestién que a un nivel pragmatico no puede descartarse del todo), en
este caso tanto el soporte como el color (en el caso de la primera portada), ayudan a reforzar
tales adjetivos, sin embargo, a pesar de que distintos elementos de disefio ayudan a redundar
en el sentido y significado conferido, observamos én el conjunto total de la fuente que fos
adjetivos pueden ser reiterativos sin necesidad de un apoyo extra de diseno o de cualquier
imagen. En el caso de la segunda portada, se excluye la imagen para dejar solamente la
tipografia, el apoyo es el color. Es en este punto donde el significado se hace presente en forma
de indices y simbolos, mencionamos apenas que los trazos redondeados hacen énfasis en
ciertos adjetivos que son de cierta manera generales, es decir, lo redondeado puede usarse
como un indice de algin aspecto femenino en ciertos casos, la suavidad podria significar y

sugerir la femineidad del autor del trazo.

Tenemos entonces los datos del autor (mujer en este caso) y las caracteristicas de los soportes
en la cual fue empleada la tipografia, establecemos nuevamente una relacién entre ambos, esta
vez de significado, es decir, los trazos, su rediseno y la forma resultante podrian pasar como
hechos por una mujer, por medio del diseno hemos enfatizado estas caracteristicas y se han
usado en un material que se supone dirigido a mujeres o ninas. Mas que fijarnos en la nueva
fuente, debemos considerar que funcione como icono del usuario-destinatario o como

simbolo de un concepto determinado. La tipografia disefiada y usada en este nivel adquiere la
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mayor importancia en el aspecto comunicacional del disefio, porque estamos hablando de
haber conferido significado a un elemento tipografico, y después de todo, como disenadores

somos capaces de lograr que algo signifique algo para alguien.
Pragmatica de dulce_Nanda Font

El analisis que suscita diversas interpretaciones es el aspecto pragmatico, el de primera
impresion y tiene que ver con el receptor y la funcion del disefio, dependiendo también de

clertas convenciones sociales y culturales.

Senalemos que la nueva fuente se acerca a los adjetivos que se propusieron antes del diseno y
concuerda también con las caracteristicas pragmaticas del trazo original. Asi mismo, la funcién
de esta nueva fuente es ser “agradable” e “infantil”, “femenina” para usarse en una publicacion
shojo, que a su vez coincide en estas caracteristicas. Esto hace que, una vez empleada dentro de
un contexto determinado y con un tratamiento especifico, como en el caso de la segunda
portada, la fuente actie como un simbolo shojo, (obviamente esto depende a su vez de un
tiempo y espacios determinados) y por consiguiente un uso constante en este tipo de
publicaciones o en una sola en particular; Jo importante es que, al resaltar ciertas
caracteristicas semidticas, la tipografia se transforma poco a poco de un.icono o indice a un

simbolo si asi se ha decidido.

Reiteramos que dos aspectos fundamentales para una fuente tipografica son Ja legibilidad y su
comprension, el diseno de la nueva fuente se apega a este principio, los caracteres trabajan en

armonia al formar una palabra, Jos ajustes visuales han sido examinados con cuidado.

Al controfar esto, poniendo especial atencion en la sintaxis de cada caracter, se logré que el
diseno surgido de un trazo manual con espaciado desproporcionado funcione con espacios
blancos controlados sin perder la originalidad del trazo. Es a un nivel pragmatico donde la
tipografia gana mayor expresion y poder de comunicacion. Al ser legible, la tipografia cumple

con su funcidn primaria de poder ser leida facilmente,
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Un aspecto importante en el disefio de dulce_Nanda Font es la semejanza que su diseno guarda
con los trazos originales a pesar del uso de una reticula de composicidn totalmente
geométrica, esto presupone que, las formas primarias como el circulo, tridngulo y cuadrado
estan presentes y que de alguna u otra manera conforman la estructura basica de una escritura

manual.

Que la reticula de composicion se base en esos mismos trazos originales, hacen de la nueva
fuente un vehiculo semidtico que entrelaza los diversos factores sinticticos, semanticos y
pragmaticos; la manera en que estos elementos se conjugan, ayudan a que cada letra sea un
icono que en cualquier momento y dependiendo del contexto tenga [a capacidad de
convertirse en un indice o un simbolo del autor de los trazos o de nuestro destinatario final.

Esto ultimo nos lleva a pensar que, sin la necesidad de un analisis psicologico, es posible
encontrar algunas generalidades, confrontarlas con nuestra propia experiencia y conocimiento,
hacer uso de ellas y lograr materiales con gran forma, significado y funcion. Esto es donde la
semidtica gana su lugar en la labor del disenador gréfico, en su quehacer profesional se ve
apoyado por una disciplina que ayuda a que sea mas analitico en otro nivel de conocimiento,
razonando asi sus disefios y los mensajes que construye, de como los construye, en que se basa

para disenarlos y para quién los disena.

Hay que recordar que una de las preocupaciones de Peirce fue la diferenciacion de los signos,
ya que cada uno tenia caracteristicas peculiares, sin embargo pensemos también que, al
considerar al signo como un ente vivo, Peirce vislumbrd que tal signo podia evolucionar y
tener un significado mas rico que el original, con esto, {os signos que habitan en la.mente del
ser humano trascienden tiempo y espacio; parece entonces que esto mismo ha pasado con las
letras de nuestro alfabeto, el disenador esta consciente de que, dependiendo de cada caso, tiene
signos que son indices, iconos o simbolos, y que por medio de un trabajo consciente y un
conocimiento de cada uno de ellos, tiene la posibilidad de lograr una fuente tipogréfica que

logre un significado en el presente y vaya fortaleciéndose conforme pase el tiempo.
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La semidtica de Peirce entonces, nos da un nuevo lente -con el cual se pueden observan las
letras como si de un microscopio se tratara. Las nociones de icono pueden funcionar en el
caso de que una tipografia deba tener semejanza con animales, edificios e incluso personas,
son como espejos donde encontramos pequenos distintivos de un objeto o un individuo, la
semejanza aunque no total, nos remite a ellos; son indices cuando aparecen en un contexto
visual donde cumplan la funcién de llamar la atencidn, de resaltar algin detalle del escrito o
de la misma fuente, es decir, cuando rematamos una letra i con un corazon o una estrella, esta
i destaca de las demas y nos hace ver que ahi existe algo diferente y relevante; de lo anterior
proponemos que cuando hablamos de letras como simbolos estamos ante una representacion
tan fuerte, con una forma y significado tal, que la mente del observador la asimile
profundamente, y que al momento de volverla a ver incluso en un contexto distinto, sea capaz

de evocar el primer significado otorgado.

Desde este punto de vista, la tipografia es un vehiculo semiético que conlleva una forma, un
significado y una funcion determinados, que en un momento dado pueda hacer uso de todos y

cada uno para comunicar un mensaje.

La tipografia y el contexto donde se usa conlleva significados, depende del disenador tener
conocimiento y hacer uso consciente de la sintaxis, semantica y pragmatica de la tipografia
para lograr significados, mantener el control de los mismos al diseriar o re-disefar tipografia; al
mismo tiempo, nunca dejar de observar la relacion entre su objeto o individuo de partida, el
material con el cual trabaja y el uso que se le dard a su disefio; la relacion entre forma,
significado y funcion es vital para un disefio que intenta comunicar de una manera concreta y
clara. La semidtica entonces, nos lleva a entender esta relacién, se tiene entonces la posibifidad
de encontrar pequenios detalles e informacion que dan la pauta para un trabajo con un mayor
significado.

En este caso, lograr que una fuente tipogréfica tenga un significado total, la transforma en un
ente “vivo’, que como signo mismo, tenga la posibilidad de evolucionar en un signo con

mayor significado.
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CONCLUSIONES

Es posible combinar la teoria de una disciplina como la semidtica con los diversos recursos
del diseno en general. La tipografia vista como elemento histdrico, entendida como ente de
significacion que va desde lo figurativo hasta lo descriptivo, adopta un papel preponderante
dentro de la profesion del disefiador grafico, su conocimiento, y el trabajo al cual puede ser
sometida de acuerdo a los conocimientos adquiridos en la universidad y la practica
profesional, hacen de la misma la herramienta ideal en los proyectos de diseno y
comunicacion; la escritura ha demostrado que resiste el paso del tiempo, asi, el disenador

encuentra en el diseno tipografico uno de los grandes retos de su profesion.

Al hacer un analisis desde una perspectiva semiotica, hemos dado cuenta de aspectos que, si
bien resultan un tanto obvios, son poco recurrentes al realizar un diseno tipografico y/o

editorial.

La sintaxis, la semantica y la pragmadtica son parecidos a ganchos de donde se pueden sujetar
todos los elementos de composicion que se usan en cada proyecto, pero no solo eso, sino que
al integrar estos conocimientos a su quehacer diario, el disenador se transforma en un sujeto
que entiende e interpreta de forma mas efectiva los problemas especificos de comunicacion, es
decir, que su trabajo se realice de manera menos intuitiva, dando como resultado que

cualquier propuesta sea elaborada de manera mas rapida, acertada y confiable.

La corriente sobre el pensamiento semidtico Peirciano hace hincapié en que esta disciplina
puede adoptarse para hacer andlisis y valoraciones en otros campos de conocimiento; que el
signo puede transformarse y evolucionar de un momento a otro para ser icono, indice o
simbolo. Esto nos lleva a proponer que las letras al ser signos que usamos diariamente, son

parte esencial de la evolucion en la historia del hombre.

Semictica y diserio tipografico parecen areas de conocimiento distantes, a través de este

estudio hemos abordado ambos temas a manera de propuesta tedrica y de experimentacion, el
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resultado es un disenio que puede ser evaluado y analizado, dejando ambos como una opcion

para el diseno tipografico.

El disenador como un eje fundamental en el sector de la comunicacion aspira a jugar un papel
activo como actor de trasformacion social y de igual forma, de evolucion y propuesta al

entorno visual que lo rodea, valiéndose de la tipografia para ello.

La tipografia puede funcionar como icono, indice o simbolo. Esto depende del uso y proposito
que se persiga al momento de disenarla, con las caracteristicas que definen a cada uno de los
anteriores, la tipografia es un ente “vivo” que entre-enlaza los distintos factores semioticos de
su entorno; asi mismo, al tener un conocimiento preciso de la taxonomia del signo, sus
caracteristicas pueden ser explotadas al maximo por el disenador grafico, logrando asi

controlar su forma, significado y funcion.

El sentido auto critico debe ser desarrollado basado en una teoria que sea enriquecida desde

distintos ambitos.

Por ultimo, parece necesario rescatar la parte “humana” del disefio, David Byrne dice:
“Perfeccionar la tipografia, eliminar las maquinas pesadas y dirigir un taller de tipografia es una
cosa, pero suponer que hay que perfeccionar el organismo que realmente crea y consume esa
tipografia es algo muy distinto. El resultado final de una vision mecanicista del mundo es

convertir el mundo en una maquina”'

El perfeccionamiento de la tecnologia siempre va a la par del registro por medio de la mano
del hombre, esa parte “orgdnica” re-diseriada y respaldada por una teoria pertinente, es lo que
llevara al diseno y a la tipografia al siguiente nivel de evolucion, mds definida, mas uniforme,

pero siempre, siempre humana.

' Byrne David, "Nostalgia por lo real, o lo malo es bueno”, publicado en periédico “La Jornada”,
seccion Cultura, junio 1, 2004
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ANEXO

Este anexo tiene como Unico propésito sefialar las caracteristicas generales y mas obvias dentro de una
publicacién shojo, para profundizar en el tema del MANGA en general se recomiendan dos textos que se
incluyen en la bibliografia.

El manga japonés y el shojo

6 éhistorietas japonesas s6lo para mujeres y ninas?

Quien se atreve a asomarse en una publicacion MANGA (entendido como comic japonés), tiene
que estar dispuesto a encontrar signos que le resultaran extrafios, y no hablamos aqui del
idioma (que supone de por si la primera barrera para hacer una lectura del mismo), sino mas

bien, de un “lenguaje” visual particular y determinado que se ha desarrollado para cada tipo de
MANGA.

El MANGA representa una industria del Japon, cuyas ventas alcanzan niveles muy altos, y sus
ganancias los ubican entre los productos preferidos en este pais; el MANGA ha penetrado
mercados de otras partes del mundo, y su aceptacion ha dependido en gran medida de las
series de television animadas (cominmente denominadas ANIME), que tienen su contraparte en
MANGA, de hecho, Unicamente los MANGA que prueban su éxito entre el publico son adaptados
a un agnime y transformadas en articulos diversos como: etiquetas, vasos, juguetes

coleccionables, , articulos para el hogar, tarjetas, ropa y lapices.

Una caracteristica importante del MANGA es que se editan en blanco y negro, el papel es 100%

reciclado, esto ayuda a que sea un producto efimero, leido y desechado para ser reciclado

nuevamente.

El MANGA tiene dos grandes divisiones principales, que a su vez se subdividen en interminables
clasificaciones menores: El Bishoujo MANGA o Shonen son publicaciones que tienen como
destinatarios principales a los jovenes (hombres); y el Shojo MANGA son aquellas dirigidas al

publico femenino.
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A pesar de que la distincion parece obvia, resulta frecuente que, dado el desconocimiento de
los materiales, lleguen a nuestro pais productos editoriales que perteneciendo a cualquiera de
las clasificaciones anteriores, caigan en manos pertenecientes al otro grupo de lectores

determinados, esto se nota sobre todo en el ANIME.

Sin embargo, algunos datos nos dicen que, incluso en Japon, la lectura por parte de hombres
de materiales dirigidos a mujeres es frecuente, asimismo, las publicaciones para hombres

tienen gran aceptacion entre el piblico femenino.

Hemos de decir que las historias del shojo (género que nos interesa) van dirigidas a un publico
que oscila entre los 8 y los 19 afios (principalmente), sin embargo, cabe destacar que en Japén
se lee MANGA sin darle importancia a la edad, obviamente, como se menciono, las historias son
clasificadas en un gran nimero de vertientes, esto da como resultado que haya publicaciones
dirigidas a nifias, altas ejecutivas, amas de casa, jovenes en edad preparatoria y deportistas;

cada sector con sus respectivas caracteristicas.

Llaman la atencion las formas utilizadas, los recuadros fluyen de un extremo de la pagina al
otro; los elementos figurativos como flores, lluvia, lagrimas, atardeceres, hojas cayendo de los
arboles, abundan, al igual que burbujas, estrellas y pequenos corazones que aparecen
continuamente durante la historia; la estilizacion de la figura humana (dependiendo de cada

autor) se da al maximo, haciendo de la figura femenina una forma sinuosa, sencilla y arménica.

Otro aspecto importante en las publicaciones shojo es que a pesar de lo que se pueda pensar, la
mujer toma el papel —en la mayoria de las ocasiones y dependiendo de la historia — de
heroina, lo menos sumiso, aunque también existen publicaciones donde el énfasis se da en este
aspecto; asi como el hombre es idealizado como fuerte competidor o alguien sobrenatural en
sus historias, la mujer adopta las mismas caracteristicas (esto es lo que ha llevado a que las
publicaciones bishoujo y shojo sean leidas con avidez por hombres y mujeres al mismo tiempo).
Otra caracteristica son los nombres que reciben las revistas Shojo, que van en relacién a su

publico, es comun encontrar adjetivos como: dulce, suave, rosa, algodén, que se relacionan
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directamente con “nifas bonitas”, algunos titulos que nos pueden dar una idea de esto uitimo

son: Pretty Soldier Sailor Moon, Love Hina y Oh! my Godness.

Las portadas son generalmente en tonos rosado, y casi siempre aparece un personaje femenino
en ellas, cuyo rostro y actitud oscila entre la nifiez, la pubertad y la adolescencia, estilo que da

un toque particular a este tipo de publicaciones.

Los grandes ojos en las protagonistas de las historias resultan interesantes, los destellos de luz y
los reflejos forman un conjunto muy “femenino”, al igual que las grandes pestanas y la forma
de las cejas; estos detalles han motivado distintas teorias acerca del motivo por el cual son
dibujados de esta forma, la mas conocida pero menos aceptada es el deseo de los orientales
por un rasgo occidental en sus 0jos; otra mas (comunmente con mas aceptacion) es que, los
ojos, al ser “el espejo” del alma, deben ser lo suficientemente grandes para contener toda la
informacion con respecto al alma del personaje en cuestion; otra dice que los ojos deben ser
grandes para poder incluir varios destellos que reflejen “vida”, y mientras mas destellos, mayor
sera la vitalidad del personaje; no cabe duda, que a pesar de las explicaciones y teorias, la
mayoria de los autores MANGA justifican este tipo de ojos con un simple: “éy por qué no?, lo

que no se puede negar es que esta caracteristica se ha vuelto distintiva para el MANGA oriental.

Las caracteristicas de un shojo MANGA son distintivas y en ocasiones forman parte del lugar
comun en el imaginario “femenino”, elementos como los corazones y las estrellas aparecen
continuamente en etiquetas o productos cuyo principal destinatario es el publico femenino,

asimismo, vestimenta y cabello caracteristico que forman parte de este estereotipo femenino.
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