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Introduccion

Desde su fundacion en 1910, la Universidad Nacional de México
conté6 con la Escuela Nacional de Altos Estudios, donde se realizaron
estudios mas avanzados que los que se impartian en las cuatro escuelas

profesionales y en la Escuela Nacional Preparatoria.

En 1929, poco tiempo después de que la Universidad lograra su autonomia, el
Consejo Universitario expidié el documento “Grados que otorga la
Universidad Nacional Auténoma de México”, donde se establecieron las

reglas para la obtencion de los grados de Maestro y de Doctor.

Durante mucho tiempo, los estudios de posgrado dependieron de las propias
facultades o de una entidad centralizada, como la Escuela de Graduados. En
la actualidad, la entidad que coordina y administra lo relativo a estos estudios

es la Direccion General de Estudios de Posgrado.

Hoy en dia, la UNAM es la institucion lider en los estudios de posgrado a
nivel nacional. Representa la opcién educativa mas importante del pais y
ofrece programas en todas las areas y campos del conocimiento, la mayoria
de los cuales cumplen con estindares de excelencia nacionales e

internacionales.

Los programas de posgrado son desarrollados conjuntamente por diversas
entidades académicas (facultades, escuelas, institutos y centros de
investigacion), con lo que se ofrecen a los alumnos mayores alternativas de
formacién y especializacién, mediante un sistema tutoral constituido por

profesores e investigadores del mas alto nivel.




La institucién ofrece 38 programas de posgrado en los niveles de maestria y
doctorado, con 69 orientaciones, asi como 133 especialidades, organizadas en
17 programas. En el ciclo 2002-2003 estaban inscritos 18 530 estudiantes en
programas de posgrado: 8 793 en el nivel de especializacién; 6 803 en el de

maestria, y 2 934 en el de doctorado.

La UNAM cuenta con instalaciones, equipo y tecnologia para realizar
investigaciones de vanguardia, y promueve el intercambio académico de los

estudiantes con universidades nacionales y de muchos otros paises.

No obstante, la participacion de la UNAM en el posgrado a nivel nacional] ha
tendido a disminuir en algunas areas, sobre todo en las de ciencias naturales,

ciencias exactas, ciencias de la salud, las humanidades y las artes.

Por ello, la UNAM tiene el reto de incrementar su oferta educativa, asi como
de alcanzar y mantener el mas alto nivel académico en todos sus programas, a

fin de que cumplan con niveles de calidad nacionales e internacionales.

La oferta del posgrado en la UNAM debe ser amplia y reflejar la diversidad y
pluralidad que caracteriza al mundo en la actualidad. Como parte del
desarrollo del posgrado y su oferta de programas, es necesario armonizar los
intereses de los académicos y de los estudiantes con las necesidades del pais.

Es en este contexto que actualmente el plan de estudios de la Maestria en
Artes Visuales de la Escuela Nacional de Artes Plasticas se encuentra en

revision.

En el afio 2003 se concluyd el diagnostico de los planes y programas de

estudio de la Maestria en Artes Visuales.




De los resultados del diagnéstico del plan de estudios del programa de
posgrado asi como del analisis de las encuestas aplicadas a toda su
comunidad permitirdn ubicar la problematica y las necesidades del
mencionado plan, en aras de mantener los pardmetros de alta calidad

académica.

Para esta revisiéon de los planes de estudio se integré una coordinacion de
profesores con prestigio institucional y reconocimiento en la comunidad de la
ENAP, quienes trabajaron con una muestra significativa y representativa de

la planta académica del posgrado.

Esta muestra de trabajo conjunto permitira disefiar las modificaciones
necesarias a los planes de estudio del posgrado. Se elaborard un programa
institucional de la nueva curricula que permitird preparar la logistica
necesaria para atender a la primera generacion que se inscriba y definira las
adecuaciones de infraestructura a que haya lugar para la operacién de los

nuevos planes de estudios.




Fundamentos para un nuevo plan de estudios

Vision de la situacion académica actual

Entre las tendencias que predominan en el trabajo académico de las
artes visuales hacia el final del presente siglo, la conjuncién de la pintura,
gréafica, escultura, diseflo, medios alternativos, y de manera general, la
interdisciplina; ha dado como resultado una vastedad de conocimientos
acumulados que han despertado la necesidad en el profesional de las artes de
describir y transformar la realidad atendiendo a las complejas relaciones que
subyacen en ella.

Como se comprende, estas tendencias implican transformaciones sustanciales
en el seno de las instituciones educativas, forzando a modificar
procedimientos pedagdgicos con el fin de formar perfiles especificos en sus
egresados, lo cual supone un replanteamiento de la forma en que se crea,
transmite y aplica el conocimiento.

Para los universitarios que realizan estudios en el area de las artes visuales, es
evidente que las transformaciones que se vienen presentando en nuestra Casa
de Estudios desde hace algunos afios, responden precisamente a los
imperativos anteriores. Desde luego, éstas no se han dado simultdneamente
en todas las entidades académicas de la Universidad, ni han significado
siempre la misma conmocién. En principio la diferente naturaleza de las
dependencias universitarias explica el que sea asi. Pero también es cierto que
“los cambios que se observan dependen del ritmo marcado por la aplicacién
de proyectos calendarizados, el desarrollo de actividades ya establecidas o la

atencién a prioridades de otra indole”.! No obstante, la regla es que las

! Castafieda, Sandra, Evaluacién y fomento del desarrollo intelectual en la ensefianza de ciencias, artes y
técnicas, pag. 43



entidades académicas de la Universidad se han incorporado a las
adecuaciones que les permiten una puesta al dia en relacion con las

necesidades actuales del quehacer académico.

Cabe puntualizar que, en geheral, tales adecuaciones se presentan en el
renglén del vitae, de la vinculacién entre entidades académicas e incluso de
éstas con los sectores de la produccion, los servicios o la difusiéon de la

cultura.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas no ha quedado al margen de estas
acciones. En el caso de los estudios de posgrado, para iniciar la puesta al dia
del programa, fue instrumentado un diagnéstico que contempld el analisis de
la infraestructura fisica y administrativa del plantel, asi como la consulta de la
comunidad académica, comprendiendo en ésta a los estudiantes, los docentes
y directivos. Entre los diversos resultados obtenidos —los cuales se dieron a
conocer en noviembre de 1996 a las instancias competentes- destacan los

siguientes:

El notable incremento de la poblacidn escolar.

La redistribucion de los estudiantes en las diversas orientaciones.

La creciente cantidad de estudiantes extranjeros.

La necesidad prioritaria de acceder al manejo de las técnicas
actuales, los nuevos materiales y las nuevas tecnologias aplicables al
disefio y las artes visuales.

Una propension por la experimentacion y vinculacién entre

disciplinas.




La necesidad de fortalecer los procesos reflexivos alrededor del
quehacer visual.
Y una marcada necesidad por consolidar las metodologias en la

docencia y la investigacion que responden al perfil de la actividad.

Como apoyo a la investigacion en ]a Maestria en Artes Visuales se construy6
un edificio anexo en la calle de Academia 32, donde se encuentran los
talleres y laboratorios de restauracion y conservacion. Estas instalaciones han

permitido el rescate de importantes obras y su funcidn es permanente.

En contraste con la actividad enfocada a la conservacién, se lleva a cabo una
dinamica labor en los talleres y aulas del posgrado, en donde los estudiantes
de la Maestria implementan procesos de investigacién en el area de las artes
visuales, abarcando practicamente todas las vertientes de las denominadas
ciencias del arte: museologia, historia, semiotica, estética, sociologia del arte,

procesos técnicos y teoria de la informacién entre otras

Los alumnos, dependiendo de la orientacién por la que opten, trabajan en
talleres de experimentacién pléastica en los que se da la actividad medular de
sus estudios, de tal manera que pueden elegir dentro de la misma orientacién
distintas opciones pedagogicas. Por ejemplo, en el caso de pintura: existen al
menos cinco talleres en los que se siguen distintos lineamientos, que pueden
estar enfocados a la depuracién técnica, a esquemas conceptuales, a la
vinculacién del trabajo plastico con aspectos socioculturales o a propuestas
no convencionales en las que se privilegia la opcidn de relacionar la obra con

los entornos espaciales y el tiempo.



En el aspecto tedrico, existen materias que busca dar rigor a los proyectos de

investigacion: seminarios de arte contemporéaneo, de analisis de la forma, de

investigacién visual, sobre disefio grafico, de arte urbano y de tesis, asi como
cursos monograficos enfocados a topicos de apoyo como el de conservacion

o el de semiologia.

Pero también se manifesté la pertinencia de establecer nexos formales y
estrechos con otras entidades académicas, como la Facultad de Arquitectura y
el Instituto de Investigaciones Estéticas, en una primera etapa para,

posteriormente, integrar, a la Facultad de Filosofia y Letras.

Esta vinculacién con otras entidades universitarias, se desprende de la
incuestionable relacion histérica y por supuesto, de la inclinacién actual por
conjuntar todas las manifestaciones plasticas.

Esta propension, ha encontrado en el nuevo reglamento de estudios de
posgrado la alternativa para vincular las entidades que de alguna manera

tienen ligas entre si.

En este momento ya se han concretado algunas acciones derivadas del
diagnéstico referido. Con todo y ser solo algunas medidas, su efecto benéfico
se ha manifestado practicamente de inmediato. Por ejemplo, Ia
reorganizacién de] plan de estudios ha permitido dar una mayor congruencia
a los estudios en beneficio de los estudiantes y ha incidido favorablemente
incluso en la organizacion del proceso de seleccion de aspirantes y la

posterior integracion de los registros de control escolar.

Pero resta aun el establecimiento formal de vinculos con otras entidades

académicas, lo cual no puede posponerse por mas tiempo. Menos aun si se




considera que ya en otras épocas de la historia de nuestra Escuela existieron
lazos vigorosos con las Facultades de Arquitectura y Filosofia y Letras.
Incluso en el caso de esta Giltima facultad, 1a relacion subsiste hasta la fecha,
ya que algunos de sus estudiantes cursan materias en el posgrado de Artes
Plasticas. Por lo demas, la afinidad de los estudios de nuestra institucién con
los que se imparten en la Faculta de Arquitectura plantea la necesidad de que
sea ésta una entidad con la que se logren acuerdos que permitan a nuestros

estudiantes gozar de apoyos académicos en el area de la arquitectura.

En ese sentido, uno de los puntos mas importantes a pulir en la Maestria en
Artes Visuales es el intercambio académico con otras instituciones, tanto
nacionales como extranjeras. Por ejemplo, actualmente se tienen vinculos con
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia,
Espaia, con quien llevamos a cabo un intenso programa de exposiciones,
ademas de un Doctorado en el que se prepara al cuerpo docente que dirigira
el proximo Doctorado en Artes Visuales, que habra de impartirse en nuestra
institucién. Cabe precisar que ya se cuenta con una lista de Doctores de esta
Instituciéon que participardn en el sistema tutoral. Por su lado, se han

entablado actividades con universidades de Estados Unidos y Canada.

Con ese marco, el Consejo Técnico recomendd que se tomaran las medidas
necesarias para que los estudios de posgrado de la ENAP se vincularan con
los de las entidades académicas ya mencionadas, con el propésito de
robustecer nuestro posgrado al ofrecer a los estudiantes la posibilidad de una
formacién rigurosa. Al respecto cabe subrayar que el fortalecimiento de
nuestros estudios satisfaria a Jos estudiantes nacionales, pero constituiria una
importante oferta para los extranjeros que encuentran en la ENAP una
institucién sin paralelo en sus paises de origen y en este punto resulta

fundamental precisar que la Antigua Academia de San Carlos, como
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antecesora de la actual Escuela Nacional de Artes Plasticas, posee un
prestigio internacional el cual es necesario refrendar en la actualidad, por lo
que es fundamental renovar sus procedimientos académicos tratando que
éstos respondan a las exigencias de las nuevas vertientes en el ejercicio de las

artes visuales y el disefio grafico.

En 1999, el posgrado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas se prepar6
para su adecuacidén al nuevo reglamento de posgrado de la Universidad.
Modificacién que permitié plantear la interrelacién entre la Facultad de
Arquitectura y el Instituto de Investigaciones Estéticas. Con esta vinculacion
se han reforzado las vertientes de investigacion que tocan el quehacer
arquitecténico espectros historiograficos, asi como todo tipo de analisis
alrededor del fenomeno artistico, esto ha dado mayor rigor y riqueza a los

documentos que surgen de las investigaciones.

11




Visién del campo profesional

Cumpliendo los objetivos fundamentales que marca la politica de la
UNAM respecto a los estudios de posgrado, el programa de Maestria en
Artes Visuales pretende formar recursos humanos de alto nivel cuya labor
beneficie los espacios académico y social en el corto, mediano y largo plazos.
Concretamente, los programas mencionados tienen como propdsito la
formacién de recursos humanos en aquellos aspectos relacionados con el
estudio del fendmeno artistico derivado de las distintas manifestaciones
visuales, ademas de las actividades vinculadas con la comunicacién y el
disefio. Dicho estudio comprende grandes bloques de investigacion que se
identifican con el campo de la teoria e historia de las artes visuales, del
diseflo, de la imagen, y de la conservacién, produccién, distribucién y
consumo de obras plasticas, asi como la repercusion de las mismas en los

ambitos social, individual y académico.

De conformidad con los lineamientos de la UNAM, en los programas de

posgrado prevalece una vision prospectiva.

Atendiendo a los aspectos de organizacién que le son inherentes el programa

de Maestria en Artes Visuales contempla cinco campos de conocimiento:

1. Pintura
2. Grafica

3. Escultura
4. Arte urbano
5

Comunicacién y Disefio Grafico
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Aunque comparten los mismos objetivos generales del programa, estos
campos de conocimiento abordan problematicas especificas, las cuales se

detallan a continuacidn:

Pintura

Cuando se habla de artes visuales, la referencia que con mayor frecuencia
aparece es la de pintura. Este hecho se asocia a una tradicién existente en el
ambito nacional y latinoamericano que consiste en identificar las artes
visuales prioritariamente con la pintura. Por otra parte, una mayoria de los
productores visuales orienta su produccion al ejercicio de esta disciplina, lo

que afirma la tradicion senalada anteriormente.

Superando este factor de forma, tenemos que la practica de esta disciplina se
ha diversificado de tal manera que hoy en dia es necesario crear y nutrir los
espectros tedricos y conceptuales que se generan alrededor del lenguaje
pictérico, ya que éste ha repercutido en la generacion y renovacion del capital
simbdlico de las culturas, afectando los esquemas axioldgicos de las

sociedades y los parametros de toma de conciencia en los individuos.

La pintura fue y sigue siendo, un medio excepcional con fuerte arraigo en
nuestras culturas, que a pesar de su restringida difusion por medio de museos
y galerias, representa un reducto privilegiado al que con frecuencia se
acercan quienes pretenden ingresar en primera instancia a una experiencia
estética, para posteriormente hurgar en el fenomeno artistico y todas sus

repercusiones en el individuo, la sociedad y la evolucion cultural.

13



Graifica

La grafica constituye otro campo de conocimiento en el programa de
Posgrado en Artes Visuales. Cabe destacar que, en México, esta
manifestaciéon de las artes visuales no solo ha respondido a una funcién
estética, sino que es —entre las vertientes de la plastica- la que ha tenido un

mayor compromiso social explicito, | menos hasta la década de Jos sesenta.

De todos es conocido el testimonio que representa la obra grafica de los
artistas mexicanos en relaciéon con los grandes sucesos histéricos de nuestra
Nacién e incluso, el papel de la grafica como difusora de ideas, como

herramienta de propaganda politica.

La relevancia historica de esta actividad aunada a los aportes estéticos,
técnicos y conceptuales que actualmente han logrado los productos graficos

es una de las razones para prestar atencion a los estudios respectivos.

Por otro lado, dada su cualidad de medio de reproduccion multiple, la grafica
se ha visto inmersa en una vertiginosa evolucion técnica y conceptual por lo
que en la Maestria se cuida que los estudiantes incursionen en investigaciones
relativas a técnicas y procesos de impresion alternativos, sin menoscabo del
rescate de las técnicas tradicionales en que se ha cimentado el trabajo de
grabadores como José Guadalupe Posada, Alvarado Lang o Capdevilla, por

solo citar algunos artistas de primera magnitud.

14



Escultura

Otro de los campos de conocimiento contemplados en los estudios de
Maestria es la escultura, arte cuya vasta tradicion ha dado ejemplos

sobresalientes a escala universal.

En el programa de posgrado, se abordan los tres modos fundamentales de
produccién escultérica a saber: la talla directa o desbaste, el modelado en
paralelo con la fundiciéon y la construcciéon o ensamble. Sobre esta base
plural, se abordan los procedimientos alternativos que derivan tanto de la
evolucion de los materiales como del uso de nuevas herramientas mecanicas
y eléctricas en ocasiones disefiadas inicialmente para un uso industrial. El
conjunto de ambas vertientes ha redundado en aportaciones estéticas y

artisticas que constantemente amplian el campo de esta disciplina.

Actualmente, en la ENAP se cuenta con varios talleres de escultura
incluyendo el de talla directa en piedra y madera, el de metales, ceramica y el
que podriamos llamar constructivo, en los cuales se generan constantemente
propuestas alternativas, entre las que se cuentan las ambientaciones e
instalaciones, géneros de entorno apegados a un enfoque eminentemente

contemporaneo, al cual se abre la ENAP.

15




Arte urbano

Como cuarto campo de conocimiento tenemos €] denominado arte urbano,
vertiente que abarca disciplinas multiples: la escultura, el urbanismo, la
arquitectura, la sociologia o la arquitectura de paisaje entre otras. En el
contexto de las artes visuales es un hecho que esta orientacion representa el
paradigma de la multidisciplina, y es probablemente el caso que de manera
més clara ha obligado a la comunidad de la Academia a pensar en la
necesidad de la adecuacion de nuestro programa de posgrado para dar cabida
a un enfoque integral. Es importante sefialar que los estudiantes de éste
campo incursionan constantemente en areas que no se cubren del todo en la
ENAP, por lo que requieren el apoyo de las entidades académicas

convocadas dentro de esta adecuacion.

Para caracterizar de manera mas completa este campo, es importante agregar
que dentro de esta orientacion se han dado proyectos de investigacion de
miultiples enfoques, los cuales han rebasado con mucho las propuestas
objetuales para incursionar en las alternativas desmaterializantes como el
performance y el denominado arte socioldgico, el cual emplea como
elemento de configuracion plastica las mismas relaciones humanas dentro de
contextos urbanos, de igual manera, se ha trabajado en proyectos que se

apoyan en lineamientos ecoldgicos.

Dada la creciente complejidad de la vida en sociedad y fundamentalmente
dentro de las ciudades, la consolidacion de esta orientacion representa uno de
los retos prioritarios dentro de esta adecuacion ya que sin duda dentro de éste
campo de conocimiento se han de encontrar aportaciones sustantivas para el

estudio de la cultura a partir de la actividad artistica.

16




Comunicacion y diseiio grafico

Dentro del programa existe la parte de la produccion visual que mds
incidencia tiene con respecto a la actividad productiva y econdmica de las

sociedades: la comunicacion y disefio grafico.

Todos sabemos que en nuestros tiempos el papel de las imagenes es
fundamental y que practicamente no hay actividad que no recurra a la
comunicacion grafica para entablar medios de encuentro con posibles
lectores. La injerencia de la imagen es fundamental en los sistemas de
difusién de ideas tanto en la publicidad como en la propaganda que persigue
captar receptores. De esta suerte, los estudios de posgrado con orientacion en
comunicacion y disefio grafico abarcan miltiples vertientes de investigacion
que no sélo se asocian a medios impresos, sino también a recursos

computarizados, como el disefio digital.

La trascendencia que tiene este campo de conocimiento es indudable y dia
con dia se nutre con los adelantos tecnoldgicos, hecho que obliga a
estructurar estudios de posgrado que permitan a los profesionales del area
adquirir conocimientos actualizados con respecto a las nuevas tecnologias y
los nuevos campos desde los cuales puedan contribuir al desarrollo de las

sociedades.

17



Lineas de Investigacion

Dentro de los cinco campos de conocimiento con los que cuenta el programa

de Artes Visuales, existe una, lista de lineas de investigaciéon comunes que

van en aumento. El siguiente listado registra sélo Jas lineas establecidas

formalmente al momento de elaborar este documento:

Teoria, anélisis y critica en las artes visuales.

Experimentacién técnica y en materiales.

Discurso museografico y dinamicas museoldgicas.

Nuevas tecnologias aplicadas a las artes visuales.

Didactica de las artes visuales.

Métodos y sistemas en la comunicacion y disefio grafico.

Tecnologia para el diseno.

Enfoques historiograficos en la evolucidn de las artes visuales.

Teoria y analisis del proceso creativo.

Estudio de la cultura a partir de las manifestaciones visuales.

Documentacion y conservacién del acervo de la Antigua Academia

de San Carlos.

18




Documentacién y conservacion de la biblioteca de la Antigua

Academia de San Carlos.

Medios no convencionales en las artes visuales.

El Programa de Maestria en Artes Visuales pretende incidir en la vida
académica universitaria y el dmbito de la actividad social formando los
especialistas que puedan desarrollar tareas especificas relacionadas con la
investigacion, la docencia, y el intercambio de conocimientos en el campo de
las artes visuales, propiciando como consecuencia las relaciones académicas
necesarias para establecer marcos conceptuales que permitan estudiar el papel

de las artes visuales en el &mbito sociocultural.

Objetivos generales del programa de Maestria en Artes Visuales

De acuerdo con el articulo 13 del Reglamento, el programa de Maestria en

Artes Visuales cuenta con los siguientes objetivos generales:

1. Formar profesionales de alto nivel, cuyo perfil les permita responder
de manera adecuada a las demandas de la sociedad, sin menoscabo
del caracter preponderantemente humanistico que debe tener el
trabajo del artista visual. El programa satisfara los requerimientos
que plantea un nuevo entomo cultural en donde la participacion de
los productores de imagenes visuales es cada vez mds importante.
En este sentido, el programa tiende a una revalorizaciéon de la

actividad del artista plastico reconociendo la necesidad de dotarlo
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de la capacidad de amalgamar la teoria con la practica, sin sustraer
el enfoque de las ciencias, pero ponderando el papel de las
disciplinas humanisticas.

El segundo objetivo se refiere a la formacién de profesionales que se
dediquen de manera primordial a la ensefianza de las artes visuales
en instituciones de educacion superior, fundamentalmente en el
nivel del posgrado. A la par que una formacion sélida en uno de los
campos de conocimiento contemplados en el programa, este objetivo
implica proporcionar a los estudiantes el conjunto de conocimientos
y habilidades propios de la docencia, de acuerdo con los paradigmas
empleados en la actualidad. Desde esta perspectiva, el programa se
ocupa de la profesionalizaciéon de la docencia, con el inobjetable
beneficio que esto significa tanto para los propios docentes, como
para los estudiantes.

El tercer objetivo consiste en formar investigadores del mas alto
nivel, cuyo objeto de estudio sea la produccion artistica en las artes
visuales, desde variadas perspectivas, tales como la historia del arte,
la sociologia, la antropologia, la sicologia, la educacion y las teorias
de la comunicacidn, entre otras disciplinas que se ocupan también
del fenémeno artistico. Lo anterior en vista de que Ja aportacién
particular que deben ofrecer los egresados del programa es la
conformacidén de nuevos esquemas metodoldgicos que respondan a
la naturaleza del arte y la vivencia artistica. De igual manera se
pretende reforzar los marcos tedricos y la incidencia que tiene el

disefio y la comunicacion grafica en ambitos culturales.
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Actualmente, la Escuela Nacional de Artes Plasticas pretende dar a su
posgrado a través de sus recursos humanos y de infraestructura, un enfoque
educativo eminentemente humanista, formando profesionales de las artes
visuales y del disefio grafico con un perfil ético que responda a las
necesidades actuales de la sociedad. Este fin sin duda se ha visto reflejado en
la participacion de sus egresados en los distintos campos de las actividades
cotidianas, generando bienes culturales que dia con dia van teniendo fuerte
incidencia en la toma de conciencia de los individuos, hecho que permite

reconsiderar la labor de los artistas visuales como fundamental.

Muchos de los egresados de la ENAP, tanto de licenciatura como de su
posgrado, han logrado destacar en los multiples concursos de arte que se
llevan a cabo en México y el extranjero, ademas de formar parte activa dentro
de los miltiples programas de becas promovidos por instituciones nacionales

¢ internacionales.

Aparte de la incursién de sus egresados en la produccién artistica, son
muchos los que tienen puestos importantes en las empresas de publicidad, en
los centros de produccién multimedia, en los medios televisivos o en

instituciones culturales como museos, fundaciones y universidades.

No estd por demas precisar que muchos artistas destacados en las artes
visuales estan vinculados a la institucién: Rivera, Orozco, Siqueiros, Tamayo,
Hersua, Felguérez y muchos artistas mas de prestigio internacional egresaron
de la institucién e inclusive se desempefiaron en ésta como profesores en

algun momento.
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Vision de las necesidades sociales

Por la naturaleza piblica y gratuita de su ensefianza, “la UNAM
debe hacer énfasis en Ja formacion de profesionales con alto nivel académico,
sentido de solidaridad y compromiso social, con espiritu critico, de servicio y

conviceion ética”.’

Diversos factores de tipo social y econdmico, entre los que destacan el bajo
crecimiento de la economia mexicana y la reduccién de las oportunidades de
empleo para los egresados universitarios, por una parte, y los avances en el
conocimiento, la rapidez de los desarrollos tecnoldgicos y la transformacién
de los saberes y de las practicas de las disciplinas universitarias, por otra,
plantean la necesidad de una constante actualizacion tanto de los académicos

como de los planes y programas de estudio.

A esto se agrega la necesidad de los profesionales y de la poblacion en
general de actualizar sus conocimientos y practicas disciplinarias, asi como
de especializarse o formarse en areas distintas o nuevas.

Ante esto, los estudios de posgrado marcan un derrotero para estos

individuos.

El Sistema Universitario de Posgrado de la Universidad Nacional Auténoma
de México es, por su historia, por la amplitud de su oferta y por la calidad de
sus programas, el mas importante de México y uno de los mas grandes de
América Latina. Con el posgrado universitario, la UNAM refrenda su

universalidad y su compromiso con nuestro pais.

? Mendoza, Javier, La UNAM. El debate pendiente, pag. 62
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Cabe resaltar que a diferencia de otras instituciones que se orientan sobre
todo a impulsar las ciencias sociales y la administracion, el posgrado de la
UNAM presenta un equilibrio entre éstas y las ciencias naturales y exactas
que suman el 28% de los posgrados del Padron de Excelencia. Estas cifras
ponen de manifiesto la fuerte contribucion de la UNAM al desarrollo
cientifico y tecnolégico del pais. En este orden de ideas, la Universidad

realiza mas del 50% de toda la investigacion del pais.

El posgrado de la UNAM ofrece la mejor planta académica del pais, que
incluye la tercera parte de los investigadores del SNI (Sistema Nacional de
Investigadores). En este sentido, de los investigadores con nivel III —el més
alto- la UNAM tiene el 53%. Dentro de los pardmetros de excelencia la

UNAM mantiene el rango de sobresaliente.

En la UNAM, de 1990 a 1998, se produjo un incremento de mas del 50% en
el numero de alumnos del posgrado, lo que ha dado como resultado que de
sus aulas hayan egresado, histéricamente, el mayor nimero de profesionales
con tal nivel de estudios y que, actualmente, uno de cada dos (50%) de los
estudiantes de doctorado en el pais, y uno de cada cuatro estudiantes (25%)

de la maestria, se encuentran en la UNAM.

En los estudios de posgrado del pais, la UNAM ha sido pionera entre todas
las instituciones educativas, cuenta con una experiencia que sobrepasa los
setenta afios en todas las areas del conocimiento, una gran infraestructura y

una planta docente de la mas alta calificacion académica.
En las actuales condiciones, particularmente “en el contexto actual de la

globalizacion, la demanda por el conocimiento especializado y de

vanguardia, tanto en las ciencias basicas como en la tecnologia y en las
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”3 Este conocimiento se materializa en

ciencias sociales, es cada vez mayor
nuevas tecnologias, en diversas interpretaciones de los problemas sociales, y
en la formacion de especialistas de alto nivel. Asi, al mismo tiempo que
satisface las necesidades del desarrollo econémico del pais, la Universidad
ofrece la mds amplia gama de opciones de estudio y la mejor calidad en

programas, profesores y dreas de investigacion.

El Programa de Posgrado en Artes Visuales se propone los siguientes

objetivos:

Preparar cuadros de académicos, cuya formacion los capacite para
realizar una labor de investigacion en las universidades e instituciones afines,
que redunde en una ampliacion del conocimiento sobre las artes visuales en

sus distintas manifestaciones épocas y tendencias.

Detectar las prioridades de investigacion y docencia dentro de

nuestros entornos sociales.

Desarrollar investigaciones orientadas a estudiar los fenémenos que
repercuten en la produccion, distribucidén y consumo de las artes visuales, a
fin de mejorar la capacidad de los individuos para recurrir a este medio de
conocimiento contemplando su incidencia sobre el desarrollo sociocultural

del pais.

Preparar cuadros académicos capaces de vincular la investigacién y
la docencia de manera integral, y cuya labor se traduzca tanto en la
transmision del conocimiento, como en la iniciacion de futuros
investigadores y docentes para el area en las universidades y las instituciones

afines.

* Martinez Femandez, Manuel, Futuros de la universidad, pag.
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Promover y consolidar el establecimiento de convenios que permitan
el desarrollo de actividades de investigaciéon y docencia en el &mbito de las

artes visuales en programas y proyectos tanto nacionales como extranjeros.

Preparar cuadros académicos, en quienes recaiga la tarea de impulsar
y fortalecer la produccion visual de los profesionales del éarea en
universidades e instituciones afines, respetando los aspectos individuales que

cada uno de éstos objetivos en su obra.

Propiciar la participacion de profesionales, académicos e
investigadores en las actividades ligadas a Jas artes visuales que realizan en
organizaciones gubermamentales, de la sociedad civil y del sector

empresarial.

Formar profesionales capaces de vincular la teoria y la practica de
las artes visuales, con el fin de responder a las necesidades estética s y de

comunicacion visual que tienen los miembros de la sociedad en la actualidad.

Impulsar la formacién de profesionales capaces de vincular la teoria
y la préactica en las artes visuales, con el fin de que el productor visual logre
en un discurso riguroso argumentar, fundamentar y hacer critica de la

produccidn artistica.

Generar proyectos debidamente fundamentados que tiendan al logro

de un mejor acceso de la sociedad a las propuestas artisticas visuales.
Proponer de manera constante el cultivo de una cultura visual que

permita establecer bases sélidas a trabajos de investigacién en el campo de

las artes visuales, el disefio y la comunicacion grafica.
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Apoyar a la produccién visual, con el fin de explorar nuevos

procesos de comunicacién apoyados en la imagen.

Generar esquemas metodolédgicos inéditos que giren alrededor de la

produccién visual.

En el aspecto tedrico, existen materias que busca dar rigor a los proyectos de

investigacion: seminarios de arte contemporaneo, de analisis de la forma, de

investigacion visual, sobre disefio grafico, de arte urbano y de tesis, asi como
cursos monograficos enfocados a tépicos de apoyo como el de conservacion

o el de semiologia.

En resumen, el posgrado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas pretende
reafirmarse académicamente como una de las instituciones educativas dentro
del campo de las artes visuales con mayor tradiciéon en el Continente
Americano, a la que podrdn seguir llegando estudiantes nacionales y de
multiples paises, haciendo de sus talleres y sus aulas un enclave de la
Universidad, donde se formen los productores visuales que requiere la

sociedad actual.
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Contribucién de los egresados a la sociedad

La ENAP en la cultura. Breve sintesis

Articulo 2° La Universidad es una corporacion independiente formada por
las escuelas Preparatoria y Secundaria de Mujeres, y las escuelas de Bellas
Artes, Comercio y Ciencias Politicas, Jurisprudencia, Ingenieros, Medicina y

Escuela Normal y de Altos Estudios.

Justo Sierra, Proyecto de Creacion de la Universidad Nacional

7 de abril de 188]1.

Desde su fundacién, en los albores del siglo XX, la Universidad
Nacional ha incidido de manera sustancial en el desarrollo cultural del pais, y

ha contribuido a preservar y fortalecer la identidad nacional.

“Este caracter promotor de la cultura en la Universidad Nacional Auténoma
de México quedd consagrado como una de sus funciones sustantivas en la
Ley Organica. Asi, desde 1929 se establecié que la UNAM tiene ¢l
imperativo de “extender con la mayor amplitud posible los beneficios de la
cultura”. A partir de entonces, el Estado le ha encomendado la salvaguarda de

. . . . . . .- 4
museos, colecciones, e instituciones cientificas, humanisticas y culturales”.

* Alvarado, Lourdes, Tradicién y reforma en la Universidad de México, pag. 52
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“Es precisamente en el ambito universitario donde se ha gestado la mayoria
de los movimientos culturales y artisticos del siglo XX. A la Universidad
Nacional han estado ligados los mas importantes artistas plasticos, los
mejores escritores y musicos, asi como los renovadores de la danza, el cine y
el teatro, y en general, las manifestaciones mas serias de la cultura mexicana
moderna”.’

Y al abordar el arte y cultura del México contemporaneo, el nombre de la

Escuela Nacional de Artes Plasticas sera siempre referencia obligada.

La ENAP es la institucién mas antigua de Ameérica en su ramo y una de las
mayor prestigio a nivel nacional e internacional en la formacién de artistas
visuales. Durante sus mas de 200 afios de existencia, ha constituido un

espacio vital para el desarrollo de la cultura mexicana.

Artistas como Federico Silva, Hellen Escobedo, Sebastian, entre otros, han
creado y difundido su obra a partir de este recinto. Ejemplo de ello, son las
investigaciones y propuestas de arte digital en México concebidas por
Manuel Felguerez siendo maestro en San Carlos cuando impartia la materia
Composicion de la estructura del cuadro. De sus investigaciones, se
originaron las primeras manifestaciones de electrografia en el pais, dando pie
a la publicaciéon de sus experiencias en un libro editado por la UNAM

nominado La mdquina estética.

Numerosos maestros de la Escuela Nacional de Artes Pléasticas han sido
productores artisticos destacados con influencia significativa en el desarrollo

de las artes visuales en nuestro pais y cuentan con amplio reconocimiento en

® Hemandez Mufoz, Lorena, Un Destino Compartido. 450 afios de presencia de la Universidad en
la Ciudad de México, pag. 72
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el extranjero: José Maria Velasco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
Manuel Alvarez Bravo, Manuel Felguerez, Sebastian o Francisco Moreno

Capdevila.

La ENAP, como pocas instituciones, puede jactarse tanto de un origen
histérico, como de un legado fértil y un promisorio futuro. En sus mas de dos
siglos de vida, sus aulas han visto germinar ideologias, posturas y corrientes
filoséficas y artisticas. Su misma arquitectura ha sido referencia para
diferentes espacios culturales como lo afirma Teodoro Gonzalez de Leén,
“cuando proyecté el Museo Tamayo, con Abraham Zabludovzky, tomamos el

ancho de las galerias de la antigua Academia de San Carlos como modelo™. ¢

En la actualidad ha incorporado de manera vehemente a las distintas
vanguardias artisticas y, en los ultimos afios, a la tecnologia de punta
aplicable al manejo de la informacién, las artes visuales y el disefo. Entre las
personalidades contemporaneas de las artes visuales relacionadas con la
ENAP podemos mencionar a Gilberto Aceves Navarro, Ignacio Salazar
Arroyo, Francisco Castro Lefiero, Luis Nishizawa, Jesus Mayagoitia, José

Luis Cuevas, y Pedro Ascencio, entre otros.

En 1958 aparece la corriente denominada Ruptura, que segin un texto de
José Luis Cuevas, instaba a los nuevos artistas a buscar lugares fuera del
subsidio estatal; esta corriente rompe con el modelo nacionalista de la escuela
mexicana para entrar a la modernidad y a la internacionalizacién, y se da la
convergencia de diversas corrientes: expresionismo, neofigurativismo,
expresionismo abstracto y sus ramas, los diferentes tipos de abstracciones,

geometrismo, pintura fantastica. Lilia Carrillo, Enrique Echeverria, Francisco

¢ Ponce, Armando, México. Su apuesta por la cultura, pag, 22

29



Corzas, Cuevas, Garcia Ponce, Vicente Rojo y Manuel Felguerez, son sus

iniciadores.

Alrededor de 1970 se inicia una década de gran experimentaciéon, misma que

dard lugar al arte conceptual, con énfasis en los contenidos.

Esta nueva fase, afios después, propiciaria géneros como el arte corpéreo, el
de paisaje, los ensamblajes, los montajes, las instalaciones, las

ambientaciones, los performance, y las llamadas artes electronicas.

Actualmente, éstas manifestaciones plasticas, no soélo se continlan
explorando y enriqueciéndose, sino se fomentan y discuten en el mismo lugar
que vio nacer al muralismo, la Ruptura, el performance y el arte digital: la

Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Sin embargo, la etapa de inicios del siglo XX resalta singularmente, siendo
cuando se reconoce la autonomia universitaria y con ello, todo lo que esto
implicaba. Es cuando entra protagonicamente la figura de uno de los
educadores mas revolucionarios de México y de la Universidad Nacional:

José Vasconcelos.
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De la razay el espiritu. José Vasconcelos

“Desde que fue “nifio del Norte”, Vasconcelos asumio a su pais como ser
débil, pobre,

oscuro, con creciente proclividad a la tormenta y al desastre y en riesgo de
convertirse en

un proconsulado o colonia de Yanquilandia”.

Luis Gonzalez Gonzalez

Como hombre de genio José Vasconcelos fue contradictorio y
polémico, pero también fue un visionario. La maxima expresion de su
pensamiento como escritor posiblemente se encuentra en sus memorias
narradas en cuatro tomos: Ulises Criollo, La tormenta, El desastre y EI
proconsulado. Jorge Cuesta, es el primero en comentar el Ulises criollo. En
su brillante ensayo al respecto, dice asi: “La biografia de Vasconcelos es la
biografia de sus ideas. Este hombre no ha tenido sino ideas que viven: ideas
que aman, que sufren, que gozan, que sienten, que odian y se embriagan; las
ideas que solamente piensan, le son indiferentes y hasta odiosas” (citado por

Emmanuel Carballo en su prélogo del Ulises).

José Vasconcelos nacio en Oaxaca el 27 de febrero de 1882 y murié en la
ciudad de Meéxico un 30 de junio de 1959. Vivié entre dos siglos.
Circunstancia que lo hizo transitar por dos grandes momentos histéricos de
nuestro pais: la dictadura de Porfirio Diaz y la Revolucién mexicana. Durante
esos afios dificiles del conflicto armado es cuando Vasconcelos destaca como
politico, fildsofo, escritor y educador. Literaria y filoséficamente hablando, el

siglo XX en México se inicié con la labor de un grupo de escritores conocido
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como el Ateneo de la Juventud, érgano cultural e intelectual que abrié nuevos

horizontes en la historia de la filosofia y las letras mexicanas.

Durante €] gobierno de Francisco 1. Madero, Vasconcelos ocupé el cargo de
director de la Escuela Nacional Preparatoria. “En 1920 fue nombrado rector
de la Universidad de México (época en que acufio el lema universitario “Por
mi raza hablara el espiritu”), a la que convirtid en institucién revolucionaria.
Los estudiantes, convertidos en maestros honorarios, salieron a las calles de
las ciudades, ensefiando a leer y escribir”.” Obregén, general triunfante de la
Revolucién, lo invitd a regresar y, el 4 de junio, el gobierno provisional de
Adolfo de la Huerta lo nombro rector de la Universidad de México, el mas
alto puesto educativo nacional, después de que Carranza y el articulo 73 de la

Constitucion Mexicana suprimieron el Ministerio de Instruccion Publica.

Fue en la Universidad donde destacé su labor vigorosa y creativa. Entendida
la educacién publica como el elemento unificador de la nacionalidad, eché a
andar programas y campafias de alfabetizacion. Construyo escuelas, y durante
tres afios, hasta su enfrentamiento con Obregén y su exilio en Estados
Unidos, llevo a cabo una verdadera cruzada nacional en favor de la educacion
popular. Impulsé, al mismo tiempo, la educacion indigena, la rural, la técnica
y la urbana ; cred redes de bibliotecas, misiones culturales, escuelas normales
y Casas del Pueblo, que convirtié en centros educativos basicos. Foment6 la
lectura, edito colecciones de libros (tanto para mujeres como para nifios) de
los autores clasicos, apoy6 la obra de los grandes muralistas y construyé el

Estadio Nacional como lugar de espectaculos populares.

7 Op.cit., pag. 39
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Dice Octavio Paz que la Revolucién mexicana también fue una revelacion:
“dio ojos a los pintores, a los musicos, a los poetas y a los novelistas de esos
afios”.® Azuela, Rivera, Orozco, Lopez Velarde, Martin Luis Guzmén, entre
otros, harian que México se redescubriera, se reinventara. José Vasconcelos
quien llamé a los artistas para ‘que colaboraran en la tarea de hacer o rehacer

Meéxico.

De 1920 a 1925, periodo que abarca su ministerio como rector y como
Secretario de Educacion Publica; Vasconcelos, sin tomar en cuenta partido ni
ideologia, aglutiné a los mejores profesores, intelectuales y artistas del pais, y
movilizé a un pueblo para entregar el alfabeto, el libro y la cultura a todos.
Llamé lo mismo a los poetas que a los bailarines, a los pintores que a los
musicos. Se ensefio a Jos ninos de las escuelas los cantos y las danzas
tradicionales, se exaltd el arte popular. Se publicaron libros y revistas, se

distribuyeron muros a los pintores. Vasconcelos creia en la mision del arte.

También creia en la libertad, y por eso no impuso a los artistas ningun dogma
estético ni ideoldgico. El joven Estado revolucionario necesitaba de una
suerte de legitimacion o consagracion cultural, y qué mejor consagracion que

la pintura mural.

¥ Marrsiske, Renate, La universidad de México. Un recorrido histérico de la época colonial al presente, pag. 78
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Muralismo y Nacionalismo

En 1921 se hizo posible el viejo anhelo de hacer pintura mural en
México. José Vasconcelos, secretario de Educacion, colocé al arte publico en
un lugar privilegiado del “renacimiento” cultural posrevolucionario. Para el
ministro, la educacién artistica era superior a cualquier otra porque a través
de ella se accedia a la dimension espiritual del mundo. Segiin esta idea, “los
artistas son “espiritus elegidos” que cuentan con la capacidad de ir mas alla
de la realidad aparente y ver la realidad interna, trascendente, del mundo. La
misidn de los artistas es comunicar esta Verdad por medio de las formas de

su obra creativa™.’

Buena parte de los murales que se pintaron entre 1921 y finales de 1923
llevan impreso el idealismo de Vasconcelos. Asi, los murales que
particularmente guardan una relacion estrecha con las ideas de José
Vasconcelos son el de Diego Rivera, en el Anfiteatro Simén Bolivar; la
primera serie mural que pinto José Clemente Orozco en Ja planta baja del
patio grande, destruida por el propio artista en 1926; el mural de tema
histérico de Alva de la Canal; y el primer fresco que hizo David Alfaro

Siqueiros en el cubo de la escalera del patio chico.

Hacia mediados de la década de los treinta, el muralismo comenzd sus
institucionalizacién. Fernando Leal pintd, en dos etapas (1930-1933 y 1938-
1942), los nueve tableros de La epopeya bolivariana en el vestibulo del

Anfiteatro Simon Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria.

° Gutiérrez, Lucinda, Maravillas y curiosidades. Mundos inéditos de la Universidad, pag. 81
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Otro proyecto que encargé la Universidad en esos afios, y que finalmente se
frustro, fue el de unos frescos que pintaria Diego Rivera en el Palacio de la
Escuela de Medicina. Desde entonces, los antiguos edificios del barrio
universitario no volvieron a ser considerados para el muralismo. A partir de

1951, la atencion se dirigi6 a Ciudad Universitaria.

En los aflos cuarenta, la Escuela Nacional de Arquitectura se encontraba en la
Academia de San Carlos, en la calle de Moneda esquina con Academia,
donde los arquitectos aprendian y se introducian en la arquitectura en

compafiia de los escultores y pintores.

En aquel entonces existia una fuerte influencia, sobre todo en los textos, de
los postulados del movimiento moderno, principalmente con los primeros
escritos de Le Corbousier. Algunos arquitectos, como Juan O Gorman o Juan
Legarreta, eran hombres muy radicales y mantenian una lucha pertinaz en

contra de la academia.

O’Gorman, hombre polémico como pintor, escultor y arquitecto, inicio sus
estudios en la Academia de San Carlos y como protesta simbolica Ilegd a
entrar en ella montado a caballo, haciendo una analogia con los ejércitos

villistas y zapatistas para realizar una revolucion académica.

Juan O'Gorman clasificaba a la mayoria de los arquitectos mexicanos como
estetas o retoricos, diciendo de ellos: “ojal se mueran todos™®; tampoco los
grandes arquitectos modemos veian de manera positiva el pasado —o la
memoria- y las arquitecturas que los precedieron. Las consideraban

retrogradas por la gran cantidad de energia y de masa que llevaban este tipo

1 Op.Cit. pag 93

35



de construcciones, que eran sumamente pesadas y altamente costosas; de ahi
los postulados para hacer construcciones mucho més ligeras y esbeltas, de
acuerdo con los nuevos procedimientos industriales, con vision al futuro y

ahorro en los precios por metro cuadrado.

Fue este el contexto donde surgié la idea de construir una ciudad
universitaria. Se organiza un concurso abierto para que participen los
estudiantes y los maestros de la Escuela Nacional de Arquitectura, con el
objetivo de construir una ciudad universitaria. El concurso fue ganado por un
grupo de alumnos entre ellos; Armando Franco; Teodoro Gonzalez de Leén y

Enrique Molinar.

En su concepcion, la Ciudad Universitaria siguidé un esquema; el sistema de
los campus universitarios de la modernidad, o los que ya tenian los
estadounidenses o ingleses que, en algunos casos, estaban en la parte externa
de la ciudad, en el borde o en las zonas perimetrales. Las ciudades
universitarias que se van trasladando hacia un borde de la ciudad, o

rompiendo la barrera de su perimetro, generando un nuevo bordo.

El legado cultural y artistico

Profundas raices culturales estan expresadas en los muros y en las
soluciones espaciales. En la Biblioteca Central, Juan O’Gorman plasm¢ la
historia de la ciencia en la fachada sur; se observan ahi los esquemas de
Copernico y Ptolomeo, asi como el saber sobre el Universo; en otra cara esta

la historia de las humanidades, y en las restantes la historia de la Universidad
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y la historia de nuestro pais; en suma, es un libro abierto con la didactica
caracteristica del muralismo mexicano.

Puesto que fueron convocados los principales artistas para esta empresa, se
encuentran murales de Siqueiros, en la Torre de Rectoria, y un relieve de
Diego Rivera en el Estadio Olimpico Universitario. También encontramos
obras de Gonzalez Camarena y de Francisco Eppens en los diferentes

auditorios.

“Dicha integracién no quedo unicamente en la plastica, sino que esta presente
también en las soluciones espaciales, que son reflejos del México antiguo; un
culto al espacio abierto, ya que en nuestro pais se realizan muchas actividades
al aire libre. La movilidad de los estudiantes atravesando el campus —ya que
sigue siendo un espacio de enorme libertad de circulacion- entre facultades y

al aire libre, dota a la Ciudad Universitaria de una enorme vitalidad.”""

Vitalidad, tolerancia y utopia

Durante los primeros seis afios de la década se desarrollaron dos
vertientes de arte urbano: una realizada por artistas reconocidos que
cultivaban principalmente las poéticas de la abstraccion geométrica, y otra a
cargo de estudiantes y jovenes artistas que se organizaron en colectivos
denominados posteriormente como “grupos”. Los primeros legitimaron sus
poéticas en 1979 con la realizacion de la primera etapa del centro del Espacio
Escultérico en el Centro Cultural Universitario de la UNAM, obra conceptual

que integra la escultura, la instalacién en sitio especifico y el arte del paisaje,

'" Marrsiske, Renate, La universidad de México. Un recorrido historico de la época colonial al presente, pag.
34
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producido como trabajo colectivo por Mathias Goeritz, Hellen Escobedo,
Manuel Felguerez, Herstia, Federico Silva y Sebastian.

Los grupos se iniciaron en 1973 y se multiplicaron a partir de 1976 con
artistas pertenecientes en su mayoria a las generaciones nacidas en los afios
cincuenta,

En general, todos elaboraban obras colectivas, sin autoria individual,
relacionadas con diversas poéticas conceptuales entre las que sobresalia el
arte pobre, con una clara funcion politica que incidia en la denuncia de
relaciones de poder y en el apoyo a demandas de grupos sociales especificos
y con una difusién predominantemente publica y callejera.

A partir de 1977, el INBA establece politicas que atienden las inquietudes
para la promocidn y legitimacion de artistas y géneros, se crean los Salones
Nacionales de Artes Plasticas con premios de adquisicién y secciones para
cada género plastico que, dependiendo de su importancia, fueron anuales,
bienales y trienales.

La presencia de la pintura fue vital, abundante y polémica desde el primer
salén, en 1978, en el cual participaron, entre muchos otros Alberto, José,
Miguel y Francisco Castro Lefiero.

Entre las ultimas agrupaciones es importante destacar a Polvo de Gallina
Negra por ser el unico grupo feminista en el contexto nacional. Sus
organizadoras principales fueron las artistas visuales Monica Mayer y Maris
Bustamante quienes, a través de expresiones de arte procesual que integraban
la recreacién de objetos cotidianos y la realizacién de performances,
denunciaron la condicién cotidiana de la mujer a través de discursos basados
en la critica humoristica.

Actualmente, los cuestionamientos plasticos de nuestros egresados son tan
vastas como propositivas; desde los ensamblados y piezas urbanas de Diego
Toledo pasando por la neografica de Demian Flores o la pintura de Daniel

Lezama.
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Argumentos para la actualizacién académica

Necesidad de un nuevo paradigma para la formacion de profesionales

El posgrado en México enfrenta una severa crisis: cada afio se
forman mil doctores frente a los 6 mil de Brasil y 50 mil de Estados Unidos

y, desgraciadamente, las tasas de eficiencia terminal son bajas.

En entrevista para el periédico La Jornada del dia 20 de Octubre del 2002, el
investigador de la UNAM José Blanco sefialo respecto a la educacién en
México "hablar de educacién siempre es hablar del futuro de un pais, y
cuando uno habla de que voy a hacer esto en educacién bésica, media y
superior, es hablar del mafiana. Pero no hay un acuerdo ni entre partidos ni
con el gobiemo, ni con las universidades, ni entre éstas y los partidos, acerca
del futuro del pais, por tanto, de la propia ensefanza. Sin ese debate no

sabemos para déonde caminamos."

“El pais no ha hecho una definicién estratégica acerca de su sistema
educativo en relacion con su propio futuro. Es decir ;, qué clase de gente debe
formar, para qué clase de proyecto de pais? Entonces, estamos siempre
hablando de la coyuntura y discutimos cémo esté la situacion economica del
afio préximo para crear proyectitos que pueden mejorar, si, ciertos aspectos
de las universidades, pero sin un plan estratégico relacionado con una vision
a largo plazo"..."la creacion de una politica de Estado en materia educativa
debe ser una iniciativa de las universidades. Lo que hoy tenemos es una

tradicion politica con una alternancia reciente, en la que los partidos politicos
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tienen una prioridad que, desde luego, no es el disefio de un sistema de

educacion en serio desde el nivel primaria, sino con el poder.""?

Sin embargo, y ante este fendomeno, la UNAM, como institucién nacional de
educacién superior, continua ‘decididamente procurando que su educacion
siga las tres funciones sustantivas por las cuales se rige: la docencia,

investigacion y difusion de la cultura.

Como préacticamente toda la educacion publica superior, la UNAM responde
a las demandas de movilidad social y forma profesionales que mantienen el
espiritu caracteristico del ejercicio profesional liberal, en el contexto de una
economia altamente dependiente del exterior y una adaptacién anarquica de

la tecnologia.

i2 R . . .
Blanco, José, Las generaciones cambian, pag. 57

40




Habilidades de enseiianza-aprendizaje

La ensefianza formal de las humanidades y las artes se remonta a la
universidad medieval que rescata la enorme herencia de las humanitas
grecolatinas. A partir del siglo XV el estudio de las humanidades y de las
artes cred espacios de reflexién que las apartaron paulatinamente de los

contenidos teolégicos que las habian caracterizado.

Se incorporan gradualmente a estos espacios las ideas filoséficas, histéricas y
los criterios de belleza del Renacimiento hasta conformar, entre los siglos
XVI y XVII, diferentes disciplinas dentro de las humanidades: la filosofia, la
historia, las letras, la musica y la estética; y dentro de las artes: la

arquitectura, la pintura, la escultura y las artes graficas.

Este proceso de especializacion determiné la actual division en la estructura
de esta area del conocimiento cuyo desarrollo historico se caracteriza por el
planteamiento de una serie de preguntas que las culturas hacen sobre su
pasado, sus valores, sus formas de conocimiento, sus modos de vida y sus

expresiones estéticas.

En México, desde el periodo colonial hasta el siglo XIX, las humanidades y
las artes a la vez de seguir los canones, las concepciones tedricas y las
corrientes de pensamiento europeas, crearon expresiones propias en la

filosofia, la historia, la arquitectura y las artes.

A principios del siglo XX, los movimientos sociales y politicos que se

sucedieron en el pais se reflejaron directamente en esta area del
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conocimiento; “la Revoluciéon mexicana fue abordada por la filosofia, la
escultura y las artes graficas, durante mas de medio siglo en tomo a la
construccién de “lo nacional”." La formacién profesional de la mayoria de
estas disciplinas ha estado encaminada a la investigacion, a la docencia y a la
expresion artistica aunque, en otras, como las artes graficas, la formacion

también ha estado orientada hacia el manejo de técnicas especializadas.

Sin embargo, actualmente, el area enfrenta una “devaluacién de la utilidad”
de la mayoria de las disciplinas que la conforman debido a la preeminencia
de criterios de evaluacidn de su rentabilidad econdmica y productiva. Esto ha
creado obsticulos para el desarrollo de varias disciplinas humanisticas y

artisticas que dejaron de ser pilares distintivos de la educacion universitaria.

El peso de los problemas econdémicos y politicos del pais y la baja inversién
educativa han reducido los espacios del mercado de trabajo de sus egresados
ya que se presume que estas carreras tiene limitado valor econdémico y de
movilidad social. Las escasas actividades de investigacién han propiciado
que €l campo de estudio se restrinja a visiones retrospectivas, dejando de lado

las preguntas que la sociedad formula sobre Jos problemas que enfrenta.

Por otra parte, la desigual incorporaciéon de herramientas tecnolégicas ha
afectado a la pedagogia, reduciendo sus posibilidades para formar
profesionistas con los conocimientos requeridos para satisfacer las demandas
educativas profesionales y de capacitacién. Aunque en menor grado, la
formacién profesional en las artes graficas también padece limitaciones en

cuanto al acceso a conocimientos tecnolégicos, y sus egresados tienen

'3 Bantolucci Incico, Desigualdad social, pag. 61
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dificultades para insertarse en el mercado laboral de la comunicacion y de la

publicidad.

Si bien, los egresados de la licenciatura de Disefio y la licenciatura en Artes
Visuales como los del posgrado en Artes Visuales, a través de los cambios
curriculares efectuados, tienen un mayor grado de calidad en su formacién, lo
cual les ha permitido satisfacer una serie de cuestionamientos y necesidades
culturales en la investigacién, docencia y difusién de las disciplinas artisticas,
aun resta contemplar en estas disciplinas la posibilidad de la interdisciplina
que conlleve a cumplimentar cabalmente la formacién de profesionales de
alto nivel en tres vertientes: artistas plasticos, docentes de la ensefianza de las

artes e investigadores de la produccidn artistica en las artes visuales.
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Nuevo modelo educativo

En 1985 el Consejo Universitario aprobé el Reglamento General
para la Presentacién, Aprobacién y Modificacion de los Planes de Estudio
(RGPAMPE) con lo cual se pretendié poner fin a la dispersién normativa
dentro de la UNAM que llevdo a una heterogeneidad de criterios y

procedimientos en la creacion de y modificacion de los planes de estudio.

El RGPAMPE presentaba una normatividad amplia, pero no explicaba la
filosofia y los lineamientos generales que habria que seguir. Para cubrir este
vacio el Consejo Universitario promulgé, en 1988, el Marco Institucional de
Docencia. Con estos dos instrumentos legales, mas el Reglamento General de
Estudios Técnicos y Profesionales y el Reglamento General de Estudios de
Posgrado, 1a universidad conformé su marco legal que regula la eJaboracion

de los planes de estudio de la institucidn.

Los reglamentos generales de exdmenes y de inscripciones definen normas
especificas adicionales que deben ser respetadas en todos los planes, pero,
por supuesto, no hacen referencia a la elaboracion de los planes, por lo tanto
los podemos considerar como una parte secundaria en el proceso de

elaboracion.

Asi, para la legislacién universitaria los siguientes apartados son los torales

para la elaboracion de nuevos planes de estudio:

L. Perfil de Ingreso;
1L Perfil de Egreso;
11 Estructura (Mapa Curricular)
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V. Marco Teérico;
V. Fundamentacion (Diagnostico del Plan), y

VI. Evaluacion.

La legislacion universitaria incluye, desde el punto de vista formal, todos los
elementos indicados por los autores internacionales y nacionales que se han
ocupado de la teoria curricular. La excepcion es el tema del “perfil de
ingreso” que se reduce a los “requisitos de ingreso” sin mayores

consideraciones sobre las caracteristicas de los estudiantes.

Con ello la legislacion dejé de lado un elemento esencial, a saber, que un
plan de estudios es una estrategia de formacioén, en la cual el perfil de ingreso
y el perfil de egreso son los extremos del proceso, la estrategia para ir del
primero al segundo esta definido por la estructura curricular, la cual estara
determinada por las decisiones externas, como qué elemento privilegiar
{mercado de trabajo, la disciplina, el alumno, etcétera) y por la teoria y

método curricular correspondiente.

El perfil de ingreso es el punto de partida de cualquier posible estrategia de
formacion y de su evaluacién. Conocer y no suponer como ingresan los
alumnos a un programa de estudios (licenciatura y posgrado), no es sélo
saber si son deficientes en algin 4area de conocimiento y qué tipo de
regularizacion requieren, sino poner el acento en el alumno con toda su
problematica para realizar un disefio adecuado de una estrategia de formacion
exitosa. De otra manera no puede conocerse por qué no funciona el proceso.
Conoceremos que no resulta, que no conseguimos el perfil de egreso

planteado, pero no sabremos cuales son las causas de ese resultado negativo.
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Al existir una indefinicién del perfil de ingreso y una evaluacion precaria de

los educandos al inicio del proceso de ensefianza-aprendizaje, se invalida la

relacién entre el perfil de ingreso y el perfil de egreso, ademds de los otros

elementos del curriculum, que supone una estrategia de formacion coherente

para que los alumnos transiten con éxito, desde que inician hasta que

terminan."

Asi, se exponen los siguientes elementos para poder concebir un nuevo

modelo educativo:

a)

b)

La capacidad del posgrado para analizar las preocupaciones
individuales y colectivas de su entomo de cara a las
transformaciones cientificas y tecnolégicas.

La capacidad de interaccion con las demas areas del
conocimiento para desarrollar actividades de investigacion y
formacion profesional multidisciplinana.

Las nuevas propuestas curriculares que hacen hincapié en la
necesaria incorporacion de conocimientos de varias disciplinas
humanisticas y artisticas a otras ciencias y profesiones de
diferentes areas del conocimiento, especialmente, cuando estas
propuestas preponderan la utilidad econdémica de la formacién

profesional.

" Durand Ponte, Victor, La evaluacién en la UNAM, pag. 75
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Conclusiones

En Ia ultima década, y a partir tanto del crecimiento y diversificaciéon
de la educacién superior corho del peso relevante que han adquirido las
decisiones gubernamentales sobre las reformas a la educacion superior, se ha
revivido la discusion sobre la estructura que debiera tener este nivel
educativo. Por un lado, hay quienes opinan que debe fortalecerse el sistema
cuy estructura simplemente ha conjuntado instituciones de educacién
superior diversas y, por otro, se plantea una reestructuracion que considere
las diferentes misiones, objetivos, actividades y ofertas de servicios, asi como

férmulas mas adecuadas de competencia y cooperacion.

Asi, de cara a los retos planteados por las innovaciones tecnologicas y la
transformacién de Jlos perfiles del conocimiento, es ineludible la
preocupacion por resolver los problemas de la docencia. En este punto, las
dos visiones que se enfrentan estan caracterizadas por el marco temporal: de
corto plazo, que responde a las demandas inmediatas y, de largo plazo, que

plantea una respuesta a las nuevas areas del conocimiento.

Elemento indiscutible a considerar dentro de la educacién superior es la
investigacion, si aceptamos que la sociedad futura estard basada, mas que
nunca, en la generacion de Ja misma. La forma en que se relacione la
investigacion con el proceso de ensefanza-aprendizaje en la educacion
superior puede, por un lado, seguir estando restringida a pocas 4reas, o bien,

ser €] sustento de la docencia en todos los 4mbitos del conocimiento.

En los ultimos afios han surgido importantes tendencias de

internacionalizacion de las instituciones de educacién superior mediante
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alianzas, asociaciones y otros mecanismos de articulaciéon. Las acciones
centrales que se han emprendido hasta ahora son la movilidad horizontal de

estudiantes y de personal docente.

Ante este escenario, los estudios de posgrado son una actividad prioritaria en
la UNAM, por su importancia en el fortalecimiento de la investigacion
cientifica, social, humanistica y artistica y su desarrollo debe contribuir a
elevar el nivel educativo del pais y proponer estudios que contribuyan a

mejorar la calidad de vida de la poblacién.

La UNAM debe incrementar su oferta educativa, sin menoscabo del nivel
académico en todos sus programas, de manera que refleje la diversidad de los
campos de conocimiento que existe actualmente. El posgrado de la UNAM
debe mantener el mas alto nivel académico para que sus egresados respondan
a las demandas de la sociedad moderna con el potencial innovador de la

actividad cientifica, humanistica y artistica en general.

En el desarrollo del posgrado, y especialmente en el diseio de sus programas,
es deseable armonizar los intereses vocacionales y profesionales de los
académicos y de los estudiantes con la atencidn a las necesidades materiales

y culturales del pais.

Con el fin de propiciar el aumento de la matricula, es necesario el analisis de
la organizacién curricular y de la operacion y promocion de los programas de
posgrado. También deben incrementarse los programas que comparte la
UNAM con ofras instituciones, nacionales y extranjeras, cuidando siempre la

calidad de éstos.
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Es igualmente necesario realizar un esfuerzo sostenido para apoyar al
posgrado, no solamente en el rubro académico sino también en el financiero.
Se requieren aportaciones del sector privado, pero también de la sociedad, a

través de programas del gobiemo.

Sin afectar la calidad académica que deben tener los estudios de posgrado, es
recomendable propiciar el aumento de la eficiencia terminal y analizar la

posibilidad de reducir el tiempo para la obtencion del grado.

Es necesario evaluar periédicamente el funcionamiento de los programas y
planes de estudio del posgrado. Se requiere revisar el Reglamento General de
Posgrado (RGEP) para adecuarlo a los requerimientos y necesidades de los

programas actuales.

Por ello, es necesario una reestructuracion de este nivel de estudios en la
UNAM. En el caso particular de la Escuela Nacional de Artes Plasticas se
vuelve primordial que revise tanto la formacion que ofrecen a sus alumnos,
como la manera en que lo hace, y que fomente medidas que propicien una
vinculacidén mas efectiva de su programa académico con los problemas del
pais. Esto le permitira percibir los cambios y adoptar las medidas académicas
pertinentes para favorecer la insercion de los egresados en el ambito
profesional, de investigacion y docencia, sin detrimento de sus cualidades de

universitarios de alto nivel académico, criticos y con compromiso social.
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