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INTRODUCCION

“La comunicacion grafica es la accion creativa que realiza un disefiador
para integrar y fijar conscientemente en un medio las capacidades
discursivas de aquellos signos (...) su resultado, un objeto tangible”. Lo
disefiado es el resultado del proceso creativo que lleva a cabo el
disefador ante la necesidad de comunicaciéon cuyo resultado es un

texto visual.

Como parte de su obligacién profesional, los estudiantes de la carrera
de Disefio y Comunicacién visual deben mostrar que han aprendido a
dominar las areas y lenguaje relacionado al disefio, asi como sus
codigos y medios. Demostrando mediante la investigacion y estudio
iconografico de la produccion de disefio grafico en México durante el
siglo XX, que tienen el conocimiento tedrico y practico que comprende

la comunicacion visual.

Con la finalidad de beneficiar a los alumnos de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (ENAP) en su titulacién y aportar informacion sobre el
material iconografico producido durante el siglo XX, asi como biografias
de disefiadores graficos mexicanos junto con su trabajo, algunos

maestros de la ENAP decidieron poner en marcha el proyecto

' Luz del Carmen Vilchis, Disefio, Universo de Conocimiento. Investigacién de Proyectos en la
Comunicacion Grafica, 22 Edicién. México. Centro Juan Acha, 2002, p. 9.




académico titulado: México en el Disefio grafico: Los signos visuales de

un siglo.

El proyecto realizado se apoya en los lineamientos del METODO
INDUCTIVO o INDUCCION, “forma clasica del razonamiento de las
ciencias fisicas... que se caracteriza por establecer los conceptos a
partir de los hechos —parte del contacto con el objeto—, por inferir lo
general de lo particular; a diferencia de la deduccién que establece

verdades necesarias, la induccion llega a verdades probables”.?

Por medio de la investigacién histérica general y nacional se busca
identificar la presencia del disefio grafico, durante una época en la que
no se le conocia como tal, sustrayendo de esta busqueda los objetos

iconograficos y objetuales del disefio y comunicacion visual.

El presente trabajo proporciona informacion sobre la realizacion de esta
investigacion partiendo del periodo asignado: 1900-1920. La primera
parte esta conformada por la definicion de Comunicacién grafica y
disefio, asi como los discursos, géneros y medios en los que se
organizan los objetos producto del trabajo creativo del disefiador y

comunicador visual.

Para comprender la visidn que tenian los artistas de principio de siglo,
la parte historica juega un papel importante en la comprension de la

vision del productor artistico al momento de realizar su trabajo, por ello,

2 Ibid., p. 21.




la segunda parte aborda el aspecto histérico, primero a nivel
internacional y luego a nivel nacional, de lo cual se extrae, como el
aspecto mas importante, las corrientes artisticas predominantes de la

época y los medios de impresién que se utilizaron en las imprentas.

En la tercera parte se sefala el proceso que se siguio para realizar la
investigacion, aportando datos de las instituciones, acervos histoéricos y
fuentes bibliograficas y hemerograficas a las que se asistieron para

recabar el material iconografico y objetual pertinente.

En los anexos se encuentran los cedularios que se generaron a partir
de la investigacién. EI Anexo | contiene el cedulario de la primera
institucion a la que se asistio para anotar el tipo de fuente que tiene vy el
periodo al que pertenece. El segundo anexo esta comprendido por los
cedularios del registro visual de las instituciones a las que se acudio,
después, y en éste orden: cedularios bibliograficos, iconograficos y
objetuales. Se decidio organizar estos tres ultimos de acuerdo a como
se llevd el proceso de investigacion: primero la documentacion y luego
la consulta. El tercer anexo es un directorio de acervos, colecciones y
museos que pueden ser consultados para ampliar la documentacion del
proyecto, asi como futuras consultas del material disponible en esos

lugares.

——— SO ——
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1. EI DISENO GRAFICO

1.1 Definicién de disefio

Comunicacion grafica se define como “(...) la accion creativa que realiza
un disefiador para integrar y fijar en un medio las capacidades
discursivas de” un signo y al disefio grafico como “(...) la disciplina
proyectual orientada hacia la resolucién de problemas de comunicacién
visual que el hombre se plantea en su continuo proceso de adaptacion
al medio y seguin sus necesidades fisicas y espirituales™ en donde el
disenador es el mediador entre él y el medio, recurriendo a los signos y

los discursos y elementos del disefio.

El estudio del disefio analiza el comportamiento de las formas, sus
combinaciones, su coherencia asociativa, sus posibilidades funcionales
y sus valores estéticos. Este tiene un lenguaje especifico compuesto de
parametros, codigos, soportes y formas de expresion propias. Por esto,
el disenador grafico tiene la obligacién de conocer las propiedades de
este lenguaje asi como sus elementos, debe manejar correctamente los
codigos bajo los que se basa el disefio: cddigo morfolégico, cromatico,
tipografico y fotografico, asi como las leyes o reglas de combinacion o
integracién de éstos, teniendo como producto un proyecto funcional,

resultado de la clara interpretaciéon del mensaje, materializado en un

*1bid., p. 9.
* Ibid., p. 35.




objeto fisico, como sistemas de sefalizacién, libros, revistas, periédicos,

carteles, timbres postales, dibujo de animacion, folletos, portadas, etc.

1.2 Discursos

La definicién de los discursos de la Comunicacion Grafica permiten la
ubicacion precisa de los objetos y con ello su estudio segin su

intencién y elementos graficos que los comprenden.

La Dra. Vilchis, en su libro Disefio. Universo de Conocimiento, plantea
que los objetos del disefio estan organizados en diferentes tipos de
discursos. Cada uno de los discurso visuales es un sistema de
comunicacién con su propios emisores, mensajes y receptores que
encuentran en éste mismo su eficacia y varian segun el fin al que esta

destinado el medio. La tipologia de estos discursos es la siguiente:

1. Discurso publicitario: Su finalidad sélo es mercantil y con el
apoyo de la publicidad promueve objetos, personas, productos y
servicios que son considerados como mercancias de las que se
obtiene una ganancia meramente monetaria. El emisor interno es
la empresa, marca o usuario que busca persuadir a su receptor:
un sector de la poblacion que mediante un estudio de mercado
se segmenta en grupos que comprende a los compradores
potenciales del objeto cuyas cualidades adjudicadas han captado

su atencién.




Discurso propagandistico: Esta relacionado con el pensamiento o
imagineria politica. Mediante la promocion de valores, ideas y
metas, los partidos, candidatos, grupos, etc., catalogados como
el emisor, buscan que sus receptores, grupos bien definidos a
los que quieren llegar, tengan una reaccioén positiva: su voto o

aprobacion publica de su preferencia hacia ellos.

Discurso educativo: Su finalidad es la comunicacion didactica
enfocada a la ensefianza mediante la cual se modifiquen
conductas. Sus emisores son los docentes, promotores,
informadores, lideres, cualquiera que tenga bajo su poder la
imparticion de ésta. Su receptor es la persona que participa en el

proceso ensefanza-aprendizaje.

Discurso plastico: La imagen disefiada se relaciona con el
pensamiento estético y ludico insertado en las artes visuales.
Sus emisores son disefladores o signos, sus receptores, toda
persona que tenga alguna interaccién con el objeto. Su mensaje

esta cargado de valores estéticos.

Discurso omamental: La diferencia entre éste discurso y el
plastico es que la funcion de las imagenes disefiadas sélo es

decorativa o artesanal.




6. Discurso perverso: Tiene que ver con cualquier género que
cause dano visual, moral, intelectual, etc., intencionado,

corrompiendo a sus receptores.

7. Discurso hibndo: Es el que resulta de la unién de dos discursos

de diferente naturaleza.

1.3 Géneros y medios

Los géneros permiten diferenciar los objetos producidos; organizados
por sus caracteristicas fisicas, su configuracién, producciéon vy
reproduccion. Debido a la diversidad de objetos, producto de la
comunicacién visual, la agrupacion de éstos en géneros permite una
facil ubicacion e identificacion. Los géneros de la comunicacion grafica

son los siguientes:

1. Género editorial: Se refiere a los objetos impresos cuya
caracteristica es el texto continuo. Proporciona conocimiento
sobre varios temas. Estos son: libros, periddicos, cuadernillos,

informes, revistas, folletos, catalogos, etc.

2. Género paraeditorial: Objetos impresos que tienen como
caracteristica texto minimo, breve y especifico acompanado de
imagenes como principal apoyo visual. Efimeros. Entre éstos se
destacan: volantes, calendarios, etiquetas, embalajes, timbres

postales, calcomanias, promocionales, etc.




Género extraeditorial: Objetos impresos con un tema especifico.
Su caracteristica principal es que siempre esta condicionado por
una imagen. Su temporalidad es pasajera. Estos son: carteles,

espectaculares, anuncios, escenografias, etc.

Género informativo e indicativo: Objetos impresos que
proporcionan informacién mediante la representacion sirmbdlica a
largo plazo. Estos pueden ser: identidad corporativa, sistemas de

sefalizacion, identificacion, museograficos, etc.

Género ornamental: Objeto impreso, abundante en la variedad
de soportes. Son elementos morfolégicos simples, no
proporcionan informacion y carecen de texto. Papeles u objetos

decorativos, papeles de envoltura, objetos promocionales.

Género narrativo lineal: Su manifestacion es mediante el dibujo
condicionado por la narracién misma, tales como: ilustracién,

historieta, dibujo animado, vifieta, diaporama, etc.

Género narrativo no lineal: Se realiza por medio de dibujos y
texto digital, su lectura es electronica e interactiva: desarrollos
multimedia,  presentaciones, paginas o0  publicaciones

electrénicas, etc.
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2. CONTEXTO HISTORICO DE 1900 A 1920

2.1 Contexto Internacional

Diferentes sucesos marcaron la vida de la generacion que vislumbrd el
siglo XX. Cambios que no sélo alteraron, para bien o para mal, la vida
de las personas que recibfan el inicio de siglo con grandes esperanzas
politicas, econdémicas y tecnolégicas que, como consecuencia,

mejorarian la vida cotidiana.

Como los avances o cambios politicos, tecnologicos, cientificos,
sociales y culturales cambiaron la vida de un vasto nimero de personas
alrededor del mundo, es pertinente que el analisis del contexto histérico
se haga desde estos aspectos: el politico que contiene aquellos
sucesos gubernamentales que marcaron a su pais; el fecnolégico que
abarca los hallazgos, leyes fisicas e inventos que sirvieron para hacer
que la vida fuese mucho mas comoda y facil para su generacion; el
cientifico que se refiere a los logros, descubrimientos y avances
relacionados con la naturaleza y la salud fisica y mental; el social esta
orientado hacia los cambios en la forma de pensar, actuar y vivir de los
seres humanos; por uitimo, y en este proyecto el mas importante, el
cultural en donde el aspecto artistico se cubrird con la enumeracion de
las corrientes artisticas que surgieron e influyeron en fa obra de los

artistas de aquel tiempo.




La generacién del siglo XX vivio demasiados atentados contra la paz
mundial. En Europa se vivieron diferentes sucesos que cimbraron a la
sociedad. Uno de estos fue la muerte de la reina Victoria en 1901, quien
fue considerada como la “abuela de Europa”. Esto no significé el fin de
la realeza, pero si, marcd el fin de una era. El siglo XIX fue el mas
prospero para el Imperio britanico y su poderio seguiria en aumento

durante las primeras décadas del siglo.

Hacia el afio de 1905, Rusia perdié la guerra contra Asia y se vio
obligada a entregar Liaoyang y Port Arthur, a ceder la mitad sur de la
isla de Sajalin, a abandonar Dongbei Pingyuan (Manchuria) y a
reconocer la influencia japonesa sobre Corea. Debido a esto, en Rusia

se producen graves revueltas comunistas y se constituyen los soviets.

Después de 9 anos se da inicio a la primera de las dos tragedias bélicas
que arrasarfan Europa y gran parte del mundo durante el siglo XX: La
Primera Guerra Mundial. Esta inicia en 1914 cuando el 28 de junio de
1914 el principe heredero Francisco Fernando, de Austria-Hungria, y su
esposa, Sofia, fueron asesinados por un serbio, mientras realizaban
una visita de estado en Sarajevo. Fernando, quien sélo desemperié un
papel poco sobresaliente en la historia mientras vivid, provocé al morir
un desastre mundial. Airadamente, Austria-Hungria culpé a Serbia del
asesinato. Aungue al principio parecia posible mantener tal guerra
dentro de los limites locales, pronto se hizo evidente que la lucha se
intensificaria hasta convertirse por lo menos en una guerra continental.

Fue en ésta época cuando a las fuerzas aéreas britanicas se les ocurrié




poner una ametralladora Bleriot a sus aviones apareciendo el primer
caza inglés. A partir de entonces la industria bélica ha perfeccionado

hasta extremos increlbles los aparatos para la guerra en el aire.

La Primera Guerra Mundial no termina sino hasta 1918 con el Tratado
de Versalles. Durante este ano, con la participacién de EE.UU. en la
guerra y la designacién del mariscal Foch al frente de las tropas,
finalmente capitulan Bulgaria, Turquia, Austria y por ultimo Alemania; se
desintegra el imperio austro-hingaro y logra su independencia
Finlandia, Polonia y Checoslovaquia, entre otros paises, dando fin, con

esto, a la primera de las guerras mas grande de la historia.

En Europa surgieron transformaciones politicas significativas. En el mes
de junio se firma el tratado por el cual se obliga a Alemania al desarme
militar casi total, al pago de gravosas reparaciones de guerra, la entrega
de territorios a Polonia y la admision de fuerzas de ocupacién. El
balance de victimas al finalizar la guerra asciende a 10 millones de

muertos.

Los cambios politicos no sélo se reservaron para el continente europeo.
Por ejemplo, en 1903 Panama se subleva contra Colombia y logra su
independencia alentada por Estados Unidos, a quienes cede el istmo
del canal. El gobierno estadounidense negocid con el gobierno
colombiano para adquirir una franja de terreno de 9,5 km. de ancho a
través del istmo, pero el Senado colombiano se neg6 a ratificar esa

concesién; sin embargo, en 1903 Panama se separé de Colombia v,



ese mismo ano, Estados Unidos y el nuevo estado de Panama firmaron
el Tratado Hay-Bunau-Varilla (que llevaba el nombre de los dignatarios
de ambos paises, John Milton Hay y Philippe Jean Bunau-Varilla,
respectivamente), mediante el cual Estados Unidos garantizaba la
independencia de Panama y aseguraba un arrendamiento perpetuo
sobre una franja de 16 km. del canal, Panama seria compensado
mediante un pago inicial de 10 millones de dolares y una anualidad de
250.000 délares, empezando en 1913.

Durante 1917, en otras partes del mundo, los sucesos politicos estaban
cambiando el rumbo de algunos paises, los avances bélicos iban en
aumento. Por mencionar sélo algunos casos, Siria y el Libano fueron
liberadas del dominio turco por los ingleses. En Dublin, Irlanda, se
produjo una sangrienta rebeliéon en contra los ingleses. En Asia menor
termind el intento franco-britanico de vencer a Turquia. En el frente
francés se utilizé una nueva arma blindada, el tanque de guerra, asl
como el uso de la fotografia aérea, para detectar los movimientos en

posiciones enemigas.

Los avances tecnologicos que se desarrollaron en las primeras dos
décadas de principios de siglo fueron consecuencia de arduos anos de
trabajo y experimentacién que llevaron a cabo personas inquietas por
facilitar el trabajo y la vida. Realizaron sus inventos observando la
naturaleza: el vuelo de los p3jaros, la elevacion del humo o el sonido.

Su inquietud los llevé a desarrollar los mas singulares inventos, que en



su momento, parecian absurdos, sin embargo, son, y han sido, la base

para el perfeccionamiento de éstos mismos.

El nuevo siglo dio la bienvenida a la era de las colosales naves. Por
siglos, los inventores trataron de conseguir que el hombre volara. En el
siglo XVIII, los franceses Joseph-Michel y Jacques-Etienne Montgolfier
al darse cuenta que el humo debia tener algin componente que lo
hacfa ascender, buscaron la forma de hacer que un globo de tela se
elevara por los cielos, pero no fue sino hasta que el conde Zeppelin se
dedicara al disefio y fabricacion de dirigibles. Fue el 2 de julioc de 1900,
que el conde recibe el siglo con el primer dirigible de 127 metros de
largo y 396 metros de ancho, que sobrevolé por 18 minutos la ciudad
alemana de Friedrichshafen. Con esto, los entusiastas de |a aeronautica
civil reconocieron su potencial para el transporte de pasajeros y en
1909 se fundé la Deutsche Luftschiffahris-Aktien-Gesellschaft
(Sociedad alemana de transporte aerondutico), la primera aerolinea civil
del mundo, que con los afios extendid sus servicios fuera de Europa.
Con dirigibles como el Graf Zeppelin y el Hindenburg, que realizaron
vigjes de ida y vuelta en Alemania, lugares como Rio de Janeiro y

Lakehurst.

De los grandes monstruos aéreos pasamos a los inventos de los
hermanos Wright, que dominaron Jos cielos. Propietarios de un taller de
bicicletas en Dayton (Ohio, E.U.A.), Orville y Wilbur Wright iniciaron sus
experimentos con planeadores en el aiio 1900. E] 14 de diciembre de

1903, el nuevo invento de los Wright despegd por primera vez desde




una pista de madera y permanecié en el aire tres segundos y medio.
Tres dias después, los hermanos volvieron a probar el aparato. En la
ultima prueba, éste se mantuvo en vuelo casi un minuto y recorrié una
distancia de 260 metros. E! avién fue todo un éxito. En octubre de 1906
realizé por fin su suedo de volar en una maguina mas pesada que el
aire. A diferencia de otros aviones primitivos, que tenian que
catapultarse, el 74-bis de Santos-Dumont despegé autopropulsado. El
recorrido de 60 metros que efectud este pionero se considera el primer
vuelo de motor realizado con éxito en Europa en un aparato mas
pesado que el aire. En 1911 se efectud el primer vuelo transcontinental
en Estados Unidos; la travesia de Nueva York a California durd
cuarenta y nueve dias. Durante la primera guerra mundial, las
velocidades aéreas pasaron de 100 kildmetros por hora a mas de 230.

Las marcas de altitud pronto rebasaron los 9.000 metros.

Mientras los hermanos Wright exploraban los cielos, surgié uno de los
inventos gue facilitarla la vida del hombre: el automévil. Con su
invencion se dejaron atras el uso de animales para desplazarse. Un hito
en la historia del transporte fue el invento de la rueda, que lievd a la
utilizacion de carros y coches tirados por caballos. Sin embargo, las
Innovaciones del siglo XIX revolucionaron el mundo de la locomocién de
formas hasta entonces inimaginables. Para 1903 el empresario Henry
Ford y un grupo de once personas fundaron en Michigan, EE.UU., una
empresa que haria historia: Ford Motor Co. Pero no es sino hasta 1908
cuando Henry Ford comenz6 a producir en serie el modelo “T", el cual

revoluciond la industria del automaévil, pues era barato, versatil y facil de

o)
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mantener, incluso personas con modestos ingresos podian comprarlo®.
Este modelo puso sobre ruedas a Estados Unidos y, con el tiempo, al
resto del mundo. Y ya para 1913 Ford tuvo que inventar la linea de
montaje mecanizada para su planta de automéviles; no obstante, la

demanda seguia rebasando sus posibilidades de produccidn.

En 1901, otro hallazgo que sirvi6 como fundamento para las
comunicaciones actuales fue la primera transmision radiofénica. Con la
conexién radiotelegrafica de 300 kildmetros que se hizo entre Cornwall
y la isla de Wight, en el sur de Inglaterra, se logré lo que se consideraba
imposible: la superacién de la curvatura de la Tierra mediante las ondas
de radio. Se creia que las ondas electromagnéticas viajaban en linea
recta, por lo que no podrian ser captadas mas alla del horizonte. En
1901, la transmision y recepcion transoceanica de ondas de radio de los
tres puntos que constituyen la letra “s” en clave Morse, realizada por
Guillermo Marconi, anticipé las posibilidades de la radiofonia que se
difundirfa por todo el mundo. E! futuro de su invento estaba asegurado y
éste culminaria con el invento del radio y los sistemas de

telecomunicacién que conocemos ahora.

En cuanto al especto cientifico, fos logros que se tuvieron en la primera
parte del siglo XX fueron de tal magnitud que cuesta trabajo
catalogarlos. El avance conseguido tuvo como base el fructifero y

detallado trabajo realizado por la ciencia en el siglo XIX, esto demuestra

® El precio Inicial del modelo T era de 850 délares, pefo para 1924 podla adquinrse uno nuevo por {an sélo
260 dofares. Se siguid fabricando esie modslo durante dlecinueve afios, periodo en el que se
manufacturaron mas de quince millones de unidades.




que la ciencia se halla ocupada en la busqueda incesante de la verdad.
Estos avances se hacen palpables sobre todo en el avance que ha
tenido la medicina. Los trabajos de Pasteur y de Koch fueron el inicio de
la microbiologia y abrieron el camino a los avances en el campo de la
inmunologia, la sanidad y la higiene, los cuales han contribuido a
prolongar la esperanza de vida de la raza humana mas que cualquier
otro adelanto cientifico en los ultimos mil afios. Desde entonces, estos
adelantos han avanzado con rapidez. Diferentes fueron los hallazgos
que lanzaron hasta rumbos inimaginables los descubrimientos
cientificos de nuestros tiempos. Tal es el caso del bidlogo
estadounidense Ross Granville Harrison, quien descubre que los tejidos
vivos pueden cultivarse, es decir, pueden crecer fuera de su érgano
original, lo que hizo que en 1907 se realizara el primer cultivo. Otro
ejemplo es el del patdlogo estadounidense de origen austriaco Karl
Landsteiner, quien en 1901 clasificd la sangre en cuatro grupos
sanguineos llamados: A, B, 0 y AB. Mas tarde, en 1912 el fisico aleman
Max F. Von Laue, utiliza, por vez primera, cristales como reticulos de
difraccion de los rayos X, dando un paso trascendental para la
determinacion de las estructuras cristalinas; por ello, dos afios mas

tarde recibira el Premio Nobel.

Sin embargo, no todos los avances han servido para prolongar la vida
del hombre, algunos se han utilizado para un fin contrario.
Desafortunadamente los cientificos al momento de hacer sus
investigaciones, no se percataron del alcance que tendrian. Como en el

caso de Ernest Rutherford, quien en 1911 demuestra la estructura




interna del atomo, un pequefio nucleo alrededor del cual giran los
electrones, y Albert Einstein que en 1916 propone su Teoria de la
relatividad general. Lamentablemente las profundas consecuencias de
estos descubrimientos no serfan comprendidos en ese momento sino

décadas mas tarde.

En 1915 surgen las armas quimicas y bioldgicas: el gas cloro fue
utilizado por los alemanes contra los rusos en 1915, y tres meses
después contra los britanicos y franceses en Flandes. A pesar del
desarrollo de las mascaras antigas, ambas partes hicieron mucho dafio
con el uso masivo de gases durante la Primera Guerra Mundial. Los
alemanes reemplazaron el cloro por un gas mas letal, el fosgeno, y (en
1917) con el gas mostaza, un agente abrasivo que fue usado a menudo

durante la contienda.

El nuevo siglo trajo consigo no sélo avances a nivel técnico o cientifico,
sino también favorecié la vida cotidiana; no sélo [a hizo mas facil y
coémoda, sino que ofrecio elementos que la hicieron ain mas placentera
a pesar de las atrocidades que estaban pasando en aspecto politico. El
surgimiento del jazz en 1905 y el comienzo de la aviacion comercial en
19148, La aparicién en el siglo XX de nuevas fibras sintéticas, como el
rayon, el nailon y el poliéster, ofrecio a los manufactureros una gran

variedad de tejidos.

© Durante este afio se establece fa primera linea aérea regular entre Tampa y San Petersburgo, Florida.

9
3
L
19



En el aspecto laboral se dieron cambios importantes alrededor del
mundo. En 1900 se funda el Partido Laborista, estuvo vinculado con el
socialismo. El Partido Laborista se fundd cuando el Congreso de las
Trade Unions (sindicatos britanicos) reunido en Plymouth adoptd una
resolucién que pedia la convocatoria de una reunién de los sindicatos,
de los socialistas, de los cooperativistas y de otras asociaciones
laborales para estudiar el logro de una adecuada representacion
parlamentaria para los trabajadores. En 1911, en Nueva York, la
legistatura aprueba una ley por la cual el maximo de la semana laboral
para mujeres y nifios pasa a ser de 54 hrs. semanales y en 1920 se
aprueba la XIX enmienda a la Constitucion de Estados Unidos por la

que todas las mujeres mayores de edad obtienen el derecho al voto.

En el aspecto educativo, en 1907, Maria Montessori renueva la
concepcidn educativa preescolar. Maria Montessori presenté su método
Montessori, un sistema orientado a la educacién preescolar y con el que
cambié el enfoque que hasta entonces habia seguido la practica

educativa con los nifios mas pequerios.

El lado cultural de la generacién del siglo XX no se quedo atras. Se
llevaron acabo acontecimientos importantes que aun siguen vigentes:
en 1900 Se celebraron los [I Juegos Olimpicos en Paris; el 10 de
diciembre de 1901 se llevé a cabo la primera edicién de los Premios
Nébel, de acuerdo con lo establecido en el testamento de Alfred Nébel,
quimico y filantropo sueco. En 1902, el cine sonoro ya es técnicamente

una realidad. En 1903, en Francia, los hermanos Lumiere desarrollan el




sistema de emulsién de placas gque posibilitara el desarrollo de las

fotografias.

En el aspecto artistico, las primeras dos décadas del siglo XX
estuvieron llenas de efervescencia y cambios que alteraron
radicalmente la vida humana. El caracter de la vida social, politica,
cultural y econémica, sufri6 enormes modificaciones. En Europa la
democracia, el socialismo y el comunismo soviético reemplazaron siglos
de un gobierno monarquico. Los avances cientificos y tecnolbgicos
como el aeroplano, el cinematoégrafo y la radio; las declaraciones de
independencia, la lucha con armas de avanzada tecnologia y la Primera
Guerra Mundial cimbraron las tradiciones e instituciones mundiales.
Ante tales sucesos, las artes visuales no quedaron inmunes a estas
revoluciones, experimentando una serie de cambios que cuestionaron
sus valores, sistemas de organizacién y funciones sociales. Para
satisfacer las necesidades y visién de [a vanguardia europea, las ideas
elementales de color y la forma, la protesta social, las concepciones de
la teoria psicoanalitica y de los estados emocionales se apoderaron de
muchos artistas. "(...) Mientras algunos de estos movimientos tuvieron
una escasa influencia en el disero grafico, por ejemplo, el fauvismo y el
expresionismo aleman, otros como el cubismo, el futurismo, el dada, el
surrealismo, la escuela De Dtijl, el suprematismo y el constructivismo

tuvieron un impacto directo sobre el lenguaje grafico de la forma y la
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comunicacién visual del disefio”. La evolucion en el aspecto tipografico,

esta relacionado con la pintura, la poesia y la arquitectura moderna.

A principios de siglo fueron varias las corrientes artisticas que surgieron
conforme avanzaban los anos, algunas sobrevivieron al cambio de siglo
y otras nacieron como respuesta a los acontecimientos que estaba

sufriendo la sociedad de aquel tiempo.
Fauvismo

Este movimiento surge en Francia durante los anos 1903 a 1907. La
primera exposicién tiene lugar en Paris en el Salén de Otono de 1905 y
alcanza su climax en 1906 en el Salén des Indépendants. La
denominacion se deriva de la palabra fauves, que quiere decir “Fieras”,
termino con el que el critico Louis Vauxcelles llamé a un grupo de
pintores, encabezado por Matisse, que practicaban un estilo vigoroso
de pintura alejado de todo principio académico. De caracter lirico y
expresivo, potenciado mediante el color, el Fauvismo intenta conjuntar o
equilibrar el mundo real y el mundo interior. Mediante el énfasis
cromatico y colores puros, saturados, principalmente planos, realzados
por la linea de los contornos, interpreta libre, intuitiva, vital y totalmente
subjetiva, a la naturaleza con reminiscencias naturalistas y escenas
lircas de gran carga imaginativa. Teniendo como representantes a:
Henri Matisse, Maurice Vlaminck, André Derain, en Francia, y a

Francisco lturrino y Juan de Echevarria en Espana.

7 Philips B. Meggs. Historia del disefio grafico. México. Tnllas, 1991, p. 301.
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Expresionismo

El Expresionismo surge en Alemania, en la primera década del siglo
XX, como oposicion al positivismo materialista, que dominaba en la
época. Busca ofrecer una nueva vision de la sociedad basada en la
filosofia nietzscheana y la renovacién del arte, apoyada en la busqueda
subjetiva de lo esencial, atendiendo exclusivamente al sentimiento vital

sin someterse a ninguna regla.

En la evolucién de la pintura expresionista alemana existen tres etapas.
La primera se desarrolla en Dresde, a raiz de la formacion, en 1905, del
grupo Die Brucke (El Puente), dura hasta 1913, la segunda se
desarrolla en Munich de 1910 a 1914, esta protagonizada por el grupo
Der Blaue Reiter (El jinete azul) del que surgira la primera pintura
abstracta; la tercera se desarrolla en el periodo de guerras (desde
comienzos de los anos veinte hasta 1933, afo en que subid al poder el
nazismo) y esta unido al concepto de neue sachlichkeit (nueva
objetividad) con un planteamiento muy distinto del expresionismo inicial
desarrollado por los grupos anteriores. Fue influenciado por el
postimpresionismo y el simbolismo nérdico, las actitudes estéticas de
artistas como Van Gogh, Gaugin, Munich o Ensorm, de la xilografia
alemana, los trazos incisivos, los contrastes bruscos y los esquemas

angulares.

La pintura es concebida como una manifestacién directa, espontanea y

libre de convenciones de la subjetividad del artista basada en una




necesidad interior. Busca la liberacion naturalista de la forma mediante
la libre interpretacién de la realidad (las imagenes son creadas, no
copiadas), para asl expresar el mundo interior, subjetivo, del artista.

Esto se logré mediante diversos recursos: desproporcidon y distorsion de
fas formas segun un impulso interior; esquematizacién o reduccién de
las formas a lo esencial atendiendo a un sentimiento vital de depuracion
de lo objetivo. Su teméatica es orientada, con especial atencion, a
escenas de desnudos en el campo o bafnandose, escenas urbanas

agobiantes y representaciones armonicas de la naturaleza.

Cubismo

El Cubismo dio inicio a una nueva tradicién artistica al crear un
concepto del diseno independiente de la naturaleza. Creado
conjuntamente por Braque y Picasso en el periodo de 1907 a 1914, esta
nueva tradicién artistica terminé con 400 afos de influencia
renacentista, pues abandona el punto de vista unico y fijo que dominé la
pintura europea durante siglos por una multiplicidad de puntos de vista
gue, simultaneamente, representan los objetos y figuras en la misma
pintura. Esta nueva forma de representacién no es, evidentemente, de
imitacion, sino de concepcion, es decir que aborda la realidad, no bajo
aspectos vistales como hace el Impresionismo o el Fauvismo, sino bajo
aspectos intelectuales. El artista debia tratar la naturaleza en términos
del cilindro, esfera y cono. La figura se abstrae de planos geométricos y

se rompen las normas clasicas de la figura humana.




Este movimiento tuvo dos fases: 1. El cubismo analitico. Nombre dado
al trabajo realizado en el periodo comprendido entre 1910y 1912. En él
se analizan los planos del tema desde diferentes puntos de vista
utilizados para crear una pintura compuesta por planos geométricos
ritmicos. En 1912, Braque y Picasso introdujeron elementos del collage
de papel en sus trabajos, éste les daba (a libertad de una composicién
independiente. 2. El cubismo sintético, de 1912 a 1914, representado,
sobre todo, por Léger y Gris. En él se inventaron formas que eran
signos, mas que representaciones del tema. Se plasma la esencia del

objeto y sus caracteristicas basicas, mas que su apariencia exterior.

Futurismo

Movimiento literario y artistico que se desarrolla en Italia entre 1909 y
1916. Fue fundado en Paris por el poeta italiano Filippo Tomaso
Marinetti (su primer manifiesto futurista aparecié publicado en Le
Figaro, el 20 de febrero de 1909%). Movimiento que pone a prueba sus
ideales y sus formas contra las realidades nuevas de la sociedad
cientifica e industrial. Proclama la pasién por la guerra, la era de las

maquinas, la velocidad y la vida moderna.

8 “Proponemos celebrar el amor 3l peligro, la costumbre de la energla y la inlrepidez. Valor, audacia y
rebelién serdn los elementos asenciales de nuestra poesia (...) Afirmamos que (a8 magnificencia del mundo
ha sido enriquacida con una nueva belleza: i3 belleza de (a valocidad (...) Un auto de carreras que parece
moverse sobre la metralla es mas hermoso gue la Victoria de Samotracia (...) Excepto en la lucha, no hay
mas belleza. Ningun trabajo carente de un casacler agresivo puede ser una obra de arte” Le Flgaro, Parls,
20 febrero 1809.




En arte se preocupa particularmente por el estudio del movimiento y se
puede relacionar con el cubismo (por la descomposicion de planos y de
volimenes). Busca la representacién plastica del dinamismo y del
movimiento basada en la multiplicacion de las posiciones de un mismo
cuerpo, creacion de las lineas de fuerza; intensificacién de la accién
mediante la repeticion y la yuxtaposicion del anverso y del reverso de la

figura. Se crean ritmos mediante formas y colores.

Desde la invencion del tipo mévil de Gutemberg, la mayor parte del
disefio grafico se estructuraba horizontal y verticalmente, sin embargo,
los poetas futuristas, liberados de la tradicion, animaron sus paginas
con una composiciéon dinamica, no lineal, juntando letras y palabras. El
concepto futurista era convertir la escritura y/o la tipografia en formas

visuales.

Dadalsmo

Este movimiento nace en Zurich en 1916 y dura hasta 1922. Sus
fundadores fueron el pintor Hans Arp y el poeta rumanc Tristan Tzara.
La denominacién "dada” corresponde al primer término que aparecié en
un diccionario aleman-francés abierto al azar y fue adoptado por un
movimiento literario y artistico que pretendia cambiar la sociedad, la
cultura y el arte a través del desconcierto, el inconformismo, la ironia, la
negacion de la racionalidad. Los escritores y artistas estaban
interesados en el escandalo, la protesta y lo absurdo. Fue una reaccion

de rebeldia ante los tragicos sucesos de la Primera Guerra Mundial, la




decadencia de la sociedad europea, la frivolidad, la fe en el progreso
tecnologico, la insuficiencia de la religion y los coédigos morales.
Protesta contra todo convencionalismo volviendo a lo instintivo e
irracional (lo absurdo, el sin sentido y el azar establecen la identidad
entre el arte y la vida). Utilizan como recursos, nuevas técnicas como el
fotomontaje, variante nueva del collage, introducida por R. Hausmann,
realizado a base de imagenes multiplicadas y superpuestas, tomadas
de periédicos, revistas y anuncios; y el merz o collage dadaista,
desarrollado por K. Schwitters, a base de materiales de desecho de
todo tipo y estado.

Finalmente, el dadaismo llevé sus actividades negativas hasta el limite,
carente de liderazgo unificado, muchos de sus miembros comenzaron a

desarroliar planteamientos que dieron origen al Surrealismo.

Surrealismo

El movimiento surrealista nace en Francia finalizada la Primera Guerra
Mundial, buscando “lo mas real tras lo real”; el mundo de la intuicion, los
suenos Y lo inconsciente explorado por Freud. El término fue inventado
por Apollinaire en 1917 utilizando la expresion “drama surreal” y se
popularizé en la revista Littérature, fundada en 1919 por André Breton,
L. Aragon y Ph. Soupault. En esta revista publicaban los planteamientos
vanguardistas de artistas como Breton, Paul Eluard, Francis Picabia y
Man Ray, entre otros.

Los planteamientos del movimiento surrealista contra la tradicion y la

vida burguesa, tenian una raiz politica y un sector del surrealismo




empez6 a considerar insuficientes las manifestaciones culturales y se
afilio al Partido Comunista Francés. Surgieron asi, las primeras
discrepancias en el seno del movimiento a propdsito de la relacién entre
arte y politica. El surrealismo profesaba una fe poética en el hombre y
su esplritu. Buscaba la liberacién de éste sobre las convenciones
sociales y morales. La intuicién y el sentimiento podfan ser liberados
para buscar una verdad interna, sin censura y restricciones de la
conciencia. La interpretacion de la realidad desde el suefo, el
inconsciente, la magia y la irracionalidad dieron forma a las imagenes
equivocas, de manera que una misma cosa puede ser interpretada de
varias maneras, por ejemplo, una nube puede parecer la cabeza de un
animal o bien otra cosa, dando importancia a o paraddjico, lo absurdo,

la caducidad, la destruccion y lo misterioso.

El surrealismo abstracto fue una variante estilistica de la pintura
surrealista. Se encuentra en Alemania, Francia, Estados Unidos,
Holanda y Espana, surgiendo hacia 1920. El abandono de la figuracion,
la expresiébn de vacio espacial, la utilizacion de signos y trazos
realizados por el inconsciente (aufomatismo surrealista utilizado por
Masson) y la Libertad cromatica, desde colores matizados a colores
primarios que utilizé Mird, son algunas de sus caracteristicas.

El impacto del Surrealismo en el disefo grafico fue diverso, proporciond
un ejemplo poético de la liberacion del espiritu humano, pionero de
técnicas nuevas y demostré como la fantasfa y la intuiciéon se pueden

expresar en términos visuales.




Medios de impresién y tipografia

Aungue ninguno de los estilos que surgieron en Europa en los primeros
anos del siglo XX ejercieron un impacto directo sobre la corriente
general de las comunicaciones, sino mas bien se frataba de estilos
artisticos singulares, si fueron la antesala de conceptos desarrollados
en la “revolucion del disefio grafico y la tipografla de la década
siguiente™. La tipografia tuvo un papel esencial en la comunicacion
grafica. Las necesidades publicitarias iban en ascenso, lo importante
era provocar y captar la atencién del receptor, cosa que no se lograba
con la férmula convencional del disefio editorial de la época. Esto los
motivé a idear nuevos métodos que fueran agradables a la vista del
lector. Mientras mas se iban infiltrando estas ideas revolucionarias, el
esfuerzo por mejorar la calidad tipografica los llevé a reavivar letras y
formas clasicas. Este “Renacimiento tipografico” llevd a redescubrir en

la referencia histérica la clave para la tipografia del siglo XX.

Durante la década de 1910, el cambio tecnolégico crecidé a un ritmo
acelerado, se habia logrado el refinamiento en las maquinas de
composicion de tipos. El linotipo mejor6é a partir de 1911 al inventarse
un sistema que admitia tres almacenes de matrices en una sola
magquina, lo que permitia tener diferentes fuentes de tipos con el manejo
de una sola palanca. Su progreso fue inmediato, en ese mismo aiio se

incrementoé a cuatro almacenes y asi fue aumentando casi anuaimente.

? Lewis Blackwell, Tipografia del siglo XX. Barcelona. Gustavo Gili, 2004, p. 38.
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Para 1911 habia solo dos empresas compitiendo con sus maquinas de
composicion de tipos: la Linotype y la Monotype. Pero para 1912 la
compania norteamericana international Typesetting presenté el
Intertype, un sistema de fundido de lineas. Los tipos de madera que
usaban la Linotype y la Monotype estaban siendo desplazados por la
maquina de fundicién de tipos a partir de matrices de grandes
caracteres montadas a mano, lo que era imposible para las maquinas

anteriores: el uso de rétulos.

La Monotype no se quedé a tras y mucho menos accedid a ceder su
lugar en el mercado. Con el aumento gradual de tamario de tipos (hasta
24 puntos), que se podia componer séio con esa maguina, la calidad en
la composicién mecanica le permitié salir adelante a pesar de la fuerte
competencia. Pero su avance mas significativo lo tuvo para 1913 con el
grabado de la primera letra original para impresién mecanica: la letra
Imprint'®, lo que le aseguré su permanencia.

Las obras de Koch (disefiador de las familias Frihling y Maximilian) y
de Johnston (disefador de la familia Johnston en 1916) se
caracterizaron por combinar la caligrafia con la sensibilidad tipografica,
nueva para esa época. Johnston rompié con los precedentes de los sin
remate victorianos aplicando un clasicismo formal y la simplicidad

geométrica que vendrian en la década siguiente.

'® “_a letra debe su nombre at de Ia revista homénima dedicada a la tipografia y su disefo a los fundadores
y editores de ta revista, Gerard Meynell y J. H. Mason, en colaboracion con F. Ernest Jackson y Edward
Johnsion. La {etra tenia una altura de x bastanie acusada y unas cursivas regruesadas muy regulares,
caracleristicas que fueron especialmente diseiladas en funcion de los requerimientos de robustez de la
maquina de composictén e impresién.” Ibid., p. 38.




2.2 Contexto nacional

1897 a 1920, época de acentuado centralismo, con un gobierno cada
vez mas personalista y autoritario que yacia en manos de un solo
hombre: Porfirio Diaz. Etapa de construccion, pacificacion, unificacion,
conciliacibn y negociaciéon, pero también de represion que con el
concilio del mandatario mexicano con el extranjero se logré obtener el

conocimiento internacional.

Durante los primeros afos de vida independiente del pais, éste se
encontraba muy mal comunicado, pero durante el Porfiriato, los
ferrocarriles y el telégrafo transformaron la vida. Se rehabilitaron varios
puertos y se tendieron 20 000 kilbmetros de vias férreas. Los
ferrocarriles se trazaron hacia los puertos mas importantes y hacia la
frontera con Estados Unidos, con la finalidad de facilitar el intercambio
comercial. Al mismo tiempo aumento la circulacién de productos entre
distintas regiones del pals, que sirvieron como medio de control politico

y militar.

La educacion también se vio beneficiada por el crecimiento econdémico
del pais. En 1905 se cre6 la Secretaria de Instruccion Publica. En ia
segunda etapa del Porfirismo se admirdé lo extranjero, pero también
presentd un caracter nacional y nacionalista. Esto influyé en la
ensefanza, que se caracterizé por la imparticion de la historia patria,
capaz de rebasar las identidades regionales. El nacionalismo, la historia

patria y el culto a los héroes fueron temas en las ceremonias civicas asi




como la formacién de la nacién, la defensa de sus soberanias y el
respeto a sus instituciones liberales. Se inculcé en los nifios los valores
clvicos que podrian calificarlos como futuros ciudadanos. Educacion

gratuita y obligatoria con programas y textos oficiales.

El correo y los telégrafos se extendieron por el territorio nacional. El 17
de febrero de 1907, al mostrar al presidente Porfirio Diaz el Palacio
Postal, el ingeniero Gonzalo Garita afirmé: “Hacia el ano de 1900, la
Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, muy preocupada por
el notable incremento que dia a dia adquiere el ramo de correos, acord6
la conveniencia de erigir un nuevo edificio que a la vez tuviera la
amplitud necesaria para el buen servicio y marcara en el futuro el grado
de progreso y bienestar por el que actualmente cruza la nacién”. Las
estampillas postales han recorrido desde su creacién planchas de
cobre, acero, huecograbado, el offset hasta llegar a las novedosas

técnicas por computadora.

Con la creacion de algunos bancos, el gobierno puso en orden sus
finanzas y comenzé a cobrar impuestos regularmente, con lo recaudado
se pagaron las deudas que el gobierno Porfirista habia contraido. Esto
permitié el progreso de la agricultura, el comercio, fa mineria y la
industria, sobre todo las cervecerias, tabacaleras, vidrieras y las

textileras.

El incremento de la actividad industrial mejord la vida econémica del

pais y dio paso a la apertura de nuevas empresas con giros muy




variados. Sin embargo, esta buena racha no necesariamente beneficié
a todos los mexicanos. Existian, desde entonces, dos situaciones muy
contradictorias. Por un lado, la opresién que se ejercia sobre el pueblo
mexicano, agricola y obrero. Entre las muchas causas de descontento,
la matanza de los indigenas yaquis y mayas fue uno de los atropellos
mas inhumanos del Porfiriato. Desde 1877 hasta 1908 el régimen se
empefid en despojar a los indios yaquis y mayos de sus tierras mas
productivas de las que eran duefios legltimos. Al no someterse, se les
persiguié como bestias salvajes deportandolos a Yucatan, vendidos en
65 pesos por cabeza. También se hizo a trabajadores, victimas de
represiones. Utilizando la fuerza, fueron sofocadas las huelgas de los
mineros de Cananea, en 1903, la de los obreros textiles de Rio Blanco,
en 1907. En estos dos lugares se estremecio el Parfinato: se estaba
gestando un nuevo ideario social, impulsado por un grupo de
revolucionarios fundadores del Partido Liberal Mexicano, y quienes, en
el ano de 1906, dieron a la publicidad el programa del propio partido y
un manifiesto a la Nacién. A este nuevo ideario contribuyé la prensa de
oposicién, como los periddicos Regeneracién, El Dianio del Hogar, El
Hijo del Ahuizote, etc. Los periodistas independientes, opositores al
régimen, fueron perseguidos y encarcelados. De esa manera, el
Porfiriato queria acallar las voces de sus opositores. Por el ofro lado, la
unificacion del pals con la creacion de una identidad nacional y defensa
de la soberania que trajo consigo cambios que beneficiaron, sobre todo,
al grupo que vivia en las ciudades, por mencionar algunos: obras de
desaglie y pavimentacion de las calles, construccién de drenaje,

campanas de higiene y salud.




E! aspecto cuitural también tuvo cambios. Existian divisiones entre
liberales, positivistas y conservadores.

Elites, clases medias e incluso algunos sectores de los grupos
populares compartian las mismas nociones acerca de la familia y la
funcién de la mujer en el nicleo familiar y en el seno de la comunidad,
ello se reflejaba en muiltiples escritos, como la legislacion y los textos de
derecho, la literatura, asociaciones laicas dedicadas a la filantropia, los
manuales de conducta, las revistas dirigidas a la mujer y a la familia y
los impresos sueltos o la literatura popular. Se crela que la familia debla
fundarse en el matrimonio, de preferencia religioso. El esposo era visto
como la cabeza, y la legislacién le permitia manejar los bienes de su
esposa sin su autorizacién, Le adjudicaba la patria potestad sobre los

hijos.

En la literatura se notaba una fuerte influencia europea, sobre todo
francesa. Esto puede observarse en la literatura, con fuerte herencia del
simbolismo francés, y que estuvo representada por Manuel Gutiérrez
Najera, Salvador Diaz Mirén, Amado Nervo, José Juan Tablada y Efrén
Rebolledo. Literatura costumbrista de tinte romantico o realista, cuyos
exponentes, por mencionar algunos, fueron Angel de Campo, José
Tomas de Cuellar, Rafael Delgado o José Lopez Portillo y Rojas. La
literatura realista, heredera del costumbrismo, interesada en la fiel
reproduccion de la realidad, sus ambientes y sus personajes, con
representantes como: Heriberto Frias, Federico Gamboa o Emilio

Rebasa.




En el aspecto artistico, los estilos clasico, romanico, mudéjar, gético,
barroco, Art Nouveau, se ven reflejados en la arquitectura de los teatros
de las principales ciudades: el Juarez en Guanajuato, el de la Paz, en
San Luis Potosi, el Doblado en Ledn, el Calderdn en Zacatecas, el
Peén Contreras en Mérida. Se fomenté una cultura nacional vy
nacionalista, que reflejaba lo propio del pais y que podfa servir para
fomentar un servicio de identidad. El paisajismo mexicano, con pintores
como José Maria Velasco o Joaquin Clausell, incluso con el retrato de
personajes, escenas y sucesos de la vida cotidiana, a cargo de José
Guadalupe Posada, quien los difundié en periddicos "de a centavo" y en
los cuadernillos y hojas sueltas que publicaba la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo.

Aspecto histérico

La transicién

Porfirio Diaz fue presidente de México por 31 afos. Un pequefio grupo
de personas acapard el poder. Mientras el pueblo no tenia opcién de
elegir a sus gobernantes ni opinar sobre sus problemas, surgié una
nueva generacion que estaba deseosa de participar en la politica del
pais. Cuando Diaz afirmé que México se encontraba maduro para la
democracia'', ese grupo creyo que habia llegado el momento de

participar. Uno de estos fue Francisco |. Madero.

' 3 de marzo de 1908, entrevisls del General Diaz por el periodista norleamericano, James Creelman. En
sus declaraclones, Diaz ofrecié separarse det podet y apoyar el surgimiento de un goblerno completameante
democralico.




En abril de 1910, en visperas de una de tantas reelecciones de Porfirio
Diaz, Francisco |. Madero, joven educado en Estados Unidos y en
Paris, publicé un folleto "La sucesién presidencial”, que influyd mucho
en la opinién politica. En abril de 1910, mientras Diaz era reelegido, los
grupos hostiles al Porfiriato presentaron a Madero como su candidato.
Madero crefa en la democracia y en la necesidad de renovar el
gobierno con apego a las leyes, sin embargo, el éxito de su campana
hizo que Diaz lo viera como un enemigo muy peligroso. Poco antes de
las elecciones, fue detenido en Monterrey y encarcelado en San Luis
Potosi. Alli supo que Dfaz habia vuelto a reelegirse. En octubre de
1910, escapé a los Estados Unidos donde publicé el Plan de San Luis,
insistiendo en la necesidad del voto efective y hablando de reforma
agraria por primera vez. También hizo un llamado al pueblo para que se
levantara en armas el 20 de noviembre de 1910 y arrojara del poder al
dictador. El 14 de noviembre, en Cuchillo Parado, Chihuahua, Toribio
Ortega, se levantd en armas con un pequefio grupo de seguidores. El
18 del mismo mes, en Puebla, fue descubierta una conspiracién
maderista en la casa de la familia Serdan. En Chihuahua, Madero logré
que Pascual Orozco y Francisco Villa estuvieran de su parte. E! 20 de
noviembre se produjo la insurreccién de Francisco (Pancho) Villa y
Pascual Orozco en Chihuahua, pronto secundada en Puebla, Coahuila
y Durango. En enero de 1911, los hermanos Flores Magén se alzaron
en Ja Baja California y los hermanos Figueroa en Guerrero. Pese al
fracaso de Casas Grandes, el 10 de mayo los revolucionarios ocuparon
Ciudad Juarez, donde se fimd el tratado por el que se acordaba la

dimisién de Diaz, que salidé del pals el 26 de mayo nombrando como




presidente provisional a Francisco Leén de |la Barra, que conservé a los
funcionarios y militares seguidores de Dlaz. El 25 de mayo de 1911,
Diaz y Madero firmaron en Ciudad Juarez un pacto en virtud del cual
Porfirio Diaz renunciaba al poder y marchaba al destierro. Acto seguido,
Madero entré triunfante en la capital, siendo elegido presidente interino

el 17 de octubre. Sin embargo, la situacion era dificil.

Al renunciar Porfirio Dfaz, el Congreso nombré como presidente
provisional a Francisco Le6n de la Barra y convocd a las elecciones,
resultando electo, Francisco I. Madero como Presidente y José Ma.
Pino Suarez como vicepresidente. Madero asumié la presidencia el 6 de
noviembre de 1911, pero no logré alcanzar un acuerdo con Zapata ni
con ofros lideres agrarios por su falta de sensibilidad para resolver los

problemas sociales planteados por el campesinado.

El 25 de noviembre, Zapata proclamé el Plan de Ayala, en el que se
proponia el reparto de tierras y la continuacion de la lucha
revolucionaria. Orozco, tras ser nombrado por los agraristas jefe
supremo de la revolucién, se sublevé en Chihuahua en marzo de 1912,
y otro tanto hicieron los generales Bernardo Reyes y Félix Diaz en
Nuevo Ledn y Veracruz, respectivamente. El ejército federal, al mando
de Prudencio Robles y Victoriano Huerta, reprimi6 con dureza los
levantamientos, estableciendo campos de concentracion, quemando
aldeas y ejecutando a numerosos campesinos. En la ciudad de México

tuvo lugar, en febrero de 1913, la que se denominé ‘Decena tragica’, un




enfrentamiento entre los insurrectos y las tropas del general Huerta, que

caus6 alrededor de 2.000 muertos y 6.000 heridos.

Porfirio Diaz habia dejado México, pero eso no solucionaba los
problemas del pais. Los campesinos deseaban que les devolvieran sus
tierras y los obreros deseaban mejores salarios, un tiempo de trabajo
mas corto y el derecho a organizarse para exigir mejores condiciones
de trabajo. También las companias extranjeras, instaladas en México,
no querian perder los privilegios que les habla concedido Porfirio Dlaz,
asf que, empezaron a considerar la conveniencia de eliminar a Madero.
El embajador de Estados Unidos, Henry Lane Wilson, arregldé que
Victoriano Huerta y los militares sublevados se entrevistaran en la
embajada de su pais. Wilson temia que el movimiento revolucionario
afectara los intereses de las comparilas norteamericanas. Preferfa que
hubiera un nuevo dictador, crefa que Huerta podia serlo. El 18 de
febrero, unos soldados de Huerta entraron a Palacio Nacional vy
apresaron a Madero junto con el vicepresidente Pino Suarez. Los dos
fueron obligados a renunciar a sus cargos, los asesinaron cuatro dfas
después. Victoriano Huerta realizd las maquinaciones necesarias para
asumir el poder pero de inmediato tuvo que hacer frente a quienes no

estaban dispuestos a aceptarlo.

El gobernador de Coahuila, Venustiano Carranza, no reconocié a
Victoriano Huerta como presidente, quien el 26 de marzo de 1913
proclamé el Plan de Guadalupe, bandera de la revolucion

constitucionalista, por el que se declaraba continuador de la obra de




Madero y procedia a la formacién del ejército constitucionalista, al que
no tardaron en sumarse el coronel Alvaro Obregén en Sonora, y
Pancho Villa en el norte, mientras Zapata volvia a dominar la situacién
en el sur y este del pais. La oposicién a Huerta en la capital se realizé a
través de la Casa del Obrero Mundial, de tendencia anarquista y
defensora de las clases obreras urbanas, pero cercana a los
planteamientos agrarios del movimiento zapatista, al que dotaron de
una ideologia mas definida, y del lema "Tierra y Libertad", que los
alejaba tanto de Huerta como de Carranza. Las tropas
constitucionalistas formadas por campesinos y gentes del pueblo,
derrotaron al ejército federal por todo el territorio nacional: Villa ocupé
Chihuahua y Durango, con la Divisién del Norte; Obregén vencid en
Sonora, Sinaloa y Jalisco con e} Cuerpo de Ejército del Noroeste; y
Estados Unidos, tomando partido por los oponentes a Huerta, hizo
desembarcar su infanterfa de Marina en Veracruz, el 21 de abril de
1914,

Después del triunfo constitucionalista en Zacatecas el 24 de junio de
ese mismo afio y la ocupacidn de Querétaro, Guanajuato vy
Guadalajara, Huerta presenté la dimision el 15 de julio siguiente y salié
del pais. En el Tratado de Teoloyucan se acord6 la disolucion del
ejército federal y la entrada de los constitucionalistas en la capital, el 15
de agosto de 1914. Pronto surgieron diferencias entre los
revolucionarios, divididos en dos grupos: los villistas, que ofrecian un
programa politico y social poco definido y los zapatistas. Al principio

pareci¢ que Villa y Zapata triunfarian, ya que ocuparon casi todo el pais




y tomaron la capital mientras Carranza y su principal general, Alvaro
Obregon, se refugiaban en Veracruz. Finalmente, Obregén derrotdé a
Villa en Celaya, en abril de 1915. Tras nuevas derrotas, Villa se refugid

en la sierra de Chihuahua. Carranza triunfé sobre Villa y Zapata.

A finales de 1916, los revolucionarios se reunieron en Querétaro para
reformar la Constitucion de 1857 y redactar una nueva. Esta se
promulgéd el 5 de febrero de 1917. En ella se incluyeron ideas de todos
los grupos revolucionarios. Se ratificaron las libertades y derechos de
los ciudadanos, asi como los ideales democraticos y federales de la
Constitucion de 1857. Se reconocieron los derechos sociales como el
de la huelga y el de la organizacion de los trabajadores, el derecho a la
educacién y el derecho de la nacion a regular la propiedad privada
segun el interés de la comunidad. La Constitucion fue promulgada en
1817 pero en algunas regiones la guerra continué hasta 1920. Las
huellas de la destruccion eran palpables en la agricultura, las minas, las
fabricas y el comercio; los caminos, los puentes, las vias férreas, los
cables del telégrafo quedaron danados. Las actividades productivas
estaban paralizadas, Jo Unico que segula funcionando eran los campos

petroleros y algunas minas que eran propiedad de extranjeros.

Al final de su mandato, Carranza se retiré rumbo a Veracruz. En mayo
de 1920, Carranza fue asesinado en la sierra de Puebla, en
Tlaxcalantongo. Adolfo de la Huerta fue nombrado presidente interino y
consiguié que los zapatistas y villistas dejaran las armas. Una vez

alcanzada la paz en el pais, se convocaron las nuevas elecciones
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donde Alvaro Obregén gano, convirtiéndose en el nuevo presidente de
México.

Los estilos que influyeron profundamente en el arte mexicano de finales
del siglo XIX y principios del XX se observaban en la arquitectura,
decoracién y grafica popular de ese momento. Como estilo saliente
encontramos el victoriano representado, sobretodo, en postales o
invitaciones con motivos caracteristicos de éste. Y como dltimo estilo,
dentro de las dos primeras décadas del siglo XX, se ubica al Realismo
social-politico, que culminé en el muralismo mexicano. En este estudio
se han organizado los estilos cronolégicamente, por lo cual, el Realismo
social-politico tiene el penultimo lugar, lo cual no significa que haya

terminado antes de 1920.

México y el arte

En México, como en otros palses, en el aspecto artistico, el siglo XX no
inicia en 1900, mas bien, esto se define segun el aspecto desde el cual
se quiera estudiar. Si se toma como antecedente Unico la referencia a
las vanguardias europeas, resulta que éstas en los momentos de su
gestacién tuvieron poca influencia en América. Salvo contados casos
las repercusiones se dan, ya bien, avanzado el siglo.

Alrededor de 1874, el México independiente empez6 a cosechar frutos
concretos, resuitado de un serio interés en el arte. En ese tiempo el
pais no solo intenta manejar elementos europeos sino que,
apropiandoselos, a través de ellos se universalizaron los valores

mexicanos.




Epoca victoriana

El largo reinado de Victoria (1819-1910), quien fue reina del Reino
Unido de Gran Bretana e Irlanda en el afio 1837,se conoce como la “era
victoriana”. Fue una época de rigida moral y creencias religiosas,
costumbres sociales dignas y optimismo. Fue una época de constante
busqueda de un estilo. La pintura popular narrativa y romantica de la
era victoriana estuvo estrechamente ligada a las ilustraciones gréaficas
de cromolitografias'?. EI amor victoriano por lo complejo y minucioso,
encontré en los "adornos superfluos” tallados en madera aplicados
desde la arquitectura, el ornato, productos manufacturados como
vasijas y muebles hasta letreros, su forma de expresion. El
sentimentalismo, la nostalgia y los dogmas de belleza idealizada, se
expresaron por medio de imagenes de nifos, doncellas, cachorros y

flores.

Las graficas populares de la época victoriana se conservaron en los
primeros afos del siglo XX, gracias a que muchas de sus reglas
convencionales prevalecieron, especialmente, en las promociones
comerciales impavidas ante las ideas de disefio revolucionario
desarrolladas durante la década de 1890 o en la declinacion de la

cromolitografia.

'? Medio de impresién, resuitado de la innovacién industnal que permitié gue se imprimieran miles de copias
de Imagenes naturaflstas llenas de color. Fue el medlo de produccion ulilizado en la grifica popular
victoriana.




Art Nouveau

Dos décadas (1890-1910) contemplaron el desarrollo de un estilo
decorativo que dejé huellas en todo el mundo: el Art Nouveau. La
cualidad visual que identifica este estilo, es una linea parecida a una
planta organica, carente de raices y sobriedad, con la energia de un
latigo o un fluir elegante. Zarcillo de vid, flores como la rosa o el lirio,
pajaros, especialmente pavorreales y la figura femenina eran motivos
en donde se adaptaba esta forma fluida. Este arte invadié todas las
areas del disefio: la arquitectura, el mobiliario y el disefio de productos
de uso humano como cucharas, teteras, vajillas, marcos de puertas,
sillas, escaleras, entradas y casas, las modas y los graficos como los

carteles y empaques.

Los artistas graficos e ilustradores del Art Nouveau trataron de hacer
del arte parte de la vida cotidiana. El aprendizaje de los métodos y
técnicas de las artes aplicadas que hablan evolucionado con el
desarrollo de los procesos comerciales de impresion hicieron posible la
mejoria en la calidad visual de la comunicacion masiva.

El caracter internacional del Art Nouveau fue posible gracias a los

avances de la tecnologlia de la comunicacién y transportacion.

Eugéne Grasset, de origen suizo, fue el primer disenador ilustrador: su
aportacién al disefio fue la integracion total de ilustraciones, formatos y
tipografia, como ribetes decorativos que enmarcan el contenido; la

integracion de la ilustracién y el texto en una unidad, asi como el disefio




de ilustraciones para que la tipografia fuese impresas sobre

firmamentos y otras areas.

José Guadalupe Posada, autor de mas de veinte mil grabados en
zincografia impresos en hojas volantes, que realizé con suma velocidad
en la imprenta de Vanegas Arroyo dando apariencia visual a las lacras,
a las miserias, los errores politicos, las catastrofes naturales, los
crimenes pasionales y los hechos insoélitos de la sociedad porfirista de
su época. En sus cuadernillos y canciones no es raro encontrar figuras
ornamentales con caracteristicas del Art Nouveau, adaptadas a su

propio estilo., gue enmarcan las portadas.

Este mismo estilo lo encontramos en todo lo que circulaba por las calles
o0 manos de las personas que habitaban la ciudad, desde cajetillas de
cigarros, con disefos exquisitos, hasta postales y tarjetas de visita, en
las vifietas de periddicos y en el Album de damas, en donde el adorno

en las letras y marcos era extenuante.
Simbolismo

En México el Simbolismo'®, que como en toda América Latina recibio el

nombre de Modernismo, tuvo un buen nimero de cultivadores que lo

"3 Movimlento desarrollado durante los Ultimos afios de! siglo XIX. Se Irata de una postura conlraria al
Impresionismo, al arle de los colores, pinceladas. su caracterislica basica fue el trasfondo lilerario, la
preocupaclén por el contenido, el ideallsmo. El Simbolismo estaba fuerlemente impregnade de un radical
pensamiento subjetivo, de decadencia, de esoterismo y mislicismo, de aqul sus estrechas relaciones con
"los paralsos arificiales”, las sociedades secrelas, la alegoria criptica. Los temas preferidos de estle
movimiento eran ensofiaciones, faniasias, erotismo, reiigiosidad y muerle. Resulté una cornente amplia,
bastanle helerogénea de lenguaje, aun cuando éste tuviera denominadores comunes basicos: figuracion,
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hicieron florecer, simultdneamente e incluso antes que algunas de sus
vertientes europeas. A finales de siglo, “los modernistas” formaban un
movimiento de élite que tuvo continuidad en ambitos mas amplios
décadas después. El artista que representa la corriente del simbolismo
mexicano es Julio Ruelas, quien estudié en la Academia de Karlsrube
en Alemania, para regresar luego a la capital mexicana y pasando los
ultimos afios de su vida en Francia. Era un bohemio de temperamento
taciturno, aficionado a los "paraisos artificiales”, excelente dibujante,
muy admirado por poetas y pensadores. Ruelas era un pintor de
cadaveres, satiros ahogados, fantasmas de amantes suicidas. Una de
sus famosas obras es La critica, magistral autorretrato al aguafuerte y
encima de la cabeza se habia grabado un insecto monstruoso que le
clavaba en el craneo un aguijén colosal: simbolizaba la critica. Julio
Ruelas murié de tuberculosis en Paris —disfrutando de una discreta
beca del gobierno'- ciudad en fa que produjo, ademéas de unas
cuantas pinturas, sélo nueve aguafuertes, cuyas pruebas de autor se
imprimieron en el taller de Joseph Marie Cazin. Fue ilustrador principal
de la Revista Moderna, en ella se publicaban excelentes traducciones al
espanol de Novalis, Edgar Allan Poe y Baudelaire, la poesia de Rubén
Dario, estudios sobre arquitectura, esoterismo y ciencias ocultas,
ensayos sobre los prerrafaelistas, William Turner o sobre los pintores

avant-garde franceses. La Revista Moderna no tenia como propésito

simplicidad composiliva, claridad, decorativismo, gusio por 1o lujoso, y raro. En México, el Simbolismo
guarda notables equivalencias con el modemismo literario y también con su concomitanie en la plasiica.
Fauslo Ramirez es el principal estudioso de esfa fase artistica en México.

" *(...) La calidad de su trabajo decidié a don Justo Sierra para otorgarle una pensidn en Paris, con el objeto
de que estudiara la técnica picidrica conocida como aguafuerte. El joven Ruelas no ha desaprovechado )
tlempo. Envia ahora a este semanario un espléndido ejemplo de su lrabajo. La esfancla parisina de Ruetas,
comentan los conocedores, ha servido sin restarle rasgos a su eslilo, para que se beneficie con Influencia
de los grandes maastros.” Penédico Tiempo de México, 6 de agosto de 1908.




legar a un namero masivo de lectores, era una publicacion para

intelectuales y artistas.

Realismo social-politico

Pintura realista-social y de propaganda politica

Surge hacia 1910 en palses como México, Estados Unidos, Espafa y
en la antigua Union Soviética. Los artistas de la época buscaban
representar su realidad desde diferentes perspectivas. En Meéxico:
grandes pinturas murales con sentido socio-pofitico, revolucionario y de
interpretacion histérica, pretendfan la educacién de las masas . Una
tendencia muy marcada en el muralismo del pais fue el uso de la
proporcion expresionista de la forma, la cual tuvo su influencia del
expresionismo aleman con aportaciones del Cubismo y del Futurismo.

Al comenzar la lucha armada, que duraria once afios, los artistas que no
se encontraban en Europa, se afiliaron a elia realizando actividades
diversas: ilustrando publicaciones revolucionarias, desempafnandose
como agregados en el frente de algun aguerrido general, como fue el
caso de Francisco Goitia y de David Alfaro Siqueiros, o sentando las
bases pictéricas para una idea actualizada de la nueva conciencia
nacional. Uno de ellos fue Saturnino Herran, que planteé en sus dibujos
monumentales de friso el advenimiento de la pintura mural. Un ejemplo
de su obra es Nuesfros dioses, destinado al entonces inconcluso

Palacio de Bellas Artes.
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Escuelas de pintura al aire libre

El 28 de julio de 1911 ocurre un hecho de importancia politica
relacionado con las artes: los estudiantes de la Academia de San
Carlos, en parte instigados por el inquieto y multifacético pintor Gerardo
Murillo, que adopté el seuddnimo de Dr. Atl, se levantaron en huelga con
el animo de destituir al director de Ja institucién: el arquitecto Antonio
Rivas Mercado. La huelga dura dos afos y, el 15 de agosto de 1913, el
pintor Alfredo Ramos Martinez, recién llegado de Europa, asume la
direcciéon de la Academia de San Carlos, quien promovi6 y creé poco
tiempo después la primera Escuela de Pintura al Aire Libre en Santa
Anita, |ztapalapa, a la que bautizd con el nombre de Barbizon'®, aunque
los planteamientos de trabajo poco tuvieran que ver con lo que
practicaban los barbizonianos franceses. Ofrecia tanto para la direccion
de la Academia como para los estudiantes las posibilidades de
"actualizarse" y de desarrollar propuestas fuera de la ftradicion
mantenida por la institucién. En su momento fueron el catalizador de
una nueva vision de hacer pintura au plein air. Sin embargo,
estéticamente hablando, fueron promotoras de un Impresionismo ya
rebasado en Europa, pero que ofrecia para los nacionales una libertad

hacia nuevos rumbos.

A partir de 1913, cuando se fundé Santa Anita, fueron apareciendo otros

nucleos, como el de la Escuela de Chimalistac, después trasladada a

** Se e dio ase nombrs en memoria de la generacion de pinlores naturalistas de mediados del siglo XIX en
Francia,




Churubusco, y hacia 1935 se habian establecido trece mas. Tuvieron,
segun Ramos Martinez, la funcién de "desacademizar la Academia”,
pero también resultaron ser crisol de tendencias. Fueron muchos los
artistas notables que impartieron clases en ellas, o bien que ahi
estudiaron en calidad de alumnos: Rufino Tamayo, Ramén Alva de la
Canal, Antonio M. Ruiz, Julio Castellanos, Adoifo Best Maugard,

Abraham Angel y Agustin Lazo, entre otros.

Todavia en 1932, ya consumadas las fases del muralismo heroico, se
abrié una escuela mas de esta indole en Taxco, Guerrero. Para ese
momento, ya se habla realizado una magna exposicion itinerante de lo
que pintaban los alumnos, que fue llevada en 1926 a Berlin y después a
algunas ciudades de Francia y Espafia causando profundo interés y

sorpresa en el medio artistico.

2.3 Medios del disefio grafico

A un ano de empezar el siglo XX, con Porfirio Diaz en la presidencia, el
arte en México da un giro. Con los avances que trajo el nuevo siglo (los
ferrocarriles, el telégrafo y el comreo), posibles por el gobierno de Diaz,
las comunicaciones se abrieron, lo que permitié el intercambio no sélo
economico sino también cultural del pais con el mundo. Las distancias
se acortaron. Pasando del estilo victoriano, la ciudad se moderniza al
acoger al Art Nouveau como estilo primario. Este lo vemos desde la

arquitectura (Palacio de Bellas Artes en su inicio), decoracion hasta el




disefo editorial (portadillas, invitaciones, programas de mano) y graficos

de la época (empaques, postales, ilustraciones, carteles).

Las técnicas que se utilizaron, herencia del siglo XIX, eran el grabado y
la litografia en piedras, zinc y madera (periédicos, corridos y portadas).
Para las impresiones a color se recurrié a la cromolitografia (portadas,
postales, ilustraciones). El perfeccionamiento de la maquina para la
composicion de tipos fue gradual, de componerse a mano,
redistribuirlos a la caja de imprenta y colocar manualmente las letras de
cada palabra, con los afnos llegaron a las imprentas las maquinas
Monotype, Linotype e Intertype, lo que agilizé la produccion. El
periddico E/ Universal, para 1916, utilizé la rotativa Goss, la mas grande
en Meéxico para esos anos. Inspirado por el movimiento de las Artes y
Oficios y las imprentas privadas, en las primeras décadas del siglo XX
se hicieron renovaciones en los disefios de tipos de letras tradicionales.
Algunos de los tipos disponibles'® en las imprentas eran: Bodoni, Didot,
Cheltenham, Copperplate Gothic, Copperplate Gothic, News Gothic,
Garamond, la familia de tipos Goudy como la Goudy Old Style, Plantin,

Underground, Centaur, Carlson.

'® 1896 Cheltenham, por Bertram Goodhue
1801 Tipc Copperplate Gothic por Fredecic Goudy, lanzado por ATF (Amencan Type Founders)
1905 Franklin Golhic dibujada a partir de 1902 y lanzada en 1905, por Momis Fuller Benton para ATF
1908 News Golhic, por Morris Fuller Benton para ATF
1911 Tipo Carlson
1912 Tipo Garamond, por la fundicién parisiense de Debemy & Pelgnot
1913 Fuente Plantin para Monotype
1914 Creacion de la fuente Goudy Old Style, por Frederic Goudy para ATF
1914 Tipo Centaur disefiada por Bruce Rogers para las publicaciones de} Metropolitan Museum de NY
1916 Tipo Undarground, por Edward Johnston para el meiro de Londres




Segun los métodos de impresion vigentes durante los primeros veinte

anos del siglo XX, se ubican los siguientes objetos:

J

EDITORIAL

Libros
Cuademillo
Periddico
Revista
Folleto
Catélogo
Semanarios
Album
Informes

PARAEDITORIAL

Volantes
Calendarios
Etiquetas
Embalajes
Correo Directo
Timbres Postales
Empaques
Portadas

Billetes

Recibos

Tarjetas de Visita
Envolturas
Boletos

Bonos

Promocionales

EXTRAEDITORIAL ORNAMENTAL INFORMATIVO NARRATIVO

Cartel
Anuncio mural
Escenograflas
Mantas
Estandartes

Loteria
Juego de la
Oca

Imagen Inst,

llustracién
Historieta
Vineta
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3. ACERVOS

3.1 Proceso de Investigacion

La investigacion historica del periodo comprendido de 1897 a 1920
permitié entender qué era lo que estaba ocurriendo a nivel mundial que
afectaria la vida, el pensamiento y las artes de nuestro pais, a su vez,
nos guié a la comprension de los estilos y técnicas gue dejaron
plasmados los artistas en los objetos creados durante este periodo, lo

cual agilizé la busqueda en los acervos historicos.

El primer paso para \a recopilacion de fuentes documentales fue acudir
a bibliotecas como: Lerdo de Tejada, Centro de Investigaciones
Bibliotecologicas, Biblioteca México "José Vasconcelos”, donde se
encontraron libros y revistas especializados, las cuales, ademas de
contener la historia, las imagenes serian de gran importancia ya que el
objetivo principal era ubicar los objetos correspondientes a las dos
primeras décadas del siglo XX. Estas serian prueba de que los objetos
existian en algun fugar del palis. Con ayuda de los indices de imagenes,
acotaciones y epigrafes, se facilité la localizacion de los objetos.

Hubo fuentes que fueron clave en esta investigacion, en donde, gracias
a los Indices de imagenes, se ubico de inmediato una cantidad
extraordinaria de acervos publicos y privados gue contienen objetos

producidos durante el periodo a estudiar. Estos son:




Los libros de Enrique Krauze, que abordaron especificamente a dos
personaje: Porfirio Diaz y Madero. Se cita el nombre y acervo de donde
se fotografié el objeto:

e Mistico de la Autoridad. Porfirio Dlaz

e Mistico de la Libertad. Francisco |. Madero.

Tres revistas del mismo autor acerca de Porfirio Diaz, las cuales fueron
de gran ayuda ya que cada libro cuenta con su Indice de ilustraciones y
los Acervos a los que se recurrio. Lo que hace tan importante estas
fuentes es el hecho de que muy rara vez se repite la fuente, lo que
permite  tener un  impresionante caudal de informacion.
Lamentablemente resultaron ser bastantes los objetos tomados de
colecciones particulares, lo cual nos limita a tener contacto con estos
sélo a nivel impresion.

e El Poder. Porfirio (1884-1900)

s El Derrumbe. Porfirio (1900-1911)

o El Destierro. Porfirio (1911-1915)

Algunas revistas publicadas en la década de los sesentas, que por su
alto contenido de imagenes y su dato en el epigrafe nos permite ubicar,
sobre todo, ilustraciones y fuentes hemerograficas de la época:

o Crénica ilustrada de la Revoluciéon Mexicana 1966

Penddicos de principios de siglo en donde se citan nombres de otras

fuentes y eventos que orientaron la investigacién:




s Compilacion Tematica N. 12-A (engargolado) “Tiempo de
México”. Cronologfa: Octubre 1807 — Junio 1911,

Una vez recopilados los acervos a los que se podia acudir, el segundo
paso en esta investigacion fue la visita a dichos lugares.

Como estamos hablando de sitios en donde se ubican objetos de
principio de siglo, lo que restringe el acceso directo a estos, su consulta
se hizo por medio de cartas que extendib la ENAP, en donde se
puntualiza el objetivo y finalidad de dicho proyecto. Aunque en algunos
Acervos el acceso fue casi imposible debido a la burocracia, como el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y el acervo histérico
de la Secretarfa de Educacion Publica (SEP), por lo general, el personal

de la mayoria de estos mantuvo una actitud accesible y servicial.

En los fondos consultados se encuentran objetos, producto de la
comunicacion visual de antano, dentro y fuera de Ja Republica, en
colecciones gubemamentales y privadas, montadas en la recepcion de
los recintos o en alguna biblioteca particutar, en inmejorables
condiciones o a punto de deshacerse, sin embargo, estas existen y

algunas estan al alcance de los investigadores.

En la ciudad de México se encuentran bastantes acervos histéricos,
bibliotecas y colecciones particulares que cuentan con objetos de
principio de siglo. Cabe mencionar que la consulta de los archivos y
bibliotecas siempre sera bajo las mas estrictas medidas de seguridad,

como mostrar una identificacion u oficio que acrediten al usuario como




investigador, asi como el uso de guantes y cubre bocas y no portar
camara fotografica, anotando como unica excepcion para esto ultimo, la
Biblioteca Lerdo de Tejada, que permite el uso ilimitado de camaras
fotograficas y video. En algunos lugares, la reproduccién fotografica
tiene costo, pero en el caso de los estudiantes se aplica algun
descuento como en el caso del Archivo General de la Nacién. En otros
lugares se pide el pago en especie como la Biblioteca de las Artes.

Otros lugares no lo pemiten ni con permiso especial.

Existen algunos museos que exhiben permanentemente productos de la
comunicacion visual de principios del siglo XX, Estos se encuentran en
inmejorables condiciones por las caracteristicas de la sala en las que se
ubican. Para tener acceso a los objetos y documentos del periodo no es
necesario algun documento o carta que acredite a la persona como
investigador, porque el acceso es general, la Unica restriccion es pagar
el precio que estipule el recinto, tanto para la entrada como para el uso
de camaras fotograficas, las cuales siempre se usaran sin flash, para no

danar las piezas.

3.2 Archivo General de la Nacion

Historia

El Archivo General de la Nacién (AGN) se cred por la necesidad de
resguardar los documentos histéricos, fue en 1790 cuando el Conde de

Revillagigedo mando buscar un espacio para contenerlos.




Después de ocupar distintas sedes, como la antigua Secretaria del
Virreinato, al sur del Palacio de los Virreyes, hoy Palacio Nacional, la
casa Amarilla y el Palacio de Comunicaciones, hoy Museo Nacional de
Arte, quedo finalmente instalado en el Palacio Negro de Lecumberri,"” el

27 de agosto de 1982, por Decreto Presidencial de José Lopez Portillo.

E! Archivo General de la Nacion es una institucién gubernamental del
Estado, dependiente de la Secretaria de Gobernacién. Desde hace
doscientos anos el AGN, ha tenido como objetivo primordial el
resguardar y custodiar la memoria histérica del pais. Su fundacién tuvo
origen gracias al proyecto presentado por don Juan Vicente de
Guemes, Pacheco de Padilla, Horcasitas y Aguayo, Conde de
Revillagigedo, Barén y Sr. Territorial de las Villas. En carta fechada con
27 de marzo de 1794, el segundo conde de Revillagigedo, escribié al
Ministro de Gracia y Justicia sobre la necesidad de crear un archivo
general. Hacia notar los riesgos que corrian papeles tan interesantes

para estudiar la vida del reino y la conveniencia de reunir en lugar

" Por unanimidad se acordd que el edificio de la penilenciarla quedara situado en los lerrenos conocidos
como Cuchilla San Lazaro, que se ubicaban al noroeste de la ciudad de México. Para gllo el Gobierno dio
las inslrucciones para nombrar como direclor de la obra magna al ing. Miguel Quintana, el 7 de mayo de
1855 y el 9 de mayo del mismo afo se comenzaron 10s trabajos de cimenlacién, los que finalizaron en el
afio de 1897 y con un valor de dos millones de pesos.

Se inauguré el 29 de septiembre de 1900 como Penilenciarla de México. Asl mismo para su edificacion se
ulilizaron: 82 mil 223 melros cubicas de mamposieria, en su mayor parte de lezonlle, con cadenas de
ladrillo; 2 mil 416 metros cubicos de ladrillo, para tabiques y cubieras; mil 056 melros cabicos de cantera
labrada; 4 725 metros cublcos de muros para celdas. formados de acero y ladnillo, 1,638 de arcos y arena.
El peso del acero y flerro empleados en (as celdas es de 650 toneladas, y el fierro empleado en la torre
central es de 220 toneladas. E! modelo arquitecténico de {a penilenciaria fue el mas avanzado del siglo XIX
y su base fundamental en el diserio “panoéplico”, gue significa “todo visible” o “todo aicanzable”, idea del
jurista inglés Jeremias Benthan. El sistema consistla en una torre de vigilancia, de 30 metros de altura, que
se utilizarla como cenlro de las siele crujias con un 10lal de 866 celdas. La construccion ocupd un tal de 96
mil 564 metros cuadrados de lerreno, y se agregaron 27 mil 870 metros cuadrados de ierreno para un
parque publico en 1976 cuando dejo de funcionar como penal.




adecuado las numerosas colecciones, para coordinarlas. La propuesta
fue aceptada por el rey y se procedié a buscar el inmueble idéneo para
que los documentos fueran ordenados y consultados desde aquel
tiempo colonial. Revillagigedo consider6 como primer edificio al Castillo
de Chapultepec, lo cual no se logro porque servia a los virreyes de casa
de campo.

Mientras llegaba la respuesta del rey se tuvo como archivo provisional
la antigua Secretaria del Virreinato, al sur del Palacio de los Virreyes,
hoy Palacio Nacional. Mas tarde se cambié a lo que hoy es el Museo
Nacional del Arte, y finalmente en 1982 José Lépez Portillo lo inauguro

en el actual edificio antes Lecumberri, en San Lazaro.

Caracteristicas

El AGN esta abierto al publico en general, a excepcion de documentos
que se encuentran en los Fondos reservados, a los que sélo tienen
acceso los investigadores acreditados por la institucion a la que
pertenecen y a las personas que estén realizando alguna investigacion,
como campesinos que para legalizar sus tierras recurren a actas vy
documentos que les sirvan para su recuperacién y deberan pedir el
acceso a traves de una carta personal expresando los motivos de dicha

consulta.

El archivo cuenta con diez millones de expedientes organizados por
fondos, colecciones o archivos resguardados en las galerfas del lugar.

Los fondos de interés para la época de 1900 a 1920 son: el Fondo




Gobernacion, Fondo Osuna, Fondo Teixidor, Fondo Waite y el Archivo
Propiedad Artistica y Literaria, este ultimo es el mas completo porque
tiene infinidad de objetos originales de principios del siglo XX en

optimas condiciones.

El AGN cuenta con un valioso instrumento de consulta, la Guia General
del Archivo General de la Nacién, publicada por la propia institucién en
1991, obra voluminosa e indispensable para que el investigador oriente
sus busquedas de manera acertada. En ésta se describen uno a uno
los diversos "grupos documentales” (unidad descriptiva) o fondos,
ramos y colecciones. Al mismo tiempo, hay catalogos, indices o
inventarios de los ramos, algunos editados y otros inéditos, que se

pueden consultar en el mostrador de cada galeria.

El Archivo General de la Nacién da servicios de lunes a viernes en los

siguientes horarios:

Galeria 1

Archivos de Seguridad Nacional, Direcciones de Investigaciones
Politicas y Sociales y Direccion Federal de Seguridad

8:15a 17:00 hrs.

Galeria 2

Documentacion de la
Administracién Publica (1910-1985)
8:15 a 15:00 hrs.




Galerfa 3

Documentacion de la
Administracion Publica (1910-1994)
8:15 a 15:00 hrs.

Galerla 4
Documentacion de Instituciones Coloniales
8:15a 17:00 hrs.

Galerfa 5

Documentacion de la
Administracion Publica (1821-1910)
8:15 a 15:00 hrs,

Galerfa 6

Documentacién de la

Administracién Publica (Cuestiones Hacendarias siglos XVI y XX)
8:15 a 15:00 hrs.

Galeria 7
Archivos y colecciones de Particulares
8:15 a 15:00 hrs.

Centro de Informacién Grafica

Archivo fotografico, cartografia, genealogfa, mapoteca, video y sonido




8:15 a 15:00 hrs.

Cenfro de Referencias

Orientacién a usuarios y expedicién
del registro de investigador

8:15 a 15:00 hrs.

Biblioteca
B:15a 17:00 hrs.

Hemeroteca
8:15 a 15:00 hrs.

Diarnio Oficial de la Federacion
8:15 a 15:00 hrs.

Tipo de Fuentes

El Archivo General de la Nacion, es sin duda, el archivo mas rico e
importante de México por la cantidad de documentos originales y
duplicados que conserva. El archivo resguarda documentacién que
viene desde el siglo XVI hasta el siglo XX, desde cartas de Hernan
Cortés hasta tos archivos que el gobiemo federal generd a propésito del
movimiento de 1968. Manuscritos de purio y letra de Morelos, con los
tachones que le hizo. Todas las constituciones politicas que se han

redactado, el modelo original de escudo nacional, cartas de Benito




Juarez o poemas de Sor Juana Inés de la Cruz. Contiene carteles,
empaques (cigarros), etiquetas (Fabrica Rio Blanco), ilustraciones
(Posada), cuadernillos, historietas (Buen Tono), revistas, periddicos,
postales, objetos como juegos de escuadras, juegos como loterias
(ilustrados por Posada), ocas, catalogos (sombreros Tardan), entre

otros.

3.3 Biblioteca Lerdo de Tejada

Historia

Ubicada en el antiguo Oratorio de San Felipe Neri, la Biblioteca Lerdo
de Tejada cuenta con valiosos fondos histéricos conformados por
grandes maestros del pensamiento econdmico y social que la dirigieron,;
entre los que se encuentran: Jesus Silva Herzog, su fundador, Daniel
Cosio Villegas y Agustin Yanez.

Creada en 1928 para estimular el estudio de las ciencias econoémicas,
la biblioteca tuvo como primera sede la Capilla de la Emperatriz en
Palacio Nacional.

En 1957 se le dio el nombre de Miguel Lerdo de Tejada, como
homenaje a quien ocupd la cartera de Hacienda con los presidentes
Ignacio Comonfort y Benito Juarez.

En 1970 se trasladé al Oratorio de San Felipe Neri, otrora Teatro Arbeu,
magnifico inmueble restaurado por la Secretaria de Hacienda, cuya
fachada barroca constituye un valioso monumento en el Centro

Histérico de 12 ciudad de México.




Caracteristicas

La biblioteca abre sus puertas a todo tipo de publico que desee acudir.
Desde estudiantes de preparatoria y licenciatura, que utifizan los libros
de estanterla abierta, hasta investigadores o historiadores que recurren

al acervo histérico que tan orgullosamente resguarda el recinto.

Con horario de lunes a viernes de 9 a.m. a 5 p.m., los usuarios pueden
consultar el Fondo Reservado, siempre y cuando hayan dejado, para
aprobacién, una carta de la institucion en la cual estan llevando a cabo
sus investigaciones de tipo historico, ya que tienen en su catalogo
revistas y periédicos del siglo XiX a la fecha. La Biblioteca permite el
uso, dentro de ésta, de computadoras personales, de camaras
fotograficas y de video, asi como lamparas y equipo especializado,

siempre y cuando se hayan documentado a la hora de entrar al lugar.

Tipo de Fuentes

A disposicién de los usuarios, a través de estanterla abierta y cerrada,
se encuentran libros de economia, finanzas, derecho, demografia,
estadistica, historia, obras de consulta y por la coleccién de
publicaciones del INEGI. Se enriquecio con la incorporacion del acervo
especializado de la Biblioteca de Finanzas y de la Biblioteca Nacional
de Planeacién, asi como por publicaciones recientes de la Secretaria de
Hacienda. Incluye obras publicadas desde 1920 a |a fecha, asi como

primeras ediciones sobre humanidades y ciencias sociales.




El boletin bibliografico, reconocida publicacién de los anos 50 y 60,
constituye un de los aportes editoriales mas significativos de la
biblioteca en el rescate documental de la historia de México. Sus
paginas reunieron a un gran nimero de pensadores e intelectuales, que

encontraron en esta biblioteca un centro de reunién y reflexion

Entre sus colecciones bibliograficas destacan el Fondo Reservado con
mas de 25 mil libros de los siglos XVI al XIX, asi como circulares,

memorias, cuentas del tesoro, presupuestos, leyes y decretos.

La biblioteca del Dr. Arturo Amaiz y Freg. donada por el historiador en
1980. La biblioteca es depositaria de una importante coleccién de
historia y humanidades, la cual resulta de inapreciable valor cultural

para estudiantes e investigadores.

Ofra colecciéon destacada es la biblioteca de Genaro Estrada, notable
humanista y canciller de México. Adquirida en 1939 por la Secretaria de
Hacienda en las que sobresalen obras autografiadas por destacados
escritores, como Alfonso Reyes, intelectuales vanguardistas como
Gilberto Owen, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Carlos Pellicer, entre

otros.

Su hemeroteca es una de las mas completas del pais. Tiene revistas y
periédicos nacionales publicados desde el siglo XIX, entre ellos: E/
Monitor Republicano, El Ahuizote, El Imparcial, EI Siglo XIX y el Diario

Oficial de la Federacién desde 1843 a la fecha. Entre las colecciones




especiales se encuentra la de los Archivos Econdmicos, recortes de
peribdicos de 1928 a 1993 con los grandes temas nacionales, en donde

destaca el rubro de temas hacendarios.

Actualmente se reciben los periédicos de circulacién nacional y 40
titulos de revistas nacionales y extranjeras de economia, historia,
gestion publica, cultura y temas de interés nacional. Su coleccién de
discos compactos y el servicio de Internet permiten enriquecer y agilizar

los servicios informativos a través del concepto de biblioteca electronica

3.4 Museo Nacional de la Estampa

Historia

Fue creado por decreto presidencial el 15 de diciembre de 1986 e
inaugurado dos dias después, su acervo corresponde al concepto
artistico de estampa, nombre genérico que agrupa toda la grafica
impresa que se obtiene por diferentes procedimientos: xilografia, agua
fuerte, punta seca, fotografia, agua tinta, barniz blando, buril, colografia,

mixografia, serigrafia y noegrafia.

El recinto, el edificio de estilo neoclasico que aloja al museo esta situado
en lo que fuese atrio del Templo de la Santa Veracruz. Su construcciéon
data de finales del siglo XiX. Originaimente se le destind a casa-
habitacion, pero con el tiempo aloj6 comercios en la planta baja y las

areas restantes se dividieron para convertirlas en departamentos en




renta, hasta que fue adquirido y adaptado por el Gobierno Federal en

1986, para ser sede del museo.

Caracteristicas

El acervo incluye donaciones del Taller de la Grafica Popular, de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, del Archivo General
de la Nacién y del Museo Nacional de Antropologla. La parte del acervo
en exhibicion se distribuye en tres salas permanentes subdivididas, a su
vez, en ocho secciones: Sala 1. Introduccion a la estampa, con dos
secciones: A) Técnicas y B) Procesos; Sala 2. Proceso histérico de la
estampa, con tres secciones: A) El grabado prehispanico, B) El grabado
colonial (de 1530 a 1780) y C) El grabado en la Academia. Sala 3. El
grabado modemo y contemporaneo, con tres secciones: A) La estampa
en el siglo XIX, B) El resurgimiento de la estampa y C) Nuevas
alternativas (de 1960 hasta la ultima blenal de 1990). El museo cuenta
con una sala adicional para exposiciones temporales, biblioteca con

gabinete de consulta, taller infantil, librerla y cafeterla.

Tipo de Fuentes

Las colecciones que se exponen ofrecen, en su conjunto, un panorama
histérico del desarrollo de la estampa en México. Las aproximadamente
30,000 estampas que constituyen el acervo provienen de la coleccién
del Instituto Nacional de Bellas Artes, que incluye la que fuese de la

Academia de San Carlos (Real Academia de las Tres Nobles Artes de




San Carlos de la Nueva Espadia) y que le fue entregada en custodia en
1946.

3.5 Museo de la Revolucion Mexicana

Histona

Fue inaugurado el 20 de noviembre de 1986; para su creacién se
comisionod al Instituto de Investigaciones Histéricas Dr. José Marifa Luis
Mora. La adaptacion del drea para museo fue realizada en la década de

los afios ochenta por el arquitecto Rogelio Alvarez Noguera.

El gigantesco monumento que aloja al museo se encuentra en la Plaza
de la Republica, en un area de 30,000 metros cuadrados. La estructura
de este monumento estuvo destinada originalmente para el recinto del
Palacio Legislativo, segun el concurso internacional convocado por el
gobiermno en 1897, concurso que gand el proyecto del arquitecto francés
Emile Bernard. El General Porfirio Diaz colocd la primera piedra, el 23
de septiembre de 1910. La viguerfa de hierro se contraté con la empresa
estadounidense de los hermanos Milliken, que la edificé casi en su
totalidad. La obra fue suspendida el 30 de septiembre de 1911, en que
la Secretarfa de Comunicaciones acordé destinar a la apertura vy
reparacion de caminos los nueve millones de pesos que faltaban para la
conclusion de esta obra que, en su momento, habria llegado a ser una

de las construcciones méas espectaculares del mundo.




La estructura, abandonada por diez afios, en 1921 sirvidé para instalar,
en sus naves laterales, la Exposicién Comercial Internacional del
Centenario de la Consumacion de la Independencia Nacional, obra con
un costo de $ 600,000 que fue iluminada con 20,000 lamparas.

Las columnas de los amplios salones, de estilo azteca, que ahi se
adaptaron, fueron disefiadas para los tres pisos de galerias, un cabaret
y un teatro. Esta exposicion, obra de la iniciativa privada, se extendia

sobre un area de 15,000 metros cuadrados.

En 1932 se empezé a derribar la estructura de lo que correspondia a [as
naves y, en este mismo afno, el ingeniero Alberto J. Pani propuso
aprovechar el esqueleto metalico para construir el Monumento a la
Revolucién. Aprobada la idea, en enero de 1933 se cre6 un patronato y
se lanz6 la convocatoria para erigir el monumento por suscripcion
publica. El arquitecto Carlos Obregén hizo bocetos, proyectos y disefios,
concluyé la obra cinco afos después. El monumento, con altura de 63
metros, en cada uno de los angulos del cubo superior que sostiene la
cupula aloja grupos escultéricos de proporciones heroicas, obra de
Oliverio G. Martinez. Las figuras representan la Independencia, las leyes
de reforma, las leyes agrarias y las leyes obreras. En abril de 1946 se
publicé el decreto del 4 de febrero del mismo afo en ef que se concedié
al monumento la funcion de Pantedn de Hombres llustres. Ahf reposan
los restos de Francisco I. Madero, Venustiano Carranza, Francisco Villa,
Plutarco Elias Calles y Lazaro Cardenas. El monumento nunca fue
inaugurado formalmente. La primera ceremonia oficial ahi celebrada se

realizé el 20 de noviembre de 1938.
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Caracteristicas

El museo abre sus puertas al publico en general deseoso de conocer la
historia de nuestro pais durante la época de la transicion politica de
principios del siglo XX. Los objetos que documentan nuestro pasado, se
hayan resguardados por vitrinas o espacios adaptados a una estancia,
un despacho o la calle, con el fin de adentrarnos a la vida cotidiana de

la época porfirista y revolucionaria.

Cabe mencionar que el lugar permite el uso de camaras y tripies sin
costo adicional. Aungue es un lugar pequeno, comparado con los
museos que estan en la misma delegacién, tiene objetos interesantes

como billetes, envases y empagues que enriquecen la visita.

El museo abre de martes a domingo de 9:00 a.m. a 17:00 p.m.

Tipo de Fuentes

Su acervo incluye la exposicién permanente denominada "Cincuenta
anos en la historia de México", 1867-1817, que la forman materiales
graficos (fotografias mapas, periédicos, etc.) y documentales sobre
legislacion agraria, reivindicaciones obreras y reformas politico sociales,
una coleccion de billetes de la época y una réplica de la Constitucion
Politica de 1917, asi como objetos (carrozas, baules, armas, utensilios
de cocina, imprentas, uniformes, etc.). Como complemento se usan

madquetas, murales, maniquies, videos y peliculas.

<
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Este acervo se distribuye en tres salas: Sala 1. De la Republica
triunfante al ocaso de la dictadura (1867-1906): Triunfo de liberalismo y
Leyes de Reforma, La escisién liberal, Primeros periodos porfiristas,
Caracteristica de la banca y la primera Ley General de Instituciones de
Credito, Las tiendas de raya y El ocaso de la dictadura.

Sala 2. En defensa de la libertad y la democracia (1906-1913): el
Partido Liberal Mexicano y su programa, La carrera electoral (La
entrevista Diaz-Creelman) y El Partido antirreleccionista, El estallido de
la Revolucién y la Presidencia de Francisco |. Madero —El triunfo de
Madero, El pacto de la Embajada y la Decena Tragica—.

Sala 3. La lucha popular (1913-1917): la presidencia de Victoriano
Huerta, el Plan de Guadalupe, el tren militar, la invasion norteamericana
a Veracruz, la vida cotidiana en |a batalla, Ia toma de Torreén, Coah., &l
triunfo del constitucionalismo, la Soberana Convencién Revolucionaria,
la Expedicion Punitiva, e] Congreso Constituyente y la Constitucidon
Politica de 1917.
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4. OBJETO DE ESTUDIO:
Historietas de Juan B. Urrutia para

la cigarrera “El Buen Tono”

La publicidad ilustrada durante inicios del siglo xx

En la transicién del siglo XIX al XX existian negocios fructiferos como el
Banco Nacional de México, el Banco de Londres y México, la Fundidora
de Hierro y Acero de Monterrey, la Compania Nacional de Dinamita y
Explosivos, la Compania Industrial de Orizaba, etc. Pero eran empresas
como las cervecerias o tabacaleras que debfan su éxito a la capacidad

que tenian de crear demanda

llustracién de estampas coleccionables de entre los posibles consumidores
lectura secuenciada. Se integran anuncios de
productos potenciales. EIl factor decisivo

que marcarla el triunfo vy
permanencia de la compania
seria precisamente la publicidad,
que en primera instancia recurria
a los diarios en donde

anunciaban su producto.




URA MIBTOM/A I RESLA

La publicidad fue un espacio
ferti}, casi todos los litografos se
vieron relacionados con ésta a
peticiéon de los anunciantes que
encontraron en la  historieta
mexicana una nueva aiternativa
publicitaria que les permitirfa
llegar a sus  potenciales
consumidores. Del uso de
vinetas como recurso grafico
para la publicidad llega un nuevo
estilo grafico: la historieta. La
Critica polilica publicada en el Cémico 1898 incursiéon de eésta como un

elemento vivo del periodismo
representd una buena oportunidad para los anunciantes y editores, ya
que no solo ofrecian un espacio en sus paginas, sino también el estilo y
la realizacidn de su anuncio. Debido a esto, la demanda de dibujantes y

fotografos crecio.

Con el aumento del publico lector y de los tirajes, se incrementan
tambien los ingresos por concepto de publicidad, y se empieza a hacer
comun la inmersion de vifietas publicitarias en las historietas, tal es el
caso de "Sisebuto”, personaje creado por Pérez y Soto para Sucesos
llustrados, en donde se incluye el anuncio de los cigarros de “La
tabacalera Mexicana” y el jabon “Leche de Burra”. En otros casos, es la

misma empresa quien paga por una historieta completa, como la




petrolera “El Aguila” quien promueve la “Naftolina”, publicada
semanalmente en Frivolidades. Pero tal vez el ejemplo mas destacado

del siglo XX ha sido el de la empresa “El Buen Tono S.A.™'®

Ejemplo de uno de las numergs de la hislorieta de la compariia “El Aguila”
liamado La Naftalina

Blampre venco /» 'Nallotins™

wdguiza Gamine
res

'® Fundada en 1883 (?) por Emesta Pugibet con recursos da Guadalupe Portlila, su esposa.




“El Buen Tono" recurrié a todos los medios existentes de la época para

penetrar en la mente del publico consumidor al que querian capturar.

Desde la distribucion de cromos en las
cajetillas de cigarros, juegos de mesa
como “Serpientes y Escaleras”, y la
importacién del primer dirigible a México
para promocionar su marca. En los
inicios del cine patrocind exhibiciones
gratuitas y en 1923 con la incursién de
la radio en nuestro pais, instald una de
las primeras radiodifusoras comerciales:
La CBP (luego XEB), que regalaba
receptores de radio entre sus

consumidores.

Vifieta de Urrutia con la imagen

del momento en el gue Pugibel

trae a México el primei
Dirigible.

-

Fue en 1904 cuando Ernesto Pugibet, director de “El Buen Tono”,

decidi6 contratar al litdbgrafo Juan Bautista Urrutia para realizar sus

cajetillas, anuncios e historietas. Es en ese momento cuando surgié el

medio por el que mas se le recuerda a ésta compafia cigarrera: las

historietas como medio publicitario. Se presentaban en cinco o seis

series autoconclusivas, que eran publicadas en los principales diarios

de la época como E! Imparcial, EI Mundo flustrado, E! Universal,

Excélsiory El Demdécrata.

<>
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De su creador J. B Urrutia se desprenden 6 colecciones realizadas en
litografia a pluma y editadas en forma rectangular aproximadamente en
un cuarto de plana del diario, con nueve vifietas de dibujos y texto.

La primera coleccién, compuesta de unas 50 litografias, fue publicada
del 22 de mayo de 1904 al 27 de agosto de 1905.

La segunda, va del 7 de mayo de 1905 al 29 de septiembre de 1907,
con 100 historietas. En ellas, ademas de promover la industria donde
trabajaba, manifestaba su visibn de las consignas porfirianas: se
adheria totalmente al orden y a la aversibn a la politica, pero
desconfiaba del progreso encarnado en los automéviles, el nuevo papel
de la mujer en la sociedad y 1a moda.

La tercera circulé del 6 de octubre de 1907 al 26 de septiembre de
19089.

La cuarta aparecid entre el 3 de octubre de 1909 al 26 de mayo de
1912. Son testimonio de un cambio de época; en ellas es notorio c6mo
la revolucién y el régimen maderista fracturan el apoliticismo del
litdgrafo, quien alude a la nueva situacidn sin apasionamiento politico,
rasgo que lo caracterizara frente a la grafica militante y agresiva de la
época.

De la quinta sélo se publicaron 65 ndmeros, entre el 12 de junio de
1912 al 31 de mayo de 1914. La tabacalera se dio cuenta del éxito
comercial que fenian sus cigarros gracias a la insercién de una
narracion ilustrada y Urrutia entrega.

La sexta y ultima de las colecciones: “Las maravillosas aventuras de
Ranilla”, que se publicaron del 9 de abril al 30 de julio de 1922. El

protagonista es "Ranilla", un fumador que pronto se convierte en el




primer personaje de la historieta mexicana y cuyas aventuras llegan al
lector con la compra de una caijetilla de cigarros. El "Buen Tono" se
asocia con la Cerveceria Moctezuma de Orizaba y asl los personajes
de Urrutia, que siempre se meten en problemas, los resuelven
fumandose un cigarro, —por supuesto de "ElI Buen Tono"— o bebiendo

una cerveza Moctezuma.

Es poco lo que se ha escrito sobres estas litografias. Los estudios que
se han hecho han sido desde dos puntos de vista: biografico (Juan B.
Urrutia como creador popular) e histerico (historia de la historieta y de la
publicidad, por separado). El analisis que pretendo hacer es desde Ia
perspectiva visual y publicitaria. La busqueda de estos elementos
representa el exhaustivo estudio e investigacion de todo lo que rodea a
la empresa “El Buen Tono”", ya que partimos de que fueron ellos quien
contrataron al artista para crear un elemento publicitarto, y no por
iniciativa propia, por lo que la tematica de sus historietas no fue del

todo libre, al inicio.

La cigarrera “El Buen Tono™

Se ignora cual es la fecha exacta en la que la cigarrera “El Buen Tono”
irrumpe en la historia del pals. Quedan como datos aislados, el hecho
de que se establecid en la época de los setentas del siglo XIX y los

testimonios que se han encontrado empiezan a partir del ano 1885 con




la patente de la maquina para encajil!ar'g, a nombre de sus primeras

marcas de cigarros.

La fabrica “"El Buen Tono" estaba ubicada, en sus inicios, en la calle de
Puente Quebrado, cuya duefia era Guadalupe Portilla, esposa de
Ernesto Pugibet®®. En 1892, con la importacion de las maquinas
engargoladoras Decoufle, comenzd un proceso de mecanizacion que
desterr6 el proceso manual.
Entre 1889 y 1892 la fabrica se
expandi6 con la compra de
varios terrenos frente a la plaza
San Juan, donde se mandé a
edificar el edificio que albergaria
a la empresa, el numero 218,
terminado en 1893%'. En ese
mismo ano comenzd una nueva

etapa al asociarse con Andrés

L =
i i ] Desbordbse entonces cl entnsinsmo
Eizaguirre y Francisco Pérez Bede e T tortos ) enisone v

. . cundaron <] brindis de la Antoridad
Vizcalno, creando la Compaiiia vitoreando al Buen Tono. a 66 versoval

' Luis Joselin y Ernasto Pugibal, M4aquina para encajillar cigamos. Archivo General de la Nacién, Marcas y
Patentes. AGN, Caja 27, expedlenie 1235.

2 Erneslo Pugibet (1855-1915) Industrial Nacién an Francia. A los 15 afios pasé a Cuba donde aprendio el
cullivo del tabaco y la elaboracldn de cigamos. Se radicd en México en 1879 e inicid una modestia fabrica de
cigarros con 3 obreros y un mozo. En 1884 fundé la fabnca “El Buen Tano , en la que fuvo muchos
tropiezos, entre ellos un incengio. El 31 de octubre de 1893, la reorganizé y conslituyé en sociedad andnima
con un capital de un millén de pesos con la ayudad de varios capitalistas mexicanos y franceses. Con don
Felipe Suberbié y otros franceses adguirisron la Cervecerla Moclezuma, S.A. de los alemanes que la
habian fundado.

7 ~.) La renovacibn de la fabrica inclula un largo pasaje que nombraron “Porfirio Dlaz™. (...) E}
Departamento de Litografla, a cargo de D. Domingo Gémez, posee 3 grandes maquinas para impresiones
litegraficas movidas por un autombévil de 15 cabailos. un molino para coloras, infinldad de piedras para el
grabado, cortadoras, guillolinas, lipos.” Doménech J. Figueroa, Gula General Descriptiva da la Republica
Mexicana. Araluce. Ramén de S.N. voll., p. 177-1480.




Manufacturera de cigarros sin pegamento El Buen Tono, S.A. Con esta
nueva estructura se llevaron a la practica las ideas que tenia Pugibet
respecto a lo que debia de ser una industria: adquirié las patentes de
las maquinas engargoladoras, estableci6 un dominio patriarcal
mediante la creacion de una colonia cercana a la fabrica donde vivian
sus trabajadores y empleados y, con los empresarios de la época,
promovid acciones sociales.

La publicidad fue una actividad vital para El Buen Tono. Como los
cigarros no eran una actividad de primera necesidad, ya que las
personas de esa época estaban acostumbradas a la picadura de tabaco
o marcas que antecedian a las de El Buen Tono, la forma que empled
la empresa para penetrar en los habitos del consumidor fue
precisamente gracias a la publicidad. Era necesario convencer al
publico de la calidad del producto e higiene que conllevaba el tabaco
industrializado, mediante desacreditar a su competencia. No fue una
tarea facil, en los primeros afos, su primera estrategia publicitaria para
fijar la marca en la mente del consumidor fue la de regalar juegos de
mesa y la inclusién de ilustraciones coleccionables en las cajetillas?.
Una segunda tactica fueron los anuncios de la cigarrera, con el fin de

asegurar el consumo de sus cigarros.

# “Todas las versiones del inicio de la historieta comercial en México coinciden en que ésta empleza a
geminarse cuando la cigarrera "El Buen Tono" decide Insertar an cada cajetilla desde 1880 'Hisloria de una
mujer', serie de 102 Mografias ejecutadas por un pintor calalan de nombre Eusebio Planas. Cuando ya la
caricatura polltica liene una hisionia por detrds, 'Historia de una muler aparece como lo mas cercano al
lenguaje de la hislorieta y al Igual que las tiras espafolas y francesas de la época, se lrata de una serle de
vifieias llustradas en las que, dado que adn no aparecla e! ‘globo’, el lexto queda insertado en {2 parle
inferfor del encuadre. Otra simililud con la historiela es que el leclor recibe cada capltulo como una navefa
por entregas.” Fragmento del arlculo de Adriana Malvido. La industria de la historiela mexicana o el
floreciante negocio de las emocionss, publicado en Revista Mexicana de Comunicacidn sepliembre-oclubre
1989.




Para monopolizar la marca, “El Buen Tono” segmentd el mercado y
empezo a producir diferentes marcas, con la finalidad de abarcar a los
distintos grupos de consumidores. Esto lo hizo al canalizar los deseos y
preferencias de cada uno de los sectores. Entre las marcas
encontramos las de 1. Status politico, que recibian el nombre de
gobernantes, dirigida a los clientes que no fumaban cualquier cigarro:
“Reina Victoria” (1908), “Alfonso XIII” (1908), “Héroe de la Paz" (1909,
aparecia el retrato de Porfirio Diaz). 2. Status social elevado.
“Elegantes”, “Superiares” y “Jockey Club”. 3. Para los Extranjeros: “La
Parisienne" (seguramente para los franceses radicados en México)
“Turcos™ y "Eclipse”. 4, Con el nombre del Componente: "Chorritos”
(1895), “Canela Pura” (1901) y "Flores de Arroz". 5. Para las Mujeres:

"Gardenias”, "Margaritas”, “La Popular”, "La Mascota”.

Para asegurar su permanencia en el mercado, “El Buen Tono" recurri
a la publicidad agresiva que incluia funciones de cine, sorteos,
ascensiones de globos aerostaticos y la difusién de sus historietas en
periddicos y albumes. En 1899 llegd a trabajar el litégrafo que cinco
anos después realizaria las historietas que harian difusién de los
productos de “El Buen Tono™; Juan Bautista Urrutia, nacido en la ciudad
de México, en 1871 o0 1872,

En estas historietas se exterioriza la simpatfa por el régimen politico y
las clases altas de la época, ya que “El Buen Tono” estaba ligado a los
intereses del régimen porfirista, pues su director era uno de los
principales empresarios del pals, y, por ofro, el peribdico Imparcial,

donde se empezaron a publicar, era casi el diario oficial del régimen.




Juan B. Urrutia y “El Buen Tono”

Juan Bautista Urrutia es contratado por la compadia tabacalera "El
Buen Tono™ en 1899 y su colaboracion se extendié hasta 1938, afno en
el que muere el dibujante. El trabajo que realizd, fue la propaganda
grafica y posiblemente también la publicitaria de la comparila. Algunos
ejemplos de su trabajo son retratos, chistes, las “Alegorias del Zodiaco”
que promovian los cigarros “Chorritos”, juegos de mesa como “La Oca”
y “Serpientes y Escaleras”, y las tradicionales calaveritas del dia de
muertos. Su trabajo mas memorable es una serie de historietas

publicitarias que ascienden a mas de 500.

Urrutia nace en las calles de Car .:-_:'.‘:Jr:_: de Angel Zamarripa titulada “Facha

n la representacion de Urrulia

Nahuatlaco (hoy Repdublica del
Salvador), en la Ciudad de
Meéxico en 1871(2). En 1833
incursiona como dibujante en la
Litografia Montauriol, en donde
tiene como maestro a Casimiro
Castro, de quien aprende a
realizar la tradicional litograffa
mexicana. Dos anos después
entra a trabajar a la Litograffa

Espanola, para 1890 recorrera

dos empresas mas: la Litografia




Catalana y la Litografia Latina de José Lopez Revueltas. En ese lapso
ilustra folletines como E! Conde de Montecristo y El buque fantasma,
donde se consagra como excelente litbgrafo. Para 1899 entra a trabajar
en la Litografia de “El Buen Tono”. Al parecer, sus primeros trabajos
fueron carteles cromolitograficos y es de suponer que ilustra los
paquetes y envolturas de los cigarros. A principios de siglo comenzé a
publicar rectangulos publicitarios que contenian textos publicitando el
uso del tabaco en los que se mezclaban palabras, figuras y signos
fonéticos. Poco tiempo después, éstas ilustraciones fueron sustituidas
por una serie de relatos ilustrados en forma de historietas que empiezan
a aparecer en la prensa, en 1903. Es por medio de éstas que se puede

conocer al artista, al hombre.

Se puede suponer que su educacion fue deficiente como lo manifiesta
su escritura. Ademas, su enfrascamiento en la realidad porfiriana se ve
en la recurrente exaltacién y critica de esa época y su renuencia a los
cambios que pudieran surgir. Era un hombre orgulloso de ser citadino,
de ahl la forma en que ridiculizaba a los campesinos gque llegaban a
establecerse a la ciudad. La desconfianza hacia los avances
tecnolégicos lo llevaba a satirizarlos en sus historietas. Representé y
describié la forma de vida de personajes de clase media y describid

superficialmente a la clase alta.




€ SUs personajes mas

En sus historietas empieza a Jstracién

lujer joven y hombre comun

marcar los roles de sus
personajes, el self made man el
hombre emprendedor, triunfador
que logra salir de la pobreza por
propia iniciativa. Exalta a los
hombres poderosos, valientes y
fuertes, esta vision esta ligada a
su admiracion por los hombres

industriales, como Pugibet.

Por otro lado, Urrutia muestra
interés a las distintas edades de la mujer, admira las aspiraciones
matrimoniales de las nifias; valora a las jbvenes por su lozanfa y
belleza; desprecia a las mujeres maduras y solteras, y desprecia a las

angianas.




Elementos a tomar en cuenta para un analisis de las Historietas de "El

Buen Tono”

Desde un principio, las historietas de Urrutia adoptan un formato
rectangular con proporcién de 2 x 3 y el numero de vifietas va de un
minimo de cuatro a un maximo de doce. Las imagenes del litografo,
lejos de ser ilustraciones decorativas, cobran vida propia y estan
cargados de sarcasmos. Juan Bautista Urrutia es considerado el primer
historietista profesional mexicano. Desempené el papel de autor,
guionista y dibujante creando un formato, una grafica y un estilo original
e inconfundible. Urrutia es el encargado de plasmar la realidad de!l pais
visto desde el lado comun, el diario, el de las personas comunes que
llevan vidas comunes, sin embargo, sirvieron como tema para sus
historietas. Por las vifietas desfilan actitudes, situaciones y tipos
mexicanos. Urrutia desenreda sus tramas al fumar un cigarrillo de “El
Buen Tono”, o beber una cerveza Moctezuma. Les agrega un valor
magico, las cualidades de estos productos son exaltadas de manera

desmedida.

El analisis de las historietas tendra diferentes aspectos a tomar en
cuenta. Sera necesario, como punto de partida, ubicar las historietas en
el contexto en el que fueron realizadas, analizar los medios de difusién
que se utilizaron, conocer el contexto publicitario en el que surgieron y
el perfil de la prensa que las difundia. Por otro lado, se analiza la visién
que Urrutia tuvo de la situacion del pals y como la representd en sus

trabajos. Otro aspecto importante que se analizara es la identificacion




de los personajes, sus actitudes, su ideologia, asi como la identificacion
de su éxito. Como se trata de historias cortas, que no tienen
continuidad, las caracteristicas de los personajes se ubicaran por
género: masculino y femenino. Esto nos permitira entender el papel que
tuvieron las historietas en la difusion de estereotipos y cémo el apoyo
visual resalté esta educacion, hasta el grado de influenciar la vida de
sus lectores. Como tercer analisis, se procedera a leer las vifietas
diferenciando los elementos del comic y los mensajes de cada historia a

analizar.

La finalidad de este estudio es reafirmar el papel significativo que tienen
los elementos visuales al momento de transmitir un mensaje, de educar,
estandarizar o marcar conductas y cuan importante es el trabajo del
disefiador para alcanzar este objetivo, aun en el tiempo en el que
todavia no se separaba el disefio de la produccion artistica. Llegar
hasta este punto supondra pasar por todo un analisis global de la
situacion politica, social y artistica del México de inicios de siglo. Aun
cuando se haya recabado la informacién teoérica, la practica vendra al
estudiar al artista y su producto desde su psicologia hasta el empleo
sistematico de elementos graficos a los que recurrié para persuadir a

sus lectores para preferir la marca "El Buen Tono”.

Los ejemplos visuales de las historietas supondran un medio eficaz de
apoyo para alcanzar el objetivo. Por lo tanto, se tratara de mostrar
detalles de las vifetas y personajes, siempre y cuando esto sea

significativo para el estudio.
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EL BUEN TONQ, S. A.

MEXICO.
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CONCLUSIONES

De la necesidad de hacer una revision histérica iconografica de la
produccién de disefo grafico durante el siglo XX, un grupo de maestros
dieron inicio al proyecto académico: México en el disefio grafico: los
signos visuales de un siglo, en donde por medio de cinco etapas se

buscé cubrir cien afios de produccion visual en nuestro pais.

Al igual que el disefio, ésta investigacion cuenta con su aspecto tedrico,
técnico y artistico, el cual me he permitido interpretar de la siguiente

forma:

El aspecto tedrico lo comprende el acercamiento a los primeros veinte
anos de historia del pais (1900-1920). En él diferentes acontecimientos
marcaron la historia a nivel mundial, y otros que cambiaron la vision y el
rumbo del pais. Sucesos que nos hacen entender y comprender el
como y el por qué de la produccién de nuestros artistas de inicios de

siglo.

El acercamiento a los libros, nos revela que el siglo XX fue la antesala
de la revolucion que mas ha durado en la historia de la humanidad: la
revolucion tecnoldgica. Con los avances que se concluyeron a
principios, o ya entrado el siglo XX, el hombre no detuvo su pasoé. Los
cambios se vieron en todo sentido, en todo lugar del planeta, tarde o

temprano llegaron a modernizar su vida y entorno. Las distancias se




estrecharon gracias a los avances que tuvieron las comunicaciones y
transportes, la cura a enfermedades que por siglos parecieron haber
sido obra divina o del mal, con los avances en la medicina, se encontro.
Como fue el caso de las primeras sesiones de quimioterapia para
combatir el cancer. El hombre se dio cuenta de su asombroso poder
creativo y echo a andar sus suefos, que antes de verlos materializados,
solo podian estar en su imaginacién. Los grupos se fueron cerrando
cada vez mas: los intelectuales, los psicoanalistas, los ingenieros, y no

podian faltar los artistas.

En este aspecto, nada carente de sentido creativo, también surgieron
revoluciones mas alla de las armas o el poder politico; revoluciones que
trataron por primera vez de escuchar a su inconsciente y perrmnitirle
expresar su parecer ante las terribles escenas que cimbraban al mundo
del siglo XX. Corrientes que al principio buscaron lo bello, lo arménico,
lo establecido por la Academia pero que después, con los estudios de
Sigmund Freud sobre la sexualidad, el inconsciente y la interpretacion
de los suefios y el rechazo hacia las dictaduras y reglas, surgieron
corrientes que reflejaban el pensamiento e interpretaciéon de su realidad,

y se dio un giro hacia la modernidad que traia el siglo XX.

Lo mas revelante, no sélo de ésta etapa, sino del proyecto en si, es y
sera, el contacto con los objetos de estudio que dan testimonio de que
la produccion visual de inicios de siglo no fue ni menor ni precaria,

comparada con la que se ha dado durante el postmodernismo.




Estos objetos, que superan ya los cien anos, es lo que los hace aun
mas valiosos. Periédicos, revistas, ilustraciones, grabados, volantes,
envases y empaques, incluso hasta los recortables de periédicos, son
de suma importancia para esta investigacién por ser la prueba de que
México, aunque aun, un poco alejado de los cambios que movia a
Europa, no se quedo atras. El gobierno de Porfirio Diaz trajo a casa el
estilo francés: el Art Nouveau; dando al México moderno, un toque de
estilo, clase y elegancia que tanto tenia la Francia de Diaz. llenando
con sus serpenteantes formas cada lugar de las capitales del pais,
desde la arquitectura hasta las artes graficas, que pasaban de “mano
en mano”. Este estilo, adoptado por la caprichosa voluntad de Porfirio,
fue acogido por los artistas graficos de la época; que en su vaivén por el
“otro continente” traian las corrientes que estaban de “moda’,
adaptadas a su propia realidad. Como Julio Ruelas, que en sus
fantasmagoéricas ilustraciones se dejan ver aspectos del Simbolismo.
Posada, Saturnino, Urrutia, que son los pilares de la produccion del
siglo XX.

Al acudir a los acervos, el ser testigos del cuidado con el que se
manejan los documentos historicos y mejor aun, ser parte de ello, ha
sido una experiencia invaluable que fue posible gracias al respaldo de
la institucién, la Escuela Nacional de Artes Plasticas, con cartas de
presentacion y asesorias que dio el cuerpo docente. Otra parte
importante para el éxito de este proyecto fue la disponibilidad del

personal de los acervos como el Archivo General de la Nacién vy la




biblioteca Lerdo de Tejada, que apoyaron en todo momento las

investigaciones realizadas dentro de sus instalaciones.

En cuanto al aspecto técnico, el cual he situado al momento en que se
tuvo contacto directo con los objetos, de pasar a ser sélo imagenes en
los libros, se materializaron, se hicieron presentes en los registros de
algunas instituciones. Al tocarlos, al verlos y analizarlos, se puso a
prueba nuestro conocimiento teérico y experiencia adquirida durante

cuatro anos de estudios a nivel licenciatura.

Como base tedrica se tuvo algunos conceptos del libro Diserio.
Universo de Conocimiento, de la Doctora Vilchis, Directora de la
institucion. En el cual se organiza la produccion visual en discursos y
geéneros, lo que fue muy util al momento de agrupar la gran cantidad de

medios que se encontraron.

El analisis del objeto se hizo a nivel histoérico (en qué fecha se produjo),
técnico (qué técnica se empled para su realizacion) y estilistico (a qué
estilo artistico pertenece segun sus caracteristicas). La informacion
recavada se captur6 en cedularios proporcionados por los maestros

encargados de ello.

Por ultimo el aspecto histérico, que es percibido de dos maneras
diferentes, visto desde un mismo enfoque: la conexién o vinculo que
existio entre el disefador y quienes lo percibieron. Al “leer” los objetos,

no s6lo como disefiador, sino tarmbién como usuario, fue posible gracias




a la investigacién histérica previa, donde uno se puede imaginar como
se desarrollaron los objetos, lo que se buscaba transmitir, el

pensamiento que regia la época y qué valores se tenian.

Este acercamiento enriqueci6 la percepcion no sélo de la época y las
técnicas y estilos, sino también de la importancia que ha tenido el
trabajo creativo de los artistas antes y ahora. La segunda forma, no tan
personal, es la oportunidad de que otros estudiantes, o publico en
general, se vinculen con el “disefiador y sus objetos”, gracias a la
exposicion que se llevara acabo con el material que amablemente
faciliten los acervos. Los usuarios tendran contacto visual con la
produccion grafica de un siglo realizada en México, en done las cinco
etapas del proyecto se integraran, dando crédito a los artistas que hasta
hoy muchos desconociamos. Se podran afirmar nuestras raices,
descubrir y aprehender los medios que por mas de cien anos se han
venido realizando en nuestro territorio y que el disefiador conservo el
toque y estilo propio de la nacién al interpretar y plasmar en la obra su
propia concepcion de la realidad que vivia, aun cuando los trabajos

tenian un fin comercial.

En su libro la Dra. Vilchis afirma que “(...) los profesionales del disefio
han de tener la conviccion que de la investigacion es la instancia mas
importante para desarrollar y dirigir las facultades disciplinarias
abandonando la actitud que define Unicamente los privilegios de la
tecnologia”. Al realizar esta investigacién quedd asentado, una vez

mas, que el inicio correcto, la metodologia que debe regir al proceso de




disefio es, como primer paso, la investigacion; con la finalidad de
profundizar las condiciones y parametros del problema a resolver,
llamese de disefio o académico, que repercutira en el terreno creativo y
formativo. Viéndolo de esa forma, el proceso de investigacion jamas se
tomara como una practica marginal desplazado por los medios digitales
existentes. Esto es y sera la distinciéon entre un profesional del disefio y
un técnico u operador de los medios digitales, que sélo se limitan a

tener contacto indirecto y superfluo con el objeto.
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REGISTRO DE INSTITUCIONES

FECHA DE REGISTRO 9 Sepliembre 2004

Institucion Biblioleca de la Escuela Naciona! de Antes Plasticas
Horario de servicio 9:00 — 19:00

Responsabile Silvestre Sanchez

Accaso por red No

Requisitos parsa la consulta

IFE, Credencial vigenle UNAM, Credencial de Docenle o F1

Requisitos para présiamo

Credencial UNAM o Biblioteca

Opclones y requisilos de capiura Ninguno
apﬁtrjr?::cg:::da para solicitar Personal
Costo de préslamas y copias 30 centavos
Tipo de coleccién General
Abierio al publico Si
Fondo Reservado: No
EPOCA
FUENTES
Bibliograficas 20 Iibros {1963 - 2001); 8 Tesis
MEDIOCS EPOCA
Libro S
Revista No
Periddico No
Volantes No
Eliquelas No
Calendarios No
Empaques No
Billetes ) No
Papel moneda No
Sellos No
Timbre Postal No
Cartel No
Histoneta No
Manual de Identidad Grafica No
Cublertas de disco No
llustraciones No
Vifleta No




Tipo de Medio:

Libros, Tesis

Cantidad disponible:

19 libros especializados, 6 Tesis

Descripelon:

Disefio mexicano: industrial y Gréfico
Coleglo de Diseftadores Industnales y Graficos
Edit. Jbsrosmericana

México DF 1981

TS171 D58 (2 versiones)

Disenos mexicanos: Are y Decoracion
Ayer, Chloe

Edit Libss

Madrnd, 1990

NK844 S3818

F1219.3T4 S3918

Disefladores graficos mexicanos
Clairefte Ran¢

México

Disefio grafico en México

Cammen Cordera Lascurain

Quérum

Méxica, 1937

NC998. B M6 D57

Histona documenta! del cine mexicano
Emilio Garcla Rigra

Edit. €Era

México 1969

PN 1993. 5M4 363

Hisloria general del arte mexicano (16 libros)
C. Rejas, Pedro

Edit. Hermes

Meéxico 1863

N6 553 R6

Historia grafica de la Revolucion 1800-1970
Casasola Zapata, Guslavo

EdR. Trillas

México 1992

F1234 C39 1992

Hisloria, Leyendas y mitos de México. Su expresién en el Arte
UNAM

México 1998

N6550 C66 1986

Historia minima del Arte. Méxica Sigla XX
Terssa del Conde

Alame, Museo de Arte Modemo

México 1994

N 6550 C&

Hisloria y Arte de la Seda en México
Teresa de Maria y Campos

Edit Fomento Cultural Banamex

Meéxico 1990

SF553.M4 M37

Revistas Lileranas mexicanas modermnas
Edil. Fondo de Cullure Econbmica
México

PQ 7154 R48




La caricaturs poiitica en México siglo XIX
Esther Acevedo
Edit. CNCA, Direccidn General de Publicaciones
México 2000
JL1228.C3 A34
- Disefio antes del Disefio: Disaflo Grafico en México 1920-1968
Museo Carrillo Gil
México 1891
Z211. M6 M43
- £l Geomelrismo mexicano
Jorge Alberto Manrique
UNAM
México 1877
NG494. A2 G45
- Créficas y Neograficas en México
Raquel Tibo!
SEP
México 1987
NC845T53
- Carleles de la época de Oro del cine mexicano
Rogelio Agra Sanchez
Harligen. Texas 2001
PN1995.9P5 C38
Mexicana. Falografla Moderna en México 1923-1940
Maria Casanova
México llustrado: mapa Grabados 3 XVI-XiX
Roberto L. Mayer: Antonio Rubiaf Garcla
Fomento de Culiura Banamex
F1216 M38
Mexicolor: The spirit of mexican design (fotos)
Melba Levick
Chronicle Book
San Francisco 1998
NK1414 C64
TESIS
- Grabado - México 1937-1968
Taller de 1a Grafica Popular
T 769.972 ALO
El Disefio Grafico en 13 promocidn del turismo en México
341.754 VER
- La Cuttura POP y su Influencia en la comunidad. Grafica de
los €0's
- LaLitografla en México 1825-1985
T 763 CAS
La sefalizaclon en el Melro dele Ciudad de México
T 686.224 FER
El Cartel del Palacio del Baile en México 1979-1984
T 659.1342 MED




Fecha de regisiro.

9 Sepliembre 2004

Institucién:

Hemeroteca Escuela Nacional de Arles Plasticas

Horarnio de servicio:

9.00 - 7:00

Responsable:

Javier Gutiérrez (hasta las 15:00) Guadafupe Chavero (17:00 - 19:00)

Acceso por red:

No

Requisitos para la consulta:

IFE, Credencial vigente UNAM, Credencial de Docente o F1

Requisitos para préstamo:

No hay préstamo a domicilio

Opciones y requisitos de caplura: Salo fotocopia
AR D st persoa
Coslo de préslamos y copias: 30 cantavos
Tipo de coleccién:
Abierto al publico: Si
Fondo Reservado: No
b ARIO
£POCA
FUENTES
Hemerograficas Si(9 Titulos)
) - ) RO
MEDIOS EPOCA
Libro
Revista (... — 2004)
Periddico No
Volantes No )
Eliquetas No
Calendarios No
Empaques No
Billetes No
Papel moneda No
Sellos No
Timbre Postal No
Cartel No
Historieta No
Manual de Identidad Grafica No
Cubiertas de disco No
llustraciones No
Vifteta No

<




Tipo de Medo:

Revistas

Cantidad disponible:

9 tiiulos diferentes

Descripcion:

- Art and Design.

- Anes de México.

- Calalogoes de Libros y varios de Artes de México

- Revisla mexicana del Embalaje y envase.

- Formatlo (Revista mexicana sobre informacién).

- Los escritores mexlcanos y 105 iniclos.

- Literalurs mexicana; Fuenles de Informaclén.

- Ane mexlcano: imagenes en el siglo del skda.
Alant (Cenlro Naclonal de las Artes).

REGISTRO DE INSTITUCIONES

Fecha de registro:

9 Septiembre 2004

Institucidn;

Foloteca Escuela Nacional de Arles Plasticas

Horario da servicio:

9:00-14:30y 17:00 - 19:30

Responsabe:

Armando Duran

Acceso por red:

No

Requisitos para la consulta:

IFE, Credencial vigente UNAM, Credenciat de Docente o F 1

Requisitos para préstamo:

Credencial vigente UNAM, Credencial de Docente o F 1§

Opciones y requisitos de captura:

No por el Derecho de Autor*

Parsona indicada para solicitar

aulorizaclones: Personsl
Coslo de préstamos y copias: .
Tipo de coleccién:
Ablerio al publico: Si
Fondo Resarvado; No
EPOCA
FUENTES
Documanlales Si
MEDIOS EPOCA
Libro Si
Revista Si
Peritdico No
Volantes No
Etiquetas No




Fecha de registro:

Calendarios No
Empaques No
Billetes No
Papel moneda No
Sellos No
Timbre Postal No
Cartel Si
Historleta Si
Manual de ldentldad Grafica No
Cubieras de disco Sl
liusiraciones No
Vihela Si
Tipo de Medio: Audiovisuales
Diaposilivas
8 juegos diferentes, 1 carpela
2" Blenal Inlernacional de Carlel en México
- Pontadas de Discos
- Podadas de Libros
- Porntadas de Revlsias
Descripcion: México
- Cantel / Cine
- Comlc
- Eslampa
- Folografla
Carpsela: Arta an México
- Canel (T) 48-54
< KO U U

9 Septiembre 2004

Institucion:

Videoleca Escuela Nacional de Artes Plasticas

Horario de servicio:

9:00 - 14:30y 17:00 - 19:30

Responsable:

Armando Duran

Acceso por red:

No

Requisilos para la consulla:

IFE, Credencial vigenia UNAM, Credencial de Docenle o F1

Requisitos para préstamo:

Credencial vigente UNAM, Credencial de Docente o F1

Opciones y requisitos de captura:

No por el Derecho de Aulor*

Persana indicada para solicitar

Personal




autorizaciones:

Costo de préstamos y copias:

Tipo de caoleccion:

Abierto al publico: Si
Fondo Reservado: No
EPOCA
FUENTES
Videograficas Si
», fl U RU
MEDIOS EPOCA
Libro No
Revisia No
Periédico No
Volantes No
Efiquetas No
Calendarios Na
Empaques No
Billetes No
Papel moneda No
Sellos No
Timbre Postal No
Cartel No
Historieta No
Manual de Identidad Grafica No
Cubierias de disco No
llustraciones No
Vifiets No
D10
Tipo de Medio: Videos
Cantidad 5
Noyola, AntonioDiseiflo / Audiovisual1894
- El juego de los Medios
Descripcién: - El fenguaje audiovisual

- Mensaje y Audiencia
- Medios de Comunicacién (Documental, 1988)
- La multimedia Escénica (Documenta, 2003. Oz)

s
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REGISTRO DE INSTITUCIONES

Fecha de regisiro:

9 Sepliembre 2004

Institucién:

Mediateca Escuela Nacional de Arles Plaslticas

Horario de servicio:

8:00 - 14:30y 17:00 - 19:30

Responsable:

Armando Duran

Acceso por red:

No

Requisitos para la consulia:

IFE, Credencial vigente UNAM, Credencial de Docenle o F1

Requisitos para préstamo:

Credeancial vigente UNAM, Credencial de Docente o F1

Opciones y requisilos de captura:

No por el Derecho de Autor®

Persona indicada para solicilar

autorizaciones: Personal
Coslo de préstamos y copias: .50
Abiero al publico: Si
Fondo Reservado: No
D ARIO
EPOCA
FUENTES
Digiales Si
B, A D RO
MEDIOS EPOCA
Libro No
Revista No
Perisdico No
Volantes No
Etliquetas No
Calendarios No
Empaques No
Billetes No
Papel moneda No
Sellos No
DO

CD interactivo

CD interactivo

Cantidad 2
MM-121Interactivo (W)México en el Centenario de su independencia
W CETEI 1935
Descripeion;

MM-169 PopEdiciones Mullimedia
Alphg Belum
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No. 1

Registro Visual Archivo General de la Nacion

MEXXICO
A'A Vume cwnlengs

No. de folio 3

Lugar Archivo General de la Nacion

H ; Lunes a Viernes de 8:15 a 14:45 hrs., excepto galeria 4
orano

de 8:15 a3 16:45 hrs

Tltulo def objeto a reproducir

Historietas de El Buen Tono

Estado de |a imagen. objeto...

Buena

Dimensiones del objeto a tomar

esquela

Breve descripcidn del objeto

Papel de colores, muy delgade

(El objela requiere manejo aspeclalizado?

Na

Ubicacion de la imagen

Propiedad Atistica y Literaria. AGN

Dimensiones de espacio

1.5 x 1.5 (donde s8 laman las fotograflas)

Tipos de Luz
Adificial Focos largos
Naturaf:
Venlanas No
¢Se cierran?
Fluorescenle
Bombilla amarilla X

Olros

Disponibilidad de conexiones

Observaclones generales

Las loman se realizan en el Centro de Informaclén
Gréafica

Requisilos para fa lama

La reproduccién documental se realiza por medio de
fotocopiado. microfilmacion, folografia o impresion de
archivo digita). dependiendo del material de que se Urate y
del interés del usuario. En cualquiera de estas
modalldades se deberan pagar los derechos respeclivos
vigentes en la caja general del AGN., Cuando exista copia
del documento en microfilm o en archivo digital, las
reproducciones se realizaran a parlir de 1a copia
disponible. no del onginal. En su caso, |a reproduccidn
esiara condicionada al estado de conservacion de los
documentos.

En todos los casos, el usuario debe estar registrado
como investigador del AGN y localfzar, por si mismo. el
material que desea reproducir.

Elaboré

Cynthia Juarez Sénchez

Imagen descriptiva del espacio para toma folografica




J

No. 2

I:-?L'X‘XICC}
9.

Registro Visual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 2
Lugar Biblioteca Lerdo de Tejads
Horario Lunes a viernes 9:00 a 17:30 hrs.

Tltulo del objeto a reproducir

Periédicos de la época

Estado de la imagen, objeto...

En general, buen estado.

Dimensiones del objelo a lomar

39.0 x 26.7 aprox.

Breve descripcion del objelo

LEl objelo requiere manejo especializado?

Solamenie usar guantes de aigoddn y cubre bocas.

Ubicacién de la imagen

Fondo Reservado, estanleria cerrada.

Dimensiones de espacio

Tipos de Luz
Artificial X
Natural:
Ventanas No
¢ Sa cieran?
Fluorescente
Bombilla amarilia X

Ofros

Disponibilidad de conexiones

Si, debajo da las mesas.

Observaciones generales

Las tomas se hacen dantro de las salas, se puede lievar
equlpo slempre y cuando se documente en la anirada.

Requisitos para la toma

Una cara de )3 {nstilucién en donde se eslipule para que
son las folografias y a que proyeclo perienecen. Adamas
de hacer la referencia de |2 Biblloteca.

Elaboré

Cynlhia Juarez Sanchez

Imagen descriptiva del espacio para toma fotografica




No. 3

M PAEXXY O
Q.4 EENEFFN

Registro Visual Museo Nacional de a Estampa

No. de folio 3
Lugar Museo Nacional de la Estampa
Horario martes a domingo de t0:00 a 18:00 horas

Tltulo del objelo a reproducir

Placas lilograficas

Estado de la Imagen, objeto...

Buen estado

Dimensiones del objelo a tomar

No pasan de los 15 cms. Por 15 ems.

Breve descripcion del objeto

Placas de zinc.

LEI objeto requiere manejo especializado?

Ubicacton de fa imagen

Se encuentran en bodegas

Dimensiones de espacio

Tipos de Luz

Artificial

Natural;

Ventanas

.Se cieman?

Fluorescente

Bombilla amarilla

X, solo una, en ¢l techo

Otros

Disponibilidad de conexiones

X

Observaclones generales

Como en cualquier museo, las tomas se pueden hacer en
las salas, sin flash. Para lomas profesionales de deben
comunicar a la Direccion

Requisitos para la toma

Comunicarse con el Curador del Museo

Elaboré

Cynthia Juraz Sanchez

Imagen descriptiva del espacio para toma fotografica

-
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Registro Visual Museo de )a Revolucién Mexicana
No. de folio 4

Lugar Museo de la Revolucién Mexicana

Horario Martes a domingo 9:00 a 5:00

Tltuto del objeto a reproducir

Objetos

Estado de la imagen, objeto...

Buen estado

Dimensiones del objeto a tomar

Diferentes

Breve descripcion del objeto

Son objetos como cajetillas, botellas y billetes

LEI objelo requiere manejo especializado?

Ubicacién de la imagen

En las vilrinas de la exposicidn permanente

Dimensiones de espacio

Salas de aproximadamente 2 mis. X 2 mis.

Tipos de Luz

Arificial

Natural:

Venlanas

¢ Se cieman?

Fluorescante

Bombilla amanilla

Otros

Disponibilldad de conexiones

No

Observaclones generales

La mayeoria de las salas liene poca iluminacidn. Dentro de
eslas se permile el uso de lamparas y tripies, no flash.

Requisilos para la toma

Elabord

Cynithia Juarez Sanchez

Imagen desctiptiva del espacio para toma fologréfica




No. 1 MixX1co
XX

\J Cedulario Multimedia Biblioteca Nacional

No. de folio {
Clave Documaental E
Tltulo de la publicacidn Catalogo de la Histlorieta mexicana del S. XX
Tema Historieta en México
2105 historietas publicadas en el sigio XX. Consulta por
Contenido titulo, argumentista, artista grafico, género, tama, palabra
o registro.

Centro Nacional Editor de Discos Compactos de la

Autor, editar o complisdor Universidad de Colima

Institucién que publica Universidad de Colima
Plataforma de la publicactén PC
Formalos de la publicacion cD

Tiempo de duracién

Lugar y fecha de la publicacién: Colima, 2001
Elabar6 Cynthia Judrez Sanchez

Imagen descriptiva del aspacio para 1oma fotografica

M MEXXICO

AR

No. de folio 2

Clava Documenital E
Titulo de la publicacién gccgg,ic;ﬂq% Bookshelf® Compuler and inteme!
Tema Universal
Confenido Conllena informacién de 10 diferenles enciclopedias
Autor, editor 6 compilador Microsoft
Institucién que publica Microsoft
Plataforma de la publicacién PC
Formatos de la publicacién CD
Lugar y lecha de la publicacion: EU, 1997

Eiabord Cynthia Jusrez Sénchez

Imagen descripliva del espacio para toma folografica




No. 1 M MEXXICO
J Cedulario Bibliografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 1
Clave Documental H
Autor pnncipal, edilar o compilador KRAUZE, Enrique
Segunda Aulor Fausto Zerén-Medina
Otros Autares
Titulo de aniculo ¢ capliulo (entrecomillado) “Toda la revigia®
Titulo de la publicacién {en itAlicas) El Poder. Porfirio (1884-1900)
Ubicacion Biblioteca Lerdo da Tejada: 923172 D52 K74 T4
Traductor
Nombre y Apeliidos
No. de edicion 1
Lugar de edicion México
Editorial Clio
Coleccidn: Porfirio Diaz

Publicacion periédica

Periodicidad
Fecha México, 1993
Volumen v
€poca
Numero
Elaboré Cynthia Judrez S&nchez

Espacio para Imagen




J

No. 2

M MEXX1CO
A A Bl N ¥ 2.0

Biblioteca Lerdo de Tejada

Cedulario Bibliografico

No. de feolio

2

Clave Documental

H

Autor principal, editor o compilador

KRAUZE, Enrique

Segundo Autor

Fausto Zerén-Medina

Otros Autores

Titulo de articulo o caplifulo (entrecomiliado)

“Toda la revista”

Tiulo de la publicacién (en italicas)

Ef Derrumbe. Porfirio (1900-1911)

Ubicacién

Biblioteca Lerdo de Tejada: 923.172 D52 K74 TS

Tradudlor

Nombre y Apellidos

No. de edicién 1
Lugar de edicién México
Edilorial Clio
Coleccion. Porfirio Dlaz
Publicacién periddica
Periodicldad
Fecha México, 1993
Volumen \Y
Epoca
Numero
Elaboré Cynthia Juarez Sanchez

Espaclo para Imagen

e

112




No. 3 M L. 2§ ON
0.4 EEREEE

J Cedulario Bibliografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 3
Clave Documental H
Autor principal, editor o compilador KRAUZE, Enfique
Segundo Autor Fausto Zerén-Medina
Ofros Autores
Titulo de arllculo o capitulo (entrecomillado) "Toda la revista”
Tilulo de la publicacion (en ilalicas) E! Desherro. Posfito (1911-1915)
Autor del prologo Biblioteca Lerdo de Tejada: 923.172 D52 K74 T8
Traductor
Nombre y Apelhdos
No. de edicidén 1
Lugar de ediclon México
Editorial Cllo
Coleccion: Porfirio Diaz

Publicaclén peribdica

Pericdicidad
Fecha 1593
Volumen Vi
Epoca
Nomero
Elaboré Cynlhla Judrez Sanchez

Espaclo para Imagen




No. 4 M?&E)@XICQ
’ Cedulario Bibliografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 4

Clave Documental B

Autor pnncipal, editor 0 compitador KRAUZE, Enrigue
Segundo Autor

Otros Autores

Tltulo de articulo o capltulo (entrecomitlado)

Tltulo de la publicacién (en italicas) Mistico de la Libertad. Francisco I. Madero
Ubicacién Biblioleca Lerdo de Tejada: 923.172 M27 K72E|.2
Traductor

Nombre y Apellidos

No. de edicién 2° Reimpresidn

Lugar de edicién México, 1987

Editorial Fondo de Cultura Econémica
Coleccién:

Publicacién penédica
Periodicidad

Fecha

Volumean

Epoca

Nomero

Elabord Cynthia Juirez Sanchez

Espacio para Imagen




x|

HEXX1LO

[T RS

Cedulario Bibliografico Biblioteca Personal

”No. de folio

5

rClaves Documental

B

Autor principal, editor o compilador

BLACKWELL, Lewis

Segundo Autor

Otros Autores

Tilulo de aniculo o capliulo (entrecomillado)

“1900°

Tflulo ds l1a publicacién {en italicas)

Tipografia del slglo xx

Ubicaclon Personal
Traductor
Nombre y Apellidos
Na. de edicién 2*. Edicion
Lugar de edicidn Meéxico
Editorial Gustavo Gili
Coleccién:

Publicacién periodica

Periodicidad

Fecha

Volumen

Epoca

Nomero

Elsbord

Cynthia Jusrez Sanchez

Espaclo para imagen




M MEXXTC 0
J Cedulario Bibliografico Biblioteca Personal

No. de folio 6
Ciave Documental B
Autor principal, editor o compilador MEGGS, Philip 8.

Segundo Aulor
Otros Autares

Tliulo de arliculo o capllulo (entrecomillado)
Tltulo de la publicacién (en italicas) Ristorla De! Disefo Grafico
Ublcacion
Traductor

Nombre y Apeilidos
No. de edicidn

Lugar de edicién Barcelona

Editonial Mcgraw-Hill

Coleccion.
Publicacién perniédica

Periodicidad

Fecha

Volumen

Epoca

Nomero
Elabaré Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen




Cedulario Bibliografico

P s
AV A

Biblioteca del Congreso de la Unidn

No. de folio

Clave Documental

Autar pnncipal, editor o compitador

Segundo Autor

Olros Autores

THulo de articulo o capitulo (entrecomiilado)

THulo de la publicacion {en itdlicas)

Los Insectos en el arte mexicano

Ubicacién

Biblioteca Congreso de la Unian

Ttaductor

Nombre y Apellidos

No. de edicién
Lugar de edicién México
Editorial Antes de México. Nueva Epoca
Coleccién:
Publicaclén periddica
Periodicidad
Fecha Primavera, 1551
Volumen |
Epoca
Numero No. 11
Elaboré Cynthia Juérez Sanchez

Espacio para Imagen




No. § M e XXIC O
.2, v el
\J Cedulario Bibliografico Biblioteca Nacional

No. de folio 8
Clave Daocumental B8
Autor principal, editor o compilador Aurrecoeches, Juan M,
Segundo Autor Bartra, Armando
Ofros Aulores
Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado)
Tituio de 1a publicacién (en italicas) );-’35/%5 cuenlos Il. Histona de la historiata en México 1934
Ubicacion Biblicleca Nacional: G 741.5972 AUR.p.
Traductor
Nombre y Apellidos
No. de edicién
Lugar de edicion México 1993-1994
Editonal Conaculta/Direccién General De Publicactones Grijalbo
Coleccion: Sin Goleccion
Publicacién periédica
Periodicidad
Fecha
Volumen
Epoca
Numero
Elaboré Cynlhia Jusrez Sanchez
o it A
Espacio para imagen ..: 1 ;p\'
P d M
| M . .;A.J
B (/AR 2




Cedulario Bibliografico

Biblioteca Nacional

No. de folio

9

Clave Documental

B

Autor principal, egitor o compilador

CAMACHO, Morfin, Thelma

Sequndo Aulor

Otros Autores

Titulo de aniculo o capliulo (entrecomillado)

THtulo de la publicacion {en itélicas)

Imagenes de México : las historietas de El Buen Tono de
Juan B. Urrutia, 1909-1912

Ublcacién

Biblioteca Nacionsl: G 741.5972 CAM.I.

Traductor

Nombre y Apellidos

No. de edicién

1% Edicién

Lugar de edicién

México 2002

Editorial

Instituto Mora

Coleccidn:

Sin Coleccién

Publicacion periédica

Periodicidad

Fecha

Volumen

Epoca

Nomero

Documental

Contenido del documento:




No. 10

MEXXICO
A A

Cedulario Bibliografico Biblioteca Nacional

No. de folio

10

Clave Documental

B

Autor principal, editor o compilador

FIGUEROA, Doménech J.

Segundo Autor

Ofros Avlores

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado)

"Cigarrera El Buen Tono”

Titulo de {a publicacién (an italicas)

Gula general Descripliva de la Republica Mexicana.

Ubicacién

Biblioteca Nacional

Traductor

Nombre y Apelidos

No. de edicién

Lugar de edicion

Araluce, 1889.

Edilorial

Raménde S N.

Coleccién:

General

Publicacién periddica

Periodicidad

Fecha

Valumen

Epoca

Noumero

Elabord

Cynthia Judrez Sénchex

Espaclo para Imagen




No. 11 MEXXICC

A

J Cedvlario Bibliografico Biblioteca México
No. de folio 11
Clave Documentat H

Autor principal, editor o compilador
Segundo Aulor

Otros Autores

Titulo de arlfculo o capltulo (entrecomillado)

Tltulo de la publicacidn (en ilalicas) Crénica iluslrada de la Revolucién Mexicana.
Ubicacién Biblioteca México
Traductor

Nombre y Apellidos

No. de edicién

Lugar de edicién México
Editoria) Publex
Coleccién:

Publicacién pefiddica

Pericdicidad Semanal
Fecha 7y 14 septiembre 1966
Volumen
Epoca
Nomero
Elabor6 Cynihia Judrez Sanchez

Espacio para Imagen




No. 12

Cedulario Bibliografico

M HMEXXICO
AVA

Biblioteca Néxico

No. de folio

12

Clave Documenial

Autor principal, editor o compilador

Segundo Autor

Otros Aulores

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado)

Tituio de la publicacién {en italicas)

“Tiempos de México”

Ubicacion

Biblioteca Méxlco

Traductor

Nombre y Apeliidas

No. de edicién

Lugar de ediclén

México

Editoriat

Direccidn General de Publicaciones y Bibliotecas de la
SEP

Coleccidn:

Compilacién tematica N. 12-A (engargolado)

Publicacidn periédica

Periodicidad Semanal
Fecha Cronologla: Oclubre 1807 ~ Junio 1811
Volumen
Epoca
Numero
Elsbor6 Cynthia Juarez Sanchez

Espaclo para Imagen

P
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P voic
9.4 B0 [

Cedulario Bibliografico Archivo General de la Nacion

No. de folio

13

Clave Documental

D

Ublcacién

Archivo General de la Nacién

Documental

Regisiro de Patente de Envoltura de Cenllos de la
Fabrica "El Buen Tono".

Contenido del documenio:

Reglstro de Patente

Lugar y fecha del documenio:

México 1916

Tipo de documento:

Documento.

Archivo de procedencia:

Propiedad Adlslica y Literana

Clasificacién an el archivo:

Reqistro: 82212 No. Grupo: 128  No. Sopore: 287

Caja. volumen, expedlente, fojas

Exp. 507, Fs. 1

Elaboré

Cynthia Juarez S&nchez

Espaclo para Imagen

Cedulario Bibliografico

MEXXICO
XX

Archivo General de la Nacion

No. de folio

14

Clave Documeniai

D

Ubicacién

Archivo General de la Nacidn

Documental

Reqgistro de Patente de Envoliura de Cerillos de la
F abrica “El Buen Tonog".

Conlenido de) documento:

Registro de Patente

Lugar y fecha del documento:

México 1916

Tipo de documento:

Documento.

Archivo de procedencia:

Propledad Arislica y Literaria

Clasificacion en el archivo:

Registro; 82227 No. Grupo: 126 No. Soporie: 2688

Caja. volumen, expediente, fojas

Exp. 510, Fs. 1

Elabord

Cynihia Judrez Sanchez

Espacio para Imagen




Ceduilario Bibliografico

M MEXXICO
AV A

Archivo General de la Nacion

| No. de folio 15
Clave Documenial D
Ubicacion Archivo General de la Nacion
Conlenido del documento: Exhorlos
Lugsr y fecha del documento: México 1906

Tipo de documenio:

Documento legal

Archivo de procedencia;

Secretaria de Justicla

Clasificacién en el archivo:

Registro: 189444 No. Grupo: 117  No. Soporte: 576

Cajs, volumen, expedienle, fojas

Exhortos. Exp. 2826 Fs. 5. Cruz, Polonio. - Exp. 2927, Fs.
5. Cuevas, Andrés. - Exp. 2928, Fs. 6. Couvreu Y Ca. A, -
Exp. 2829, Fs. 4. Delgado, Juan - Exp. 2830, Fs. 2.
Dorenberg. - Exp. 2931, Fs. 8. "El Buen Tono". - Exp.
2832, Fs. 6. Elizondo, José F. Jordd, Luis Y Trinidad,
Refael. - Exp. 2933, Fs. 6. Ellzondo, Josel. - Exp. 2934,
Fs. 13. Encinas. Manuel Y Galindo, Gsbriel. - Exp. 2935,
Fs. 15. Estrada. Banolo. - Exp. 2936 Fs. 10. Facl Pardo.
Antonlo.

Elabord

Cynthia Juarez Sanchez

MEXX1CO
0. [T

Cedulario Bibliografico

Archivo General de la Nacion

No. de folio

16

Clave Documental

D

Ubicacién Archivo General de la Nacion
El buenlono s. A. Compania manufaciurera de clgarros,
ocon motlvo de las festas francesas, salicita permiso al
Documental secretario de gobarnacién, para efectuar ung rifa el dla

14 de Julio. plde se nombre un inlerventor para que la
verifigue.

Contenido del documento:

Permiso de Gobernacién

Lugar y fecha del documento:

México 1919

Tipo de documentio:

Documento

Archivo de procedencia;

Direccién General de Gobiemno

Clasificacién en e) archivo:

Registro: 210937 No. Grupo: 196 No. Soporte: 1

Cajs, volumen, expediente, fojas

Exp. 5

Elabord

Cynthia Juarez Sanchez




e XX
Biblioteca Lerdo de Tejada

J

No. de folio 1

Clave lconografica Billele

Nombre de |a imagen Billete 1900

Lugar y fecha del disefio México, 1900

Estado de la imagen Buen estado
Libro: El Poder. Porfiio (1884-1900) P4g. 56 Folografia

Ubicacion de la imagen tomada del Museo Nacionsl de Historia (Castillo de
Chapullepec)

Estilo Victoriano

Elaborb Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

M MEXNICO
Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. ds folio 2

Clave Iconografica Caricatura

Nombre de la imagen Calavera de Limantour
Disefador de la imagen Posadas

Lugar y fecha del disefio México, 1900

Estado de la imagen Buen estado
Ubicacion de la Imagen g?éu'E;rDerrumbe. Porfirio (1800-1911) Pag. 28 Coleccién
Dimensiones

Técnica

Estilo

Elabord Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. 2 M MEXXICO
J 9.4 [REETEEFEr
Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de falio 3
Clave Iconografica Tarjela Felicitacion
Nombre de la imagen Tareta de felicitacion

Disefador de la imagen

Lugar y fecha del disefio México, 1801

Estado de {a imagen Buen estado

L:bro; El Derumbe. Porfirio (1800-1911) Pag. 22, 23
Fotegralla tomada del AGN

Ubicacién de la imagen

Dimensiones

Tecnicas Cromoiitogralia
Estilo Victoriano
Elabord Cynihia Juarez

Espacio para Imagen




J

No. 3

MEXXLCO

AYA

Cedulario iconogralico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio

4

Clave Iconografica

Revisia

Nombre de ia imagen

Revista Positiva, cientifica, filoséfica, social y politica

Disefador de la imagen

Lugar y fecha del disefio

México, 1900

Estado de I3 imagen

Buen estado

Ubicacién de la imagen

Libro: E! Derrumbe. Porfirio (1900-1911) Pag. 28 Coleccién
particular

Dimensiones

Técnica

Estilo

Elabord

Cyntbhia Juérez

Espacio para Imagen

.
M

Cedulario iconogralico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 5
Clave Iconografica Revista
Nombre de la imagen Arte y Letras

Disefador da [a imagen

Lugar y fecha del diseiio

México, marzo 1905

Estado de la imagen

Buen estado

Ubicacién de la smagen

Libro: E1 Dermumbe. Porfirio (1900-1911) Pag. 31 Folografia
fomada de |a Hemeroteca Nacional

Dimensiones

Técnica

Estilo

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




\_) Cedulario Iconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 6

Clave Iconogréfica Revista

Nombre de la imagen gg:::‘ezagsa:r; fasciculo del Segundo Congreso
Diseflador de la imagen

Lugar y fecha del disefo México, 1901-1902

Eslado de {a imagen Buen estado

Libro: El Derrumbe. Porfirio (1900-1911) Pag. 36 Biblioleca

Ubicaci6n de 1a imagen Ricardo Orozeo

Dimensiones

Técnicas
Estilo Art Nouveau
Elabord Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. 5 M MEXXICO
9.4 CEEIEPET

Cedulario lconogratico Biblioteca Lerdo de Tejada

‘ No. de folio 7

Clave lconografica llustracién

Delegados y Secretarios de Ias Delegaciones del Segundo
Congreso Panamericano celebrado en la Ciudad de México

Nombre de la imagen

Disefiador de la imagen

Lugar y fecha del disefio México, marzo 1805

Estado de la imagen Buen estado

Libro: EI Derrumbe. Porfirio (1900-1911) Pag. 37 Fotografia
tomada de la Hemeroteca Nacional

Ubicacién de la imagen

Dimensiones

Técnicas

Estilo Art Nouveau
Elaboré Cynthia Juérez

Espacio para Imagen . - s g

MEXXICO
Q.
Cedularlo Iconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de follo 8
Clave Iconografica Boleto

Boleto para transpantar equipaje en servicio expreso sin

Nombre de la imagen costo duranie 1903 a nombre de Porfirio Diaz

Disefiador de la imagen
Lugary fecha del disefio México, 1903

Estado de la imagen Buen astado

Libro: E1 Derrumbe. Porfirio (1300-1911) Pag. 43 Fotografla
tomada de la Coleccion Eduardo Ringén Gallardo

Elabord Cynthia Juarez

Ubicacién de la Imagen




No. 6
Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 8
Clave Iconografica Periédico
Nombre de la imagen Regeneracién

Diseitador de la imagen

Lugar y fecha del disefio México, 28 febrero 1910

Estado de la imagen Buen estado

Libro- El Derrumbe. Porfirio (1900-1911) P4ag. 38 Fologralla
tomada de la Hemeroteca Nacional

Ubicacién de la imagen

Dimenslones
Técnicas
Estilo Art Nouveau
Elabord Cynthia Judrez
BBt B Mfern T 34 v i "‘V—"!_g.'

Regeneracion.

Espacio para Imagen gl Firs Fapls =Sl




No.7 M MEXXICO
0.4 DR

J Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de fallo 10

Clave Iconografica Panfleto

Panfleto de la del Informe de Arturo M. Ellas a 3 Secrelarla
de Relaciones Exteriores

Mombre de ja imagen

Disefiador de |a imagen
Lugar y fecha del disefto Mexico, 27 Sepliembre 1306

Estado de la imagen Buen estado

Libro: £l Derrumbe. Porfirio (1900-1811) Pag. 39 Fotografia
tomada del Archivo Historico de fa SRE

Ublcaclén de la imagen

Dimensionas

Técnicas
Estilo Art Nouveau
Elabord Cynthia Jusrez
.-Ili.la-‘i—l"llﬂ‘t.l.!ll-I.l'llI!PHI-MI’.
EALANIFIENRI | 4om _‘\:h.\l._\ul.\ln'::l
Espacio para Imagen : LT _Q . : ":.F_I
LSILACGOR B YRAL CRNLITA La Tl
bit-.ﬂnﬂ.‘ﬂillll“.tl.t.l‘llﬂ.ﬂﬂm
MEXXICO
X-X
Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 11
Clave Iconografica Hustracion
Nombre de ia imagen Ernesto Garcia Cabral.
Lugar y fecha del disefio México, mayo 1911
Eslado de la imagen Buen eslado
Libro: El Destierro. Poririo (1911-1815) Pag. 46 Fotografia
Ubicacion de (a imagen tomada de la Revisla Multicolor del Archivo Fotografico
Edilorial Clio
Estlilo Arn Nouveau
Etabord Cynthia Judrez
Espacio para imagen




No. 8

M “ EXXYCCH

Cedulario fconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de follo

12

Clave Iconografica

Libro

Nombre de la imagen

El General Porfirio Dlaz. Estudio Bibliografico con
fundamento de dalos aulénticos y de [as memorlas del gran
militar y estadista

Diseflador da la imagen

Autor: Bemardo Reyes

Lugar y fecha del disefio

México, 1903

Estado de la imagen

Buen estado

Ubicacién de la imagen

Libro: El Derrumbe. Porfirio (1900- 1911) Pag. 45 Fotografla
tomada de la Coleccion Eduardo Roncdn Galtardos

Dimenslones

Técnicas

Estilo Art Nouveau
Elabord Cynihia Judrez

Espacio para Imagen




?'IEX'X)_’.CO‘

No. 9 M 4
J Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 13
Clave Icanografica Etiquetas
Nombre de la imagen Anilios de Puros

Diseflador de la imagen

Lugar y fecha del disefo México, 1805

Eslado de la imagen Buen estado

Libro: El Derrumbe. Porfirio (1900-1911) PAg. 45 Fotografla
tomada de la Coleccion José Ignacio Conde

Ubicacion de la Imagen

Dimensionas

Técnicas

Estilo At Nouveau
Elabord Cynlhia Jugrez

Espaclo para Imagen




@,
J

No. 10 exrco
M lavem cinkaes
J Cedulario lconogrifico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 14
Clave Iconogréfica Etiqueta
Nombre de la imagen Etiqueta Rlo Blanco

Disefiador de Ia imagen

Lugar y fecha del disefio México

Estado de la imagen Buen estado

Libro: El Derrumbe. Porfirio (1900-1911) Pag. 55 Fotografia
{omada del Fondo Texidor de) AGN

Ubicacién de la imagen

Dimensiones

Técnicas

Estila Anl Nouveau
Elaboro Cynthia Juarez

Espaclo para Imagen




No. 11 MEXXICO
A'A
J Cedulario Iconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 15
Clave lconografica Etiqueta
Nombre de la imagen Etiqueta de Cigarros

Disefiador de la Imagen

Lugar y fecha del disefio México

Estado de la imagen Buen estado

Libro: EI Derrumbe. Porfirio (1300-1911) Pag. 60 Fotografla
lomada del Fondo Teixidor del AGN

Ubicacion de la imagen

Dimensiones

Técnicas

Estilo Art Nouveau
Efabord Cynthia Juérez

mmin

/. RAMON CORRAL -I]

Espacio para Imagen




No. 12 M MEXXL -
9.4 EEETTER
’ Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 16
Clave lconografica Partitura
Nombre de la imagen Porlada de Partitura

Disefiador de la imagen

Lugar y fecha del disefio México, octubre 1909

Estado de Ia imsgen Buen estado
Libro: El Derrumba. Porfirlo (1900-1911) P3g. 64 Folografia

Ubicacién de |a imagen tomada del Archivo Porfirio Diaz dela Universidad
|beroamencana

Dimensiones

Técnicas Cromolilografia

Estilo Art Nouveau

Elabord Cynithia Juarez

Espacio para Imagen




No. 13

Cedulario Iconografico

MEXXICO
AN r';v;u LeEE

Biblioteca Lerdo de Yejada

No. de folio 17
Clave Iconografica Peribdico
Nombre de la imagen Actualidades

Disefiador de la imagen

Lugary fecha de! disefio

México, oclubre 15 1809

Estado de Ia Imagen

Buen estado

Ubicacién de la Imagen

Libro: El Darrumbe. Porfirio (1900-1911) P&q. 64 Fotografla
tomada de la Fotoleca del INAH

Dimenslones

Técnicas

Estilo Art Nouveau
Elaboré Cynithia Juarez

Espaclo para Imagen

—] JEVAUPRRES|

E o e

EL SR PRESIDENTE EN LA FRONTEH.




No. 14 Mm-x-x;cg
0. ¢ X

J Cedulario lconogréfico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 18
Clave Iconografica Invilacién
Nombre de la Imagen Invitacion

Diseftador da la imagen

Lugar y fecha del disefio México

Esiado de la imagen Buen estado

Libro: El Dermmumbe. Porfirio {(1900-1811) Pag. 67 Fotografia
tomada de la Biblioteca Ricardo Orozco

Ubicacion de la imagen

Dimensiones

Técnicas
Eslilo Art Nouveau
Elaboro Cynihia Judrez

Espacio para Imagen




@
J

No. 15 M MEXXICO
.0, ¢ ENEETTT
J Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 19
Clave Iconografica Libro
Nombre de fa imagen Libro dedicado a Porfirio Diaz
Diseflador de la imagen Autor Agustin Rivera, orador en la fiesta del Centenario 1904
Lugar y fecha del disefio México, 1904
Eslado de Ia imagen Buen estado

Libro: El Derrumbe. Poffino {1900-1911) Pag. 87 Fotografla

Ubicacién de la imagen {omada de |a Biblioteca Aifonso da Ma. Y Campos

Dimensiones

Técnicas

Eslilo Arl Nouveau
Elaboréd Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. 16 M MEXXICO
A" laxos mn bt
\) Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 20

Clave lconografica Libro

Nombre de la imagen Segunda edicion del libro “La sucesidn presidencial®
Disefiador de ia imagen Autor Francisco |. Madero

Lugar y fecha del disefio México, 1909

Esfado de la imagen Buen estado

Libro: El Darrumbe. Porfino (1800-1911) Pag. 61 Fotografla

Ubicacién de la imagen tomada del Museo Nacional de Historia del INAH

Dimensiones

Técnicas

Estilo Art Nouveau
Elabord Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. 17 MEXXICO
AN
\J Cedulario iconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 21
Clave Iconografica Peritdica
Nombre de la imagen El Imparcial

Disefiador de la imagen

Lugar y fecha del disefio México. 1 junio 1911

Estado de la imagen Buen estado

Libro: El Desliemo. Porfiro (1911-1915) Pag. 26, 28, 49
Folografla tomada de la Hameroteca Nacional

Ubicacién de la imagen

Dimensiones

Técnicas

Estilo Art Nouveau
Elaboré Cynthia Juarez

FBLDHPARTAL

| W—

Espacio para Imagen

MEXXICO
A A
Cedulario lconogrifico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 22
Clave Iconografica llustracién
Nombre de la imagen Madero en sus distintas épocas
Lugar y fecha del disefo México, diciembre 1811
Estado de la imagen Buen estado
‘n i . Libro: E! Destierro. Porfirio (1911-1918) Pag. 46 Fotograila
Ublcacion de la imagen tomada de Ja Revisla "Ypiranga”™ Hemeroteca Nacional
Elabor6 Cynthia Jusrez




No. 18 M MEXXC:
.94 IEEYTE

Cedutario Iconografico Biblioteca Lerdo de Tejada

J

No. de folio 23
Clave Iconografica Revista
Nombre de la imagen En la ratonera. liustracién de la Portada

Disedador de ia imagen

Lugar y fecha del disefio México, septiembre 1911

Estado de la imagen Buen estado

Libro: El Destierro. Porfirio (1811-1915) Pag. 46 Folografia
{omada de la Revisla “Frivolidades” Hemeroteca Nacional

Ublcacién de la imagen

Dimensiones

Técnicas
Estilo
Elabord Cynthia Juarez

cfrivolidadel

Espaclo para Imagen




No. 19 MEXXICO
XX

J Cedulario Iconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 24
Clave Iconografica llustracién
Nombre de la imagen Ensefianza
Disefiador de la imagen Pérez y Soto
Lugar y fecha del disefo México, agosto 1912
Estado de la imagen Buen estado
o . Libro: El Destiemo. Porfirio (1911-1915) P&g. 47 Folografia
Ubicacidn de la imagen tomada de la Revista "Mullicolor” Hemeroteca Nacional
Elabord Cynthia Juarez

MEXXICO
9.4 RIS
Cedulario lconografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 25
Clave lconografica llustracién
Nombre de la imagen Dichos populares
Lugar y fecha del disefio México, agosto 1912
Eslado de la imagen Buen estado
P : Libro: El Destierro. Porfirio (1911-1915) P4g. 47 Folografia
Ubicacién de la imagen tomada de la Revista "Mullicolor” Hemeroteca Naciona!
Elaboré Cynthia Judrez

AN 2 D0 ¥ Mk

Cedulario Icortografico Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio 26
Clave Icanografica llusiracion
Nombre de fa imagen Dichos populares
Lugar y fecha del disefio México, agosto 1912
Eslado de la imagen Buen eslado

N . Libro: El Destierro. Porfirio (1811-1915) Pag. 47 Folografla
Ubicacién de la imagen lomada de la Revisla "Multicalor” Hemeroleca Naclonal
Elabord Cynthia Juarez




J

No. 1

P voco
. 9.4 EENITE)

Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio

1

Clave Objelual

llustracion

Nombre del objeto

Veslido del Palacio ge Hierro

Disefiador del objeto

Lugar y fecha del disefio

Méxlco, lunes 15 oclubre 1906

Eslado del objeto

Buen estado

Ubicacién del objelo

Periédico “El Dhario” lunes 15 octubre 1906. Pag. 3. Seccion:
“De interés para {a Mujer

Dimensiones;

Técnica: Litografla

Eslilo: Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones. Cara y pago de sequro
Seguro’ Si

Valor astimado:

Elabor6 Cynthia Judrez

Espacio para Imagen

o MODAS -
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M MEXXICO
aVa &

Cedutario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No, de folio

2

Clave Objetual

llustracién

Nombre del objeto

Anuncio del Almanaque

Disefiador del objeto

Lugar y fecha del disefio

México, lunes 15 oclubre 1906

Estado del objslo

Buen estado

Ubicacién del objeto

Periédico “El Diario™ lunes 15 octubra 1906. P4g. 3. Seccién

Dimensiones.
Técnica: Litografia
Estito: Anl Nouveau

Préstamo y en qué condiciones.

Carla y pago de seguio

Seguro:

Si

Valos estimado:

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




J

No. 3

hox

i‘ﬂ:’X‘X'{CO

Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio

3

Clave Objetual

Anunclo

Nombre del objelo

El Buen Tono. Cigarros de canela

Disefador del objeto

Juan B. Urrutia

Lugar y fecha del disefio

México, 7 junio 1911. No. 6 Tomo |

Estado del objeto

Buen estado

Ubicacion del objeta

Periédico "El Demacrata Mexicano” Pag. 3

Dimenslones:
Técnica: Litografla
Estio: Art Nouveau

Préslamo y en qué condiciones:;

Carta y pago de sequro

Seguro:

Si

Valor estimado:

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

pus CIGARRAS

CANELA J0RA _
HEU&% [URd, i

| Bow pELCI0N




x|

MEXXICO

Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio

4

Clave Objetual

llustracion

Nombre dal objelo

Recortable para nifios

Disefiador del objelo

Lugar y fecha del disefio

México, Junio 7 1911

Estado del objeto

Buen estado

Ubicaclén del objeto

Periédico “El Demécrata Mexicano” Ullima pagina.

Dimensiones:
Técnica: Cromolitografia
Estilo: Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones:

Carta y pago de seguro

Sequro:

Si

Valor estimado:

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. S

MEXXICO
A\ ]2 on s haue

Cedufario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada
Na. de folio 5
Clave Objetual Vifieta

Nombre del objeto

Seccién Nuestra informaclén Mundial

Disetador del objeto

Lugar y fecha da! disefio

México, domingo 31 oclubre 1915

Estado del objelo

Buen estado

Ubicacién del objeto

Periodica "El Demo6crata” Diario Constitucionalis{a. Secclon:
Nueslra Informacton Mundlal

Dimensiones:

Técnica:

Estilo:

Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones:

Carta y pago de seguro

Seguro: Si
Valor estimado:
Elabord Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




J

No. 6

MEXXICO
0.

Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de fofio 6
Clave Objetual Peritdico
Nombre del objeto El Diano

Disefiador del objeto

Presidente Penddico: Emesto T. Simondetii 5 cenlavos

Lugary fechs del disafio

México, Lunes 15 octubre 1906

Esiado del objeto

Buen eslado

Ubicacién del objeto

Estanteria cerrada

Dimensiones:

Técnica:

Estilo:

Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones:

Caray pago de seguro

Seguro:

Si

Valor esfimado:

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

D
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Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de follo

7

Ciave Objetual

Periddico

Nombre del objeto

£l Demdécrala Mexicano

Disefiador del objsto

Presidente Periédico: Rafael Marllnez 3 cenlavos

Lugar y fecha del disafo

Mexico, 18 abril 1911, No. 6 Tomo |

Estado del objeto

Buen estado

Ubicacién del objeto

Estanteria cerrada

Dimensiones:

Técnica:

Estilo:

Préstamo y en qué condiciones:

Carta y pago de sequro

Sequro: Sl
Valor eslimado;
Elabord Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




\) Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio 8

Clave Objetual Periddico

Nombre del objeto £l Demdcrata. Diario Constitucionalista
Disenador del objeto Presidente Peri¢dico: Rafael Martinez 5 centavos
Lugar y fecha del disefio 'hlf’:r)r(\f(;' San Juan Baulista. Sabedo 22 de mayo 1915. No. 4
Estada del objeto Mal eslado. Roto

Ubicacion del objeto Estanteria cerrada

Dimensiones:

Técnica;

Estilo: Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones: Cartay pago da seguro

Sequro: Si

Valor estimado:

Elabors Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. 8 MEXNIC L
N

J Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de follo 9
Clave Objetual Revista
Nombra del objeto Album de Damas
Disefador de! objeto Presidente; Lic. Emesto Chavero
Lugar y facha del disefio México. Vol. I: Mayo 1907 — abril 1908
Estado del objeto Buen estado
Ubicacién del objeto Fondo Reservado
Dimensiones: 39.0x 26.7
Técnica:
Estilo: Art Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: Solo Institucional y en sala
Seguro: Si
Valor eshmado: X
Elabord Cynthia Jusiez Sanchez
$1.25 quincenal. A parlir de 1907 la portada cambié. De
Observaciones tener una peguefia imagen y fexto cambié a una
fotografia 1amafio esqueta adornada con dibujos florales.
M MEXXICO
A" A
No. de folio 10
Clave Objetual Revista
Nombre del objelo Arte
Disefiador del objeto Presidente: Enrique Gonzalez Marlinez y Sixto Osuna
Lugar y fecha del disefo México. Vol. I: Julio - diciembre 1807
Estado del objeto Buen estado
Ubicacién del objeto Fondo Reservado
Dimensiones: 22.2x158
Técnica:
Estilo: Art Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: Solo Institucional y en sala
Sequro: Si




Valor estimado: X

Elaboré Cynthia Juarez Sanchez

’ (Obsewaciones Revista mensual. Solo texto, sin publicidad.

No. 10 !-!i;'.X-XiCO
M Lo~ win frm e
Cedulario Objetual Bibtioteca Lerdo de Tejada

No. de folio
Clave Objetual Revisla
Nombre del objeto El Ane y la Ciencia
Disefiador del objeto Arq. Nicolas Mariscal
Lugar y fecha del disefo Mexico. Vol. I: abnl 1903 — junio 1905
Estado del objeto Buen estado
Ubicacion del objelo Fondo Reservado
Dimensiones: 34.0x253
Técenica:
Estilo: Arl Nouveau
Présiamo y en qué condiciones: Solo Instiluclonal y en sala
Sequro: Si
Valor estimado: X
Elaboré Cynihia Judrer Sanchez
Revis{a mensual de Beilas Arles e Ingenierla. Suscripcion
Obsarvaclones anual: $5.50. Tlens en su mayorla texto y laminas con
llografias da edificlos resefados.
M MEXXICO
9.4 e
Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada
No. de folio
Clave Objetual Revista
Nombre de! objelo El Diablito rojo
Disefiador del objeto R. Duran
Lugar y fecha del disefio México. Vol. I: enero ~ diciembre 1812
Estado del objeto Buen estado
Ubicaci6n del objelo Fondo Reservado




Dimensiones: 29.2x19.0
Técnica;
Estilo Art Nouveau

Présiamo y en qué condiciones:

Solo Institucional y en sala

Seguro: Si
| Valor estimado: X

Elaboro Cynthia Juarez Sanchez

Semanario obraro de combate. O aman a Dios 6 se los
. lleva el Diablo™. Acompanado de texio y caricaluras. 4

Observaciones paginas. Desapareci6 después del 30 de diciembre de

1912 (no. 46) y lo sustiluyé “El mero pefatero”
No. 11

M MEXXICO
AV, -

Cedulario Objetual Biblioteca Lerdo de Tejada

No. de folio
Clave Objetual Revista
Nombre del objeto Pegaso

| Diseflador del objeto

Enrique Gonzalez Martlnez

Lugary fecha del disefio

México. Vol. I: marzo —jullo 1917

Estado del objelo

Buean estado

Ubicacién del objeto

Fondo Reservado

Dimensiones: 319x 220
Técnica;
Estilo: Art Nouveau

Ptéslamo y en qué condiciones:

Solo Institucional y en sala

Seguro:

Si

Valor estimado:

X

Elaboré Cynthia Juarez Sanchez
Revista semanal. Revista de variedad; espectaculos.
Dibujantes: Alberto y Alfonso Gardufio, German
Observaciones Gedovius, Anlonio Gémez, Saturnino Herran, Leandro

Izaguirre, Carlos Neve, Robarto Montenegra, Francisco
de |a Torre, José Tovar, Angel Zarraga.




J

No. 12

Cedulario Objetual

M 4L X
avYa - ‘

Bibfioteca Lerdo de Tejada

No. da follo

Clave Objetual

Revista

Nombre de! objeto

El Universal [luskrado

Disefiador del objeto

Félix F. Palavicinl

Lugar y fecha del disefio

México. Vol. I: Mayo 1817 — mayo 1821

Estado del objeto

Buen estado

Ubicacidn del objeto

Fondo Reservado

Dimensiones: 255x34.0
Técnica:
Estilo: Ar Nouveau

Présiamo y en qué condiciones:

Solo Institucional y en sala

Segquro.

Si

VValor estimado:

X

Elabord

Cynthia Judrez Sanchez

Observaciones

llustraciones y fotograftas. La folografia de {a ponada
es13 a color.

Cedulario Objetual

MEXXICO
X

Museo Nacional de la Estampa

No. de {ollo

9

Clave Objslual

Cuademillo

Nombre del objelo

Coleccidn de canciones

Disefador del objeto

Posada Aguilar, Jose Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.

Ubicaclén del objeto Bodega

Dimensiones 13.2x 8.5

Técnica Grabado en plomo a buril
Estilo X

Observaciones inventario: 37039

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Sels mases antes




Seguro Si

Valor eslimado X

Elaboré Cynihia Juéarez
Espacio para Imagen

No. 13

MEXXNICO
XX

Cedutario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

10

Clave Obijetval

Cuaderniilo

Nombre del objeto

E!l Clown Mexicano

Disefador del objelo

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugsr y fecha del disefio

México

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicacién del objeto Bodega

Dimensiones 13x8.8

Técnica Grabado en plomo

Estito X

Observaciones Porada de cuademillo, cuaderno No. 5. inventano: 358119

Préstamo y en qué cendiciones

Si, con canta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabord

Cynlhia Juarez

Espacio para Imagen

MEXXICO
.9,

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

Clave Objetual

Cuadernillo

Nombre del objeta

Et Clown Mexicano

Disefiadar del objelo

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio

México

Estado del objeto

Buen Eslado.




Ubicacibn del objeto Bodega
Dimensiones 13x88

Técnica Grabado en plomo
Estilo X

Observaciones

Cuadernillo, cuademo No. 6

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses anles

Seguro

Si

Valor astimado

X

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 14

x|

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de {a Estampa

No. de folio

12

Clave Obijetual

Cuademillo

Nombre del objeto

Cuento: Arturo el leflador

Disefador del objato

Pasada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estada del objelo Buen Estado.

Ubicacion det objeto Bodega

Dimensiones 13x 18

Técnica Grabado en metal de tipo
Estilo X

Observaciones Cuadenmnillo, Inventario: 37042

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carla y pago de seguto. Seis meses anles

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabord

Cynihia Juérez

Espacio para Imagen




No. 15

o PR
XXE e

Cecdlulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 13
Clave Obijetuai Cuademillo

Nombre del objeto

Cuenlo: £l derriba hombres

Diseflador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefto México

Estado del objeto Buen Estado.

Ubleacién del objeto Bodega

Dimeansiones 13x9

Técnica Zincografia

Estilo X

Observaclones Cuademillo, Inventario: 37045

Préstamo y en qué condiciones

Sl, con carla y pago de seguro. Seis meses anles

Seguro Si
Valor estimado X
Elaboré Cynthia Juarez

—
Espacio para Imagen

MEXXICO
X-X

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

Na. de folio

14

Clave Objelual

Placa

Nombre dei objeto

2 de noviembre

Diseitador del objeto

Posada Agullar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo México

Eslado del objeto Buen Estado
Ubicacion del objeto Bodega
Dimenslones 126 x3.7

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventario: 52619




Préstamo y en qué condiciones

Si, con cana y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 16

x|

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folia 15
Clave Objetual Placa
Nombre dsl objeto Baragjas

Disefador del objeio

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio Mexico

Estado del objeto Buen Estado.
Ub:cacién del objeto Bodega
Dimensiones 41x4.1

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventario: 52474

Préstamo y en qué condiciones

Si. con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elaboré

Cynithia Judrez

Espaclo para Imagen

hox|

LIEXXIC O

Cedulario Objetual Museo Nagcional de la Estampa

No. de falio

16

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Bastén y sombrero

Disenador del abjeto

Posada Aguilar, Jos4 Guadalupe

Lugar y fecha del disefio

México




Estado del abjeto

Buen Estado.

Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 6.3x27

Técnica Piaca Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventario: 52486

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor eslimado

X

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 17

M !

MEXXICD

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

17

Clave Objelual

Placa

Nombre del objeto

Cabeza mamano

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Esiado de! objeto Buen Estado.
Ublcacion del objeto Bodega
Dimensiones 28x3

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X
Observaciones Inventario: 52497

Préstamo y en qué condiciones

Si. con carla y pago de sequro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




J

No.18

x|

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de fa Estampa

No. de folio

18

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Calavera Zapateca

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha dei disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objelo Bodega
Dimensiones 35x37

Técnica Placa Metal de Tipo
Eslilo X

Observaciones Inventario: 52492

Prestamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis mases anles

Seguro

Si

Valor eslimado

X

Elabors

Cynithia Juarez

Espacio para Imagen

x|

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 19
Clave Objefual Placa
Nombre dei objeto Cazadores

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacion del objeto Bodega
Dimensiones 6.7x7.0

Técnlca Placa Melat de Tipo
Estilo X

Obsearvaciones

Inventario: 52503




Préstamo y en qué condiciones

SI, con cartay pago de seguro. Seis meses anies

Seguro

Si

Valor estimado

x

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 19

e

MEXXICO

lva: ashacy

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

20

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Cerro del Tepeysc (fondo)

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 14.1x 205
Técrica Placa Melal de Tipo
Eslilo X

Observaciones Inveniario: 52471

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cartay pago de seguro. Sels meses antes

Seguro

Sl

Valor estimado

X

Elaboré

Cynthia Judrez

Espaclo para Imagen

M .

MEXXICO
[l vcacnaman ]

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

21

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Coleccion de himnos nacionales

Disefiador del objeto

Posada Aguitar, José Guadalupe

Lugary fecha del diseflo

México




Estado del objeto

Buen Eslado.

Ubicaci6n det objeto Bodega
Dimensiones 13.5x9.2

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventano: 52471

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carla y pago de sequro. Sels meses arntes

Seguro Si
Valor astimado X
Elabord Cynthia Juérez

Espaclo para Imagen

No. 20

x|

MEXXTICO
[ ~0n o bm

Cedulario Objetual Museo Naciona) de la Estampa

No de folio 22
Clave Objelual Placa
Nombre del objeto Comela

Disefador del objato

Posada Agullar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo

México

Estada del objeto

Buen Esfado.

Ubicacitn de} objeto Bodega
Dimenslones 43x 164

Técnica Placa Metal de Tlpo
Estilo X

Observaciones Inventano: 52485

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de segura. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabord

Cynihia Judrez

Espacio para Imagen




J

No. 21

MEXXTCG
9.

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de follo 2
Clave Objefual Placa
Nombre de} objeto Crimen

Diseflador del abjeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 11.8x 12.0
Técnica Placa Melal de Tipo
Esliio X

Observaciones Inventario: 52611

Préstamo y en qué condiciones

Si. con carla y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elaborod

Cynthia Judrez

Espacio para Imagen

Mcfsxxxco

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

24

Clave Objelual

Placa

Nombre del objeto

Cuatro canallas

Disenador dei abjeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objelo Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimenslones 6.2x70

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones

Inventario: 52505




Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Sels meses antes

Seguro Si
Vatlor estimado X
Elaboro Cynthia Juérez

Espacio para Imagen

No. 22

Cedulario Objetual

My_é)g(_:g.-.}
0.4 ENTPE

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 25
Clave Objelual Placa
Nombre del objeto Cura Hidalgo

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacion del objeto Bodega
Dimensiones 346x268

Técnica Placa Meial de Tlpo
Estilo X

Observaciones Inveniario: 52505

Préstamo y en qué condiciones

S, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabor6

Cynihia Juarez

Espaclo para Imagen

MEXXICO

VT AN

Cedulario Objetual

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

26

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Deslerrados al Valle Nacional

DisefNador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefto

México




Estado del objeto Buen Eslado.
Ubicacion del objeto Bodega
Dimensiones 54x44

Técnlca Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventario: 52628

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor astimado

X

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 23

x|

MEXXICO
I-a g i o g

Cedulario Objetua) Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

27

Clave Objetual

Placa

Nombre de! objeto

Diablos en esquineros

Disefadar del objsto

Posada Agullar, José Guadalupe

Lugat y fecha del disefio México
Estado del objelo Buen Estado.
Ubicacidn del objelo Bodegs
Dimensiones 66x8.7

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X
Observaciones Inventario: 52472 Esla en 4 placas separadas

Préslamo y en qué condiclones

Si, con cara y pago de seguro. Sels meses antes

Seguro

Si

Valor estimado

X

Elabord

Cynthia Juéarez

Espacio para imagen




No. 24 M MEXXICO
J Cedulario Objetuat Museo Naciona! de la Estampa

No. de folio 28

Clave Obijetual Placa

Nombre del objeto

Diversién en globo

Disefiador del objeto

Posada Aguiler, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseno México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 6.9x%x4.3

Tacnica

Placa Metal de Tipo

Estilo

X

Observaciones

Inventano: 52478

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Valor eslimado

X

Elabord Cynthia Judrez
Espacio para Imagen

M MEXXICO
Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 29
Cleve Objeiuat Placa

Nombre del objeto

Don Chepito Mariguano

Disefador del objeto

Posada Aguiler, José Guadalupe

Lugary fecha del diseno México

Estado del objelo Buen Eslado.
Ubicaci6n del objeto Bodega
Dimensiones 8.2x 10

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventano: 52598




Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses anles

Seguro Si
J Valor estimado X
Elabord Cynthia Juérez

Espacio pars Imagen

No. 25 MEXXICO
9.
Cedulario Objetual Museo Nacional de 1a Estampa
I No. de folio 30
| Clave Objetual Placa

Nombre del objeto

Oon Chepito Manguano

Diseflador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseio

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacion del objeto Bodega
Dimensiones 8.2x10

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Ovservaciones Inventario: 52598

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro Si
Valor estimado X
Elaboro Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual

FMEXXICO
X-X

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 31
Clave Objelual Placa
Nombre del objelo £l Decspilado

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseda

México




Estado del objeto Buen Esfado.

Ubicacién del objeto Bodega

Dimensiones 10.5x7.5

Técnica Placa Metal de Tipo

Estilo X

Observaciones inventario: 52622. Fondo de cuento

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cana y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juérez

Espacio para Imagen

No. 28

MEXXLCO
A (RN TLOW T I

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

32

Clave Objetusl

Placa

Nombre del objeto

El in del mundo

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacién del objeto

Bodena

Dimensiones

11.9x21.0

Técnlca Placa Metal de Tipo
Estilo X
Obsarvaciones Inventario: 52623

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaborb

Cynthia Judrez

Espacio para Imagen




J

No. 27

M MEXXICO
aV¥a -

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 33
Clave Objelual Placa

Nombre del objeto

El nifo del dulce

Diseflador del objelo

Posada Agullar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 6.5x49

Técnica Placa Melal de Tipo
Estilo X

Observaciones

Inventario: 52625

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Judrez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual

MEXX1CO

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

34

Clave Objelual

Placa

Nombre del pbjelo

El rico hacendado

Diseilador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacion del objelo Bodega
Dimenslones 7.2x 140

Técenica Placa Metal ds Tipo
Estilo X

Observaciones Inventario: 52605

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses anles

o

170




Seguro

Sl

Elaboré Cynthia Juarez
J Espacio para Imagen

No. 28 MEXXICO
A

Cedulario Objetual Museo Nacionat de la Estampa

No. de folio 35

Clave Cbjetual Placa

Nombre dei objeto El Tecolote

Disefador del objelo

Posada Aguilar, José Guadaiupe

Lugar y facha del giseno México

Eslado de! objeto Buen Estado.
Ublcacién de! objeto Bodega
Dimensiones 71x25

Técnica Placa Melal de Tipo
Estilo X

Observaclones Invenlario: 52613

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y paga da seguro. Sels meses antes

Seguro

Sl

Elabord

Cynihia Judrez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual

M MEXKICO
NN Tl e

Museo Nacional de fa Estampa

No. de folio 36
Clave Objelual Placa
Nombre del objeto El Tecolole

Diseflador del objeto

Posada Aguilar, José Guadaiupe

Lugar y fecha del disefio

México

Estado del objelo

Buen Estado.

Ubicacién del objeto

Bodega

Dimensiones

6.8x2.0




Técnica

Placa Metal de Tipo

Estilo

X

Observaciones

Inventario: 52487

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Sequro

Si

Elabord

Cynthia Juérez

Espacio para imagen

No. 29

Cedulario Objetual

MEXXICO
XX

Museo Nacional de 1a Estampa

No. de folio 37
Clave Objetual Placa
Nombre del objeto El Trovador

Disenador del objelo

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseilo Meéxico

Estado gel objelo Buen Estado.
Ubicacion del objeto Bodega
Dimensiones 12.2x55

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones

Inventario: 52606

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis mesas antes

Seguro Si
Elabor6 Cynthie Judrez
Espacio para Imagen
MEXXICO
M
Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. ge folio 38
Clave Objetual Placa
Nombre del abjeto Epidemia

Disefador del objelo

Posada Aguilar, José Guadalupe

<2

172




Lugar y fecha del disefio

México

Esiado de! objeto

Buen Estado.

Ubicacidén del objeto Bodega
Dimensiones 6.2x14.2

Técnica Placa Metal de Tipo
Eslilo X

Observaclones Inventario: 52597

Préstamo y en qué condiciones

Si, con canta y pago de seguro. Seis meses anles

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Judrez

Espacio para Imagen

No. 30

e

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

39

Clave Objetual

Placa

Nombre del cbjeto

Espantoso parricida

Disefiador del objeio

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disafo México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacidn del objeto Bodega
Dimensiones 78x127

Técnica Placa Metal do Tipo
Eslilo X

Observaciones Inventario: 52599

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cana y pago de seguro. Sels meses anlas

Seguro

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




J

No. 31

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de follo

40

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Eslirandose

Disefador del objeto

Posada Aguilar, Jos& Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Estado det objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 62x63

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X
Observaciones Inventario; 52482

Préstamo y en qué condiciones

Si, con canta y pago de seguro. Seis meses anles

Seguro

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual

Na. de folio 41
Clave Objetual Placa
Nombre del objelo Fantasia

Disefiadar del objeto

Posada Aguitar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacién del objeto Bodega

Dimensiones 17.0x6.6

Técnica Placa Metal de Tipo
Estilo X

Observaciones Inventario: 52627. A color

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

e ]

G 3174




Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 32

x|

MEXXICO

Lnize s

Cedulario Objetual

No. de folio

42

Clave Objelual

Placa

Nombre del objeto

Fin de la Funcion

Disefiador del objelo

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugary fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicaclidn del objeto Bodega
Dimensiones 40x6.5

Téenica Placa Melal de Tipa
Estilo x

Observaciones Inventario: 52610

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elabor6

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 43
Clave Objelual 37
Nombre del objeto Placa

Disenador det objeto

La China Poblana {fondo)

Lugar y fecha del diseio

Pasada Aguilar, José Guadalupe

Eslado de!l objeto

México

Ubicacién det objeto

8uen Eslado.

Dimensiones

14.0x93




Técnica

Placa Metal de Tipo

Estilo

X

Inventaro: 52469

\J Observacionas

Présiamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 33

x|

MEXX: L0

Lewar mdr fis

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

44

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Moderno Payaso (Fondo)

Diseflador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseflo México

Eslado del objelo Buen Estado.
Ubicacién del objeto Bodega
Dimensiones 13.6x9

Técnica Placa Melal de Tipa
Eslilo X

Observaciones inventario; 52504

Prestamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de sequro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual

No. de folio 45
Clave Objetual Placa
Nombte del cbjeto Jaime Nuno

Disefador del objeto

Posada Aguilar, Jos& Guadalupe




Lugar y fecha del disefio México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto 11.8x 104

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Eslilo X

Observaciones Inventario: 52621

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carla y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 34

!

MEXXICO
=TT

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folia

46

Clave Objelual

Placa

Nombre del objeta

La enredadora

Diseitador del objeto

Pasada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Esltado del objeto Buen Esiado.
Ubicaci6n del objeta 8.5x120

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52604

Préslamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de sequro. Seis meses anles

Seguio

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para imagen




J

No. 35

Cedulario Objetual

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

47

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

La inundacién de Ledn

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefic México
Esiado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto 8.8x13.7

Dimensiones

Placa Metal de Tipo

Técnica Placa
Eslilo X
Observaciones Inventario: 52601

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaberé

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

MEXXICO
XX
Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 48
Clave Objelual Placa

Nombre del objelo

La gltima moda

Disefador del objeto

Posada Aguifar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacién del objeto

14.8x 25

Dimensiones Placa Melal de Tipo
Técnica Ptaca
Estilo X

Observaciones

Inventario: 52608

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de sequro. Seis meses antes




Si
Elaboré Cynthia Juarez
’ Espacla para Imagen

No. 36 M
Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

Seqguro

MEXXICT

No. de folio

49

Clave Objelual

Placa

Nombre del objeto

Las campanas de la Caledral

Diseilador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Eslado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objelo 8.0x 148

Oimensiones Placa Melai de Tipo
Tecenica Placa

Eslilo X

Observaciones inventario: 52495

Pcéstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynihia Judrez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

gl
M

No. de folio 50

Clave Objetual Piaca

Nompbre del objeto Libro de Misa

Diseflador del objelo Posada Aguilar, José Guadalupe
Lugar y fecha del disero México

Eslado del objeto Buen Estado.

Ubicacion del objelto 78x6.38

Dimensiones

Piaca Melal de Tipo




Técnica Placa
Estilo X
Observaclones Inveniario: 52629

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Sequro

St

Elaboré

Cynlhia Judrez

Espacio para Imagen

No. 37

MEXXICO
KN

Cedulario Objetual

No. de folio 51
Clave Objefual Placa
Nombre del objeto Mi aguinaldo

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, José Guadslupe

Lugar y fecha del disefo México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacidn del objeto 25x55

Dimensiones Placa Meiai de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario; 52614

Préstamo y en qué condiciones

S, con carta y pago de seguro. Seis mesas antes

Seguro

Si

Elabors

Cynihia Juérez

Espacio para Imagen

M MEXXICO
AV A

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 52
Clave Objetual Placa

Nombyre del cbjeto

Muerte del reverle mexicano

Disedador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

P
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Lugar y fecha del disefio México
Estado del objeto Buen Estado.
Ublcacién del objeto 14.2X 8.2

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa
Estilo X

Observaciones

Inventario: 52620

Préstamo y en qué condiclones

Si, con carta y pago de seguro. Sels meses antes

Seguro

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 38

hox

MEXXICO

| g, iy 0 i

Cedulario Objetual WMuseo Nacional de la Estampa

No. de folio

53

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Norberia Reyas

DisefNador det objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo México
Esiado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto 8.5X 14

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52502

Préstamo y en qué condiciones

Sl, con carla y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




No. 39

J Cedulario Objetual Museo Nacional de |la Estampa

M MEXXICO
AV A

No. de folio 54

Clave Objelual Placa

Nombre del objeto Perdén

Disedador de! objeto Posada Aguilar, José Guadalupe
Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacién del objelo

56X4

Dimensianes

Placa Metal da Tipo

Técnica Placa
Estilo X
Observaciones Inventario: 52476

Préstamo y en qué condiciones

Si. con carla y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juarez

Espaclo para Imagen

MEXXILCO
9.
Cedulario Objetual
No. de folio 55
Clave Objetual Placa
Nombre del objeto Plato Taza

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto 28X 31

Dimensianes

Placa Metal de Tipo

Técnica

Placa

Estilo

X

Observaciones

Inventario: 52488

Préstamo y en qué condiciones

Si. con carta y pago de seguro, Sels meses antes

<2

182



Sequro

Si

Elaboro

Cynihia Judrez

Espacio para Imagen

No. 40

MEXXICO
AN

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

Na. de folio

56

Clave Objelual

Placa

Nombre del objeto

Plato Tenedores

Disenador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseflo México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacidn de!l abjeto 27X3

Dimensiones

Placa Melal de Tipa

Técnica Placa
Eslilo b
Observacionas (nventario: 52500

Préstamo y en qué condiciones

Si, con ¢arta y pago de seguro. Seis mesas anles

Seguro

Si

Elabord

Cynihia Juarez

Espacio para Imagen

M MEXXICO
AN LG

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 57
Clave Objelual Placa

Nombre del objelo

Portada: Muestras Para Gancho

Disefnador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefia México
Eslado del abjeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto 9X73

Dimensiones

Placa Metal de Tipo

<2
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Técnica Placa
Estilo X
Observaciones Inventario. 52603

Préstamo y en qué condiciones

S, con canta y paga de seguro. Sels meses anles

Seguro

S|

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 41

M.

MEXXICO

la= réuce

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 58
Clave Objetual Placa
Nombre del objeto Preso

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo Mexico
Estada de! objeto Buen Esiado.
Ubicacion del objelo 11X4

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placs

Estilo X

Observaciones Inventario: 52609

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carla y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Sl

Elabord

Cynithia Juarez

Espacio para Imagen

hox

M.":'X»X‘._(a:Q

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

59

Clave Objetual

Placa

Nombre de! objeto

Prestidigitacion Manos

Disefiador del objeto

Posada Aquilar, José Guadalupe




Lugar y fecha del disefio México

Estada de! objeto Buen Estado.
Ubicacion del objelo 25X4
Dimensiones Piaca Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaclones Inveniano: 52473

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cana y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

St

Elaboré

Cynihia Judrez

Espacio para Imagen

No. 42

M .

MEXXICO

fasan s imsl

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

60

Clave Objetusl

Placa

Nombre del objeto

Prestidigitacidn Manos

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, Jasé Guadalupe

Lugary fecha del disefo Meéxico
Estado del objeto Buen Eslado.
Ubicaclén del objeto 39X27

Dimenslones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa
Estilo X

Observaciones

Inventario: 52491

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboro

Cynlhia Juacez

Espacio para Imagen




J

No. 43

x|

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

61

Clave Objetual

Placa

Nombre del objelo

Prestidigitacién Manos

Diseflador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo

México

Estado del objeto

Buen Eslado.

Ubicacién del abjeto

28X35

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52489

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carla y pago de seguro. Seis meses antas

Sequro

Si

Elabord

Cynthia Juérez

Espacio para Imagen

hox!

ICO

E

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de follo 62
Clave Objetusl Placa
Nombre dei objeto Principe

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicaci6n del objeto 13.7 X 264

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventano: 52484

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes




Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Judrez

Espacio para Imagen

No. 44

Cedulario Objetual

MEXXGCC
AN QL= winbarke

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 63

Clave Objelual Placa

Nombre del objeto Raplo # 2

Disefiador del objeto Posada Aguilar, José Guadalupe
Lugar y fecha del diseno México

Estado del objeto Buen Estado.

Ubicacion del objeto 68X86.7

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inveniario: 52612

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynlhia Juérez

Espacio para Imagen

PEXXICC
XX

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 64
Clave Objetual Placa

Nombre del objeto

Rebumbio De Calaveras

Disefador del objeto

Posada Aguilar, Jos¢ Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicaclon del objeto 13.5X 184

Dimensiones

Placa Metal de Tipo

e
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Técnica

Placa

Estilo

X

Qbservaciones

Invenlario: 52470

Préstamo y en qué condiciones

Si, con canta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthla Judrez

Espacio para Imagen

No. 45

Cedulario Objetual

MEXXICO
0.4 IETTET

Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 65
Clave Objetua) Placa
Nombre del objeto Retralo

Diseflador del objeto

Posada Agullar, José Guadalupe

Lugar y fecha del diseflo México

Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacion del objeto 28X3
Dimensiones Placa Metal de Tipa
Técnica Placa

Eslilo X

Observaciones Inventario; 52498

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cartay pago de seguro. Seis meses antes

Seguro Si

Elabord Cynthia Juérez

Espaclo para imagen

Cedulario Objetual Museo Nacional de (a Estampa
Na. de folio 66

Ciave Objelual Placa

Nombre del objeto Relrato

Disenador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

-2
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Lugar y fecha del disefio

Maxico

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacidn del objsto

3X3

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52496

Préstamo y en qué condiciones

S}, con carla y pago de segura. Seis meses antes

Sequro

Si

Elabord

Cynltia Juarez

Espacia para Imagen

No. 48

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

67

Clave Objefus}

Placa

Nombrg del objsto

Reirato (Oval)

Disefador del objelo

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefo México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacién del objeto 3X28

Oimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa
Eslita X

Observaciones

Inventario: 52477

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elabord

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen




J

No. 47

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

68

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeta

Relrato (Poeta)

Disefiador del objelo

Posada Agullar, José Guadalupe

Lugar y facha del disefio

México

Estado del objelo

Buen Estado.

Ubicacién del objeto

B.4X8.5

Dimensiones Placa Melal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Qbservaciones Inventario: 52615

Préstamo y en qué condiciones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses anles

Seguro

Si

Elabor6

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

69

Clave Objelual

Placa

Nombre del cbjeto

Retrato Del Generat

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, José Guadaiupe

Lugar y fecha del disedo México
Estado del objelo Buen Estado.
Ubicacion del abjeto 37X27

Dimensiones

Placa Metal de Tipo

Té&cnica Placa
Estilo X
Qbservaclones Inventario: 52499

Préstamo y en qué condiciones

S, con canta y pago de seguro. Seis meses antes




Seguro Si
Elabord Cynthia Juérez
’ Espacio para Imagen

No. 48 MEXX1CO
Q. ¢ YT

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 70

Clave Objetual Placa

Nombre del objefo

Retrato Del General

Diseflador del objeio

Posada Aguitar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubicacion del objeto

43X35

Dimensiones Placa Melal de Tipo
Técnica Placa

Eslilo X

Observaciones Inventario: 52479

Présiamo y en qué condiciones

Si, con carla y pago de seguro. Seis meses anies

Sequro

Si

Elabord

Cynihia Juérez

Espacio para Imagen

MEXXICO
9. ¢ BT
Cedulario Objetual

No. de folio Al

Clave Objetual Placa

Nombre del objeto Reyna

Disenlador del abjeto Posada Aguilar, José Guadalupe
Lugar y fecha del disefio México

Estado del objeto Buen Eslado.

Ubicacién del objeto 68X 4.8

Dimensiones Placa Metal de Tipo




Técnica Placa
Estilo X
Qbservaciones Inventario: 52475

Prestamo y en qué condiciones

Si. con carla y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juérez

Espacio para Imagen

No. 49

x|

MEXXLICE
BEEETEn

Cedulario Objetual

No. de folio 72
Clave Objetual Placa
Nombre del objeto Saludo

Disafiador de) objeto

Posada Aguilar. José Guadalupe

Lugar y fecha de! disefio México
Estado del abjeto Buen Estado.
Ubicaclon del objelo 45x38

Dimensiones

Placa Metal de Tipo

Técnica Placa
Estilo x
Observaciones Inventario: 52616

Préstamo y en qué condiclones

SI, con carta y pago de seguro. Seis meses antas

Seguro

S

Elabord

Cynthia Judrez

Espacio para Imagen

M.

MEXXICO

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 73
Clave Objelual Placa
Nombre del objeto Serenata

Disefiador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe




Lugar y fecha det disefio México
Estado del objelo Buen Estado.
Ubicacion del objeto 3.9X3.2

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52607

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cana y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro

Si

Elaboré

Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 50

x|

MEXXiCO

Cedulario Objetual

No. de folio 74
Clava Objetual Placa
Nombre del objeto Torero, Traje

Disefador del objeto

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disaho

México

Estado del objeto

Buen Estado.

Ubleaclon del objelo

3X53

Dimenslones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52501

Présiamo y en qué condiclones

Si, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Sequro

St

Elaboro

Cynthia Juarex

Espacio para Imagen




No. 51

J Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio 75
Clave Objetual Placa
Nombre del objeto Traje De Levita

Disefiador dal objaio

Posada Aguilar, José Guadalupe

Lugary fecha del disefio México
Estado del objeto Buen Estado.
Ubicacion del objeto 57X7

Dimensiones Placa Melal de Tipo
Teécnica Placa

Estilo X

Observaciones Inventario: 52600

Préstamo y en qué condiciones

S, con carta y pago de seguro. Seis meses antes

Seguro Si
Elabord Cynlhia Juarez
Espaclo para Imagen

M MEXXICO

avVau B -

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa
No. de folio 76
Clave Objelual Placa

Nombre del objeto

Viiela Brindando

Disef\ador del objeto

Posada Aguifar, José Guadalupe

Lugar y fecha del disefio México
Eslado del objeto Buen Eslado.
Ubicacién del objeto 5X35

Dimensiones

Placa Meial de Tipo

Técnica Placa
Eslilo X
Observacionas Inventario: 52626

Préstamo y en qué condiciones

Si, con cana y pago de seguro. Seis meses anles

<rd
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Seguro

Si

Elabord

Cynlhig Judrez

Espacio para Imagen

No. 52

M?-*éx:zqec
XX

Cedulario Objetual Museo Nacional de la Estampa

No. de folio

77

Clave Objetual

Placa

Nombre del objeto

Zapato Con Calaverita

Disefiador del abjeio

Pasada Aguilar, José Guadalupe

Luga¢ y fecha del disefio

Meéxico

Eslado del objeto

Buen Estado.

Ubicacién del objeto

2.8X44

Dimensiones Placa Metal de Tipo
Técnica Placa

Eslilo X

Observaciones Inventario: 5493

Prastamo y en qué condiciones

Si, con canta y pago de sequro. Seis meses antes

Seguro

Si

Eladord

Cynthia Juérez

Espacio para Imagen

MEXXICO
XX

Cedulario Objetual Archivo General de la Nacion
No. de folio 78
Clave Objetual Catéloego

Nombre del objeto

*SOMBREROS DE LOS HERMANOS TARDAN"

Lugary fecha

1818

Numero de grupo

126

Grupo Documental

Propiedad Arlistica y Literaria

Numero de soporte

326

Soporte

CAJA




Expediente, Fojas

EXP. 1640, FS. 80.

Técnica

Lilografia

\) Observaciones

Dibujo de las formas y madelos de sombreros que se podian
comprar.

Préstamo y en qué condiciones No
Seguro Si
Elabord Cynthia Juarez

Espacio para Imagen

No. 53

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

MEXXY Lo
A A

Na. de folio

Clave Objetual

Paritura

Nombre del objelo

Parlitura musical: "Superiores de Buen Tono", paso dobls
para piano de Rafael

Ubicacidén

Galeria

Conlenido del documento

Parlilura musical

Lugat y fecha del documento México. 1919

Archivo de procedencia Propiedad Artistica y Literaria
No. de soporie, No. da grupo 326, 126

Grupo, caja, volumen, expediente, fojas EXP. 298, FS. 7.

Estado del objeto

Buen estado

Préstamo y en qué condiciones

No hay prestamo

Elabard Cynthia Juarez
MEXNECO
A
Cedulario Objetual Archivo General de Nacian
No. de folio
Clave Objetuat Historietas

Nombre del objeto

Coleccién 2 de historietas de “El Buen Tono”

Disefador del objeto

Juan B. Urrutia

Ubicacién

Galeria

Contenido del documento

México. Publicldad; "EL BUEN TONO, S. A". Anuncias
humoristicos con leyendas y dibujos.

-
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Lugar y fechs del documenta México, 1909

Archivo de procedencia Propiedad Anistica y Lileraria
No. de soporte, No. de grupo 126. 129

Grupo, caja, volumen, expedlenie, fojas EXP. 2465, FS. 98

Estado del objeto Buen estado

Dimensiones

Tamafo esquela

Técnica

Lilcgrafia

Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro

X

Valor estimado

X

Elabaré

Cynthia Juarez

No. 54

MEXXICO
A ‘A Loz e b g ich

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

No. de folio

Clave Objetual

Historietas

Nombre del objeto

Coleccion 2 de historietas de “El Buen Tono”

Disedador del objeto

Juan B. Unrutia

Ubicacion

Galeria

Contanido del documento

México. Publicidad de "EL BUEN TONO, S. A" Anunclos
humaristicos con leyendas y dibujos.

Lugar y fecha del documento México. 1908

Archivo de procedencis Propiedad Anistica y Literaria
No. de soporte, No. de grupo 126. 130

Grupo, caja, volumen, expediente, fojas EXP. 3270, FS. 33

Estado del objeto Buen estado

Dimensiones

Tamano esquela

Técnica

Litografia

Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro

X

Valor estimado

X

Elaboré

Cynthia Juarez




J

No. 65

MEXX 7.

PA

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

No. de folio

Clave Objelual

Histonelas

Nombre del objelo

Coleccién 3 de historielas de *El Buen Tono®

Disefiador def objeto

Juan B. Urrutia

Ubicacién

Galerla

Contenido del documento

Méxica. Publicacién: "EL BUEN TONO, S. A", Tercera
coleccion, N° 50-59.

Lugar y fecha del documento Meéxico, 1912
Archivo de procedencla Proptedad Adlslica y Literana
No. de soports, No. de grupa 126. 214

Grupo, caja, volumen, expediente, (ojas

EXP. 9771, FS. 10

Estada del objeto

Buen eslado

Dimensiones

Tamano esquela

Tacnica

Lilografia

Esillo

Préstamo y en qué condiclones

No hay préstamo

Seguro X
Valor estimado X
Elaboré Cynlhia Juarez

P e

0.4 (BTN

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion
No, de folio
Clave Objetual Hislonetas

Nombre del objato

Coleccién 3 de historietas de “El Buen Tono”

Disefador del objeto

Juan B. Urrutia

Ublcacion

Galeria

Contenido del documenlo

México. Publicaclén: "EL BUEN TONO, S. A, Tercera
coleccion, N° 40-49.

Lugar y fecha del documento Mexico, 1912
Archivo de procedencia Propiedad Artistica y Literaria
No. de soporte, No. de grupo 126. 214

e ]
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Grupo, caja, volumen, expediente, fojas

EXP.9781,FS. 10

Estado del objeto

Buen estado

Dimensiones Tamano esquela
Técnica Litografia
Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro

X

Valor eslimado

X

Elaboré

Cynthia Juarez

No. 56

M MEXXICC
AVa ‘

Cedulario Objetual

No. de folio

Clave Objetual

Historietas

Nombra del objeto

Coleccién 3 de hislonriatas de "El Buen Tono™

Disedador del objata

Juan B. Urrulla

Ubicacién

Galerla

Contenldo del documento

México. Publicacién "EL BUEN TONO, S. A" Tercera
coleccidén, N* 60-69.

Lugar y fecha del documento México, 1912

Archivo de procedencia Propiedad Arlistica y Literaria
No. de soporte, No. de grupo 126. 214

Grupo, caja. voluman, expediente, fojas EXP. 10254, £S. 10

Eslado dal objeto Buen eslado

Dimansionas

Tamaio esquela

Técenlea

Litografla

Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro

X

Valor estimado

X

Elaboré

Cynthia Juarez

P
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No. 57

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

No. de folio
Clave Objetual llustracion
Nombre del objeto Alfonso XIl

Disefador del objeto

Juan B. Urrulia

Ubicacion

Galeria

Contenido del documento

Recorte de periddico sobre propaganda de cigamos
"ALFONSO X(1)" de El Buen Tono, S. A

Lugar y fecha del documenio

México, 1913

Archivo de procedencia

Peopiedad Antfslica y Literaria

No. de soporte, No. de grupo

126. 258

Grupo, caja, volumen, expediente, fojas

EXP. 8378

Estado del objeto

Buen estado

Oimensiones

Técnica

Litografla

Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro X
Valor estimado X
Elabor6 Cynthia Judrez

M MEXX1CO
.9.4 ERXEYE

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

No. de folio
Clave Objetual Carlel
Nombre de! objeto Plaza de Toros

Disefador del objeto

Ubicacién Galerla
Conlenido dal documenlo "PLAZA DE TOROS" cartel de “E) Buen Tono".
Lugary fecha del documenlo Mexico. DF

Archivo de procedencia Propiedad Aniistica y Literaria

No. de soporie, No. de gqrupo 126. 1285




Grupo, cgja, volumen, expediente, fojas

EXP. 2329-3896, FS. 1

Estado del objeto Buen eslado
Dimensiones

Técnica Litografia
Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro

X

Valor estimado

X

Elaboré

Cynthia Juérez

No. 58

MEXXICO
XX

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

No. de folio

Clave Objetual

Juego

Nombre del objeto

Juego de la Oca

Disenador del objeto

Juan B. Urtulia

Ubicacién

Galerla

Contenido del documento

México. “JUEGO DE LA OCA", obsequio del buen tono S.
A. Los mejores cigarros del mundo.

Lugar y fecha del documento México, 1826

Archivo de procedencia Propiedad Artistica y Literaria
No. de soporte, No. de grupo 126. 459

Grupo, ¢8ja, volumen, expediente, fojas EXP. 2327, FS. 1

Estado del objeto Buen estado

Dimensiones

Tecnice Litografla

Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Sequro

X

Valor estimado

X

Elabord

Cynlhia Juérez
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No. 58

e

MEXXICO
Lo o]

Cedulario Objetual Archivo General de Nacion

No. de folio
Clave Objetual Historieta
Nombre del objeto Ranifla

Disenador del objeto

Juan B. Urrutia

Ubicacion

Galerla

Contenido del documento

Caricatura; "RANILLA", "EL BUEN TONO".

Lugar y fecha del documento

México. 1923

Archivo de procedencia

Propledad Adistica y Lileraria

No. de soporte, No. de grupo

126, 430

Grupo, caja, volumen, expediente, fojas

EXP.1046,FS.24

Eslado del objeto

Buen esfado

Dimensiones

Técnica

Litografia

Estilo

Préstamo y en qué condiciones

No hay préstamo

Seguro

X

Valor estimado

X

Elsboro

Cynthia Juarez
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R L FEANA

Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

No. de folia

Clave Objetual

Envase

Nombre el objelo

Botella Cerveza Chihuahua

Disenador del objsto

Lugar y fecha del diseila

México 1805

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicacion del objelo

Sala 1 (vitrina)

Dimensiones: 23 x B aprox.
Técnica:

Estilo: At Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimsdo: X

Elaboré

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen




No. 61

J Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

No. de lolio
Clave Objetual Envase
Nombre del objeto Botella Cerveza Cuauhtémoc

Disefiador del objeto

Lugar y fecha del disefio México 1905

Estado del objeto Buen Eslado

Ubicacion del objeto Sala 1 (vilrina)
Dimensiones: 23 x 8 aprox.

Técnica:

Estilo: 7 At Nouveau

Preslamo y en qué condicicnes: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elabord Cynthia Juarez Sanchez
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Espaclo para Imagen
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MEXXICO

Cedulario Objetual Museo de la Revolucién Mexicana

No. de folio

Clave Objetual

Empaque

Nombre del objeto

Cajetillas de “Eleganies”

Diseflador del objeto

Lugar y fecha del diseilo

México

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicacién del objelo

Sala 1 (vitrina)

Dimensiones: 6 x 8 Aprox.
Técnica: Cromohtografia
Estito: Ant Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboré

Cynihis Judrez Sanchez

Espacia paraimagen
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No. 63 M SEXXIC O
RA Q- -
J Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana
No. de folio
Clave Objetual Impreso
Nombre del objeto Porlada de la Partitura de fa No. 22 marcha Dfaz-Taft

Diseflador del objeto

Lugar y fecha del disefio México, 1909

Estado del objelo Buen Eslado

Ubicacidn del objeto Sala 2 (vitrina)
Dimenslones: Carta

Técnica: Cromolitografia

Estilo: Art Nouveau

Técnica Cromolitografia

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboro Cynlhia Judrez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 64

0. mEmrm

Cedulario Objetual Museo de 1a Revolucion Mexicana

No. de folio

Clave Objetual

Manta

Nombre dal objeto

Tela Impresa (2* Reunién Panamericana)

Disehador del objeto

Lugar y fecha de! diseilo

México, 1902

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicaclén del objeto

Sala 2 (vilrina)

Dimensiones:

Técnica: Cromolitografla
Estilo: Art Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: b3

Valor estimado: X

Elabord

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 65

FE Xl
9.

Cedulario Objetual Viuseo de la Revolucion Mexicana

No. de folio

Clave Objetual

Impresos

Nombre del objeto

Acta Notarial. Timbres Facsimil Archivo General de
Nolarnas

Disafiador del objeto

Lugsry fecha del disedo

Mexico, 1900

Eslado del objeto

Buen Eslado

Ubicacion del objelo

Sala 3 {vitrina)

Dimensiones: Carta
Técnica:

Estilo: Art Nouveau
Présiamo y en qué condiciones: X

Segura: X

Valor estimado: X

Efaboré

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 66

Cedulario Objetual Museo de la Revotucion Mexicana

No. de folio

Clave Objelual

Periddico

Nombre de! abjeto

Obreros Mexicanos

Disenador del objeto

Lugary fecha gel disefio

Cananea, junio 1905y 1906

Estado del objelo

Buen Estado

Ubicacién del objeto

Exposicion

Dimensiones. 29 x 34 cms. (doblado)
Técnica:

Estilo: Arl Nouveau
Préstamo y en que condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elabosd

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 67

J

Museo de ta Revolucion Mexicana

M MEXXICO
AN R “p X @

No. de folio
Clave Objetual Periddico
Nombre del objelo Regeneracién

Disefador del objeto

Lugary fecha del disefio

1901, Toma It No 37

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicacidn del objeto

Exposicién

Dimensiones: 29 x 34 cms. (doblado)
Técnica.

Estilo: Art Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: b

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboré

Cynthia Judrez Sdnchez

Espacio para imagen




No. 68 M MEXXICE

No. de folio
Clave Objefual Peri6dica
Nombre del objeto Programa del Partido Liberal y Maniflesto a la Nacién

Oisefador de! abjeto

Lugar y fecha del disefio 1901

Estado del objeto Buen Estado

Ubicacién del objeto Exposicién
Dimensiones.: 29 x 34 cms. (doblado)
Técoica:

Estilo: Art Nouveay

Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboré Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 639

Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

x|

No. de folio

Clave Objetual

Libro

Nombre del objelo

Algunos problemas nacionales

Oisefador del objeto

De Andrés Molina. Imprenta de A. Carranza € hijos.

Lugar y fecha del disefo

México 1909

Esfado del objeto

Buen Estado

Ubicacion del objeto

Exposicién (vitrina)

Dimensiones:

Técnica:

Estilo:

An Nouveau

Préstamo y en qué condiciones:

X

Seguro:

X

Valor eslimado:

X

Elsboré

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 70

Cedulario Objetual Museo de 1a Revolucion Mexicana

XX -

No. de foiio

Clave Objelual

Envase

Nombre del objeto

Caja de Puros "La rica hoja”

Disefiador del abjelo

Lugar y fecha de!
giseno

Veracruz

Esiado del objeto

Buen Eslado

Ubicacién del objslo

Exposliclon {vitrina)

Dimensiones: 1§ cms. x 18 cms.
Técnica: Cromolilografia

Estilo: Ad Nouveau

Préstamo y en qué

condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elabord Cynthia Jusrez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 71

hox

MEXX!. /-
[ERIICEY

Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

No. de folio

Clave Objetual

Etiquetas

Nombre del objeto

Puros "La Pura Hoja”

Disafiador del objeto

Lugar y fecha del disefo

Veracruz

Estado del objsto

Buen Estado

Ubicacisn del objeto

Exposicidn (vitrina)

Dimenslones: 1.0 x 3.0 ems.
Técnica:

Estilo: Arl Nouveau
Prést_a!'no y en qué x
condiciones:

Sequro: X

Valor estimado: X

Elabord

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para I[magen




No. 72 M MEXXICO
aV¥a m
J Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana
No. de folio
Clave Objetual Estandarie
Nombre del objelo Estandarle

Disefador del objeto

Lugar y fecha del disefio México 1909

Estado del objelo Buen Estado

Ubleacion del ebjeto Exposicién (vitrina)
Dimensiones:

Técnica: Seda impresa

Estilo: Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboré Cynthia Juarez Sanchez

Espaclo para imagen )
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No. 73

Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

o PR
A’ -mobn

No. de folio

Clave Otjetual

llustracion

Nombre del objelo

Anuncio de zapatos

Diseiador del objelo

Lugar y fecha del disafio

México

Eslado del objeto

Buen Estado

Ubicacidn del objeto Exposicidn (vitrina)
Dimensiones:

Técnica:

Estilo: Ant Nouveau
Préstama y en qué condlciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboro

Cynthia Juarez Sanchez

Espacio para imagen




No. 74 M MEXXICO
J Cedulario Objetual Museo de {a Revolucion Mexicana

No. de folio
Clave Objetual Recibos
Nombre del objeto Boletos de Tesoreria

Disefiador del objeto

Lugar y fecha del disedo México 1913

Estado del objeto Buen Estado

Ubicacién del abjeto Exposicidn (vitrina)
Dimensiones: 15.0 x 5.0 cms.
Técnica:

Estilo: Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones: X

Sequro: X

Valor estimado: X

Elabord Cynthia Judrez Sanchez
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Espacio para imagen
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No.75

P uiseizco

Cedulario Objetual Museo de (a Revolucion Mexicana

No. de folio

Clave Objetual

Libro

Nombre del objeto

Juarez. Su Obra y su Tiempo

Diseflador del objeto

Lugar y fecha de! disefio

México

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicacién del objeto

Exposicién {vitrina)

Dimensionas:

Técnica: Cromolitografia
Estio: Ar Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado:

X

Elabord

Cynthia Juérez Sanchez

Espacio para imagsen
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No. 76

x|

MEXXL U

Cedulario Objetual

No. de folio
Clave Objetual Billete
Nombre del objeto Billele

Disefador del objeto

Lugar y fecha del disefio

México 1914-1915

Estado del objeto

Buen Estado

Ubicacion del objeto

Exposicion (vitrina)

Dimenslones:

Técnica.

Esfilo: Art Nouveau
Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboré

Cynthia Judrez Sanchez

Espacio para imagen
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No. 77 M MEXXICO
9.4 XTI

0

No. de folio

Clave Obijetual Vales

Nomabre del objeto Vales (7)

Disefiador del objeto

Lugar y fecha del disefio México 1914-1915

Estado del objeto Buen Estado

Ubicacién del objeto Exposlcion (vitrina)

Dimensiones:

Técnica:

Estllo: Art Nouveau

Préstamo y en qué condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elabord Cynihia Juarez Sanchez

Espacio para Imagen




No. 78 M MEXXICO
0.4 T

J Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

No. de f{olio
Cilava Objetual Bono
Nombre del objeto "La Nacional”. Compafia Mexicana de Petroleos S A.. Valor $10.00

Disedador del objeto

Lugar y fecha del diseiio México 1916

Estado del objeto Buen Estado

Ubicaclén del objeto Exposicién
Dimensiones:

Técnica:

Estilo: An Nouveau

Présfamo y en qué condiciones: x

Segura: x

Valor estimado: X

Elabors Cynthla Juarez Sanchez

Espaclo para imagen
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No. 79

b

MEXXICO
=

Cedulario Objetual Museo de la Revolucion Mexicana

No. de folio

Clave Objetual

Empaque

Nombre del objeto

Cajetillas de “El Credito”

Diseftador del objeto

Lugar y fecha del disefio

México

Eslado def objeto

Buen Estado

Ubicactén del objeto

Sala 1 {vitrina)

Dimensiones; 6 x 8 Aprox.
Tecnica:

Estilo: Victoriano
Préstamo y en qué condiciones: x

Seguro: X

Valor estimado:

X

Elaboré

Cynlhia Judrez Sdnchez

Espaclo para imagen
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No. 80 M MEXX1CO
AN |- iz
’ Cedulario Objetual Museo de 1a Revolucion Mexicana
No. de (clio
Clave Objetual Billete
fNombre del objelo Billete

Disefiador del objelo

Lugar y fecha del diseno | México, 1914

Estado del objelo Buen Estado

Ubicaclén del objeto Exposicién (vitrina)

Dimensiones:

Técnica:

Estilo: An Nouveau

Préstamo y en qué

condiciones: X

Seguro: X

Valor estimado: X

Elaboré Cynthia Juarez Sanchez

Espaclo para imagen
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ANEXO 1l

Listado de archivos, colecciones, hibliotecas y museos

En la etapa de investigacién y documentacion del proyecto, fueron
muchos los acervos que se encontraron, ya sea como referencia de
algtn texto en particular o como parte del directorio cultural con el que

cuentan algunas instituciones como el INAH.

La intencion de proporcionar éste listado, es para apoyar a futuras
investigaciones o ampliar la busqueda de objetos, resultado de la
produccién grafica del siglo XX, el cual comprende, en particular, los
anos de 1900 a 1920. Al no contar con la direccion de los recintes,
lamentablemente la cita sélo se limita a mencionar el estado de la

Republica mexicana en el que se encuentra.

Archivos histéricos:

- Archivo de la Camara de Diputados
Archivo Carlos Tello Diaz

- Archivo de Concentraciones de la Secretaria de Relaciones
Exteriores

- Archive Fotografico Jesus H. Abitia

- Archivo Francisco Leén de la Barra CONDUMEX

- Archivo Histdrico del Gobierno del Estado de Sonora

- Archivo Histérico de los Invélidos



Archivo Histérico de la Secretaria de la Defensa Nacional
Archivo Histérico de la Secretaria de Relaciones Exteriores
Archivo Javier Garcla Lascurain

Archivo Joaquin Casasus

Archivo José Limantour

Archivo José Vasconcelos

Archivo Juan Sanchez Azcona

Archivo Porfirio Dlaz de la Universidad Iberoamericana

Archivo Propiedad Artistica y Lileraria del AGN

Centro Cultural Hidalguense del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia

Escuela Nacional Preparatoria de |a Universidad Autdnoma de
México

Filmoteca de la UNAM

Fondo Gobernacién del AGN

Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional

Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional

Fondo Osuna del AGN

Fondo Teixidor del AGN

Fondo Waite del AGN

Fotoleca del Instituto Nacional de Anlropologia e Historia
Fotoleca Pedro Guerra de la Facultad de Ciencias

Antropologicas de la Universidad Autdnoma de Yucatan




Bibliotecas:

J - Biblioteca Alfonso de Maria y Campos
- Biblioteca de Arte Ricardo Pérez Escamilla
- Biblioteca de las Artes CNA (Fondo Reservado)
- Biblioteca Editorial Clio
- Biblioteca Guillermo Tovar de Teresa
- Biblioteca Lerdo de Tejada
- Biblioteca Ricardo Orozco
- Hemeroteca del AGN
- Hemerateca Nacional
- Hemeroteca de la Nacional "José Vasconcelos”
- Mapoteca del AGN

- Mapoteca Orozco y Berra
Colecciones particulares:

- Coleccién Carlos Tello Diaz
Coleccion Eduardo Rincon Gallardo
- Coleccion Felipe Lerma
- Coleccion Hugo Brehme
Coleccion Jesus Montes de Oca
- Colecciébn Jockey club de la Ciudad de México
- Coleccién Jorge Vértiz Gargolio
- Coleccién José Ambros! di Carraro

- Coleccién José Ignacio Conde




Museos:

Coleceidn Jose Manuel Villalpando Nava
Coleccidon José Manuel Villalpando César
Coleccién Julian Fernandez Castello
Coleccidon Lucila Garza Madero
Coleccién Osuna AGN

Coleccién Patricia de Oteiza

Coleccion Petra Garza Madero de Romo
Coleccidén Roberto Bettinger

Coleccidon Roberto Redo

Coleccion Roberto Sanudo Galvan

Coleccion Teresa Gurza Orvananos

Centro de Investigacion y Experimentacién de Artes Graficas
de Aguascalientes “El Obraje”

Instituto Mora

Museo de la Caricatura

Museo Casa Carranza

Museo de la Ciudad de México

Museo Escuela de la Fuerza Aérea, Popotla

Museo del Ejercito y la Fuerza Aérea Mexicana Betlehemitas
de la Secretaria de la Defensa Nacional

Museo del Ejército y la Fuerza Aérea Popotla de la Secretaria
de la Defensa Nacional

Museo Franz Mayer

]
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Museo Guadalupe Posada (Zacatecas)

Museo Hacienda de Chinameca

Museo de la Heroica Escuela Naval

Musec Nacional de la Estampa: Plaza de la Santa Veracruz,
Avenida Hidalgo No. 39, Centro Histérico. Depende del Instituto
Nacional de Bellas Artes

Museo Nacional de Historia (Castillo)

MUNAL

Museo de Mineria del Archivo Histérico de la Compaiiia Real
del Monte y Pachuca, Hidalgo

Museo Postal

Museo Recinto Histérico Benito Juarez de la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico

Museo Regional de la Revolucion Mexicana de la Ciudad de
Puebla del INAH

Museo la Revolucibn Mexicana DF: Monumento a la
Revolucién (sétano), Plaza de I|a Republica, colonia

Tabacalera.
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