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“La imaginacién es méas importante que el conocimiento,
puesto que el conocimiento es limitado,
mientras que la imaginacién abarca el mundo entero”.

Albert Einstein...

...Estoy lista para comenzar una aventura hacia la investigaciéon y emprender un recorido
a través del tiempo en este viaje imaginario, con el objetivo de encontrar algin vestigio o
elemento de los antecedentes del disefio gréfico y ahi aterrizar. He decidido iniciar mi
vuelo, he decidido adquinr un boleto de avién con destino al conocimiento y deseo
fielmente compartir esta experiencia con ustedes cuando esté de regreso...

Quiza el caballero dguila es quien va pilotear la aeronave, en este viaje por la historia,

ya que su imagen prevalece hoy en dia y seré quien me traiga de regreso al Aeropuerto
Internacional de la Ciudad de México

Todavia hay muchos lugares en este avion, el cupo es ilimitado, el piloto es paciente y
sabio ....

Los invito cordialmente a acompafiarme, espero que lo disfruten, estan listos?
~ abrochence los cinturones que vamos a despegar....
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INTRODUCCION

MEXICO EN EL DISENO GRAFICO
“LOS SIGNOS VISUALES DE UN SIGLO”

Este es el tema de una gran obra que comienza a surgir de una idea viva, una idea que
se genera del pensamiento de académicos, investigadores y profesores de esta casa de
estudios, la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Es el comienzo de una busqueda de elementos graficos signos visuales que han estado
presentes desde la época prehispanica. Ejemplo de ello, todavia prevalecen cédices con
una gran variedad de imagenes pictéricas coloridas que contienen datos histéricos,
costumbres, pensamientos, ideas, ensefianzas, etcétera.

Existe una gran variedad de piedras talladas con motivos decorativos, las culturas
mesoamericanas retoman elementos de la naturaleza, fauna, flora, fauna marina, etc. Con
la intencién de comunicar una idea, un pensamiento, un sentimiento, una accion o una
funcion. El hombre crea, disefia, estiliza una serie de imagenes y signos que se han ido
transformando, evolucionando y que siguen presentes hasta nuestros dias.

México es un pais que va creciendo y cambiando a través del tiempo y su disefio grafico
tambien.

En este breve andlisis que veremos a continuacién se han recopilado algunos ejemplos
de los signos, elementos, simbolos, e imagenes que a su vez han sufrido cambios y
transformaciones en el México de los siglos XV al XIX.

Es para mi un honor y un privilegio el contribuir en esta primera etapa en la investigacion
académica y sobre todo colaborar en la construccion de esta gran e importante obra.



CAPITULO |

HISTORIA MINIMA DE MEXICO.

INTRODUCCION

“La nueva historia minima de México”, es el titulo de la nueva version del libro editado
por el Colegio de México con la colaboracién de varios autores, donde se resume de una

forma clara, sencilla y amena la historia de México desde sus origenes hasta nuestros
dias.

El libro permite contextualizar histéricamente el ambiente de referencia para localizar los
objetos de disefo grafico.



NUEVA HISTORIA MINIMA DE MEXICO
CRONOCLOGIA

-40 000 afos a.C. Poblamiento de América.
-100,000 a 8.000 a.C. Era Glacial.

- PREHISTOCENO
-5000 a 2500 a.C. Horizonte Protoneolitico. Domesticacion del maiz.

-PERIODO PRECLASICO

MESOCAMERICA 2 500a.C.-1200a.C
LOS OLMECAS

-PERIODO PRECLASICO

-PRECLASICO: Temprano. Existencia de la ceramica, surgimiento de aldeas se ubican
cerca del golfo de Mexico.

-PRE-CLASICO MEDIO:(1200. a. C.) Se inician las obras hidraulicas, canales, hallazgos de
San Lorenzo, canales, altar de sacrificios en el Mirador y Tikal.

-(500. a.C.) Los olmecas, se formas los sefiorios hay cultos, y el florecimiento de La
Venta. :

-PRECLASICO TARDIO:(500 A 200 a.C.) Concentracién de la poblacién, triunfos de guerra,
mercados, Surgimiento de Monte Alban, seres decapitados y el juego de pelota.

-PERIODO CLASICO:(200 a.C.) Arte funerario, urnas, esfinges, florecimiento de Monte
Alban y Cuicuilco y arte funerario zapoteco.

-(500 A 400. a.C.): Despoblamiento de La Venta, Tres Zapotes y el Cerro de las Mesas,
estelas, altares de piedras. IZAPA | era intelectual mesoamericana, familia lingulstica, IXE-
ZOQUE, Descendientes de los olmecas disefiaron un sistema de cdmputo calendarico
que fecha del 31 agosto 3,114 a.C.

PROTO-CLASICO :(100 a.C.-200 d.C.)

TEOHTIHUACAN

-Abandono de Cuicuilco, surge la piramide del sol y la luna, el templo de Quetzalcoat], el
valle de los muertos.

HORIZONTE CLASICO:( 2000 -850 d.C.) En ias habitaciones se hacen mamposterias, hay

pocas casas de adobe que permiten un mayor asentamiento, artesanos, otomies y grupos
étnicos, Las deidades son Quetzalcoatl y Cuatlicue.



CLASICO TARDIO (650-900).d.C.
Caida de Teohtihuacan (600 d.c.)

EPICLASICO

CULTURA MAYA

-600.d.C.- Florecimiento de la cultura maya, hay influencia teotihuacana en

escultura,sistema de fechamiento exacto, discurso oral, inscripciones en Yaxhilan y el
culto a la muerte.

-600 a 740 d.C.- Florecimiento de la ciudad de Tajin, penetraciéon en la Huasteca y los
mixtecos en Cholula.

Fundacién de Cacaxtla, hoy Tlaxcala. Hay murales que representan el golfo dei
Usumacinta, Xochicalco y la urbanizacién del espacio.

-760. d.C.- Actividades militares, luchas, y problemas de recursos econémicos.
-808.d.C.- Despoblamiento de Tikal.
-870.d.C.- Despoblamiento de Palenque y Yaxchilan.

-900.d.C.-Calacman y Tonina, decadencia maya por falta de sustento agricola.
-900.d.C.- Tajin, Xochicalco y Cacaxtla, quedan despoblados.

POS-CLASICO (9000 al 1200d.C.).

-Surgimiento de la sociedad guerrera aguila y Jaguar,  Alianzas entre Chitchén-itza,
Uxmal, Mayapan, Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan.

POS- CLASICO TEMPRANO:800.D.C.

TULA:Florecimiento, chacmoles, sacrificios humanos, zona militar importante.
-900.d.C.Fundacion de Chitchén-itza. Llegé a ser poderosa hasta 1300 d.C.

Tula fue la inspiracion de los mexicas para la construccion de atlantes, chacmoles, etc.
-Caida de Tula en el afio 1200.d.C.

POS-CLASICO TARDIO.
TENOCHTITLAN

Se dedican a la agricultura, recoleccién y cuitivo del malz, chile, tomate, chia, amaranto,
prosperidad econémica, politica, metales, oro, plata, jade, quetzal. Diferencia de clases
sociales, sacrificios humanos, prosperidad en la guerra que culmina con la llegada de los
espafioles ya que en su enemistad con los totonacas, se unieron a Herman Cortéz,
ademas de enfermedades, viruela, tos, tifo, asi mismo, el cultivo se hizo pastizal, la

poblacion fue haciéndose mas débil y su decadencia culminé con la captura de
Cuauhtémoc en Tlaltelolco.



LOS VIAJES DE COLON 1492.

1429 - VIAJES DE CRISTOBAL COLON

1517 -Origen a Cuba- Francisco Hernandez de Cérdoba

1519 -Hernan Cortéz se desprende de Cuba.

1520 -Expedicion por Pablo Narvéaes de Peru a Veracruz, toma la ciudad.
1521 -Captura de Cuauhtémoc en Tlatelolco.

EPOCA COLONIAL

1521- Llegada de los frailes, dominicos, agustinos y la evangelizacion cristiana.

VIRREINATO

1530- Insurreccion del virreinato y gente de nobleza, uso de moneda, tesoreria, casas de
comunidad, sistema politico virreinal.

En la cultura, difusion cultural, Fray Bernardino de Sahagin, Fray Toribio de Motolinia.

1553-Espanioles construyen catedrales, edificios con estilos europeos, se funda la primera
universidad, hay crecimiento de inmigracion y mestizaje.

1560- Fundacion del reino de la Nueva Viscaya.
evoluciona el medio de transporte, uso de moneda, construccién de haciendas.

1567- Fundacion de Jeréz.

1571- Fundacion de Celaya.

1574- Fundacién de Zamora.

1574- Fundacion de Aguascalientes.
1577- Fundacion de Sailtillo.

1592~ Fundacién de San Luis Potosi.
1592~ Fundacion de Salamanca.
1609- Fundacién de Santa Fe.

El pago de tributos pasa a manos del gobierno, Los frailes son remplazados por cléngos y
los caciques por nuevos grupos de poder.

1567- Tribunal del Santo Oficio, La inquisicién.

1667- Incremento de la burocracia.

1562-Juzgado de Indios.

ETAPA DE FLORECIMIENTO

1610-1620-Edificios catedrales, parroquias, residencias urbanas, cultura, arte, literatura,
poesia, escultura, musica, privilegios por criollos, manifestaciones del arte urbano.

ETAPA DE MADUREZ

1620-1650- Crecimiento en la produccion agricola, mercantil, monetaria y ganadera.

Literaria: Sor Juana Inés de la Cruz, musica, polifonia, literatura novohispana, arquitectura
barroca.

1680 a 1695- Literatura castellana y eclesiastica.
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PERIODO FINAL

1715 - 1760- Unién de Francia y Espafia con la coronacidn de Fernando de Borbén,
trafico de mercancia britanica, rancherias, riqgueza comercial, busqueda de una identidad
y consolidacién de América.

VIRREYES

Antonio de Mendoza: Funda el colegio de Tlaltelolco para la educacion de los indios, y |a
acunacion de moneda, fomento a la industria. Es obispo Fray Juan de Zumarraga.

1780-Matias Galvez, funda la real academia de Bellas Artes en San Carlos, surge la
gaceta México.

1786- Bernardo de Galvez. Ordena la instalacion del alumbrado eléctrico y manda a
construir el castillo de Chapuitepec.

1787-Antonio Flores-Construccion del jardin Botanico.

Revillagigedo- Construccion del Palacio de Mineria encargado al valenciano, Manuél
Tolsa, dedicado a la educacién superior. Crecimiento de la actividad economica, minera,
mercantil, utilizacion de vales reales, e intercambios mercantiles con extranjeros.

1808- Golpe de Estado apresando al virrey, a su familia y a lideres del ayuntamiento.

1808- Surge la primera conspiracién en Valladolid. Las llamadas “Tenturias literarias.”

Insurgentes” Josefa Ortiz, Miguel Hidalgo, Juan Aldama, Ignacio Allende y el corregidor
Miguel Dominguez.

INDEPENDENCIA

INICIACION
1808-Conspiraciones por liberales en Valladolid.

1810- Iniciacion de la independencia. Toma de la Alhondiga de Granaditas. José M.
Morelos se entrevista con Hidalgo, se publica el peribdico “El despertador americano.”

Donde se decreta Ja abolicion de la esclavitud. Félix M. Calleja y José Calderon avanzan
a Guadalajara.

1811-Batalla del Fuerte de Calderdn entre realistas e insurgentes.
Ignacio Lopez Rayo6n ataca Saltillo, aprension de los Insurgentes en Chihuahua, donde
son condenados y decapitados en Guanajuato en la Alhotndiga de Granaditas.

1812- Abolicioén de virreyes y jefes politicos, se forma un congreso por José M. Morelos y
Pavon.

1824- Se redactan “Los Sentimientos de la Nacién” en Apatzingan.
1815- Prisionan a Morelos en Valladolid.
1816- Nombran Virrey a Juan Ruiz de Apodaca.
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CONSUMACION

1817-Ingresa Francisco Javier Mina y Fray Servando Teresa de Mier.

1817- Restauracion de la constitucién de 1812 e ingreso de Agustin de lturbide con el fin
de abolir la esclavitud.

1821- Se firma el Plan de “Las Tres Garantias” entre Vicente Guerrero y Agustin de
- Iturbide. Uniéndose realistas e insurgentes para asi consumar la independencia
y entrada triunfal del ejército trigarante. ,

MEXICO INDEPENDIENTE

1822- Coronacion de Jturbide por el Congreso.

1823- Plan de Casa Mata, exige un nuevo congreso contra lturbide.

1824- Se firma el acta federalista con el nombre de "ESTADOS UNIDOS MEXICANOS”.
1924- Surge una nueva constitucién

1830- Nombra el Ejecutlvo a Andrés Bustamantes y Vicente Guerrero, Nace el penédlco
“El Navio”".

1832-Fusilamiento de Guerrero.
1833- Se promulgan leyes que afectan a la iglesia.

1843-Santa Anna ingresa a la presidencia, surgen conflictos con Texas. Texas se anexa a
E.EUU.

1847- Batallas en Churubusco y Chapultepec.

1847-Nuevo Mexico y California se unen con E.E.U.U. Surge el tratado de la Angostura.
1848- Se firma un tratado de paz.

1853- Negociacion de la Mesilla.

LA REFORMA

1855- Lucha de conservadores y liberales, realizacién de una junta de representantes
entre la que destacan: Juan Alvarez, Benito Juarez,Guillermo Prieto y Melchor Ocampo. '
1856- Eleccion a Benito Juarez.

1857-Surge la Constitucion Los derechos del hombre y la libertad de educacion, La ley de
Juarez y la Ley de Lerdo.

1857- Un grupo de oposicién a la constitucion firma el Plan de Tacubaya, firmado por
Ignacio Comanford.

1860-Guerra de los Tres Afios.

1862-Batalla del 5 de mayo en Puebla por Franceses mandados por Napoleén il
1864-Con el fin de instalar una monarquia en México, los conservadores hncreron traer a
Maximiliano de Absburgo de Europa. Coronado emperador.

1865- Muerte de Maximiliano en el Cerro de las Campanas y derrumbe del imperio.

1867- Fundacion de la Escuela Nacional Preparatoria.

1871- Diaz proclama la “No re-eleccion.”

1872- Muerte del presidente Benito Juarez.

1867-1869- Avances literarios, educativos, culturales, cientificos, libertad de Prensa,
recavacion de datos historicos y econémicos, planes de instruccién publica, educacion
media, Escuela Nacional Preparatoria, ideas positivistas de Augusto Comte, surge la

Academia de Lenguas, La sociedad Mexicana, metafisica, geografia, ciencia, gquimica,
fisica, letras, artes y artistica.
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1870- Llegan los protestantes.
1886-1887-Porfirio Diaz gana la presidencia.

EL PORFIRIATO

1 ETAPA

-Pacificar el crecimiento nacional y extranjero de inversiones con Francia, Alemania,
Bélgica e Inglaterra. :

2ZETAPA.

Las elecciones no eran legales.

3 ETAPA. El Autoritarismo.

1902- Compra de Ferrocarriles Nacionales para comercializar con E.E.U.U.

1906-Importacién de magquinaria, herrramienta, exportaciéon, metales y productos
agropecuarios.

1906- Surge el grupo de los reyistas de Venustiano Carranza.

1908 -Tiendas de raya.

-Avances en la medicina, se fundan los institutos de bacteriologia y patologia.

Conflicto de Cananea y Rio Blanco, objetivo de incremento de salario, fondo para las
viviendas, y la prohibicion del trabajo infantil.

1910 Anti-reeleccionistas.
1910-Se firma el Plan de San Luis Potosi para convocar a la lucha armada.

1911- Grupo de Reyistas firman el Plan de Guadalupe, en oposiciébn a Francisco y
Madero.

1911-Surgen los villistas, grupo revolucionario del norte.
1910-Zapatistas grupo surefio, lucha por la devolucién de sus tierras. -
1913-Muerte de Francisco | Madero. '

1914- Guerra entre huertistas y zapatistas.

1916- Triunfo de Carranza.

CARRANCISMO

1917-Restauraciéon de 1a constitucion de 1857.

1918-Carranza sube a las clases medias y populares, surge la Confederacién Mexicana
de Trabajadores.

1920-José Vasconcelos, secretario de educacion publica promociona el nacionalismo,

surgen los muralistas, como: David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, José Clemente
Orozco, etc.

Literatura: Novelas de la revolucion entre los que destacan, Mariano Azuela, José
Vasconcelos, Martin Luis Guzman.
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ETAPA POST-REVOLUCIONARIA

Artes y letras, publicaciones del clero, herencia del simbolismo, frances, clasico, gotico,

art noveau etc. Destitucién de tierras, creacion de la S.E.P, Constumbrismo, paisajismo
efc.

1920 - 1924-Gobierno de Plutarco Elias Calles.

1923 :Asesinato de Pancho Villa en el norte.
1924-1928-Plutarco Elias Calles asume la presidencia.
1926. Guerra cristera, enfrentamiento contra la iglesia.
- 1928- Consumacion de la guerra cristera.
1929-Creacion del P.R.1. ,

1929-Autonomia de la Universidad

1929-Crisis mundial.

1930 a 1936-

Emilio Portes Gil, Pascual Ortiz Rubio y Abelardo Rodriguez asumen la presidencia.

1934- Establecimientos de cédigos: Mercantil, penal, civil, ley del agua, ley federal del
trabajo, Distrito Federal.

1934-1940

1934-Asume Lazaro Cardenas la presidencia.
1934-Formacion del Banco Nacional de Crédito Agricola.
1934-Formacion del Banco Nacional de Crédito Ejidal.

- 1936-Creacién del C. T.M.

1937-Construccion de presas.

1937-Creacion del |.P.N.

1938-Expropiacién petrolera.

1939-Creacion del P.AN.

1940 - 1946

1940-Manuel Avila Camacho asume la presidencia.
1942-México se une a los aliados en la segunda guerra mundial.

1943-Creacion del |.M.S.S. participacién internacional con la U.N.E.S.C.O, O.N.U, FAQ,
yla O.M.S.

1946-1952

1946- Gobierno del Lic. Manuel Aleman.

Contribuye a la construccién de escuelas y hospitales, servicios publicos, fortalece a la

industrializacion, Construccion de Ciudad Universitaria, campafias de vacunacion, época
de oro del capitalismo.

1946-El P.A.R.M, se sustituye porel P.R.I.
1947-Creacion del |.5.S.S.T.E.

1950 Conduccién de Televisa por Emilio Azcarraga.

1952-1956

14



1952-Gobierno de Adolfo Ruiz Cortines.
1852- Inauguracion de Ciudad Universitaria.

literatura: Juan Rulfo, Carlos Fuentes y Octavio Paz.
impuesto sobre el ingrese mercantil
mpulso de red de carreteras

- 1957-Celebracion del primer centenario de la Constitucion de 1857 y la revolucion
mexicana.

1958-1962-

1958-Gobierno de Adolfo Lopez Mateos.
1958-Huelga de petroleros y maestros.
1959-Huelga de ferrocarrileros. '

1950-Fidel Castro motiva con ideales comunistas.
1962-1964-La Guerra Fria.

1964-1970

1964- Gobiemo de Gustavo Diaz Ordaz.
1968-Movimiento de meédicos del IM.S.S. yel .S.S.S.T.E.
1968-Movimiento estudiantil.

1968-Juegos olimpicos.

1969-Huelga ferrocarrilera.

1970-Fin de oro de la Pos-guerra.

1970-Infiluencia de Jacobo Zabludowski en el noticiero.

1970-1976

1970-Gobierno de Luis Echeverria Alvarez.
Durante su gobierno, se cre¢ la UAM, el LN.F.O.N.AV.LT, La industria cinematografica,

el Centro de Coordinacién Empresarial, y la fundacion del Instituto Tecnol6gico de
Monterrey.

1976-1082
1982-Gobierno de José Lopez Portillo.

Durante su gobierno se da prioridad a la eleccién mediante el conteo de votos, surge el

Partido Democrata Mexicano, por primera vez hay diputados demobcratas en el congreso,
hay desajustes econémicos y quiebra.

1979- 1a Visita de Juan Pablo Il

1982-1988 :

1982-Gobierno del presidente Miguel de La Madrid Hurtado.

1982-Surge el auto empleo de vendedores ambulantes.

1985- Temblor en la Ciudad de México.

1985-Problemas de narcotrafico y combate a la inseguridad.

1986-Apertura para la economia extranjera.

19886-Lic. Carlos Salinas de Gortari asume a la presidencia.

1989-Despliegue policiaco, captura del lider petrolero Joaquin Hernandez "La Quina”.
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1989-Desaparicion del muro de Berlin y la Unién Soviética.
1991- Se vende Teléfonos de México y Banco para controlar la inflacién y reducir el gasto
publico.

1993. Aprobacién del T.L.C.
1994-Rebelién del E.Z.L.N, por el “Sub-comandante Marcos”.
1994-Asesinato de Luis Donaldo Colosio en “Las lomas Taurinas”.

1884-2000

1994-Ernesto Cedillo Ponce de Le6n asume la presidencia.
1994-Fundacion del F.O.B.AP.R.O.A..

1995-Incremento de la migracion

1996-Se otorga la autonomia plena al |.F.E.

Asi mismo se amplia el mercado de trabajo, hay un gran crecimiento de protestantes,
queda en investigacion la desaparicién y muerte de las mujeres de Juarez. Incrementan
las muertes por sida e incrementa el homosexualismo.

2000-Gana las elecciones Vicente Fox Quezada.
2000- Es nombrado presidente el Lic. Vicente Fox Quezada.
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CAPITULO I

DISENO UNIVERSO DE CONOCIMIENTO

INTRODUCCION

Para poder buscar elementos de disefio grafico, es necesario poder identificar la palabra
disefio, En el libro DISENO, UNIVERSO DE CONOCIMIENTO de la autora Dra. Luz del
Carmen Vilchis, contiene definiciones de una forma clara y objetiva acerca del disefio. El
cual se ha estudiado de lo general a lo particular.

La fragmentacion del conocimiento con las distintas areas del saber y de las
transpolaciones que ha tenido con otras disciplinas han generado el surgimiento del

. disefio.

Es necesario tomar en cuenta, los aspectos politicos, historicos y culturales recurrir a la
relacion que tiene el disefio con ofras areas del conocimiento: Arquitectura, Artes
Plasticas, Antropologia, Comunicacion, Economia, Filosofia, Historia, Linglistica etcétera.

Asi mismo, es necesario analizar cada una de las piezas encontradas para nuestro
enfoque de estudio, es decir desde el objeto mismo, tomando en cuenta aspectos como
son: La textura, color, volumen, formato, estilo, peso, contorno, soporte entre otros.

En este libro se encuentran definiciones que son el fundamento para unificar el concepto
de diseflo grafico, y el tomarlos en cuenta nos ayudara a lograr una mayor definicion de

nuestro proyecto de investigacién para obtener una conclusibn mas fundamentada y
solida.
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DISENO UNIVERSO DE CONOCIMIENTO

CONOCIMIENTO: Es un acercamiento a la realidad.

El saber: Se divide en saber conceptual y saber operativo.
El saber conceptual abarca: La teoria.

Transformacion de la materia.

El conocimiento sufre una transformaciéon y una fragmentacién en distintas areas del
saber y que genera el surgimiento de las relaciones multidisciplinarias, de estas
transpolaciones surge el disefio, fragmentacién dada de: La teoria de las artes plasticas,
la arquitectura y el disefo industrial.

Dentro de la metodologia de la investigacién encontramos ideologias, tales como son:
La teoria de las derivaciones, la informacién, el relacionismo, la ideclogia conductista, la
ideologla sociolégica, el historicismo, el empirismo y la ideologia funcionalista.

También influyen a su véz las siguientes corrientes: El subjetivismo, el etnocentrismo, el
dogmatismo, el impresionismo, el estereotipismo, el especialisimo, el convencionalismo,
el operacionismo y el cientificismo.

En el método encontramos: El método inductivo, El metodo dialéctico, la hermeneutlca
el metodo fenomenolégico y el inductivo.

El método adquiere un sentido filoséfico, la actitud frente a un objeto, las tentativas de la
explicacion y asi mismo se aplica un método ligado al conocimiento.

FENOMENO DE LA COMUNICACION GRAFICA

Dentro de estos fendmenos encontramos lo siguiente: Fenémeno de semiosis. En la
semiosis hacemos uso del significado y el significante en sus tres dimensiones: La
semantica, la sintactica y la pragmatica En esta ltima encontramos los signos indéxicos,
los signos caracterizadores y los signos universales.

El sentido: Es el concepto que comprende todas las acepciones o significados que se

integran en la interrelacion de cédigos un texto visual en el marco de un discurso
determinado.

Lo disefiado es multivoco ya que siempre presenta mas de un significado y el disefio es

policémico, ya que siempre presenta mas de un sentido, ambiguo y excedente de
sentido. ‘

El texto: Es la unidad pertinente de comunicacién, dentro del que encontramos: las
teorias de alfabetividad visual, el iconicismo y las isotopias.

18



El contexto: Se refiere a toda la realidad que rodea un signo, un acto de percepcién
visual o un discurso. Asi mismo entro del contexto encontramos lo siguiente: Contexto

visual, El contexto discursivo, Ei contexto de situacion, el contexto regional, el
contexto emocional y el contexto cultural.

Campo semantico: Dentro de el se distinguen dos conceptos, El campo léxico: Que se
refiere a todas las palabras que designan a un mismo sector de la realidad y el campo.

Semantico: Que implica las categorias, conceptos y signos verbales o visuales que
marca el sentido de un fragmento de la realidad o del conocimiento.

La funcidn. Tiene su origen en la teoria de las funciones, en la que se puede considerar
que hay:

La funcion referencial, la funcion emotiva, a funcién connativa, la funcion expresiva, la
funcion poética, la funcién metalinguistica, y la funcién fatica.

El Discurso:

Unidad maxima de determinantes del texto visual estd condicionada en la comunicacion
visual por los fines a la que esta estd destinada, Cada forma deliberada de proceder
comprende un modo especifico y caracteristico de construir y organizar los mensajes.

Tipologia de los discursos:

Discursos publicitarios: Integra las relaciones de la imagen disefiada con el pensamiento
mercantil, en la que encontramos: Emisores internos: empresas, marcas, productos etc.
Receptores:(Poblacion segmentada por grupos, nifios, adolescentes, ejecutivos), efc.

Contenido de los mensajes: Se refiere a los valores adjudicados de los productos:
(calidad, comodidad, prestigio) etc.

Discursos retéricos: Desarrollados por el discurso publicitario son: La retérica de
seduccion, la persuasion o del convencimiento, la retérica de conmaocion, la retérica de
evocacion y la retorica de la pseudo factibilidad.

Discurso propagandistico. Integra las relaciones de la imagen disefiada con el
pensamiento politico: Su corpus comprende: Emisores internos: (Partidos, candidatos,
lideres) etc... Receptores. Grupos bien definidos como son: (nifios, parejas, familias etc.

Contenido de los mensajes. Se refiere a los valores de combate politico:(voto,democracia
poder) etc.

Recursos retéricos: Desarrollados por el discurso politico: Retérica de implicacién,

retérica de denuncia, retérica de oposicion, retérica de exaltacién, retédrica de glorificacion
y la retérica de conmemoracion.

Discursos educativos: Comprende lo relativo a la ensefianza formal, los emisores

internos como son: docentes, capacitadores, promotores, informadores, y lo no formal: Lo
no escolarizado, medios impresos, calle, familia etc.
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Discurso plastico: Integra las relaciones de la imagen disefada con el pensamiento.
Emisores: Disefiadores o signo, contenido del mensaje consiste en valores estéticos,
dentro del discurso esteético encontramos la retérica ludica y la retérica estética.

El discurso ornamental: Emisores internos son los disefiadores o signos, los receptores
no definidos y dentro de el contenido de los mensajes recurre a la retorica ludica con
actitudes contemplativas de la imagen.

El discurso perverso se manifiesta en los géneros que causan un dafo visual
(perceptual), mora lo intelectual, dentro de estos discursos encontramos: La comunicacién
amarillista, La comunicacién violenta, la comunicacién aberrante, la comunicacion
morbosa, |la comunicacidn escatoldgica, la comunicacion pornografica y finalmente
tenemos el discurso hibrido: Es aquél que resulta de la union de dos discursos de

diferente naturaleza, confusos en el que se manifiestan diversos riveles de veridiccion: El
discurso verdadero.

EL DISCURSO VERIDICO, EL DISCURSO VEROSIMIL
Y EL DISCURSO INVEROSIMIL

Los géneros conciben distintas manifestaciones del disefio de la comunicacion grafica.

Género editorial: Objetos impresos cuyo disefio grafico comprende un texto continuo.
(Libro, periddico, cuadernilio, informe anual, revista, folleto, catalogo).

Género paraeditorial: Objetos impresos cuyo origen contiene un texto minimo:( volantes,
calendarios, etiquetas, embalajes, correo directo, timbres postales, puntos de venta,
calcomanias, empaques, promocionales, portadas, billetes).

Género extra editorial: Tiene como origen un tema determinado, que puede o no integrar
texto:(Cartel, espectacular, anuncio mural, periédico mural y escenografias).

Género indicativo e informativo: El disefic grafico se basa en imagen, proporciona
informacién aunque carezca de texto: (Arquigrafia, imagen institucional o empresarial,
identidad corporativa, sistema de identificacion, sistema desefalizacion, sistema
museografico).

Género Ornamental. Objetos impresos cuyo soporte de impresidon varfan, papel, tela,
plastico u otfros, proporcionan informacién y carecen de texto: (Papeles decorativos,
objetos decorativos, papeles de envoltura, objetos promocicnales, objetos para fiesta.

Género narrativo lineal:(ilustracion, histoh'eta, dibujo animado, multivision, fotonovela,
diaporama y vifieta).

Género narrativo no lineal con base al lenguaje digital:(Desarmollo gréfico multimedia,
presentaciones, paginas electrénicas y publicaciones electronicas).

‘Los Codigos: Estos codigos son representados mediante signos:

Morfologico: En los que encontramos plecas, planos, vifietas, ilustraciones, geomeétricas,
organicas, irregulares, iconos y figuratividad.
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Cromaticos: Relacionados a la identidad, legibilidad, color, color ambiental, luminocidad,
reflexién etc.

Tipograficos: Texto, tamafio de tipo, color, valor, blanco y negro, trama, grano, signos,
letras gruesas, estilizadas, delineadas etc.

Fotograficos: Imagenes manipuladas, originales, tomas, encuadres, definicion, tramados
etc. Codigo fotografico: Nucleo: Lugar y espacio, Testigo. memoria, Documental: Hechos
y acontecimientos. Emocion: Efecto de sentimientos, Narracion: Relacidon de ideas,
Simbodlico: Vinculo con algun significado, Soporte: Manifestacion de una idea, ornamento
Complemento plastico o poético y Texto: Metalenguaje tipografico.

Gramatica visual:

Articulacion: Organizacion semidtica. Las bases de la articulacion son las siguientes:
Principios de la diagramacién: Incurre a la fragmentacion geométrica del formato y la
clasificacion alude a las condiciones del formato. Asi mismo, se encuentra la articulacién
formal: Alfabeto visual, punto, lineal, contorno, volumen, textura, color. Dimensionales:
Tamafo, escala, proporcion y dimensiones. Estructurales: Perspectiva, direccion,
simetria, yuxtaposicién, interposicion, secuencia, agrupamiento. Conceptual: Apele a las
leyes de la composicion, valores estructurales y caracteristicas semanticas. Inocuidad:
Grados de iconocidad: Isomofismo, mesomorfismo y amorfismo. y por Gltimo la
figuratividad: La forma de los objetos atravéz de la percepcién visual y la no figurativa
:Hiperrealismo, realismo, mesorrealismo, surrealismo, abstraccionismo entre otros.

DIMENSION COGNOCITIVA DEL DISENO.

Modelo de comunicacién grafica,Categorias:

Emisor externo. Promotor, cliente o responsable.

Necesidad de comunicacion; Origen y razon de ser del mensaje.

Disefiador: Mediador entre el emisor externo y el medio.

Primer nivel de semiosis : Se lleva acabo entre el emisor externo y el disefiado.
Proceso de disefio: Comprension del problema proyecto y solucion.

Segundo nivel de semiosis: Disefador y el medio, es la interpretacion del mensaje.
Medio: Es la materializacién grafica del proceso de disefio.

Emisor interno, es quien: Persona, marca, empresa, institucion.

Mensaje: Traduccién de la necesidad en términos de forma y contenido.
Receptor: Es quien recibe el medio, interpreta el mensaje, lleva a cabo una accion,
retroaccion y retroalimentacién con el emisor.

Relaciones interdisciplinarias del disefio. Compila material especifico y bien definido de

estructuras conceptuales que pertenecen a la disciplina con procedimientos
metodologicos.

Teoria del disefio:

Define alcances de la disciplina misma, campos de accién profesuonal y especifica
discursos y géneros.

Disefio dominante: Vision funciona lista centrada en la tecnologia.

Disefio alternativa: Propone al receptor participante y conceptos de autodeterminacion.
Disefio proyectual: Se encuentra en la descripcion sistematica en el proceso de disefio.
Asi mismo influyen las siguientes teorias: Teoria sociolégica de los disefios, teoria del
estudio de las formas de propaganda, teoria visual, teoria didactica, filosofia del diserfio,
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Modelos de disefio industrial, modelo de proyeccion, modelo textual-conceptual, modelo
taxondmico y modelo proyectual.

Teoria de la imagen:

Establece vinculos entre la informacion y el soporte visual.

Cualidades de la luz: Figura, composicion, elementos conceptuales, elementos sintacticos
y relacion de imagen.

Teoria de la comunicacion visual: Propone la explicacién del fendmeno mediante la
percepcion visual. Percepcién visual: Teorfas sensoriales, teorias formales, teorias

conceptuales, teorias perceptuales, semibtica, cognoscitiva, inteligencia artificial,
cuestiones fenomenolbgicas. '

Semiotica de la comunicacién gréfica: Juan Manuel Lopez propone la siguiente estructura
conceptual: Formas de analisis semibticos para el cartel y la sefializacién: Analisis del
signo visual, gramatica de la imagen, y semiética de la publicidad.

Retdrica de la imagen: Base a la composicién de |a imagen, |a clasificacion y organizacion
sistematica que influye en la imagen llamada psicologia colectiva.

Teoria del color: Se clasifica de la siguiente forma.

Objetivo: cuantitativo, temperatura, espectometria.

Comparativo: Perceptual con relacion a la naturaleza.

Subjetivo: Propuesta emocional

Aditivo, substractivo, perceptuales, sistematicas.

técnicas, tecnologia, produccién, reproduccién y procesos digitales.

tono, saturacion, brillantez, porcentaje y valor numérico.

Estética de diserio

Categorias estéticas: Cédigos (morfoldgico, cromatico, tipografico, fotografico).
Conceptual: Manifestaciones estéticas, politicas y disciplinarias, comercial, ética, plastica,
industrial y tecnol6gico.

Historia el disefio grafico:

Elabora testimonios acerca de etapas principales, manifestaciones, obras y estilos de
comunicacioén grafica.

Historia de los ambitos: Disefio editorial, publicitario, identidad.
Historia como crénica: Acontecimientos, historicismo y estudios especializados.
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RELACIONES INTERDISCIPLINARIAS FUNDAMENTALES

A continuacion se enumeraran algunos vinculos con los diferentes ambitos del
conocimiento.

Arquitectura:Conceptos basicos el espacio arquitecténico, bidimensionalidad,
arquigrafia, teorias de integracién, racionalismo etc.

Artes plastica: Disciplina, teoria del arte, principios de composicion, expresion plastica y
poética de la imagen, método filioldgico, método biografico etc.

Antropologia:Descripcién fisica del ser humano, Antropologia, antropometria etc.

Comunicacion: Comunicacién de masas, explicacién del fenémeno, de la comunicacion
visual, crecimiento de los medios de comunicacion propaganda politica etc.

Disefto industrial: Objetos tridimensionales y bidimensionales de caracter tedrico
metodologico, teorias proyectuales, funcionalismo etc.

Economia: Economia politica, escuela clasica, materialista, marginalista, politica radical
etc.

Filosofia:Epistemologia, orientaciones, metodolégicas y filoséficas, logica, estética y ética
asi como corrientes positivistas, estructuralistas, funciona lista, hegeliana, fenomenolégica
efc.

Historia: Memorias, procesos de investigacion en el pasado del hombre.

Linguistica: Corrientes metodolégicas, concepcion naturalista, atomista etc.

Pedagogia: Proceso educativo, enseflanza- aprendizaje.

Psicologia: Aplicacién de los procesos de percercién visual perspectiva gestalista,
inconsciente, profunda.

Semiética: Definicion del lenguaje visual, disciplinas: Filosofia, linglistica, semittica,
generativa, descripcion de métodos, analisis distribucional, binarismos, etc.

Sociologia: Relaciona al disefio con la sociedad. -

Matematicas y geometria: Conocimiento de cantidades y magnitudes posibles, variacion
del espacio, perspectiva, diagramacion, transformacion etc.

Interdisciplinarias secundarias:

Administracién: Planes de trabajo, mercadotecnia, coordinacién, control de calidad etc.
Artes graficas: Procedimientos de preprensa, tecnologia de produccion, sistemas de
impresion etc.

Biologia: Funciones especificas de la naturaleza.

Cibernética: Funcionamiento técnico de la informatica, disefo digital.

Derecho: Aspectos juridicos, aspectos de propiedad, contratos, registros, etc.

Fisica: Estudios espaciados de la luz, calor, cromatico, 6ptico, mowm|ento velocidad etc.
Literatura: Literatura de masas, estereotipos etc.
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Relaciones conceptuales:

Lenguaje plastico: Forma, configuracion, composicion
Lenguaje cinematografico: Movimiento, secuencia, planos efc.
Lenguaje fotografico: Sintactico, retérico y pragmatice.
Lenguaje literario. Géneros narrativos.

Lenguaje musical: Conceptos de ritmo y armonia

PROYECTO ACADEMICO

Comprensién sensorial: Comprensnén de los objetos sentido sensorial que describe lo
disefiado.

Histérico: Ubicacién temporal del disefio.
Simbdlico: Representacion de objetos, mitos leyendas signos estereotipos.
Conceptual: Traduccién de la ideas o conceptos.

Valorativo: Enfrentamiento de las cosas con objeto con valores: belleza, justicia, verdad
etc.

Técnica: Agrupacion de elementos formales, composicion, sintaxis, retorica etc.

Definicion son aquellos que se realizan con experiencia escolarizada, bajo las condiciones
de la educacién formal y los requerimientos institucionales correspondientes.

Tesis: Es el espacio con la capacidad de ordenar datos, ideas, argumentos, que aplica
una metodologia disciplinaria.

Naturaleza de la tesis: suele ser panoramica, crénica, tedrica, analitica, monografica,
tedrica, practica, historicista y documental.

Tesis de licenciatura: En ella encontramos una serie de compilaciones de una adecuada
revision critica literaria, monogréfica: que consiste en un ensayo breve, memorias,
modelos metodoldgicos etc.

Tesis de maestria: Implica una explicacion, es decir, una argumentacion racional, critica,
analltica y sintactica.

Tesis de doctorado: Propone un conocimiento original, y muy estricia profundidad
especializada, La investigacion preliminar: Es la eleccién del problema.

Las lineas de la investigacion: Implica la localizacion de fuentes, andlisis, seleccién de
contenidos, consultas bibliograficas de obras generales sobre las dreas seleccionadas del
objeto y la justificacion que es la fundamentacion del tema.

Determinacion del tema: Corresponde a los intereses del estudiante, asi mismo deben de
existir fuentes y estas a su vez tienen que ser accesibles.

Andlisis de la naturaleza del tema: Existencia de temas simples y temas complejos.

Categonas diferenciales: Es la proyeccion o trascendencia del tema: Relacionado con
algin objeto de conocimiento, ligado a los siguientes factores: Factor de temporalidad,
espacialidad, clasificacion,cualidad, cantidad, conceptual, interdisciplinario y trascendencia.
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La estructura conceptual: se encarga de la formulacién de definiciones y especificaciones
de contenidos bajo la siguiente estructura conceptual: Marco de referencia, marco
conceptual, marco personal, marco histérico, marco teérico, conceptos y categorias.

Procedimientos:

Tecnicas: Procedimientos sistematicos aplicables que dependen del metodo a dg—zsarrollar
que implica una investigacién intelectual, estricta y objetiva para la demostracién de la
verdad y la solucion del problema.

Plan de trabajo: Es la integracion organizada de los elementos basicos para orientar el
curso de la comunicacion.

El desarrolio: Es la elaboracion del esquema de la investigacion, el proposito del informe y
la estructura basica conceptual.

Las fuentes: Las fuentes son todo documento que proporciona informacion o
conocimiento, objetos, acontecimientos, investigacién de campo, entrevistas, encuestas,
muestreos etc.

Un documento: Es el soporte donde se ha fijado un texto, bibliografico, hemerografico,
epistolar, archivo, iconografico, videografico, audiografico, cinematografico y estadistico.
Fuentes de primera mano: Obras originales, ediciones, libros impresos etc.

Fuentes de segunda mano: Recopilacion de publicaciones: Enciclopedias, revistas,
periddicos etc.

Fuentes de tercera mano: De procedencia dudosa, sin referencias ni ‘autores,
sistematizacion de consultas, elaboracion de un temario o fichero, fichas de trabajo, fichas
de resumen y fichas de comentarios.

Conclusion: Es la terminacion de un trabajo académico, implica el cierre de las letras,
enriquecimiento de contenidos, esquemas, clasificacion e interpretacion de las fichas de
contenidos redaccién de trabajos y fijacion de conocimientos, elaboracién de un borrador,

donde se expresa las ideas personales sobre el tema, perfeccién del trabajo, uso del
lenguaje escrito, inspiracion etc.

Construccion final del trabajo.

La-tesis a su vez debera llevar los siguientes datos: Escudo de la universidad y nombre,
nombre de la escuela, titulo, nombre del alumno, n. cuenta, asesor de tesis, lugar y
fecha, caratula, titulo, subtitulo, autor.

El indice: Es la version final del esquema de la investigacion, introducciéon presentacion,
numero de capitulos, subcapitulos, aparato critico, conclusiones etc.

Introduccion: Es la estructura del trabajo.

Contenido: Es el desarrolio de la investigacién.

Conclusién: Son las afirmaciones finales, inferencias y deducciones sobre el tema.



Aparato critico. Conjunto de notas, referencias bibliograficas, fuentes, notas de pie de
pagina etc.

Bibliografia: Es el orden alfabético de las fuentes utilizadas en la investigacion.

Apendice de anexos: Es el caracter expresado que por su amplitud no es conveniente

integrarlo al contenido general, libro, articulos, fragmento de leyes, lista de ilustraciones,
- cuadros, mapas etc.

Presentacion del proyecto académico:

Este implica una serie de tramites administrativos, solicitud de examen, nombramiento de
jurado, votos aprobatorios del jurado, impresién de tesis, revision de estudios, fecha de
examen y éste a su vez es un elemento importante para la practica docente.

HACER DISENO

Proyectos profesionales.

El disefo, en una disciplina proyectual que se orienta hacia la resolucion de problemas

que plantea el hombre en su adaptacion al entorno en funcién de sus necesidades de
comunicacion.

El lenguaje de la imagen esta expresada por: Cédigos, soporte, técnicas de expresion
propias, se conjuga con la ideologia de proyeccion y la busqueda de sentido, el sentido
se determina también por el contenido del lenguaje, que es el significado linguistico a
traves de un cédigo tipografico.

Las necesidades de la comunicacién: Vitales, flucturales, derivadas, deseos puros,
materiales e inmateriales.

Problemas de la comunicacion gréfica:

El primer factor, se origina de una necesidad especifica, que consiste en las
caracteristicas, causas, consecuencias y la circunstalzacion que se refiere a situaciones
concretas inmediatas a la necesidad. Los antecedentes del problema: Es el estado previo
de como se genera |a necesidad, la solucidén anterior y la secuencialidad.

El contexto del problema; en el se incluyen factores, que son los elementos materiales,
sociales o técnicos, los recursos: Se refiere a los alcances y los medios vy las

restricciones: Se refiere a las exigencias y posibilidades de permanencia de los mensajes.
Condiclonantes del satisfactor:

El mensaje: En el se define lo que se desea comunicar, idea, concepto general, cantidad
de informacién del mensaje, calidad. ;
Intencionalidad: Son los propésitos del emisor.

Emisor externo: Es el responsable de la comunicacion del mensaje y el emisor intemo. Es
el que especifica con quien va a dirigir el mensaje.

Formulacién del proyecto: Es la estructura metodolégica en el proceso de disefio y la
gestion del disefio, es la constante en el proceso de disefio que consiste en: La relacion
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con el cliente, desarrollo en el plan de trabajo, valoracion material del proceso y la
obtencion del disefo.

Planteamiento de soluciones:

Solucion conceptual: E! es ejercicio creativo, que consiste en la previsualizacion formal en
la secuencia de ideas y acciones creativas, dadas a su vez por los siguientes codigos,
morfoldgico, cromatico, tipografico y fotografico, la articulacion conceptual y el bocetaje.

Solucion formal: Consiste en la diafragmacion, la articulacion formal. La composicion,
alternativas, revision parcial, optimizacion y revision final.

Solucién final: Consiste en las acciones para instrumentar técnica y tecnolégicamente un
disefio.

Mecanica: De reproduccion, evaluacién y distribucion.,

De aprobacion: Se refiere a la revisién y acuerdo final con el cliente.

Imagenes finales: Toma, digitalizacién, préstamo de fotografias, manipulacién manual o
digital, pre-prensa, integracién, digitalizacion electrénica, adaptacidén al espacio, espacios
tridimensionales, etc.

Evaluacion del disefio:

Estudio cuantitativo: Relativo a las técnicas de investigacién de campo.

Estudio cualitativo: Estudio de campo: observacion, entrevistas, actitudes respuestas a la
comunicacion.

Valoracién final: Son los resultados de la comunicacion, es decir, la respuesta del
receptor.
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CAPITULO il

LOS CODICES

INTRODUCCION

Codices proviene del vocablo latino “cddex”, (codicis) que quiere decir, libros hechos a
mano. Palabra que se empleaba para designar a los libros hechos a mano durante la

edad media. Fueron elaborados con material extraido de la corteza de los arboles o la piel
de venado u otros animales.

Sus paginas eran lefdas de forma horizontal y en ellas contenian una gran cantidad de
ilustraciones y dibujos hechos a mano que son un claro testimonio de la historia,
costumbres, creencias, tradiciones, hazafas, entre otras representaciones que refiejan e
ilustran {a organizacion y estilo de vida de los antiguos pueblos.

Al analizarlos, nos damos cuenta que estos pueblos posefan un alto nivel intelectual,
eran astronomos, arquitectos, escultores, ilustradores e historiadores. Tomando en cuenta
las ilustraciones de los codices, la medicina también logré grandes avances con la
herbolaria, la ciencia, las matematicas y la geometria.

Asi mismo, al iniciar el camino de esta investigacion hacia la bisqueda de elementos de

disefio ,encontramos los cédices, los que contienen un claro ejemplo del disefio grafico
en México. ,
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CODICES ANTIGUOS

La palabra codice aplicada a los manuscritos mexicanos del latino término “Codex”,
(Cocicis) que los del siglo pasado empleaban en los libros hechos a mano durante la

Edad Media y que utilizamos para generalizar cualquier manuscrito que llegaba a sus
manos.

Los codices o manuscritos pictéricos de México son ahora fuente inapreciable para el
conocimiento de las culturas y pueblos prehispanicos y coloniales.

Por su caracter historico informan acerca de aspectos objetivos de la vida de los pueblos
aborigenes, conocer detalles del vestido, dibujo, semi-escritura, ornamentos, arquitectura
de los objetos, flora, fauna, etc.

Los dibujos: Son un sistema de registros, una semi-escritura.
Los codices mayas: Son escrituras jeroglificas plenamente desarrolladas.

Los codices en la era prehispanica, son tiras de papel plegadas en forma de biombo,
cuya superficie se creaba en un tallado de cal o otro material muy blanco finamente
molido y aglutinado con goma vegetal, sobre esta aplicacion se brufila o podia borrarse

otra vez lo pintado, con tinta especial no muy resistente pasado por un lienzo humedo, no
tan deznable.

Primero se hacia el boceto con esa tinta pasajera, después se pintaba de négro y

finalmente se pintaban los dibujos con colores planos pero de una paleta rica. Ver 1amina
1, foto 1. '

CODICE AXOYU

Para la realizacion del papel se desprenden tiras de la corteza y se deja remojar, se
desprenden largos trozos de tiras mas cortas, luego se colocan varios trozos sobre una
tabla bien lisa y se golpea con un mazo.

El codice de Axoyu, proviene de este pueblo del Estado de Guerrero, fue elaborado a
mediados del siglo XVI, y contiene material histérico. Ver lamina 1, foto 2.

CODICE BARRANDA

Es una tira de papel pintada sobre un solo lado, parece ser una versién muy resumida, se
inicia con escenas miticas y concluye con un espafiol y un caballo pintado del siglo XVII
que contiene material histérico. Fue encontrado en el occidente de Oaxaca (se lee en
sentido horizontal. Ver lamina, 1 foto 3.

CODICE FEJERVARY-MAYER

Asi como la religion ordenaba al mundo en el tiempo, también lo ordenaba en el espacio.
El México prehispanico reconocia, direcciones, los 4 puntos cardinales, el centro,
dimensiones arriba-a bajo, estos Ultimos no aparecen reflejados en este cédice elaborado
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dimensiones arriba-a bajo, estos ultimos no aparecen reflejados en este cédice elaborado
antes de la conquista, todas las hojas estan escritas por ambas caras, salvo las primeras
y las ultimas porque iban adheridas a las cubiertas. Ver lamina 1, foto 4.

CODICE SAN ANTONIO TLACHILOAYAN

" Elaborado a fines del siglo XVII, llustra y explica en nahuatl la historia del pueblo donde
cada uno fue hecho y sus limites sirviendo para defenderios contra los acedados en las
invasiones durante la colonia.

En papel amate, se destaca el estilo europeo de sus dibujos frente a una escritura en
lengua indigena. ~

CODICE BODLEY

Uno de lo numerosos cédices de la mixteca, donde se pintd a principios del siglo XVII,
después de |a cubierta en blanco se desarrolla el texto que va y viene de Bustrofedon.

La historia comienza con el nacimiento de una princesa cuyo nombre se traduce: “1
muerte adorno del sol”,este hecho es mistico pues nace de la corteza de un arbol |
después dice que esta princesa viajé a un lugar llamado: “Cerro de Venus- Boca".

El segundo rengién habla de los antepasados del principe con quien se casara la heroina
de la histeria, su matrimonio se ve en el cuarto renglén de la primera hoja, lo que sigue es
el registro de el nacimiento de sus hijos. Ver lamina 1, foto 5.

CODICE MAG LIADECCHIANO

Los juegos del azar tenlan gran fascinacion para los pueblos prehispanicos, ademés de
ser juegos porque tenian una connotacién religiosa o adivinatoria uno de los favoritos era

el “Patolli’, que se practica todavia, el dios patrono de este y otros juegos era
Macuilxochitl. Ver lamina1, foto 6.

' CODICE DE TLALTELOLCO

Registrado sin referencias cronoltgicas y precisas, alguno de los acontecimientos mas
notables a mediados del siglo XVII entre los que participan los tlatelolcas como aliados

de los espafnoles de la guerra que estos tuvieran contra los zacatecas y otros grupos del
centro. Ver {aminat, foto 7.

CODICE SIERRA

Posiblemente el tributo prehispanico que flula hacia los reyes y sacerdotes sirviera
parcialmente a los templos por ese conducio pero no parece haber habido una
contribucién tributaria destinada exclusivamente para el templo en México teotlalii
cultivada en comun para sostener el aparato religioso.
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En cambio la colonia inauguré diezmos y la contribuciéon econémica para la iglesia. El
codice sierra registra los gastos hechos por la comunidad de Santa Catarina Tejupan en
Mixteca Alta con ese fin.

CODICE DE SAN JUAN TEOHTIHUACAN

En1957, los indios de San Juan se levantaron contra el establecimiento de los agustinos
en su pueblo, pues ellos favorecieron siempre a los franciscanos, las cronologias de las

ordenes religiosas, informan abundante sobre este hecho reglstrados por medio de las
pinturas. Ver laminat, foto 8.

CODICE DE PORFIRIO DIAZ

Codice oaxaquefio, de fines del siglo XVI y principios del siglo XVII , sigue las técnicas
antiguas de contenido histérico y calendarico (varios trozos de piel curtido)despojados de
pelo, anchura uniforme, pegados y cocidos para hacer una banda larga, mas de cuatro
metros y plegados en forma de biombo.

CODICE MENDOCINO
Hecho por orden del virrey Antonio de Mendoza, tiene tres partes, la historia de las
conquistas mexicanas, un registro de los tributos y una informacion sobre la vida de los

indios. Ver lamina1, foto 9.

La segunda parte es similar a la matricula de tributos que se ha pensado ser copia de
ella, sin embargo hay muchas diferencias entre los detalles que sugieren que no se copié

La tercera parte informa sobre la vida de los aztecas se ilustran los hombres buenos y los
trabajadores en contraste con los ociosos y sumidos en el vicio, poco arriba de la mitad
hacia el margen izquierdo un hombre de autoridad exhorta a dos mancebos, cada uno de
ellos trae una coa y un guacal instrumentos de trabajo agricola.

Artesanos ensenan el arte de laboriosidad a sus hijos, buenos musicos, juego de pelota,
patolli, chismosos y borrachos.

CODICE DRESDE

El elemento mas notable en este codice maya es la linea que no es aquella uniforme y
restringida de Oaxaca y del antiplano.
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CODICE CHAVERO

Fuera de la ciudad del Valle de México de la region de Puebla, tal vez fue aquella donde
mas pronto se acento la poblacién espafiola, transportando desde Europa su forma de
vida, si bien hubo ajustes necesarios para mantener su base, sustentados por indigenas
vencidos, mas de 100 hojas de texto en espariol, 18 ldaminas escritas de manera aborigen;

“con dibujos que aquellos pueblos trataban donde aparecen prominentemente las
monedas. Ver laminai, foto 10.

CODICE MADRID

Uno de los tres cbdices mayas legibles conocidos, los otros dos provienen de las
excavaciones arqueologicas y sus hojas van soldadas en una masa soélida, se compone
gran parte de los horéscopos de 260 dias, en cifras que sirven para conocer su accion
periddica. Segun Erick J. Thomson: Los textos y los dibujos de esta parte (las aves sobre
los hombros de la mujeres), pronostican enfermedades haciendo uso del juego de
palabras, escenas de una ceremonia de uno de los meses de 20 dias, los dioses del
maiz y de la muerte estan a los lados de una gran olla coronada por el signo “Kan”, del

maiz arriba y otras tres vasijas, estan las cabezas del dios del malz, las largas hojas de
estas plantas y 2 flechas. :

CODICE MARTIN DE LA CRUZ

Por supuesto los indios tenian una medicina tan desarrollada ¢ mas que las de los
conquistadores, pero se concebia de distinta manera, mas religiosa.

De hecho de que la obra de Sahagun agrupe los medicamentos por enfermedades no es
asunto de la idea aborigen sino organizacién del franciscano.

El ejemplo mas acabado de esto es el Lidellus de medicinalibus Indorum Hervis, cuyo
texto esta en Latin (aunque escrito por un indio).Ver ldmina 1, foto 11.

CODICE RIOS

Contiene como informacién sobre la religion de los pueblos recién conocidos, el ciclo
adivinatorio de 260 dias, las fiestas, que también otros cédices tratan.

Pero mas alla de los demas: se refiere a una de las creencias mas caracteristicas el
Meéxico Antiguo, en la que el mundo habia pasado por varias eras (Soles) con diferentes
humaridades y fines catastréficos diversos. En la ld&mina aparece el Sol de Viento, que al
terminar vio a los hombres transformarse en monos. Ver lamina1 foto 12.
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CODICE FLORENTINO

Es el codice florentino, junto con los primeros memoriales y el cédice Matritense, son
parte de la recopilacion de Sahagun, el libro undécimo se refiere a la historia natural, esto
es al estudio de la naturaleza, que en la filosofia europea de ese tiempo contrastaba con
la historia moral 0 humana. Ver ldmina 1, fotos 13 y 14.

La lamina expuesta trata de diferentes clases de chapulines, que si no era algo

- completamente nuevo, dan cuenta de la minuciosidad de trabajo por Sahun. Ver lamina 1,
foto 15. '

CODICE BORBONICO MAYA

Encontramos el original de una pareja sagrada, el primer hombre y un anciano, la primera
mujer o mujer anciana. Esta ultima en maya quiché era Xmucané y “Ne “, era el nombre
del simbolo en forma de “S” Se ve entre la pareja sagrada el alfabeto maya colonial. La
pareja de viejos eran tradiciones que conservaban los indios, habian sido los inventores
del calendario, razdn por la cual se encuentran colocados en el centro de las figuras que
revelan una de las mas complicadas revelaciones del calculo. Ver laminat, foto 16.

CODICE TLAQUITENANGO

En cada colonia el tributo fue dejando de pagarse en especie para convertirse en moneda
, registrandose como tales en este codice, sin embargo, como puede verse, en el
fragmento de! extremo superior izquierdo, el tiempo de los pagos se nota con los
jeroglificos de los meses nativos. Ver lamina1, foto 17.
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CODICES GENEALOGICOS: REPRESENTACIONES
ARQUITECTONICAS EN LA CULTURA MIXTECA

INTRODUCCION

Los cddices mesoamericanos son fuente inagotable de informacién para especialistas en
las diferentes ramas de la ciencia. El arqueélogo podréa obtener de ellos informacién sobre
arquitectura, practicas funerarias, religion, etc. el etndlogo vera en ello las costumbres, el
vestido, el parentesco, el linglista los utilizard como registros, las fechas, el botanico
analizara las representaciones de plantas, el zoblogo las de animales etc. En algunas
representaciones los especialistas de distintas disciplinas pueden cooperar para que su
estudio sea mas fructifero.

Se debe estudiar cada uno de los aspectos de un codice una vez obtenidos los
resultados, hacer una interpretacion global y extensa para reconstruir en una parte
importante la vida y la historia de las comunidades antiguas que los describieron.

En este trabajo se concreta el estudio al grupo de cédices histérico-genealogico-mixteco,

ya que son los mayores en numero y los que aparentemente tienen la mayor cantidad de
datos sobre la vida cotidiana.

Por otro lado dentro de la arquitectura se encierra uno de los aspectos de la cultura con
que se puede ilustrar el desarrollo de los pueblos en general y en particular los
mesoamericanos, ya que quizd la manifestacién plastica mas vigorosa y de mayor
originalidad entre las producciones artisticas entre los pueblos mesoamericanos.

El grupo al que nos dedicaremos es al llamado grupo mixteco- genealégico que fue
establecido por Caso en su estudio de las estelas zapotecas en 1928, se distingue por
varias caracteristicas comunes, estan pintados en piel, doblados a manera de biombos,
La piel fue curtida y preparada en todos los casos con imprimatura blanca, sobre la cual
se hizo el dibujo, las figuras se delinearon en negro y luego se policromaron.

Los siguientes cddices han sido estudiados por Céso en el afio 1966.

*Codice Nuttall o Zouche.*Codice Vindobonensis.*Codice Becker | o Manuscrito del
Cacique*Codice Becker I1.*Cédice Bodley.*Cédice Seldén Il.*Cédice Colombino.



ELEMENTOS ARQUITECTONICO Y SU REPRESENTACION FORMAL

LA FORMA

Esta compuesta por varios elementos tales como la superficie, el volumen y el espacio, la
linea es quiza el valor mas aparente y distintivo de la arquitectura mesoamericana y en
las representaciones, la linea es predominantemente recta, horizontal y vertical, aplicada
a todo sin cambio ni variacion, quedando de todo en decorativo subordinado a la linea.

LA SUPERFICIE

Es empleada para dar un sentido ascencional enfatizado en el remitimiento de los
cuerpos en el sentido decreciente de |a superficie de los mismos, el empleo del talud y el

tablero en las representaciones de los cuerpos de los basamentos marca el concepto de
claro y oscuro.

Aungue no podemos hablar de volumen en nuestras representaciones, ya que implica la
representacién de tres dimensiones, si podemos decir que esta arquitectura contiene
volumenes sélidos o continentes. El espacio es la principal expresion de la arquitectura,
en Mesoameérica el espacio exterior adquiere, ia maxima expresion y en los materiales el
espacio interior se presenta con una serie de modificaciones al edificio.

Los elementos que configuran la forma arquitectonica son tradicionalmente en la cultura
occidental, los apoyos y las cubiertas, pero en la arquitectura mesoamericana,
hay que agregar un tercer elemento: El basamento. -

EL BASAMENTO

Adquiere un papel preponderante desde su punto de partida, cuando aparece con un
caracter funcional constructivo para transformarse en un elemento decorativo
jerarquizante. Ver lamina 2, foto 1.

LA PROPORCION

Entre las alturas de los edificios representados, aunada a todos los aspectos que la
integran nos dan el caracter de ello. Con los edificios que tenian basamentos y
aposentos, establecimos la proporcidn de la altura del basamento. La altura del aposento
se.tomo hasta el coronamiento de los muros. Por o que la altura conjunta es la suma de
la altura del basamento y del aposento sin techo: El resultado fue de que todos los
edificios en los que el basamento no excede de la tercera parte de la altura conjunta

corresponde a los edificios de tipo civil y los restantes corresponden a los edificios
religiosos.

EL COLOR

El color hace resaltar el valor Optico de la forma. En las representaciones arquitectonicas
y en general en los cddices mixtecos, no podemos hablar de la forma sin mencionar el

color. Guzman nos dice que el color en los cédices produce un ritmo que le da caracter a
~ |a obra. Ver lamina 2, foto 2.
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La caracteristica funcional en este tipo de cddices es precisamente la policromia de sus
dibujos, la cual se supedita a la decoracién, por ejemplo, un edificio que tenga el friso
decorado con una banda e grecas estara poli cromado, pero si solo tiene una banda con
circulos serd monocromo o bi-cromo a lo sumo. El color por regla general llena de solidos
de una superficie, pero en una superficie se usa en forma de hechuras.Después de hacer
el estudio de la distribuciéon del color en las diferentes partes que integran un edificio, se
llego a establecer dos usos de los colores.

El primer uso corresponde al color natural de los materiales de construccién: La paja es
amarilla, café o gris, la madera es amarilla, el estuco es blanco, como también el hueso
que ademas lleva circulos amarilios salpicados con puntos rojos. Las piedras y la tierra se

identifican también por el uso del color y su forma, pero el color y la forma son
convencionales. Ver lamina 2, foto3.

El segundo uso del color es en la representacion de la decoracién pintada y algunos
colores estaban asociados mas frecuentemente a ciertos tipos de edificios pero no se
encontro ningun tipo de correlacion.

LA DECORACION

No se puede desligar del color porque en los manuscritos la manera de representar la
decoracion en los edificios es pintandola, por lo tanto no podemos saber si trata de un
alto o bajo relieve policromado o de una pintura sobre superficie plana ambas
posibilidades estan indicadas por los puntos arqueoldgicos. Las partes de dicha
decoracion van de wuna simple linea a motivos simbdlicos como los chalchihuites,
craneos, ojos estelares, joyeles etc. Los edificios prehispanicos se punteaban o

simplemente se decoraban, como dice Caso:"A la gente le horrorizaba pensar en
superficies lisas.”

- DECORACION Y COLOR “EDIFICIOS CON GRECAS”
MATERIALES

Entre los materiales en la construccién se pueden identificar algunos por su colory por su
dibujo: La paja, pasto o zacate que se emple6 en los techos de dos aguas o cdnicos y de
ves en cuando en muros, se reconoce por el color y la indicacion, por medio de cortos
rasgos en negro de la textura que adopta una superficie correcta con manojos de zacate.
En vista de las costumbres de los pueblos mesoamericanos de cubrir los muros de sus
edificios con una capa de estuco, para dar asi un acabado terso a las superficies. Una
banda de grecas negras y blancas significa tierra negra, y asi mismo estas bandas de
grecas cuando estan policromadas significan la tierra en general. Ver lamina 2, foto 4.

PERSPECTIVA

Los escribas de los codices tenian canones precisos para representar cada cosa. Esto es
lo que cominmente se le llama:"Estilizacidén sin precisar en que consiste. Estos canones
sirven para representar los elementos de la realidad circundante, en forma simplificada,
puesto que es conocida por el lector o por quienes ven una obra de arte, le permite en
cierto modo descodificar |a representacion plastica y restituir la realidad consignada.
Toscano dice que los edificios estan reducidos a la perspectiva planigrafica, arreglando

sus composiciones, en perspectivas dislocadas que parecen irreales pero sin olvidar el
detalle.
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TEMATICA

Los cédices no son propiamente una pintura sino una incipiente escritura. Boas en su libro
del arte primitivo nos dice que el arte representativo en el sentido estricto de la palabra

esta confinado por completo a una forma tosca de escritura, enfatiza la importancia para
comunicar ideas, supera al interés artistico.

Creemos que los codices fueron hechos para registrar tradiciones, como dice Burgoa
"Algunas historias pintadas de sus caracteres con el que los indios doctos en estas
leyendas les explicaban sus linajes y descendencias, con los trofeos de sus hazafas y
victorias, todas llenas de supersticiones y sofadas quimeras.

CARACTER DE LOS EDIFICIOS

Después de hacer el estudio particular de cada uno de los elementos que integran
nuestras representaciones arquitecténicas podemos clasificar los edificios segun su
caracter. Tenemos dos categorias, Edificios religiosos y Edificios civiles.

EDIFICIOS RELIGIOSOS

Debido al gran sentido religioso de caracter mesoamericano y en particular del mixteco,
los sacerdotes eran los que ocupaban los distintos y altos puestos civiles y militares,
todas las funciones de la poblacién se tejian alrededor de este tipo de edificio. En estos
edificios religiosos se realizaban casi todas las funciones de la vida diaria de este pueblo.

LOS TEMPLOS

Desde el punto de vista arquitectdnico, en los coédices son aquellos que tienen el
basamento con cierto grado de complejidad, una abundante cantidad de colorido y cuya

proporcidn respecto a la altura de la linea base, al coronamiento de los muros es mayor,
Ver lamina 2, foto 5.

'Désde el punto de vista religioso su funcién primordiai era el culto a la deidad a la que
estaba dedicado.

La educacién que era impartida por los sacerdotes, suponemos que se ensefiaba en el
propio templo o en algun edificio adjunto.

La defensa era precisamente el templo al cual se le prendia fuego y con ello
desmoralizaban al enemigo, también hay templos amurallados, que confirman su caracter
defensivo. Tenemos dos tipos de edificios amurallados.

La administracion en muchas coacciones en la mixteca, estd encomendada a los
sacerdotes, los consejeros del cacique, y este los consultaba para las resoluciones que
deben tomar, el sacerdote a su vez consulta el oraculo y da la solucién.

El lugar craneo, en la categoria de templos por su material de construccién el cual esta

constituido por craneos, huesos largos, costillas, y en algunos casos tiene corazones,
que aungue no son huesos dan la misma idea de muerte. Ver lamina 2, foto 6.

37



CUEVAS

Las cuevas eran otro sitio donde se hacia culto a los dioses ya que la cueva como
elemento geografico sufre algunas modificaciones de tipo arquitecténico.

ALTARES

Son conjunciones cuyas representaciones no se distinguen formaimente de los
basamentos de edificios y de las cuales se lleva a cabc una accién.

LAS CASAS

Es el grupo mas numeroso de edificios que se han identificado, como edificios civiles o

de habitaciones se tienen asociados como la cuna o lugar donde se efectia un
matrimonio.

JUEGOS DE PELOTA

Son construcciones que tienen forma de doble T o | mayusculas, estan constituidas por
una cancha compuesta de tres patios, una central y dos laterales perpendiculares al
primero, delimitados por plataformas laterales al patio central y dos muros cabezales los
cuales en algunos casos se unen a las plataformas. Las plataformas en su interior estan
formadas por banquetas, talud y paramento, elementos que son constantes en |os juegos
de pelota y que por su tamafic marcan las variantes regionales. Los marcadores del juego

de pelota pueden ser aros de piedras encontrados en las plataformas, nichos colocados
en los muros cabezales.

Las canchas en coacciones, no presentan ninguna divisién en su interior, en algunos
casos se dividen transversalmente, longitudinalmente o en cuatro partes, la divisién esta
hecha por una simple linea negra. Solo en un edificio tenemos la presencia de aros de
juego de pelota, son redondos y por el centro pasa una cinta. La cinta se debe referir a un
adorno de |a ceremonia de iniciacion del juego o de su conclusion y no para atarlo, ya que

estorbaria en el paso de la pelota y ademds es dificil sostenerlo con una cinta. Ver lamina
2,folos 7y 8.

LOS OBSERVATORIOS

En Mesoamérica, se han identificado algunos edificios como observatorios, son
construcciones diferentes al resto de las estructuras que los rodean, también se dice que
un grupo de edificios era usado con esa finalidad. Las fuentes nos informan que los
sacerdotes y reyes se sublan a las azoteas de los edificios a observar a los astros, pero
no describieron ningun tipo de estructura especial para estas observaciones.

Nuttall, nos dice que los edificios tienen en su interior un ojo estelar son observatorios y
que el ojo representa la perforacién en el techo que los indigenas haclan para ver las
estrellas. Estos edificios tienen una funcién religiosa administrativa, pues en ellos residen
los sacerdotes, hombres preparados, quienes por sus estudios y observaciones averiguan
qué astros estan rigiendo la vida cotidiana y sefialan actividades o abstinencias en
concordancia. Ver lamina 2, foto 9y 10.
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EDIFICIOS CIVILES

Es dificil distinguir estas construcciones de las religiosas porque como ya dijimos, todos
los actos de la vida diaria de los aborigenes giran en torno a la religion y en algunos
momentos los hechos cotidianos adquieren caracter religioso. Ver lamina 2, foto 11.

BANOS DE VAPOR O TEMAZCALES

Son construcciones en forma de pequefas casas o chozas bajas en las que no se puede
estar de pie, tiene un hornilio adosado en la parte trasera o lateral, se usa encendido el
hornillo en donde se calientan unas piedras, una vez calientes se les hecha agua, que es
lo que produce el vapor. Estos edificios tienen una funcién terapeuta-religiosa en la que
varios cronistas coinciden, puesto que se trata de los ritos relacionados con la madre
creadora de los dioses, personificada en |a diosa de los partos.

CHOZAS

Corresponden a las habitaciones rurales construidas de zacate o de paja en los muros y
techos de los cuales siempre son conicos.

TROJE

Solo tenemos un ejemplo de troje ya que consiste en una construccion con la finalidad
de almacenar granos.

TANQUE DE AGUA.

Es también un ejemplar unico corresponde a la forma general de un basamento o altar
pero tiene en su interior una oquedad con agua y un molusco.
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ANALISIS PERSONAL DE LA INVESTIGACION

Cabe mencionar que una de las grandes aportaciones y representaciones culturales que
nos han heredado los pueblos mesoamericanos, han sido los codices, ya que cada uno
de ellos tienen varias funciones, como la narracién de hechos historicos, que nuestra la
forma en la que estaban organizados los diversos pueblos, su organizacion politica,
jerarquica, religiosa y narra acontecimientos de la vida cotidiana, datos geograficos,
estadisticos, calendaricos, etcétera.

También por medio de los cddices, estelas, cerdmica, arquitectura, pintura, nos damos
cuenta de que poseian gran conocimiento intelectual que a su vez era aplicado de una
forma funcional.

En este andlisis hago referencia a la arquitectura, como uno de los ejemplos donde
podemos encontrar una gran variedad de representaciones, graficas, estilizadas y
simbdlicas.

Asi como también considero que con relacion al disefio grafico, el uso de la perspectiva
planigrafica, el claro- oscuro, la utilizacion de una amplia y enriquecida gama de colores,
la representacion simbélica, la linea, el contorno, el uso de las grecas, la decoracion, la
proporcién, la geometrizacién, la estilizacién etc. Son algunos de las técnicas de
representacién grafica que prevalecen hasta nuestros dias.
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CAPITULO IV

INFLUENCIA DEL DISENO
EN LA EPOCA PREHISPANICA

INTRODUCCION

La arquitectura, la pintura, la escultura, se han hecho presentes en el arte prehispanico.
Un arte realizado aparentemente con el objetivo de dar culto a los dioses, culturas
propiamente religiosas.

Se ve reflejado el conocimiento y uso de la geometria, |a simetria, la ideografia, el uso
de iconos, de pictogramas. Un ejemplo del uso de la geometrizacion lo encontramos en la
serpiente emplumada, con sus 0jos de circunferencia, simetria casi perfecta.

La abstraccién y la geometrizacién de las formas es un ejemplo mas que nos da la pauta
para continuar con la blsqueda de elementos.

Los ideogramas, pictogramas, estilizacion, geometrizacion y abstraccion de elementos
retomados de la flora y fauna asi como de fendmenos naturales quiza dan origen a los
logos, a la sefalizacion ya que al ser estas imagenes reconocidas por otras culturas o
por gente que hablaba diversos dialectos mantenfan una comunicacion con el espectador
que conocia, identificaba, traducia e interpretaba.

Asi mismo, he decidido incluir los logotipos actuales de cada unc de los barrios de

Xochimilco, ya que en ellos reflejan una serie de vifietas con estilos prehispanicos con fa
finalidad de darle una identidad tnica cada lugar.
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EL ARTE PREHISPANICO

Dentro de las culturas prehispanicas, el hombre no considera al trabajo como un castigo
divino, sino como un deber religioso, un acto ritual. Un acto ritual es la siembra, que se
prepara con determinadas ceremonias, sacrificios, la quema del copal, ayunos,
abstinencia sexual etc. Ver lamina 3, foto 1.

La guerra se haclfa para que en la piedra de los sacrificios no faltase el alimento de los
dioses. :

En la ciencia, toda la ciencia era investigacién en torno a |o divino, una ciencia que servia
espiritualmente a la comunidad.

En América se desarrollé una cultura que no conocia el torno ni otros inventos técnicos,

pero en la cual las matematicas habian llegado a una altura inaicanzada entre las razas
primitivas del resto del mundo.

En ia ciencia médica, se les atribuia a las potencias psiquicas, magicas, la medicina en
los pueblos primitivos es el espiritu, el remedio el que opera sobre la enfermedad, la
enfermedad se interpreta como algo animico, como ausencia del alma que abandona el
cuerpo, su ciencia era ciencia del espiritu y lo espiritual era conocimiento de lo divino, lo
religioso constituia al mismo tiempo el fundamento de su orden social y politico, asi
mismo, se constituia en un régimen teocratico.

En un pasaje del codice Matrinence de la Real Academia de Historia (Sahagun) en la que
se refiere al “sabio”, se dice: “Suya es la tinta roja y negra del que son los codices”, asi el
sabio es en la mentalidad del México antiguo, el sacerdote, el cddice es su libro mediante

la interpretacion del tonalamati se convierte en “guia” incluso en el terreno de los negocios
humanos. '

La agricuitura de los aztecas era agricultura colectiva, las poblaciones estaban divididas
en barrios, llamados “calpullis” que significa casa grande, y en él un consejo de ancianos,
una especie de comité agrario que tenia la administracién del calpulli.

La adjuridicacion de las parcelas estaba sometida a sorteos, estaba prohibido vender las
tierras, y tenian la obligacién de sembrarla y cultivarla con cierta personalidad moral para
defensa de sus intereses comunes. lzcoatl el cuarto rey azteca en el Codice Ramirez no
hacia mas lo que el Tlacaele o jefe militar le aconsejaba.

El arte era un arte colectivo: Arte mégico, religioso. Las tareas que tenia encomendado el
arquitecto, el escultor, el pintor, era la construccién de piramides templos u otros edificios
destinados para el culto, la decoracidn de estas construcciones con relieves y pinturas, la
ejecucion de las estatuas de dioses de piedra para los sacrificios, de sahumadores, de

mascaras para el culto de los muertos, esto es la creacién de obras de arte destinadas a
la comunidad. Ver lamina3, foto 2.

En todas las obras rescatadas por el esfuerzo de la arqueologia que son expresiéon de
una espiritualidad superior, a excepcion del periodo que suele designarse como cultura
preclasica. El adorno plastico de los edificios y el adorno de las personas y dioses, no es
invento de una imaginacién artistica, su funcion no es embellecer.
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En los edificios prehispanicos podemos encontrar representaciones de animales marinos,
conchas, caracoles, mazorcas de maiz que son signos representativos de la fecundidad.
Las calaveras significan una glorificacion simbélica del guerrero, que sacrifica su vida a la -
gran deidad y que en recompensa de ello queda incorporado a su séquito. Las
representaciones figurativas relativamente escasa, piedras, collares, anillos, son
exclusivamente esfinges de seres mitolégicos, por ejemplo el dios del maiz, el dios de la
muerte, el guila que desciende etc. Ver lamina 3, foto 3.

E! baile era un baile sagrado, una danza ritual ejecutada para adorar y divertir a los
dioses. No habia parejas de danzantes individuales, ni movimiento libre en el espacio.

El baile era ejecutado en hileras o circulos, que consistia en un cierto namero de
evoluciones, era un conjunto méagico, parte de un ritual que provoca en el danzante y
espectadores un estado de éxtasis religioso. Ver lamina 3, foto 4.

La obra de arte, es uno de los medios que sirve en el culto y que el culto necesita una

necesidad social, de una comunidad cuya vida esta modelada por la fe a los dioses y a su
culto.

Para el hombre prehispanico un mundo sin dios habria sido un mundo en el que no se
puede respirar en el que no se puede vivir.

La estatua de la deidad es la deidad misma. El pensamiento magico identifica la imagen
de la cosa, tiene forma ya configurada, la forma del signo, sin el dios que tiene forma el
hombre se sentia alejado de Dios.

El hombre mesoamericano necesita la imagen de dics, de determinado dios de cada uno
de los dioses, para poder ofrecer sacrificios. Al artista le toca crear la imagen de la
deidad, no solo como adomo del templo, no solo como un lujo, este arte es arte aplicado,

arte ancilar al servicio de un proposito extra artfstico, para el mantenimiento de |a
comunidad.

No se halla dentro del templo o delante del templo como un objeto decorativo por la que el

ojo se desliza en busca de una emocién estética, en busca de un poder creado y la
originalidad del artista.

En el ejercicio de las artes plasticas igual que el de la literatura, la musica y la danza y el
estudio de las ciencias, las matemaéticas, la astronomia, |a interpretacién del calendario, la
medicina, estaba la mano de los sacerdotes.

En la ejecucion de las obras de piedra, en barro 0 en madera estaban rodeadas de
misterio, los arlistas para emplear la palabra que les es familiar pertenecian aislados
durante su trabajo, se les encerraba en chozas destinadas exclusivamente para este
trabajo donde nadie debla verlos. Estaban sometidos a un ritual peculiar, tenlan que
quemar copal, sacarse sangre como ofrenda, ayunar y abstenerse del comercio camal se
pintaban el rostro con pintura negra, como simbolo del ayuno y de la abstinencia.

En las estatuas de las deidades se ve en medio del pecho un hueco semi-esférico,
destinado al corazon por lo general de pirita de hierro, pero también de oro o de jade que
se les embutia en una solemne ceremonia. Solo después colocado el corazédn, la obra de
mano del artifice se convertia en un idolo.
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No existia la interesante personalidad artistica, estos artistas eran andnimos, no es
conocido ningun nombre de un artista en el mundo mesoamericano. El artista era un
encargado de la comunidad, y como persona carecia de importancia.

Miembro del clero, lo sostenia la comunidad como los demas sacerdotes, no existe Lna

sola obra que esté firmada por el que la ejecutd, toda la historia del arte mesoamericano
~esto es: Una historia de arte sin nombres.

Muchas estelas y otros monumentos que nos han proporcionado fechas exactas gracias
al desciframiento de los jeroglificos esculpidos en ellos.

No habia interés por una evolucién mas bien se podia hablar de una acusada voluntad de
perseverancia.

Plasmar la representacién vieja tradicional vieja y sagrada de lo divino es la mision del
arte. Si el arte mesoamericano viéndolo en conjunto, no nos brinda una escritura artistica
individual, una personalidad y un modo de crear individuales, es porque su meta era dar
una forma y expresion a la idea de lo divino conservada viva en la comunidad desde
tiempos remotos.

La fantasia inherente a ese arte es fantasia formal no narrativa, ya que el fin de crear
simbolos, deben de expresar elementos inexpresables, lo no aprehensible con los

sentidos, 10 inasible, recurre a la férmula, al signo, al signo de la virtud magica. Ver lamina
3, foto §. ’

Asl el arte mesoamericano twe parte de una observacion de la naturaleza constante y
debe beneficiar a la forma natural es decir, purificaria.

Pero como la configuracion de la forma natural ain no alcanza su plena fuerza expresiva,
todavia hay mucha asociacioén con la realidad que aun carece de la virtud misteriosa y
trascendental del signo. Hay que depuraria, acrisolarla hasta que se deforme a la forma
abstracta de un circulo, parecido a las gafas de motociclista que rodeas los ojos de Tlaloc.
Estos dos signos en torno a los ojos llegan a ser el signo suyo. Solo basta el signo, ya
gue es mas elocuente el signo, porque estimula la imaginacioén. Ver lamina3, foto 6.

La forma asociativa que transmite elementos naturales no eleva al hombre por encima de
la realidad, lo ata, lo sujeta a la realidad para penetrar en el sentido, he ahi el destino y la
fuerza, fuerza magica del simbolo.

Gracias al simbolo la imaginacion se vuelve productiva y capaz de concebir lo
inconcebible, 1o divino, que instintivamente rechaza tal acercamiento a la realidad.

El arte antiguo mexicano es el intento de dar expresion pldstica al concepto de lo divino,
hasta donde lo permita la condiciébn humana. Asl llega a la forma espiritualizada pura,
expresion no de la naturaleza sino de la ley de lo natural, de aquella ley que el cielo le
revela y asl se llega a la estilizacion, es decir a la superacion de lo material por su
impregnacion con la forma y el espiritu. Asi llega al simbolismo, al signo que sustituye a la
cosa. Para ese arte crear es ordenar, unidad geométrica cubica, masa de bloque,
contorno nitido orientacién axil, simetria, ritmo, ya que para establecer tal orden pone en
juego toda su potencia imaginativa, tratese de la construcciéon de piramides o de |a pintura
de un mural. Ver lamina 3, fotos 7 y 8.



La mirada se dirige a algo mas elevado, objetos dignos de la creacion artistica son el
mito, los dioses, la ley, los codices, hablan de los astros, de los actos de los dioses, son
interpretaciones del Tonalamatl, Soler los llama libros vaticinios, el arte prehispanico no

quiere divertir ni entretener, hablar de lo viejo y viejisimo del origen y de! sentido de todo
ser.

Uno de los elementos formales del arte mesoamericano es el ritmo, ya que el anico hecho
" que quiere manifestar lo acentua, lo subraya y lo inculca.

En la piramide de Teofihuacan las cabezas de Quetzalcoatl y Tlaloc, 364 veces las
cabezas de los dioses, siempre las mismas cabezas, sin interrupcién alrededor de toda la
piramide, asi como los jaguares y 4guilas en los relieves de Tula. En los nichos del Tajin
el ornamento geométrico abstracto que se desenvuelve al rededor de todo el cuerpo
constructivo en un movimiento sin cesar.

El signo magico como lo explica la profesora Eulalia Guzman en su ensayo fundamental
sobre los conceptos bdsicos del Arte prehispanico en México, es la union mistica o
contemplativa, mitad terror, mitad amor, le hace sentir el ritmo del cosmos y vibrar al
compas mismo de é&l, hieratico, majestuoso. El ritmo tiene un efecto no solo religioso sino

maégico. El ritmo tiene un efecto de canalizar las potencias psiquicas, exaltarlas y aun
producir el éxtasis.

LA GRECA ESCALONADA

En el ambito de las tribus nahuas la greca escalonada figura en innumerables variantes,
sobre toda clase de objetos, religiosos y profanos, en [a arquitectura, la plastica, en los
tejidos y en la ceramica, los aztecas las llamaban voluptas de las jicaras porque eran el
ornamento preferido de los alfareros.

Jamas aparecen en relacion con el dios de la muerte o en el culto a los muertes, por
ejemplo no se encuentra nunca en una tumba funeraria, zapoteca, pero en cambio muy a
menudo asociada con los dioses del agua, del viento o del fuego.

Hermann Beyer, en un estudio documentado sobre la greca escalonada distingue en la
forma basica del ornamento tres elementos: La escalera, el centro y el gancho, no importa
que este de acuerdo con el grafismo y la composicion del conjunto tenga forma de espiral
0 de meandro geometricamente estilizado. Ver léamina 3, foto 9.

La greca escalonada es un elemento formal decorativo y nada méas una creaciéon de
indole artistica, que sirve para omar superficies mondtonas cualquiera que sea su forma
tamaro o material, admite la posibilidad de que se trata de una imitacion de serpientes u
olas. El arte mesoamericano es arte acusadamente religioso, lo que determina la voluntad
creadora no es una vivencia estética sino la religiosa, ya que siempre significa algo,
revela algo acerca del mito y de los dioses.

Entre nichos la flor es un elemento decorativo grato a casi todas las culturas artisticas era
para los mexicanos simbolo de la sangre sobre todo de la sangre del sacrificio y del auto-
sacrificio.En los coddices una vasija guarnecida con flores representa una vasija destinada
a la sangre de los sacrificados. Ver lamina 3, fotos 10y 11.
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La greca escalonada no fué remplazada por nuevos ornamentos, porque los pueblos
nahuas vivian de ello un intervalo psiquico o magico mas alla de lo estético. La greca
escalonada es un signo, una especie de talisman. Es un conjunto de proteccion, puesto
que nunca aparece en conexion con la muerte, quiza un-fetiche, quiza un totem,
transmitido durante tiempos remotos a in-numeras generaciones, hasta la llegada de la
conquista de los espafioles. Gordon interpreta a la greca escalonada como una
estilizacion de la serpiente, es una representacion de las olas y del viento que produce
remolinos en el agua, asi como también conchas y caracoles marinos, las olas de agua
tienen casi la forma de ondulaciones y estilizaciones serpentinos.

En la serpiente de fuego del cddice de Borgia, el rayo como atributo de Tlaloc, que es
ante todo el dios de la lluvia de fuego, causa de la tercera destruccion del mundo, la
escalera seria entonces el relampago, y el llamado gancho las nubes de fuego o el humo
0 posiblemente el extremo de la cola. Ver lamina3, foto12.

La greca escalonada como forma aislada no existe, en el México prehispanico, el sello- a
no tratarse del nombre de alguna poblacién era una especie de tipo de imprenta,
mediante el cual el dibujo se imprimia sobre la piel, evitdndose de esta manera pintar
varias veces el mismo dibujo. En algunos casos la forma basica se repite en sentido
inverso, como en la imagen reflejada en el espejo, de modo que se produce un ornamento
de forma de equilibrada simetria, varias grecas estdn unidas en sucesion ritmica y casi
siempre en sentido horizontal. Ver lamina 3, foto 13.

Ni siquiera el saloén de las grecas predomina la direccion vertical, la forma asimetrica es
parte del ritmo de un conjunto, la greca escalonada es el ritmo, un ritmo dinamico.

Para el hombre precortesiano, las fuerzas que construyeron el cosmos son dinamicas y lo
que la sostiene es 1a tension con la que se sostienen mutuamente en jaque. La intensidad
de esta tensidén, que no debe cejar nunca y en ningin punto. El no puede llegar a una
contemplacion serena, debe de actuar para contrarrestar el peligro, debe de estar alerta,
luchar y dar su vida en la piedra de los sacrificios, viéndolo desde otro angulo se podia
decir que o que impide al hombre del México antiguo lograr aquella mesurada armonia es
su fuerte impulso psiquico, cuyas energias una y otra vez renovada piden la descarga,
tendencias antagobnicas, sujetas por el ritmo, por la forma, es decir, por un orden
espiritual. El ritmo dinamico surge del choque entre elementos formales antagénicos y
surge de las interrupciones violentas que se producen en el trazo de la linea.

En la ornamentacion prehispanica encontramos con frecuencia una forma parecida a un

signo en forma de “F” en el que la espirar de en medio se encuentra des-enrrollada. Ver
lamina 3, foto 14.

El caracdl es el simbolo de la fecundidad, es decir, un simbolo de la buena suerte, y del
nacimiento, asi como el caracol sale de su concha, asi el hombre sale del vientre de su
madre o sale luminoso de ella, es la causa del nacimiento de los hombres. .

En el México antiguo, el concepto de lo eterno desaparece por completo ante el de la
dinamica de nacer y morir, la potencia creadora que determina todo acaecer cosmico.
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XOCHIMILCO

Al revisar las cronicas y cbddices como las de Tezozémoc, Ixtlixéchitl, las de los frailes
Torquemada, Mendieta, Sahagun, Betancourt fué el Aubin o Xdélotl, encontramos que la
familia xochimilca fué la primera de las 7 tribus nahuatiacas en llegar al valle de Anahuac.

Sabemos también que entraron por el noreste y que venian de Aquilazco o Xochiquilazco,
sitio cerca a Tula, Hgo. A su paso fundaron varios pueblos en los hoy Estados de Hidalgo,

Tlaxcala, Puebla y Morelos, donde gobernaron hasta la conquista espafola. Ver lamina 3
foto 15.

Se establecen en “Cuahuilama’o Ciudad Sagrada, en Santa Cruz Acalpixcan en el afio
1194 de nuestra era, alld han dejado vestigios de su presencia petroglifos y resto de
edificios y construcciones prehispanicas. Ver, lamina 3, foto 16.

En la ciudad prehispanica de Xochimilco, ya estaba destinada primeramente el culto a los
dioses tutelares: Chicomecoéatl, Xochitlquetzalli, Nahuizcuintli, Nahualpilli, que simbolizan:
El hogar, la fecundacién y los jévenes.

La ereccion de la Ciudad Sagrada se debe el primer seffor xochimilca “Acatonalli,
después de un peregrinar de mas de 200 afos, desde su salida de “Chicomoztoc”, hasta
su llegada al valle de Anadhuac. Al inventar la chinampa en 1263, sobre el lago, los
xochimilcas entraron en auge y en 1265 hacian en “Cuahuilama®, su primer fuego nuevo,
que aparece representado por la izpapalotl 0 mariposa preciosamente labrada.

Asf queda establecida la ciudad sagrada de los Xochimilcas y que ahora cuenta con una
docena y media de petroglifos, restos de habitaciones, observatorios, calmecac y dos
“momoxtlis” con sus plataformas de terrazas.

En el pueblo de Santa Cruz Acalpixcan barrio que perteneciente a la delegacion de
Xochimilco y se conoce a la regién con el nombre de Cuahuilamao “Vieja del bosque” en
nahuatl, se encuentra acentada hoy en dia una zona arqueoldgica donde se encuentran
algunos vestigios prehispanicos, dicha zona se dio a conocer en abril de 1824, cuando el
anticuario y licenciado Nicolas Islas Bustamantes la visitd y tomé fotografias de 5
petroglifos hasta entonces conocidos. Y en agosto de 1894 fueron del conocimiento de
Herman Beyer, investigador aleman quien las investigb6 en el propio terreno y luego las
publicd en la revista “México Antiguo” y les llama “Ruinas de Santa Cruz Acalpixcan®,
dandole mayor importancia al Xonecuilli y al Nahuiollin.

En el afo 1948 se descubrieron 4 mas se publican en periddicos y revistas por el
Profesor José Maria Galindo. Ahora se cuenta con doce petroglifos mas tan importantes
como los de lzpapalotl,el Ocelotl, El nahuiollin. La piedra mapa de Nahualapa, la
Cocoxochitl (Dalia) o la Yoloxochitl (Magnolia). Ver lamina 3, foto 17.

Los logotipos actuales de los barrios que conforman la delegacion de Xochimilco,

contienen elementos prehispanicos conforme al lugar que representan. Ver lamina 3, foto
18.
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DURANTE LA EPOCA COLONIAL

Podemos considerar que la colonia en Xochimilco empieza de inmediato a la conquista de
los espafioles, ya que antes de la colonia habia sido vencido Cortés por los xochimilcas a
su paso por la Noria, al tratar de tomar agua del manantial de Oztotenco.

El 15 de agosto de 1521 Xochimilco quedo sujeto a las leyes pre-cortecianas y para
afirmar esto ordené que su sefior Apochquiyauhtzin fuese “cacique” bautizado con el
Nombre de Luis Martin Cortés Zer6n de Alvarado, siendo éstos dos Ultimos sus padrinos.

Durante el periodo de las encomiendas y ya entrando el virrreinato, Xochimilco fue
gobernado por cacicazgos hasta que se cambi6 esta fisionomia por el “corregimiento’o
divisién en barrios y con un gobierno virreinal central.

Los nativos tuvieron que olvidar a sus lideres pasados y obedecer las ¢rdenes del
conquistador y después de los virreyes.

Asi mismo se registraron acontecimientos de distinta indole, como la construcciéon de
conventos y templos parroquiales, la Orden franciscana fue la que inici6é e hizo mas obras,
se construyd un hospital el de la Concepcion y uno que otro edificio colonial.

ANALISIS DE LA INVESTIGACION

Como uno de los legados y patrimonio que nos han dejado los primeros mexicanos al
establecerse en el valle de México y posteriormente al establecerse en el al lugar de
Xochimilco, se encuentra una zona arqueoldgica y en su interior una serie de petroglifos
que fueron descubiertos en 1824.

Del mismo modo he agrupado una serie de simbolos graficos que contienen, el nombre y
significado de los barrios que conforman a la delegacién Xochimilco actuaimente, es asi
como hoy en dia también se utilizan esta serie de imagenes para representar alguna idea.

Es.interesante observar, en los logotipos, el nombre del lugar y su término en nahuatl, asi
como la similitud y semejanza de la imagen con el texto.

El sistema de gobierno-de los pueblos mesoamericanos era teocratico, El culto a los
dioses, a los idolos era de una forma muy rigurosa y a su vez sublime. Algunos pueblos
adoptan elementos de la naturaleza: La flora, la fauna, el agua, el fuego, las flores, el
maiz, el viento, la muerte, la guerra etc.

Estos elementos naturales van adquiriendo una forma antropomorfa y sobre esa nueva
forma mitad animal y mitad ser humano (nanualismo). Otras formas son generadas por
medio de simbolos que interactian dentro de la misma forma.

Asi mismo, Al principio se representa a las deidades en su forma natural, que simbolizan
lo terrenal, posteriormente para llegar a lo espiritual, se va depurando poco a poco la
figura hasta que finalmente va quedando en simbolo es decir, entre més simbdlica sea la
figura representada por el artesano, y mas geométrica en la que el ser humano va
adquiriendo una mayor espiritualidad en su alma hasta llegar a la pureza.
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CAPITULO V

INFLUENCIA DE LAS ARTES

INTRODUCCION

La heraldica, los escudos, son un ejemplo que marca un cambio histérico y representativo
en la evolucion de un México en continua transformacion.

Hubo una enorme influencia del disefio, en los que aparecen representaciones de leones,
tigres, aguilas, coronas, espadas, estrellas etc. Asi como los colores que se aplicaban en
cada uno de los elementos disefiados contenian un significado unico. La heraldica es un
gran ejemplo de disefio grafico que no puede pasar desapercibido.

Durante el Virreinato, también las mujeres en el ambito religioso ocupaban un papel muy
importante, aqul quiero detenerme exclusivamente a la observacion y analisis para
estudiar acerca de los escudos de monjas y si es posible poder encontrar algun elemento
de disefio que pudiera ser Util.

Las artes graficas también juegan un papel muy importante en este proceso de
investigacion, ya que su influencia cambia el rumbo del disefio hacia otros estilos y formas
de expresion. La litografia, la imprenta, el grabado, advierten el inicio hacia una nueva era
en la historia de México.

49



LA HERALDICA EN GENERAL

No obstante las minuciosas investigaciones hechas por tratadistas internacionaimente
reconocidos ninguno ha podido fijar con exactitud cuando nacié |a heraldica, pero si se da
por seguro que en el siglo IX ya se nombraba asi {a ciencia del blasén o arte de explicar,
describir o descifrar los escudos de armas concedidos en aquella época, a quienes se
hacia merecedores de este honor y con aquél escudo recobraba siempre, atin con el paso

de los afios y de los siglos sus existencias, sus logros, su fundacién, su antigiedad y sus
aclividades. '

Muchas personas confunden la herdldica con la genealogia que aun cuando son estudios
que se compaginan, son distintos, pues la genealogia es la investigacion sobre la serie de
- progenitores y ascendientes de cada individuo en cuanto a origenes, fechas de
nacimiento, enlaces familiares y todo aquello relacionado con las diferentes ramas que
vienen a formar el arbol genealdgico. Ver lamina 4, foto 1.

En cambio la heraldica concierne a la explicacién y descripcion de los Escudos de Armas
de las familias o linajes y aprovechando el simboio de los esmaltes, metales y figuras que
los integran sefialan los motivos habidos para conocer dichas armas, relacionadas con su
lugar de origen, su patronimismo si es que éste existe o su adopcién para inmortalizar
algan hecho heroico o histérico. La belleza artisticamente hablando de un Escudo de
Armas, reside no solo en las participaciones de piezas que lo forman, sino también en su
colorido y figuras que tiene su simbolismo. Ver lémina 4, foto 2.

LA HERALDICA INDIGENA O PRECOLOMBINA

Los aztecas fundadores de la gran Tenochtitidn tras de una larga y fatigosa marcha,
sobreviviendo en chozas de zacate, en busca de un lugar que les profetizd su dios
Huitzilopochtli: “El islote con un nopal y sobre éste un aguila devorando a una serpiente”.

Hasta el 18 de julio de 1325, en la era cristiana cuando la profecia se cumplio:Las ocho
tribus:CocuyotlAcelopan,Quiapan,Acapitli, Ahuizotl, Texineuh, Xochimitl, Atonol y Xiuhcaqui
quien como se ve carecian de apellido, pero que ostentaban un glifo correspondiente a
cada tribu de las que salieron de Aztlan :(Tierra de garzas) y que eran: Los Malinalcas, los
Tecpanecas, Los Chalcas, Los Xochimilcas, los Cuitlahuacas, los Chichimecas y los
Mizquicas, cuyas tribus desde que se origind la peregrinacion en busca de el lugar donde
fundarian la Gran Tenochtitlan tenian cada una de ellas un glifo, distintivo en el que
ostentaban ya sea en un banderin ya en sus mantas o indumentaria.

Los reyes también un giifo correspondiente a su nombre en sus escudos o rodelas,
llamadas en lengua azteca “chimallis”, los vasallos igualmente, no tenian apellido sino
simplemente nombre y éste no tuvo representacién grafica hereditaria. Ver ldmina 4, foto 3.

En la llegada de los espafioles trajo consigo la evangelizacién de los indios, aztecas asf
como de fas distintas tribus entonces existente y con ello el uso obligado de un apellido,
dandose ya sea dos nombres, (Juan Bernardino y Juan Diege, personajes de la historia
Guadalupana), o bien tomando el apellido de quien les servia de padrino en el bautizo.
Después de venir la unién de espafioles con indias, o de indios de categoria con damas
espafiolas, se concedieron Escudos de Armas a los cacicazgos.
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Fray Bernardino de Sahagun en su Historia General de las cosas de la Nueva Espana,
describe una serie de estandartes o banderines, banderines que se encuentran en las
figuras simbdlicas del imperio Azteca, En el escudo Heraldico que se concedié a Don
Pedro de Moctezuma en su segunda participacion, correspondientes a las que llevara el
rey Motecuhzoma. Esto se explica al hacer referencias a los escudos herdidicos
concedidos a nativos de legitima sangre azteca, quienes por sus meritos en la

participacién de pacificacion y conquista de nuevas tierras del Andhuac, obtuvieron la
concesién de armas por Cédula Real. '

En el libro “Cacicazgos y Nobiliarios Indigenas de la Nueva Espafia” encontramos lo
siguiente: En lo tocante a la herdldica, también tenian sus simbolos y figuras gue los
diferenciaban a unos de ofros, estaban representados por animales, lobos, tigres, pajaros,
serpientes o bien frutos de la tierra, rodelas, lanzas, flechas y otras figuras que se referian
a lo que habian quitado a sus enemigos en la guerra. Estos simbolos no eran
transmisibles de padres a hijos, si bien hay algunas excepciones.

El primer Escudo de Armas concedido por Cédula Real fue a una persona legitimamente
de origen azteca, fue el de Don Martin Cortés de Moctezuma, hijo del rey Motecuhzoma,

quien acompafid a Heman Cortés a conquistar y pacificar las provincias de la Nueva
Espania.

Asi mismo, hubo ofras cédulas concedidas para los naturales de Meéxico, las
correspondientes a Don Femando de Tapia, cuya cédula real tiene fecha del 6 de febrero
de 1531 y fueron entregadas otras mas.

En la Cédula Real entregada a Don Pedro Cortés de Moctezuma el disefio es el siguiente:

“En el campo de oro, un 4guila negra y dos franjas de gules que atraviesan el escudo
llevando la primera faja alta, las letras K.I. de oro y en medio de ellas una rosa de oro, la
letra F por orla, ocho letras de oro que digan AVE MARIA y entre ellas ondas de mar en
campo azul por timble un yermo cerrado y encina de éste un rollo torcido de oro y rojo y

dos alas de aguila negra y de en medio de ellas sale una mano que tiene un rotulo que
dice IN DOMINO CONFIDO" Ver lamina 4, foto 4.

La familiaridad de Don Martin y Don Pedro, queda demostrada con los escudos de armas
que el conquistador les otorgd por la familiaridad que los unia.

APELLIDOS INDO- MEXICANOS.

El investigador y linguista Gutierre Tibon, en su obra; "Onornastica hispanoamericana”
asevera que hasta la fecha existen apellidos cuya fonética y origen responden a
dialectos como el Chiapas, el yanqui, el mayo, el popoluca, el zapoteco el otomi, el
tarasco, el maya y el azteca, estos apellidos no pueden haber ni hay Escudos de Armas,
ya que se forman castellanizando su expresion en la respectivas lengua o bien contingan
ostentandose en la lengua original. Por ejemplo: En el idioma maya: CHE, que indica
“Arbol”, TUN “Tambor’”, CUN “Medicina” CANAC" Esclavo’, Serfa muy extensa la
enumeracion de los apellidos, y el significado de estos siendo de origen autéctono solo
podrian ser considerados herdidicamente por medio de glifos, o bien de acuerdo con la
significacién acomodando las figuras correspondientes y apuntdndolos a la heraldica

conocida, para lo cual se plasmaria el significado del apellido original en su respectiva
lengua.

51



HERALDICA GEOGRAFICA

Geograficamente también se ha utilizado la heréldica. Existen Cédulas Reales para los
Escudos de Armas de Oaxaca, Veracruz, México, San Luis Potosi, Durango, Guadalajara,

Morelia, Celaya, Guanajuato, Tabasco, Campeche, Chiapas y otros estados mas. Ver
" jadmina 5. '

SIMBOLISMO DE FIGURAS, PARTICIONES, METALES Y ESMALTES.
En la Heraldica Espafiola se utilizan generalmente cinco esmaltes:

GULES: (Rojo) El gules, es simbolo de valor, atrevimiento e intrepidez, quienes tienen en
sus armas este esmalte, estan obligados a socorrer a los injustamente oprimidos, se

concedian a los que confiaban en la fuerza de su brazo para salir triunfantes de cualquier
empresa.

EL AZUR:(Azul) Es simbolo de justicia, celo, verdad, lealtad, caridad, realeza, serenidad,
quienes lo tienen en sus armas deben socorrer a los infieles servidores que pasan
desventuras por no contar con quien remunere sus servicios.

EL SABLE (Negro), Es simbolo de prudencia, tristeza, rigor, honestidad y obediencia,
respetando a la ciencia y a la afliccién. Tener en las armas este esmalte es estar obligado
a socorrer a las viudas, a los huérfanos y a la gente de letras que vive oprimido.

EL SINOPLE (Verde), Es el simbolo de la esperanza , abundancia, libertad, fe, amistad,
servicio y respeto, los que tienen en sus armas este esmalte, deben contribuir al bienestar

de sus semejantes, llevar consuelo a los afligidos, infundir confianza en la vida, y dar sin
esperar ser correspondido.

EL PURPURA:(Morado), Simboliza dignidad, poder, soberania, grandeza y sabiduria. Los
que llevan este esmalte en sus armas, estan obligados a defender su religion, la fe en el
ser supremo y a brindar toda su ayuda a los hechos o actos relacionados con su
ideologia religiosa.

EL ORO: Es simboio de Nobleza, magnanimidad, poder, riqueza, constancia, fuerza, fey
pureza. Llevar este metal en las armas obliga a socorrer a los pobres y defender a sus
gobernantes, peleando con ellos hasta derramar la Gltima gota de su sangre.

LA PLATA: Simboliza pureza, integridad, obediencia, firmeza, vigilancia, elocuencia,
vencimiento, inocencia y virginidad. Los que llevan este metal en sus armas estan

obligados a defender a las doncellas y amparar a los huérfanos que padecen de hambre
de hogar y de carifio.

Don Vicente Castafieda y Alcover, en su obra “Arte del blasén”, Sefiala que las figuras
naturales pueden ser representaciones graficas del apellido, en este caso recibe el
nombre de “Armas parlantes”, Debiéndose especificarse si la figura se utilizan en este
sentido, ya que es seguro que quien se apellida: Ledn. Villa lobos, Castilio. Cervera,

Aguilar o Aguila, llevaran en sus armas un ledn un lobo, un castilio, un siervo o un aguila.
Ver lamina 6, foto 2.

52



En un principio cada pais tenia una determinada forma para sus escudos de armas, en la
actualidad prevalecen la espafiola y la francesa.

La forma espafiola es que toma condicion circular en la base del escudo vy la francesa
tiene los angulos diestros y siniestros de la punta, toma forma circular y en el centro de la
base termina en un pequefo angulo curvilineo. Ver ldmina 6 foto 5y 7.

Los interpretes dibujantes heréldicos, tanto espafoles como mexicanos han venido
abandonando la antigua forma espafiola y generalizan |a francesa. Ver lamina 6, foto 3.

LAS PROPORCIONES

Las proporciones de un escudo son: La quinta parte el ancho del escudo por seis, debe
ser de alto del mismo, segun lo marcan las leyes heraldicas. Sin embargo también en eso
hay muchas variaciones: Poe el gusto artistico del dibujante o del interesado en lucir una
reproduccion de sus armas. En el libro "Cuadro sinoptico de la ciencia del blason” Sefiala
veintidés distintos ornamentos del Escudo, siendo los mas usuales el burete, el Casco,

los lambrequines, los soportes, los tenantes, los mantos, etc. Ver lamina 6, fotos 1,4, 5,6, 8
y 8.
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ESCUDOS DE MONJAS
Por: Manue! Romero de Terreros.

Ya Don Manuel Toussaint, ha descrito, algunos retratos de monjas de los tiempos
virreinales ataviadas con los ricos trajes que solian vestir para la conmovedora ceremonia
del despedirse del mundo y profesar de religiosas, que en aquellos tiempos formaban
- parte de la indumentaria mandstica de las profesas de la Concepcion, Jesus Maria, San
Juan de la penitencia, Santa inés, San Lorenzo, Balbanera, San Jerénimo, Regina Coeli y
la Encarnacion, principales conventos de la Ciudad de México.

No se sabe bien cual fue el origen de tales escudos de monja; pero, segun parece, solo
se utilizaron en Mexico en Peru y datan del siglo XVIl. En Lima existe un retrato pintado
en 1632 de dofa Inés Mutis de Rivera, fundadora del convento de la Concepcién de
aquelia ciudad luciendo una prenda semejante. E! mas conocido de todos, es el retrato de
la celebre Sor Juana Inés de la Cruz, poetiza mexicana en el que la vemos en su celda-

estudio del convento de San Jeronimo también con un gran escudo come parte de su
habito. Ver ldmina 7 foto 1.

Estos objetos, con pequefa forma ovalada de 15 a 20 centimetros de didmetro, que
agregaban las monjas a su hdbito sobre el escapulario, casi rosando con la barba,
pintados en la mayoria de los casos sobre ldmina de cobre y raras veces sobre
pergamino, montabanse estos escudos en plata nacarada o carey y se sujetaban al
habito monjil por medio de argollas, precisas y cordones. Ver ldmina 7, foto 2.

Cada escudo ostentaba como figura central la imagen de Nuestra Sefiora, bajo alguna de

sus advocaciones, rodeada de angeles y santos que fueran de la especial devocion de la
‘monja.

El escudo de Sor Juana representa la Anunciacién, pero abundaban las imagenes de la
Inmaculada Concepcion, de la Asuncion, del Apocalipsis, del rosario, sin que faltara
naturalmente la Virgen de Guadalupe., constituian pues, estos que podemos lamar

medallones, verdaderas miniaturas de cierto 6valos artistico e historico. Ver lamina 7 fotos
4, 5678

En algunos conventos portaban las monjas una réplica de su escudo sobre el hombro
derecho de el manto, pero en ese caso bordado, las monjas sablan reproducir con aguja,
las figuras y escenas celestiales de su predileccion y asl las menos habiles se vallan de la

pintura sobre papel o pergamino sobre los rostros y las manos bordadas junto con el resto
de la figura.

No pocos de estos ejemplares se conservan todavia en las que resaltan los brillantes
colores de |a seda de hilos de oro y plata éstas a veces oxidadas por el tiempo.

Con la exclaustracion de las 6rdenes religiosas, desaparecid el uso de los escudos de
monjas, una de las costumbres mas pintorescas de los tiempos idos.



LOS GRABADOS DE POSADA 1852-1913

Durante el Porfiriato, se trata de una cultura pensada por y para el monopolio de una
clase social que lucha por ‘Permanecer’” a los pueblos avanzados una cultura
principalmente elitista y europeizante, acomplejada de nuestras tradiciones, de nuestras
raices hispano-indias. Criticos en alguna medida, conservadores a ultranza y
moralizantes ¢ paternalistas, los intelectuales del porfirismo se esfuerzan por dar brillo a
una élite, de espaldas y a costa de miles de hambrientos analfabetas que en el campo y
aun en las ciudades desconocen esa modernidad importada y guardan celosos sus
creencias y formas de representacion, sus fiestas y su odio de clase.

Estos enredos tienen en las arles plasticas un portavoz mas valioso que muchos
academicos, un hombre sencillo con un gran sentido artistico y por cuyas venas corre la
pasion de un pueblo inquieto y profundamente expresivo el padre del arte nacionalista
pos-revolucionario, el mas grande: José Guadalupe Posada.

Las calaveras, La catrina, El ahorcado y El linchamiento de Bejarano, son sotlo unocs

ejemplos donde el grabador refleja una parte de la sociedad en sus obras plasticas. Ver
laminas 8, fotos 1, 2, 3y 4.
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INFLUENCIA DE LAS ARTES
GRAFICAS A FINALES DEL SIGLO XVili

LITOGRAFIAS

En los finales del siglo XVill, como consecuencia de la revolucion industrial, en Europa, se
oper6 también un cambio en los métodos graficos que estaban en boga. A los escasos y
decadentes representativos del grabado en madera, los costosos aguafuertes y grabados
en cobre o en acero, habia de seguir el arte de la litografia, inventado por Alois

Senefelder en 1798 y ampliamente difundido en el viejo mundo hacia la primera década
del siglo XIX.

Transcurridos apenas veintiocho afios desde que se inicid el suceso, la litografia se

desplazé a México para sentar sus reales como vigoroso auxiliar de nuestras
primogénitas prensas de América.

Claudio Linati y Gaspar Franchini, dos italianos expertos en la elaboracion de las
litografias, fueron los introductores y fundadores del primer taller que funciond en el pals
en 1826. Viene después Federico Waldek, de germanico apellido aunque de origen
francés. Hacen su aparicibn al comenzar el afo 40 y siguientes, los grandes maestros
~mexicanos Hipélito Salazar, Santiago Hernandez, Joaquin Heredia, Placido Bianco,
Heeciquio Iriarte, J.M. Villasana, Casimiro Castro y otros, con quienes la litografia alcanza
durante la pasada centuria.

Su mas alta expresion artistica y un sello inconfundible por los motivos en que se inspira:
tipos, costumbres, paisajes, arquitectura prehispanica y coloniales de México, no esta de
mas decir que la litografia teniendo como base la piedra, el lapiz, y el buril que se
manejaron con admirable destreza ha dejado en nosotros verdaderas obras.

Vinculo eficaz del romanticismo, que adopté en México peculiar modalidad, la litografia lo
mismo sirvid  a los intereses de la época, que le dio vida, que vino a satisfacer con
plenitud los gustos estéticos de las generaciones del XIX.

En 1840, el afio propicio al florecimiento y dignificacién de la tipografia mexicana y la de
las provincias, por entonces Morelia comenzd a remozar sus artes graficas, al impulso del

célebre Ignacio Arango, renovador de todo lo afiejo con lo que habia nacido aquella
ciudad.

Asl mismo establece su primer taller litografico que funcioné en la capital michoacana,
anexo a su imprenta en la calle de Cipreses N°2.Hay numerosas y raras colecciones de
estampas litograficas, que nos muestran la sombria majestad arquitectonica de la antigua
Valladolid, por la que circularon sueltas en los inicios de la quinta década de! siglo XiX.

El segundo establecimiento fundado en Morelia hacia 1846, Dirigido por Cabrera en la

calle Nacional N°8. Los trabajos estaban encomendados al litbgrafo Manuel Bala,
originario de la ciudad de Puruandiro.

Octavio Ortiz fundo el tercer taller litografico de Morelia en el mes de enero de 1850, en

su primer Calendario histérico para el afio 1851, Ortiz incluye inmediatamente despues de
la portada una vista de su imprenta.
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Solo dos litografias conocemos del establecimiento del litografista Benigno Alba,
catalogados como excepcionales, ya que son los Unicos basados en la satira.
Olvidandose por primera vez del tradicional retrato, de las imagenes religiosas y de los
motivos arquitectonicos, el artista nos ofrece ahora las caricaturas de caracter politico que
figuran en “El Observador”, el periédico independiente publicado en Morelia.

Los artistas mexicanos. Villasana y Escalante alcanzaron una admirable perfeccion
tecnica en sus dibujos y litografias, La Orguesta y E! Ahuizote, con sus complicadas
caricaturas- retratos a base de grises perla y delicados medios tonos sobre el fino grano
de la piedra.

El sexto taller litografico, el ultimo de mayor presentacion por €l ndmero de trabajo y
calidad realizados por la brillante generacion de litégrafos y dibujantes que formo fue sin
duda el de La Escuela de Artes de Morelia, establecido en el ex-convento de jesuitas en
el afio 1888.

Nicolas Ledn y Marianc de Jesus Torres, fueron los primeros en utilizar los servicios de
este taller. Con ello se inicia la era de las grandes publicaciones ilustradas, con litografias
especialmente de caracter cientifico y literario. Vienen en seguida los productos oficiales,
memorias de gobierno, planos de la ciudad, esfinges en miniaturas de héroes y
gobernantes impresas en seda o en proporciones destinadas a la Gaceta y a las oficinas

publicas. Finalmente llega la época en que la litografia tiene una franca aplicacion
comercial.

Este periodo satirico se publicd de 1861 a 1867. Constantino Escalante, dibujante, fustigé

duramente. Asi en las administraciones de Juarez y Lerdo de Tejada. Ver ldmina 8, fotos 5,
67 8BY9
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LOTERIA NACIONAL
PARA LA ASISTENCIA PUBLICA

JUEGQS PREHISPANICOS

Los antiguos mexicanos practicarcn adn el pelotel "Ollamaliztli”, portador de una intensa
significacion religiosa que a la vez se concebia y se celebraba, en gran medida con fines
adivinatorios. Se desarrollaba en los campos, semejante a una letra H, en posicion
harizontal lamados “tlachtli”, cuyos muros estaban inciertos, en sus partes altas, anillos
de piedra o de madera .Ver ldmina 9, foto1.

El “Ollamachili”, se jugaba en los dias festivos comunmente los domingos segun ciertas
reglas que recuerdan las del futbol actual, la gran pelota de caucho que pesaba alrededor
de tres y medio kilogramos, no podia tocarse con las manos sino con las rodillas, las
caderas y los gluteos, para hacerla rebotar en las paredes laterales y después lanzaras
entre los anillos para que atravesara a su centro.

Creadores de una cultura solar, los aztecas representaban en aquel juego, los cursos de
aquel astro simbolizado por |a pelota, en los que magicamente insertaban intervenir. Los
anillos de “Tlachtli” tenian grabadas imagenes solares de ofros cuerpos celestes. En el
mundo maya encontramos referencias en el Popol Vuh, al juego, al curso, incluso al
enfrentamiento de los astros en el cielo, los astros del dia y los de la noche, simbolos de
los contrarios, de la vida y de la muerte, una oposicién constante simbolizadas en el juego
de pelota. Ver lamina 8, foto 2.

El “Patolli”,este juego de los antiguos mexicanos, se reduce en su forma total en el
movimiento, el vuelo esta concentrado en el acto de lanzar, cada uno de los dos equipos
competidores, seis pequefas piedras o dos frijoles o trozos de cafa que actuaban como
dados, sobre un tablero en forma de cruz con espacios lineales, se trata de ir avanzando
de pasar por cada una de las “casas” de aquella cruz que en total eran 104, el doble de
los cincuenta y dos afios del ciclo mayor del calendario, los jugadores intentaban infiuir

en el curso solar, ante la frecuente representacion de Macuilxochitl diosa de todos los
juegos. ,

JUEGOS EN LA EPOCA COLONIAL

El “Totoloque™, que consistia en lanzar pequefias piedras de oro hacia el suelo, en un
campo de cinco lineas. Ver [dmina 9, foto 3.

Con la llegada de Hernan Cortés, llegaron también a estas tierras los naipes, a los que
eran tan aficionados, Hernan Cortés permiti6 este juego entre sus hombres y también
propicid, la practica de aquel juego y la de los dados con el fin de ahuyentar el juego entre
los campamentos nocturnos y evitar ataques inesperados. Ver lamina 9, foto 4.

Los indigenas que realizaban varias practicas ladicas, no tardaron en aficionarse a los
naipes y a realizar apuestas. Era comun que los ibéricos desempleados en el virreinato,
errantes con frecuencia y en ocasiones moradores de poblaciones indias, fueran adictos a
los juegos de cartas, de dados y a las peleas de gallos. No se buscaba aqui el
espectaculo, sino el mero placer del ejercicio ludico, del despliegue de la destreza propia.
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LA REAL LOTERIA DE LA NUEVA ESPANA

La practica del juego en la Nueva Espania, llegd a ser considerada como una plaga social,
sin exageracion, un medio de disolucién en el que se aliaban las expectativas y la
ansiedad del azar con el gusto, no facilmente controlado por el relajo, que implica

proclividad a la violencia verbal y fisica, en no pocos casos animada por el consumo del
alcohol.

El virrey marqués de Croix, en sus comunicados al rey Carlos lll, es especiaimente fiel a
estos principios. Dice que el de la loteria es el de los mas moderados de los juegos de |a

suerte. Estas ideas se inspiraban en las de Francisco Xavier de Sarrfan, promotor y
primer director de La Real Loteria.

Su aplicacién mexicana fue autorizada por Carios Francisco de Croix, el virrey en 1770.
En el centro de la ciudad de México se expidieron los primeros billetes y pudieron verse,

en sitios de nutrida confluencia de paseantes las listas de los ganadores. Ver lamina 9,
foto 5.

Al comienzo, el billete sin divisiones y sin “cachitos”, costé veinte pesos: La loteria no
podia ser un juego para ricos. Se decidié entonces bajar el precio a cuatro pesos y se
instituyeron las fracciones, Ya que al reducirse el precio a cuatro pesos, comienza a
crecer cada vez mas puesto que a la loteria se acercarfan crecientemente personas de

recursos exiguos. La aficién por el juego era comun entre ricos y pobres. Ver lamina 9, foto
8.

LOTERIA Y BENEFICENCIA

El 11 de diciembre de 1781, el virrey Mayorga establece el encauzamiento del 2% del
fondo de La Real Loteria, hacia el beneficio del Hospicio de los Pobres, de cada vez mas
exiguos e insuficientes recursos, Los fondos recaudados se emplearian en la edificacion
de templos y en la creacién de hospitales y hospicios. Ver lamina 9, foto 7.

El virrey Revillagigedo en 1789, ordené suprimir rifas, con excepcion a las que
beneficiaban a La Ensefianza y al Hospicio de Pobres, después de denuncias aquellos
con fines torcidos, le propuso a Carlos IV, la realizacién de Loterias Auxiliares, que
tendrian como fin la recaudacion de fondos para obras publicas, también ormamentales y
santuarios, comenzando por la restauracion de Alcazar del Castillo de Chapultepec, es
claro que la loteria arrojaba beneficios

Durante la época de independencia, desde su inicio en 1810, provoct inestabilidad en el
curso de la Real Loteria. Para el sorteo final de aquél afio los fondos bajaron de ochenta a
cincuenta mil pesos, pronto se redujeron a cuarenta mil y desde 1813, hasta el momento
de la consumacion de la independencia, en 1821 se mantuvieron en treinta mil pesos.

Al triunfar los insurgentes el 27 de septiembre de 1821, concluye la vida de la Real
Loterfa. En 1824, el Congreso Constituyente suprime las direcciones y las contadurias
generales de |la Loteria de las aduanas e incluso de los montepios. Surge para ese
entonces la Loteria del Estado, también conocido como Loterfa Nacional o Loteria de
Mexico. En 1849 La Loterfa comienza a tener utilidades. Las oficinas de venta de la
Loteria estuvieron expuestas a mudanzas varias: De la original calle de Capuchinas
pasaron por la Academia San carlina, luego a Donceles, y llegaron al palacio que habia
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pertenecido a ignacio de la Torre y Mier, situada en la plaza dedicada a Carlos 1V, donde
habia estado el Coso Taurino del Paseo Nuevo.

JUAREZ Y LA LOTERIA NACIONAL

En este escenario emerge la figura restauradora de Benito Juarez es el estadista
oaxaquefio quien, el primero de mayo de 1861, emite un decreto en el que se instaura la
Loteria Nacional, cuya existencia implica la supresion de la de San Carlos y se orienta a
dar sustento a las escuelas de Bellas Artes, de Agricultura y a la Casa de Cuna. Juarez y
su gobierno se mantuvieron firmes a él. Ver lamina 9, foto 8.

En 1873 El gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada, agrega a la Loteria del Ferrocarril de
- Mexico a Toluca, surgi6 de este modo en 1877, La Loterfa de la Beneficencia Publica,
impulsada y dirigida por el Doctor Eduardo Liceaga, que tuvo creciente aceptacién y que
en pleno porfiriato se convirtié en la Loteria de la Beneficencia Publica, después de que
el gobierno de Manue! Gonzalez, compadre de Don Porfirio, dispuso que la Loteria del
Ferrocarril de México a Toluca pasara al dominio oficial. Ver ldmina 9, foto 9.

RENACIMIENTO DE LA LOTERIA

Fue preciso abandonar el local de Donceles, para ocupar la antigua casa de Ignacio de la
Torre, un hombre acaudalado del porfiriato, suturada en el paseo de la reforma en frente
de la estatua de Carlos IV, E! Caballito.

La Loteria Nacional ya no detendria su marcha incluso en lo que respecta a sus
construcciones, que desde luego de haber estado en la suntuosa casa de la Compaifiia la
Tabacalera, se mudaron al definitivo y clasico edificio que hoy conocemos todos.

LOTERIAY ASISTENCIA PUBLICA.

El término de beneficencia es mas atractivo y fue el que inmediatamente recogieron los
organizadores de las tan diversas loterias que se realizaron en México. El de la Asistencia

publica es concepto ajeno al paternalismo, si estd bien fincado en las tareas de las
comunidades. Ver lamina 9, foto 10.

La Loterfa Nacional para la Asistencia Publica ha ido fortaleciendo ésta imagen merced a
la seriedad con la que realiza todas sus operaciones y gracias a hechos concretos que
responden a aspiraciones colectivas, estas se cumplen gracias al Programa Nacional de
Donativos, practicados en ambitos diversos y fundamentales: Salud, educacién, bienestar

social, Fomento de las Actividades Productivas y apoyo a obras de infraestructura. Ver
lamina 9 foto 11.

BILLETES BOXEADORES Y BILLETEROS.

No hay en nuestro tiempo posibilidad alguna de que circule y mucho menos de que
pudiera ser premiado un billete falso, en virtud del ejercicio de los mas estrictos controles
en los procesos de impresion, de distribucidn y de certificacion.

En los primeros billetes (villetes, segun el uso gréafico), Puede leerse segun el niamero

correspondiente, el nombre de la institucién emprendedora, la fecha del sorteo, el precio
en pesos, asi como la firma de las autoridades responsables. Ver lamina 9, foto 12.
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Aquella imperdible sobriedad se despliega ya en el siglo presente en billetes de tipografia
cercana a la expresion de Art déco y que sobre todo incorpora imagenes. Los llamativos
y confiables billetes de la Loteria Nacional para la Asistencia Publica de nuestro tiempo se
distribuyen gracias a la tarea de emprendedores establecidos y sobre todo a la de
vendedores pacientes e imaginativos que no dejan de pregonar los beneficios de la suerte
y que suelen recibir de manos de los ganadores, las tradicionales "Albricias”.

LA LOTERIA HOY

Desde los afios cincuenta la institucién ha ido modernizdndose cada vez mas, desde
1947 se habia fortalecido mediante el Reglamento de Juegos del Distritc Federal y
Juegos Federales, cuyo articulo 3°, prohibia la realizacién de juegos de azar a excepcion
de la Loterfa Nacional. En 1960 Se estipula que las autoridades sean entregadas
publicamente a la Secretaria de Salubridad a través del patronato de la Asistencia
- Publica. Ver iamina8, foto 13.

Diecisiete afios después por disposicién presidencial La Loteria fue incorporada a la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico y actualmente de acuerdo a la Ley Federal de

Paraestatales decretada en 1985, la institucion esta regida por una junta directiva a cargo
de un coordinador.

Los fondos de la loteria Nacional también han servido para apoyar proyectos culturales y
deportivos, diversos por el Programa Tecnolégico Industrial dirigido por el CO.N.A.CY.T,,
o la asociacién Pro-Excelencia Deportiva y el Consejo Nacional del Deporte, al igual que
el Programa de Desayunos Escolares del D.I.F. Ver lamina 9, foto 14.

Con el respalde de la Loteria realizamos conciertos, teatros de la institucion y de la
Ciudad de Mexico, al igual que de las salas Ollin Yoliztli y Nezahualcoyotl. En
coordinacion con el Instituto de Antropologia e Historia y el Instituto Nacional de Bellas
Artes, se ha contribuido a ia preservacion de monumentos histéricos al adquirir edificios
coloniales para restaurarlos y ponerios en funcionamiento.

LOTERIA Y SORTEO INSTANTANEO.

El ritual se registra todos los martes, viernes y domingos, empieza desde las ocho de la
mafana, hora en la que se exhiben los dbacos que contienen las cincuenta o cincuenta y
tres mil bolitas, con numeracion que se coloca en orden progresivo. Se procede entonces
al vaciado de los abacos en una esfera grande en presencia el Jefe de Departamento de
Sorteo, dos inspectores de la Contraloria General, de la Direccién de Auditoria y del
interventor designado por la Secretaria de Gobernacién.

Por ultimo los resultados se publican en la lista oficial de premios expedidos por la Loteria
en todos los puestos, agencias y en los peridédicos de mayor circulacion en el Pais.
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INFORME DE LA INVESTIGACION

La heraldica en México, es una herencia del viejo continente. En la que contiene una

serie de simbolos: como son leones, coronas, espadas, banderas, elementos naturales,
castillos, dragones etc.

Cada uno de esto simbolos, en su conjunto con otros tienen un significado que se

transforma en caracter bélico ya que representa dentro de un escudo un caracter unico y
de distincion.

Estos los encontramos actualmente no solo en documentos y pinturas, sino tiene diversas
funcionalidades hoy en dia. En México los podemos encontrar en los simbolos que
representan a cada uno de los Estados que lo conforman.

Al analizar cada uno de los diferentes cambios y evolucién que ha tenido la Loteria
Nacional para la Asistencia Publica, como se va transformando y como va teniendo
identidad, el recorrido histérico, desde la época prehispanica hasta nuestros dias, es
como nos podemos dar cuenta los cambios que ha tenido esta institucién, no solo
ideologicos sino también graficos. Ver lamina 9, fotos 15. 16y 17.

Considero que es importante analizar y tener una idea general acerca de las
transformaciones que ha tenido el Juego,ya que en la época prehispanica lo encontramos
en representaciones graficas y en algunos codices.

En la época colonial ya aparecen impresiones en papel, como en el caso de los naipes, la
madera, o del juego de la loteria, asi como en una gran diversidad de materiales.

Posteriormente con el nacimiento de ia Loteria Nacional, aparte de tener un concepto mas
amplio en la legalidad que van teniendo el juego de loteria, surgen reglamentos en el cual
hace que este sea mas confiable y sobre todo legal. '

Con la aparicion de billetes impresos podemos encontrar una gran variedad de disefios y
modelos con una serie de datos ya establecidos y en algunos casos ya hay una busqueda
de ornamentacion y estética.

Puedo decir que asi como va transformandose el disefio, la tecnologia y la ideologfa, los
métodos y medios de impresién siguen y seguirdn transformandose. Las imagenes y
representaciones graficas segin el medio y las circunstancias que en ello impliquen y
toda una serie de factores que hacen que la transformacion sea a final de cuentas un
reflejo de la realidad.
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CAPITULO VI

BANDERAS DE MEXICO
Y EL ESCUDO NACIONAL

INTRODUCCION

El Escudo Nacional que encontramos plasmado en nuestro LAbaro Patrio y que
observamos en nuestras monedas, sellos oficiales y medallas, es sin duda alguna un
claro ejemplo de como el disefio ha formado también parte de nuestra cultura.

Las variaciones que han tenido la bandera y el escudo Nacional a través de los afios
contienen un caracter histérico, bélico y patriético sobre aquellos que las portaron y
defendieron heroicamente con gran valor.

Pero desde un principio el escudo y la bandera nacional a lo largo del tiempo fueron

sometidos a un gran numero de cambios y modificaciones que muchas veces eran el
reflejo de la sociedad, de una organizacion politica, econémica y cultural.
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ESCUDOS, ORIGEN E HISTORIA

Los relatos contenidos en crénicas y cddices, como en el de Duran o las refaciones de
Chalco Amaquemecan, nos refieren de un grupo de mexicas que se interesaron en la
laguna y encontraron un islote donde crecia un inmenso nopal, en el que estaba posada
un aguila devorando a una serpiente, otros sefialan que era un péjaro y que en el suelo
estaban regadas muchas plumas de colores. Este prodigio estaba previsto por los
sacerdotes desde que vivian en Chapultepec, con &l, “Se realizara entonces el auglero
que significaba que nadie en el mundo podia destruir jaméas ni borrar ia gloria, la honra y
la fama de México Tenochtitian®. Ver 1amina10, foto 1.

El hecho de que en ese lugar construyeron la ciudad que al transcurrir los afios serfa el
corazén de Anahuac, y cuyo escudo fue entonces la representacién de aquella escena,
Cuya narracion se transmitié verbalmente por varias generaciones.

Al consumarse la conquista, los pobladores de la nueva ciudad solicitaron a! monarca que
les concediese como escudo el mismo de la antiguedad pero enmarcado con pencas de
nopal, que simbolizaban a cada uno de los reyes indfgenas vencidos en el transcurso de
la conquista. En toda la época colonial se utilizé este escudo, sin que se desconociera su
origen prehispanico.

El aguila fue utilizada durante !a colonia por unos grupos, su representacion se extendié a
toda la Nueva Espafia, hasta que fue prohibida en 1942 por el virrey Juan de Palaféx y
Mendoza. Después se volvié a utilizar y los mismos reyes esparnoles, Luis |, en 1724,
hicieron medallas con éste simbolo. Sin embargo esta aguila estaba sola, no tenfa aln {a
serpiente. Ver lamina 10, foto 2.

A finales del siglo XVI, los espafioles introdujeron ia figura de la serpiente, a principios no

tenfa ramas, pero a finales del siglo XVIIl se agregaron al 4guila las ramas de encino y
laurel.

Fue hasta 1824, cuando se colocaron los otros elementos con los que las conocemos
hoy.

El dguila de nuestro escudo tiene diferentes significados, en algunas épocas ha llevado
una corona mostrando con ello ja etapa politica que esta viviendo nuestro pals.

El estandarte que lleva Morelos tenfa un Aguila, coronada, parada sobre un nopal y sobre

un puente de tres arcos, bajo los arcos estaban inscritas las letras V.V.M."Viva la Virgen
Maria”. Ver lamina 10, foto 3.

Podemos observas que en el retrato que se hizo Morelos en Oaxaca, a fines de 1812,

aparece un aguila coronada, de las alas abiertas que esta posada sobre un estilizado
nopal.Ver lamina 10, foto 4..

Al terminar la guerra de independencia, el aguila fue tan inestable como los gobiemos que
hubo en el pals.

Después de que entré triunfante las bandera del Ejército trigarante se empezé a utilizar

anarquicamente la colocacién de los colores, por lo que la Regencia presindida por el
sefior Agustin de Iturbide, consultd a la Soberana Junta Gubemativa los dias 9 y 11 de
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octubre de 1821, para que le indicara la forma y escudo de la bandera que seria tricolor,
adoptandose los colores verde, blanco y encarnado colocados entre franjas verticales y
dibujandose en la blanca un aguila coronada, segun el disefio que se adjuntaba, el cual
nunca fue conocido, pero como desde entonces se utilizd el aguila de frente con la
cabeza de perfil, coronada y con las alas extendidas, segin puede verse en la banderas,

sellos y monedas de esa época, es posible que asi fuese el modelo inicial. Ver lamina 10,
fotos 5,6y 7.

Durante los aflos de intervencion francesa en México en 1862 a 1867, el escudo volvié a
representarse con el aguila coronada vy estrangulando una culebra. Arriba del escudo
estaba una diadema azteca con un penacho de siete plumas. Ver lamina 10, fotos 8, 9y 10.

DISENO DEL AGUILA PORFIRISTA

Durante ia Revolucién Mexicana en 1810, el escudo sufrié muchas transformaciones,
pues los diferentes grupos revoiucionarios y gobiernos de los distintos estados se
dedicaron a emitir papel oficial, papel moneda y timbres postales con sus propias
variaciones del escudo. Ver iamina 10, foto 11.

El 5 de febrero de 1834, por anarguia de las caracteristicas del escudo utilizado en la
correspondencia oficial, se autenticaron nuevamente los modelos de los simbolos
nacionales, salvo el Himno Nacional y se depositaron copias en el Archivo General de la
Nacion, el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, y la Casa de Moneda

Un acto solemne semejante al que se realizé el 27 de diciembre de 1968. Ver {amina 10
foto 12.

E! gobierno de la Republica emiti® el 23 de diciembre de 1967, la Ley sobre las
caracterfisticas y el uso del Escudo, 1a Bandera y el Himno Nacional, y fue publicada en el
Diario Oficial de la Federacién el 17 de Agosto de 1968.

Con el fin de fortalecer culto a los simbolos nacionales, el c. Lic. Miguel de la Madrid
Hurtado, Presidente de los Estados Unidos Mexicanos, expidié un acuerdo el 24 de
febrero de 1983, enviando posteriormente al H. Congreso de la Union la iniciativa de
adecuar a nuestro tiempo la Ley sobre el Escudo, La Bandera y el Himno Nacional
publicada en el diario Oficial el 8 de febrero de 1984 y la cual entr6 en vigor.

En el articulo 6 de La Ley sobre E! Escudo, La Bandera y el himno Nacionales, establece:
“Con motivo al uso de las monedas, medallas oficiales, sellos, papel oficial y similares, en
el Escudo Nacional, solo se podran figurar, por disposiciones de la ley o de la autoridad,
las palabras."Estados Unidos Mexicanos, que conformaran el semicirculo superior”.
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BANDERAS DE MEXICO

La Bandera Mexicana como Simbolo Nacional, aparecié en la época de la guera de
independencia. Aunque varias naciones dei México Antiguo utilizaban estandanres. Los

ejércitos aztecas, tlaxcaltecas y tecpanecas tenian simbolos del Estado o de los jefes
militares.

Senala el historiador Clavijero que el estandarte azteca era muy vistoso por sus adornos
de oro y de sus plumas de varios colores. En la época de Moctezuma Xocoyotzin el
emblema tenia un aguila con un tigre entre las garras bordado todo en un manto de
plumas, E! abanderado llevaba el palo del estandarte fuertemente atado a la espalda.
Esto lo sabemos por las cédices como el que esta aqul dibujado. Ver iamina 11, foto1.

Cada barrio o calpuili de la ciudad de México Tenochtitlan tenfa una bandera. La de
Atzacoalco era una especie de sombrilla de plumas amarillo oro, la de Cuepopan, tres
penachos de plumas blancas unidas con otras de quetzal .El barrio de Ocotelolco, en
Tlaxcala, tenfa una bandera con un pajaro verde sobre una roca, el de Tizapan, una garza
blanca sobre una pefia elevada, el de Quiahuiztidn, otra sombrilla de plumas verdes. El
chimalli o escudo prehispanico, asi como el glifo de Ahitzotl, son un ejemplo de
estandartes prehispanicos. Ver lAmina 11, fotos 2y 3.

LA EPOCA VIRREINAL

Cuando Heman Cortés entré a Tenochtitlan, sus soldados llevaban banderas vy
marchaban tocando tambores para dar miedo a quienes los velan. Como se puede
observar en esta pintura como eran las banderas espafolas. Ver ldmina11, foto 4.

En el Cédice Florentino se sefiala que el principal estandarte que trala Hernan Cortés era
el de la Virgen Maria, coronada de oro y rodeada de doce estrellas doradas.
Posteriormente se escribi6 la siguiente leyenda:"Este estandarte fue el que trajo
Hernando Cortés en la conquista de México™. 1519-1521. Ver lamina 11, foto 5.

Durante la época Colonjal (1521-1821), no hubo una Bandera Nacional propiamente

dicha. Se usaron las de los reyes espafioles, como la de Carlos | de Espafia, en el siglo
XVII.

En el sigio XVII, se pintaba ya el escudo de la Ciudad de México, En el cual fue colocado
en la Bandera de la Cruz de Borgofia o de San Andrés y en el estandarte de la Ciudad de
México, del siglo XVIII. Ver [dmina11, foto, 6,7 y 8.
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L A IMAGEN DE LA VIRGEN DE GUADALUPE

Una de las joyas histéricas que con més cuidado conserva nuestro Museo Nacional, Es
la imagen de la Virgen de Guadalupe que dio a sus huestes por bandera el Padre de
nuestra independencia el 16 de septiembre de 1810 al arribar los insurgentes al pueblo de
Atotonilco. Ver lamina 11, foto 9.

Preguntando el serior Hidalgo, por sus jueces, al formdrsele la causa que lo llevé al
patibulo, que armas o escudos ha sefnalado a las banderas y estandartes de sus Hamadas
tropas, contestd con entereza: “que a su paso por Atotonilco tomé6 la imagen de
Guadalupe en un lienzo, que puso en las manos de uno para que lo llevara delante de la
gente que lo acompafiaba, y de ahl vino que los regimientos pasados y los que se fueron
después formando simultAineamente, igual que los pelotones de la plebe que se reunio,
tomaron la imagen de Guadalupe por armas”.Ver ldmina 11, foto 10.

Discrepan los histonadores al referir la forma en que se recibid ese abaro al pueblo
insurrecto, pues mientras unos afirman que fue Hidaigo quien personalmente tomé de la
sacristia del santuario la imagen y la entregb al pueblo, dicen otros: Que viéndose sin
bandera, alguno de los jefes de aquella improvisada tropa se acercaron al santuario y
pidieron una estampa de la virgen a una de las beatas que ahf vivian, y ya en procesion
de aquel improvisado estandarte prorrumpieron en vitores y aclamaciones, al ofr los
caudillos aquel estruendoso tumuito, saliendo de la sacristia e Hidalgo, tomando en sus
manos el estandarte se dirigi6é a la multitud diciendo: jViva la Virgen de Guadalupe! |Viva
la Américal jMuera el mal gobierno!

ESTANDARTE DEL CURA HIBALGO

La bandera se encontr6 en el campo, después de la batalla de Aculco, que es a la que se
reflere en su parte el justicia de aquel pueblo, fue el estandarte de la virgen de
Guadalupe, pues dicho estandarte lo remiti6, el bragadier don José de la Cruz, al virrey

Venegas, seglin se comprueba con el oficio de remisién que se encontré en el Archivo
General de la Nacién.

En 1853, Gobemando nuestro pals el presidente don Antonio Lépez de Santa Anna,
orden6 que se trajera a la Camara de Diputados, en donde permaneci6 por algun tiempo.
Meses después con fecha del 12 de diciembre ordend que se volviera a la Villa y que se
colocase dentro de un marco.

“Es un género blanco cormiente de algod6n semejante a la manta. Su forma es rectangular
terminado por la parte inferior por dos angulos. En el centro tiene pintada a la Virgen de
Guadalupe. En el lado derecho del observador estd pintado un cfrculo con dos
circunferencias concéntricas, formando un anillo que sirve como de marco. En dicho
circulo estan pintados dos santos: San Pedro y San Pablo, Detrds de San Pablo hay una
iglesia que le sirve de fondo y detras de San Pedro hay tres monticulos, sobre el circulo
hay una corona que le sirve de remate.

Abajo de este escudo hay una inscripcion que dice GUADALUPE, y mas abajo esta
pintado un ramo de rosas con hojas verdes. En el lado izquierdo hay un escudo de forma

circular con dos circunferencias que lo limitan terminando en la parte superior por una
corona.
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El circulo escudo esta dividido por cinco lineas que parten de un circulito que esta en el
centro con doble periferia en el que estan pintadas tres flores de lis. Hay dos leones uno
arriba, y a la izquierda y otro abajo y a la derecha. Dos torres, una arribay a la derechay
otra abajo y a la izquierda. En medio de la parte inferior hay una granada. abajo de este

escudo esta inscripcion: VIVA y mas abajo IMR, un ramo de rosas en Sma D tres hojas
verdes.

En la parte superior del rectangulo tiene una ancha jareta donde entraba la vara, de un
lado y del otro penden dos anchas cintas ya bastante destruidas. Es de seda y se
conserva en dos dobleces de color rosado que tenia, aparece ahora en blanco en su
mayor extensién. Tiene de ancho 0.043 milimetros.

La Virgen de Guadalupe ocupa casi todo el largo del rectdngulo y mide 0.81 centimetros,
ya que su parte mas ancha es de 0.39 centimetros. Parece a primera vista ser una pintura
al temple, hecha con el color algo liquido y que se pasd un poco por el reverso, pero por
la resistencia que tiene el color, parece ser al éleo.

_Al fundarse el museo de Artilleria se llevé la imagen de Guadalupe a dicha institucion,
antes de transladarse se abri6 una averiguacion sobre su autenticidad.

Al suprimirse el Museo de Artillerfa fue lievada esta imagen iguaimente a los objetos que
ahf se exhibian, al Museo Nacional, de donde pasd al Nacional de Historia de
Chapultepec que la conserva. Ver lamina 11, foto 11.

BANDERIN EL DOLIENTE DE HIDALGO

Iniciada la lucha y después de las primeras campaiias, como lo fueron la toma de la
Alhéndiga de Granaditas y la Batalla del Monte de las Cruces, €l ejército independiente
sufrié su primera derrota en la Accion librada en el pueblo de San Jerdbnimo Acuico,
viéndose obligados los insurgentes a dividirse en dos partes. Uno al mando de Hidalgo,
marché rumbo a Celaya y después a Valladolid y la otra al mando de Allende que sigui6é
hacia Guanajuato, hubo muchos dispersos y prisioneros que fueron fusilados por Calleja.

Rayoén tuvo |a idea de probar la actividad del Doctor Cos y le encomendé que organizara
un batallén para hacer frente a los soldados realistas, que al mando de Calleja, se
disponfa a atacar Zitdcuaro. Cos estuvo dirigente en su encargo y muy breve reunié un
nimero considerable de campesinos del rumbo de la tierra caliente, formando con ellos el
famoso Regimiento de la Muerte, Al que le dio por bandera un lienzo rojo, partido por una
cruz negra, en cuyo centro se mira una calavera y dos canillas, y en la parte supenor esta
leyenda: “Doliente de Hidalgo”, Que significa la guerra a muerte y sin cuartel que a los

tiranos opresores iban a hacerle “Los dolientes de Hidalgo”, es decir, los hijos y amigos de
el Padre de la Patria.

El Batallon de la Muerte qued6 deshecho en aquella accion de armas, recogiendo Calleja
su banderin como trofeo de aquella triste victoria, estandarte que llegd a las manos del
virey, como la protesta de un pueblo mértir en el que no morirA su amor a la
independencia de la Patria. Este banderin se conserva actuaimente en el Museo de
Chapultepec, y que lieva por nombre “El doliente Hidalgo®. Ver lamina 11, foto 12.
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BANDERA TRES GARANTIAS

Fue confeccionada para dotar a uno de los batallones que se formaron a rafz de la
proclamacién del Plan de Iguala, entre los meses de marzo a septiembre, ante la entrada
de {turbide a la antigua capital del virreinato.

Resuelto a llevar adelante sus planes, y apartarse de las instrucciones que trala de los
conspiradores de la Profesa, invité a Guerrero a secundar y realizar la separacién de la
Nueva Espafa de su Metrdpoli, conforme a un plan que se llamé de Iguala, y que tenia
como base o fundamentos la independencia, la conservacién de la religién catdlica y ia

unién de los espafioles y mexicanos: Bases que fueron conocidas con el nombre de:
“TRES GARANTIAS".

Para sintetizar un simbolo, bandera o estandarte, aquellas tres bases o garantias, dispuso
que la bandera en lo sucesivo adoptara las fuerzas que secundaran aquél plan, ya fueran
realistas o insurgentes, o bien que nuevamente fueran formandose, tuviera tres colores.
Verde, Blanco y Rojo. Ver lamina 11, foto 17.

En un retrato de lturbide hecho a juicio de los conocedores, en los dias de la entrada a
México del Ejército Trigarante, retrato que se conserva en el Museo Nacional de Historia,
se ve una bandera al pie del retrato. Ver lamina 11, foto 18.

BANDERA DEL BATALLON DE INFANTERIA Y LA BANDERA DE ITURBIDE

La bandera del batallébn de infanteria contiene las siguientes caracteristicas, El color
Verde lo tiene al centro, en |a franja diagonal ancha. En el extremo superior de la derecha
un triangulo rojo y en el extremo inferior un tridngulo blanco.

El triangulo rojo lleva una estrella blanca, la franja verde lleva una estrella roja, en la
parte superior y el triAngulo izquierdo, junto al asta, un triangulo blanco con estrella
verde. Al centro la bandera ostenta un évalo como una corona imperial y en derredor esta
leyenda: RELIGION, INDEPENDENCIA UNION, abajo: REGIMIENTO DE INFANTERIA.
La tela de Ja bandera es de raso de seda y se encuentra en buen estado & conservacion,
salvo algunas picaduras de escasas dimensiones. Los colores verde y rojo han

disminuido bastante, pero no asf el carmes! y el amarilio que pinta la corona. Ver lamina
11, foto 19.

Iturbide se nombré emperador y ordené que se hiciera una bandera de franjas verticales
con los colores verde, blanco y rojo. En el centro habia un aguila coronada posada frente
a un nopal. Ver lamina 11, foto 20.

Cuando cay¢ el imperio de lturbide en 1823, el congreso hizo una ley que decia que la
bandera debla de ser tricolor; Verde, Blanca y Roja, en sentido vertical, con el dguila sin
corona y rodeada de ramas de encino y laurel.

“Es casi cuadrada y tiene los colores colocados en forma diagonal, quedando el verde en
forma de triangulo, junto al asta, el blanco al centro y el rojo en el extremo. Lleva un
circulo al centro de una corona imperial y la Leyenda RELIGION, INDEPENDENCIA,
UNION, en la parte superior y en la inferior EJERCITO TRIGARANTE. En cada uno de los

colores lieva una estrella.” Esto nos revela que la bandera mas usada en aquelio dias era
la que ostenta el retrato antiguo.

70



BANDERA DEL BATALLON “GUARDIA NACIONAL DE ARTILLERIA MINA”

El dfa 8 de septiembre los norteamericanos atacaron e! Molino, con cerca de cuatro mi)
hombres. Santa Anna, habia dispuesto una linea de defensa desde el Molino hasta la
Casa Mata, el dfa 7 pero una de esas contradicciones a la que era tan inclinado, la
desbaraté por la noche, dejando muy débil la resistencia que podia presentarse al
invasor.

La linea de batalla se formé con la brigada del general Ledn compuesta de los batailones
Guardia Nacional, Libertad, Unién, Querétaro y Guardia Nacional de Artillerfa “Mina”.La
manana del dfa 7 se reforz6 con parte del general Francisco Pérez.

Al rayar la aurora, la bateria enemiga rompié fuego, que fue contestado por la arilleria
emplazada en Chapultepec, al mismo tiempo que una columna que mas de mil hombres
se lanzaba en asalto y a paso de carga sobre nuestras posiciones. Las fuerzas del
General de Le6n con un vivo fuego de fusilerfa, pero no suficientemente para impedir que
los ataques se apoderaran de un baterfa nuestra que estaba situada en un magueyal,
frente a los molinos que se habia dejado poco guarnecida fa noche anterior.

E! batallén Guardia Nacional de Artillerfa Mina, tenfa como jefe al valiente coronel! don
Lucas Balderas, quien no obstante haber recibido una herida en un pie al principiar la
jornada, continué en la accion.” El batallén y su jefe se lanzan a la lucha y en aqueilos
momentos cae atravesado por las balas el jefe Balderas. Como si este hecho hubiese
enardecido los animos, siguen batiéndose los soldados de “Mina”.

En medio de aquella lucha los enemigos rodean el Molino, desalojando a los tiradores que
estaban en el acueducto y las tropas mexicanas inician la retirada hacia el bosque, los
gue estaban en las azotes caen prisioneros. El coronel Tenorio fue herido gravemente, y
cubierto de heridas pero con la bandera “Mina”, enroliada en su cintura, el Subteniente
Margarito Suazo salva la insignia de la Patria, que quedé por ello empapada de sangre
del héroe. Ver lamina11, foto 21.
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BANDERA DE LAS TRES VILLAS

Con hijos del estado de Veracruz, para defensa de su suelo y con un nombre que
recuerda a tres de sus poblaciones, Jalapa, Cérdoba y Orizaba, El Batalion de las Tres
Villas, llevd su contingente a los hechos de armas mas importantes durante los primeros
afos de la vida de nuestro pais como nacién libre.

Era presidente de la republica el General Vicente Guerrero, que con la urgencia del caso,
exitd a los gobiernos de los Estados para que aprestaran sus milicias a la defensa de la
independencia amenazada. Tamaulipas, apresté el contingente de sus hombres al
mando del General Felipe Garza y Don Manuel Mier y Teran para combatir contra el
enemigo. Veracruz, estado también amenazado, concentré sus milicias que quedaron al
mando del general Antonio Loépez de Santa Anna, asi mismo, se unieron Tuxpan,
Huejutla, Panuco y Tampico.

Lopez de Santa Anna, desembarcéd en el Pueblo Viejo a principios de agosto, mientras
que Mier y Teran hablan marchado por el interior hasta acercarse al invasor y fortificarse
en las inmediaciones de Tampico. El 20 de agosto Emprendié Santa Anna el ataque a
esta poblacion, donde habia una parte de la fuerza, el 9 de septiembre intentd un asakto
formidable, ya que en combinacién con el general Teran y después de apoderarse de!
punto, dofia Cecilia atacd el fortin de la Barra.

El jefe espariol viéndose sin retirada posible abandonando hasta el capitan General de la
isla de Cuba y en la posicion que no tardarfa de ser tomada por las fuerzas mexicanas,
capitulé por medio de un convenio firmado en Pueblo Viejo, y por el cual Barradas
prometié no tomar Jamas las armas en contra de la Republica Mexicana. Por esta razédn,

se cubri6 de gloria por primera vez la Bandera del Batalién de las Tres Villas. Ver idmina
11, foto 22.

BANDERA DE EL BATALLON DE SAN BLAS

La ensefia con la que se abander® esta histérica corporacién fue obsequiada por las

damas del Puerto de Mazatldn quienes bordaron e! escudo Nacional que ha sido su
emblema. Ver lamina11, foto 23.

La accion mas importante en la que estuvo el batalién de San Blas fue en el asalto de fa
toma de Chapultepec. En el edificio de! Castillo se construyeron brindajes en la parte de
los dormitorios y se rodeé con sacos de tierra todo el perimetro del edificio. Siete piezas
de artilieria estaban colocadas en lo alto, defendiendo toda la construccion.

El jefe de dicha defensa era el general Nicolds Bravo y su segundo general don Mariano
Monterde. A partir del dia doce la baterfa americana situada en la Ermita (Tacubaya),
rompi6 fuego sobre la garita de Nifio Perdido, con el objeto de llamar la atencién por ese
lado y poder colocar la artilleria que deberia batir el Castilio. Momentos después, las
propias baterfas comenzaron a hacer fuego sobre Chapultepec. La artillerfa de
Chapuiltepec, contestd el fuego con mucha precision y acierto, los ingenieros trabajaban

en reparar los estragos de los proyectiles enemigos y las tropas detrés de los parapetos
sufria esas liuvias de balas.

72



El bombardeo habia sido horrible, comenzé después de las cinco de ia mafana, y no
ces6 hasta las siete de la noche. En las piezas del Mirador destinadas a hospital de
sangre, se hallaban confundidos los cadaveres corruptos, los heridos exhalando
dolorosos guejidos y los jovencitos del Colegio.

BATALLA DEL CASTILLOS DE CHAPULTEPEC

El dla trece al amanecer las baterfas enemigas volvieron a hacer fuego sobre
Chapultepec mas intensamente que el dia anterior. Los enemigos viendo que su plan
surglia efecto, y que resistian con vigor sus ataques, dirigieron el grueso de sus columnas
y entraron por el Molino al asalto del cerro, las que flanqueadas y precedidas de sus
tiradores comenzé a subir, la una por la rampa y la otra por la parte accesible, en tanto
que por el norte y el oeste una nube de tiradores trepaba y aprovechandose de las pefias,
arbustos, angulos muertos y mala aplicacién al terreno de nuestras fortificaciones,
apagaba con firos certeros los de nuestros defensores, o los distrala de entender a las
columnas de asalto que no encontraron mas resistencia que la que opuso en la rampa y
ala pie del cerro el Valiente coronel Don Santiago Xicoténcatl con su Batallon de San
Blas, pero flanqueando, envuelto y muerto este jefe, y la mayor parte de sus oficiales y
soldados, los enemigos avanzaron por el segundo tramo de la calzada, con bandera
desplegada, cayendo ésta algunas veces por la muerte del que la llevaba, y retrocediendo
algunos pasos las columnas, pero tomando otros la bandera , donde los defensores
aturdidos por el bombardeo, desvelados, fatigados y hambrientos, fueron tirados a las
bayonetas sobre las rocas o hechos prisioneros, subiendo una comparia del ejército de
Nueva York, a lo alto del edificio mientras que ofros alumnos hacian fuego y eran los

uitimos defensores del pabelién mexicano, que muy pronto fue remplazado por el
americano.

En ese lugar sostuvo el batalién de San Blas el empuje de las tropas americanas que
mandaba el general Pillow, poniéndolas en grave aprieto pues dicho generai ordend que
llevaran prontamente la divisién del general Quidman y con gran prisa pues de lo contrario
temian que llegaran demasiado tarde, segun lo expreso en su informe el primero de los
militantes citados. Ver ldmina 11, foto 24.

Ante la formidable empuje de las armas invasoras los soildados del Batallén de San Blas
no quedaron mas que unos cuantos heridos que fueron hechos prisioneros. Su valiente
jefe Xicoténcatl. Herido por catorce proyectiles, fue lievado envuelto en la bandera de San

Blas que asl pudo salvarla de caer en manos del enemigo al templecito del pueblo de San
Miguel en donde expird.

La bandera fue conservada por muchos afios en el Colegio Militar, hasta 1895, que fue
llevada, por orden del general Dlaz, al museo e Artilleria, donde pasé al de Historia,
ostentando las diversas condecoraciones que se le han ostentado.
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BANDERA DEL BATALLON “LIBRES DE PUEBLA”™

Reglia los destinos de aquella entidad el sefor licenciado don Domingo Ibarra, quien
convocd a los poblanos para que, ocupados en un batalion a los que se les dio el
significativo Libres de Puebla, acudieron a la defensa nacional con el proposito de
combatir al enemigo que se aproximaba al Puerto de Veracruz entrando por las aguas
del Golfo.

En la plazuela de San José en el aifo de 1846, recibieron de manos del sefior gobernador
una bandera en solemne ceremonia a la que concurrié una inmensa muchedumbre, asi
como las demas corporaciones militares existentes por aquellos dias en la ciudad. Se jur6
ia bandera y el batallén march6 a su destino llevando un efectivo de frescientas cincuenta
plazas y como jefe al coronel Pedro M. Herrera.

El enemigo empezé su desembarco por la Playa del Collado. Una guerilla de Guardia
Nacional, al mando del coronel Cenobio, quem6 el primer cartucho en contra del enemigo.

El dia 22 por |a tarde después de que el general Morales respondié la intimacién que se
hizo, para que entregara la plaza a las fuerzas de los Estados Unidos, manifestando estar
dispuesto a defenderla hasta la Ultima extremidad. El bombardeo duré seis dlas,
causando graves perjuicios a la poblacién, especialmente a los hospitales, asilos y
cuarteles, los defensores, sin esperanza de recibir auxilio ni de poder efectuar una salida,
siguieron desafiando a la muerte, hasta que habiéndose negado una tregua solicitada por
los consules extranjeros.

“Amanecio el 29 A 1a B de la maftana la artillerfa saludé al pabellén nacional que se
arreaba en Ulta, y en los baluartes de tierra: ;ultimos honores de una guarnicion tan
desgraciada como valiente podia hacer a su banderal, a las diez las tropas que hablan
estado en formacién desde las nueve se dirigen a la merced para el llano de los Cocos,
en cuyo centro habla una bandera blanca y una americana.

En aquellos dfas amargos, pero gloriosos, estuvo a la cabeza el Batallén Libre de Puebla,
la bandera que tenemos al frente, la Unica que nos queda de cuantas flamearon en
Veracruz, cuando fue terriblemente bombardeada por el ejército norteamericano. Al
disolverse el Batalion, conservé su bandera el quien habla sido ef jefe, el licenciado y
coronel don Pedro Migue! Herrera, quien, al morir, la heredo a su esposa la Sra, Maria
Carcafio Viuda de Herrera, quien obsequi6 la bandera al general Porfirio Diaz, el 14 de
Junio de 1901, llegando asi al Museo de Artilleria, de cuya institucién pasé al Museo que
hoy la guarda. Ver lamina 11, foto 25.
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BANDERA DEL SEGUNDO BATALLON “GUARDIA NACIONAL DE OAXACA®

Era gobernador del Estado de Oaxaca el Licenciado don Benito Juarez quien se dispuso
a reorganizar los contingentes armados de dicha entidad, entre otros, el segundo batallén
Guardia Nacional de Oaxaca en cuyas filas militaban muchos ciudadanos. Al iniciar
aquella corporacion militar una nueva etapa de su vida urgia darle una bandera, como
simbolo de Ia Patria en cuyas instituciones iba a luchar.

Violando los convenios de la Soledad, el ejército francés a cuyo frente venia el general
Laurencez, avanzé al interior de la republica llegando a los muros de la Ciudad de Puebla
el 5 de mayo de 1862. Ahi esperaban los defensores mexicanos al mando del general
ignacio Zaragoza, para detener el paso al invasor.

Al iniciarse el combate era empufado por el subteniente abanderado Manuel Gonzalez, el
cual perdi6 la vida en la accién de armas, después tom6 la bandera el capitan Manuel
Varela, pereciendo también horas después, posteriormente la bandera pas6 a manos del

subteniente Francisco Loeza, después general de division quien la conservo hasta la
victoria.

Fracasados los franceses el § de mayo. Sin embargo a! ponerle sitio a la ciudad de
Puebla en el afio siguiente (1963), por la muerte del generdl Zaragoza, en esta vez
defendla la plaza, como jefe el general Jesus Gonzélez Ortega.

En ella se encontrd el segundo Batallén Guardia Nacional de Oaxaca con su gloriosa
bandera acribillada por cinco balazos en el pafio y uno en el asta. Esta bandera fue
conservada por el ultimo abanderado Francisco Loeza, que con el titulo de coronel, optd

por entregarie la bandera al General Porfirio Diaz por haberia recibido de manos del sefior
Benito Juarez.

Al formarse el Museo Nacional de Artilleria la bandera fue donada a Porfirio Diaz ya
entonces Presidente de la Republica,extinguida aquella institucion en 19816, paso
justamente con otros objetos al Museo Nacional de Historia.

BANDERA DEL BATALLON “LIGEROS DE TOLUCA”

Durante su campafia en el Estado de México, el sefior general Berrionzabal levant6 varias
corporaciones militares, entre ellas “El primer Batallon Libres de Toluca"™ que cambi6
después su denominacion por la de Ligeros de Toluca, y por el cual fue llamado por el
Presidente de la Republica don Benito Juarez para concurrir a la defensa del pals
amenazado por {as bayonetas francesas.

En ese lugar permanecieron los soldados de Veracruz y de Toluca formados en dos
columnas de ataque en la que recibieron la orden de acudir para auxiliar al generat Miguel
Negrete que se encontraba defendiendo los cerros de Loreto y Guadalupe:

Los mexicanos resistian aguella lluvia de balas y cuando los invasores estaban ya
préximos, Negrete y Berrionzabal, ordenaron romper el fuego, y los soldados franceses
murieron a unos pasos de las fuerzas mexicanas. Las columnas atacantes fueron
obligadas a huir en completo desorden, se arrojaron entonces los soldados mexicanos

cargando a la bayoneta, sembrando el suelo de cadaveres y recuperando el campo que el
francés crela conquistar.
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Obligado el invasor a retirarse e Puebla. El general francés Forey, con treinta mil
soldados, siendo de ellos veintidés mil extranjeros y ocho mil mexicanos traidores, puso
cerco a la ciudad que estaba defendida por el general Jesus Gonzalez Ortega con veinte
mil patriotas.

Se ondeot la bandera det Batallon Ligeros de Toluca sobre las trincheras del convento de
San Agustin.

El batalién Ligeros de Toluca fue disuelto, pero su bandera, pasé a otras corporaciones
de diversos nombres. Ver lamina11, foto 26.

BANDERA DEL PRIMER BATALLON DE INFANTERIA
ANTES “SUPREMOS PODERES”

Al abandonar el sefior Presidente don Benito Juarez, |a ciudad de México, para establecer
provisionalmente la capital de la Republica la ciudad de San Luis Potos|, el 31 de mayo
de 1763, las fuerzas que guarnecian dicha ciudad fueron designadas a diversos lugares
del pals para seguir la campafia en contra del ejército francés, que se habla aduefado ya
de la ciudad de Puebla. En tres los jefes que cayeron prisioneros en esta ciudad y que se
escaparon para seguir combatiendo estan Felipe Berriozabal, Carlos Salazar y Juan B.
Caamaho, que al presentarse ante el sefior Benito Juarez fueron designados para pasar
al frente del Estado de México al frente de algunas corporaciones. Entre ellas “El Batalion
Supremos Poderes™ que cambié su denominacién por el de Primer Batallon de Infanter{a”.

En noviembre las tropas conservadoras de! general Leonardo Marguez, llevando un
contingente de tropas francesas, se apoderaron de Morelia, que habla sido evacuada por
Berrionzabal, cuyo gobierno se translad6 a Uruapan.

Entre nuestras fuerzas corrié la versién de que el general Uraga habia emprendido el
ataque a Morelia para destruir el ejército republicano del centro, por los que meses mas
se pas6 con los traidores. En el ataque a Morelia perdieron los republicanos quinientos mi

hombres entre muertos y heridos. Murié el coronel Padrés y quedaron heridos Salazar y
Caamafié y muchos otros.

Fue una de las acciones de armas en la que se onde6 la Bandera de los Supremos
Poderes el segundo ataque de armas a la que concurri6 la bandera fue en La Piedad, el
11 de enero de 1864. Asi mismo, de esta bandera los siguientes hechos: E! 31 de marzo
del propio afio la batalla de Cuitzeo de los naranjos en contra de los franceses, El ataque
a la poblacibn de Puruandiro, Michoacan, en el mes de abril, y el primero de junio la
defensa de las Montaflas de San Gregorio al sur de la poblacién de Pénjamo Guanajuato.

En la marcha del ejército republicano hacia el centro del palis, barriendo el resto de
imperialistas que ocupaban las ciudades de importancia, al Batallon de los Supremos

Poderes le toco concurrir a la sangrienta batalla de San Jacinto, en la cual fue derrotado
Miramén,

El primero de abril defendié l1a zona norte de la extrema del ejército sitiador, El dfa 24
acudi6 a la accién defensiva en el Cerro de las Campanas. Ver lamina 11, foto 27.
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BANDERA DE MAXIMILIANO

Cuando Maximiliano de Habsburgo, un principe Europeo, llega a México invitado por los
conservadores establece un imperio, su escudo de armas tenfa un aguila que se us6 de
frente bajo la corona del imperio, Esta bandera contiene los colores verde, blanco y rojo.

De forma vertical, el escudo imperial también es utilizado en documentos oficiales. Ver
lamina11, foto 28 y lamina 10 fotos 8, 9 y 10.

BANDERAS EN LA EPOCA DE PORFIRIO DIAZ

En la época de Porfirio Dfaz El escudo volvié a cambiar por érdenes del presidente esta
aguila estaba con las alas abiertas y era mas bien de estilo francés. Ver tamina11, foto 29.

BANDERA DEL 62 BATALLON DE LINEA

La bandera de Santa Anna, el escudo era un aguila con las alas abiertas y con la cabeza
viendo hacia la izquierda. Ver ldmina 11, foto 30.

BANDERA DEL 192 BATALLON DE LINEA

Esta bandera pertenecié a las diversas corporaciones militares siendo la primera de ellas,
E! tercer batalién ligero de Toluca, posteriormente al cuarto Batallén de Cazadores y
finalmente al 19 Batallén de Linea.

Durante los 4 afos que duré la lucha de la intervencion francesa y del imperio, muchas
fueron las acciones de armas a la que concurié la expresada corporacion lievando al
frente la bandera, siendo el hecho mas notable el asalto y toma de la cuidad de Puebla el
dia 2 de abril de 1867, por las tropas que comandaba el general Porfirio Dfaz. A esta
organizacioén al antiguo Cuarto Batallén de Cazadores, que se le denoming 15° Batallon
de Linea, quedando directamente a las érdenes del coronel Bonifacio Topete, En la que
se inicia una nueva etapa para el batallén y su bandera.

Este batallén fuese a campafa asistiendo algunos hechos de armas importantes como el
cerro del Jazmin, después de este hecho bati6 a los rebeldes del Estado de Veracruz que
se habfan atrincherado en el Puente Nacional.

Finalmente durante la revolucion de Tuxtepéc asistié al lecho de Armas, librado en
Tecoac, que precipitd la caida del Presidente don Sebastian Lerdo de Tejada y que dio al
triunfo al General Porfirio Diaz, Asfi mismo el abanderado que era-el capitan Gonzalo
Usunza, guardé por el orden superior la bandera, entregandola en el afio 1897 al Museo

Nacional de Artilleria, de donde pas6 este al de Historia donde ahora se conserva. Ver
lamina 11, foto 31.
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BANDERA DEL 26® BATALLON DE LINEA

Ocurrid durante aquellos afios, en primer término a la batalla de San Pedro, pueblo
situado a unos 8 kildmetros al poniente de Culiacan, se dio esta batalla entre las tropas
del Coronel Antonio Rosales y su segundo Joaquin Sanchez Roman el dia 22 de
diciembre de 1864, contra el coronel francés Gazielle.

Una de las acciones de armas mas notables en el que se encontré el 262 Batallon de
Linea, fue en el Combate de “La Coronilla el 18 de diciembre de 1866.

En ese lugar a las cinco de la mariana la vanguardia republicana empezé a batirse con el
enemigo, se luché por ambos lados hasta las cuatro de la tarde en que la victoria se
declar6 para el pueblo mexicano, grande fue la derrota de los invasores, a quienes
ayudaba un considerable nimero de traidores. La bandera se onded orgullosamente en
aquel hecho de armas. En atencién a los hechos que se encontraron en dicha bandera, el
Supremo Gobiemo de la Nacién dispuso que se condecorara y se depositara solémne
mente en el Museo de Artillerla y posteriormente pasé al Museo Nacional de Historia
donde ahora se encuentra. Ver lamina11, foto 32.

BANDERA DEL BATALLON PERMANENTE DE CAZADORES
DE GUARDIA DE SU ALTEZA SERENISIMA

Durante la guerra de los tres artos (1858-1860) el aguila se dibujaba a veces viendo hacia
da derecha y a veces hacia la izquierda. Esto tenia un significado los liberales que eran la
gente que se llamaban “de izquierda®, dibujaban el aguila con la cabeza hacia la
izquierda. Los conservadores a los que se llamaba “gente de derecha’, dibujaban el
aguila viendo hacia la derecha. Ver lamina 11, foto 33.

ESTANDARTE DE LOS “CAZADORES DE GALEANA"

El licenciado Doria, incorporado a las fuerzas republicanas que peleaban en el norte
recibi6 la comisién de organizar en la poblacién de Linares, Nuevo Leén un cuerpo, al que
se le puso la denominacién de “Cazadores de Galeana” , hecho que acontecio en los
ultimos meses del afio 1864.

El imperialista Olvera conducia para el interior del pafs un convoy compuesto con
doscientos carros con mercancias y efectos destinados a particulares, El general
republicano Mariano Escobedo, junto con Trevifio, Canales, Rocha, Naranjo y Palacios,
atacaron el convoy que iba custodiado por mexicanos y austriacos. El combate fue refiido
y la victoria fue para las fuerzas republicanas.

El estandarte de los “Cazadores de Galeana” se onded en aquellos hechos, El estandarte
es tricolor y presenta a un aguila con las alas extendidas, con olivos y laureles en la parte
superior, y en la parte inferior el lema de“Cazadores de Galeana”.Entré triunfante el 21 de
junio de 1867, Hoy se encuentra resguardada en el Museo Nacional de Historia.
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BANDERA DEL PRIMER BATALLON "LIGEROS DE COAHUILA DE ZARAGOZA®

Hacia el afio 1867, Fué entonces cuando la juventud Saltillense, comé a sumarse a las
filas del “Primer Batallon de Ligeros de Coahuila de Zaragoza.”

El referido Batallon alistado ya para marchar al centro del pals y medir sus armas con los
nvasores que iba a recibir su bandera, en cuyo escudo, que continta reflejado un aguila
de frente con las alas extendidas mirando hacia ia izquierda, parada sobre un nopal y en
la parte inferior contiene una rama de laurei y otra de olivo del lado posterior, y en Ia
cabeza del aguila contiene un gorro militar habfan sido bordados por las habiles manos de
las seforitas Refugio Carvajal, Mariana Rodriguez, Dolores Garcia Carrillo y Luisa Lopez

Bosque y que ellas obsequiaban a la corporaciébn por conducto del Gobernador del
Estado.

De un periddico Publicado “El Estado de Coahuila” tomamos la relacién siguiente:

“Cuando regreso aquella gloriosa campafia El Ejército del Norte, he hizo su entrada a esta
ciudad el bizarro cuerpo de Coahuila, se presentaron las escenas mas tiernas del
entusiasmo patriético de afectos sublimes y heroicos. “El dia 23 de agosto de 1867 a las
cuatro de la tarde la cuidad estaba engalanada, las puertas y ventanas adornadas con
vistosas colgaduras, el suelo regado de flores naturales y desde la plaza de la

Independencia hasta la salida del sur, la plaza principal ostentaba lazos y coronas de
fresco faurel.

La Bandera que pertenecié a éste regimiento, se colocé dentro de una vitrina en el salon
del Palacio de Gobierno, guardandose como una reliquia y solamente el 15 de septiembre
era izada por el Magistrado de Coahuila para rendir homenaje a los héroes de la
Independencia. La Comisién de Auténticas y Trofeos de Guerra, pidi6 se enviara esta

bandera al Museo Nacional de Artilleria con los debidos honores que se merece. Ver
lamina 11, foto 34.

.LAS BANDERAS DE LA REVOLUCION

Porfirio Diaz llevaba ya 33 afios en el poder, aparecieron grupos politicos que luchaban
" por cambiar ia injusta situacién en la que vivia la mayor parte de la poblacién.

Cada uno de los grupos revolucionarios tenfa su bandera, por ejemplo aqui tenemos la
bandera el Ejército del Norte, cuyo jefe era el General Francisco Villa y la bandera “No
reeleccion’, perteneciente al club de estudiantes. Ver lamina11, fotos 35 y 36.

BANDERA DE FRANCISCO |. MADERO

Francisco |. Madero, participa en la lucha de la revolucion, triunfa y es elegido presidente.
Pero habla partidarios de Porfirio Diaz que no estaban de acuerdo con Madero, cuando
esto sucedié el presidente estaba en el castiio de Chapultepec. Llegd al lugar de la
rebelion protegido por los cadetes del Colegio Militar. El presidente llevaba la bandera

tricolor, que aun tenia el dguila de las alas abiertas.
Ver lamina 11, foto 37.

Afios mas tarde a la bandera que empufié madero se le puso el retrato del martir, como

un recuerdo a la memorable fecha y fue donada al Museo Nacional de Historia que ahora
la conserva. Ver idmina 11, foto 386.

ESTA TESIS NO SALE:

UE LA BIBLIOTE .« 2o



El presidente Venustiano Carranza queria que el escudo tuviera un aguila que aparecias
en los codices indigenas, respetando {a fundacién de la cuidad de México. Es por eso gue
expide una ley, el 20 de Septiembre de 1816, por la cual se presentarfa el aguila de perfil
izquierdo. El decreto de 1834 det presidente Abelardo L. Rodriguez modificé tanto el
aguila como la serpiente, en un disefio mas moderno. Ver [amina 11, foto 39.

El presidente Gustavo Diaz Ordaz formula una ley decretada el 23 de diciembre de 1967
en la cual se sefalan los lineamientos mas importantes sobre las caracteristicas y el uso
del Escudo, La Bandera y el Himno Nacionales.

El Presidente Miguel de |la Madrid Hurtado expide {a Ley sobre el Escudo, la Bandera y el
Himno Nacionales, el 29 de diciembre de 1983, publicada en el Diario Oficial de la

Federacion el B de febrero de 1984, que actualiza y amplia la ley anterior. Ver lamina 11,
foto 40.

BANDERA DEL ESCUADRON 201

Este es el disefio de {a bandera que corresponde al movimiento que efectud nuestro pals
durante fa Segunda Guerra Mundial, para preparar la defensa del territorio mexicano
cuando los aliados lo pidieran y fuera oportuno hacerlo.

Deseando el Presidente de la Repulblica que la colaboracién de nuestro pals sea mas
efectiva, envio a soldados mexicanos, celebrando un arreglo con el Gobierno de Estados
Unidos y se determind por un convenio en el que se constituyera un regimiento formado
por tres escuadrones de combate, el escuadrén 201 que salié inmediatamente a los
Estados Unidos, el escuadrén 202 continuaria en territorio mexicano y el escuadron 203
que permanecerfa como reserva.

A la vuelta al pals de los componentes de La Fuerza Aérea Expedicionaria Mexicana, fue
un acto que revistié extraordinaria solemnidad.

El dia 7 de julio se depositd esta bandera en el salén que guarda el Museo Nacional de
Chapultepec misma que quedd al lado de las demas banderas que conforman |a historia
como simbolos de Nuestra Patria. Ver laminai1, foto 41.

CARACTERISTICAS DE LOS SIMBOLOS PATRIOS

ARTICULO 2°"El escudo nacional esta constituido por un aguila mexicana, con el perfil
fzquierdo expuesto, la parte superior de las alas en un nivel mas alto que el penacho y
ligeramente desplegadas en actitud de combate, con el plumaje de sustentacion hacia
abajo tocando la cola y las plumas de ésta en abanico natural. Posada su garra izquierda
sobre un nopal fiorecido que nace en una pefla que emerge en un lago, sujeta con la
derecha y con el pico, en actitud de devorar, a una serpiente curvada de modo que
armonice con el conjunto”. Ver ldmina11, foto 42. :

Varias pencas del nopal se ramifican a los lados. Dos ramas, una de encino al frente del
aguila y ofra de laurel al 1ado opuesto, forman entre ambas un semicirculo inferior y se
unen por medio de un listén dividido en tres franjas que cuando se presenta el Escudo
Nacional en colores naturales, corresponden a los de 1a Bandera Nacional.
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ARTICULO 3°: “La Bandera Nacional consiste en un rectdangulo dividido en dos franjas
verticales de medidas idénticas, con los colores en siguiente orden a partir del asta:
verde, blanco y rojo. En la franja blanca y al centro, tiene el Escudo Nacional, con un
diametro de tres cuartas partes de ancho de dicha franja. La proporcién entre anchura y

longitud de la bandera es de cuatro a siete. Podra llevar un lazo o corbata de los mismos
colores al pie de la moharra™.

El modelo de la Bandera Nacional, autenticado por los tres poderes de ia Unién,

permanecera depositado en el Archivo General de la Nacion y en el Museo Nacional de
Historia. Ver l&mina11, foto 43.
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CONCLUSION

Con la finalidad de comunicar, expresar, dar a conocer una idea por medio de palabras,

imagenes, signos, simbolos etc. El hombre ha creado, ha disefiado una serie de signos,
simbolos e imagenes visuales.

En la época prehispanica, aun quedan vestigios donde encontramos, imagenes talladas
en piedra, templos, y ruinas de una gran riqueza pictérica, escultura y arquitectonica
donde encontramos detalles de simbolos y signos, representativos, representaciones de
la naturaleza, de la flora, la fauna terrestre y marina, de aves, etc., desde su forma natural
hasta llegar a la estilizacion y abstraccionismo de estos elementos de la naturaleza.

Asi como codices de gran colorido que también narran por medio de imagenes pictoricas
la historia de México.

Las grecas, Grecas escalonadas, estelas, observatorios entre muchas cosas son una
gran herencia de nuestro México y que las culturas prehispanicas nos han legado y que
aun falta mucho por descubrir.

En la época virreinal aparecen los heraldos, |a heraldica, que representan un apellido, un
esta tus social entre muchas cosas. Asi como, escudos que ahora podemos encontrar en
cada uno de los estados de la Republica Mexicana.

En la necesidad de la busqueda de una identidad propia para nuestra nacién y como
simbolos de nuestra Patria, surge el escudo y la bandera nacional con el nacimiento de
una nacion Libre y soberana Mismos que hoy contemplamos con respeto y admiracion.

En el México de hoy, el progreso, el vanguardismo, Nuestro pais se enfrenta dia con dia
al cambio, se transforma, evoluciona, cada dia y el disefio grafico también necesita

evolucionar y estar a la vanguardia. Proponiendo nuevas ideas, y proyectarse cada vez
mas hasta este nuevo siglo.
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LOGOTIPOS ACTUALES DE  LOS BARRIOS
DE LA DELEGACION DE XOCHIMILCC

SANTA CECILIA TEPETLAPA SAN GREGORIO ATLAPULCO SAN LUCAS XOCHIMANCA
(EN EL PETATE) (DONDE REVOLOTEA EL AGUA) {LUGAR DE LOS QUE OFRENDAN FLORES)

SANTIAGO TULYEHUALCOG SANTA CRUZ ALCALPIZCA XOCHITEPEC
(LUGAR DE LOS TULES)  (EL DE LOS CUIDADORES DE CANOAS)  {EL CERRO DE LAS FLORES)

SANLORENZOATEMOAYA SAN LUIS TLAXIATEMALCO
(EN LA CAIDA DEL AGUA) (EL BARRIO DE LOS BRACEROS)



SAN MATEOC XALPA ' SAN ANDRES HUAYUCAN SAN FRANCISCO TLALNEPANTA
{LUGAR ARENOSO) (LUGAR DE LOS ENCINOS) {(EN MEDIO DE LA TIERRA)

B, -
N "-‘?'lff!i\“‘))ir o

SANTIAGO TEPALCATLAPA SANTA MARIA NATIVITAS SANTA MARIA TEPEPAN
{TIERRA DE LOS TEPALCATES) (EN LA TIERRA ZACATOSA) {SOBRE EL. CERRO)

XOCHMILCO
(SEMENTERA DE FLORES)
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ANEXOS

EL AEROPUERTO INTERNACIONAL
DE LA CIUDAD DE MEXICO

INTRODUCCION

El Aeropuerto Intermacional de la Ciudad de México, es un gran ejemplo del crecimiento,
la vanguardia y la modernidad de un México contemporaneo.

La sefializacion es un factor importante, en este espacio arquitecténico, gracias a estos
pictogramas el publico se puede desplazar facimente, ademas de sefiales que son
codificados por gente de varias nacionalidades y culturas ya que en su esencia misma
encierran un lenguaje visual universal.



MEXXICO

en el disefio grifico:
Lo sivnoy v isuales de un siglo

No.
'REGISTRO DE

INSTITUCIONES

Fecha de registro 11960

Institution Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México

Direccion de la institucién

Capitan Carlos de Ledn s/n. Col. Pefidn de los Bados. Del.
Venustiano Carranza. C. P.16620.

Teléfono 55713007
Horario de servicio 9: 00 am a 14:00 pm.
Responsable José Luls Ortega (Gerente de Comunicacion Social).

Acceso por red

WWW.aicm.com.mx.

Requisitos para la consuita

Tener la autorizacion del Director General del Aeropuerto.

Requisitos Para préstamo

Por el momento no hay material para préstamo, solo se
autoriza el uno de fotocopias yla toma de fotografias.

Opciones y requisitos de captura

Persona indicada para solicitar
autorizaciones

Lic. Enrique Gonzéalez Gonzalez (Dr. Gral.
Aeropuertuario).

Costo de préstamos y copias

El costo de fotocopias por intemet es de un peso.

Tipo de coleccion

Abierto al publico

Paginas electrénicas, exposiciones temporales e
informacién acerca de las remodelaciones del aeropuerto

Fondo reservado

Acervos, fondo reservado e informacién confidencial.

CEDULARIO EPOCA
Fuentes
Tipo
Bibliograficas época, 1969
Hemerograficas No hay hemerograficas.
Documentales Pendiente su blsqueda.
Graficas Colecciones graficas en el museo de avnacuén de
Guadalajara y México.
Videograficas Pendiente su busqueda.
Audiogréficas No hay en el Aeropuerto solo es posible en el Archivo
General de la Nacién.
Digitales Hay informacién en las paginas de internet.
Detalle de géneros R
MEDIOS EPOCA
Libro 1960- Los libros se encuentran en diferentes puntos o
bibliotecas gubernamentales.
Revista Hay algunas en la Biblioteca México.
Periddico No hay disponibles por el momento.
Volantes No hay, queda pendiente su localizacion.
Etiquetas No hay queda pendiente su localizacién.




Calendarios No hay, queda pendiente su localizacion.

Empaques No hay, gueda pendiente su localizacion.

Billetes No hay, queda pendiente su localizacion.
' Papel moneda No hay, queda pendiente su localizacion.
'Sellos No hay, queda pendiente su localizacién.
 Timbre postal Es posible encontrar en filatelias y en correos aéreos. |
Cartel Si hay de cada uno de los aniversarios.

Historieta No hay, queda pendiente su localizacion.

Manuales de identidad grafica No hay, queda pendiente su localizacion.

Cubiertas de discos No hay, queda pendiente su localizacion.

llustracion Es posible localizarlas en ASA, Obras Publicas, Secretaria

de Comunicaciones y transportes. etc. |

Vifieta Se encuentran algunas en el Museo de Aviacion.

Calidad ,

ESPECIFICACIONES OBSERVACIONES

Original Archivo fotografico y en el museo de la aviacion.

Copia

Fotocopia

Microfilm

Otros

NOMBRE DE QUIEN REALIZO LA INVESTIGACION: ROSA YOLANDA JUAREZ FLORES.

Asi mismo, ademas del Aeropuerto internacional de la Ciudad de México, También se
encuentran las siguientes oficinas de enlace donde podemos adquirir informacién.

Oficina de informacion y evaluacion.
Ubicacion: Mezanine 60

En cargada Eda Sandra Sanchez Valencia.
Tel: 55713600.

E-MAIL: edsanchez@aicm.com.mx.

Arq. Ernesto Velasco
Dr.Gral. de ASA.

Lic. Rocio Cedillo Gerente de informacién de la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes.
Tel: 54206727.
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INSTITUCION

AEROPUERTO INTERNACIONAL
DE LA CIUDAD DE MEXICO

INTRODUCCION

Durante la primera visita al Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México fue con el
objetivo de obtener una informacién amplia acerca de las instalaciones del aeropuerto,
direccién, teléfonos, correos electronicos etcétera, he hecho un recorrido general
observando y recorriendo areas de acceso publico como son: el 4rea de ambulatorio
donde encontramos tiendas, restaurantes, areas de informacién general, mostradores de
ventas de boletos y documentacién de equipajes de aerolineas nacionales y extranjeras.
En el pasillo principal que se encuentra frente a la puerta 2 en la sala B hay un mural
grande, un fresco realizado por el artista plastico Juan O' Gorman, donde se ilustra
brevemente la historia de la aviacion universal, desde sus origenes, la leyenda de Dédalo
e lcaro hasta las concluir con las naves espaciales.

Hay letreros de sefales, una gran y amplia sefalizacion en diversas areas, asi como una
exposicion sobre propuestas, planos y maquetas acerca de la remodelacion vy
reconstruccion del aeropuerto.

Posteriormente, el area de los mezzanines (oficinas aeropuertuarias y de enlace), donde
tendremos la oportunidad de desarrollar el proyecto, se me ha pedido un permisc e
identificacion oficial y reciente, una carta otorgada por la Universidad Nacional Auténoma
de México, asl como un informe que informe la finalidad de una manera breve, acerca de
lo que se desea investigar, y el propésito que tendran estos resultados.

Asi mismo, hay que realizar una segunda visita con el Director General del Aeropuerto.
Lic. Enrique Gonzélez Gonzéalez quien nos proporcionara mas informacion al respecto, la

autorizacion y el permiso, asi como lineamientos o restricciones a los que nos podremos
ajustar.

Hay informacion que es abierta al publico con base el reglamento de transparencia, en las
paginas de internet también podemos tener acceso a informacién o en su defecto, llenar
una solicitud de registro en [a siguiente pagina: www.ifai.org.mx, ya que por medio este
medio se nos podra otorgar la informacién requerida. El costo de las mpresnones es de
un peso por hoja bajadas de intemnet.

El Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México cuenta con un area donde se realizan
exposiciones de temas diversos ya que es muy dificil tomar fotografias directas de Ia
exposicion solo se nos proporcionaran fotografias o cualquier tipo de fotografias que
solicitemos por medio de internet.

En cuanto a la informacion reservada o restringida hay que solicitarla informacién al ifai o
a las autoridades competentes por medio de correcs electrénicos.



Por el momento no se me ha dado informacion al respecto si es que hay un lugar
especifico en el aeropuerto donde pueda investigar, ni la autorizacion, pero si me han
dado bibliografias de libros que han sido publicados y que actuaimente se encuentran en
bibliotecas publicas fuera del aeropuerto.

LIBROS: Caballero Aguila, Historia de Aeroméxico, Grandes vuelos en la aviacién

“mexicana, Mexicana: 75 afios de historia, L.a aviacion durante la revolucién mexicana, L.os
origenes legendarios en la aeronautica mexicana. Historia de los Aeropuertos de México,
La aviacién civil de México entre otros.

Despues de constantes visitas al aeropuerto y buscar informacion, la encargada del
departamento de Informacién y Evaluacion, entre sus archivos documentales encontrd
los manuales de identidad corporativa y los de sefializacién. Y el departamento de
Comunicacion social y de Prensa me permiti6 realizar unas tomas fotograficas de unos

cuadros que son copias de los originales que se encuentran en el Archivo General de la
Nacion.
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a ciudad de México, que aglutina al D.F., capital de los Estados Unidos Mexicanos y w

, las zonas circunvecinas del Estado de México, en |la llamada zona metropolitana con

una poblacion cercana a los 20 millones
de habitantes, también cuenta con el
Aeropuerto mas importante del pais, el
aa _cual atiende al 35 por ciento de todas
las operaciones aéreas que se realizan

en el territorio nacional.

Ademas, si tenemos en cuenta que el Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México

(AICM) da servicio también a

importantes centros urbanos préximos
como Cuernavaca, Cuautla, Puebla,
Tlaxcala, Pachuca, Querétaro, Toluca

y otros, puede estimarse que, de manera

tedrica, atiende al 20% de la poblacion

total.

[

] ( AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] [ Péagina 2 J




‘A

\AICM TTEmiss, BREVE HISTORIA DEL...

-

el 9 de enero de 1909; el primer vuel.o de un

Al hacer una breve remembranza, cabe recordar que los primeros acontecimientos

. de caracter aeronautico en México, tuvieron por escenario esta capital donde se

* realizé la primera ascension aerostatica del francés Eugene G. Robertson, el 14 de
febrero de 1835; la hecha por un mexicano fue la de Benito Ledn Acosta, el 3 de abril de
1842; el primer vuelo de un dirigible, efectuado por Richard K. Hamilton, el dia 6 de enero de
1807; y el de un planeador, protagonizado por los

hermanos Juan Pablo y Eduardo Aldasoro Suarez

aeroplano, hazafa llevada a cabo por Alberto

Braniff el dia 8 de enero de 1910 y la primera

exhibicion de posibles aplicaciones militares en los

aviones, realizada por los pilotos franceses Roland

Garros, Rene Simon y Rene Barrier, el 8 de marzo

de 1911.

Otro acontecimiento importante que tuvo por escenario la Ciudad de México, fue el 30 de
noviembre de 1911, fecha en que el presidente constitucional de los Estados Unidos
Mexicanos, Don Francisco |. Madero, vol6 11 minutos sobre los llanos de Balbuena en un
Deperdussin que pilote6 Geo M. Dyott, de la Moisant Internacional. De esta forma Madero

se convirti6 en el primer jefe de Estado del mundo en volar en un avion.

} [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] [ Pagina 3




/

Alc e BREVE HISTORIA DEL...

—

¢ | 6 de julio de 1917 se llevo a cabo el primer

vuelo de transporte de correo aéreo en México,

viaje que realizdo Horacio Ruiz en un biplano
Serie “A” transportando valijas de correo entre Pachuca
y la Ciudad de Meéxico. El aterrizaje se hizo en
Balbuena.

En septiembre de 1921 en el gobierno de Alvaro

Obregdn, para celebrar el centenario de la consumacion

de la Independencia Nacional, se organizé un festival
aéreo que debio6 efectuarse en su mayor parte en el Hipédromo de "La Condesa", ya que el

Aerédromo Nacional de Balbuena se inund6 por las intensas lluvias que se abatieron en la
zona.

Dicho aerédromo, que desde 1915 habia sido puesto en servicio por militares, fue cerrado a
las operaciones civiles mientras se construia el nuevo puerto aéreo, los escasos operadores
de la época, incluyendo a la Compafia Mexicana de Aviacion, utilizaron un improvisado
campo en los llanos de la aétual colonia Algarin, en donde Juan Guillermo Villasana,
Francisco Santarini y Felipe H. Garcia tenian una escuela de vuelo.

En 1928 se inici6, en un pequefio espacio del actual campo aéreo, la construccion de la
nueva terminal para la aviacion civil. Para unirla a la vialidad de la Ciudad, se diseid un
camino desde la antigua salida a Puebla hasta el edificio principal, esa via, en la actualidad |
es parte del Boulevard Aeropuerto. El 5 de noviembre de 1928, sin estar terminadas las
obras, aterrizé en una de sus pistas Felipe H. Garcia con un biplano Hanrriot; para febrero
de 1929 ya estaba en servicio y Mexicana de Aviaciéon, que habia contribuido a su
construccién con una aportacion de 400,000 pesos oro, realizaba normalmente sus
operaciones.

] [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] [ Péagina 4
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El 11 de febrero de 1931 se puso en servicio un sistema
de iluminacién, que incluia un faro, luces de linderos e
iluminacién de pistas y plataformas para operaciones
nocturnas. Entre 1929 y 1934 ese recinto aéreo fue
utiizado por las siguientes aerolineas: Compafiia
Mexicana de Aviaciéon, Corporacion Aeronautica de

Transportes, Pickwick  Latinoamericana, Aerovias

Centrales y Lineas Aéreas Occidentales.

El 14 de septiembre de 1934 salié de sus instalaciones, con destino a Acapulco, el avion
Stinson propiedad de la empresa Aeronaves de México, estableciéndose asi una ruta que

aun se mantiene en operacion.

El 11 de abril de 1939, siendo Presidente de la Republica Lazaro Cardenas del Rio y el
titular de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, Melquiades Angulo asi como el
jefe del Departamento de Aeronautica Civil, Juan Guillermo Villasana, inauguraron el nuevo
edificio del Puerto Aéreo Central y la torre de control, en donde estaba pintado un mural por

Juan O’'Gorman y que sustituia al que dari6 el terremoto de 1930.

] [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] [ Pégina 5
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para operaciones nocturnas. La pista 13-31 se :
construy6 para relevar a la 14-32 que habia quedado
proxima a la zona habitada y se utilizaba en caso de
vientos cruzados; tenia 2,300 metros de longitud por
40 de anchura. La cuarta pista era la llamada 5
Auxiliar que tenia solamente 759 metros de longitud y

la usaban escuelas de vuelo con base en el Aeropuerto Central. La superficie que ocupaba

El 6 de julio de 1943 se publicé en el Diario Oficial de la
Federacion el decreto por el cual se declaraba internacional,
para efectos de entrada y salida de aviones y pasajeros, al
Puerto Aéreo Central de la Ciudad de México. En 1949 se
inici6 la construccion de la pista 05D-23l, la nueva
plataforma, el nuevo edificio terminal, su torre de control y el
edificio para autoridades de la terminal aérea. La pista entro

en servicio en 1951.

El 19 de noviembre de 1952 se inauguré el nuevo inmueble del aeropuerto, plataforma y
torre de control. La ceremonia fue encabezada por el Presidente de la Republica, Miguel
Aleman Valdés, a quien acompanaron los Secretarios de Comunicaciones y Obras Publicas,
Agustin Garcia Lépez; de Gobernacién, Ernesto R. Uruchurtu y el Regente del Distrito
Federal, Fernando Casas Aleman.

Para 1956, el Aeropuerto Central de la Ciudad de México tenia cuatro pistas en servicio,
eran la 051-23D que tenia 2,720 metros de longitud por 40 de anchura; la 05D-23| que tenia
3,000 x 45 metros, misma que desde su puesta en servicio se constituyé en la mas

importante ya que contaba con sistemas eléctricos

esa pista es actualmente parte de la plataforma de aviacién general.

Las radioayudas del Puerto Aéreo Central en aquella época eran el Radioguia de Tepexpan,
un NBD y un faro omnidireccional de alta frecuencia (VOR), por sus siglas en inglés.

~
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SE INICIA LA ERA DEL JET

I'S de diciembre de 1959 se iniciaron las obras de ampliacion y reacondicionamiento
de pistas, platafo % \,_;dIﬁCIO terrmnal el 4 deg JUIIO de 1960 despegé del Puerto

Aéreo Central de la Ciudad-de NS ErarRs4ioH Eomet IVC de Mexicana con destino
a Los Angeles, iniciandose asi la operacién de aviones de retroimpulso en la Republica

Mexicana.

El 2 de diciembre de 1963, el entonces Aeropuerto Central
adopt6 el nombre de Aeropuerto Internacional de la Ciudad
de México (AICM), al afio siguiente, el 6 de octubre, el
Presidente Adolfo Lépez Mateos inaugurd los sistemas de
radar y de area de Cerro Gordo, asi como el ILS del propio

aeropuerto, mismos que tardaron algunos afios en entrar en

servicio permanente y en ser certificados.

Fue el 10 de junio de 1865 cuando el Gobierno Federal cre6 la entidad “Aeropuertos y

Servicios Auxiliares” (ASA) para administrar, operar y conservar

mmd los aerédromos civiles del pais, a través de una red
T aeroportuaria de la que formé parte el AICM hasta 1998,

A mediados de la década de los sesenta, operaban en esta Ciudad las siguientes aerolineas
nacionales: Aeronaves de México, Compaiiia Mexicana de Aviacién, Aerovias del Sur,
Servicio Aéreo Gomez Méndez, SAESA, Aeromaya, Aeronaves del itsmo, Servicio Aéreo
Miguel Anaya y Aerovias Omega; las internacionales: Western Airlines, American Airlines,
Eastern Airlines, Pan American, Texas International Airlines, Canadian Pacific, Cubana,
Aviateca, Taca, Tan Honduras, Lanica, Lacsa, Avianca, Viasa, Aerolineas Peruanas,
Ecuatoriana, Varig, Sabena, Alitalia, KLM, Air France, El Al, Lufthansa, Iberia y BOAC.

- J
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HACEN PRESENCIA EL “*JUMBQO" Y "CONCORDE”

| 1 de noviembre de 1971 KLM incorporé en sus operaciones regulares el primer
Boeing 747 que cubri6 la ruta Amsterdam - México, en tanto que el 20 de octubre de
1974 aterriz6 en la capital del pais el avién supersénico franco - britanico Concorde,

el cual realizaba un viaje de exhibicion.

El 14 de enero de 1975 entraron en servicio las primeras salas moviles, con lo que se

beneficio a los pasajeros, mostrando un nuevo aspecto de modernidad y funcionalidad.

\

El 24 de noviembre de 1978, se inauguré la torre de control “México”, que a la fecha sigue

en operacion.

] [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] [ Pagina 8
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El 15 de agosto de 1979, el Presidente José Lépez Portillo inauguré la remodelacion del
edificio terminal, obra que se llevé a cabo en poco mas de un afo sin que el aeropuerto

dejara de prestaj' ég,mmo |ograndose una mejor distribucién del espacio para el mowmlento

SAICM mostraba
en pasajeros como _operaciones,
JggresdeAwamon General

El 28 de noviembre de 1994 el titular de la SCT, acompafiado de los directores de ASA y
SENEAM, inaugur6 el nuevo sistema de radar que da servicio al AICM. Esta colocado en el
cerro de "El Pefién", con el que se permite un control de alta
confiabilidad.

~
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Como parte del programa de reestructuracion de la red aeroportuaria nacional, que

contempla concesionar a la iniciativa privada 35 de las 60 terminales de! pais. El 1° de
noviembre de 1998 el AICM se desincorpora de la red ASA para conformarse como Grupo

Aeroportuario de la Ciudad de México, S.A. de C.V. (GACM), entidad que opera como

empresa de participacion estatal mayoritaria.
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PERSPECTIVAS

on el propoésito de ser una de las mejores terminales aéreas del mundo en calidad,

servicios, seguridad y funcionalidad operativa, y dada la actual saturacion en varias

areas del edifico terminal, el Gobierno Federal decidié aumentar la capacidad para
atencion de pasajeros de 20 a 30 millones anuales, iniciando en 2003 la ampliacién de la
terminal internacional y de algunas zonas de la terminal nacional, asi como la construccién
de dos nuevos rodajes de conexion.

En los siguientes dos afios se contempla la construccion de nuevas calles de rodaje y de la
nueva terminal con sus plataformas y estacionamiento al sur del aeropuerto. Esta terminal
tendra 18 posiciones de contacto y seis remotas que permitiran mover a 10 millones de
pasajeros mas.

Estas obras permitirdn ofrecer mejores servicios y responder a la creciente demanda de
pasajeros y operaciones, durante los préximos afos, y se enmarcan en el Plan Maestro de
Desarrollo cuyo objetivo principal es ampliar la capacidad de movimiento de pasajeros en la
terminal aérea, mediante la optimizacién del uso de la zona operacional.

Lo anterior, esta considerado en las “Acciones para la Atencion de la demanda de Servicios
Aeroportuarios de la Ciudad de México”, que di6 a conocer el Secretario de Comunicaciones
y Transportes al Presidente de la Republica el 30 de mayo de 2003.

) [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] F Pagina 11
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e

= | Modulo Xl, cuya operacion inicio en el 2001, doté al

aeropuerto de ocho nuevas posiciones de contacto y capacidad

para recibir igual numero de aviones regulares o dos de cabina
ancha y 4 de cabina angosta; la infraestructura F, 3
necesaria de pasillos telescépicoé, areas de
espera, mobiliario, sanitarios, médulos de servicios, sistemas de

sonido, aire acondicionado, informacion de vuelos con la operacion de

un modulo especificamente para atencion de pasajeros y teléfonos
publicos.

Actualmente se cuenta con estacionamientos en el area nacional e internacional con una
capacidad total de 4,571vehiculos, cuentan con todas las facilidades, incluyendo aquellos
con capacidades distintas a cuyo servicio estan elevadores especiales, rampas, escaleras
eléctricas con el fin de facilitar su desplazamiento. Asimismo, se construy6 una fampa de

acceso y salida en el estacionamiento del area internacional para agilizar el transito de
pasajeros.

En el area internacional se realizan modificaciones con base en el proyecto de ampliacion
que considera nuevos mddulos de Migracién y Aduana, asi como bandas de equipaje y en la
parte externa un puente vehicular para los pasajeros de salida, que permitira brindarles

mejor atencién y facilitar su ingreso a las areas de documentacion.

En cuanto al mantenimiento, el aeropuerto incluye en su programa de cada afo, trabajos de
rehabilitacion de las pistas 05L-23R y 23R-05L, asi como de las plataformas remotas sur y
de emergencia, con el propdsito de ofrecer mejor servicio a usuarios y garantizar la
seguridad de las operaciones aéreas. También se efectuan trabajos de acotamiento de
pistas vialidad interior y rodajes “B”, ‘D" y “E”.

Al edificio terminal se le preserva con trabajos de mantenimiento en la fachada exterior,
impermeabilizacion de azoteas y diversos; se automatizaron los circuitos de alumbrado en

salas de ultima espera, plataformas, vialidades y edificio terminal, entre otras.
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W

an sido Gerentes Generales en este Aeropuerto:

> Antonio Gonzalez de Mendoza

) Guillermo Prieto Argiielles, que desempenaba este puesto al servicio de la
DGAC, y lo conservo al crearse ASA,

> Francisco Navarro Mendoza
> Horacio Damm
¥ Carlos Tarrab Quesnel
> Enrique Romo Garza
) Luis A. de la Pefia Colina
) Pedro Cerisola y Weber
= Lorenzo Flores Estrada
= Horacio Zepeda Garay
) Carlos Padilla Becerra
= Dalmau Costa Alonso
¥ Antonio Garcia-Rojas Barbosa

A partir de la reestructuracion de la red aeroportuaria nacional en 1998, y habiéndose
creado los Grupos Aeroportuarios, se designan Directores Generales, siendo el actuario
Roberto Canovas Theriot el primero en desempefiar el cargo, despues le siguié el senor
Enrique Gonzalez Gonzalez ocupando el puesto de abril de 2001 a enero 2005.

Actualmente el Lic. Héctor Velazquez y Corona es el Director General del Aeropuerto.
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ebido a la creciente demanda que el Aeropuerto Internacional de la Ciudad de

. México ha tenido, sus autcridades se han dado a la tarea de implementar acciones
para elevar la calidad en los servicios a fin de satisfacer plenamente los

requerimientos de sus clientes: pasajeros, lineas aéreas, autoridades y visitantes en

general.

En junio de 2001, se llevd a cabo la “Primera Reunién por la Calidad Aeroportuaria”, marco
que sirve de inicio para reafirmar la VISION, MISION y VALORES; con elio, se detectaron
las necesidades que enfrenta el
AICM, para atender la. demanda de
crecimiento en operaciones,
servicios, seguridad publica, mejora
de procesos, etcétera, con objeto

de aumentar la calidad de nuestros

Servicios. R O3 o
Honeslidad

El Sr. Enrigue Gonzalez Gonzalez,

actual Director General del Grupo

Tomp b3l y 60 Qrupo va b
Aeroportuario de la Ciudad de Equidnd
Tratsr o tados foe dgudd, coneartatiny
. Tolerancla
México, promueve entre el personal ceroemes ot clan

del aeropuerto la misién, visién y
valores, a fin de impulsar aun mas

la calidad.
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DATOS GENERALES DEL AICM

mm eﬂmr Asropuerto fﬂtém‘adhnm de h Ciudad,

Categoria: 9 (la mas alta a escala internacional OACI)

Clasificacion: Metropolitano
Servicio: Internacionat
Alcance; Largo

Superficie: 746.43 Ha.
Elevacién: 2,237 MSNM/7341Ft
Latitud: 19° 2607 N
Longitud: 99° 04°20 W

Temperatura promedio:25° C parametros SENEAM
Tiempo referencia;  + 6 horas de inviemo

+5 horas de verano
Horario de operacion: 24 horas

Rl S L b R | F e T

Fecha de inauguracion: " 18 de noviembre de 1952
Conicesionarnio. . ‘ ,AsupuedolntemaaonaldelacmsddeMémos.A deCV.
Emadeltiuodeooncas’én '2sde]umode1998 L
Inicio de operacionés; 1° de noviembre de 1998 - -
Direccion: Cap. Carlos Le6n S/N; Col. Péfidn de los Bafios, C.P. 15520,

Detegacion Vemsﬁano.(:mnza. México, D.F.

Datos de operacién
Superficie de plataforma: 456,500 m2
Posiciones de eomacto 33
Posiciones remotas: 38
Avibn méximo operable: B747-400, B 777-300 (pasajeros), ANTONOV 124-100 (carga), C-5, C-141 (miilitar)
Namero de pistas: - - 2 (051/23D y 05D/231)
Operadoms por hor: 54 '

LIneasaémasdeopemdbnmgular 54

i mmeaw«mm
P S ; m.zoomz
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En el Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México, operan aerolineas nacionales y
extranjeras con vuelos regulares, asi como charteras y cargueras con destinos nacionales e
internacionales.
LINEAS AEREAS QUE OPERAN EN EL )
“AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO”
¥+ AEROCALIFORNIA ¥ . UNITED AIRLINES
=+ AEROQCARIBE 3 US AIRWAYS
¥ AEROMAR ¥+ VARIG
¥ AEROMEXICO
¥+ AIR CANADA
¥ AIR FRANCE
¥ ALLEGRO
3 AMERICA WEST » AERO-EXPRESS INTERCONTINENTAL
3 AMERICAN AIRLINES » AEROMEXPRESS
3+ AVIACSA ¥ AEROUNION
¥ AVIANCA 3 AIRBONE EXPRESS
» AVIATECA » AMERWET
+ BRITISH AIRWAYS "+ ATLAS AIR
3 CONTINENTAL ¥+ CARGOLUX
AIRLINES + DAMOHJ
# COPA AIRLINES » DHL
¥ CUBANA DE AVIACION + DHL GUATEMALA
% DELTA AIRLINES » ESTAFETA
3 IBERIA ¥ FLORIDA WEST
¥ JAPAN AIRLINES ¥+ GEMINI AIR CARGO
¥ KLM + I1CCS
3 LACSA + JETT PAQUETERIA A
¥ LAN CHILE + LINEAS AEREAS SURAMERICANAS
% LINEAS AZTECA + MARTIN AIR
3 LLOYD F MAS AIR
AEROBOLIVIANO + MIAMI AIR
2 LUFTHANSA ¥+ PANAVIA
» MAGNICHARTERS + TAMPA
¥ MEXICANA DE ¥ UPS
AVIACION 7 WEST AIR
3 NORTHWEST AIRLINES
N

} [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] [ Pégina
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R e L |
AR Las  aerolineas  nacionales > o -
"‘& - extranjeras que operan en el AICM o
S usan toda clase de aeronaves: =
- Boeing 727-100, Boeing 727-200, \«x R
bf ey Boeing 737-200, Boeing 737-300, y
Boeing 747B, Boeing 747-SP, . - TEeni e
%ﬂjwi‘ Boeing 747- 400, Boeing 757-200, ‘“ = e
Boeing 767, DC-9-15, DC-9-30, MD- ‘
e 80, MD-88, DC-10-30, Airbus A-300, -
3. _ __ Airbus A- 320, Airbus A-340, Fokker LI
e
s F-100, liyushin IL-62M, Tupolev TU- o
)»., R 154 y ATR-42. |
il Wv“_ e = M\W:‘
BOEING 747-200
\ J
.
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través del AICM, la capital de la Republica se une con 48 ciudades del pais y 56 del

extranjero, 25 de Estados Unidos, tres en Canada, 11 en Europa, 7 en paises
centroamericanos y del caribe, 8 en Sudamérica y una en Asia. Estas ciudades se

distribuyen por tres continentes y 32 de ellas son capitales de nacion.
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e

El AICM es el principal aeropuerto metropolitano de Latinoamérica con 21.7 millones de

pasajeros al ano, seguido del aeropuerto de

Sao Paulo, Brasil.

' '*‘Q\\\'\ til*

El nimero de operaciones creci6é de 1995 a 2002

a una tasa promedio del 5.4% anual

1995:
1996:
1997:
1998:
1999:
2000:
2001:
2002:
2003:

(Miles)
227.9
220.6
228.6
2553
270.6
296.0
2941

309.1

311.2

PASAJEROS

El nimero de pasajeros creci6é de 1995 a 2003 a una tasa

promedio del 6.0% anual

19956:
1996:
1997:
1998:
1999:
2000:
2001:
2002:
2003:

(Millones)
15.9
16.2
17.6
18.9
20.4
21.2
20.6
20.5
217

-
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Sefializacién en la Terminal Aérea
Este documento no puede ser mostrado, duplicado o usado _
para ningin propésito, todo o en partes, sin la autorizacion previa por escrito de
Aeropuerto Internacional de la Cludad de México, S.A. de C.V.
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I. HOJA DE REGISTRO Y CONTROL DE REVISIONES

REGISTRO

BRI R SN

Nombre del Manual No. de Registro Fecha

Procedimiento para Habilitacion y
 Actualizacion de la Sefalizacion en el AICM

AICM-PR-053-2003 Mayo-2003

Tipo
Manual de Procedimientos +/ Gerencia de Calidad
Manual de Normas Y Politicas

¢

! ) Area de Aplicacion
| Manual de Organizacion P

| Manual de Puestos

|

Manual de Servicios

Instruchivo
K Otro {Especificar) . /

CONT ROL DE REVISKONES

Fecha de Vigencia:  Febrero-2003

Fecha de isi¢ Paginas ' , Fecha Uitima
I
Actualizacion Revision Sustitudas Capitulo Acwalizado

g Opservaciones
Rewision

pL T R P

ke

N ~

AUTORIZACIONES

ing. Jorge Reséndiz Satdivar Luis Antonio : a 5
Dwreccidn General Adjuma Comercial y de »bn de PreROC] 2
Servicios G P
A . N
/ ______..w._-—«—-——j 5.4—)

Lic. Adrana Bojorquez Huan
Gerencia ge Cas:oad’)

Procedimiento para Habilitacién y Actualizacién de la Sefializacién del AICM Pagina 3
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il. MARCO LEGAL

Disposicién | ~ Fecha de Publicacién |
L Diario Oficial o vigencia |

Ley de Aeropuertos Actualizada al 25 de Enero de
2001 en el DOF.

Reglamento de la Ley de Aeropuertos 17 de Febrero de 2000.

Ley General de Equilibrio Ecoldgico y de Proteccion del 28 de Enero de 1998
Ambiente y Normas Oficiales Mexicanas de Ecologia

Reglamento sobre Consumo de Tabaco 27 de Julio del 2000

Procedimiento para Mabilitacion y Actualizacién de la Sefializacién del AICM Pagina 4
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lll. FICHA DE IDENTIFICACION

Descripcion

En este documento se establecen las normas, polltlcas y eI procedlmlento para la habilitacion

y actualizacion de la sefalizacion para pasajeros y usuarios del AICM, tanto en vialidad como
en edificio terminal.

Propésito

Normary coordmar Ia habllltacmn y actuallzacmn de la senallzacuf)n dentro del AICM.

Objetlvos

e Establecer senallzacmn cIara para que los pasajeros y usuarios deI AICM ubiquen de

manera efectiva las medidas de seguridad y los diferentes servicios que se proporcionan
en esta Terminal Aérea.

e Mantener la sefializacién del AICM acorde a las normas establecidas para tal efecto.
e Detectar necesidades de mejora o habilitacion de senalizacion,

e Normativo
e De Atencion al Publico

Cliente-Proveedor
CLIENTE ADMINISTRADOR DEL PROCESO PROVEEDOR
Pasajeros y Usuarios . . Subdireccion de
del AICM Gerencia de Calidad Ingenieria

Evento. Generader

e Solicitud de habllltacuén o] actuahzacnon de senalamlentos

e Deteccion de actualizacion o mejora de la sefalizacion del AICM a través de los
recorridos realizados por el Circulo de Calidad y la Gerencia de Calidad.

'Politlcas

e Enlos seﬁalamlentos aeroportuarlos se utlhzarén iconos sin marcas, slogans, nombres
propios, etc. ya que esto provocaria que todos los hoteles, bancos, restaurantes, casas
de cambio y demas servicios, soliciten utilizar sus marcas, lo cual causaria saturacion y
parcialidad en el manejo de los sefialamientos.

Procedimiento para Habilitacién y Actualizacién de la Sefializacion del AICM Pagina 5§
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¢ Cuando la solicitud de sefalizacion no sea entregada a la Subdireccion de Promocion y
Calidad, el area que recibio dicha solicitud debera remitirla al area antes mencionada.

¢ Para las especificaciones de color, tamafo e imagen de la sefializacion en esta Terminal
Aérea remitirse al anexo de este documento.

e Cuando la actualizacion o habilitacion de una sefalizacion sea derivada de los recorridos
de verificacién se iniciara el procedimiento en la actividad 7.

Contales

Recorridos pefiédicdé. .

Actores lntemos

Subdireccién de Promocubn y Calldad
Gerencia de Calidad

Subdireccion de Ingenieria

Areas del AICM.

Aciores Extemos

Pasajeros y usuarios deI AICM

'7 dnas para -éfanél|3|s y elaboracufm deI proyecto de senahzacnon por parte de |a Gerencna de
Calidad.

. Evaluar eI 100% de Ias sohcﬂudes y emitir Ia respuesta correspondlente
e 100% de la senalizacion del AICM en 6ptimo estado.

) Ilustrator
e Autocad

Reporfesy Fmas e

e |[nventario de sefalizacion

Procedimiento para Habilltacion y Actualizacién de la Sefializacion del AICM Pagina 6
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IV. DIAGRAMA DE FLUJO

SUBDIRECCIONDEPROMOGKNYCAIDAD |~ GERENGIADECALIDAD - |
| i
f
| i
I :
i |
v
. j
Presenta solicitud [_ - T T
K : : :'
— —! L1 3! Recibe y tuma salicitud para b ; 173 SOliG ;
4 4 t Recibe y analiza soficitud :
. o =2 ez L :
| z
' { f NO _ ;
: 4 E l
Procede propuesia? Elabora y entrega respuesta ;
6 | : ] \
! Redbe respuesta d :
. 1 M
i 1 :
| 7 .
! +— Elabora proyecio y lo tuma i
| ; para revision '
FIN 5
| e ;'
! )
| 8 !' !
Reciba y anaiiza proyecto de i t |
sefializacion ; 1

¢ Es comecta? Devuelve para adecuaciones| |

sl 5

!

12 | 13

Devueive proyecio con vsto - Recibe proyecto y o tuma

i bueno para su ejecudon
; A
I
!
L__ B S

Procedimiento para Habilitacién y Actualizacién de la Sefializacién del AICM
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AIC

. ‘GERENGIADE CALIDAD

i
§

| SUBDIRECCION DE INGEMIERIA |

s
{
|
1

\ 14b

| Elaboray entrega oficio
donde informa la atencion de
{ 1a solicitud

B

A 4

16
Recibe notificacion y verifica (4 —— . .

' sefializacion
L

: i

N
- NO
17 \ 18
> Elabora y entrega oﬁc:o

¢ Es lo sdlicitado? solicitando ac

A 4

14a
Recibe proyecto de
sefalizacién

i !
. v
| 15a .
| Ejecuta el proyecio y lo
i notifica o
I TR i
- —————— e PR = H

19 y
Recibe oficio, realiza i
adecuaciones y notifica

Procedimiento para Habilitacién y Actualizacion de la Sefializacion del AICM
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V. DESCRIPCION NARRATIVA

95

hog B

Presenta s.,:)liéituva ‘donde debera 'éébe.ciﬁca'r
que tipo de sefalamiento y a detalle la
ubicacién del mismo.

Nota: la solicitud puede ser presentada por
las diferentes areas del AICM o derivada de
los recorridos realizados por el Circulo de
Calidad y/o Gerencia de Calidad.

Subdireccion de Promocion
y Calidad

Recibe y turna la solicitud de sefializacion
para el anaiisis correspondiente.

Gerencia de Calidad

Recibe solicitud y analiza la peticion, es
decir verifica si existen antecedentes de esa
peticion, que ya haya sido solicitada, y
realiza una recorrido al lugar.

¢ Procede solicitud? |
SI: Salto a la actividad 7
NO: Pasa a la actividad siguiente |

Elabora y entrega respuesta donde informa|
las razones por las cuales la solicitud de
sefalizacion no es procedente.

Solicitante

Recibe respuesta.

Gerencia de Calidad

Elabora proyecto de sefalizacion, ésta
debera sujetarse a las normas y politicas
establecidas al respecto. Turna propuesta
para revision.

Subdireccion de Promocgion
y Calidad

Revisa proyecto de sefalizacion del AICM.

¢ Es correcta?
SI: Salto a la actividad 11.
NO: Pasa a la actividad siguiente.

10

NO
Devuelve propuesta y gira instrucciones
pertinentes para su adecuacion.

11

Recibe proyecto y realiza adecuaciones.

Procedimiento para Habilitacién y Actualizacién de la Senalizacién del AICM Pagina 9
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TRCEdEa ] Recbneatle e e e
12 Subdireccion de Promocién | S)
y Calidad | Otorga visto bueno para que se contintie con

el procedimiento.

13 Gerencia de Calidad Recibe proyecto y lo turna a la Subdireccién |
de Ingenieria para su ejecucion.

14a Subdireccion de Ingenieria | Recibe proyecto de sefializacion. 1

15a Ejecuta el proyecto de senalizaciéon y lo
notifica.

14b Gerencia de Calidad Elabora y entrega oficio donde informa la
atencion de la solicitud.

15b Solicitante Recibe oficio donde se le informa la atencién
de su solicitud, misma que se esta llevando
a cabo por el area indicada.

16 Gerencia de Calidad Recibe notificacion de que se ha llevado el
proyecto por parte de la Subdireccion de
Ingenieria y verifica que la sefializacion haya
sido elaborada y colocada de acuerdo al
proyecto entregado.

17 ¢Es lo solicitado?
SI: Fin del procedimiento
NO: Pasa a la actividad siguiente.

18 NO
Elabora y entrega oficio de notificacion
donde informa que la sefalizacion no
cumple con lo especificado en el proyecto y
solicita se realicen las adecuaciones
pertinentes.

19 Subdireccion de Ingenieria | Recibe oficio y elabora las adecuaciones
indicadas.

Término del procedimiento

Procedimiento para Habilitacion y Actualizacién de la Sefalizacion del AICM Pagina 10
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ANEXO

11 CARACTERISTICAS DEL MODULO

Para la elaboracion de los mddulos (charolas) debera utilizarse larmina negra calibre 18, esmaltada a fuego.

141 DIMENSIONES

o  Existen variaciones de los modulos, segin el area y servicio.

Interior
0.10 x 0.45 mts.
0.30 x 0.45 mts.
0.30 x 0.90 mts.
0.45 x 0.45 mts.
0.45x0.90 mts..

Exterior © .7 - -
045x045mis.
0.45 x 0.90 mts.

12  MODULACION

o Los moédulos (charolas) deberan de llevar dobleces y cejas en las partes superiores e inferiores y en otras
solo dobleces con resaques a los costados.

Modulaci6n interior

30x45630x90

45x45645x90

Procedimiento para Habllitaclén y Actualizacién de la SQﬂal_waclbn del AICM
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Modulacién Exterior

— -
LT S)
QQ’Q , : / | o - //
- 1045 > 045
e |
| L
i
45 x 90 45 x 45
Modulo Sefalizador
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7.3 DESARROLLO DE MODULO SENALIZADOR

o Modulo Sefalizador (Interior del edificio)
10x 45 cm., 10 x 30 cm.
Lamina negra calibre 18 con tapas
A los laterales (desarrolio de modulo
de 18.4 x45cm. y de 18.4 x 30 cm.

B S 321 10 N R 1
184 100 92 || Q] :éé
I s— 5201 ARt
- 45.0/30.0 " 80
Charola | Tapa
e Mbdulo Sefalizador (Interior del edificio)
30 x 45 cm. / 30 x 90 cm.
Lamina negra calibre 18, laminilla
punteada a los laterales, cortes,
dobleces en las partes superiores e
inferiores, conector para ensamble
y tapas laterales (desarrollo de modulo
42 x45cm /42 x 90 cm. .
:::::::::::::::::q'_—_;ﬁg 10
A e A 5
"""""""""" T T ;’j;;%o
: ninik
| s
20, ) 22 52
|
I :
________________ R U
1 50 =
mmmerm— oo IoZaD £ 1.0 bt i
- 00 -
Charola Tapa
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A5y 45cm./ 45 90 cm.

Lamina negra calibre 18, laminilla
punteada a los laterales, cortes,
dobleces en las partes superiores e
inferiores, conector para ensamble

y tapas laterales (desarrolio de médulo

62 x 45 cm /62 x 90 cm.
T v e e T o= = — '—‘..,:‘.V‘_:;. ';#:{1.0
15 o
62.0 450 444 1 |1 1354
b ol
. ]
1 y[! 1I H
- - e T T 10
o 45.0
, 90.0 .
Charola Tapa
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55 x 45 cm.,
50 !
45.0
50
Yy 37.0 a4
i 45.0
» Modulo Sefalizador (Exterior Vialidades)
45 x 90 cm,
Lamina galvanizada calibre 18,
con dobleces en las partes superiores
e inferiores (desarrolio de modulo
55 x 90 cm.
50 |
45.0
507
T 82.0
90.0

A' c M Grups Beropnrfsang
W be Covidodd o Bha asn

Médulo Sefalizador (Exterior Vialidades)
45 x 45 cm,

Lamina galvanizada calibre 18,

con dobleces en las partes superiores

e inferiores {desarrollo de médulo
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14  NORMATIVIDAD

Modulacién Interior

o Modulo para Directorios e

ldentificacion de Oficinas

10.0 10.0 |
3 Mo
,,,,,,,,,,,, BN 90

e Modulo para Sefalizador 30 x 45 ¢ 30 x 90 cm.

|
200 300

L 450 50.0 -
300|
450 9.0 80.0 G 450

e Modulo para Sefializador 45 x 45 6 45 x 90 cm.

450

45.0

450

80.0

450

800

45.0

80.0
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Modulacion Exterior

e Modulos para postes
de Vialidad

—
|

| n
f |
450 450

L 40 . 800

045
F 0.45 o A
‘ i B | 1045

045 -~

A T 0.45
0.45 < 3

s
225 ¢ 2.25 L 045
-« 045 -

0.45
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15  FORMAS DE SUJECION

Para colocar el modulo sefalizador existen varias formas de sujecion, por lo que se enlistaran y graficaran
cada una de ellas para una buena comprension.

154 SENAL SOBRE VIDRIO

Este tipo de sefialamiento debe de sujetarse con silicbn (que pega metal a vidrio) blanco o transparente,
limpiando la superficie para colocarle al perfil “2" el pegamento y dejarlo que actie 24 horas minimo, para

posteriormente colocar las charolas.

Ejemplo colocado en Puertas de Acceso al Edificio

Perfil “Z" recortado a 5 cm, mas corto que el largo de nuestra modulacién y pegado al cristal con el silicon.
Médulo (charolas) de 0.45x 2.25 m

Perfil de 0.039x 2.20 m
, 2.20
.
0.039%4
SRRV VI V)
0.90 0.45 0.90
2.25
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15.2 SENAL ADOSADA A MURO

Para la colocacion de la sefializacion, ya sea sobre un muro cerrado (tabique o concreto) o sobre un muro abierto
(tablaroca con acabado aparente), se seguira el sistema establecido, que es por media de perfiles “Z" fijados al
muro y sobre éstos se montan los modulos sefializadores.

Los elementos de sujecion son los siguientes:
Taquetes de madera o plastico

Pijas

Pijas tipo mariposa

Perfil “Z" con perforaciones de 2 @45cm o 3 @90cm

Empleo de rotomartillo, taladro, martillo, pinzas y desarmadores.

|
— i ‘ — j | = -
Perf 2" jl‘"’“l‘“ < Perf ' i
] |
Pl LT Piatpo | |
. mariposa
Charola . all Charola
aola — erola | |
|
MURQ CERRADO MURO ABIERTO
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1.5.3 SENAL TIPO BANDERA

Las sefales tipo bandera van en las columnas o sobre muro y deben estar colocadas de frente al recorrido que
hace el usuario.

Senalamiento sencillo (columna o muro)

MURO COLUMNA
Senalamiento tipo charola

Lamina negra calibre 18 con tapa de triplay o trovicel de color negro, perforada para colocarle a una de las tapas
laterales los taquetes (forma de sujecién al muro a la columna) para remachar a la lamina

Sefialamiento de trovicel

Lamina de trovicel de 3 mm de espesor con un angulo de aluminio en uno de los costados y la placa de trovicel
remachada al angulo.

- TN

auﬁ -

TROVICEL CHAROLA
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154 SENAL TIPO COLGANTE

Para los sefialamientos colgantes entre muros se emplean estructuras metalicas construidas con perfil de tubo
cuadrado sobre la que descansa el modulo senalizador.

Los tensores (esparragos trasrroscados en los extremos) van soldados a una placa de solera, al lecho superior
de las charolas y a la losa 0 en su caso balacear la losa para tensar.

Este tipo de sefialamiento se coloca de una manera similar a la empleada en la sefial sobre vidrio, es decir,
utilizando el silicon como adhesivo o en su defecto se debe soldar el perfil “z” a la estructura propia del edificio.
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156 CUBO (MODULO SENALIZADOR)

Este tipo de sefialamiento debe contar con un buen soporte y con estructura propia, la estructura sera metalica y
se compone de los siguientes elementos:

La estructura es de angulo de solera de 1", con saportes perimetrales @ 45 cm

7 cuadrados de solera soldados en las esquinas cortadas a 45° para formar el cuadro.

4 postes de solera de 1", al cual van soldados a los cuadros que sirven de soporte para las charolas
4 postesde 1" x 1.00 m

8 barras de 1" x 1.80 m

8 barras de 1" x 0.45 m

4 barras de 1" x 0.90 m

3
N
V4
\‘Q\}
T
/
o
A
>3
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1.5.7 SENAL SOBRE VIALIDAD

Esle tipo de sefialamiento debe colocarse anclado al piso, no debe exceder de 2.70 m de altura y debera
colocarse en el sentido del recorrido del usuario, existen las variantes de 2.70 x 0.45 m; 2.70 x 0.90 m.

Los elementos del mbdulo sefializador son los siguientes:

Lamina galvanizada calibre 18, con primer y acabado con pintura electrostatica en color amarillo PMS 123.

Perfil rectangular de 4" x 1 %" con 2 travesafios para soportes, solera soldada a la base y al perfil, existen las
variantes de 2.70 x 0.45m; 2.70 x 0.90 m.

el

Base de concreto con una resistencia de £=150 kg/cm2, acabado martelinado con el logotipo colado.

045
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16  CARACTERISTICAS TOPOGRAFICAS

16.1 TIPOGRAFIA

La tipografia a emplearse es la Helvética medium, por sus caracteristicas de legibilidad y sencillez, asi como su
familiaridad, es decir, su facil identificacién por parte del usuario como letra conocida.

Se utilizara la letra Helvética medium, con el objeto de simplificar el sistema grafico. Los textos empleados en

apoyo e informacion en las sefiales deberan ser para el idioma Espafiol de 7.5 cm y para el idioma Inglés de 5
cm., de color blanco.

El interlineado variara de acuerdo a la cantidad de las lineas segin la informacién necesaria.

'Q._ VVVVVVVVV E—
l 135 |
| ' - L o
40| 55 sl A \ l“}*~ Jw-o Médulo de 0.45 m con 2 lineas

R
LIRS - ‘
00 55 l” A r %ﬁ%j 250 Modulo de 0.30 m con 2 lineas
.60 S0 LA ,'—:I”‘_bl___\L
1 50 ) I ”75
| e AT |
TS - R 20.0 .
45@} ot A ‘* ,‘il_" ﬂ Mod. de 0.45 mcon 4 lineas 450 ] Méd. de 0.45 m
i ? AL 50
i R 07} s Gae (5508
I “ 75 A 77777777777777777
300 | NS A Mbdulo de 0.30 m con 3 lineas
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1.6.2 LOS TEXTOS

El texto que debe utilizarse en las sefiales para textos de apoyo o informacion debe ser consistente, lo méas breve
posible, claro y preciso.

No deben utilizarse abreviaturas, subrayarse o utilizar puntos y comas; en caso de ser necesaria la puntuacion
esta no deberé disponerse como forma de sefial, ya que pueden causar confusiones a los usuarios.

16.3 LEGIBILIDAD

La 6plima legibilidad de cualquier tipografia se basa tanto en el disefio y proporcién de cada lefra como en el
correcto espaciamiento entre letras y palabras. El empleo de altas y bajas es factor importante en la legibilidad.

La diferencia que existe entre las minlsculas es mayor porque sus rasgos ascendentes y descendentes son
irregulares y por lo tanto distintos, tienen un contorno diferenciado y son preferibles a las mayusculas que forman
rectangulos regulares con menor legibilidad.

En cuanto al intertipo 0 separacién entre las letras debe tener un ritmo consistente entre los rasgos de las lefras y
sus espacios. La separacion entre palabras debe lograr un equilibrio entre la excesiva proximidad (que las

palabras se vean juntas) y el exceso de distancia entre ellas, para cumplir con el objetivo de brindar una buena
informacién.

No deberan emplearse tipografias condensadas o “serif’ (patines) aunque sean éstas helvéticas.

Todos los textos estaran siempre justificados a la izquierda.

1.6.4 SISTEMA DE ESPACIAMIENTO

Se recomienda el uso de las tablas que se muestran a continuacién, en las que se presentan los espacios que
deben observarse entre cada letra en todas sus posibles combinaciones.

Esta tabla se desamollo a partir de la configuracion y contono caracteristico de cada letra, estableciéndose el
espacio a partir del grueso de a lefra “I", mismo que ha sido dividido en 12 unidades iguales y éstas se emplean
para determinar el espacio correcto entre las letras, de tal manera que entre dos lefras rectas como *h" e " debe
haber un espacio mayor que entre dos redondas como ‘0" y la *c”.

El uso de las tablas es sencillo, la columna de la izquierda tiene cada una de las letras que preceden a cualquiera
~ de las enlistadas en el margen superior y en cruce de ambas se anota el nimero de espacios que debe haber
entre ellas.
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ESPACIAMIENTO MAYUSCULAS Y MINUSCULAS
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1.6.5 TEXTOS DE APOYO

Los textos de apoyo deben escribirse empleando siempre el tipo Helvética en altas y bajas, alineadas siempre a

laizquierda.

Aduana
Customs

Aeropuerto
Airport

Artesanias
Art and Craft

Bar
Bar

Banco
Bank

Banda
Conveyor

Boletos y Reservaciones
Tickets and Reservations

Boleria
Shoeshine

Cafeteria
Coffe Shop

Cambio de Moneda
Money Exchange

Circulacién
Circulation

Correos
Mail

Diplomaticos -
Diplomats

Dulceria
Candy Shop

Documentacién Pasajeros
Passengers Check-In

Estacionamiento
Parking

Extranjeros
Foreigners

Floreria
Florist's Shop

Filtros
Filters

Farmacia
Drugstoze

Guarda Equipaje
Baggage Lockers

Informacidn
Information

Informacion Hoteles
Hote! Information

Llegada Nacional
Domestic Arrivals

Llegada Intermnacional
International Arrivals

Mexicanos
Mexican Citizens

Migracion
Immigration

Nivel
Level

Pasajeros en Transito
In-Transit Passengers

Punto de Encuentro
Meeting Point

Reclamo de Equipaje
Baggage Claim

Renta de Autos
Car Rental

Restaurante
Restaurant

Revision
Check-in

Salas
Gates

Sanidad Internacional
Public Health

Salida
Exit

Salida Nacional
Domestic Departures

Salida Intemacional
international Departures

Sanitarios
Toilets

Seccién de Fumar
Smoking Area

Seccidn
Section

Solo Personal Autorizado
Authorized Personal Only

Taxi
Taxi

Taxi Autorizado
Authorized Taxi

Transportacion Terrestre

Ground Transportation

Telégrafo
Telegrams

Tripulacidn
Filghts Crew

Terminal Terrestre
Ground Transportation

Utilice Solo Taxis Autorizados

Use Only Authorized Taxis

Venta de Boletos
Ticket Sales

Zona
Zone

Zona de Preabordaje
Pre-Boarding Areas

Zona de Abordar
Boarding Zone
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1.7  PICTOGRAMAS

Se ha llevado a cabo un analisis de la sefalizacion, simplificando los pictogramas (codigo iconico) para dar el
mensaje claro y preciso.

1.7.1 CLASIFICACION

Dentro de la Terminal Aérea se han clasificado las imagenes de acuerdo al Servicio

Serie | Servicios Obligados o Necesarios
Serie Il Servicios Opcionales o Utiles
Serie Il Servicios de Comunicacion

Serie IV Concesiones

Serie V Reguladores

Serie VI Signos Direccionales

Serie VI Signos Direccionales y Escaleras
Serie VIli Exteriores Precautorias

Serie IX Exteriores Restrictivas

Serie X Lineas Aéreas

1.7.2 DIMENSIONES

En sefalizaciones de45 cm de altura se utilizan pictogramas de 30 x 30 cm, en el caso de contar con una altura
de 30 cm, el pictograma sera de 25 x 25 cm.

18  AGRUPACION DE SERVICIOS

1.8.1  SERIE | SERVICIOS OBLIGADOS O NECESARIOS (fondo color amarillo PMS 123) (imagen color

negro).
$.02 5103 51.04 S1.05 51.06
SKE SI.12
S1.01  Aduana S1.05 Llegadas S1.09 Reclamo de Equipaje
S1.02 Aeropuerto S1.06 Migracién S110 Sala de Espera
S1.03  Documentacion de equipaje  S1.07  Mirador SI.11  Salida .
S1.04 Documentacion de Pasajeros SI.08 Pasajeros en Transito Sl12  Sanidad Intemacional
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1.8.2  SERIE I SERVICIOS OPCIONALES O UTILES (fondo color verde) (imagen color negro).

SI1.01
Sl1.02
Si1.03
SI.04
SI.05
SI1.06
SI1.07

Sil-01
S11-06

SlI-11

Sil-16
Area de Fumar SH.08
Cambio de Moneda SI1.09

Centro de Negocios  SI.10
Conexion a Internet ~ SlI.11

Elevador normal Sl.12
Elevador Minusvalidos S11.13
Estacionamiento Sll.14

SII-02

SI1-07

SlI-12

A

SlI-17

P

SII-03
SII-08

SIl-13

SIl-18

Guarda Equipaje
Informacién de Hoteles SI.16  Sanitarios Mujeres

Metro
Minusvalidos

Punto de Encuentro

Rampa

Renta de Autos

SlI-04 SII-05

SiI-09 Sli-10

g
O
d

Sll-14 SI-15

Si-19 Sl1-20

Si.15 Sanitarios

SIl17  Sanitarios Hornbres

Sil.18 Transportes Terrestres (Autobuses)
SI1.19  Transportes Terrestres (Taxi)

Si.20 Transportes Temestres (Taxi-Autobuses)
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1.8.3

SHILO1
Sli.o2

184

SIV.01
SIv.02

185

Sv.01
SV.02
Sv.03
SV.04
SV.05

SERIE lll SERVICIOS DE COMUNICACION (fondo color verde) (imagen color negro).

SHLo1 SHI.02 SiiL03 SI1.04 SILOS

Correos SI11.03 Tarjeta Telefonica SIL05 Telégrafos
Informacion - S04 Teléfonos

SERIE IV CONCESIONES (fondo color verde) (imagen color negro).

SIV.01 SIvV.02 SIV.03 SIV.04

Bar ‘ ~ SIV.03 Famacia
Cafeteria SIV.04 Restaurante

SERIE V REGULADORES (fondo color rojo PMS 186) (imagen en color blanco).

Sv.02 Sv.03 SV.04 SV.05

NoE B

SV.06 Sv.07 SV.08 SV.09 SV.A10

i «
| D]

V.01

Extintor (40 X 40 cm) SV.06 Prohibido el paso

Hidrante (40 X 40 cm) SV.07 Prohibido portar Aerosoles y Pilas

Prohibido Comer SV.08 Prohibido portar Amas de Fuego

Prohibido Beber SV.09 Prohibido portar Objetos Punzocortantes
Prohibido Fumar SV.10 Servicios Médicos
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1.8.6  SERIE VI SIGNOS DIRECCIONALES (fondo color bianco) {imagen color negro).

;/, o —‘,\\ /,/"““’ “»\ , N .

i F § 3 i \ : 5
r ) 7o o 1
¢ J L J 5 4 ;
\ £ \ / Y Vi N I

SVI01  SVi02  svios  sviod

s “ \ , R P
3 N 4 N ; \ £ Y

! i { i { 4 i Y
. / i J \ ; A .
X Y, N / N P .

e g

SVI05  SVi0§  Svio7  Svios

SVL.01 Aqui SVI1.04 De frente 'SVI.07 Lateral derecha
SVI1.02 Diagonal derecha de frente SV1.05 Derecha SVI.08 Lateral izquierda
SV1.03 Diagonal izquierda de frente SVI.06 lzquierda

1.8.7 SERIE VII SIGNOS DIRECCIONALES Y ESCALERAS (fondo color blanco) (imagen color negro).

T - - N p . Re .
49 RO
) N N W
A J N 4 \ ‘ N N

SVIT01 )

__ N o .
SVIL.O SVILO3 SvilL.o4

N . . / -
(A g K 5\ e NV 7 3
“ / / fo \ / l“\ /
\ J . J L { g i

SVl0s  SVI06  Svilo7  SVilos
SVII.01 Escalera eléctrica izquierda baja SVI1.05 Escalera derecha sube
SVI1.02 Escalera eléctrica derecha baja SVIL.06 Escalera izquierda baja
SVI1.03 Escalera eléctrica izquierda sube SVI1.07 Escalera derecha baja
SVIL.04 Escalera eléctrica derecha sube SVIL.08 Escalera izquierda sube

188 SERIE VIl SENALES EXTERIORES PRECAUTORIAS (fondo color amarilio PMS 123) (imagen color

negro).
SVHLO1 SVIlL02 SVIILO3 SvilL.o4
SVill.01 Paso de Peatones 8VIIL.03 Paso de Autobuses
SVIIL02 Paso de Automoviles SVII.04 Paso de Aetonaves
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189 SERIE IX SENALES EXTERIORES RESTRICTIVAS

EEX

SIX.01 SIX02  SIX.03 SIX.04

SIX.05 SIX.06 SIX.07 SIX.08

SIX.01 Al SIX.05 Prohibido Paso de Frente
SIX.02 Prohibido Estacionarse SIX.06 Prohibido Vuelta Derecha
SIX.03 Prohibido Paso Autos SIX.07 Prohibido Vuelta Izquierda
SIX.04 Prohibido Paso Autobuses SiX.08 Prohibido Paso Taxis

1.8.10 SERIE X LINEAS AEREAS (color blanco)

El logotipo de las lineas aéreas serd de 30 x 30 cm, en charola de 45 cm. de alto; y de 25 x 25 cm, en
sefializaciones de 30 cm de altura.

19  cODIGO CROMATICO

En el sistema de sefalizacion empleado en la Terminal Aérea se aplicd un color distinto a cada serie de
pictogramas, de acuerdo al servicio.

Al dividir per medio de distintos colores los servicios, éstos quedan codificados segln su funcion, quedando
identificados plenamente para no crear confusién en el usuario,

Mencionando que las imagenes (iconos) y su texio de apoyo deben de ir reforzados con una pleca del mismo
color que el icono.

La pleca que se incluye en cada sefal, va de acuerdo al color del servicio que se trate con el fin de separar las
informaciones. Teniendo una longitud igual al nimero de médulos y 1.5 cm de ancho en madulos de 45 cm. de

altura y 1 cm de ancho en médulos de 30 cm de altura; nunca se deberd incluir una pleca dentro de los signos
direccionales (flechas).
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140 UBICACION DE SENALES

Las sefiales deben ser parte del entomo en el cual se encuentran, no deben de competir con él, pero se deben
leer sin pasar desapercibidas.

La ubicacién de las sefiales debe ser tal que no obstruya el campo visual de una persona normal, asi cOmo no
debe existir una saturacion de sefiales ya que los pasajeros al notar demasiadas sefiales tienden a confundirse y
a desesperarse.

En caso necesario de implementar alguna otra sefial que no este contemplada dentro del Manual debera ser
analizada con anticipacion y sujetarse a las Normas establecidas por el AICM.

Las sefiales se deben de colocar a una altura de 2.40 a 2.70 m del nivel de piso terminado al lecho bajo de las
charolas, para no afectar su legibilidad y visibilidad.
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Tarjeta de Presentacién (escala 709%)

Formato: horizontal 5 x 9 cm.

Papel: cartulina opalina holandesa

Logotipo: 1.5 om, de ancho

Color de serigrafia: negro { process black C)
Impresién: serigrafia, logotipo grabado en seco
Tipografia nombre: Casion Openface 10 y 12 pis.
Tipografia cargo y empresa; Engravers Gothic 5 pts.
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Hoja Membretada Monarch (escala 40%)

Formato: vertical 18.5 x 27 cm.

Papel: papel opalina holandesa

Logotipo: 2.5 ¢m. de ancho

Color de serigrafia: negro ( process black C)
Impresi6n: serigrafia, logotipo grabado en seco
Tipografia nombre: Caslon Openface 10y 12 pts.
Tipografia cargo y empresa: Engravers Gothic 5 pts.
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Tarjeta Tamafio Esquela (escala 40%)

Formato: horizontal 11 x 17 ¢m.

Papel: cartulina opalina

Logotipo: 2.5 cm. de ancho

Color de serigrafia: negro  process black C)
Impresidn: serigrafia, logotipo grabado en seco
Tipografia nombre: Caslon Openface 10 y 12 pts.
Tipografia cargo y empresa: Engravers Gothic 5 pts
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Tarjeta de Atentos Saludos (escala 50%)

Formato: vertical 10 x 15 cm.

Papet: cartuling opalina

Logotipo: 2 cm. de ancho

Coler de serigrafia: negro { process black C)
Impresién: serigrafia, logotipo grabado en seco
Tipografla nombre: Caslon Openface 10y 12 pts.
Tipografia carge y empresa: Engravers Gothic 5 pts.
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Sobre Monarch (escala 40%)

Formato: horizontal 10.1 x 18.9 cm.

Papel: papel opalina holandesa

Logotipo: 2.5 am. de ancho

Color de serigrafia: negro ( process black C)
Impresién: serigrafla, logotipo grabado en seco
Tipografia nombre: Caslon Openface 10* y 12* pts,
Tipografia cargo y empresa: Engravers Gothic 5 pts.
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Sobre Tamailo Esquela (escala 50%)

Formato: horlzontal 12 x 17.9 om.

Papel: papel opalina holandesa

Logotipo: 2 cm. de ancho

Color de serigrafia: negro { process black C)
Impresién; serigrafia, logotipo grabado en seco
Tipografia nombre: Caslon Openface 10* y 12* pts.
Tipografia cargo y empresa: Engravers Gothic S pts.

£




El ejemplo que aparece en este documento muestra los
lineamientos que deben seguirse en la totalidad de la
papeleria, ya sea tamano carta, oficio o legal. El tamaiio y
colocacion de los elementos, asi como la distancia a la que
deben aparecer, no deben alterarse.

En las tres empresas del grupo aeroportuario se utilizara la
misma papeleria basica, solamente cambiara la aplicacion
del logotipo con el nombre de la empresa que lo
representa.

En la tarjeta de presentacion debera plasmarse el nombre
de la persona sin titulo.

Tarjeta de Presentacién (escala 70%)

Formato y papel: horizontal 5 x 9 cm., cartulina opalina
Logotipo e impresién: 1.5 cm. de ancho, Impresién digital
Texto persona: Zurich BT 8 pts. en negrita

Texto cargo: Zurich BT 7 pts.

Texto direccién: Zurich BT 7 pts.
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Oficio Interno
Formato: Vertical 21.5 x 28 cm
Papel: Bond blanco
Logotipo: 2 cm. de ancho
Texto Ariai 11 pts.
El tamafio de la letra de las coplas que se enviaran del oficlo
elaborado serd de 7 pts.
El tamafio de las Inidales del responsable que elabord el oficlo serd
de 6 pts.
Nota: Este formato se utilizard en documentos intemos del Grupo
Aeroportuario

Ejemplo de Oficio Interno suscrito por el Director
General .
El tamafio del logosimbolo es de 2 cm de altura

Papeleria
Corporative

pPapeleria basica
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Ejemplo de Oficio Interno suscrito por una
Direccién General Adjunta.
El tamafio del logosimbolo es de 2 cm de altura




T
PRI 1} = = "

RN 2

S R Rt BLTIRING W DU ALART GO B Wt 1Y SO v

AYCARIEH!

o vaimie

265 "ARIE FESENDIE BALINAK ;
LD R GENERSL QUUNTD LLRPRALAY. ¥ 53 GRASENTS i

Zep 3m A riae Gotud Samit Nere U Co aoee et
d Foed L G Adar

B .
¥ P rian? Moty Dhey Lamwet Mo Teses

i m ai e A

et atds e, e Npd ov- S aripRata e
et oo woitasion 55

AR N g Brviom J dhiviiom

At R o8 Klipos Mka i

Cowobs & triadiiy. Syt

Mo o) 1 petpuilir gy 04 ok o BOMEAA i R G Br TBRI0 8 TUATAT & e o W S D78 O meg o
AT TR R # FORery B (OMES STl St ks v

Ml onaan py deta) oviRial na b2 \e pREI fUre i gl e sy EPRAAT S (W R Lear U n e}

Ejemplo de Oficio Interno suscrito por un
Subdirector.
El tamafio del logosimbolo es de 2 cm de altura
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Ejemplo de Oficio Interno suscrito por un Gerente .

El tamafio del logosimbolo es de 2 cm de altura
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Ejemplo de Oficio Interno suscrito por un
Subgerente.
El tamafio del logosimbolo es de 2 ¢cm de altura
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Oficio Externo

Formato:
Papel:

Legotipo:

Texto

Vertical 21.5 x 28 cm

Bond blanco

2 ¢m, de ancho

Aral 11 pts.

El tamafio de la letra de las coplas que se enviarén del oficlo
elaborado serd de 7 pts.

Bl tamafio de las Iniciales del responsable que elabord el of Iclo serd
de & pis.

Este formato se utifizard cuando el documento se dirfja fuera del
Grupo Aeroportuaro

Ejemplo de Oficio Externo suscrito por el Director
General,
El tamafio del logosimbolo es de 2 an de altura
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Ejemplo de Oficio Externo suscrito por un Director
General Adjunto.

El tamafio del logosimbolo es de 2 cm de altura
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Ejemplo de Oficio Externo suscrito por un
Subdirector.
El tamafio del logosimbolo es de 2 cm de altura
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Ejemplo de Oficio Externo suscrito por un Gerente.
El tamaiio del logosimbolo es de 2 cm de altura
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Ejemplo de Oficio Externo suscrito por un
Subgerente.
El tamafio del logosimbolo es de 2 am de altura
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Bajar plantillas para oficios en Word

# Oficios Internos
@3uscrito por ef Director Gengral
@Suscrito par yn Director General Adjunte
@#5uscrito por un Subdirector
aSuscrito por un Gerente
aSuscrito por un Subgerente

@ Oficios Externos
wSuscrito por el Director General
g3userito por un Director General Adjurdo
aSusarito por un Subdirgctor
@Sustrito por un Gerente
@Suscrire por un Subgeren

te

# Procedimiento parg bajar ins formates




Sobwe Bolsa Tamafio Carta (escala 40%)

Formato: vertical 22.75 x 33.5 cm.
Papel: papel blanco

Logatipo: 11 cm. de largo
Impresién: offset

Texto solapa: Zurich BT 11 pts.
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En la papeleria y documentacién no deberd aplicarse el
logotipo en marca de agua, es decir ningln documento
portard el logotipo en fondos claros.




De acuerdo con el Art. 46 de la Ley del Impuesto Sobre la
Renta, son automoviles utilitarios aquellos que se destinen
exclusivamente al transporte de bienes o prestacion de
servicios relacionados con la actividad del contribuyente,
que no se encuentran asignados a una persona en
particular, que permanezcan fuera del horario de labores en
un lugar especificamente de-signado para tal efecto,
debiendo contar todas las unidades con un mismo color
distintivo y ostentar el logotipo en un lugar visible.

El material que se utilizara para rotular los vehiculos sera
vinil 3M para exteriores. E logotipo se colocard tal como
aparece en las ilustraciones. El efecto que utiliza el circulo
del simbolo se describe en la seccién de gama cromatica.

El balizamiento completo para los vehiculos que tienen
acceso al area operativa del aeropuerto incluye bandera,
numero eco-némico, torreta y logotipo.

Cuando se rotulen en los vehiculos palabras o nlimeros

deberdn ser de color azul light navy 7725-11 y la tipografia
“Arial Black”.

Muestras de color y nimero guia

Azul | | Gris |

Light ! . Pearl !
; Navy Grey ¢
! 7725-11 7725117 ¢

Vehiculos

i.__j..Datos técnicos

Vehiculos



Camion recolector

Cisterna chica

Cisterna grande

Yo

pVehiculos




Sata movil

Grue

S E A

jecutivo

Transporte e



Armbulancia

Unidades de rescate y
extincién de incendios

Aplicacione



El personalizador debera llevar el logotipo en el angulo
superior izquierdo y en dos renglones el nombre de la
persona y el puesto enia altura indicada.

»
w1 ANCMIERITER.
! | Enrique Gonzalez Gonzalez |
Ly Director General AICM i

Eraedn 459°%

Personalizador tamafio 9.7 x 20 cms.
Impresion sobre cartulina opalina

Logotipo: 2.5 cm. de ancho
Tipografia del nombre: Zurich Blk BT de 24 pts.
Tipografia del cargo: Zurich Blk BT de 20 pts.

._p-Personalizador

Los reconocimientos de distintos formatos y materiales
llevaran el logotipo en el angulo superior izquierdo. (véase
gama cromética y ubicacién cuando se incluyan mas de
dos logotipos).

‘Aplicacione




Hoes AMGMUETAIRNS.

Otorgy el prasente
Reconocimiento al:

Por su participacidn como Conferénciita en:

Magion QF mrtudiee T e 30T .

Reconocimiento (escala 35%) Reconocimiento con una firma

Formato y papel: horizontal 21.5 x 28 cm., cartulina
opalina

Logotipo: 3.5 cm. de ancho

Impresion; sistema digital

Textos: Zurich Blk BT o Arial en el puntaje indicado al
costado

Otorga »l preseate [
Reconocimiento al:

Por su participacion cama Conferendista en:

Maoxics OLF. evtaden 22 4o 2001
o oy ol
TR = 53
o l i ) -
iy g =y =

Reconocimiento con mas de una firma

El usuario debera seleccionar estratégicamente los incisos,
de acuerdo al nimero de firmas y ubicarlos conforme a la
tabla que abajo se indica.

Dos firmas: incisos d y f

Tres firmas: incisos d, ey f

Cuatro firmas: incisos a, ¢, dy f
Cinco firmas: indsos a, ¢, d, ey f
Seis firmas: incisos a, b, ¢, d, e, y f




En los uniformes el logotipo se aplicard en dos tamafios,
en las prendas que requieran el logotipo en el frente, este
sera de 4.8 x 6.5 cm. y debera bordarse del lado derecho y
en las prendas que requieran el logotipo en la espalda,
este serd de 18.7 x 25 cms. y deberd bordarse al centro.

En prendas de color claro el logotipo se bordara con hilo
color azul, nimero 1047 e hilo color gris, nimero 1156.

En prendas de color obscuro el logotipo se bordard con hilo
color plata, nimero 1158, estos numeros se basan en la
guia de color "Polyseda Iris".

Los uniformes podran personalizarse y para su aplicacion
se utilizard el bordado del lado izquierdo de la prenda con
la tipografia Arial Bold de 24 pts. y el color se aplicard
©0mo s$e menciona anteriormente.
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Aplicacione

El logotipo representa a la comunidad aeroportuaria en el ‘*“i}i&ﬁ%fiifé.T?,g&,yi.'i.‘ BANRISA
cincuentenario del Aeropuerto Internacional de la Ciudad
de México que conmemora el 19 de noviembre de 2002.

En su estructura gréfica el nimero cincuenta esta formado
por la estela que las aeronaves dibujan en los cielos de la
ciudad, a su costado izquierdo el simbolo del aeropuerto y
al fondo visual se complementa con un grafico que
muestra el dinamismo y vanguardia con la que cuenta el
Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México.

La reticula de trazo se basara en un valor que se le
denomine a X, el cual serd directamente proporcional al
area total donde se plasme el logotipo del 50 Aniversario
del AICM.




SARIO

AICM  anpver
Logotipo
X

Reticuta de Yrazo

La tipografia que se emplea para la palabra
"ANIVERSARIQ" es Aldine 401 BT, toda la palabra se
escribe en mayUsculas y sélo puede ser aplicada para el
logotipo del 50 Aniversario.

ANIVERSARIO

La estela gris, es la replica de la estela del logotipo del
Grupo Aeroportuario de la Ciudad de México, equilibra al
logotipo para darle la visién de globalidad. Su sombra se
deriva de la siguiente formula:

a) Efecto, herramienta interactiva de sombreado
b) Opacidad 50

¢) Pluma 15, direccién media

d Tipo plano, filo cuadrado




Estela con sombra

El nimero 50 estd formado por trazos libres que
simbolizan la estela de los aviones que dejan en el cielo.

Numero cincuenta

Los elementos antes mencionados deberan ir
acompanados del simbolo AICM, como se muestra en su
estructura inicial.

Grupo Aeroportuario de la Ciudad de México S.A. de C.V.
Servicios Aeroportuarios de la Ciudad de México S.A. de C.V.
Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México S.A. de C.V.

Direccion General
México, D.F. noviembre de 2001

Disefio de portada, disefo editorial, retoque

digital, composicién y formacion tipografica:
Agencia de disefio cuorecom
Director de arte d.g. Raul Tame Alvear



AICM



Solo se permite presentar los textos alineados a la izquierda, en letra tipo helvética bold, (no
cursiva, extendida ni condensada), escritos en altas y bajas (mayusculas y minusculas).

Sistema de Wodulacidn

Los sefialamientos tienen como base un moédulo de .45m x .45m y se cuenta con moédulos
adicionales mayores, en miltiplos de .45m.

Cuando los plafones se encuentran bajos, como en casos especiales los méduios son de .30 x
.30m.

Uritario de colocacion

De manera armoénica, formaran parte del entorno arquitectdnico los moédulos de sefializacion que
podran visualizarse y leer comodamente, al ubicarse dentro del rango del cono de visién normal del
ser humano.

Sefiales adosadas a muro. Se ubicaran a una altura minima de 2.50m a la base del médulo.
* Sefales colgantes o entre columnas. A 2.80m de aitura a la base del médulo.
Sefiales de bandera. Colocadas a 2.50 m sobre columnas, impresas so6lo con Iconos por
ambos lados. Se colocaran como maximo dos moédulos independientes de frente a la
circulacién de los usuarios.
A piso. En areas donde no es posible fijarlas con alguna de las tres opciones anteriores iran con
pedestales a piso.
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Grupo Aeroportuario
w  de la Ciudad de México

T

Introduccion



Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México ha
modificado su identidad gréfica para representar su
caracter empresarial con lo que se integra al concepto
corporativo del Grupo Aeroportuario de fa Ciudad de
México.

£l nueve logotipo identifica vy vincula al Grupo
Aeroportuario de la Ciudad de México con su entornoc
internacional al mismo tiempo que genera un sentido de
pertenencia y compromiso del personal con su
organizacion.

La identidad grafica se aplicara en papeleria bésica,
automdviles utilitarios y uniformes representativos, cuya
personalidad debera estar fuertemente ligada a la
identidad corporativa y reflejard unidad visual, coherente
y ordenada.

Nuestro principal objetive sera establecer los criterios y
parametros para el correcto manejo de la identidad
gréfica del Grupo Aeroportuario de la Ciudad de México y
sus empresas filiales, evitando que con el tiempo sufran
modificaciones que terminen alterando la percepcidn del
observador y usuarios.

Objetivo del Manual

i
!
:
i
1
!
i
H

Grupo Aeroportuario
de la Ciudad de México



El principal objetivo del manual de identificacion
corporativa es crear una imagen sdlida, natural y
distintiva para el Grupo Aeroportuario de la Ciudad de
México y sus empresas filiales: Grupo Aeroportuario de 1a
Ciudad de México S.A. de C.V. (GACM), Servicios
Aeroportuarios de la Ciudad de México S.A. de C.V.
(SACM} vy Aeropuerto Internacional de Ia Ciudad de
México S.A. de C.V. (AICM).

El manual sefala, los lineamientos graficos y técnicos
que normarén la reproduccion y aplicacidn correcta del
logotipo en toda clase de impresos institucionales como
son: la papeleria personalizada, membretada, tarjetas,
sobres, personalizado-res, diplomas, boletines de prensa
y otros medios de comunicacidn, asf como la aplicacion
en las unidades de transporte 0 servicio que conforman
el parque vehicular de la institucidn, desarrollando un
alto sentido de pertenencia,

Por otra parte, homologa las formalidades de
identificacién y presentacién de los documentos bésicos
para el desarrollo de la actividad administrativa del
Grupo Aeroportuario de la Ciudad de México,
posicionando su nueva imagen corporativa en el
mercado.

El manual y sus aplicaciones estan basados en la
ideologia del Grupc Aeroportuario de la Ciudad de
México.

Mision: Satisfacer plenamente las necesidades de clientes
y usuarios del Aeropuerto a través de la prestacion de
servicios para consolidar su desarrollo, crecimiento y
evolucion,

Visién: Proyectar al Aeropuerto competitiva y
rentablemente a Nivel Intemnacicnal, enfrentando los

retos y opertunidades con actitud, eficiencia y eficadia,
garantizando seguridad y calidad en sus servicios.

Los valores que nos sustentan son:
Honestidad: Actuar con integridad y transparencia.

Respeto: Aceptar a cada uno como es sin pretender que
su comportamiento sea acorde a nuestros deseos.

Lealtad: Compromiso individual y de grupo en beneficio
de la empresa.

Equidad: Tratar a todos por igual, con cortesia y calidad.

Tolerancia: Acercamos al cliente con disposicién y
entusiasmo para escuchar, comprender y resolver,




El logotipo proyecta en un primer plano, la aeronave en
constante avance en un trayecto de izquierda a derecha
marcando el vuelo alrededor del mundo. La iconografia
representa la imagen de una ala de avién o pista de
aterrizaje que es el objetivo primordial que toda
aeronave tiene al emprender el vuelo.

Del mismo modo con las siglas y el nombre, se figura la
vista aérea de una aeronave en corte simétrico. El color
y la tipografia, estdn elegantemente representando
fuerza y establlidad.

El simbolo v las siglas AICM no cambiaran su Structum,
sélo se modificara la tipografia cuyo titulo llevara el
nombre de la empresa que represente en su momento.

Logotipo

“./pJustificacion




Logotipo que representara al Aeropuerto Internacional
de la Ciudad de México S.A. de C.V.

' Al c ' Ml Servicios Aeroportuarios
; de la Ciudad de Meéxico

Logotipo que representara a Servicios Aeroportuarios de
la Ciudad de México S.A. de C.V.

.

Grafica A

La reticula de trazo aporta los elementos graficos con los
que se conformé el simbolo principal, que a continuacién
se enlistan:

a) 5 drculos

b) 2 dvalos entrelazados

c) 2 lineas horizontales paralelas
d) 1 linea a 291 grados

e) 1 linea a 299 grados

Gréfica B

Esta reticula de trazo se basara en un valor que se le
denomine a X, el cual serd directamente proporcional al
area total donde se plasme el logotipo del Grupo
Aeroportuario de la Ciudad de México S.A. de C.V.

Grafica C

Esta reticula de trazo se basard en un valor que se le
denomine a X, el cual sera directamente proporcional al
area total donde se plasme el logotipo del Aeropuerto
Internacional de la Ciudad de México S.A. de C.V.

Gréfica D

;w

Logotipo




Esta reticula de trazo se basara en un valor que se le
denomine a X, el cual sera directamente proporcional al
area total donde se plasme el logotipo de Servicios
Aeroportuarios de la Ciudad de México S.A. de C.V.

Grafico A
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En caso que sea necesario aplicar el logotipo de otra
empresa proximo al logotipo del Grupo Aeroportuario de fa
Ciudad de México, se debera mantener el lineamiento
minimo establecido en este manual bajo "Modulacién”.
Este logotipo debera ubicarse con base en sus ejes
centrales, ya sea en relacion horizontal o vertical.

Identificacion Competitiva: El rectangulo esta disefiado
para contener la iconografia de la marca y para protegerla
de contaminacidn visual, sin embargo, la ubicacion relativa
a otros logotipos es el elemento de impacto clave. El
usuario debera seleccionar estratégicamente aquellos
logotipos que se relacionan mejor con el logotipo del
Grupo Aeroportuario de la Ciudad de México y ubicarlos a
la mayor distancia posible alineados sobre los ejes
centrales.

Se recomienda poner el logotipo en primer orden (de
izquierda a derecha) cuando la relacién de marcas sea
horizontal, y en refacidn vertical iré en medio cuando sean
tres las marcas a plasmar, en caso de ser dos 0 mas de
tres se pondra en primer orden (de arriba hacla abajo).

&

Logotipo

p-Ubicacion de logotipo




AI c Grupo Aevoportuario
‘ de la Ciudad de México

Explicacion detallada para el degradado de la
circunferencia.

1. Degradado, tipo radial

2. Orientacidn de luz, horizontal al 14% y vertical al 23%
3. Colores del degradado, negro al 70% a blanco al 100%
4. Punto medio del degradado, 50%

Logotipo

p-Gama cromatica




Alc | il Grupo Aeroportuario
; de ia Ciudad de WMéxico

Para los avisos al pUblico el logotipo se imprimira en color
negro y su ubicacion sera el dngulo superior izquierdo.

No induirén el logotipo institucional las licitaciones
publicas

nacionales o internacionales, asi como fallos publicados en
el Diario Oficial de la Federacion, las subastas publicas
con-

vocadas en otros medios v las esquelas funebres.

Logotipo

Siglas AICM (Aeropuerto Internacional de la Ciudad de
México)

Tipografia: “Swis 721 Blk Ex BT”



Grupo Aeroportuario
de la Ciudad de México

Razén Social (Nombre con el que se identifica la empresa)
Tipografia: “2urich Blk BT”

Las familias tipograficas Swis 721 Blk Ex BT y Zurich Blk BT
solo pueden ser aplicadas para el logotipo, para la
redaccién de documentos de uso interno y externo se
utilizan las siguientes familias tipograficas: Arial para
tipografia corporativa y como tipografias auxiliares: Times
new roman, Avant garde BK BT y Bookman old style.

Arial

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijkimniiopgrstuvwxyz
0123456789 I'#3$%8&/0=7;

Times new roman

ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abedefghiiklmnfiopgrstuvwxyz
0123456789 I"#$%&/(=2;

Avant garde BD BT

ABCDEFGHIJKLMNROPQRSTUVWXYZ
abcdefghikimnnoparstuvwxyz
0123456789 I"#$%8&/()=7]

Bookman old style

ABCDEFGHMKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmniiopqrstuvwxyz
0123456789 I"#$%% /(=7




Se muestra la combinacion de usos incorrectos que
podrian generarse al momento de aplicar el logotipo.

AICM
Grupo Aeropontuario
de la Ciudad de México

sAc

a) Nunca debera ponerse el
nombre de la empresa arriba,
abajo o a la izquierda del
simbolo.

| Servicios Aeraportuarios
‘Wl de la Ciudad de México

b) No se cambiard por ningiin mativo las siglas AICM, aun
empresa no correspanda con

cuando el nombre de la
dichas
siglas.

) No podra plasmarse inclinado el logotipo, siempre

deberd
mostrarse horizontal.

Logotipo

p-Usos incorrectos




J§ Grupe Aeroportuario
A de la Ciudad de México

d) El uso de sombras aplicadas al logotipo estara
restringido
en su totalidad.

e) El impacto del logotipo depende del fondo seleccionado.
El color sugerido es el blanco; el uso de este color primario
en la identidad visual del aeropuerto garantiza su alta
calidad.

f) Con la finalidad de darle seriedad y respeto al logotipo
del

grupo aeroportuario, no estd permitido su uso sobre
tapetes

de ninglin tipo.

Logotipo

El logotipo requiere un drea de proteccidén que impida la
obstruccién o contaminacion visual de otros elementos,
graficos o estructurales.

Esta restriccion asegura una presentacién limpia y
ordenada en todas las comunicaciones graficas en las que |
se utilice el logotipo. Esta norma es de particular -
importancia en el disefio de papeleria o folleteria y cuando
se realicen anuncios de revista o prensa. El logotipo podra
ser utilizado sobre plastas de color 0 imagenes, siempre y
cuando éstas no invadan el interior de la superficie
rectangular. .

Proximidad: Para mantener el drea de proteccidn, se
debera respetar un margen alrededor del logotipo,

equivalente a 1/3 de su medida horizontal de éste ("X"). P g
Este lineamiento es particularmente importante cuando




aparece junto a otros logotipos, textos o texturas graficas.

Cuando carteles, publicaciones o cualquier otro medio
impreso tenga plasta de color ¢ alguna imagen de fondo,
el logotipo deberad plasmarse con un rectangulo en fondo
blanco; para determinar el area del rectangulo se debe
tomar en cuenta la proximidad.

ﬂ’""‘""’"‘ e ~)
Alc ‘S8 Grupo Asroportuatio
i pAWN de 1a Cludad de México
: A
|
X.. it i

Cartel

Logotipo



En esta reproduccion del logotipo podremos percatarnos
de la secuencia que sigue y nunca cambiara la
proporcion establecida inicialmente, esto quiere decir que
nunca variara en ancho y largo de su proporcion, aungque
se utilicen en diferentes aplicaciones que requieran
cambios de tamafio.

;Reducciones

Alc M 3::20 Cﬁlﬁr:dp:?uﬁﬁco

B Grupo Aeroportuacio

Alc de ta Ciudad de México

AICM Aot

Alc M ?«:’e‘ﬁd ds Kubico

Logotipo



E! logotipo en esta aplicacion ya cuenta con el simbolo de
marca registrada, el cual permite asegurar semejanza en
los beneficios como resultado de una reputacion de calidad
superior, industrial o empresarial.

El logotipo representa al Aeropuerto Internacional de la
Ciudad de México, una empresa que brinda servicios
aeroportuarios, es decir, no fabrica, ni comercializa
productos, por lo tanto al momento de reproducir el
logotipo en cualquiera de sus aplicaciones, éste no debera
llevar el simbolo ®.

En caso extremo en que alguna aplicacion requiera lievar
el simbolo se muestra la ubicacién exacta del simbolo ®.

W

Alc L MR Grupo Aeroportuario
: ' ‘B de la Ciudad de México

p-Integracion del simbo




Para fondos obscuros, se aplicara en su totalidad el
logotipo en color blanco; es recomendable usarlo solo
cuando el ambiente grafico lo requiera, ya que en
comparacion con la aplicacién en color, el blanco le resta
fuerza visual.

Alc M Grupo Aeroportuario
de ia Ciudad de México

Logotipo

p,Versi(m sobre fondo

obscuro




La papeleria personalizada o de gala sera utilizada por el
director general y sus colaboradores inmediatos, estos
requieren de una presentacion elegante y formal. El disefio
varia de la papeleria basica en todo su contexto.

La papeleria se integra de los siguientes formatos: hoja y
sobre tamafio monarca, tarjeta y sobre tamanio esquela,
tarjeta de atentos saludos y tarjeta de presentacién.

La familia tipografica Caslon Openface BT se utilizard para
escribir el nombre de la persona que represente, asi como
la familia tipografica Engravers Gothic BT se utilizara para
escribir el puesto y la empresa que represente el nombre.

Caslon Opernface BT

0123456789 " #$%8/() =]

Engravers Gothic BT

ABCDEFGHIUKLMNNOPORSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMRNOPQRSTUVWXYZ
01234568789 I"#$%E/0=1

Especificaciones Técnicas:

a) Construccién del nombre en tipografia Casion Openface
BT,

la letra inicial de cada palabra es 2 puntos mayor al
puntaje

que se le asigne inicialmente.

b) Construccion del cargo y empresa a la que represente el
nombre arriba mencionado en tipografia Engravers Gothic.

Papeleria
Corporative

. p-Papeleria personalizad:




(AICM Smimes., BREVE HISTORIA DEL...
/7 ™~
Terminal Terminal Total
Nacional internacional
RESTAURANTES 9 6 15
SNACK 30 28 58
FARMACIAS 2 3 5
RENTA DE AUTOS 8 11 19
BANCOS 5 9 14
CASAS DE CAMBIO 7 28 35
AGENCIA DE VIAJES 2 3 5
COMERCIOS a7 126 223
LIBROS Y REVISTAS 9 8 17
HOTELES - 1 1
Total: 169 223 392
TERMINAL  MIXTA  TERMINAL TOTAL
NACIONAL INTERNACIONAL
CAPACIDAD (Pax/Hora) 5450 1,500 6,950
SUPERFICIE (m2) 69,000 46,000 115,000
PASILLOS TELESCOPICOS 15 5 12 32
MODULOS/MOSTRADORES 30 84 114
BANDAS DE RECLAMO 7 7 14
ERPE. 10 6 16
MONITORES DE 26 26 52
INFORMACION
NUCLEOS SANITARIOS 17 18 35
SALAS DE ULTIMA ESPERA 18 12 30
SALAS MOVILES - - 1
AEROCARES , - 16
ELEVADORES 4 1 15
ESCALERAS ELECTRICAS 5 1 16
BANDAS PEATONALES 0 7 7
N J
} [ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO } ( Pagina 20
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LAICM

Crvek B npariderby

da e € hociod o Mhicriem BREVE HISTORIA DEL....

-

CAJONES
NACIONAL 1,871
INTERNACIONAL 2,600
TOTAL: 4,571

e Informacidn, Orientacion y en temporada alta se
implementa el “Programa Amigos”

e Atencion de Relaciones Plblicas, cuenta con un salon

Oficial

Servicio Médico de Emergencia las 24 horas

Sonido y Monitores de Informacion de vuelos

Pantallas en el drea de llegadas Nacional e Internacional

Seguridad y Vigilancia

Oficina de objetos olvidados

TAXI METROPOLITANO: 926
TAXI ORDINARIO VAN: 73
TAXI EJECUTIVO: 106
. TOTAL: 1,105 unidades

R 1_3‘_-_- --Comdasdlanas
oy TOLUCA,._::?_:;:. 17,
~PUEBLA; 43
'PACHUCA - --:'-1'_4-,-,
"QUERETARO 21
CUERNAVACA _ﬁ:216'.-__'.- -

] { AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] ( Péagina 21




AICM Tt BREVE HISTORIA DEL...

-

' | AICM cuenta con dos pistas en operacion, la 5L-23R de 3,846 metros de longitud

por 45 de anchura y la 05D-231 de 3,900 por 45. Posee cinco calles de rodaje,
 plataforma para la aviacion comercial de 459,000 M2, plataforma de aviacion
geﬁéral (ahora regional) de 91,200 M2, plataformas remotas y edificios terminales para

operaciones y pasajeros internacionales, nacionales y regionales.

-

EPIFICIO PLATAFORMA
TERMINAL REMOTA NORTE 2

PLATAFORMA

" PLATAFORMA
ADUANA

PLATAFORMA
REMOTA SUR

PLATAFORMA

VIALIDAD

VIALIDAD RODAJES

RODAJES LA GOTA

PISTAS
PLATAFORMA
TANGOS

VIAUDAD
PERIMETRAL

La capacidad de almacenamiento de combustible es de 12.4 millones de litros de turbosina y
la plataforma de aviacion comercial tiene 23 hidrantes para abastecimiento de combustible,
ademas de contar con el auxilio de 23 carros - cisterna.

Las ayudas visuales del AICM son las siguientes: Faro de aeré6dromo, conos de viento, luces
de aproximacién en las cabeceras 23, sistemas Indicador de Precision de Pendiente de
Aproximacion (PAPI) para la aproximacion a las cuatro trayectorias, luces de borde de pista,
luces de rodaje e iluminacion de plataformas.

‘] ‘ AEROPUERTO INTERNACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO ] ( Pégina 22
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(AIC NV ﬁ':'a::.':::“::."] : BREVE HISTORIA DEL...
a N

Los Servicios a la Navegacion en el Espacio
Aéreo Mexicano (SENEAM) con la Torre de
Control México, centro de control de transito aéreo
con radar de ruta, servicio de control de transito
aéreo en aproximaciéon con radares primario y
secundario, control de transito aéreo de
aerédromo, oficina de despacho en informacién de
vuelos, radio - faro omnidireccional de alta frecuencia (VOR), Equipo Medidor de Distancia

(DME), sistemas de aterrizaje por instrumentos (ILS) y estacién meteorolégica.

El Centro de Rescate y Extincién de Incendios (CREI) esta4 equipado con unidades de
. extincion, rescate y evacuacion; opera modernos
carros extintores, asi como polvos quimicos para

combatir diversos tipos de incendios.

En cuanto al personal de seguridad de esta
terminal aérea esta dotado de un sistema para la deteccion de explosivos, siendo éste, el
primero que hay en la Republica. Se trata de un equipo movil, especialmente construido

para buscar, detectar, descifrar y desactivar cualquier tipo de explosivo.
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AUTORIDADES EN EL AICM
) Secretaria de Gobernacién
- Instituto Nacional de Migracion
- CISEN
- Policia Federal Preventiva
) Secretaria de Hacienda y Crédito Publico
- Aduana
) Secretaria de La Funcién Pablica
- Supervisora Regional
- Contraloria interna
) Secretaria del Medio Ambiente y Recursos Naturales
- PROFEPA
- Moédulo de Semarnat
" Secretaria de Agricultura, Ganaderia, Desarrollo Rural, Pesca y Alimentacion
- Inspeccién fitozoosanitaria
) Secretaria de Relaciones Exteriores _
- Proteccion y asuntos consulares para mexicanos en el extranjero
) Secretaria de la Defensa Nacional
- Fuerza Aérea Mexicana
" Procuraduria General de la Republica
- Agencia del Ministerio Publico No. 63
- Policia Judicial Federal
> Estado Mayor Presidencial
- Hangar presidencial
> Gobierno del Distrito Federal
- Instituto de Servicios de Salud del DF (sanidad internacional)
\_ J
,
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- | avién que es utilizado frecuentemente por aerolineas nacionales y extranjeras es el

Boeing 727 en sus diversos modelos,

realizando mayor nimero de operaciones.
La ruta mas larga es la que opera Japan Airlines
con Boeing 747-300 une a México con Tokio, tras

hacer escala en Vancouver.

En el Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México se encuentran las instalaciones de la
Unidad de Transporte Aéreo del Estado Mayor Presidencial, la Base Aérea Militar nimero
11 "Tte. Crl. Juan Pablo Aldasoro" de la FAM, la Base Logistica "Capitan Ingeniero Juan
Guillermo Villasana" igualmente de la FAM y la base principal de la Direccion de Transportes

Aéreos de la Procuraduria General de la Republica.
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El Sistema de Sefializacién en el Aeropuerto busca informar y orientar a los usuarios dentro y fuera
del edificio Terminal mediante cuatro tipos de sefalamiento:

<

- POPEILE Y i - T

Orienta tanto pasajero que requiere realizar sus tramites o recibir un servicio sin contratiempos,
como a los usuarios que requieren de otros servicios en comercios u oficinas.

Senalamients de identificacidn

Identifica a cada uno los servicios que se brindan al publico e informa sobre tramites, movimientos
y servicios.

Seralamiento Preventivo y de Emergencia
Se integrara adecuadamente ia Sefializacion de Salidas de Emergencia y Rutas de Evacuacion

para hacerla eficiente y congruente con el resto de la seiializacion en esta area del aeropuerto
como en otras.

Orienta y previene a las personas para caso de emergencia, con €l fin evitar accidentes.

Sefialamlento Restrictivo o Prohibitivo

Indica a los usuarios del Aeropuerto cudles son las areas y las acciones restringidas en el
aeropuerto y su edificio Terminal.

Codigo Cromatico
El color se utilizara en pictogramas para identificar los trémites y servicios necesarios, obligatorios,

utiles y opcionales. Se respeta el uso del color reglamentario para sefales restrictivas, para
personas con capacidades diferentes y de seguridad.

Amarillo: Se utilizara como base en sefiales de irémites y servicios obligatorios.
Negro: Como soporte (fondo) en el sistema de sefializacion interior o exterior.
Sirve para separar colores servicios y tramites.
Blanco: Como soporte o base (en forma de circulo) en los signos direccionales.
Verde: Como base en sefiales de servicios opcionales o (tiles con pictogramas en negro.

Rojo: En seftales reguladoras, restrictivas o precautorias, respetando la norma intemacional del manejo de color en la sefializacion.
-Pictogramas en blanco En algunos casos se pueden incluir circulos y diagonal en negro.

Azul: Como soporte en pictogramas para identificar accesos, servicios y recorridos para personas con capacidades diferentes, con
elementos iconicos en blanco. ' ‘
En sefiales que impliquen obligatoriedad.

Verde: Como soporte en sefiales que indican condiciones de seguridad o proteccion civil. (Sefiales de emergencia, ruta de
evacuacion).
Pictogramas y fondo en blanco fotoluminiscente.

Amarifio: En exteriores como base en sefiales al igual que el negro black U6.
Blanco: Como soporte o base (en forma de circulo) en los signos direccionales.
Amarillo naranja: En guarniciones de banquetas.

Verde: En sefiales en vialidad que indican calles.

Blanco: En sefiales pintadas en piso (en calles) que indican direccidn o ruta a seguir.

Cédigo leonico
Se utilizan los pictogramas y sefiales los cuales estan integrados en 11 series.

Tipografia Insii‘cucional
La tipografia seleccionada es la Helvética en su variable bold o gruesa (no black) por su legibilidad,
sencillez y clara identificacion.

Para sefalamiento y textos de apoyo o informacion:
Se debe utilizar texto breve, conciso, positivo, sin ambigliedades.
No se permite utilizar abreviaturas.
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