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INTRODUCCION

“Méxxico en el disefio grafico: Los signos visuales de un siglo”, es un proyecto de
gran importancia para enriquecer nuestra percepcion de lo que es la historia del disefo
grafico en Mexico. Varios alumnos y exalumnos de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas fuimos convocados a participar en este proyecto de investigacion en
septiembre del 2004. A cada uno le fue asignada una institucion a la cual dirigirse
para recopilar informacién iconografica, bibliografica, multimedia y objetual que pudie-
ra servir al proyecto, a mi me correspondié investigar en el Museo Nacional de la
Estampa. También se nos asignaron de dos a tres afios del siglo XX, en mi caso,
1958, 1959y 1960, avocandonos a investigar lo ocurrido con respecto al disefio grafico
en México, durante esos afos y también estudiando el contexto politico social, los
acontecimientos mas importantes, la transformacion de los medios y las técnicas
asociadas a la comunicacion, asi como la sintaxis y estilo que predominaba en el
disefio y las artes de ese periodo. Con el conjunto de datos recopilados por todos los
alumnos en los cedularios disefiados para tal fin, se procedera a filtrar y clasificar la
informacion, la cual sera utilizada museograficamente para montar la exposicion:
“Meéxxico en el disefio grafico: Los signos visuales de un siglo”, en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, y para la publicacion de un libro con el mismo titulo. La siguiente
tesina, pretende dar un panorama general en los diferentes ambitos ya mencionados
arriba durante el periodo de 1958 a 1960. También presento un reporte de mi labor de
investigacion en el Museo Nacional de la Estampa. Y asimismo anexo la informacion

recopilada en los cedularios correspondientes.
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“CONTEXTO DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO DE 1958 A 1960”

El contexto politico y social en México a finales de los 50’s.

En 1958 se inicia el sexenio de Adolfo Lopez Mateos. A partir de ese afio y hasta
1970, la economia mexicana crece a altas tasas de interés con estabilidad de precios
y baja inflacion. Por tanto, se puede hablar de un crecimiento econdémico que per-
mitié el surgimiento de una clase media urbana. El D.F. y otras pocas ciudades, inician
un crecimiento acelerado que las convertira en las megaldpolis actuales. El gobierno
de Lépez Mateos afirma ser progresista e incluso con tendencia a la izquierda como
dice el mismo presidente: “Mi gobierno es de izquierda dentro de la constitucion”.
Con este tipo de retodrica y algunos proyectos sociales trata de evitar que las corrientes
radicales cobren fuerzas. La guerra fria permea todo, y la revolucion cubana influye
a todos los movimientos sociales en América Latina. A pesar del discurso, la reali-
dad es otra y el estado reprime con el ejército la gran huelga ferrocarrilera, en-
carcelando a varios dirigentes, entre ellos a Demetrio Vallejo. También se dara el

encarcelamiento del muralista David Alfaro Siqueiros por criticar la situacion politica
de México.

El contexto cultural

En el ambito de la cultura existe también un enfrentamiento aunque de otro indole,
surge una ruptura entre jovenes artistas, y el grupo que detenta el poder en las artes,
el de los seguidores de los muralistas que son apoyados por las paliticas culturales
del estado, y que han terminado convirtiéndose en el aparato propagandistico oficial
en escuelas y palacios de gobierno. Los artistas que se rebelan y a los cuales se les
conoce como de “la ruptura”: Cuevas, Vicente Rojo (Quien también es uno de los
disefiadores graficos mas creativos de entonces), Manue! Felguerez, Lilia Carrillo,
Alberto Gironella, Fernando Garcia Ponce, entre otros, revaloran a artistas como

Rufino Tamayo y buscan en la experimentacion y en el plano internacional la guia
para sus creaciones.
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La clase media se aburre del realismo y del discurso posrevolucionario, esta avida
de nuevos modelos culturales y recibe la influencia de los medios masivos de
comunicacién, con productos como el cine estadounidense, los programas de
television, las revistas, etc. La sociedad citadina poco a poco modifica sus costumbres,
dejando de lado, e incluso avergonzandose de sus gustos y predilecciones pasados.
El siguiente texto del escritor René Avilés Fabila nos da una vision clara del sentir de

la joven clase media urbana:

A Pedro Infante lo detesté aun en los papeles humoristicos, que le salian mejor que los de
macho a toda prueba. Me fui pues, aficionando a la muisica norteamericana. [...] una de
las formas de contener las oleadas de nacionalismo que corrian a mi alrededor fue asistir
al desaparecido cine Estrella para ver a Gene Kelly con Leslie Caron y a Fred Astaire con
Ginger Rogers. [...] Como podra observarse faciimente, desde joven tuve los elementos
necesarios para que mis maestros de civismo me juzgaran apatrida. [...] Cuando en 1958
o 1959 comenceé formalmente a escribir fui feliz al encontrar en otros jovenes escritores
conductas semejantes a la mia. Mi feroz antinacionalismo ‘o, mejor dicho, mi feroz

enemistad con lo que muchos suponen nacionalismo, no estaba solo."

Denostado en la prensa el american way of life impera en la practica. En ese afan
de modernidad se da una eclosion de suplementos y revistas, happenings, confe-
rencias, shows, entrevistas de intelectuales en la television, publicidad ilimitada a las
vanguardias extranjeras y nacionales. Este deseo de modernizacion entra en conflicto
con la realidad social. La transculturizacion se da desde publicaciones populares
como las historietas que imitan y reproducen una iconografia ajena al entorno
inmediato hasta medios de gran infraestructura tecnoldgica como lo es la television,

que empieza a cobrar fuerza desplazando poco a poco a la radio.

' René Avilés Fabila, “Rock e identidad nacional”, Recordanzas, Editorial Aldus, México, 1996,
p. 359-360.
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El contexto en el diseino grafico

Por otro lado, en el ambito del disefio grafico de esos afos, la mayoria de los di-
sefadores era gente que se iniciaba en las artes graficas o que tenia una preparacion
académica o de oficio en alguna otra especialidad vinculada a ésta: ilustradores,
tipografos, fotdégrafos, publicistas, arquitectos, artistas plasticos, etc.

Por obvias razones, como lo es la posterior transformacién tecnolégica, no existia
propiamente la figura del disefiador grafico como lo conocemos ahora. La Escuela
Nacional de Artes Graficas que hasta mediados de 1957 era la Escuela de las Artes
del Libro fundada en 1938, era la encargada de preparar técnicos especializados.
Al transformarse en Escuela Nacional en 1958, entran en vigor nuevos planes de
estudio, y de tres pasan a ser cuatro carreras siendo éstas: Director de Ediciones,
Maestro Grabador, Maestro Encuadernador y la nueva carrera de Maestro Tipografo,
todas tenian una duracién de cuatro afios, y se pedia como requisito para la admision
del alumno, la presentacion del certificado de educacion primaria y haber cumplido
16 afos. Podemos darnos una idea del perfil de los egresados de la ENAG men-
cionando algunas de las materias que se impartian, por ejemplo en el caso de la
carrera de Director de Ediciones: calculo tipografico, dibujo e historia de la letra,
procedimientos graficos de ilustracién y literatura universal entre otras. El profesorado
de la escuela estaba formado en su mayoria por artistas plasticos como grabadores
y pintores, ademas de técnicos formados en los talleres graficos y en la escuela
misma; tipografos, encuadernadores, etc. Tal es el caso de uno de los profesores
de la carrera de Maestro Grabador, Feliciano Pefia 1915-1982, quien se inici6 en
la pintura en 1927 en la Escuela al Aire Libre de Tlalpan con Tamiji Kitagawa y
Francisco Diaz de Leon, este Ultimo uno de los fundadores de la Escuela de las
Artes del Libro, Feliciano incluso trabajo al lado de Chavez Morado en la creacion del
fresco del vestibulo de la Escuela Normal de Jalapa y fue miembro de la Liga
Revolucionaria de Escritores y Artistas (LEAR). Al igual que Feliciano Pefia, muchos
otros profesores de la ENAG, surgieron de, o tuvieron contacto con grupos de artis-

tas plasticos de ideologia de izquierda nacionalista, influyendo en los jévenes
alumnos.
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Ahora bien, al terminar sus estudios e incursionar en el campo de trabajo comer-
cial, los disefiadores no tenian muchas posibilidades de desarrollar sus aptitudes
creativas, porque, pese al crecimiento econdémico y demografico, y por ende de la
industria editorial y de las artes graficas, con un aumento considerable en el nimero
de publicaciones y en el tiraje de éstas, los disefiadores estaban subordinados a un
modelo a seguir que era el estadounidense, iniciandose una transculturacion que ine-
vitablemente entraba en conflicto con la nocidn de identidad nacional. Incluso, en oca-
siones, se importaba el disefio grafico publicitario, de los productos de las transnacio-
nales y solo se traducia el texto de éste. Trabajar para el Estado era la otra opcion, en
ese sentido, fue a finales de los 50’s que surge la Comisién del Libro de texto Gratuito,
éste como otros proyectos editoriales del Estado y de Instituciones educativas como
la UNAM le dieron la oportunidad a jovenes creadores del disefio grafico.

Por otro lado cabe destacar un aspecto técnico que transformaria la manera de
hacer disefio grafico a finales de los 50’s en México: la aparicion del offset. Antes de
eso, s6lo se trabajaba a base de tipografia, con los linotipos, los tipos de metal y de
caja, y el offset, a diferencia de éstos permitiria una mayor flexibilidad en los trabajos
y un enriqguecimiento visual muy importante. Se podia trabajar con pantallas de
diferentes granos, con altos contrastes y con una versatilidad tipografica que no tenian
los tipos de caja.

Por ultimo, en el plano internacional de finales de la década de los 50’s el estilo del
disefio suizo, derivado del modernismo europeo —sin decoracion, con espacios en
blanco, tipos sin serifa y el uso riguroso del cuadriculado, todavia predominaba en la
escena mundial del disefio grafico. Pero no por mucho tiempo, al inicio de los 60's
perderia fuerza ante la joven estética de protesta, que abriria nuevas posibilidades

a la creacion con disefios audaces y psicodélicos.

Vicente Rojo

Entre los disefadores graficos de ese entonces empieza a sobresalir Vicente Rojo
discipulo del tipégrafo y pintor Miguel Prieto, quien fue el primer disefiador del su-

plemento México en la cultura del peridédico Novedades. A la muerte de Prieto, Rojo
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queda a cargo y su labor destaca por el enriquecimiento de la vida cultural, del
desarrollo del disefio gréafico y el alto nivel de calidad. Fue cofundador, miembro del
consejo editorial y director artistico de Ediciones ERA (La cual surge en 1960). Tambien
en esos afios fue director artistico de la revista Artes de México auspiciada por la
UNAM, ilustré los primeros titulos de la “Coleccion Popular’ del Fondo de Cultura
Econdmica, le encargaron los primeros diez tomos, entre los cuales estaba El Rey
Viejo de Fernando Benitez y Las buenas conciencias de Carlos Fuentes. Su capacidad
de trabajo, ademas de la diversidad de soluciones graficas es impresionante, no
podia hacer portadas iguales para el Fondo de Cultura Econémica, para ediciones

Era o para Joaquin Mortiz. A continuacion un texto de Carlos Monsivais nos da una
semblanza del artista:

Sin abandonar nunca su obra pictorica, Rojo apuntala el desenvolvimiento de numerosas
empresas cuiturales. En mi primer trato con él, en 1958, lo recuerdo discreto, muy in-
formado, resolviendo con extrema rapidez los problemas de integracién de la pagina,
marcando y separando ilustraciones afanoso en el despachito que ocupaba Meéxico en fa
Cultura en Balderas. El lee los textos con cuidado o solicita una sinopsis, selecciona las
imagenes pertinentes, dibuja vifietas, se preocupa por “los golpes de vista”, y no se deja
perturbar por los énfasis de Fernando Benitez y las discusiones entre los colaboradores.
El como se sabe sin necesidad de proclamarlo, no es sélo director artistico, sino codirector

editorial, y el rigor con que sostiene la coherencia interna del suplemento, determina el

estilo e influye en el tono”.2

Es ésta pues, una mirada general del contexto en el que se encontraba inmerso
el disefio grafico mexicano, enfrentado al inicio de lo que décadas mas tarde he-
mos dado en llamar el fendmeno de la “globalizacion” y por otro lado la decaden-

cia del discurso posrevolucionario nacionalista, una época de contrastes por donde
se le vea.

2 Carlos Monsivais, "De las maestrias de Vicente Rojo", Vicente Rojo, Disefio Grafico, Ediciones
Era, México, 1990, p. 9-10.
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CONCLUSIONES

A finales de los 50’s, México vive un crecimiento econémico importante, el cual se
refleja en un aumento demografico en las grandes ciudades, sobre todo en Ia Ciudad
de México. La clase media se consolida. Pese a ello el problema de la marginacion y
la pobreza también van a la par. Por otro lado, las nuevas tecnologias permiten a los
medios de comunicacion, como es el caso de la television, llegar a un publico mas
numeroso y tener una mayor cobertura de todo cuanto sucede en el mundo. Esto
influird en el comportamiento de la sociedad que tiene acceso a ellos, tal es el caso
de la clase media, la cual terminara asimilando una serie de nuevos valores y patrones
de conducta, la mayoria de las veces, en conflicto con los anteriores, y dirigidos a
promover un consumismo irracional. A estas alturas el discurso posrevolucionario del
Estado se ha desgastado y ha perdido credibilidad, debido al cada vez mayor desfase
de éste con la realidad, a su incapacidad para solucionar los problemas de marginacion
y pobreza, y a su actitud autoritaria y represiva. En este contexto, el disefio gréfico
mexicano también esta lleno de contrastes, por un lado, hay un mayor nimero de
publicaciones, y se requiere de técnicos especializados para cubrir las necesidades
del crecimiento en la industria de las artes gréficas, y por otro lado, la posibilidad de
un disefo grafico con propuestas y soluciones propias es limitada, al menos en el
campo comercial publicitario, en el cual se reproducen e imitan modelos externos,
sobre todo provenientes de los Estados Unidos. Las pocas posibilidades de un disefio
creativo se daran en el ambito de los proyectos educativos y culturales del Estado,
siempre y cuando no estén permeadas de un nacionalismo rampién, y de algunas
instituciones educativas como la UNAM. Es ahi donde surge la figura de Vicente Rojo
descollando por su gran calidad. Cabe mencionar que en esa época la gran mayoria
de los disefiadores graficos, provenian del campo de las Artes Plasticas, o como en
el caso de la Escuela Nacional de Artes Gréaficas, muchos de los profesores que

impartian clases ahi, ejercian en paralelo como pintores y/o grabadores. Lo cual, por

17
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los resultados observados resultaba bastante positivo ya que poseian un gran bagaje
cultural que enriguecia sus disefios. Debe entenderse que la figura del disefiador
grafico de ese entonces, no existia como la conocemos ahora. Tal vez seria util meditar
acerca de como este ejercicio multidisciplinario, poco comin en nuestros dias, seria

benéfico retomario en la formacion de los nuevos disefiadores graficos.

18
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REPORTE DE LA COMPILACION DOCUMENTAL DEL ACERVO
DEL MUSEO NACIONAL DE LA ESTAMPA

En septiembre del 2004 se inicio el proyecto “Méxxico en el disefio grafico: Los signos
visuales de un siglo”, con la intencién de recabar la mayor cantidad posible de
informacion documental y visual del disefio grafico hecho en México, durante el siglo
veinte y estructurarla para su presentacion en una exposicién, y para la publicacion
de un libro acerca del tema. A mi me fue asignado el Museo Nacional de la Estampa,
localizado en Av. Hidalgo 39 en la Plaza de la Santa Veracruz, frente a la Alameda
Central. El museo esta avocado al resguardo, exposicion, documentacion e investi-
gacion, de todo lo referente a las obras artisticas de creadores nacionales e
internacionales, realizadas en las diferentes técnicas englobadas en lo que se conoce
como gréfica o estampa, siendo las principales: Huecograbado, Xilografia, Litografia,
Serigrafia y en los Gltimos tiempos las impresiones realizada con las nuevas
tecnologias digitales. Fui recibido por el curador Guillermo Fricke, quien me propor-
ciond la informacion necesaria para realizar mi trabajo, el cual consistio en la revision
de los catalogos bibliograficos y dei acervo del museo. Debido a las caracteristi-
cas de las obras del acervo, las cuales tienen un fin netamente artistico, no responden
al perfil del disefio grafico, el material recopilado para los fines del proyecto fue escaso,
no obstante, pude localizar algunas piezas realizada para su difusion en forma de
cartel con fines de propaganda ideolégica politica, se trata de la obra de un importante
grupo de artistas conocido como el Taller de la Grafica Popular, el cual fue fundado
en 1937, cuando un grupo de militantes de la Liga de Escritores y Artistas Revolu-
cionarios (LEAR) se unieron para multiplicar sus ideas y llegar mas lejos. Uno de sus
miembros Jesus Alvarez Amaya comenta al respecto: “Querian que su mensaje volara,
y el vehiculo adecuado era, obviamente las hojas volantes, los carteles; con ello se
buscaba salir de los edificios publicos y llegar a las chozas y viviendas proletarias”.

De aquel grupo sobresale Leopoldo Méndez importante figura de la grafica mexicana
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del siglo XX. Otro hallazgo interesante fue el trabajo como ilustrador y caricaturis-
ta del artista José Clemente Orozco en los medios impresos durante las primeras
décadas del siglo pasado.

Después de ubicar las piezas del acervo bibliografico y documental que podrian
ser de utilidad para nuestros fines, procedi a llenar los cedularios correspondientes,
aunque sin la posibilidad de adjuntar las imagenes de las obras, ya que los pro-
cedimientos burocraticos para tal efecto son lentos, por lo tanto esta labor, fotografiar
0 escanear las piezas, correspondera a quienes participen en la segunda parte del
proyecto. Por ultimo puedo decir que la experiencia que obtuve durante esta inves-
tigacion fue gratificante ya que amplié mi vision de la historia del arte mexicano del
siglo veinte y sembr6é en mi un gran interés en profundizar por cuenta propia en

algunos aspectos particulares de este, como seria el caso de la grafica, sus técnicas
y su historia.
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REGISTRO DE INSTITUCIONES

Fecha de registro: 14/09/2004

Institucion: Museo Nacional de la Estampa (desde Diciembre de 1986).

Direccién de la institucion: Av. Hidalgo 39, Col. Centro, Plaza de la Santa Veracruz.
Teléfono: 55 21 22 44 y 55 10 49 05

Horario de servicio: (Oficinas) Lunes a Viernes de 9:00 a 18:00 Hrs.
Responsable: Mtra. Maria Eugenia Rabadan Villalpando (Directora).

Acceso por red: Link por CONACULTA.

Requisitos para consulta: (De obra) carta especificando el interés o cuestion.
Requisitos para préstamo: (De libros) carta compromiso, credencial de elector y
fotocopia. El préstamo es por 2 dias.

Opciones y requisitos de captura: Carta especificando el material y derechos de
autor.

Persona indicada para solicitar autorizaciones: Mtra. Maria Eugenia Rabadan
Villalpando / Lic. Pilar Rivero de la Garza.

Costo de préstamos y copias: No hay costo.

Tipo de coleccion: Obra grafica internacional de finales del siglo XIX y todo el
siglo XX.

Abierto al publico: Martes a Domingo de 10:00 a 18:00 Hrs.
Fondo reservado:
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CEDULARIO

FUENTES

TIPO EPOCA

Bibliograficas: Mas de 2000 volimenes entre libros y catalogos, en su mayoria de
historia y critica de arte nacional e internacional, también de técnicas de grabado y
estampa.

Hemerograficas: Algunas revistas especializadas en arte contemporaneo, grabado
y estampa.

Documentales: Videos de formato 3 1/2 con una memoria de las exposiciones,
entrevistas a los artistas, conferencias, ensefianza de técnicas de estampa.
Graficas: Obra grafica internacional.

Videograficas: Videos de formato 3 1/2 con una memoria de las exposiciones,
entrevistas a los artistas, conferencias, ensefianza de técnicas de estampa.
Audiograficas: Cintas de audio de conferencias y entrevistas.

Digitales: Revista digital “Discurso Visual” del CENIDIAP

DETALLE DE GENEROS

MEDIOS EPOCA

Libro: Especializados: grafica, historia del arte y técnicas de estampa.
Revista: De arte, disefio grafico e industrial, nacional e internacional.
Periédico: No.

Volantes: No.

Etiquetas: No.
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Empaques: No.

Billetes: Existe un billete de loteria conmemorativo del aniversario del museo que
se emitié en 1996.

Papel moneda: No.

Sellos: Placas y sellos prehispanicos, también placas de grabadores como Leopoldo
Méndez y otros, aproximadamente 150.

Timbre postal: No.

Cartel: tres carteles del “Taller dela grafica popular”.

Historieta: No.

Manuales de identidad grafica: Esta en proceso.

Cubiertas de disco: No.

llustracion: Tienen algunas de: Posadas, Manilla, Leopoldo Méndez.

Vifieta: Tienen algunas de: Posadas, Manilla, Leopoldo Méndez.

CALIDAD
ESPECIFICACIONES OBSERVACIONES

Original: Manejan obra original en grabado y estampa impresos en diferentes
técnicas, de artistas nacionales e internacionales, la mayoria en muy buen estado.
Copia: No.

Fotocopia: No.

Microfilm: No.

Otros: Tienen un catalogo de grupos y movimientos que intentan lievar el arte a la
calle con pintas y carteles.
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 01

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: BERMUDEZ Xavier

Titulo de la publicacion (en italicas): Sexta Bienal Internacional del Cartel en México
No. de edicion: Primera edicién

Lugar de edicion: México D.F.
Editorial: Trama Visual, AC / Universidad Autonoma Metropolitana
Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769.5/5

Elabor6: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 02

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: MORALES CARRILLO Alfonso

Otros autores: Alfonso Morales Carrillo
Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “La Patria portatil: 100 afos de
calendarios mexicanos”
Otros autores: Moénica Lopez Velarde Estrada
Titulo de articulo o capitulo (entrecomiilado): “El discurso visual de Galas de México
una combinatoria inedita”
Otros autores: lvan Leroy Ayala
Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Divinidades en papel, cromos religiosos
en la pared”
Otros autores: Clemente Davila
Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “La fabrica de imagenes de Galas de
México: después de la restauracion”
Titulo de la publicacién (en itdlicas): La leyenda de los cromos. El arte de los
calendarios mexicanos del siglo XX en Galas de México.
Autor del prélogo:
Soumaya Slim Domit
No. de edicion: Segunda ediciéon 2001
Lugar de edicion: México DF

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769.5/1

Elabord: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 03

Clave Documental: B
Autor principal, editor o compilador: VIDAL DE TICO Beatriz

Titulo de la publicacién (en italicas): Rojo gréfica reciente 1991 /92

Autor del prélogo: Beatriz Vidal de Tico

No. de edicion: Primera edicion Abril / Mayo de 1992

Lugar de edicion: México DF

Editorial: CONACULTA/ INBA/ MUNAE / Agradecimientos a Editorial Intaglio CIDCLI

/ Cocina

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769.92 Ex

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 04

Clave Documental: B
Autor principal, editor o compilador: GUATI ROJO Alfredo

Titulo de la publicacién (en italicas): “Primer Salén Nacional de la Estampa”
Autor del prélogo: Alfredo Guati Rojo

No. de edicion: No se indica

Lugar de edicion: México DF

Editorial: INBA

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769 92 P2

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 05

Clave Documentai: B

Autor principal, editor o compilador: DIAZ Beatriz

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “ 2 Proyectos de Exposicion Itinerante”
Titulo de la publicacién (en italicas): Premio la Joven estampa 2001 exposicion
itinerante / Una piedra en mi camino (Dos catalogos en la misma publicacion)

Autor del prélogo: Beatriz Diaz

Lugar de edicion: México DF

Editorial: CONACULTA/ MUNAE / Embajada de la Republica de Cuba

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769 92 P1

Elabord: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 06

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: VIDAL Beatriz
Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “ Grafica Mexicana Contemporanea”

Titulo de la publicacion (en italicas): Gréfica Mexicana Contemporanea. Nuevas
adquisiciones de obra de arte 2000.

Autor del prélogo: Rosario Green

No. de edicion: Primera edicion

Lugar de edicion: México DF

Editorial: Ediciones Casa Juan Pablos, S.A. de C.V.

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769.92 Ej.2 Exp.G5

Elabor6: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 07

Clave Documental: B
Autor principal, editor o compilador: No se indica

Titulo de la publicacion (en italicas): Grabados de Artistas Britanicos / Nuevas

Tendencias 1968. Programa Cultural de la XIX Olimpiada Festival Internacional de
las Artes

Autor del prélogo: Christopher Finch

Lugar de edicion: México DF

Editorial: SEP / INBA / British Council / Instituto Anglo — Mexicano de Cultura
Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769.92 G3

Elabord: José Enrique Arzuffi Barrera

32



“CONTEXTO DEL DISENIO GRAFICO EN MEXICODE [958 A 1960 e s 2 2 c s s e s s s n e ¢ & & & &

CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 08

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: PRIGNITZ Helga

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Il Taller Editorial de la Gréfica Popular
Mexicana 1937-1940"

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “ Ill La Editorial La Estampa Mexicana
y su papel clave en el auge del TGP”

Titulo de la publicacién (en italicas): E/ Taller de la Gréafica Popular en México
1937-1977

Traductor: Elizabeth Siefer

No. de edicion: Primera edicién

Lugar de edicion: México DF

Editorial: Prisma Editorial, S.A. de C.V.

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 769.97/6

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 09

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: MONTALVO German
Segundo autor: Vicente Rojo

Otros autores: Fernando Benitez

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “ Recuerdos de Miguel Prieto”
Otros autores: Marti Soler Vinyes

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “ La tipografia un medio para un fin”

Otros autores: Luis Francisco Gallardo

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Miguel Prieto, tipografo, pintor,
escenografo”

Otros autores: Federico Alvarez

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Disefio Grafico, Arquitectura de la Plana
Otros autores: Vicente Rojo

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Miguel Prieto sus Lecciones”

Titulo de la publicacion (en italicas): Miguel Prieto / Disefio Grafico

No. de edicion: Primero edicién 2000

Lugar de edicion: México DF

Editorial: Ediciones ERA S.A. de C.V.

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 760.92/13

Elaboro: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 10

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: ESPINDOLA Victor Manuel

Segundo autor: Pablo Méndez

Titulo de la publicacién (en italicas): Leopoldo Méndez Dibujos, Grabados y Pinturas
Autor del prélogo: Rafael Carrillo Azpeitia

No. de edicion: Primera Edicién 1984

Lugar de edicion: México

Editorial: Fondo Editorial de la Plastica Mexicana

Ubicacion en la biblioteca del Museo de la Estampa: 760.92 Col/28

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO BIBLIOGRAFICO

No. de folio 11

Clave Documental: B

Autor principal, editor o compilador: MONSIVAIS Carlos

Segundo autor: Pablo Méndez

Otros autores: Graciela de la Torre, Américo Sanchez

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Preliminares”

Otros autores: Rafael Barajas

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Leopoldo Méndez y su tiempo en la
Coleccion de Carlos Monsivais”

Otros autores: Laura Gonzalez Matute

Titulo de articulo o capitulo (entrecomillado): “Dibujos y Murales del grabador Leopoldo
Méndez”

Titulo de la publicacion (en italicas): Leopoldo Méndez 1902-2002

Autor del prélogo: Saul Juarez

No. de edicion:

Lugar de edicién: México

Editorial: Editorial RM, S.A. de C.V.

Elaborod: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO ICONOGRAFICO

No. de folio 01

Clave Iconografica: llustracion

Nombre de la imagen: Arenga, La Vanguardia
Disefador de la imagen: José Clemente Orozco Flores
Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado de la imagen: No se indica

Ubicacién de la imagen: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el
catalogo 2897
Dimensiones: 15.6x16.3 cm.

Técnicas: Offset

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO ICONOGRAFICO

No. de folio 02

Clave Iconogréfica: Historieta

Nombre de la imagen: Teatro sintético del murciélago
Disefiador de la imagen: José Clemente Orozco Flores
Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado de la imagen: No se indica

Ubicacién de la imagen: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el
catalogo 4339

Dimensiones: 23.6x16.7 cm.

Técnicas: Offset

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO ICONOGRAFICO

No. de folio 03

Clave Iconografica: llustracion

Nombre de la imagen: Ex libris John Van Beuren
Disefiador de la imagen: Leopoldo Méndez
Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado de la imagen: No se indica

Ubicacion de la imagen: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el
catalogo 6270

Dimensiones: 10 x 8.5 cm.

Técnicas: Xilografia

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO ICONOGRAFICO

No. de folio 04

Clave Iconogréafica: llustracion

Nombre de la imagen: Ex libris Harold Leonard
Disefador de la imagen: Leopoldo Méndez
Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado de la imagen: No se indica

Ubicacién de la imagen: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el
catalogo 6269

Dimensiones: 13 x 10.4 cm.

Técnicas: Xilografia

Elabor6: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO ICONOGRAFICO

No. de folio 05

Clave Iconografica: Vifieta

Nombre de la imagen:
Diseriador de la imagen: Leopoldo Méndez
Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado de la imagen: No se indica

Ubicacién de la imagen: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el
catélogo 7429

Dimensiones: 7.8 x 13 cm.

Técnicas: Xilografia

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO OBJETUAL

No. de folio 01
Clave Objetual: Cartel

Nombre del objeto: Retrato Homenaje de Benito Juarez
Disefiador del objeto: Leopoldo Méndez

Lugar y fecha del disefio: 1929

Estado del objeto: No se indica

Ubicacion del objeto: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el catalogo
7173
Dimensiones: 74 x 59 cm.

Técnica: Xilografia

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO OBJETUAL

No. de folio 02
Clave Objetual: Cartel

Nombre del objeto: Cartel para la construccion de carros de ferrocarriles
Disefiador del objeto: Leopoldo Méndez

Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado del objeto: No se indica

Ubicacion del objeto: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el catalogo
5269
Dimensiones: 61x 33 cm.

Técnica: Lindleo

Elabord: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO OBJETUAL

No. de folio 03
Clave Objetual: Cartel

Nombre del objeto: Cartel para la C.T.M.
Disefiador del objeto: Leopoldo Méndez
Lugar y fecha del disefio: No se indica
Estado del objeto: No se indica

Ubicacion del objeto: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el cata-
logo 5271
Dimensiones: 17x23cm.

Técnica: Xilografia

Elabord: José Enrique Arzuffi Barrera
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CEDULARIO OBJETUAL

No. de folio 04
Clave Objetual: Cartel

Nombre del objeto: Cartel para la Universidad Obrera
Disefiador del objeto: Leopoldo Méndez
Lugar y fecha del disefio: No se indica

Estado del objeto: No se indica

Ubicacion del objeto: Acervo del Museo Nacional de la Estampa, clave en el cata-
logo 5272

Dimensiones: 22x31cm.

Técnica: Litografia

Elaboré: José Enrique Arzuffi Barrera
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SINTESIS DEL LIBRO: “DISENO UNIVERSO DE CONOCIMIENTO
INVESTIGACION DE PROYECTOS EN LA COMUNICACION GRAFICA

Luz del Carmen Vilchis

CARACTERIZACION EPISTEMOLOGICA

ACTITUD COGNOSCITIVA

En este capitulo se plantea el acercamiento al fendmeno del conocimiento. La es-
tructura del conocimiento es la organizacién y jerarquizacion sistematica que permite
distinguir cualitativamente las caracteristicas y la importancia de las ideas para
hacerlas asequibles y accesibles.

Actitudes epistemolégicas de Rubert de Ventés:
®* En el siglo XV, la descripcion; percibir, observar los objetos y detallar sus
caracteristicas.
® En el siglo XVI, la analogia; comprender algo descifrando su parecido con otra
cosa; se utilizan modelos comparativos muy detallados de caracteristicas fisicas y
tangibles.
* En el siglo XVII, el orden; conocer implica insertar el objeto en una clasificacion,
hay un sentido de urgencia por las taxonomias en cada disciplina.
® En el siglo XIX, vida e historia; comprender el origen y la evolucién histérica del
sujeto es igual a conocerlo, sin embargo, desarrolla los vicios del historicismo y la

cronologia.

¢ En el siglo XX, el sistema; comprender equivale al entendimiento del sistema en
el cual adquiere sentido el objeto.

Fragmentacién del conocimiento. Al aumentar el conocimiento se diversifica surgien-
do nuevas disciplinas que buscan su independencia epistemoldgica, perdiendo en mu-
chas ocasiones contacto con formas filoséficas de pensar que permitian observar nexos
con sistemas l6gicos y contribuciones tedricas de otras areas del saber. El disefio grafico

se encuentra en esta situacion y la vision de su estructura conceptual resulta incompleta.
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Es necesario entonces una visién de las relaciones interdisciplinarias. Se
reconocen las disciplinas en las que el disefio grafico tiene su origen: artes plasticas,
arquitectura y disefo industrial.

También se toman en cuenta conceptos como el de ideologia; toda estructura
conceptual que nos permite desarrollar una metodologia del conocimiento, que esta
permeada por la ideologia, que a su vez es el sistema de valores que responde a los
intereses de una clase o grupo y define las intenciones con las que se utiliza el
conocimiento en cualquier rubro. Ala ideologia se opone la vision cientifica que busca
un mayor acercamiento con la realidad independiente del discurso ideoldgico
cuestionando a éste. La influencia ideologica genera una especie de distorsion en el
uso del conocimiento y la tarea de investigacion.

El conocimiento entrafia una diversidad de relaciones entre el sujeto que cono-
ce y el objeto que se conoce, en las cuales aquél en cierta forma se apropia de éste.
Las condiciones del sUjeto, la evolucién del objeto, el conocimiento sensible (saber
precientifico) y el conocimiento objetivo, resultado de la ruptura epistemoldgica con
lo sensible, forman parte del proceso de conocimiento.

Ademas, existen otros factores como la observacion y la experiencia sin los cuales
no existiria el saber cientifico; pero ellos por si solos no pueden determinar las
condiciones de posibilidad de un sistema cognitivo particular. La estructura

epistemologica de toda disciplina esta estructurada con base en el sistema tripartito:
teoria, método y técnica.

APROXIMACION A LOS OBJETOS

El camino que conduce al conocimiento l6gico y organizado se entiende como mé-
todo. El método, como proceso conceptual abstracto carece de sentido si no se
expresa por medio de un lenguaje y se aplica practicamente para la transformacion
de la realidad. Existen varios métodos, todos ellos derivados de diferentes corrientes
filosoficas. Estos métodos se ven influidos por las teorias cientificas que revolucionan
las concepciones del mundo. Para cada disciplina de conocimiento se adaptan mejor

algunos métodos que otros. Esto depende de la naturaleza del objeto de estudio.
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Principales métodos: método deductivo, método inductivo, método dialéctico, herme-
neutica, método fenomenoldgico, método estructuralista y método materialista
histérico.

Ademas existen modelos metodoldgicos que buscan un acercamiento a cierto as-
pecto particular del fenébmeno y por ende resultan una herramienta util pero limitada

en sus alcances formando parte de la metodologia de Ia investigacion.

INFORMACION Y CONOCIMIENTO

El ejercicio de la investigacion debe realizarse con espiritu critico. En muchas
ocasiones el trabajo intelectual es menospreciado por los disefiadores y esto infiu-
ye en detrimento de las posibilidades creativas y formativas. En el conocimiento es
donde se diferencia un disefiador de un operador de herramientas técnicas, este
ultimo con una percepcion muy limitada de las posibilidades de la disciplina y de su
relacién con otras.

Entre informacion y conocimiento existe un abismo epistemoldégico. Informacion
son los datos y el conocimiento es un ahondar en esos datos y relacionarlos entre si.
Y esto se logra a través del ejercicio de la investigacion.

La metodologia de investigacion es el puente necesario entre la metodologia
general, se inserta en la filosofia y las metodologias disciplinarias. Los aspectos
metodologicos de la investigacion proporcionan recursos intelectuales, formas l6gicas
del pensamiento y procedimientos operativos como apoyos teoricos y practico al
acercamiento, abstraccion y aprehensién de algun aspecto de la realidad. La for-
mulacion racional es aquella que proporciona las condiciones correctas del pensar.

Para una epistemologia del disefio es necesario establecer una estructura
conceptual de éste.

El disefio abarca tanto la accién como su producto y en este sentido es en el que
se puede hablar de disefiar como técnica, como praxis y como poiesis. El disefo
supone la intencidn deliberada de formular, crear imagenes visuales con una intencion
determinada o acorde a un proyecto determinado. El investigador va analizando estas

caracteristicas y muchas mas para definir una estructura conceptual que a su vez le
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posibilite un dominio del conocimiento de esta disciplina y la base para metodologias
que permitan mejores resultados en el aspecto creativo.

El disefio implica un fendmeno de comunicacion en el que intervienen factores
objetivos, subjetivos e intersubjetivos cuya determinacion solo es posible a partir de
una serie de categorias que suponen aspectos ontoldgicos, epistemoldgicos, logicos
y axiolégicos. Observamos pues, como el desarrollo epistemolégico del disefio, amplia
el espectro de relaciones de caracteristicas diversas de éste, y requiere del cono-
cimiento de otras disciplinas para enriquecer su estructura conceptual. Esto es lo
que constituye a la interdisciplinaridad. Es responsabilidad del disefiador el desarrollo
epistemoldgico del disefio para una mejor comprensién de su ejercicio y como
generador de valores y bienes culturales y, por lo tanto, de los efectos que esta
disciplina tiene en el comportamiento del conjunto social.

DISENO, UN UNIVERSO DE CONOCIMIENTO

FENOMENOS QUE ATANEN AL DISENO
El disefio grafico es la disciplina proyectual orientada hacia la resolucion de proble-
mas de comunicacion grafica, que el hombre se plantea en su continuo proceso de adap-
tacion al medio y seguin sus necesidades fisicas y espirituales. De esta manera, el dise-
no grafico puede ser caracterizado como forma especifica de arte, como praxis poetica
y como tal, responde a una funcién determinada que es la comunicacion visual.
Disefiar la comunicacion grafica consiste en proyectar los mensajes que el hombre
requiere para establecer un orden significativo; por eso es un quehacer fundamental
que requiere de una definicion formal y expresiva. A la comunicacion grafica atafien

diversos fendmenos. En la interrelacion de estos fendmenos se construye el
conocimiento de la disciplina:

® Fendomeno de comunicacion grafica
* Fendmeno de percepcion visual
* Fendmeno de configuracién o representacion

® Fenodmeno de semiosis
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® Fendmeno de produccion

® Fendémeno de valoracion

NOCIONES BASICAS DE LA COMUNICACION VISUAL

El desarrollo del disefio de la comunicacion visual ha permitido la traspolacion
conceptual de otras disciplinas y la generacion de una estructura conceptual propia
que permite fundamentar y explicar sus diversas manifestaciones. Es asi como surgen
nuevas perspectivas para la comprensién del fenémeno de la comunicacion visual.
Las siguientes nociones son herramientas para esta expansion del conocimiento:

* Semiosis; es la posibilidéd de uso de los signos. Entendida como el proceso en el
cual los elementos formales funcionan como signos, y por lo tanto, son susceptibles
de interpretacion, este concepto permite explicar la configuracion de cualquier mensaje
visual como su comportamiento social asi como el objeto de significacion desde sus
tres posibles dimensiones: sintactica, semantica y pragmatica.

* Sintactica; se determina por la posible relacion formal de unos signos con otros,
comprende las reglas de organizacién y composicion que determinan los alcances
combinatorios permisibles de los elementos visuales fundamentales.

® Semantica; comprende las posibles relaciones entre los signos visuales con
objetos e ideas a los que son aplicables.

* Pragmatica; comprende las posibles relaciones de los signos con los intérpretes
en las cuales se encuentran dos vertientes: la primera que describe los vinculos
entre la necesidad, el mensaje y los disefiadores y la segunda que se interesa
exclusivamente por los vinculos entre los preceptores, receptores o usuarios del disefio
y los objetos de comunicacioén visual.

¢ Sentido; es el concepto que comprende todas las acepciones o significados que
integran en la interrelaciéon de cédigos, un texto visual en el marco de un discurso
determinado. Lo disefiado es multivoco —siempre presenta mas de un significado—; el
disefio es polisémico —siempre presenta mas de un sentido.

¢ Texto; entendido como el conjunto de signos que agrupados responden a una

estrategia de comunicacion, desarticular el conjunto equivale a tergiversar el lenguaje.
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Para comprender el texto se analizan sus propiedades sintacticas y de percepcion de
la imagen, a partir de los conceptos de unidad y coherencia, y las teorias que nos
sirven para tal analisis son:

Alfabetidad visual: analisis de la imagen por las relaciones sintacticas de los signos
que la integran.

Iconismo: andlisis de la imagen en su relacién con la realidad.

Isotopias: andlisis de la imagen a partir de imagenes equivalentes en un espacio
determinado.

® Contexto; es la realidad en la que esta inmerso un signo. El contexto esta
constituido por todas las mediaciones visuales o no visuales de expresion, asimismo
como una totalidad, por la situacion completa que rodea a una imagen y que determina
el sentido. Diferentes aspectos del contexto:

Contexto visual.

Contexto discursivo.

Contexto de situacion.

Contexto regional.

Contexto emocional.

o g bk w2

Contexto cultural.

Al analizar el contexto total se debe mostrar lo que en él esta implicito, interpretarlo
e integrarlo a lo explicito —lo disefado- y lograr asi el sentido.

®* Campo semantico; es necesario distinguir entre campo 1éxico y campo seman-
tico. El primero trata todas las palabras que se utilizan para designar lo que hay en
un sector particular de la realidad. El campo léxico de una tecnologia en particular,
por ejemplo: la computacion. El campo semantico es mas complejo y desarrolla
categorias, conceptos y signos que delimitan y dan sentido a un fragmento de la
realidad o del conocimiento. La comunicacion grafica esta formada de diversos
fenédmenos y para entenderlos todos se requiere de diferentes teorias, cada una con
su propio lenguaje y un campo semantico particular. Entonces hay que articular los
diferentes conocimientos relacionando categorias especificas que permiten mediar
entre un campo semantico de una disciplina y el campo semantico de la relacion

interdisciplinaria construyendo asi un campo semantico comun.
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® Funcidn; la configuracion consciente en el marco de la funcion comunicativa
desempefia una serie de funciones o variables dependientes del disefiador, el texto
y el contexto. Se consideran las siguientes funciones:

Funcion referencial: es todo a lo que remite un signo en el universo de lo real o de
lo imaginario.

Funcion emotiva: transmisién de las actitudes afectivas y subjetivas del emisor interno
respecto al referente: gusto, interés, atraccion, etc.

Funcion connativa: las connotaciones que un mensaje pueden tener para el receptor.
Se refiere al excedente de sentido en la comunicacion.

Funcion expresiva y poética: es la que existe en las cualidades plasticas y por ende
de un discurso visual.

Funcién metalingdistica: indica codigos que se utilizan para referirse a lenguajes
objetos, ~ya existentes —, por ejemplo lenguaje verbal traducido al cédigo tipografico.
Funcion fatica: enfatiza el mensaje por medio de recursos de redundancia, reitera-
cion, remarcacion, o repeticion de algun elemento para captar la atencion del receptor.
® Discurso; unidad maxima de determinantes del texto visual, esta condicionada
en la comunicacién visual por los fines a los que esta destinada. El discurso es
la totalidad de un sistema de comunicacion con sus particulares formas de mostrar
emisores, mensajes y receptores en los que las formas de respuestas no pueden

encontrar mas que en ellas mismas su eficacia.

DISCURSOS. GENEROS. CODIGOS. GRAMATICA VISUAL

Tipologia de los discursos

En la comunicacion grafica se establece la siguiente tipologia de los discursos:

1. Discurso Publicitario; integra las relaciones de la imagen disefiada con el
pensamiento mercantil. Su fin es promocionar objetos, productos y servicios. Su cor-
pus comprende:

— emisores internos: empresas, marcas de producto y pseudolideres de opinion.
— receptores: toda la poblacion segmentada en grupos de acuerdo a un estudio

mercadotécnico. Todos ellos se conciben como compradores potenciales de los pro-
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ductos anunciados. —contenido de los mensajes: valores arbitrariamente adjudicados
a los productos: calidad, prestigio, comodidad, etc.

Los recursos retoricos. Retérica de la seduccion, que invita e incita al receptor
al consumo a partir de motivos subjetivos. Retérica de la conmocion, que perturba la
conciencia de los receptores. Retérica de la evocacion, que rescata del subconsciente
recuerdos para anclar emocionalmente al receptor. Retérica de la pseudofactibili-
dad, que da como hechos las posibles consecuencias del consumo: acceso a niveles

de vida diferente, etc.

2. Discurso propagandistico; integra las relaciones de la imagen disefiada con el
pensamiento politico.

— emisores internos: partido, candidato, sindicatos, minorias, jefes de estado, lideres,
etc.

— receptores: grupos bien definidos tales como nifios, madres, ancianos, pareja,
familia, trabajadores, mujeres y jovenes.

— contenido de los mensajes: valores que son objeto del combate politico: voto,
democracia, poder, libertad, etc.

Los recursos retoricos. Retorica de la implicacién, invita al receptor a participar
en la accién politica. Retdrica de Ia denuncia, pretende mostrar la verdad acerca de
algun conflicto politico. Retérica de la oposicién, enfrenta las posiciones, ideas o
personas para que el receptor elija entre ambas. Retdrica de la exaltacion, ya sea
glorificando figuras sucesos o conmemorando un hecho e invitando a la nostalgia.
3. Discurso educativo; integra las relaciones posibles de la imagen disefiada con
finalidades de comunicacion didactica. Su corpus comprende:

— emisores internos: docentes, capacitadores, promotores, informadores, lideres
de opinién.

— receptores: desde la vertiente formativa serian todos aquellos agentes participan-
tes de un proceso de ensefianza aprendizaje, desde la vertiente informativa, no hay
claridad en grupos especificos.

— contenido de los mensajes: desde la vertiente formativa, programas de estudio,

desde la vertiente informativa, informacion simbdlica, sefnalética, simbolos de iden-
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tidad, arquigrafia, etc. E informacion de contenido (que se manifiesta en los produc-
tos editoriales como revistas, periddicos, etc.).

Recursos retéricos. Retorica de la formacion, toda ensefianza sistematizada en
términos de comprension de sus contenidos y la respuesta a los mismos entendida
como modificacion de la conducta. La retdrica de la informacion, entera o da noticia
de algo a los receptores, no tiene intenciones de modificar la conducta de éstos.

4. Discurso plastico; integra las relaciones de la imagen disefiada con el
pensamiento estético y ludico.

— emisores internos: disefadores o signos.

— receptores: toda persona que lea o vea una comunicacion grafica que cumpla una
funcion poética.

— contenido de los mensajes, valores estéticos.

Recursos retdricos. Retorica estética y retérica ludica, invita al receptor a la
contemplacion. /

En ocasiones se disefia con otra intencion discursiva pero la funcion poética puede
desplazar el discurso principal por un discurso estético. Ejemplo afiches para algun
evento deportivo, las olimpiadas.

5. Discurso ornamental. Integra las relaciones de la imagen disefiada con las
funciones de ornato. Su corpus comprende:

— emisores internos: disefiadores o signos.

— receptores no definidos.

— contenido de los mensajes: valores estéticos.

Recursos retéricos. Retodrica lGdica, aunque esta condicionada por aspectos
estrictamente relacionados con las posibilidades de comercializacién del disefio.

6. Discurso perverso. Se manifiesta en todos aquellos géneros de comunicacion
grafica que causan intencionadamente un dafio visual (perceptual), moral o intelectual
a los receptores corrompiendo sus fines habituales. Comprende:

— comunicacion amarillista

—~ comunicacion violenta

— comunicacion aberrante
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— comunicacion morbosa
— comunicacion escatologica
— comunicacion pornografica
Su corpus es muy diverso y dificil de definir en virtud de que proviene de la corrupcion
de la intencionalidad en cualquiera de los otros discursos, por lo tanto, sus emisores
pueden estar inmersos en comunicaciones publicitarias, propagandisticas, informa-
tivas, incluso plasticas.
Los receptores no estan definidos, inclusive, es obligado mencionar que la falta de
escrupulos en los emisores externos e internos, posibilita que estas comunicaciones
estén al alcance de publico indefenso como los receptores infantiles.
7. Discurso hibrido. Son los que resultan de la unién de dos discursos, pueden ser
confusos debido al traslape de intencionalidad lo cual termina fragmentando el
mensaje y sus resultados.

En los discursos hay diferentes niveles de veridiccion, asociaciones de la imagen
a la connotacion de verdad; éstos son: discurso verdadero, que corresponde a los
hechos, discurso veridico, que incluye algo de verdad y discurso verosimil, que no

tiene apariencia de verdadero y puede ofrecer caracter de falsedad.

GENEROS

La idea del género permite concebir las diversas manifestaciones discursivas del
disefio de la comunicacién grafica en una taxonomia de medios organizados por sus
caracteristicas fisicas y sus condiciones de configuracién, produccién y reproduccion.
Género editorial: comprende objetos impresos cuyo disefio grafico depende de texto
continuo, en general proporciona conocimiento superficial o profundo sobre uno o
varios temas. Se clasifica en: libro, periodico, cuadernillo, informe anual, revista, folleto
y catalogo.

Género paraeditorial: comprende objetos impresos cuyo disefio grafico tiene como
origen un texto minimo, en ocasiones la imagen tiene mayor importancia que el texto:
Volantes, calendarios, etiquetas, embalajes, correo directo, timbres postales,

puntos de venta, calcomanias, empaques, promocionales, portadas, billetes.
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Género extraeditorial: comprende aquellos objetos impresos cuyo disefio grafico
tiene como origen un tema determinado, pueden o no integrar texto, pero éste siempre
estara condicionado por laimagen, comprende: Cartel, espectacular, anuncio mural,
periodico mural, escenografias.

Género informativo e indicativo: comprende aquellos objetos impresos —con
materiales diversos como soportes de impresion— cuyo disefo graficos se basa
en imagen, proporciona informacién aunque carezca de texto, suelen usar la repre-
sentacion simbdlica. Se encuentran: Arquigrafia, imagen institucional o empre-
sarial, imagen corporativa, sistemas de identificacion, sistemas de seifializacion,
sistemas museograficos.

Género ornamental: comprende objetos impresos cuyos soportes de impresion
varian, se imprimen sobre tela, papel, plastico y otros, asi como objetos varios. Su
diseio graficos se basa en elementos morfolégicos simples, no proporciona infor-
macion y carece de texto. Papeles decorativos, objetos decorativos, papeles
de envoltura, objetos promocionales, y objetos para fiesta.

Género narrativo lineal: aquellas manifestaciones graficas impresas cuya base de
interpretacion se manifiesta por medio del dibujo; si tiene texto, este estara condi-
cionado por la narracion misma. llustracidon, historieta, dibujo anirmado,
multivision, viieta fotonovela, diaporama.

Género narrativo no lineal: manifestaciones graficas cuya base de interpretacion
se manifiesta mediante dibujo y texto organizados con base en lenguaje digital.
Desarrollos graficos multimedia, presentaciones, paginas electréonicas y pu-
blicaciones electrénicas.

CODIGOS

Define y clasifica los conjuntos de elementos con base en los cuales se forma el
sistema de comunicacion grafica, mediante la combinacién segun reglas basicas
prefijadas; los elementos pertinentes de los codigos se denominan signos, y sus

propias condiciones posibilitan la articulacion de mensajes. En la comunicacion gréfica
existen los siguientes cadigos:
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Cédigo morfoldgico; comprende esquemas formales abstractos: plecas, planos,
contornos, etc.; elementos formales figurativos: dibujos, ilustraciones, etc. Pueden
caracterizarse como: organicos, geométricos, regulares, irregulares, etc., e identi-
ficarse por grados de iconicidad o grados de figuratividad.
Cédigo cromatico; comprende los esquemas de color adjudicados, aun disefio, se
caracteriza por las cualidades del color como intensidad, valor dinamico, etc., y las
condiciones semanticas por las que los colores tienen referencias culturales de sentido
muy especificas.
Cadigo tipografico; comprende todos los textos caracterizados por la eleccién de
tamano, valor, grano, forma y orientacion de los caracteres. Este cddigo es complejo
porque un analisis implica un traslape sintactico. Traduce y semantiza un lenguaje (el
texto linglistico) a ofro lenguaje —io convierte en significado— cuyo analisis implica
el traslape sintactico. Como tipografia las letras tienen varias funciones: caligrafica,
legible, formal, —que presenta el texto como la configuracién de una idea, ~como la
poesia concreta—, simbélica —asociada aun significado convencional, como los logoti-
pos, ornamental —usa los caracteres como elemento morfolégico, como las capitulares.
Cadigo fotografico, comprende todas las imagenes fotograficas. Se caracterizan
por los temas, encuadres escalas, grados de definicion, tramados y grados de ico-
nicidad. Es otro cédigo complejo, al igual que el tipografico, genera una funcion
metalinglistica en tanto traduce y semantiza el lenguaje fotografico al lenguaje de la
comunicacion grafica, cuyo analisis implica el traslape entre Ia sintaxis de la imagen
fotografica y la sintaxis del disefio.

En el codigo fotografico, las imagenes pueden tener diversas funciones, algunas
de ellas son: nducleo, elemento principal del disefio grafico; testigo, testimonio para la
memoria; documento, representa hechos o acontecimientos; narracién, relacion de

ideas; texto, metalenguaje de la tipografia.

GRAMATICA VISUAL

La articulaciéon designa toda actividad o forma de organizacién semiética que un

disefiador realiza para configurar nuevas unidades de sentido, se entiende en principio
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como el despliegue de las posibilidades sintacticas de la forma, implicando obli-
gadamente sus interrelaciones semanticas y pragmaticas. Determina o propone los

procedimientos de relacion de los codigos de la comunicacion grafica.

ARTICULACION

Bases de articulacion

Principios de diagramacién, condiciones de fragmentacion geométrica del for-
mato donde descansa la organizacién de los elementos formales.

Principios de clasificacion, jerarquizacion espacial del disefo, dependiendo de las
condiciones del formato.

Articulacion formal

Alfabeto visual: forma (punto, linea, contorno, plano, volumen), textura, color (tono,
saturacion y brillantez).

Elementos dimensionales: tamafio, escala y proporcién. Primera, segunda y tercera
dimensiones.

Elementos estructurales: perspectiva, direccion, simetria, regularidad, yuxtaposicion,
interposicion, secuencialidad y agrupamiento.

Articulacion conceptual

Leyes de compaosicion: normas que condicionan las relaciones existentes entre los
elementos estructurales, nacidas de sus cualidades y condiciones, prescriben lo que
se ha de hacer o lo que se ha de omitir en una configuracién: ley de proximidad, ley
de semejanza e igualdad, ley de gravedad, leyes geométricas, etc.

Valores de la estructura: armonia, ritmo, equilibrio, movimiento, profundidad, tension
constante, orden y sus posibles variaciones o alteraciones, estos e denomina
anamorfosis e incluye distorsion, fragmentacion, etc.

Caracteristicas semanticas: significados que resulten de una configuracion: sutileza,

integridad, audacia, etc.
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ICONICIDAD

Grado de iconicidad, es el nivel de realismo de una imagen en comparacién con el
objeto que ella representa, expone en sus variantes la relaciéon entre un estimulo
visual y el mismo estimulo en el campo cerebral, es decir, la relacion entre la realidad
y nuestra experiencia, se manifiesta en grados de pregnancia o similitud que da
como resultado una organizacion visual estable.

Los grados de iconicidad pueden ser: isomérfico —posee el mayor grado de

pregnancia—, mesomorfico —~valor medio—, amorfismo —grado mas bajo.

FIGURATIVIDAD
El grado figurativo designa los valores de representacion de la forma de objetos
conocidos a través de la percepcion visual. Desde alto valor figurativo a la condi-

cion no figurativa: hiperrealismo, realismo, mesorrealismo, subrealismo, abstrac-
cionismo.

DIMENSION COGNOSCITIVA DEL DISENO

MODELO DE LA COMUNICACION GRAFICA

La comunicacién grafica ha sido analizada a través de conceptos de teorias per-
tenecientes a otros campos del conocimiento, como teorias de la comunicacion de
masas, sobre todo de los grupos funcionalistas, y por ende, su percepcion es a partir
del esquema lineal basico emisor-mensaje-receptor.

Hoy en dia, se busca determinar y describir el fenémeno de la comunicacién grafica
a partir del conocimiento de sus propias constantes y variables.

Es importante reconocer dos planos de la realidad en la comunicacién grafica; la
realidad externa en la cual se comprende a los actores mismos de la comunicacion,
y el que se integra en la configuracién materializada del mensaje. Este enfoque nos
permite tener una perspectiva mas amplia y dinamica del fenémeno.

Se pretende construir una alternativa del conocimiento critico y analitico con un

procedimiento mas légico del proceso.
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CATEGORIAS DE COMUNICACION GRAFICA

Se propone un esquema diferente que integre los siguientes elementos:

Emisor externo; es el que quiere decir algo a alguien, promotor, cliente, responsable
de la emision.

Necesidad de comunicacion, origen y razon de ser del mensaje.

Diseriador; mediador entre emisor externo y el medio, sus funciones son analizar la
necesidad, semanticar, codificar y configurar el mensaje.

Primer nivel de semiosis; se lleva a cabo entre el emisor externo y el disefiador, la
primera exegesis de la necesidad.

Proceso de disefo; comprension del problema, el proyecto y la solucion.
Segundo nivel de semiosis; se lleva a cabo entre el disefiador y el medio, consiste
en la interpretacion del mensaje, su visualizacion, semantizacion y definicion sintactica.
Medio; es la materializacién grafica del proceso del disefio. Se caracteriza el texto
visual, a partir de los codigos utilizados, su manifestacion estilistica, su especificidad
genérica y su definicion discursiva, en él se reconoce al emisor interno.

Emisor interno; es quien le dice algo a alguien, tiene una realidad propia inde-
péndiente del emisor externo y del disefiador, expresa la funcion emotiva de la
comunicacion.

Mensaje; es la traduccion de la necesidad en términos de forma y contenido, se
expresa verbal y visualmente.

Segundo nivel de semiosis; se lleva a cabo entre el medio, el mensaje y el receptor,
consiste en las interpretaciones que el receptor realiza del medio y el mensaje con

base en la mediacion perceptual.

Receptor; es quien percibe el medio, interpreta el mensaje y manifiesta una serie de
respuestas.

Referencia, el receptor vincula lo que percibié a lo que conoce.

Accion, llevar a cabo una accién: comprar, votar, imitar, etc.

Retroaccion, va dirigida o es escogida por el propio emisor externo y se convierte
en el resultado de la retroalimentacion.
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IDEA DEL DISENO GRAFICO

La comunicacién grafica encuentra la materializacion de su funcién expresiva en lo
disefiado. Lo disefiado es producto de la tarea de representacion. Disefiar, como
comportamiento ludico re-presenta la realidad, es mediacion para conocer la realidad
desde un cierto punto de vista y como toda representaciéon es por su posibilidad,
representacion para alguien.

Cada pieza del disefio aunque se refiere al mismo tema y contenga el mismo
mensaje utilizando los mismos cddigos, es una variacion de la representacion.

Por eso consideramos al disefiador como intérprete y no como un mero técnico
imitador de un modelo. Por ende, también podemos observar como lo disefiado se
vincula con su creador.

La representacion como proceso ludico implica a los receptores de lo disefiado,
con esta intervencion de los receptores, se inicia la comprension de la comunicacion
grafica en que se puede manifestar la totalidad de sentido.

Lo disefiado, como representacion, no pertenece a lo representado, pertenece a
la manera en que se (re)presenta, posee una estructura referencial que da acceso
a la representacidn de “algo”, en su calidad de imagen visual representa como
reproduccion un aparecer mediado por un concepto.

Una de las intenciones del disefiador al traducir el mensaje en imagenes graficas
es lograr la congenialidad del receptor en la médula del texto visual, o al menos con
el contexto de lo disefnado.

Asi se establecen dos polos de interpretacion, el del mensaje, llevado a cabo por
el disefiador y la concrecién realizada por el receptor.

Lo disefiado, define su esencia a partir del excedente de sentido, es éste el que
permite que trascienda y pueda ser interpretado una y otra vez y re-presentado en
permanentes cadenas de comunicacion grafica. Todo mensaje grafico a pesar de los
limites de su determinacién, tiene multitud de interpretaciones por el receptor.

El disefio grafico se basa en el desarrollo de un texto visual, en que se realiza la

comprension a traves de la interpretacion.
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Como expresion, el disefio muestra: un plano locucionario o sintactico (como dice
el texto visual) un plano locucionario o semantico (que dice el texto visual) y un plano
perlocucionario o pragmatico (para qué y para quién lo dice) categorias Utiles para
situar los posibles vinculos con el interlocutor.

El proceso de comprension, es un acto intelectual que alude a las alternativas
epistemoldgicas que se acogen a circunstancias conceptuales, que permiten distinguir
lo conveniente de lo inconveniente aludiendo a las tareas éticas de! individuo.

La comprension de los objetos del disefio debe partir del conocimiento de sus
relaciones intra e interdisciplinarias, cuyo conjunto integra la estructura conceptual
que corresponde a la dimensién tedrica de la disciplina.

RELACIONES EPISTEMOLOGICAS DEL DISENO

La comunicacidn grafica se construye en multiples relaciones que pueden ser divididas
en dos grupos:

Relaciones intradisciplinarias

Subestructuras conceptuales que pertenecen a la disciplina:

Teoria del Disefio. Define los alcances y limitaciones de la disciplina misma, describe
los nichos de conocimiento que les son exclusivos y sus relaciones epistemoloégicas.
Comprende la estructura conceptual basica de la disciplina.

Entre las vertientes tedricas del disefio se distinguen, disefio dominante, disefio
alternativo, diseno proyectual, teoria sociolégica de los disefios, teoria del consumo,
teoria del texto visual, teoria didactica, teoria filoséfica del disefio.

En las vertientes metodoldgicas hay una traspolacion de los modelos del disefo
industrial: metodologia proyectual.

Disefio generalizador integrado, inputs, ouputs, modelo general del proceso de

diseno, modelo de proyectacién, modelo textual/contextual, y otros.

Teoria de la imagen. Integra las definiciones de forma, clasifica sus manifestaciones
y norma los criterios de su articulacion como respuesta concreta a necesidades de

comunicacién expresadas en un mensaje especifico.
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Algunas vertientes son: las de Bruno Munari —quien establece como vinculos entre
la informacion y el soporte visual; la textura, forma, estructura, modulo y movimien-
tos—, R.G. Scott —quien explica, con base en el concepto y cualidades de la luz los

factores més importantes de la figura: organizacion, movimiento, equilibrio, proporcion,

ritmo y color—; D.A. Dondis —quien propone estrategias sintacticas de comunicacion
basadas en extremos semanticos.

Teoria de la comunicacion visual. Relne a las teorias que proponen una explicacion
al fendmeno de comunicacion cuya mediacion es la percepcién visual, en general
derivan de las teorias desarrolladas en las denominadas ciencias de la comunicacion,
aqui se pueden sefalar las teorias: mecanicistas, criticas, semibéticas, sociologicas, etc.

Debido a que no se ha construido aun una teoria de la comunicacioén visual, que
se separe de la concepcién esquematica lineal del proceso y de las condiciones en
que se desarrolla la comunicacioén directa y personal, se reduce el proceso a actores
definidos, inamovibles y en una sola direccion, es asi como esquemas pobres y ver-
siones vacias de la misma conceptualizacion, son validados y aplicados indiscri-
minadamente a los procesos de ensefianza y practica del disefio.

Teoria de la percepcién visual. Teorias que incluyen una explicacion de alguno de
los momentos del fendmeno de percepcion visual: teorias sensoriales, teorias for-
males, contextuales, preceptuales, que incluyen a la teoria semiética o de la asociacion
de signos, cognitiva y las de la inteligencia artificial. También teorias gramaticales

preocupadas por la forma en que se estructuran las experiencias preceptuales, como
la teoria fenomenolégica.

Semiotica de la comunicacion grafica. Existen pocos estudios en este ambito:
Andlisis semiotico para el cartel y la sefializacion; Anélisis del signo visual; Gramatica
de la imagen; Semiéticas de la publicidad, entre las mas relevantes.

Retérica de la imagen. Posibilidades expresivas y comunicativas con base en estra-
tegias de composicién de la imagen que vinculadas a estrategias de significacion y la
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organizacion semantica de los mensajes abre las posibilidades de influencia de una
imagen en la llamada psicologia colectiva. La retérica como técnica consiste en la
elaboracion programada de un mensaje que resulte efectivo al persuadir. Esto ha-
ciendo uso de la taxonomia retérica que a partir de las aportaciones de la linguistica
reconoce figuras de: supresion, sustitucion, intercambio, fragmentacion, sintesis,
atenuacioén y redundancia. De las figuras retéricas mas usadas en la comunicacion
grafica se encuentran: la metdfora —traslado del sentido recto de la imagen al sentido
figurado- y la alegoria —metafora continuada en la que todos los elementos deben

representar algo distinto de lo que son e integren un todo coherente.

Teoria del color. Comprende todas aquellas contribuciones a la sistematizacion y

reconocimiento del color. Parte de los métodos:

Objetivo: basado en el conocimiento cuantitativo a partir de la espectrometria y

temperatura del color.

Comparativo: basado en las relaciones que los preceptores llevan a cabo del color

con referencias naturales o los objetos que les rodean.

Subjetivo: se refiere a la respuesta emocional de quienes tienen frente a si el color.
También abarca las posibles aplicaciones de las teorias aditivas, sustractivas,

preceptuales y sistematicas a las técnicas y tecnologias de produccion y repro-

duccioén de artes graficas y procesos digitales.

Estilisticas del disefio grafico. Explica en que consisten las maneras especificas o
caracteristicas de expresion del disefio de la comunicacion visual, indica las cate-
gorias estéticas dominantes en tiempo o lugar determinado y describe los codigos
utilizados (morfolégico, cromatico, tipografico y fotografico).

También contextualiza sus diversas manifestaciones en tanto su desarrollo por
motivos estéticos (Art nouveau); politicos (Dada); disciplinarios (Suiza); eticos (Bau-
haus); etc.

Los estilos se caracterizan a través de los géneros de comunicacion visual y por el
tipo de discurso cuya definicién orienta el caracter del estilo.

64



“CONTEXTO DEL DISENIO GRAFICO EN MEXICO DE 1958 A 1960” -

Historia del disefio grafico. Expresa el esfuerzo por elaborar testimonios acerca de

las principales etapas, manifestaciones, representantes, obras y estilos de la comu-
nicacion grafica.

RELACIONES INTERDISCIPLINARIAS FUNDAMENTALES
Las relaciones interdisciplinarias del disefio estan comprendidas por todos los posi-
bles vinculos con diferentes ambitos de conocimiento que estudian algunos objetos
del disefo o las propiedades de los objetos del disefio. Estos son:
Arquitectura. Proporciona al disefo gréafico los conceptos basicos para la compren-
sion de los espacios arquitecténicos aplicables en la ubicacion de objetos bidimen-
sionales, aqui se pueden mencionar las aplicaciones de la arquigrafia, la museografia
o0 el disefio grafico en aparadores y exhibiciones.
Artes plasticas. Disciplina con la que el disefio de la comunicacion comparte
fundamentos de la teoria del arte, principios tedrico-practicos de la forma, principios
de composicion, derivaciones de la estilistica y factores de la expresién plastica y
poética de la imagen.
Antropologia. Proporciona desde la antropologia fisica, los estudios avanzados en
las descripciones fisicas del ser humano, tarea de la Ergonomia, y una de las areas
de la Antropometria, que han facilitado el conocimiento de las relaciones propor-
cionales del cuerpo humano y de los vinculos de éstas con procesos conflictivos de
percepcion. También analiza, desde la antropologia filosofica la definicion de la co-
municacion visual en términos de cultura relacionandola con aspectos como: el mito,
la religidn, el lenguaje y la historia.
Comunicacién. Se ha vinculado con el disefio grafico a partir de las teorias de la
comunicacion y de la comunicacion de masas para la definicion y explicacion del
fendmeno de comunicacion visual, su proceso y los actores del mismo.

Entre las principales escuelas en este ambito tenemos:
Escuela mecanicista: centraron sus investigaciones en el crecimiento de los medios
de comunicacion técnica, la propaganda politica y la utilizacion comercial publicita-

ria de los medios de masas. Utilizan como paradigma la aplicacion del modelo de
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comunicacion interpersonal a la comunicacion masiva —que provoca el equivoco, de ex-
tender las formas de relacion personal a las relaciones colectivas— el paradigma tiene
todos los inconvenientes ideolégicos funcionalistas y la equivoca imagen del emisor.
Escuela norteamericana: Basada en los modelos: autoritario, en que los medios
se consideran instrumentos de pader politico; comunista, los medios son instrumento
del gobierno; liberal, que acepta el libre mercado y la determinacion de juicios de
valor para controlar los medios de comunicacioén por encima del poder politico; y la
de responsabilidad social, apela a la libertad de expresion; la teoria de las
diferencias interpretativas, considera los efectos de los medios sobre un auditorio
variable como consecuencia de las diferencias individuales en la estructura psico-
l6gica; la teoria de las categorias sociales, caracteristicas como edad, sexo,
ingresos, nivel educativo, etc. Definen conductas uniformes en amplios sectores de
la sociedad. También esta escuela maneja /a teoria de las relaciones sociales y la
teoria de las normas culturales.

Escuela critica: con fuertes influencias de la Escuela de Frankfurt, en la que destaca
Umberto Eco con su teoria de los apocalipticos, con una concepcion aristocratica y
nostalgica de la comunicacion de masas, y los integrados, que entienden el progreso
desde la nueva cultura y las posibilidades de una nueva forma de distribucion social
de los bienes de cultura.

Algunas otras corrientes metodoldgicas: Teoria econémica politica analiza al
emisor a partir de las condiciones de todos los elementos del proceso de comu-
nicacion, se ocupa de la exégesis economica y de las funciones de manipulacion de
los mass media, propuso como categorias para la delimitacion semantica conceptos
como: mito, manipulacion, expansién imperialista, acuso la falta de neutralidad
de las encuestas. Escuela finlandesa: Investiga la comunicacion de masas desde la
intencionalidad; Escuela inglesa: enfoca su interés en la influencia de los medios en
la vida politica, los efectos en el comportamiento infantil y en la integracion social;
Escuela francesa, presenta varias corrientes, la de Cazeneuve: enfocada en las

funciones de los medios; la de Barthes, vertiente semiotica con énfasis en la teoria
de la fotografia.
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Hay que destacar, entre las perspectivas mas influyentes de esté siglo a la teoria
de la informacion que, incorporando las modernas aportaciones de la cibernética y la
demanda de planteamientos transdisciplinarios.

Disero industrial. Disciplina a la que acude el disefio de la comunicacion grafica
para la comprension de materiales y procesos de produccion para las posibles
relaciones de objetos bidimensionales con objetos tridimensionales, hay que men-
cionar que con esta disciplina todavia se comparten aspectos tedrico-metodoldgicos.
Principales teorias: Teorias proyectuales, con sus corrientes orientadas por los
conceptos de formas; teoria sociolégica y las corrientes de la proyectacion ecoldgica,
cuyos principios acerca del disefio por el cuidado del medio ambiente sentaron las
bases para las teorias de la contaminacion visual. Por Gltimo tenemos a las corrientes
de la mercantilizacion de la tecnologia que da importancia central al dominio de
aspectos tecnologicos (know how).
Economia. Estudia el comportamiento de los objetos de disefio en los procesos de
produccién, distribucién, circulacién y consumo —momentos del proceso econdmico-
y las referencias y relaciones que tienen con la forma de organizacién del Estado
—materia de la economia politica— pues Ia relacion ideoldgica influye, por ejemplo, en
la propaganda politica y comercial.
Filosofia. Establece los fundamentos de conocimiento y sus objetos a las ciencias
proporcionando los lineamientos que permiten la comprension de los aspectos
cognitivos y valorativos de los objetos del disefio; sus ramas mas estrechamente
ligadas al disefio son:
Epistemologia o teoria del conocimiento de la cual parten todas las orientaciones
metodoldgicas que inciden en la teoria del disefio; logica, que en tanto organizacion
del pensamiento proporciona los elementos necesarios para dar coherencia a la
estructura interna del disefo; estética, que aporta los criterios de belleza, conforme
a las distintas corrientes artisticas, que orientan la creacién del disefio; ética, que
guia el sentido personal, profesional y social que el disefio tiene en tanto forma de

comunicacién y transmision de valores. Debe tenerse en cuenta que todas estas
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disciplinas de la filosofia quedan sujetas a las grandes corrientes del pensamiento
que se han dado a lo largo de la historia, que permiten la orientacién para una mejor
comprension en la creacion y la interpretacion del disefio pero no son reglas rigidas
que lo limitan.
Historia. Construye la memoria del disefio en el proceso de investigacioén y cono-
cimiento del pasado del hombre en sociedad y su relacién con la comunicacidn grafica.
Metodoldgicamente la historia se ha desarrollado desde Herodoto hasta nuestros
dias, sin embargo, las bases para la moderna ciencia de la historia se sentaron en
la escuela alemana del siglo XIX, en la que se inicia la concepcion historica de las
cosas humanas, la vision total de lo humano. Existen varias corrientes metodolégicas
que responden también a su vez a ciertas corrientes filosoficas, idealistas o mate-
rialistas.
Lingdiistica. Aporta las figuras de la retérica para la conformacion de la retorica visual;
ha permitido, a partir de la teoria de los discursos, fundamentar el concepto de discurso
visual y su clasificacién, asi mismo se considera uno de los puntos de partida epis-
temologicos para la comprension de la semiética.
Pedagogia. Se ocupa de la definicion del disefio inserto en un proceso educativo
formal o no formal, de las implicaciones didacticas y las peculiaridades del proceso
de ensefianza-aprendizaje de esta disciplina.
Psicologia. Se interesa por la explicacion cientifica de los procesos de percepcion.
En lo particular aporta los estudios realizados en torno al fenémeno de percepcion
visual en relacion con la forma, el color, los patrones visuales, el tamario y la distancia,
e incluye diversas teorias que explican alguno de sus aspectos.
Semiética. Como doctrina general de los signos, se ocupa de la definicion del lenguaje
visual en tanto signos sujetos a la formulacion de un sistema denominado semiotica
visual con las correspondientes determinaciones sintacticas, semanticas y prag-
maticas.
La semiédtica, en general, utiliza entre sus categorias principales los términos:
intérprete (para el cual es signo), interpretante (disposicién para responder al

estimulo), denotatum (secuencias de aplicacion del signo), denotacion (lo que hace
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que un signo tenga denotatum), significatum (lo significado), significacién (lo que
hace que un signo tenga significatum).

Sociologia. Hace referencia al estudio sisteméatico de las relaciones y expresiones
del disefio en la sociedad, las estructuras que lo conforman y los procesos de inte-
rrelacion que se producen entre los objetos de disefio, los individuos, los grupos y las
estructuras. De esta disciplina, al igual que de la filosofia, se han llevado a cabo
numerosas traspolaciones conceptuales hacia las artes y los disefios, que han
permitido su desarrollo cognoscitivo, sin embargo han redituado también fuertes
confusiones tedricas.

Matemadticas y geometria. Integran los conocimientos de magnitudes y cantidades
y sus posibles variaciones espacio temporales a la solucién de escalas, razones y
proporciones, transformacién comparacién y propiedades del espacio: fragmen-
taciones, diagramacion y sistema de reticulas, normalizaciones, perspectivas, desa-
rrollo de planos, relieves y volimenes, etc.

En la geometria no se puede soslayar la mencioén de las tres grandes corrientes
de comprension del espacio: la geometria euclidiana, para espacios planos, tradicional
frente a la geometria no euclidiana de Gauss y Riemann, para los espacios curvos,
indispensable para el desarrollo de la teoria de la relatividad de Einstein, y la geometria
fractal o geometria de la naturaleza, representada por Mandelbrot cuyos mapas espa-

ciales proceden del analisis de las peculiaridades de fragmentacion de la naturaleza.

RELACIONES INTERDISCIPLINARIAS SECUNDARIAS

Administracién. Desarrolla los contenidos propios de la gestion del disefio: valoracion ma-
terial, elaboracion de planes de trabajo, mercadotecnia y aspectos contables entre otros.
Artes graficas. Han permitido el desarrollo de los procedimientos de preprensa, las
tecnologias de produccién del disefio grafico con la comprension de los sistemas de
impresion.

Biologia. Aporta los conocimientos de las estructuras formales y las relaciones con

funciones especificas en la naturaleza y las posibles aplicaciones y derivaciones hacia
el disefio. .
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Cibernética. Fundamento tedrico de la técnica de la informatica que atane al disefio
digital con su diversidad de expresiones tales como: infografia, compugrafia, elec-
trografia, etc.

Derecho. Se ocupa de los aspectos juridicos que atafien a la comunicacion grafica,
derechos de propiedad, contratos, registros, reglamentaciones administrativas, etc.
Fisica. Contribuye con los estudios especializados acerca de la luz y el color y los
correspondientes al movimiento.

Literatura. Contribuye con la conceptualizacion de la llamada literatura de masas
entendida también como la vision ideologizada que se caracteriza por la redundancia
de esquemas, los esquemas donde el lenguaje literario es fuente de error y desorden,

solo se lee una vez y se puede interpretar una vez porque dice sélo una cosa.

RELACIONES CONCEPTUALES
Lenguajes con los que la comunicacién grafica comparte fundamentos conceptuales:

Lenguaje plastico, lenguaje cinematogréfico, lenguaje fotografico, lenguaje literario
y lenguaje musical.

ENTENDER EL DISENO: PROYECTOS ACADEMICOS

APREHENSION DEL OBJETO DE DISENO

Todo objeto de comunicacion grafica es interlocutor en la experiencia de interpretacion
de los receptores porque siempre porta un mensaje integrado por diversos codigos
pertenecientes tanto al lenguaje de la imagen como al cddigo linguistico.

El receptor, ademas de percibir, es usuario, interpreta el lenguaje y lo aplica, lo
interrelaciona con el medio y sus experiencias anteriores, asi el procesos de recepcion
lo es de conciencia del objeto principalmente en tanto portador de multiples significados
y sentidos —polisémico— lo disefiado desempefia siempre funciones simultaneas.

Un acercamiento a lo disefiado implica el criterio del receptor. El que ve comprende
porque se sitla frente a lo disefiado a través de sus prejuicios, para conocer al otro,
para comprenderlio supone un espacio-tiempo en que el receptor reconoce lo disefiado

y lo ve desde su horizonte, y comprende hasta donde su horizonte le permite.
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La interpretacion del receptor no coincide necesariamente con el contenido de lo
disefiado, puede entenderlo y comprenderlo desde otra posicion. Los prejuicios son
parte de la realidad histérica del receptor y esta inmerso en ellos. Sin embargo, hay
que precisar que en la relacion con lo disefiado hay prejuicios legitimo, aquellos
capaces de participar de la pregunta por el objeto y de ganar un acercamiento, son
cuestionamientos legitimos relacionados con la apertura y la experiencia. Esta apertura
que conlleva al acercamiento profundo a la esencia de la comunicacion grafica
demanda la trascendencia epistemoldgica a perspectivas intelectuales que posibiliten
el conocimiento organizado que penetre en alguna de las multiples facetas culturales

de la comunicacion gréfica.

Entre las variantes de acercamiento a los objetos de disefio se encuentran:

Comprensioén sensorial. Es el primer nivel de comprension de los objetos, se ocupa
de cdmo se presentan en las primeras impresiones. Es posible identificar y describir
lo disehado. En este nivel se ubican las teorias de la percepcion —gestalt-y las de la

imagen —formales, cromaticas, espaciales.

Comprension histérica. Se refiere a la ubicacion temporal del objeto, incluye la
identificacion de la cultura a la que pertenece. Aqui se encuentran las corrientes

positivista, marxista, funcionalista, entre otras.

Comprension simbélica. Se ocupa de aquello que representa el objeto y con ello el

valor y sentido que puede tener para la cultura. Las teorias de los signos —semiética,
jungiana, etc.

Comprension conceptual. Implica la traduccion del objeto a ideas o conceptos. Es el
nivel mas rico y complejo ya que para acceder a él es necesario relacionar la co-
municacion grafica con todas las ciencias sociales y naturales, con todas las corrientes

filosoficas y de conocimiento objetivo o subjetivo y encontrar asi puntos de vista
sociologicos, politicos, fisicos, etc.
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Comprensién valorativa. En ella se confronta el objeto de disefio con todo aquello
que contenga un valor: belleza, justicia, verdad, honradez, etc. Es asi que se tienen

las orientaciones ética, religiosa, erdtica, politica y estética.

Comprension técnica. Este nivel posibilita la traduccion del objeto a la comprension

o reconocimiento de la manera en que fue configurado.

DEFINICION DEL PROYECTO ACADEMICO.

Los proyectos académicos son aquellos que se realizan como experiencia
escolarizada bajo las condiciones de la educacion formal y con los requerimientos
institucionales correspondientes. Entre los proyectos tenemos la tesis. Una tesis es
el espacio en que se demuestra la capacidad de: organizar datos, ordenar ideas,
argumentar, instrumentar la metodologia disciplinaria, construir un objeto de
conocimiento, etc. En otras palabras es el testimonio de que el alumno sabe escribir.

El trabajo de tesis en muchos casos, representa la Gnica oportunidad para que un
alumno adquiera conocimientos histéricos, teoricos y técnicos, aprenda sistemas de
consulta, analisis y organizacion de fuentes documentales o de campo. En la tesis se
manifiestan los conocimientos adquiridos y se plasman los alcances educativos de |a
institucién.

La naturaleza de las tesis puede variar, es asi que se encuentran: Panoramica,
estudio que por su amplitud tiende a la superficialidad o generalidad de los cono-
cimientos; monografica, estudio especifico que muestra variantes simplemente
descriptivas, sin explicaciones; crénica, narracion de hechos sobre un trabajo o
acontecimiento; teérica, presenta un discurso conceptual del tema que implica una
mejor formacién académica por sus exigencias de conocimiento abstracto y sintético;
analitica, aplica un modelo metodolégico intra o interdisciplinario para la comprension
de objetos o fenémenos especificos de comunicacion gréafica; tedrico-practica,
presenta la explicacién conceptual correspondiente a una experiencia del disefio,
practica, versa sobre la elaboracién de un disefio y su descripcion técnica; técnica,

descripcion de procesos técnicos o tecnologicos; historicista, expone un fenémeno
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en la sola descripcion de su condicidn histérica; historiogrdfica o documental, es-
tudio bibliografico y critico de las fuentes y autores que tratan sobre un tema.
La caracterizacion de los niveles de profundidad de investigacion en las tesis

coincide con la clasificacion general de ios niveles de investigacion:

La tesis de licenciatura es un trabajo escrito en el cual el estudiante demuestra sus
conocimientos tedricos fundamentales de la disciplina asi como su capacidad para
hacer uso de relaciones intradisciplinarias. Entre sus modalidades estan las com-
pilaciones exhaustivas:, revisiones criticas de la mayor parte de literatura existente
acerca del tema; las monograficas: tratamiento de un tema a manera de ensayo
breve y las memorias de proyectos: bitacoras referidas a algin modelo metodoldgico.
Los niveles de investigaciéon que se dan son:

¢ Definicién: conjunto de proposiciones que exponen con claridad y exactitud las
caracteristicas genéricas que diferencian epistemolégicamente un objeto de cono-

cimiento.

® Descripcién: especificacion de las partes o propiedades de un objeto de co-
nocimiento.

® Clasificacion: elaboracién de una taxonomia organizada que pertenezca a un
area de conocimiento, éstas se habran de disponer como clases organizadas cada
una de las cuales seré definida y descrita.

La tesis de maestria es un trabajo escrito en el cual el estudiante demuestra su
capacidad para vincular conocimientos intradisciplinarios con aquelios interdisci-
plinarios, plantear condiciones epistemoldgicas de comparacion, andlisis, y critica
y argumentar consecuentemente con una exigencia minima de ldgica deductiva y
argumentativa.

Corresponde en los niveles de investigacion: explicacién: término que abarca toda

exposicion de conocimientos que da cuenta de ellos a través de la argumentacion
racional de sus causas.
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La tesis de doctorado es un trabajo escrito en el cual el estudiante demuestra su
capacidad para proponer conocimiento original en el cual, el dominio y la profun-
dizacion especializada en alguna area de la disciplina permite la innovacion y el
desarrollo del conocimiento. Corresponde a los niveles de investigacion: proposicion:
estudio que enuncia una estructura conceptual nueva; prediccion: puede ser una

extension de la proposicion que revela o anticipa algtn paradigma para la disciplina.

INVESTIGACION PRELIMINAR

Esta etapa debe partir de la eleccion de un problema el cual estara vinculado con
alguna de las lineas de investigacién o areas de conocimiento de la disciplina de la
cual se podran distinguir fuentes basicas de informacion. Las lineas de investigacion
deben definirse a partir de las relaciones intra o interdisciplinarias.

La investigacién preliminar consiste en |a localizacién y revision de dichas fuentes
para examinar el problema desde lo ya conocido. Lo anterior conlleva la exploracion
y definicién del problema mismo con la precisidn de los posibles factores que lo de-
terminan, la revisidn de su vialidad y la respuesta a las preguntas: ¢ Cual es el vacio
epistemolégico que se pretende cubrir? Esto permitira su adecuada formulacion y la
posibilidad de cumplir la tarea que se haya propuesto.

El problema consiste en proponerse decir algo todavia no dicho sobre el objeto o
revisar lo ya dicho desde una dptica diferente. En esta etapa, ademds de precisar el
problema de investigacion, hay que aclarar la estructura conceptual. Para el logro de
los fines mencionados se requiere:

* Consulta bibliografica de obras generales sobre el area seleccionada.

® Asesoria con docentes, estudiosos o expertos en el tema.

® \Visita a instituciones dedicadas a la investigacion que contribuyan, por sus ac-
tividades, con informacion de campo que pueda completar la visién panoramica del
tema.

¢ Revision y elaboracion de directorio de bibliotecas.

e Elaboracidn de un fichero béasico de fuentes documentales que tengan relacion
con el tema.

74



“CONTEXTO DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO DE 1958 A 1960 = = =

Al final de esta etapa se puede redactar la fundamentacion del tema, llamada
también justificacion, en ella caben las respuestas a las cuestiones sobre la impor-
tancia del tema, el valor del estudio, las aportaciones a la propia disciplina o a otras,

los argumentos o razones de su orientacion, la utilidad del estudio en funcién de
recursos, tiempo y espacio.

DETERMINACION DEL TEMA

Recomendaciones basicas en la eleccion del tema:

— Que el tema corresponda con los interese del estudiante.

-~ Que existan fuentes para desarrollar el tema y que sean accesibles.

- Que el cuadro metodoldgico de la investigacion esté al alcance de la experiencia
y los conocimientos previos del estudiante.

— Que se cuente con asesoria eficiente y especializada en el tema.

Es recomendable, antes de precisar el tema, someterlo a una serie de analisis
que permitan delimitar los parametros de investigacion.

1. Analisis de la naturaleza del tema, de acuerdo a lo cual podemos encontrar:
—~ Temas simples con una esfera definida, pertenecen a las relaciones
intradisciplinarias.

— Temas complejos con un espectro abierto de relaciones interdisciplinarias, no hay

forma de abordarlos sin profundizar simultdneamente con otros.

2. Anadlisis del tema en funcion de factores limitativos.
Se reflexiona sobre las posibilidades de restringir el &mbito de investigacion en funcién

de condiciones espacio temporales que permitan constrefiir ain mas los alcances
del tema.

3. Analisis del tema en funcion de categorias diferenciales.
Los temas de tesis estan obligados a postular su tema en funcién de la proyeccion

que tendra para una disciplina, una institucién o comunidad profesional.
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De la naturaleza misma del tema deben surgir sus determinaciones, éstas son
factores que permiten delimitar los alcances de la investigacion.
a) Factortemporalidad: Circunscribe el tema a un determinacion tiempo: siglo, edad,
ciclo, periodo, era, épaca, afo, etc.
b) Factor espacial: Limita desde un lugar, sitio, ambito, campo, territorio, etc.
c¢) Factor de clasificacion: Determina el titulo a partir de género, especie, grupo,
tipo, orden, familia, categoria, linea, clase, variedad, etc.
d) Factor de cualidad: Califica al tema en un aspecto, modo, caracter, propiedad,
atributo, indole, particularidad, circunstancia, condicién, manifestacion, valor, etc.
e) Factor conceptual: determina el tema a partir de un concepto.
f) Factor disciplinario o interdisciplinario: limita el tema a una relacion intra o
interdisciplinaria.
g) Factor de trascendencia: es el factor mas importante, de hecho es el que define
el sentido y la trascendencia del trabajo, refiere la intencidn o proposicion del proyecto;
varia de acuerdo a las relaciones intradisciplinarias e interdisciplinarias que se
establecen en el tema central de la investigacion.

ESTRUCTURA CONCEPTUAL
La formulacion o términos de referencia asi como la discusion de los diferentes
aspectos que inciden en el problema contribuyen a la especificaciéon de sus contenidos.

Esto corresponde con la construccion de la estructura conceptual o la estructura
del problema. Esta puede expresarse como:

® Marco de referencia, el cual alude al problema situandolo en una perspectiva
disciplinaria o interdisciplinaria determinada.

® Marco tedrico conceptual, en el que se define el problema desde una perspectiva
tedrica relacionada directamente con la proposicion original, suele estar afectado por
visiones ideoldgicas.

® Marco histérico, el cual sehala los factores historicos en los cuales se inserta el

problema y desde los cuales sera posible explicarlo, suele caer en los riesgos del

76



“CONTEXTO DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO DE 1958 A 1960" 2 6 s w ¢ s s s e c s a s s saanasnneen o S

historicismo y presentarse como mera sucesion de hechos significativos cuyo sentido
es interpretado desde la perspectiva e intereses del investigador.
La especificacion de la estructura conceptual permite al investigador situar los

aspectos constantes y variables, intra o interdisciplinarios que le son pertinentes al
tema en cuestion.

E! concepto se comprende como el vinculo inseparable del acto de conocimiento, se
le puede considerar como una especie de juicio potencial. El juicio es una forma o
estructura légica por la que un predicado determina al sujeto o materia de
conocimiento.

Entre los conceptos hay que establecer una jerarquia, en ella se distingue la

categoria como forma de nombrar los conceptos mas importantes.

Las categorias son conceptos universales —llamadas también conceptos puros—,
afirmaciones sobre los sujetos. Las categorias pueden corresponder a los siguientes
aspectos esenciales del sujeto o materia de conocimiento: sustancia, causalidad,
accion, cualidad, realidad, negacion, limitacién, cantidad, relacion, lugar, tiempo, po-
sicion, estado, posibilidad, existencia y necesidad.

La estructura conceptual sitla el problema desde una teoria corriente o escuela
determinada, para sistematizarla es indispensable la definicion de los conceptos
que le atafien y la descripcidén de las posibles relaciones con el fendmeno al que
corresponde el problema; incluye también un estudio panoramico de la teoria y
posible método de acercamiento al fenémeno. Aqui es importante mencionar que
la formulacién de la estructura conceptual implica paralelamente la definicion y

comprension del campo semantico disciplinario e interdisciplinario.

PROCEDIMIENTOS

Las técnicas son procedimientos sistematicos, aplicables en situaciones diversas

que reunan condiciones equivalentes, cuya eleccion depende del objetivo buscado y
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del método a desarrollar. En la metodologia de investigacion, el aspecto técnico es
integrado por todos aquellos recursos del trabajo intelectual orientados por el método;
la coherencia entre ambos permitira la trayectoria apropiada de los conceptos asi
como los vinculos correctos del pensamiento con la realidad.

La instrumentacion de las técnicas de investigacion no puede ser ni arbitraria ni
intuitiva, ha de corresponder a los fundamentos tedricos y metodoldgicos, tanto gene-
rales como propios, de la disciplina que se trate.

PLAN DE TRABAJO

El plan de trabajo llamado también disefio de la investigacién. éste no es otra cosa
que la integracion organizada de los elementos basicos para orientar el curso de la
investigacion.
La secuencia de las etapas de investigacion expresada en el plan de trabajo:
~ Revision de la literatura de la disciplina
— Localizacion de un tema especifico
— Identificacién del tema en un titulo, con subtitulo si es necesario
— Elaboracioén del plan de trabajo o disefio de la investigacién que implica:
+ Estructura conceptual basica o marco de referencia o perspectiva histérica
+ Objetivos que impliquen la validez del estudio
+ Formulacion de hipotesis o proposicién (en qué concluiria aproximadamente el
trabajo)
+ Importancia del proyecto para el investigador, la disciplina o la institucion
+ Seleccion de métodos y técnicas de investigacion
+ Consideracion de variables de investigacion
+ Ordenamiento del tema en un modelo, indice o0 esquema
+ Elaboracién de agenda o cronograma general
+ Fuentes basicas de informacién
+ Recursos

— Recopilacion de documentos o fuentes a utilizar en el proyecto (conformacion del
. . p 78
corpus de investigacion) :



"CONTEXTO DEL DISENO GRAFICO EN MEXICODE 1958 A 1960 s 2 s 2 s s e s 9 5 0 & =

— Registro, lectura y fichaje de las fuentes

~ Analisis y organizacién de datos

— Revision del tema partiendo de la informacioén recopilada
— Organizacion de la exposiciéon de datos en forma organica

— Redaccién, de tal manera que quien lea el informe pueda en cualquier momento
reconsiderar el tema y acudir a los mismos datos.

DESARROLLO

El desarrollo de la tesis incluye:

1 - Elaboracion del esquema de investigacion

En términos generales, la secuencia de contenidos de un esquema puedes ser:
¢ Introduccion, que en su momento describira

> propdsito del informe

> estructura conceptual basica

® presentacion esquematica de los asuntos del informe

> jerarquia de discusiones

> causa, origen, desarrollo y resultados

> descripcion de hechos, medios y resultados

> bitacora detallada de trabajos practicos

> desarrollo e interpretacion de hechos

> exposicion e interpretacion de fendmenos y sus relaciones con la teoria general
> conclusiones o generalizaciones

® notas, fuentes, glosarios y apéndices

Todo esquema se plantea sobre la base de encabezados o enunciados, éstos pueden
ser:
1. Por conceptos: el arte, categorias estéticas, discurso educativo, Bauhaus.

2. Por proposiciones: la belleza como prejuicio, el poder de la imagen, Gropius
representante de la nueva escuela de disefio.
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De igual forma deben evitarse las formas gramaticales de negacién e interrogacion

y conservar la relacion de las mismas funciones gramaticales.

2 - Recopilacién de fuentes sobre dicho tema

Se considera una fuente todo documento que proporcione informacion o conocimiento;
los objetos y acontecimientos observados y las investigaciones de campo. Un docu-
mento es aquel soporte en que se ha fijado un texto.

Fuentes de primera mano son aquellas obras originales o ediciones criticas de
una obra.

Fuentes de segunda mano son aquellos textos recopilados de publicaciones
periddicas que corresponden a visiones panoramicas o parciales sobre un tema
aunque haya autores y editores.

Fuentes de tercera mano son aquellos textos de procedencia dudosa, incompletos,
sin referencias ni autores, compiladores o editores responsables.

El conjunto de fuentes que se utilizan se denomina corpus de investigacion.

3 - Ordenar las fuentes en relacién con el esquema

4 - Sistematizar la consulta y lectura de las fuentes

Elaboracion de un inventario o fichero en el que se registren todos aquelios datos
indispensables para la localizacion de la fuente.

5 - Recopilar la informacion

Esta tarea consiste en la elaboracién de un fichero de registro de conocimientos, éste
conocido también como fichero de lectura esta dedicado al apunte de citas, resimenes

o0 comentarios personales.

Fichas textuales: en las que se registra una idea completa perteneciente y
adjudicable a un autor.
Fichas de resumen: en las que se reduce lo esencial de un parrafo, unas paginas,

un capitulo o un libro a ideas breves y precisas en una recapitulacion, sintesis o cua-
dros sinopticos.
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Fichas de comentario: son el registro de las ideas personales las cuales pueden

ser acerca de un autor, una obra, un texto o bien aquellos pensamientos aislados
que sobre el tema surgen al investigador.

6 - Examinar las especificaciones del esquema partiendo de cero a la luz de
las fuentes consultadas

7 - Dar una forma organica a la informacién recopilada, es decir, clasificarla
conforme al esquema de investigacion

CONCLUSION

Esta etapa implica subsecuentes revisiones al esquema de trabajo ya que el
conocimiento profundo del tema enriquece y varia la estructura de los contenidos
propuestos originalmente, esto crea conciencia y seguridad en la construccion y
jerarquizacion de los contenidos. |

El esquema sera la guia para clasificar, ordenar e interpretar el contenido de las
fichas de trabajo y proceder al desarrollo escrito del proyecto.

Sera requisito indispensable la interpretacion de la informacion, tarea en la cual el
investigador relaciona y sintetiza las ideas generales de otros autores e inicia la labor
personal de exponer las ideas propias.

El trabajo se debe redactar en una primera versién del conjunto de conocimientos
cuyo orden logico sera determinado en principio por el esquema. En esta etapa importa
fijar todos los conocimientos propios concernientes a cada uno de los subtemas
construyendo asi una base fundamental para revisar y posteriormente el contenido.

La redaccion de los resultados de la investigacién implica una labor compositiva,
exige una conciencia de desvinculacion con cualquier otra secuencia epistemolégica,
el criterio no debe ser el caracter literario, sino las consideraciones objetivas sobre
los conocimientos.

La construccion del trabajo final debe conjugar cada uno de los elementos de tal

manera que se relacionen estrechamente y manifiesten en todo momento la con-
tinuidad y unidad del tema.
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Las exigencias de presentacion de un trabajo de investigacion son:

e Caratula: donde se indica el titulo y el subtitulo, de la investigacién,éasi como el
autor. En el caso de la tesis, suele haber requisitos especificos.

e [ndice: corresponde a la version final del esquema de investigacion.

* Introduccion: la estructura del trabajo debe contener momentos orientadores
para los lectores de tal manera que entiendan la sucesion de las partes.

¢ Contenido: es el desarrollo de investigacion, integra las definiciones, descrip-
ciones, conceptuaciones y explicaciones que agoten cada uno de los puntos sefialados
en el indice, dichos aspectos suelen organizarse sistematicamente conforme a un
modelo deductivo que supone la exposicion de las discusiones de general a particular,
de mayor a menor importancia.

® Conclusiones: son las afirmaciones finales, generalmente remiten al factor de
trascendencia o bien detallan inferencias, deducciones o presupuestos sobre el tema;
constituyen, en esencia, el ser de la tesis.

® Aparato critico o notacion: integra las notas que indican las fuentes exactas de
las que se obtuvo la informacion, completan el texto con argumentos o aclaraciones
y remiten al lector a otra pagina del mismo trabajo para relacionar y comprender
mejor un detalle particular. El aparato critico se puede colocar: dentro del texto, antes
de la bibliografia. Al aparato critico se le llama también notas, referencias bibliograficas,

fuentes, notas de pie de péagina o citas documentales.

* Bibliografia o registro de fuentes: enlista en orden alfabético los datos corres-

pondientes para la localizacién de las fuentes utilizadas en la investigacion.

* Apéndices o anexos: textos o elementos adjuntos al trabajo que son accesorios

o dependientes de él pero por su extension, calidad, especificidad, no es conveniente
integrarlos al contenido general.
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PRESENTACION DEL PROYECTO ACADEMICO
Una vez concluida y aprobada una tesis, se deben hacer tramites para lievar a cabo
su defensa en un examen profesional o de grado.

Durante el examen se pide al alumno la explicaciéon de su investigacion.

El examen, ademas de ser una exposicién de la tesis y un paso final necesario
para recibir un documento académico, es también una defensa del trabajo que implica
su argumentacion. Por un lado, el sustentante se ostenta como experto en el tema,

por ofro, demuestra la capacidad para expresar con coherencia logica su pensamiento.

HACER EL DISENO: PROYECTOS PROFESIONALES.

DISENO DEL OBJETO.

El disefio de la comunicacion grafica parte de la lectura de un problema y su entorno,
no puede ni debe limitarse a la reproduccién de significados previos ni de formaciones
discursivas dominantes que condicionan el contexto de la necesidad de comunicacion,
la exégesis tiene que ser productiva, una interpretacion para encontrar las condiciones del
fendmeno de semiosis. La interpretacion semantica descansa bajo los mismos
supuestos que la lectura de cualquier otro proceso de significacion, por lo tanto comparte
elementos fundamentales como la segmentacion del problema, el analisis de las partes
y la articulacién semantica, la consecuente sintesis reestructura elementos per-
tenecientes a diversos sistemas culturales y permite el entrecruzamiento de codigos.

El empleo de los recursos epistemoldgicos interdisciplinarios permiten la com-
prension e investigacion de un problema de disefio y la vision de la totalidad del
proceso cuyo analisis proporciona los recursos conceptuales y formales para la
configuracion del mensaje.

El disefio es ante todo una disciplina proyectual que se orienta hacia la resolucion
de los problemas que plantea el hombre en su adaptacion al entorno en funcion de
sus necesidades de comunicacion. La comunicacion visual se expresa en el disefio

grafico como el esfuerzo consciente para establecer un orden significativo basado en
los cddigos que integran un texto visual.
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Para comprender y dar a comprender una comunicacion gréfica se requiere
proyectar, entendido esto como la busqueda de sentido.

El resultado del proyecto en la comunicacion grafica da lugar a un objeto de disefio
o lo diseflado cuando el sentido es expuesto a la interpretacion.

E! factor mas importante para la determinacion del sentido es el contenido del
mensaje.

COMPRENSION DEL PROBLEMA

Un problema se entiende como aquella dificultad que se resuelve por la actuacion
consciente del pensamiento, siempre se presenta relacionado con multiples factores
y su solucion suele generar otros problemas.

Todo problema de disefio se inicia por la ubicacion de una necesidad de comu-
nicacion, la necesidad es el origen del problema, el contexto lo define, la semiosis lo
interpreta y re-interpreta y la configuracién lo soluciona.

La necesidad es el factor motivacional mas importante en la configuracion del
entorno, es el resultado de la conciencia de alguna deficiencia que cuando es sa-
tisfecha produce sensaciones gratificantes: goce, placer, bienestar, relajamiento, etc.
El disefio de la comunicacion grafica satisface necesidades que concreta por medio
de la configuracion de significados.

Las necesidades de comunicacion son determinadas por la cultura y la civilizacion
y por ello su valor y funcién varian segun el contexto donde se dan.

Las necesidades se pueden clasificar en:
~ Necesidades vitales: necesidades bioldgicas y de subsistencia; necesidades de
socializacion.

— Necesidades fluctuantes: necesidades de sexualidad; necesidad de espacio
propio; necesidad de identidad personal.
- Necesidades derivadas: necesidades de placer, erotismo; necesidad de producir.

~ Necesidades o deseos puros: necesidad de poder; necesidades ludicas;
necesidades de ensohacion.
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— Necesidades materiales: necesidad de poseer objetos; necesidad de seguridad.
— Necesidades inmateriales: necesidades espirituales; necesidad de proteccion;

necesidades emocionales; necesidades epistemoldgicas o de innovacion.

Si se quiere elevar la comunicacion grafica a los planos superiores de la cultura, el
disefiador debe adquirir conciencia critica para captar los efectos de su quehacer
en la vida social, solo asi su obra serd congruente con la esencia de las necesida-
des de comunicacién: el mensaje, lo cual implica el desarrollo de criterios valorativos
que le permitan precisar prioridades no sélo especificas, relativas al disefio mismo,

sino generales concernientes a la cultura en su sentido de proceso continuo de su-
peracion humana.

Para comprender un problema de comunicacién grafica, éste debe ser

manifestado a partir de una entidad fisica o0 moral e la cual se origina la necesidad
especifica.

Se requiere definir o describir:

® Origen del problema:

Necesidad especifica de comunicacion.

Situacion actual de la comunicacién: describir las condiciones de comunicacion
en que esta inmersa la necesidad.

Definicién de la necesidad: precisar en qué consiste y cuales son sus caracteristi-
cas, sus causas Y las consecuencias y expectativas que proporcionaria su solucion.

Circunstancializacion: situaciones concretas que anteceden inmediatamente a la

necesidad o que estén asociadas con ella.

¢ Antecedentes del problema:

Estado previo: como se gener6 la necesidad, como y por qué se decidié determinarla
como problema.

Soluciones anteriores: caracterizar posibles alternativas que preceden a la expresion
de la necesidad actual.

85



“CONTEXTO DEL DISENO GRAFICO ENMEXICODE 1958 A 1960" c e v s s s s s s v s o s v s n oo n a0

Secuencialidad: posible pertenencia a una serie, caracteristicas de ésta linea de
mensajes previos.

® Contexto del problema:

Factores que afectan a la necesidad: especificar aquellos elementos sociales,
materiales o técnicos que conforman el contexto del problema.

Recursos: detallar los alcances y medios que se tienen para conseguir los propésitos

del emisor externo.

Restricciones espacio-temporales: exigencias y posibilidades de permanencia del
mensaje.

® Condicionantes del satisfactor:

Mensajes: definir qué es lo que se desea comunicar, primero la idea o concepto
general y segundo la cantidad de informacién que debe incluir el mensaje.
Intencionalidad: describir cual o cuales son los propésitos del emisor externo a corto,
mediano y largo plazo.

Emisor externo: especificar el promotor o responsable de la comunicacion del
mensaje y definir sus directrices, intenciones y condicionantes al proyecto.

Emisor interno: especificar quién, directa o indirectamente va a comunicar el mensaje
en el medio. Persona(s), empresa(s), marca(s), etc.

Receptor: describir el publico especifico a quien se dirige el mensaje.

La interpretacion correcta de un problema de disefio supone entonces el co-
nocimiento detallado de la naturaleza de la necesidad. En la comprension de el
problema siempre se incluye, jamas se excluye ni se presupone, ni se emiten juicios
de valor a priori, se analizan los hechos que rodean ese preciso fenémeno de
comunicacion. Tampoco se han de involucrar actitudes subjetivas como el gusto o

referencias normativas que limiten el conocimiento pues ello conduce a interpre-
taciones previas.
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FORMULACION DEL PROYECTO.
Definido el problema de disefio, el paso siguiente en la estructura metodolégica,
conocida como proceso de disefio, es la integracion del proyecto que consiste en
precisar la trama o conjunto de relaciones fundamentales que corresponden a mo-
mentos definidos con base en una secuencia logica.

La falta de apoyo metodolégico y el empleo de modelos ambiguos o sin fundamento
tedrico lleva al disefiador a hacer propuestas de solucién absurdas que no solo no pro-
porcionan beneficio alguno a la sociedad sino que, por el contrario, generan proble-

mas irracionales y el desvio de recursos técnicos y humanos en empresas sin sentido.

El proyecto debe presentar en sus posibles acciones:
® Gestion del disefio. Involucra las acciones destinadas a la administracion del

proyecto:

Relacién con el cliente, plan de trabajo, valoracion material del proceso, obtencion de
recursos.

¢ Estudio del receptor. En el que se deben tomar en cuenta todas las caracteristicas
personales y sociales del receptor asi como aquellas condiciones relevantes para los

fenomenos de percepcion, comunicacion y significacion.

Factores fisicos: edad, ritmo y forma de lectura, nivel de lectura, velocidad de lectura,
limitaciones fisicas, condiciones ambientales de lectura, ritmo de actividad, posi-
bilidades de movilidad, caracteristicas fisicas tales como estatura y campo de vision.
Factores psicoldgicos: identificacion de conductas, niveles de comprension del
conocimiento, limitaciones psicolégicas, capacidad de repeticion, caracteristicas y
limites de concentracion y continuidad.

Factores culturales: escolaridad, limites de vocabulario, limites de vocabulario,
limites de legibilidad, caracteristicas, de comportamiento local, habitos (individuales),

costumbres (sociales), nivel escolar, filiaciones politicas, facultades fisicas, aspectos
sociales criticos e ideoldgicos.
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® Determinacion de la comunicacion grafica. Aqui se indica a partir de la estructura
conceptual de la comunicacion gréfica.|os condicionantes del mensaje.

Definicién de discurso grafico: decidir en cual de los discursos se ubica la
intencionalidad del mensaje especificando su posible recurso retorico.

Definicién de género: comprende la toma de decision acerca del o los géneros
pertinentes para la satisfaccion de la necesidad.

Definicion de estilo: comprende la toma de decision acerca del estilo congruente

con la intencionalidad y el género que se hayan elegido.

¢ Factores técnicos. Aqui se definen aspectos operativos que podrian afectar el
proceso tales como:

Sistemas de impresion o integracion: definir, seguin el destino —tradicional o digital—
en que se fijara el medio.

Condiciones operativas: verificar posibles contingencias técnicas o tecnologicas
que inciden en el proceso.

Condiciones materiales: implica tomar decisiones, si es el caso, sobre soportes
especiales para el medio.

® Conceptuacion. Formar y expresar los conceptos principales del proyecto.
Mensaje: idea principal (que se quiere decir), debe integrar todas las caracteristicas
constitutivas de objetos, ideas o conceptos que lo integran.

Expresion verbal del mensaje: especifica texto base (idea principal), textos de

anclaje (ideas que vinculan al concepto del mensaje), textos secundarios, textos
informativos y textos legales.

¢ Previsualizacién del concepto.

Imagen principal: definir, si es que la hay, la imagen que se identifica con el nucleo
0 esencia del mensaje.

Imédgenes secundarias: enlistar posibles imagenes que tendrian relacion con la
visualizacion del mensaje o los textos.
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¢ Semantizacion del concepto. Proceso por el cual las determinaciones del
problema y el contenido del mensaje se incorporan bajo la forma de significaciones a
las condiciones de los medios de comunicacion grafica.

Nivel de veridiccion: posible asociacion de la imagen a la connotacion de verdad
en sus diversas posibilidades: discurso verdadero, veridico, verosimil e inverosimil.
Definicién del sentido: consiste en la especificacion de las connotaciones que se
quieren dar al mensaje.

> Sentido principal, aquel de mayor determinabilidad.

> Sentido secundario, ideas concomitantes que una imagen puede evocar de
manera habitual o instintiva

> Sentido emotivo o contenido afectivo: sentimientos o sensaciones reactivas
que la imagen puede provocar.

Universo semadntico: definicion de posibles actores, funciones, cualidades y aspec-
tos del hecho semantizado, presenta un perimetro de realidad en el cual se localizan
el o los hechos que contienen al mensaje.

Temporalizacion: indica la posible ubicacion del hecho semaéntico en un acon-
tecimiento o dato cronoldgico determinado.
Evaluacion ética: estimacion valorativa de las consecuencias e implicaciones

axiologicas de la semantizacion conceptual.

PLANTEAMIENTO DE SOLUCIONES.

El disenador debe tener presente que toda formulacion de los problemas que enfrenta
lleva ya implicita alguna referencia al modo de su solucion. La solucién debera
enfocarse hacia una totalidad integrada definida como estructura (distribucion, orden,

composicion) comunicante. Solucionar un problema de disefio significa sintetizar en
un todo coherente y significativo.

® Solucién conceptual.
Ejercicio creativo. Determina la previsualizacion formal en la secuencia de ideas y

acciones creativas: Cédigo morfolégico; cédigo cromatico; cédigo tipografico;
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cédigo fotogrifico; articulacion conceptual: indica los criterios estilisticos con los
que se hace la composicidn que crean el soporte no visible de la misma; bocetaje:
abarca todas los estados de visualizacion previa de la solucion formal desde esbozos
burdos hasta dummies previos.

® Solucion formal. Especifica las condiciones estructurales del objeto: Dia-
gramacion; articulacién formal: se utiliza de dos maneras, como férmula para
jerarquizar formalmente fragmentos del mensaje y como mecanismo de clasificacion
previa que requieren algunos medios para organizar el universo de informacién del
cual se ocupan; composicion, alternativas: posibilidades que se originan en toda
composicion creativa; pueden ser generadas hasta tres opciones capaces de alternar
con funcion igual o semejante, éstas son presentadas como dummies, maqueta o
modelo; revision parcial: someter las aiternativas al examen que confronte las
condiciones normativas sintacticas y semanticas que se expresaron en el problema
y el proyecto con la identificacién de posibles errores; optimacion: a partir de la
eleccion de una alternativa implica lograr la configuracion definitiva; revisién final.
¢ Solucién final. Integra todas las acciones para instrumentar técnica y tec-
noldégicamente un disefio para su realizacion mecanica, reproduccion, distribucion o
puesta al publico y evaluacion: aprobacion: acuerdo final con el cliente; imagenes
finales: toma, digitalizacién o préstamo de fotografias, manipulacion manual o digital
de imagenes, realizacién de dibujos o ilustraciéon especializada, elaboracién de graficos
especificos; realizacién material del medio: puede incluir preprensa, impresion,
integracion electronica, construccion material o adaptacion a espacios tridi-
mensionales, distribucion.

® Evaluacién del diseno.

Estudio cuantitativo: posible aplicacion de técnicas de investigacion de campo
—encuestas, muestreos— que permita tener resultados estadisticos sobre la co-
municacioén.

Estudio cualitativo: posible aplicacion de técnicas de investigacion de campo

—observacion, entrevistas— que permitan conocer las actitudes y respuestas a la
comunicacion.
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Valoracion final: estimacioén de los resultados de la comunicacion, implica la emisién
de juicios en la relacion con factores éticos, estéticos y técnicos asi como el analisis
de las respuestas del receptor, tanto aquellas relacionadas con conductas especificas:
compra, imita, modifica, vota, asiste, etc. Como aquellas que van dirigidas hacia el
emisor externo y se convierten en retroalimentacion positiva o negativa.

El disefio grafico concluyo ya sus etapas intuicionista y empirista, hoy en dia se
requiere de una actitud pragmatica, referida al estudio del lenguaje en relacién con
los receptores y las circunstancias de la comunicaciéon (que no debe confundirse
con el pragmatismo entendido como método que utiliza los efectos practicos como
unico criterio valido para emitir juicios de valor) y fundamentada en el profundo

conocimiento de las implicaciones epistemologicas.
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