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lNTRODUCCION

El presente trabajo tiene como finalidad revisar cinco ideas
desarrolladas por el escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez en su
obra El amor en los tiempos del célera. Estas son: la vejez, el amor, la
voluntad, |a fe en el futuro y ef Caribe.

ldeas que desde la perspectiva de esta lectora, fanatica y
apasionada de la obra de Garcia Marquez, pero carente de toda formacion
en el analisis literario, pueden ser producto de la experiencias vividas por
el autor, mientras que otras tal vez fueron generadas por su fantasia,
quiza como resulfado de las innumerables historias que escuché durante
su infancia; unas veces narradas por el abuelo amoroso que o Hevd de la
mano por todos los rincones del pueblo; oiras, producto de la febril
imaginacion de Ia. abuela, quien gracias a su rara cualidad para platicar
con sus fantasmas, siempre tenia algo para contar. También por qué no,
los relatos de las mujeres que componian la servidumbre de la inmensa
casa donde vivid su nifiez.

D.e ahi se deriva ofra idea: el desarrollo de su creacién literaria se
ha ido componiendo de perseonajes y situaciones vividas, aunque también
tendran peso significativo tas contadas por personas cercanas a él,
historias que ha armado como si se fratara de un gran rompecabezas

humano.




Escribir un ensayd es tarea de gente docta, de mentes privilegiadas
gue en un esfuerzo por reﬂéxionar sobre la realidad, sea cual fuere ésta,
proporcionan una vision novedosa y hasta una explicacion del acontecer.
Fl presente texto estd muy lejos de ser y parecer un ensayo. Es mas bien
un intento por explicar, desde la perspec_tiva ¥ -con las herramientas del
periodismo, una obra de la literatura contemporanea, escrita, por cierto,
por alguien que se ha dedicado en buena parte de su existencia
justamente al periodismo. |

Esto (ltimo es el movil que lleva a quien esto escribe, a apuntar
unas ideas en forno de una novela de Garcia Marquez, un escritor
prolifico, cuyos aportes a la nueva narrativa, al realismo mégico y a la liga
intima que legra entre la !iterétura y la vida le han hecho acreedor a varios
reconocimientos’ vy ligarlas con ofras que giran en tomo del concepto
ensayo. |

El periodista que se _desarrollé en la fuenie cultural, tiene entre sus
miltiples tareas comentar y resefiar las novedades bibliograficas. La
empresa resulta relativamente facil cuando se cuenta con una formacion
académica en la literatura, pero se complica bastante cuando apenas se
dominan los rudimentos del discurso periodistico de la critica y la resefia,

cuando no se cuentan con elementos que permitan reconocer el género al

! Cfr, CONDE Ortega, José Francisco, et al, Gabriet Garcia Marquez: Celebracion. 25°.
Aniversario de Cien affos de soledad, P. 121.



que pertenece la obra, las diversas estructuras literarias y hasta la
nomenclatura mas elemental para los especialistas.

La intencion es enionces anotar algunas nociones sobre el ensayo
como una de las formas literarias més cercanas a la interpretacion y a la
critica y ofrecer un ejercicio que esta muy lejos del ensayo, tanto en la
pretension como en el logro, sobre Ef amor en los tiempos del clera.

Este propésito ha permitido el acercamiento a las ideas de Michel
de Montaigne, quien pese a estar considerado como el creador del ensayo
moderno, sostenia que estaba mas en condiciones de aprender que de
ensefar y aungue sefalé que su objetivo era Unicamente desgranar ideas,
legd un conjunto de consideraciones scbre diversos problemas humanos
gue analizd con minuciosidad. Al escribir los frutos de sus meditaciones,
Montaigne cred una nueva forma de literatura: una prosa personal en ta
gue abordé, como muchos filosofos lo habian y siguen haciendo,
problemas trascendeniales®.

En £/ amor en los tiempos del cdlera, su autor ofrece al lector a
posibilidad de asomarse a distintas situaciones _cotidianaé vividas pbr sus
personajes, las que desarrolla con recursos literarios que la hacen una

obra interesante.

2 MONTAIGNE, Michel de, Ensayos escogidos, p. 30



La vejez, el amor, el Caribe, Ja voluntad y la fe en el futuro son los
terhas que realza quien esto escribe de £/ amor en los tiempos del colera,
para a través de este trabajo de recepcion profesional intentar imaginar y
explicar qué puede haber detras de las ideas de Garcia Marguez: las
experiencias adquiridas en su relacion con la realidad, los relatos
escuchados durante su infancia y su imaginacion.

Para dar cuerpo a estas ideas, el trabajo se ha dividido en dos
partes:

En la primera se abordan definiciones y consideraciones hechas por
estudiosos del ensayo, desde conceptos y tipos hasta la propuesta de una
metodologia para su elaboracion.

En la segunda, se desarrollan los temas que dan sustento a la
novela sobre la que se pretende hacer un texto de caracter periodistico,
sin que éste, se insiste, sea ni remotamente un ensayo.

Por ditimo, para cerrar esta introduccion se hace un listado de las
obras publicadas de Gabriel Garcia Marquez:

La hojarasca (1955), El coronel no tiene quien le escriba (1 961), La
mala hora (1961), Los funerales de la Mamé Grande (1962), Cien afios de
soledad (1967), Mondlogo de Isabel viendo flover en Macondo {1969),
Relato de un néufrago (1970), La increible y triste historia de la candida
Eréndira y su abuela desalmada (1972), Chile, el golpe y los grfﬁgos

(1974), CQjos de perrc azul (1974}, Cuando era feliz e



fndocumentadof1975), El ofofio del patriarca (1975), Todos los cuentos
(1975), Crénicas y reportajes (1976), Crénica de una muerte anunciada
(1981), Viva Sandino (obra de teatro) (1 982), El amor en los tiempos del
colera (1985 ), EI general en su laberinto( 1989), Doce cuentos peregrinos
(1992), Diatriba de amor contra un hombre sentado (obra de teatro)
(1994), Del amor y ofros demonios {1994), Noticia de un secuestro
(1996), El ofor de Ia guayaba (con Plinio Apuleyo Mendoza), Vivir para
contarla ( 2002) y Memoria de mis putas tristes (2004), asi como una
coleccion de textos periodisticos: Obra periodistica 1 Textos costefios
(1948-1952), (1981); Obra periodistica 2 Entre cachacos (1954-1955),
(1982); Obra periodistica 3 (1955-1960), (1983); Obra periodistica 4
(1974-1995), (1995) y Obra Pericdistica 5 Notas de prensa (1967-1984},

(1999).



1. El ensayo, un género noble




1.1 La definicién de ensayo

 Las obras dedicadas a estudiar al ensayo coinciden en que uno de sus
fines basicos es la interpretacién y ésta, ademas de pariir del analisis
individual del ensayista, se apoya también en otras escrituras y en
tradiciones culturales. Sin embargo, antes de enirar en esos terrenos, sera
necesario repasar las diversas maneras en que se ha intentado definirlo.

La palabra ensayo viene del latin exagium que significa pese o balanza.
Carece de un método de escritura y en él confluyen varios géneros literarios y
periodisticos, en los cuales la Unica regla es que ninguno domine a otro’.

José Luis Martinez califica asi al ensayo:

“Género hibrido en cuanto a que participan ele_meritos de
dos categorias diferentes. Por una parte es didactico v
logico en la exposicién de las nociones o ideas; pero
ademas por su flexibilidad efusiva, por su libertad
ideologica y formal, por su calidad subjetiva, suele tener

también un relieve literario”. ¢

Alfonso Reyes, por su parte sefala:

“Es una forma de expresién ancilar, es decir, que en él hay
un intercambio de servicios entre la literatura y ofiras
disciplinas del pensamiento escrite. Por su forma o

ejecucién verbal puede tener una dimension estética en la

? Cfr. CORRIPIO, Fernando, Diccionario etimoldgico de la lengua casteffana, p. 171
* MARTINEZ, José Luis, Ef ensayo mexicano modemo, p. 9




calidad de su estilo, pero requiere, al mismo tiempo, una
dimension logica, no literaria en la exposicion de sus
temas. Por su materia significada, puede referirse a temas
propiamente literarios, como son los de ficcion, pero en la
_ mayotia de los casos se ocupa de asuntos propios de
otras disciplinas: historia, ciencia, etcétera. Es pues, ante

todo, una peculiar forma de comunicacién cordial de ideas

en la cual éstas abandonan toda pretension de
impersonalidad ] imparcialidad para adoptar
resueltamente las ventajas y las limitaciones de su

personalidad y su parcialidad”.®

Octavio Paz, Premio Nobel de Literatura, considera:

“Cl ensayo es un género dificil. Por esto, sin duda, en
todos los tiempos escasean los buenos ensayistas. En uno
de los extremos colinda con el tratado; en el otro, con ¢l
aforismo, la sentencia y la maxima. Ademas, exige
cualidades contrarias: debe ser breve, pero no lacénico,
ligero y no superficial, hondo sin pesadez, apasionado sin
patetismo, completo sin ser exhaustivo, a un tiempo leve y
penetrante, risuefio sin mover un musculo de la cara,
melancélico sin lagrimas y, en fin, debe convencer sin
argumentar y, sin decirlo todo, decir todo lo que hay que

decir”®

" SREYES, Alfonsc, Ef desiinde, profegémenas a fa teorfa literaria, p. 24
® PAZ, Octavio en, Acufia Arturo, "Dar en el blanco. Notas sobre el ensayo mexicano
contemporanec”, Revista Biblioteca de México, p. 125
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El ensayo supone mas que una mera reflexion sobre la
realidad; por esta situacién Liliana Weinburg dice:

“El guehacer del ensayo conduce a la relacion entre
representacién e interpretacion, al problema del intérprete
como  critico vy a la dimension creativa de toda
interpretacidén, capaz de generar un nuevo texto a la vez
que ofrecer un nuevo mundo inferpretado que por su parte

el lector sometera a una nueva interpretacién”.’

Carlos Oliva Mendoza definié al ensayo como:

"Un ejercicio literario que puede contar con diferenies
formas narrativas como son la cronica, el articulo

periodistico o la resefia. Es un fratado, una investigacion,

una tesis, pero nunca concreta estas representaciones".s

La mayoria de los estudiosos coinciden en que en el ensayo hay un
proceso iﬁterpretatiVo, un trabajo de creacton y de critica de simbolos v
conceptos. El ensayista propone puntos de partida para quienes tengan la
disposicién de tomarlos, elaborarlos v encontrar nuevas ideas que den
nuevas dimensiones a los escritos.

Fue Michel de Montaigne quiem inauguré esta forma literaria de
interpretacién y critica. La obra de este escritor, filosofo y moralista, fue

compilada bajo el término: Ensayos, y es considerada por la originalidad

" WEINBURG, Liliana, et al, Ensayo, simbolismo y campo cuftural, p. VIl
® OLIVA Mendoza, Carlos, “La realidad fragmentada. Las aporias del ensayo”, Tierra Adentro, p.
77
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de su estlo y por la profundidad de sus observaciones como un
importante ejercicio literario.

Lifiana Weinburg recuerda también que Montaigne perfilé muchos
“tasgos del ensayo como lo fueron la recuperacion de las observaciones
propias, la autobiografia, las dudas y ia critica.

“Montaigne duda dei conocimiento heredade y se propone
confrontarlo con la propia experiencia; Montaigne duda del
silogismo y propone la observacion, la experiencia, el juicio
y la razon como nuevas estrategias del conocimiento;
Montaigne interpreta a partir de su situacion concreta;
Montaigne es un hombre que es todos los hombres: la
condicion humana; Moniaigne  escribe en francés;
Montaigne es lector critico; Montaigne vive ya el mundo
del libra y las nuevas formas de lectura a la vez que hace
del libro intimo de sus ensayos escepario de su
experiencia vital e intelectual. Montaigne se confiesa,
duda, se pinta a si mismo, critica, estudia, opina,
interpreta. Montaigne encuentra, por fin, en el ensayo, un

laboratorio en el cual ensayar sus ideas”.?

Retomando las ideas expuestas, el proposiio es adentrarse en £/
amor en los tiempos del colera, para ofrecer algunas ideas surgidas de la

lectura de esta novela. Por supuesto, se refoman soélo algunas

* WEINBURG, Liliana, Op. Cit., p. XVil
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consideraciones sobre el ensayo, un género que acoge muliiples

definiciones y formas de elaboracion.

1.2 Los distintos tipos de ensayo.

De acuerde al escritor José Luis Martinez'® existen diversas

modalidades o tipos de ensayo: -

v Ensayo como género de creacidn literaria. Es la forma mas noble e
ilustre del ensayo, a la vez invencién, teoria y poema. Pueden
ilustrarlo dentro de la produccién mexicana: Palinodia del polvo, de
Alfonso Reyes y Novedad de la patria, de Ramoén Lopez Velarde.

v Ensayo breve, poematico, Semejante al anterior aunque mas breve
y menos articulado; a la manera de apunies liricos, filoséficos o de
simple observacion curiosa. Ejemplo: fos ensayos breves de Julio
Torri. |

v Ensayo de fantasia, ingenio y divagacion, de clara estirpe inglesa.
Exige frescura e ingenio, o ese arte sutil de la divagacién cordial y
honda sin que se pierda la fluidez y la aparente ligereza, c'omo en
Matricula 89, de Alfonso Reyes; Tristeza, de José Vasconcelos o

De las ventajas de no estar a fa moda, de Salvador Novo.

" MARTINEZ, José Luis. Op. Cit., pp. 13-15



v’ Ensayo-discurso u oracion {doctrinario). Expresién de los mensajes
culturales vy civilizadores. Oscila entre la oratoria del discurso vy la
disertacion academica, pero o liga al propiamente llamado ensayo,
la meditacion y la interpretacion de las realidades materiales o
espirituales. Por ejemplo el magno Discurso en la inauguracion de la
Universidad Nacional, de Justo Sierra y  Los cuafro poetas
modernos, de Antonio Caso.

¥ Ensayo interpretativo. Es la forma que puede considerarse normal y
mas comun del ensayo. exposicion breve de una materia que
contiene una interpretaciéon original. Pesimismo alegre, de José
Vasconcelos; Parrasio o de la pintura moral de Alfonso Reyes, Arte
ameticano, de Manuel Toussaini.

v Ensayo tedrico. Un matiz lo diferencia del ensayo interpretativo,
pues mientras las proposiciones de aquel discurren mas libremente
y se ocupan por lo general de personalidades o acontecimientos
histaricos o culturales, las de éste, mas cefiidas, discurren por el
campo puro de los conceptos. Ejemplo: Psicoanalisis del mexicano,
de Samuel Ramos.

v Ensayo de critica literaria. Cuando la critica literaria, cualquiera que
sea su indole, tiene ademas de las caracteristicas del ensayo,

ingresa en su campo la Jiteratura como lo atestiguan dos estudios
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magistrales: el de Justo Sierra sobre Gutiérrez Ndjera o el de

Xavier Villaurrutia sobre Ramén Ldpez Velarde.

Ensayo expositivo. Exposicion de tipe monografico y de vision
sintética que contiene at mismo tiempo Qna interpretacion original,
como ocurre en La Utopia de Tomds Moro en la Nueva Espafia, de
Silvio Zavala.

Ensayo—crénica o memotias. Cuando el ensayo se alia con
rememoraciones histéricas o autobiograficas. Por ejemplo, la
evocacion de Artémio del Valle-Arizpe sobre Don Victoriano Salado
Alvarez.

Ensayo breve, periodistico. Es el registro leve y pasajero de las
incitaciones, temas, opiniones y hechos dei momento, consignados
al paso, pero con una agudeza o una emocién que lo rescatan del
simple periodismo, como lo muestran £/ amargado, de José
Vasconcelos; Los alcaldes de la provincia de Rafael |.épez o Tren

de segunda, de Mauricio Magdaleno.

Héctor Perea apunta que el ensayo nace:

“‘Como dice el Diccionario de autoridades, de la
<inspeccién, reconocimiento y examen del estado de las
cosas>. Como un génere moderno, agil, preocupado por la

actualidad, no siempre estara determinado por fodo lo que




conforma el aparato critico propio de los grandes estudios

eruditos™."?

Para el mismo Perea:

“El ensayo de nuestro -siglo ha estado emparentado
siempre con el periodismo y su dinamica. Es por esto que
hoy dificiimente podria considerarse un género de
gabinete. El ensayo publicado en suplementos, revistas y
otros medios pericdisticos procura comunicar ideas pero
también sensaciones. Es un género informativo y, como la
literatura de creacién, puede llegar a contener, junto a la
acostumbrada bibliografia, una alta carga bibliografica.
Este género lleva hasta sus tlfimas consecuencias el
juego de la inteligencia; en él se enfrecruzan las lecturas,
la experiencia y la ficcidn. El ensayo, es sin lugar a dudas,
una de las formas de acercarnos con mayor profundidad

al significado de la vida”."?

Escribir sobre cualquier tema, estudiar la réalidad, SON ejercicios
que se proyectan a través de los medios 'imprelsos o audiovisuales.
Cua!quier disciplina puede ser motivo de la reflexion diaria de los
especialistas, de los lectores, de los radioescuchas o de los televidentes.
Esto debe incitar a los ensayisias a contar con un caudal informativo mas

amplio y con una versatilidad interdisciplinaria.

1; PEREA, Hactor, Por enfregas, el ensayo periadisticos y sus derivados, p. 20
Ihid. p.
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1.3 El ensayo periodistico.

De acuerdo con lo expuesto, el ensayo periodistico se caracteriza
por registrar de manera leve y pasajera hechos del momento. Registro
elaborado con una agudeza y emocion que le diferencian de la simple
enumeracion de un acontecimiento recién sucedido, Gonzalo Martin
Vivaldi, expresa:

“El ensayo, como indica su nombre, es un trabajo
cientifico-literario que podria ser considerado como el
bosquejo de un libro, de un tratado. En el ensayo se
estudia, didacticamente, un tema culiural sin agotarlo,

indicando, sefialando sélo los aspectos fundamentales del

problema”."

Para ese autor, la | naturaleza del quehacer periodistico puede
acarrear ciertos perjuicios al ensayo, por gjemplo, la ligereza con que se
abordan los temas debido a: |

v" El poco espacio fisico disponible en los diarios.

v La superficialidad con que se aborda el tema.

" MARTIN Vivaldi, Gonzalo, Géneros perfodisticos, p. 207
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v El desconocimiento del perfil del lector, lo que hace que un texto
sea ligero para un publico culto, pero poco digerible para otro que
tiene bajo nivel acadé.mico-cum.lral.14
Pese a estos sefialamientos, el ensayo es un género que tiene

cabida en los diarios, sobre todo en los suplementos de éstos. Las
revistas, por su parte, son un campo ¥ériil para el ensayo, pues su
periodicidad y la especializacién, ofrecen la certeza de un publico bien
definido, 1o que posibilita la presencia de textos donde se diserte de
manera seria, exhaustiva e intensiva.

Aunque los campos de influencia del periodismo vy ia literatura estan
bien definidos, pues en el primero predomina la actualidad, el interés y la
objetividad; en Ia segunda los textos son la expresion de una personalidad
literaria, de un estilo, de un modo de hacer personalisimo, de una manera
de concebir al mundo y la vida. Se cae en terrenos del ensayo en fanto
que los textos valen por lo que dicen y como lo dicen, pues son
traductores de hechos o evocadores de sucesos: revelan esencias. De la
pluma del ensayista, de su estilo y lo que cuentan Jleva el sello especifico
de lo literario-subjetivo. Subjetividad que impregna, matiza y colorea
cuanto se relata, cuanto se diserta.

Ahora bien, si los géneros periodisticos como la nota o el reportaje

dan cuenta del acontecer desde una perspectiva informativa, el

" Cfr. MARTIN Vivaldi, Gonzalo, Géneros periodisticos, p. 243
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comentario y el andlisis dados por el articulo o el ensayo permiten dar

cumplida cuenta de las funciones de los medios: informar, orientar,

entretener y educar.

Es evidente que un hombre gue escribe ensayos debe tener ciertas

cualidades, condiciones y requisitos que le lleven a elaborar un buen texto

tanto en lo referente a la redaccion como en los contenidos.

El antes citado Gonzalo Martin Vivaldi, enumera una serie de

caracteristicas que deberia tener un comentarista. Condiciones que se

ajustan también para quien escribe ensayos:

v

v

Agudeza éritica para distinguir Jo trascendente de lo que no lo es.
Personalidad, ta cual se manifiesta en la firmeza y conviccion de
juicio. Orientar de buena fe. |

Cultura y erudicidén bisn equilibradas. No se convence con datos
enciclopédicos, sino con razones.

Impasibilidad para mantenerse a salvo de la marejada sentimental;
Quien ha de dar {uz no debe ofuscarse.

Ponderacién de criterio. Ei aplomg moral y la valentia son
condiciones para lograr una critica justa.

Independencia de juicio para no caer en un panegirico ni en el
elogio facil.

Magisterio, es decir, dotes de maestro. El lector es el discipulo a

quien se debe explicar o interpretar una idea o un tema.

1%




v Percepcion para, descubrir irregularidades donde todo parece
marchar bien. También para apreciar meritos que otros no ven.

v Prever, que significa ver mas alla del hecho presénte.

v Filosofia para fundamentar y/o argumentar la posicion tomada.

v Sentido historico para abarcar las perspectivas futuras de cuanto
acbntece en la actualidad.

v Romper con la inercia del conformismo y ta inactividad.

v' Distinguir lo sustancial de un tema.

{ Conocer las necesidades del area en que se mueve el ensayista
para fundamentar debidamente las ideas disertadas.

v Retener la pasién que enturbia fa claridad y la objetividad."

Por todo lo anterior el escritor de ensayos debe ser: justo, prudente,

fuerte y templado.

1.4 La metodologia para ia realizacion del ensayo

Escribir es una tarea dificil, porque implica pensar, sentir, imaginar, vivir,
etcétera. En un sentido practico, mal puede hacerse si no se han
ordenado mentalmente las ideas gue quieren manifestarse por escrito, es

decir, si no hay un plan adecuado de trabajo. Como verdad de Perogrulio

S Gfr. MARTIN Vivaldi, Gonzalo, Cirso de redaccion. Del pensamiento a la palabra, pp. 371-372
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salta la aseveracion de que solo ﬁuede escribirse bien cuando se domina
el tema y cuando se ha meditado suficientemente sobre éste.

Una vez estructurada la idea que genera el ensayo, es conveniente
tratar de sequir los requisitos del estilo periodistico: claridad, sencillez,
brevedad y propiedad. Es decir, las reglas para una buena redaccion, las
cuales a continuacion se enumeran y explican brevemente:

v Claridad: poner la expresion al alcance de un hombre de cultura
media. Es expresar una idea y que ésta le resulte diafana al lector,
quien de un tiron y sin necesidad de recurrir al diccionario ia
expresada penetra sin esfuerzo en la mente del lector. La claridad
se logra cuando se hace uso de términos de uso comun; cuando el
enunciado se estructura de una manera lineal: sujeto, verbo,
complemento; cuando se hace un buen uso de los signos de
puntuacidn.

v Senciliez: aparejada a la naturalidad marca la pauta para huir de lo
enrevesado, de lo complicado. Es usar palabras y enunciados de
facil comprension; la nafuralidad alude al uso de los conceptos
propios del tema que se aborda. Lo contrario de la sencillez y la
naturalidad son las expresiones barrocas, que aunque abundantes

en palabras son huecas en su significacién y en su sentido.
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v Brevedad: Se logra cuando quien escribe usa sélo las palabras
esenciales y precisas para expresar la idea. La brevedad no es
tacafieria en la expresion, eso daria un mensaje laconico; la
brevedad esta relacionada con la densidad, es decir, cada palabra
o cada frase estan prefiadas de sentido.

v' Propiedad: Usar sdlo palab.ras que tengan su origen en el
castellano, desechar todo t#érmino de dudosa procedencia, sobre
todo los barbarismos y dar paso a los neologismos porque no hay
otra expresion en el espafiol para designar la realidad. Ademas,
echar mano del vocablo pertinente; por ejemplo, desapercibido e

inadvertido significan distinto, pero hay gente que los usa como

sinonimos.'®

Antes de darse a la tarea de escribir, vale [a pena tomar en
consideracion cuatro reglas de estilistica mas:
¥" Poner una cosa después de otra y no mirar a los lados. Escribir
directamente, todo cuanto dificulte la marcha es ‘superﬂuo. Huir de
los incisos pues cansan la atencién del lector.
v" No entretenerse. Si en la oratoria se aprecia la explicacion, en la

escritura hay que ir a la esencia def tema.

% Cfr, BASULTO, Hilda. Curso de redaccion dindmica. pp. 22-25
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v 8i un sustantivo necesita de un adjetivo no se le cargue
innecesariamente con dos o mas.
v El mayor enemigo del estilo es la lentitud... leer un texto lento

desespera y obliga al lector a abandonario.

Redactar un texto remite a la composicion literaria, esto es, el arte

de desarrollar un tema. “Dicho arte se descompone artificialmente, en tres
fases: la invencién o investigacion y biisqueda de la idea o ideas, la
disposicién o procedimiento por el que se ordenan tales ideas y la
elocucion o mode de expresion de nuestro pensamiento”."” Cada palabra
o cada enunciado esta prefiado de sentido.

La invencion es la fase en la que el escritor se encuentra ante 1a
realidad, buscando en ella un tema para explotarlo y llevarlo a la letra
impresa. Es la busqueda de las ideas para producir un texto; es la
eleccion entre el cimulo de impresiones primeras, de aquellos conceptos
que daréﬁ forma a un pensamiento. El tema elegido debe ser pro;jorcional
a las fuerzas de quien escribira el ensayo, el éxito estaré en funcioén de la
capacidad para desarroitario.

En la disposicion se trata de poner en orden los materiales: lo que
va al principio y io que hay que situar después. Es la vision de conjunto,

de la que dependen el plan, el interés y la accion. Sin un buen plan o

7 MARTIN Vivaldi, Gonzalo, Curse de redaccién. Del pensamiento a la palabra, p. 250
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planteamiento no hay trabajo posible. La disposicidn es la unidad que se
busca en cualquier texto.

La elocucion es la expresion escrita de las ideas surgidas de la
invencién y dispuestas segun el planteamiento previo. La elocucion, para
este caéo, significa ponerse a escribir, es trasladar al papel o a la pantalia
de la computadora todo cuanto se juzgue adecuado para exponer €l tema.
Se vale escribir sin miedo, pues méas vale pecar por exceso que por
defecto, al fin y al cabo ya vendra el momento de corregir.

El retoque o la correccion es ia dltima fase del proceso de
composicién literaria. Quien tiene la dificil tarea de redactar sabe que todo
escrito debe considerarse un bosquejo que debera ser revisado, corregido
y abreviado. Este es el momento de consultar el diccionario en la
blisqueda de ia palabra exacta, de recortar 12 expresién para hacerla
concisa, de cambiar o aumentar.. Sin embargo, debe tenerse presente que
lo mejor es no exagerar en la correccion ni imprimir sin antes haberle

puesto un ojo critico a la exposicion.
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2. Bosquejo de un ensayo periodistico de

El amor en los tiempos del colera
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2.1 Vida y literatura

En la novela E/ amor en los tiempos del colera, Gabriel Garci_a
Marquez proporciona a los lectores, por la manera como maneja y da
fuerza a sus personajes, la sensacion de haber experimentado [as
vivencias de los mismos, debido a la precisién en la descripcion de los
detalles y porque utiliza muy bien recursos narrativos como fos dialogos
que intercala para enfatizar posiciones de sus protagonistas y para
realzar diversos estados de animo.

. Ejemplo de ello, es cuando con una sola oracién nos _percatamds
del gr._ado de comprensién que hubo en la relacién amorosa de Jeremiah
de Saint-Amour y su amada. Una sola cita basta para entatizar lo que el
autor desea. Antes de suicidarse, Jeremiah le pide a ella:

-Recuérdame con una rosa.

Otro ejemplo Ies la frase que utiliza el autor para sefalar el malestar
y la desesperacion de Fermina Daza. Después de varios Idias de
mantener una lidia conyugal, el esposo le sugiere poner de arbitro al
arzobispo para que él determine quien de los dos fue el culpable. La
respuesta de Fermina, nos demuestra la fuerza que tiene una sola frase
y la habilidad del escritor en el empleo de los didlogos:

-iA la mierda e! sefior arzobispo!
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Otra manifestacién de contundencia y eficacia en este terreno es la
respuesta de Florentino Ariza frente a Lorenzo Daza cuando éste Uitimo le
advierte que le pegara un tiro de.seguir adelante con sus planes.

-Péguemelo- dijo con la mano en el pecho- no hay mayor gloria que

mofir por amor.

Lorenzo Daza tuvo que mirarlo de lado, como los loros, para

encontrarlo con el ojo torcido. No pronuncié fas tres palabras sino

que pareci6 escupirlas siiaba por silaba:
* -jHi-io- de- pu-tat

Por eso sostenemos gue es en la suma de las verdades cotidianas
y en la manera de revelarse de sus personajes donde radican algunos
valores de esta abra.

Tanto en Ef olor de la guayaba, como en Vivir para contarfa y a lo
largo de entrevistas, Garcia Méarquez reconoce que ha plasmado su vida
en sus libros. “La vida no es ia que uno vivio, sino la que uno recuerda y
como [a recuerda para contarla... Casi todos mis personajes son como
rompecabezas arrﬁados con piezas dé n{uchas personas distintas, y por
supuesto con piezas de mi mismo”."®

Garcia Marquez considera gue una novela es una representacion

cifrada de la realidad, una especie de adivinanza del mundo y que la

¥ APULEYQ, Mendoza Plinio, Ef ofor de la guayaba, p. 79
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realidad que se maneja en ella es diferente a la de la vida, aungue se.
apoye en ella. |

Seducido por la palabra, por sus fantasias, por presagios y por las
evocaciones de su abuela, Garcia Marquez ha construido a lo largo de su
obra su verdadera biografia, un quehacer basado en sus propias
referencias. Aungue el autor narra su paso por la vida en Vivir para
contarla, es en el conjunto de su obra donde mejor se aprecia lo anterior.

Desde su primera novela, La hojarasca, en la que derrama una
gran carga de humanidad, Garcia Marquez confirma lo que él mismo
afirma en Ef olor de la guayaba: “No hay en mis novelas una linea que no
esté basada en la realidad”."

La vejez, el amor, el Caribe, la voluntad, la esperanza y la fe en el
futuro, son temas explotados en EI amor en los tiempos del cblera. Es
una novela que invita a su releciura, no tanto para revivir emociones y
compartir la vision del escritor, sino también para creer en el amor y péra
sumarse a una travesia en la cual confirmamos nuestros propios
sentimientos. |

Entre las visiones en torno a la obra de Garcia Marguez, Martha
Robles? en su ensayo E! amor y el colera, afirma con respecto al amor

que en esta novela “...uno de los mas controvertidos miembros del

9 {Ibidemn
M RBBLES, Martha. Ef amor y ef cofera, p. 79
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llamado Boom latinoamericano, abandoné su tiempo literario, el ienguaje
de la hora y las pasiones gue sacuden nuestras circunstancias...”

Sin embargo, el de Garcia Marquez es un trabajo que resume un
corpus estético, porque en él retrata las pasiones y algunas de sus
manifestaciones, y porque ademas muestra a sus personajes en varios
grados de humanidad a la luz de experiencias que viven a lo largo de esta
historia, verbigracia el suicidio, ta muerte y la narracién de amores
clandestinos.

Martha Robles afirma que Jeremiah de Saint-Amour, es &) Unico
caracter en £l amor en los tiempos del colera”, y mas adelante expresa
qué en esta pieza el autor ofrece: parrafos largos, expresiones
innecesarias, abusc de adjetivos y ningin personaje verdadero. No
obstante dicha percepcion, encontramos que Garcia Marquez presenta
en este libro personajes reales y singulares, descritos con cualidades y
defectos, esto es, con todo aquello que nos hace diferentes los unos a los
otros: son elementos que definen la personalidad de los individuos y que
ol autor describe con un lenguaje rico y abundante.

Ademas de dichas cualidades, Ef amor en los tiempos del colera,
desde una perspe;:tiva artistica y social, presenta al lector como se siguen
desarrollando las relaciones sociales en los pueblos, qué es lo que
continian representando los apellidos, y cémo un pueblo en ocasiones

niega realidades tan palpables como la desaparicion de sociedades
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debido a una enfermedad inconirolada como el colera, ya que en la ob;'a
el autor describe escenas en las que los observadores minimizan los
estragos que causa la enfermedad.

En una novela se pueden percibir algunas lecturas que
antecedieron al escritor. Por eso consideramos que existe la posibilidad de
que en este libro se encuentren presentes los libros que leyd el autor:
Hemingway y Graham Greene, de quienes aprendié cuestiones técnicas
en la construccion de las novelas; Nifez de Arce, Espronceda, Kakfa,
quien seguramente I provey6 las ideas de que todo es posi_bie que
acontezca en la literatura; Rimbaud, Valery, Neruda, de quienes se
aprende el ritmo, la sonoridad, la poesia; Salgari, Conrad, Saint Exupéry,
Defoe, Thomas Mann, Julio Verne y suU capacidad de adelantarse al futuro;
la crudeza de la vida descrita por Dostoievsky, Dickens, Flaubert,
Stendhal, Balzac, Zola, Sofocles, Kierkegaard, Claudel, Joyce; Virginia
Wolf, quien transformé por completo su sentido del tiempo; Steinbeck,
Caldwell, Dos Passos, Sherwood Anderson, Teodoro Dreisser, Homero,
Tolstoi, Safocles, y otros novelistas y pensada::res.21

Sin duda los grandes lectores, y Garcia Marquez lo es, desarrollan
una gran capacidad para reproducir los _pensamientos de los ciasicos y es
en las frases, en la construccion de sus oraciones y en su lenguaie

poético, donde el autor colombiano nos permite descubrir que esas

21 APULEYQ Mendoza, Plinio. Op. Cit. p. 69
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oraciones emergen 'de su memaoria y de su  experiencia literaria, para.
més adelante, con su propia carga literaria y recuerdos de su mundo
caribefio, lleno de crepusculos, de realidades y de elementos
- sobrenaturales ofrecer una historia de hipnético realismo, en la que el
amor sensuat de una mujer, puede voltear al derecho y al revés a su
pareja, pararla de cabeza, subirla y bajarla, hacer {rizas sus virtuasismos
tedricos y ensefiarle que lo {nico que tiene que aprender para el amor, es

que a la vida no Ia ensefia nadie.
2.9 Un acto de amor en la novela del escritor colombiano

De esta manera, Garcia Marquez se convierte en la prolongacion de
voces de grandes autores, en un alquimista de una narrativa aprendida,
en el autor de historias que acumula gracias a sus lecturas y al
conocimiento de su cultura y de su civilizacion.

El amor en los tiempos del célera es una obra de factura artistica en
ta cual el lector puede observar un buen manejo y dominio formal de la
narrativa, y conccer como se muda en la gran cantidad de personajes
que haBitan el libro para ofrecerlos desde los distintos espacios por los
cuales transitan. De ahi que encontremos situaciones en Ilas cuales el
autor describe el sentir de una pareja en sus relaciones cofidianas, las

experiencias de un soltero, de su madre y del tio de éste. Un buen
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escritor se muda en los distintos personajes de su narrativa, y al hacerlo
vive y plasma magistralmente las situaciones por las cuales transitan.

En esta novela, Gabriel Garcia Marquez es la suma de sus
personajes y de sus contradicciones, es una recopilacion de la extraha y
ambigua condicion humana. Por eso ofrece una visién ontoldgica de la
vida producto de la necesidad y del deseo de ejercer la escritura como
una manera de ser, como un oficio en &l cual el anhelo de plasmar el amor
y la forma de ser, van implicitos. |

Es, ademas, si lo consideramos como una de las ideas centrales de
la literatura, la necesfdad del autor de exponer sus sentimientos acerca
del amor, de la vida matrimonial, de \as relaciones amorosas y humanas y
de su concepcion acerca de la busqueda de ideales. Sentimientos que
salen a la superficie para que el peso de los mismos no intoxique a su
creador.

El autor trabajo esta obra no como una sola historia, sino como un
camulo. de encuentros de los personajes en diferentes momentos de sus
vidas; describe rencores, como el gue guarda Férmina Daza hacia
Florentino porque éste le declara su amor cuando todavia no han
enterrado a su marido; sabores, en la descripcién detallada de lo que se
ofrece é_n una comida, o gue preparaba la madre de Florentino, 0 las
bebidas que comparten los personajes en diferentes encuentros; los

olores que dejan los cuerpos podridos debido al colera, los que se
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perciben en un mercado o en las playas; olores de comidas humeantes
que se describen en la obra, pero ademas y sobre todo el olor a viejo de
dos CUefpos que se encuentran al final de la novela, olor de fermentos _
humanos, olor a gallinazo, que entre dos, de la misma edad, es
soportable.

Con profusién de detalles Garcia M_érquez resefia diferentes sitios:
igual una calie llena de guirnaldas de papel, con masicas y flores; ranchos
de cartones vy laton, ciénagas con zancudos carniceros y una misa de
gallo en catedral. Es un autor habil en el manejo de los ritmos,
movimientos y tiempos narratives, ya que a lo largo de toda la trama
detalla la historia de varias vidas entretejidas y tieﬁe la capacidad de
empezar en las primeras paginas con la historia del titimo dia de vida de
Juvenal Urbino, quien mas adelante figurard en tiempo presente haciendo
vida comin con Fermina. También se inserta en este ejempio el comienzo
de la relacion, ia continuidad de la misma afios después y su
prolongacion que se convertird en una presencia pe'rmanente en la
memoria de los lectores, las vidas de Fermina Daza y Florentino Ariza.

Con sensib.iiidad el autor describe ademés las sensaciones durante
la expioracic‘m del amor como durante la ausencia de éste, ya sea por una
ruptura amorosa o por el fallecimiento de un ser querido. En este dltimo
caso apuntamos la que hace cuando Fermina vivid ese trance y se

descompuso en una colera ciega contra el mundo y contra ella misma,
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pero gue fue también al mismo tiempo lo que le infundié el dominio y el
valor para enfrentarse a éu soledad.

Otros valores de esta pieza san las descripciones tanto de escenas
- como de las sensaciones gue se viven durante el transcurso de la vida
cotidiana, asi como las narraciones de algunos sucesos principales en las
vidas de los protagonistas, tal es, el ocaso de la existencia de todos ellos.

Esta creacion posee una estructura depurada, ya que el escritor
eligié las visiones que describen cémo son los momentos privados de la
vida en una pareja. Unc de éstos es la narracion del grado de
conocimiento mutuo que alcanzaron Fermina y Juvenalk fue de tal
manera, que antes de los 30 afios de casados ya eran un mismo ser
dividido, y se sentian incémodos por la frecuencia con la cual se
adivinaban el pensamien.to sin proponérselo, o por accidentes ridiculos
como el que uno se anticipara en poblico a lo que el ofro iba a decir.

Describe ademas las incomprensioneé cotidianas y absurdas que
vive un matrimonio: por ejemplo, la postura del marido que se niega a
tomar una sopa solamente porgue no era fa que espefaba; o los odios
instanténeos,. que pueden surgir tras una pelea o de una frase violenta y
machista coma la que alguna vez dijo'ei doctor Urbino: “Uno necesitaria
dos esposas, una para quererla, y otra para que le pegue los botones”; o
las vivencias reciprocas como limpiar la baba que le escurre a uno de

gllos en publico; o los retampagos de gloria det amor conyugal que se
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narra en uno de los momentos dolorosos de la novela, cuando Juvenal se
esta muriendo y le dice a su esposa: S6lo Dios sabe cuanto te quise.

Con estos ejemplos, sostenemos que la descripcion de la vida
conyugal, aunque ha sido fratada por diversos escritores, en el caso de £/
amor en los tiempos del célera, el lenguaje, el contexto, las frases, y la
fidelidad a los defalles hacen de ella un luminoso retrato de los
malrimonios establecidos. Garcia Marquez define en esta obra no sél.o
nuestras miserias, sino también nuestras cualidades, especialmente las
de la edad adulta. Otro caso es la narracion en la que Fermina primero
ayudaba a vestir a su esposo, despues a vestirlo; en un principio lo hacia
por amor, méas tarde porque él no podia hacerlo por si mismo. Amor ©
costumbre, finalmente son acciones que se dan producto de esa
convivencia en la que una pareja conoce sus necesidades y tratan de
facilitarse el transcurrir cotidiano.

A lo largo de la narracion el autor cuenta como Juvenal Urbino va
arribando a los afios seniles, con la incertidumbre de sus pasos, con sus
frastornos de humor y fisuras en la memioria. Por ejemplo, Fermina no
identifico los sollozos que él emitia al dormir con los signos inequivocos
del éxido final, sino como una vuelta feliz a la infaricia. Fue por eso que
no lo traté como un anciano dificil, sino como a un -nifio senil. Este
desconocimiento o engafio providencial Ids puso a ambos a salvo de la

compasion.




En ese mismo sentido el autor habla del reconocimiento de ambos
en una etapa de la edad adulta, justo cuando estos dos personajes
acababan de celebrar las bodas de oro matrimoniales y se habian dado
cuenta de que no sabian vivir ni un instante el uno sin el otro, o sin pensar
el uno en el .otro, y lo sabian cada vez menos a medida que se recrudecia
la vejez; ni él ni ella podian decir si esa servidumbre reciproca se fundaba
en el amor o en la comodidad, pero nunca se lo preguntaron con la mano
en el corazén porque ambos preferian ignorar Ié respuesta.

En la escena final, el autor concibe un tiempo que nunca aterriza,
donde Florentino y Fermina se amaran mas alla de la realidad, un reino al
que nos es imposible arribar, pero que el autor lo hace posible concebir
por la manera en que narra el viaje perenne, acaso en el que
permaneceran sierﬁpre. Acontece durante la travesia fluvial que realizan
Florentino y Fermina, el barco no puéde atracar debido a lo peligroso que
seria contagiarse del colera, y es entonces cuando Florentino decide que
deben seguir derecho, derecho, otra vez... en un ir v venir constante, una
travesia que no tendra fin y en la que continuaran toda la vida.

Es éste uno de los momentos trascendentes de la novela, ya que el
autor concibe esa tension que hay enfre dos polos: vida y muerte;
grandeza y realizacion. Y oftece en esas lineas finales, la posibilidad de
que sus personajes logren que el tiempo inasible se torne en uno de los

segundos supremos de la vida: cuando buscamos hacer concebible el
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anhelo de alcanzar la felicidad o un instante absoluto de reconciliacion con
la vida y con uno mismo,

No podia tener mejor fin esta pieza a la que el autor dotd de Ia
trascendencia de un amor mas alla del fiempo fisico, en donde el amor
pleno juega un papel por encima del entendimiento humano y lo encarna
en el destino de dos almas cuyas existencias cumplieron en vida su
tismpo fisico. Esa luz que ilumina el viaje de placer que emprendieron
Florentine y Fermina, es quiza el deseo del -autor por entregar en la
literatura un mundo mas humano donde exista la persistencia, el valor y la
fidelidad absoluta hacia los caminos elegidos.

Quiza una de las lecturas de esta obra es que la dignidad y la falta
de mesura ante cualquier obstaculo, es lo que puede llevarnos a asumir
nuestro plan de vida pese a cualquier consecuencia. De ahi el mundo
imaginario, amoroso y armoniose de Cien afios de soledad, la precisién vy
esperanza de FE/ coronel no tiene quien le escriba; la grandeza y
profundidad de El otofio del patriarca, por ejemplo.

Probablemente en esa vision gue impregna la mayor parte de sus
escritos, esta inspirado el mensaje que Gabriel Garcia Marguez comunico
al mundo en noviembre de 2003, durante el homenaije que le rindié el PEN
American Center de Nueva York por su aportacion a la literatura universal

con el titulo Con las armas de la razén y la palabra:




“Gracias por acordarse de mi en estos tiempos de
olvidos, y por enaltecer mi obra con un reconocimiento
que me honra y me conmueve.

Por desgracia, desde'que tengo memoria, el mundo no
fue nunca menos propicio que hoy para celebraciones de
jibilo y efemérides de gloria. Més grave que los
cataclismos y las guerras innumerables que han acosado
al género humano desde siempre, €s ahora Ia
certidumbre de que los grandes poderes econdmicos,
politicos y militares de esios malos fiempos parecen
concertados para arrastrarmos -por los intereses mas
mezquinos y con las armas terminates- hasta un mundo
de desigualdades insaivables.

Contra ellos, que son duefios de todo, no guedan mas
poderes que los de fa razon, con las armas de la
inteligencia y de la palabra -que por fortuna son las
nuestras- para inducirlos al (ltimo minuto de 1a reflexion

que hace falia para salvar el mundo”.?

Este pensamiento de esperanza es similar al que encontramos en
las paginas finales de Ef amor en los tiempos del célera. Un aliciente a
reflexionar en los momentos en que se encuentra el mundo, donde ya
casi no tienen posibilidades pueblos y seres humanos para seguir
apostando. por si mismos. Garcia Marquez ofrece la esperanza de

desplegar nuestra responsabilidad historica, de seguir persiguiendo con

22 o ARCIA Méarquez, Gabriel, “Con las armas de la razon y la palabra”, en Excélsior, México, 7
de noviembre de 2003. p.



entereza y con nuestra propia éangre, instantes de recogimiento con
nosofros mismos, y de reconocer como lo dice en la obra, de que es la
vida, mas que la muerie, la que no tiene limites.

E1 amor en los tiempos def colera nos devuelve la confianza en los
seres humanos y nos presenta cOmo opefan fos cambios eh la vida,
cuando se trazan desde la mente. Fue el caso de la tenaz persistencia de
Florentino por reencontrarse con Fermina, tarea que ie levd 53 afios, siete
meses y 11 dias con sus noches. Durante ese tiempo el personaje
aprendio de la vida, dejo de ser un hombre callado y escurridizo, y ocupd
la presidencia de una compafia naval.

Es una historia situada en una zona térrida y placentera del
pensamiento, en primer lugar porque se frata de una historia de amor en
la que se narra un enamoramiento encarnizado y aparece un personaje
que el autor presenta como el ser que ha amado en silencio mas que
nadie jamas en este mundo; en segundo lugar, porque intrinsecamente
abraza un ideal: moverse de nuevo por la fe basada en el individuo, como
se demuestra también con el largo desempefio en pos de una idea por
parte de Florentino Ariza.

Garcia Marquez generé imagenes que nos llevan a reflexionar
respecto a cémo son las formas de vida y de gobiernos que todavia se

viven en paises como el presentado en este libro; y nos habla ademas
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acerca de la capacidad que podemos adguirir para derrotar el rﬁarasmo;
de nuevo citamos e! ejemplo de Florentino Ariza.

;, Qué hay en un autor que nos lleva a representaciones objetivas de
su mundo, sino el deseo de representar una realidad posible? Tal vez
acaso la decision de ser fiel y exigente consigo mismo para expresar una
realidad y entregarla, convencido de que en el conocimiento y en la

vivencia de las experiencias se encuentra esa meta a la que se quiere

arribar.

2.3 El Caribe

La literatura se origina en la culiura de los pueblos y de éstos emerge su
lenguéje que se transforma de acuerdo al crecimiento de las sociedades,
en el reconocimiento de su identidad y en las visiones que los pueblos
alcanzan acerca de la vida y del mundo. Por eso, en la literatura de cada
pais se reconocen los gérmenes de las nacionalidades y sus
conformaciones son espejo de tas conductas humanas y de su tiempao.

El amor -en los tiempos del colera esta situada en un area
geogréfica de la que siguen emergiendo relatos gue en las plumas de los
escritores  latincamericanos  poseen algunas de las mas bellas e

imaginativas visiones de la literatura, por gjemplo: Tres tristes tigres, de

40

————y




Guillermo Cabrera Infante; Panfaledn y las visitadoras, de Mario Vargas
Llosa; y Castigo divino, de Sergio Ramirez, por citar solamente fres.

Ef amor en los tiempos del clera es un escrito cuyo estilo literario
ofrece, en muchos de sus pasajes, metaforas poéticas: el buque
avanzaba con sus pasos contados, poniendo un pie antes de poner el
ofro: un inmenso animal en acecho.

Ofra constante que se repite en |a creacion de Garcia Marquez es
Ja busqueda de imégenes apropiadas en un intento por establecer las
mejores relaciones entre las pafabras, los objetos o los seres, verbigracia
cuando se refiere al suicidio de un personaje, el refugiado antillano
Jeremiah de Saint-Amour. El autor no describe friamente su muerte, le
basta citar que se puso a salvo de los tormentos de [a memoria con un
sahumerio de cianuro de oro.

En este texto, Garcia Marquez recrea auténticas vivencias tfropicales
y describe la canicula, por ejemplo; evoca a los animales que habitan 1a
region, los mercados y costumbres de los pueblos pequefios; sitios en los
que crecen laureles de la India y nenﬂféres criollos en un rio de aguas
mansas. Delinea una ciudad con sus calles polvosas, y la semblanza que
ofrece de los personajes que habitan estas tierras son una referencia
constante de su universo costefio.

Por eso se refiere a la sefiorita Barbara Lynch como  una mulata

alta, elegante, de huesos grandes, con la piel del mismo color y la
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naturaleza tierna de 'a melaza; viste a estos protagonistas de tierras
caribefias con sus ropas caracteristicas, ¥ de ahi que una mulata porte,
por ejemplo, ropas que las distinga de otras mujeres, como trajes rojos
con lunares blancos y sombreros de alas amplias.

En este libro, no éc')]o las mujeres de pieles cobrizas ~son descritas
con tanto cuidado y colorido, porque de Sara Noriega, otro personaje,
escribe acerca de su blancura y fragancia de gorda feliz; se refiere a su
inmensa pechuga de soprano coronada por una magnolia artificial. La
viste de terciopelo tan negro como sus 0jos ansiosos y calidos, y le pone
un cabello mas negro aun, estirado en la nuca con una peineta de gitana.
Le coloca aretes colgantes, un collar del mismo estilo y anillos iguales en
varios dedos y un lunar pintado con apiz en la mejilla derecha.

En las tardes del Caribe, en efecto, como ias describe en su libro
Garcia Marquez, es posible escuchar las canciones de las sirvientas que
se resguardan bajo las frondas de fos mangos, papayos, cocoteros,
guayabos; se oyen los nuMerosos y constantes prégones de la calle, el
murmullo de motores de barcos a punto de salir de la bahia, cuyos
efluvios se sienten en las casas cercanas duranie las tardes de calor.

Son tardes tal y como las recuerda el aufor en su libro Vivir para

contarla:

“Pues el calor era tan inverosimil, sobre todo durande la

siesta, que los adulios se guejaban de &l como si fuera
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una sorpresa cada dia. Desde mi nacimiento of repetir
sin descanso que jas vias del ferrocarril y los
campamentos de la United Fruit Company fueron

construidos de noche, porque de dia era imposible
agarrar [as herramientas recalentadas por el sol"®

Las ciudades de Garcia Marquez se impregnan del olor de las
castaiias en los braseros, de la musica de Ioé acordebnes languidos, de
enamorados que se besan en las terrazas abiertas; son pueblos con
gallinazos inmaviles sobre los tejados y ropas tendidas a secar en los
balcones; con bahias llenas de animales ahogados, al tiempo que en el
muladar de sus calles corren las ratas hambrientas.

Los sitios que describe éi autor estan impregnados de los bochornos
de octubre, de olores excesivos, de los juicios prematuros de sus
habitantes, con visiones elaboradas al azar. “gs una vaina este calor
arrecho”, o “no hay ni juco para cenar hoy”; coh esperanzas cifradas en
ol “mafiana veremos” de una tierra, como define Garcia Marquez, de
guasones inmoriales.

El Caribe que nos presenta en este libro Garcia Marquez es
completo y muy rico por las amplias descripciones acerca del
comportamiento de las personas, de sus costumbres, miedos y fiestas.

Encontramos referencias acerca de las fiestas que ceiebran los pueblos,

2 GARGIA Mérquez, Gabriel, Vivir para contarta, p. 12
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como la liturgia de Pentecostés llena de guirnaldas de papel en las calles,
musica v flores, donde muchachas con sombrillas de colares y volanies de
muselina ven pasar la fiesta desde los balcones. Ese Caribe esta en las
piazas de catedral, en las que siempre reposa la figura de un héroe, que
en el caso de las ciudades de Garcia Marquez es la de El Libertador,
apenas apreciado, entre palmeras africanas y las lamparas en f_orm’a de
globos, o los embotellamientos de automoviles que siempre se hacen tras
|a salida de las misas.

Numerosos son los Cafés de la Parvoquia que se encuentran en los
pueblos caribefios, todos situados en las plazas de catedral, lugares
bulliciosos y perennes donde se dan cita jugadores de ajedrez y doming,
bebedores incansables de café, familias enteras al cobijo de la tarde,
ancianos gue remojan el pan en su vaso de café con leche, y visitantes
que se reconacen entre las mesas con el movimiento de mano tipica de
estos pueblos que se arropan cobijados por los recuerdos y el encuentro
con sus pares.

Esa ciudad de Ef amor en los tiempos del colera se asemeja a las
que aln ahora encontramos en los pueblos del Caribe con sus casas de
maderas descoloridas y techos de cinc. La mayoria asentada sobre
pilotes para que no se metan las crecientes de los albafales abiertos
heredados de los espaficles. Son pueblos de aspecto miserable y

desamparado, llenos de sordidas y ruidosas cantinas.
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Ciudades ardientes y aridas que como en esta novela, seguimos
respirando porque permanecen casi iguales al paso de los afios, donde el
tiempo parece que esta detenido, donde se oxidan las flores y se
corrompe la sal; sitios que envejecen despacio entre taureles marchitos ¥
ciénagas podridas. Urbes que durante los inviernos, los aguaceros
instantaneos y arrasadores pueden desbordar letrinas y convertir las
calles en lodazates; mientras gue en verano, el polvo se mete por todos
los resquicios y el viento quita los techos de las casas y se lleva a los
nifios por los aires.

Muchas de las costumbres que el autor narra en esta obra, todavia
se repiten. La siguiente descripcion, aunque tiene muchas variantes con lo
gue acontece en lta actualidad, refleja lo que hasta hace unos afios se
palpaba en familias de los pueblos de esta region del mundo, que tenian
mas rebursos econdmicos:

“En los frescos dormitorios saturados de incienso, las
mujeres se guardaban del sol como de un contagio
indigno, y aun en las misas de madrugada se tapaban la
cara con la mantilia. Sus amores eran lentos, dificiles,
perturbados a menudo por presagios sinlestros, y la vida
jes parecia interminable. Al anochecer, en el instante
opresivo del transito, se alzaba de ias ciénagas una

tormenta de zancudos carniceros, y una tierna vaharada
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de mierda humana, calida y triste, revolvia en el fondo

del alma la certidumbre de la muerie™.®

Hay varios tipos de construcciones en el Caribe: las casas de los
suburbios, las de la flamada ciudad vigja y las de nuevas familias de la

clase acomodada, pero todas elias, de acuerdo a su procedencia,

adquieren caracteristicas comunes a todo o largo de esta franja terrestre.

Garcia Mérqﬁez ofrece en fieles retratos las peculiaridades que las
distinguen, y es ofra de las vitudes de esa pieza, una descripcion
detallada de estos hogares.

El hogar de Juvenal Urbine, en un barrio de ricos recientes, tenia
una sala amplia, de techos altos como toda la casa, separada del comedor
por una enorme puerta labrada de vidrio. Los muebles eran originales
ingleses de fines del siglo XIX, y las lamparas, de lagrimas de cristal de
roca. Por todas partes habia jarrones y floreros de Seévres y estatuillas de
idilios paganos en alabastro. Un estilo propio de una época, pero que aln
conservan muchas casas en el Caribe.

L os hogares de los moradores de clase media tienen en sus salas
mecedoras donde foman el fresco junto con los visitantes ocasionales;

casas con las puertas abiertas, con hamacas para hacer la siesta, para

ver pasar la tarde .y saludar a 10S transelntes. Casas en las cuales

2 ARGIA Marquez, Gabriet, £/ amor en los tiempos del golera, p-28
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ademas de las hamacas, conservan un guisado en la cocina por si liegan
visitantes repentinos.

Aparece, ademds, la tipica construccion antiflana asentada sobre
bilotes de madera pintada de amarillo hasta el techo de cinc, con ventanas
con tiestos de flores v helechos colgados en el portal. Habitada ademas
por iurpiales en jaulas colgadas en los aleros, o con aves de Guatemala,
alcaravanes, garzas de largas patas amarillas, anacondas, garrobos,
salamandras y varias especies de inssctos que surgen durante los meses
de lluvias.

las referencias sobre la falta de servicios -como el drénaje— que
encontramos todavia en algunas poblaciones de esa zona, las ilustra el
autor al narrar que los incendios erah apagados por voluntarios con
escajeras de albafiles y baldes de agua acarreades de donde se pudiera.
Los bomberos prestaban otros servicios de emergencia como forzar
cerraduras, matar culebras venenosas o aplicar primeros auxilios y hasta
bajar animales de los arboles.

Una de las més vitales referencias de las ciudades caribenas son
los mercados. Cuando son descritos con tantos detalles, como lo hace el
autor colombiane, encontramos mezclas, colores y sabores, culebreros
ofreci'éndo los tipicos jarabes para el amor eterno; mendigos llenos de
llagas tirados en los zaguanes o indios tratando de vender caimanes

amasastrados.
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Por eso en un pasaje de la obra, Fermina Daza durante un
recorrido por el mercado disfruté et olor de vetiver de los pafios, palpé las
sedas estampadas; probé los arengques en salmuera y Ja morcilia de
Alicante, supo que el aguardiente también se elabora con grosella. n la
descripcién de ese mercado los lectores encontramos las tipicas especias
de esas tierras: salvia, orégano, clavos de olor, anis estreliado, jengibre,
enebro, pimienta de Cayena o perfumes y jabones de Reuter, y tabletas
desodorante para después de fumar,

En esos lugares pululan mercachiftes que ofrecen mercancia de
contrabando o artificios que prometen nuevos afientos en fa vida sexual,
como los que se presentan en esta novela: preservativos catalanes con
crestas de iguanas que aleteaban cuando era el caso, o con flores en el
extremo para que desplegaran sus pétalos a voluntad del usuario.

Con. imagenes como las anteriores, es facil _sumergirse en la
algarabia de los vendedores de pajaros o de libros usados, de los
curanderos y pregoneras de dulces: cocadas de biﬁa para las nifas, de
coco para los locos, de panela para Micaela; cabellitos de angel,
conservas de leche, ladrillos de ajonjoli, alfajores de yuca, diabolines,
piononos, bocaditos de la reina, De expendedores de tintas de colores,
rojas para recados que lleven el color de la sangre; grises para recados
finebres: fosforescentes para leer en la oscuridad o invisibles para que

se revelen con el esplendor de la fumbre. .
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El-portal de los escribanos, que todavia existe en muchos lugares
de América, como en la Ciudad de Mexico y su Plaza de Santo Domingo,
por ejemplo, esta representado en esta novela por caligrafos con chalecos
de pano y mangas postizas que escribjan por encargo toda clase de
documentos a fruy bajos precios: cartas de agravio o de stplica, alegatos

juridicos, tarjetas de congratuiacién, de duelo o esquelas de amor dirigidas

. apersonas de todas las edades.

A esas casas de pueblos caribefios llegaban durante todo el dia y
todavia es frecuente que toqﬁen los timbres: mendigos, muchachas que
venden botetos de rifas, hermanas de la caridad, afiladores o el comprador
de botellas y cachivaches.

Es imprescindible en la descripcion de los pueblos del Caribe
hablar acerca de la practica de cultos, sobre la hechiceria o las
supersticiones que siguen siendo parte sustancial en la vida dé tos
habitantes de esa regidn del mundo.

Garcia Marquez alguna vez afirmé: El que no tenga Dios, que
tenga supersticiénes. Considera que éstas corresponden a facultades que
un pensamiento racionalista, como ei que domina en Occidente, ha
resuelto repudiar.™

En £/ afnor en los tiempos del colera hay una ilustrativa referencia

acerca de este tipo de sucesos. Acontecio cuando Fermina Daza ya se

5 apUL EYO Mendoza, Plinio, Op. Cit. p. 148
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habia comprometido con Juvenal Urbino. En la sociedad que ahi describe
el autor no se concebia el que una mujer de un rango social inferior se
comprometiera con un hombre de una alcurnia superior, calidad que se le
atribuia al doctor Urbino.

Esa fue la razén por la cual Fermina recibio una mufieca negra de
cabellos rizados con filamentos de oro adquirida en La Martinica que
llevaba un vestido primoroso y cerraba jos ojos al ser acostada. Fermina
dormia con ella, pero al cabo de un tiempo descubrié que la mufeca
estaba creciendo; la ropa le empezé a dejar los muslos al descubierio, ¥
los zapatos se le reventaron por la presion de los pies.

Gabrie! Garcia Marquez escribe acerca de la realidad politica de
€508 pueblos a través de frases cortas que pronuncian los personajes. De
osta forma conocemos los conflictos civiles que siguen afectando a estos
paises. Verbigracia, cuando Florentino decide casarse, su madre Tfénsito
Ariza le sugiere entre ofras razones, que espere hasta el final de 1a
guerra. Ese lapso le parecio irreal al novio, pues arguyd que en mas de
medio siglo de vida independiente el pais no habia tenido ni un dia dé paz
civit y por eso le respondio6 que se volverian viejos esperando.

El padrino de Florentino Ariza, quien participaba por casualidad en
la convefsacién, pensaba como es general creer cuando se suscitan
conflictos armados fuera de la urbe, que esos eran pleitos de pobres

arreados por los duefios de la tierra contra soldados arreados por el
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gobierne, y afirmaba gue en las ciudades no los matan con tiros sine con

decretos.

Otra pequefia referencia acerca de la situacion politica que viven
algunos pueblos, es cuando el autor refiere gque un terror constante en los
caminos es el de la guetra y que por eso es frecuente encontrar soldados
en algunos caminos.

Esas visiones que en cada uno de los iibros de Garcia Marquez
permanecen, pero varian tanto en intensidad como en frecuencia -pueden
ser apenas frases que dan la impresién de haber sido escritas al azar-,
son inherentes a su quehacer periodistico y narrativo. Por eso la vision
que tiene el autor respecio a cémo muchos habitantes de paises
caribefios ven a sSus paisés, es que mientras todo el mundo cambia, la
situacion de esos pueblos permanece siempre igual.

También el autor fustra como en muchas naciones se busca ocultar
la realidad de una situacion social. Cuando a un protagonista le dicen que
los muertos que ve se deben a causa del célera, la respuesta del otro es
que debe ser una modalidad muy especial de dicha enfermedad porque
cada muerto tiene un tiro de gracia en la nuca.

En las Gitimas paginas de la obra, du.rante la désoladora
presentacién del camino que recorren Fermina y Florentino, el autor ofrece

una vision con ia que identificamos  a los pueblos latinoamericanos. Es la



que dice que el gobierno se ocupa de ocultar los dafios de algtin problema
por medio de decretos de distraccion.

En la obra de Garcia Marquez el tema politico siempre ha estado
presente. Don Gabriel ingresd al periodismo en 1948, meses antes del
golpe del general Rojas Pinilia. Durante esos afios y en fechas posteriores
Colombia vivié sus peores épocas de violencia, conocidas como =
Bogotazo bajo los gobiermos de Ospina Pérez, Laureano Gomez y
Urdaneta Arbelaez, y aungue entonces no se gjercia una labor critica de
la realidad, indudablemente esos tiempos, como los anteriores, signéron al
pais, a sus pusblos y a muchos de sus escritores, al grado de que las
referencias en Garcia Marquez estér} siempre presentes en todas sus
tareas de escritura, y marcan sus posiciones ideoldgicas, sociales y
culturales.

Conforme a su evolucion periodistica, Garcia Marquez ha ido
reflejando su idearioc 'y compromiso. politiéo. En la liferalura, sus
anotaciones revelan su interés par no dej:ar de lado su ideclogia, aungue
se trate, como es este caso, de una novela de amor.

Al Jado del pensamienio politico de Garcia Marguez encontramos en
esta obra valores populares y locales. Por ello las fiestas religiosas, los
- paseocs en carros, ias formas de comunicacién de los pequeﬁos pueblos,
las costumbres y atavismoé de las familias, las inauguraciones de aiglin

centro civico, el primer viaje en globo, la celebracién de los juegos florales
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y el ansiado premio: la Orquidea de Oro; las maneras de conquistar de los
enamoradaos, el folclor costefio, el estancamiento de un pueblo, o el
acoger sin vacilaciones a los extrafios -como sucedio con Lorenzo Daza-
concediéndoles virtudes inexistentes, son de gran valor en sus
descripciones.

La creatividad literaria en Garcia Marguez procede de su
experiencia, de su conciencia historica -£/ general en su laberinto, Ef
ofofio del patriarca-, de su memoria y de la memoria de su pueblo. En sus
descripciones de ‘Ia realidad, existe una doble capacidad simbdlica que
probablemente agradecen guienes se percatén de |a riqueza que se
oculta en los estados cotidianos, en las palabras y acciones que se
suceden en los pueblos de esta regién del mundo.

El libro transita por las distintas fuentes formativas del autor, tanto
culiurales como sentimentales, y. ofrece un inventario del realismo con el
cual se le ha vincuiado. En esta obra, el autor abre las venas por las
cuales circula sﬁ dialéctica vy su corazon latinoamericano.

La lectura de. esta novela nos lieva a reconccer la  buctlica
intimidad de los pueblos latinoamericanos en su cotidiana y entrafiable
fﬁrma de ser, vivir y actuar.

El Caribe, esa manera de ver la realidad de cierfa manera magica,
dice Garcia Marquez, cdmo en toda su narrativa, es inherenté en Ef amor

en los tiempos del colera porque esta zona:
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“Me ensefid a ver la realidad de otra manera, a aceptar
los elementos sobrenaturales como algo que forma parte
de nuestra vida cotidiana. El Caribe es un mundo
distinto cuya primera obra de literatura magica es el
Diaric de Cristobat Colén, libro que habla de plantas
fabulosas y de mundos mitologicos. Si, la historia del
Caribe esta llena de magia, una magia traida por los
esclavos negros dei Africa, pero también por los piratas
suecos, holandeses e ingleses que eran capaces de
moniar un teatro de épera en Nueva Orieans y llenar de
diamantes las dentaduras de las mujeres. (La sintesis
humana vy los contrastes que hay en el Caribe no se ven

en ningtin ofro lugar del mundo” %

Aqui como en una gran parte de sus relatos, Gabriel Garcia
Marquez nos envuelve con ese aire ardiente y hamedo que cubre a la

gente del fropico, personas de aspecto sofoliento atadas a sus mitos,

costumbres andares, leyendas y creencias. Es un retrato sicoldgico y

o

- fisioloégico de las actitudes atavicas de familias que 5|guen perpetuando'

esas costumbres.,
Una novela, en suma, en la que el autor no se desprende de sus
noches densas, de tropicos sofocantes y olores de nardos, jazmines, de

rumores de grillas y alcaravanes, de piquetes de insectos, de la sordidez

* hid. p. 88
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de estos pueblos. Porque lleva adherida a su piel y a su tinta la vida del

Caribe.

2.4 La vejez

Desde los griegos hasta nuestros dias la literatura ha abordado el lugar
gue los ancianos ocupan en los pueblos. Las diferentes mitologias
refieren que las personas al arribar a esta etapa de la vida vivian conflictos
generacionales.

Una gran parte de los clasicos vilipendio y situdé en lugares fristes,
vulgares y denigrantes a los ancianos, de tal manera que la vejez ha
estado llena de estereotipos, comparéciones y retratos dolorosos.

Son muchos los ejemplos sobre cémo en la antigua Grecia fue
tratado el ocaso de la vida, y que van desde una vejez considerada
sagrada, asociada a la sabiduria, a un papél honorifico. La vejez fue
presentada come un estado detestable al gue era preferible no llegar
debido a los abundantes males en la salud que trae consigo.

Son numerosas las descripciones de la vejez que se han hecho en
la literatura. Existen citas sobre los achaques que son propios de estas
edades, por ejemplo, se consideraba indtiles o desdichados a los ancianos
y se describian detalles fisicos lacerantes acerca de esta etapa de la vida:

cabezas sin cabello, dientes descarnados, camnes fiojas, seres faltos de
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lucidez en cuyas almas no hay esperanza. Algunos de estos argumentos
me condujeron a reflexionar sobre el papel que algunos escritores han
dado a la vejez a lo largo de la historia, para arribar a como en El amor en
los tiempos del colera, el autor fue develando, poro a poro, el devenir de la

vida, un asunio que ha descrito Garcia Marquez no obstante la

incertidumbre y subjetividad que cada ser humano vive en este periodo de .

la vida.

Por esa manera racional con la que el escritor fue explicando esos
momenios de la vida, con el efluvio del espiritu humano en escenas de la
vida matrinionial tan cotidianas, sostenemos que su novela cobra una gran
fuerza.

Sofocles, vérbigracia; quien llegd a vivir 89 afios, describié en su
obra a un Edipo anciano, vagabundo, miserable y ciego. Consideraba que
en la vejez la razon se apagaba, la accion resultaba indgtil v las
preocupaciones de ios ancianoes eran vanés. Euripides también tenia una
vision pesimista de la vejez, mieniras que la percepcion de Aristc')fanes fue
variable: en alguncs casos refirid que los viejos desempeﬁaban un papel
secundario en las infrigas, y en otros, disimuld la decadencia de estos
personajes, se burl de ellos y fustigod su lubricidad.

Rica en manifestaciones, la literatura griega nos lleva a Platon
quien nos habla de una gerontocracia. Para Aristoteles, la vejez podria ser

bella si no se manifestara la invalidez; Plauto cred numerosos personajes
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presentandolos como viejos simpaticas, y, saltandonos @ muchos otros
autores, Juvenal, en su Sétira No. 10, advierte a los hombres sobre los
deseos imprudentes y ofrece una terrible descripcidn del aspecto fisico de
los ancianos.

Simone de Beauvoir considerd que no es mucho io que la literatura
de los siglos Xl y Xl nos ensefd sobre la vejez, y que en los siglos
précedentes, pocos se interesaron en ella.”’

En cuanto a la realizacién det amor carmnal, recordamos la anécdota
de uno de los cuentos de Boccaccio: e.i matrimonio de un juez muy viejo
con Ié joven Bartoloméa. En la célebre noche de bodas, el marido apenas
consigue cumplir con su deber conyugal, por o que le dice a la joven que
la relacion sexual deberéa realizarse una vez al mes. Mas tarde la esposa
fue raptada por un joven corsatio. Cuandb ¢l marido la encuentra, eila se
niega a regresar con ¢él, el viejo muere y toda fa ciudad rie.

Un suceso similar ocurre en los Cuentos de Canterbury, donde
Geoffrey Chaucer pinta el amor fisico como un ejercicio repugnante. En la
Edad Media, como en la antigliedad, cita Beauvoir, “existe un vinculo
mistico entre vejez y ceguera”. Despreciaban la decadencia humana y la
juzgaban particularmente repelente. La ceguera simbolizaba “al exilio al
gue una vida larga condena a las gentes de edad; quedan separados del

resto de los hombres, la soledad jos agranda y los hace espiritualmente

¥ BEAUVOIR, Simone de, La vejez, p. 230
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clarividentes”. En el siglo XV en Francia, la mujer de edad sigue siendo’

6bjeto de asco e irrision.®

£l Renacimiento exalta la belleza del cuerpo: el de la mujer en
plenitud fue llevado a las nubes. Pero el cuerpo de los viejos fue siempre
descrito feo y odioso. Jamas fue tan cruelmenfe denunciado ‘el aspecto
fisico de ta mujer vieja. La misoginia medievai se perpetaa en el siglo XV1,
y preddmina la influencia de la antigliedad, sobre todo la de Horacio.

Otros escritores tuviercn diversaé concepciones acerca de la vejez:
Agrippa d' Aubigné elogia las dulzuras de esta etapa de la vida y ia
convierte en la estacion del ocio sereno; Montaigne no se burla_ de ella,
pero tc;\mpoco la exalta. Para Shakespears, la vejez es una triste
declinacién. Como se ha visto, escasos han sido los autores, al menos de

estas épocas, que consideraron esta etapa como el devenir natural del

ser humano.

En el siglo XVIl Maynard escribié el poema QOda & una hermosa
vieja, donde elogi6 las gracias de la vejez y Corneille cred también
imponentes figuras de ancianos, reivindicando para el individub que
envejece el derecho al amor, al mismo tiempo que analizd los
sentimienios de un anciano enamorado. Saltandonios un siglo, durante el
XVIIl, con el advenimiento de la industrializacién y los cambios en la

concepcién de la sociedad, los filosofos ofrecieron otras concepciones.

2 o BEAUVOIR. Simone de, Op. Cit, 180
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Rousseau, por ejemplo, instaba a los adultos a pensar que con el tiempo
también llegarian a ser viejos. Fue en esta época cuando el hombre de
edad cobrdé una particuiar importancia porque empezé a simbolizar ia
unidad y la perm_anencia de la familia.

En el siglo XIX, con el aumento demogréfico fue mayor el nimero
dé ancianos. Sumado a lo anterior, los progresos de Ia ciencia permitieron
mejores posibilidades de vida en la ancianidad y los mitos en torno a la
vejez poco a poco fueron resmplazados por conocimientos con mayores
fundamentos.

De Beauvoir refiere que en Francia, inglaterra y Rusia los novelistas
se esforzaron por trazar un cuadro completo de la sociedad, describiendo
no sdlo a los viejos privilegiados, sino también a los de las clases
inferiores que -salvo insignificantes excepciones- nunca habian sido
mencionados por los escritores. Apunté que la literatura del siglo XIX en
conjunto, considerd a la vejez con un criterioc mucho mas realista.
Describio a los ancianos pertenecientes a las clases superiores: nobles,
grandes burgueses, hacendados, industriales, pero también se interesé en
los de las clases explotadas.®

Son numerosas las visiones tanto dramaticas como amables que

podriamos citar en cuanto a como ha sido vista la vejez. En la década de

los ochenta el prestigio de la vejez disminuyd, la sociedad no creia gue

5 Thid. p. 234
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con los afios, el saber se acumuiaba, sino que caducaba. Esto acarred
una descalificacion hacia los ancianos.

Apuntamos algunas de las reacciones de los autores sobre su
propia condicion al arribar a las edades en las que consideraban que
empezaba la decadencia: Trotsky temia envejecer; Lou Andreas Saloms,
a resultas de una enfermedad que lo hizo perder el pelo empezé a
interrogarse sobre la edad, mientras que Lafontaine a los 72 afios de
edad, se creia en perfecto estado fisico y mental. Casanova a los 68 afios
de edad pensaba que todavia no habia llegado a la edad miserable en la
que ya no se podia aspirar a nada en la vida, mientras que para Sartre, la
vejez perienece a esa categoria que llamo Los irrealizables.

Para Flaubert por su precaria situacion familiar, vivir fue siempre
una empresa agotadora; André Gide a los 70 afios reconocia que tenia
que hacer un gran esfuerzo para convencerse de que a esta edad arrib6 al
tiempo de los que le parecian tan viejos como cuando éi era joven.

William Butler Yeats a los 57 afios sélo veia con un ojo y padecia de

sordera, se lamentaba amargamente sobre su estado fisico y se sentia

furioso de ser vigjo. Chateaubriand odiaba su vejez, la consideraba un,

naufragio. Swift tampoco se gustaba; mientras que el vigor de Toistol fue
legendario, festejo alegremente sus 70 afios y Giovanni Pappini a la
misma edad no percibia la decadencia senil, decia que a esa edad

todavia tenia ganas de aprender y trabajar.
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En la literatura contemporanea son muchos los autores que han
abordado el tema. Por citar apenas unos cuantos, Lezama Lima lo hizo en
Oppiano Licario; Edith Wharton escribié una autobiografia en la que
considera que podemos continuar vivos mucho mas alla de la fecha usual
de desintegracion si no le tememos al cambio, si la curiosidad intelectual
es insaciable, y si nos interesamos por las grandes cosas y somos felices
con las peqguefias.

Muchas obras han analizado las contradicciones, los temores y los
miedos de la senectud en las diferentes culturas a lo largo de los siglos,
desde la prehistoria a la actualidad. En elflas se ha hablado del proceso
organico del envejecimiento, de los intentos del hombre por eludirio, y de
cudles son las formas de afrontar las emociones que rodean a dicho
proceso.

Vivimos todavia una época en la gue pervive el miedo a arribar a
una realidad organica ¥y emocional, a la que inevitablemente
enfrentaremos, ya sea evadiéndola o disfrazandola lo mas posible. En
pleno siglo XX, la vejez y la muerte siguen siendo en algunas sociedades
temas gue se hablan sélo a través de relatos o de chistes cargados de
humor negro, a través de los cuales se toma distancia de un proceso que
muchas veces no sabemos todavia cémo enfre.ntare'mos pese a los

estudios que ahora nos proporciona la gerontologia.
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Las relaciones sexuales entre personas de edad escandalizan, son
objeto de burlas, de satiras y han dado lugar a expresiones como vigjo
rabo verde o librico. Son un clise.

Sin embargo, la libido continda presentandose a lo largo de la vida
tanto en las mujeres como en hombres de edad porque el impulso sexual
se manifiesta en el limite de lo sicosomatico. Por eso los ancianos
coﬁtinﬂan desarrollando sus actividades sexuales, Ahora ya se cuenian
por miles 1os testimonios sobre la vida sexual de los hombres de edad
cuyos limites los tiene la propia di_sposicién de los individuos. Los estudios
de kinsey, Masters&Johnson, Shere Hite y ofros aspecialistas, han
aportado testimonios de la actividad sexual en la senectud pese a la
involucion que sufre el cuerpo, porque la continuidad de la misma se basa
en la actitud mental de la gente con respecto a la vida.

De ahi el desarrollo de obras iterarias como Ef amor en los
tiempos del cofera, cuyo valor testimonial en este temé, radica en las
_descripciones de escenas y sensaciones intensas y cotidianas de la vida
matrimonial en el ocaso de la existencia. 0 la pieza de Yasunari Kawabata
La casa de Jas bellas durmientes, en donde el autor explora ampliamente
la sexualidad de los viejos.

; Qué es la vejez para Garcia Marguez en esta obra? ;El oxido final
como lo apunta en el libro? ; Qué cualidades tiene ese oxido? ¢ Es acaso

el reconocimiento de uno mismo en los otros?
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la adscribimos a

vejez:

La vejez pa

“Para que la vejez no sea una parodia ridicula de
nuestra existencia anterior no hay mas que una solucion,
y es seguir persiguiendo fines que den un sentido a
nuestra vida: dedicacion a individuos, colectividades,
causas, trabajo social © politico, intelectual, creador.
Contrariamente a lo que aconsejan los moralistas, lo
deseable es conservar a una edad avanzada pasiones lo
hastante fuertes como para que nos gviten voivernos
sobre nosotros Mismos.

| a vida conserva valor mientras se da valor a la de ofros
é través del amor, la amistad, la indignacion, la
compasion. Entonces sigue habiendo razones de obrar o
de hablar. Muchas veces se aconseja a la genie que se
prepare para la vejez. Pero si solo se trata de
sconomizar dinero, elegir el lugar donde se va a vivir
después de ia jubilacion, prepararse hobbies, llegado el
momento no se habra adetantando nada. Vale mas no
pensar demasiado en ella pero vivir una vida de h'ombre
lo bastante comprometida, lo bastante justificada como
para seguir apegado incluso cuando se han perdido

todas las ilusiones y se ha enfriado el ardor vital* 3

® ibid. p. 546
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En muchas paginas de ta novela de Garcia Marquez, encontramos
pasajes de seres que reciben la vejez con benevolencia. En las primeras
lineas, durante la auscultacion del cadaver de Jeremiah de Saint Amaour,
el doctor Juvenal Urbino, un personaje de 81 anos de edad que tenia una
jornada metodica, y cuyo poder de concentracién disminuia c.ada afo, fue
descrito como un hombre gue aungue oia cada vez menos con el oido
derecho, se apoyaba en un baston para disimular la incertidumbre de sus
pasos.

£l autor describe como arriba este personaje a la edad adulta: no
recordaba, por ejemplo, lo que querian decir las notas recordatorias que
se metia en los bolsillos, recorria la casa buscando los lentes que tenia
puestos, volvia a darle vueltas a la Nave después de haber cerrado ias
puertas, y perdia el hilo de 1a Iectura. porque olvidaba las premisas de los
argumentos o la filiacion de los personajes y poco @ poco en un naufragio
ineluctable, séntia que iba perdiendo el sentido de la justicia.

| os olvidos del doctor Urhbino, gue van, desde los nombres de las
personas conocidas o las melodias de otros tiempos, le provocaban
espantosas angustias. El escritor enumera otros hébitos del personaje,
como las siestas que realizaba, las medicinas qué tomaba para levantarse
el animo o para dormir bien, entre otras, Y el conocimiento que fenia
acerca de que la mayoria de las enfermedades mortales poseian un ofor

propio, pero ninguno era tan especifico como el de la vejez, que percibia
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en los cadaveres, en los pacientes de edad, en el sudor de su propia ropa
y en la respiracion de su esposa dormida. '

Una excepcion en esta novela de la falta de aceptacion de la vejez
se encuentra en Jeremiah de Saint Amour, guien no quiso Vivir su vejez y
contrario a los demés personajes, que lucharon contra los estragos del
tiempo, determind quitarse ta vida a los 60 afos. Murio de gerontofobia,
como lo certificé el propio Urbino, quien en ese momento de la obra,
afirmé que la vejez es un estado indecente que de.bia impedirse a tiempo.

Obra poblada de ancianos, vigjos ¥ apacibles; con Fermina Daza,
personaje de 72 afnos de edad, Garcia Marquez es también complaciente.
La describe como una abuela venerable y diligente, con uh cuerpo de
huesos largos, delgado y recto; manos elasticas, sin un solo lunar de la
vejez, cabello de acero azul cortado en diagonal a la altura de ta mejilla.
El transcurrir del paso del tiempo en Fermina fue matizado por €l autor.
Era una mujer, dice, que aungue no tenia paciencia para seguir el hito de
los argumentos dificiles en el cine, y habia perdido ya la andadura de
venada de otros fiempos, era una idolatra irracional de las flores
“ecuatoriales y los animales domésticos. Sus hermosos 0jos lanceolados
habian perdido media luz detras de las antiparras de abuela, y para esa
época, su esposo la llevaba del brazo para que pudiera calcular sus

pasos.




La novela describe escenas sobre la vida de una pareja que
aprendid que la sabiduria de la con\}ivenci_a llega cuando ya no sirve
para nada. Cuando los esposas comienzan a sumirse en el precipicio de
la vejez reconocen la necesidad de ir del brazo para no tropezar por los
escalones o atravesar la la calle como si fuera el ¢nico vado en el Gitimo
rio de 1a vida.

En algunas artes es dificil presentar escenas familiares que retraten
ol cotidianc existir de la vida en comun, sin embargo, Garcia Marquez
ofrece algunas descripciones Como la tos que sin ton ni son expelia
Juvenal a proposito para que Fermina desperiara o rezongara, sblo por
inquietarta, mientras buscaba a tientas las pantufias .que debian esfar
junto a la cama, los ruidos matinales que hacia a proposito fingiendo 1o
conirario, al igual gue elta, guien estaba despieria fingiendo no estarlo.

Otra escena domeéstica de la vida cotidiana acontece cuando en
esa rutina de la vida cotidiana, Juvenal Urbino le increpd a Fermina que
hacia una semana que se bafiaba sin jabon. Efla, que lo habia notado,
repuso la falta tres dias después. Ese detaile de no reconocer su olvido,
fue motivo para que €l esposo pemoctara fuera de la casa: el no estaba
dispuesto a volver mientras ella no admitiera que no habia jabon en el
bafio, y ella a no recibifio mieniras &l no admitiera haber mentido a

conciencia para atormentarla.
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£l incidente, narra Garcia Marquez, les dio oportunidad de evocar
muchos otros pleitos mindsculos de otros tantos amaneceres turbios, unos
resentimientos revolvieron jos otros, rgabrieron cicatrices antiguas, las
volvieron heridas nuevas y ambos se asustaron con la comprobacion
desoladora de que tantos afios de lidia conyugal no habian hecho mas
que pastorear rencores.

Este problema entre la pareja culmino cuando Juvenal capituld
cuatro meses después mientras ésperaba en la tibieza de la cama a que
la esposa saliera del bafo. Entonces le solicita a Fermina: "Déjame aqui-
dijo-. Si habia jabon.

En esta obra enconiramos .escenas de vanidades, apetitos,
existencias vanas o refulgentes; retrata episodios comunes de dos
personas de la tercera edad que mantienen una vida en comun. Fermina,
por ejemplo, nu.nca pudo resignarse a que él dejara mojado el borde de ia
taza del bafio cada vez que el doctor Urbino la usaba. Asi que en visperas
de ia vejez, el mismo estorbo del cuerpo le inspird la solucion final: orinaba
éentado, como ella, o cual dejaba la taza Iimpia, y ademas lo dejaba a él
en estado de gracia.

Otra descripcion de esa vida en comun es sobre la actividad que
realizaba Fermina todas jas mananas cuando bafiaba al esposo, lo

polveaba enire las piemas, le untaba manteca de cacao en las
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escaldaduras, le penia los calzoncilios y lo vestia pieza por pieza, desde

las medias hasta el nudo de la corbata y el prendedor.

Fermina conocia los juicios excesivos del doctor Urbino que se

volvian mas enrevesados con los afios, y durante Jos actos publicos se
sentaba junto a él por temor a que se quedara dormido durante el
almuerzo o se derramara la sopa; con frecuencia, colocaba su mana sobre
la del marido para apaciguarlo o despertarlo cuando se q_uedaba dormido.

La sabiduria popular afribuye actitudes comunes en parejas que
viven juntos durante mucho tiempo. Garcia Marquez describe lo anterior
cuando asegura que los eSposos terminaron por conocerse tanto, gue
antes de tos 30 afios de casados eran COmo un mismo ser dividido, ya
habian sorteado juntos tantas situaciones, que !a Ultima etapa de su vida
fue la época en la que se amaron mejor, sin prisa y sin exceso, y ambos
fueron mas conscienies agradecidos de sus victorias inverosimiles contra
la adversidad.

Aungue a la literaiura Garcia Marquez suele lievarla en las alas de
la imaginacion, nunca se ha apartado del mundo real, por eso organiza y
traslada vidas a la palabra escrita donde describe sus mundos y sus vidas.

A Florentino Ariza de 76 afios de edad, lo describe como un
anciano servicial y serio, con el cuerpo Oseo y derecho 'y ia piel parda y
lampifia que engominaba y pegaba sus yiimos mechones al ceniro del

craneo como solucion final a una calvicie absoluta. En una ocasion
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mientras Florentino se peinaba frente al espejo, encontrc')_que fenia
parecido con un tip, y supo entonces que un hombre sabe cuando
empieza a envejecer porque empieza a parecerse a su padre.

Las descripciones acerca de las pérdidas de salud que sufren los
ancianos en esta obra, o las de sus actos cotidianos, generalmente son
benévolas. Por ejemplo, 4] describir como Transito Ariza va perdiendo la
memoria, apuntd que ‘a memoria se le escurria por goteras”; al tiempo
que explica que la mezquindad de Florentino, sus necedades, su orden
maniatico, su humor senil y su necesidad de amor, son las formas como
los hombres empiezan a pisar los terrenos temblorosos y temerosos de la
vejez. Y darse cuenta de eso, hacia que Florenting cuidara sus pasos al
subir o bajar escaleras, ya que siempre habia pensado que fa \ée]ez
empezaba con una primera caida sin impertancia, y la muerte seguia con

la segunda.

ta culminacion eficaz de esta pieza es la narracion de la
consumacion det amor carnai de Florentino Ariza y Fermina Daza, atin
cuando ambos sobrellevan los achaques de la senilidad y los sintomas del
naufragic natural déi cuerpo; Garcia Marquez retrata & una pareja que
esta mas alla de ias trampas de la pasion y que vivié un amor mas denso
debido quiza a la cercania de la muerte.

Una muerte gue nunca llegara y por €so quiza, Gabriet Garcia

Marquez resefia €l viaje de placer que iniciaron Fermina y Florentino con
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la mirada hacia delante, como si los obstaculos con los cuales tropezaron
los destinos de ambos enconfraran en el amor que los une de nuevo, un
mundo leno de vida y movimiento. Y es que el amor otorga el vigor. y el
animo para rebasar el curso natural de los acontecimientos y a la vejez
misma. Esta es probablemente una de las lecciones gue el aufor nos
quiere ofrecer: hacermos creer que las pasiones son inmortales. Que son
capaces de consumar uniones gue seran indisolubles e imperecederas,
como una luna de miel interminable.

Sus personajes arrullados por un universo infinito se abrigan a la
seguridad de la fantasia, v a la posibitidad de alcanzar la plenitud, sin que

exista un solo resquicio para pensar en fa muerte.
2 5 La voluntad, la esperanza, el futuro

Una de las lecturas de esta obra es creer que la utopia es posible,
que los suenos pueden realizarse.

£n un mundo envuelto en situaciones —en las que ia tecnologia esta
invadiendo los espacios emo.cionales— cada vez menos comprensibles,
encontramos una novela en la que todo et corazén de uno de los

protagonistas cred la grandeza de sU propio orbe y demostrd de qué es

capaz de engendrar ia voluntad y el amor cuando el empefio es 1o

suficientemente fuerte como para guiar la condicion humana.
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En esa historia que construyd para Florentino, el amor obtuvo las
posibilidades de engendrarse porque el personaje lo convirtié en un guifio
que lo enlazd con la vida, ya gue el encuentro con el amor y por ende con
la vida nos permite mantener viva la capacidad para mirar y apreciar los
valores de la existencia.

La falta de objetivos o fa pérdida de éstos que pueden deberse a
muchas causas —sociales, amorosas, taborales, entre muchas otras— nos
predispone en ocasion.es al caos de una realidad sin explicaciones.
Garcia Marquez librd de esa situacién a su protagonista al dotarlo de
relaciones que o ensiquecieron,  de emociones que lo llevaron al
encuentro con sus semejanies y permitirle el reconocimiento del mundo
que ‘o rodeaba. Tras ese reencuentro consigo mismo, Floreniino obtuvo
ia forialeza para alcanzar sus fines.

cuando Florentino perdid las gsperanzas que tenia puestas en un
amor juvenil, su madre propicié que realizara un viaje con la idea de que
su hijo enconfrara otra ilusion. Asi fue gue luego de su primer encuentro
sexual no buscado por éi, reconocié esa posibitidad y comenzd a mirar {2
infinita riqueza que habié en el universo que io rodeaba.

Y es que en el caso de nuestro personaje, la revaloracion del lugar
en el que vivia y 1as sucesivas relaciones y momentos que surgieron Y

que vivio a plenitud a lo largo de su existencia, le transmitieron las claves
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indescifrables en su momento, pero que Io llevaron a hacer a un lado .su
ansiedad, angustia y soledad.

Esos puentes transitorios que cruzd para salvar el abismo que se
abrié cuando perdid el amor de Fermina, como fo fue su labor de
escribano de cartas a.morosas, y posteriormente 10S sucesivos trabajos
que desempefd en la compafia naviera, son, mas alla de lo gue
representa la lectura de la obra, simbolos de un anhelo interno por
sobrevivir. Porque quizé en lo recondito det alma anida una basqueda de
respuestas que esperamos sean las gue nos permitan seguir.

La resistencia de Florentino y 1a salida del cautiverio de su soledad,
se genero con la posibilidad de crear a su alrededor otro orbe en el cual
existia la posibilidad de enconfrarse a si mismo. Porque es el
reconocimiento de los otros, gué S€ observa a lo largo de algunas
historias, lo que nos redime y alienta. Fue por eso, en el caso de este
~ personaje, que l0s encuentros gue tuvo v cultivé a lo targo de su vida lo
alentaron y le permitieron definir su modo de ser y propiciaron dicho
encLlentro cohsigo mismo.

El proyecto de Florentino de estar a la altura de un amor que podria
clasificarse en el caso de esta noﬁela como milagroso, partio del
encueniro afective con suUS congéneres que le impidieron ademas

abandonarse en la soledad.




La muta silenciosa, dice Elias Canetti, es la de la esperanza. Tiene
paciencia, una paciencia gue al reunirse se hace especialmente notable.
Hace su aparicion alla donde la meta de la muta no se alcanza por
intervencion rapida y excitada. Quizas aqui la palabra ‘silenciosa’ s un
poco equiveca, Y la denominacion muta de ‘esperanza’ sefia mas clara.
Porque todas ias actividades posibles, como canticos, CONjuros,
sacriﬁcios, pueden caracterizar esta clase de muta. Es propio de ellés el
que apunien a algo lejano, que no puede estar tan préximd.

Es esta especie de esperanza y silencio la que formd paﬁe en las
religiones del mas alla. Por ello, hay hombres que S pasan una vida
esperando una existencia mejor en el mas alla, Pero el ejemplo mas
luminoso de la muta silenciosa sigue siendo ta comunian. El proceso de la
incorporacién, si ha de ser perfecio, exige un sflencio concentrado asi
como paciencia. La reverencia ante 1o sacro-significativo, que s€
encuentra en uno, exige por un momento un comportamiento tranquilo y
digno.”’

Un esplritu como el que descrine Garcia Marquez, encarnd su
destino en las vivencias que Sse je plantearon en el camino y gue
aprovechd para su propio conocimiento y €n las decisiones a vebes
opuestas a sus deseos, pero que recodid con simpatia y aprovecho. El

hilo que unid su gesta cotidiana iba atado a la busgueda de su objetivo,

e —————

3t cANETTI, Elias, Masa y poder, p. 365




por ello en la narracion encontramos un personaje dotado de libertad,
intuicion, fortaleza, amor y responsabilidad, voluntad, dignidad, coraje y
capacidad de sofar, que son las que subyacen en quienes son capaces
de amainar las tormentas.

El esfuerzo de Florentino al tener su alma en cada una de las tareas
encomendadas por su tio, por ejemplo, lo puso a prueba. Pero lo que el
tio Ledn Xif nunca sospecho fue que ese temple del sobrino no le venia de
Ia. necesidad de subsistir, sino de una ambicion de amor gue ninguna
contrariedad de esté mundo lograria quebrantar su esfuerzo.

Tarea encomiable, si se toma en cuenta que los individuos, en la
suma total de lo que significamos, somos. seres pequefios, cuyas
convicciones pueden ser facilmente devastadas. Florentino Ariza, pese a
las descripciones fisicas con las cuales el autor lo cubrié —un ser
esmirriado, escualido, con aspecto de desamparo— mitigd su tristeza y
angustia para sobrevivir con la esperanza a cuestas y combatir contra la
adversidad.

Florentino dotd a su mundo del profundo sentido del cual carecia,
desarrollé sus afectos, imaginacion, instinto e intuicién, y puso en practica
su inteligencia y sus capacidades practicas y utilitarias. |

Curiosamente la vida nos exige actuaciones en las cuales debemos
anteponer el deber ser, frase que nos condiciona en casi todas nuestras

actuaciones. Ariza recred su existencia después de cada caida, tanto en
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el terrenc famiiar y laboral, pero principalmente en sus relaciones
amorosas. Sin acumular amarguras, sinsabores o desilusiones.

En tanto Florentino no conociera hasta donde y como podia ejercer
su fibertad interior, no habria sido capaz de cultivarla por el resto de su
existencia. En sus actuaciones no medré el reconocimiento de que en la
vida todo es apocaliptico, como si el futuro no existiera, sino mas bien el
convencimiento de lo” que cada conguista laboral, amorosa 0 de vida,
podia traer a su existencia.

Probablemente como muchas de las formas del aﬁe, otra de las
busquedas emprendidas por Florentino la realizd a través de 1a literatura,
que podia significar también una recongciliacion con |a vida porque
ademas lo flevé a cumplir su utopia y transformar un halito terrenc en una
visién artistica.

Cada uno de los perscnajes de la novela desarrolld su vida como
una lucha con su sino, pues en las acciones de todos ellos pervive la idea
de mantener el entusiasmo por un ideal. EI tono. en esta obra, por
momentos jugueton lleva a una exploracion de la vida y al reencueniro con
ésta.

En £/ amor en los tiempos del colera, el autor celebra la resistencia

del ser humano y exaita la vida en una obra que dotb de optimismo.




Conclusiones

De acuerdo con el diccionario, recibe el nombre de ensayo “un escrito
en el cual su autor desarrolla sus ideas sin necesidad de mostrar el
aparato erudito™?, definicién corta y hasta miserable de cuanto en realidad
puede significar dicho concepto.

Alfonso Reyés, en cambio, le otorgé al ensayo una dimension estética
cuando en éste exista calidad de estilo y una ldgica exposicién de los
temas. Dijo que al abordar el asunto se debe apelar a la comprension y al
buen gusto del lector.

Respecto a su temdtica, el ensayo puede tratar asuntos relacionados
con la literatura, aungue preferentemente aborda aquellos que tienen que
ver con otras disciplinas como la historia, la ciencia, etcétera.

Escribir ensayos, por lo tanto, no es una tarea simple por las
siguientas razones:

v Su autor debe necesariamente ser una persona muy docta, con tode
lo que esto signifique, es decir contar con una sdlida carrera
académica. )

v Debe ademés tener un alto grado de espécializacién en la materia o
el tema sobre el cual desea abordar sus ensayos.

¥ El ensayista debe hacer propuestas novedosas en cada uno de sus
escritos, de manera que éstos puedan seniar las bases para nuevas

formas de ver y explicar la realidad a que hace alusion el texto.

Si el ensayo aborda un asunto relacionado con la literatura, la empresa se

complica porgue entonces es necesario:.
v Dominar todo el conocimientio propic de dicha materia como son

géneros, corrientes, escuelas, estructuras, estitos, etcétera.

2 . . - . k"
2 Diccionario de le Real Academia Espaftelo p.G26
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v Conocer la obra completa del autor del cual se hara el ensayd, con el
fin de tener todos los referentes en menie, para ofrecer un panorama
mas amplio.

De lo contrario se puede caer en un escrito mas emparentado con la
critica y en el peor de los casos con una resefia pericdistica, y no porque
ésta carezea de valor, sino porque la pretension primera era escribir un
ensayo. |

De ahi que resulte pretencioso ofrecer el presente trabajo como un
ensayo. Es un mero bosguejo, ya que carece de la profundidad académica
del ensayo [iterario. _

"Por ofro lado, en la tarea cotidiana del periodismo el ensayo es un
ejercicio que no se suele tomar en cuenta, porgue no abunda en el analisis
por varios factores como son: _

v La falta de espacio que suele haber en los periodicos y suplementos

v Los periddicos son publicaciones efimeras y los destinatarios no
suelen dedicar un tiempo suficiente para adentrarse en trabajos
profundos.

v Generalmente los lectores no son especialistas y buscan ante todo la
noticia rapida y agil y no detenerse en reflexiones acerca de obras u
autores.

Sin las pretensiones de un tedrico de la literatura, pero con algunas
lecturas de la obra gue trata este trabajo, encontramos que tras esa larga
lucha de Florentino Ariza, uno de los protagonistas _de la novela Ef amor en
los tiempos del ¢dlera, su autor Gabriel Garcia Marquez nos dice que el
amor es la mayor aventura humana y a ella hay que dedicarle teda la
fuerza, todo el corazdn.

" En este refato, pervive la idea de que el amor total y pleno juega un
papel por encima del entendimiento humano y nos puede ayudar a realizar

nuestros anhelos.
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Esta novela nos habla también de emociones como la esperanza, las
pasiones, los rencores, los anhelos, las sensaciones de la vida cotidiana
gue suelen ilenar nuestros sentidos y describe las relaciones de pareja y
sus preblemas.

Como en gran parte de su narrativa, Garcia Marquez, provisto de las
ya citadas fuentes literarias, y de su fina y minuciosa observacion de la
vida, nos sigue enseflando el mundo a iravés de numerosas situaciones.

Respecto a la descripcion del Caribe que realiza ei autor en esta obra,
la ofrece con tal exactitud que encontramos los comportamientos y actitudes
de los habitantes de tiefras caribefias, sus uses, costumbres, sus formas de
relacionarse con la vida y el medio ambiente en el cual se desarroltan.

Las paginas de este texto proporcionan una penetrante y aguda
vision del tropico, presente también en otros escritos del autor colombiano, y
en los cuales el retrato estético de los regionalismos y las costumbres de su
tierra son un inventatio de una realidad de los pueblos costefios de
Colombia.

En esta novela, el autor recrea el linaje del universo caribefio situado
en uno de los espacios que el planeta dot6é de admirables peculiaridades y
que recrean caracteres diferentes y originales. Es ademas una
demostracién de que e! terruiic, como las ideas tempranas, permanece y
son recreadas a lo largo de nuestra existencia.

Por eso, en esta lectura reconocemos nuestra identidad gracias a las
descripciones de pueblos semejanies; al mismo tiempo nos lleva a analizar
que" es lo que nos vuelve afines a otras nacionalidades y a vernos en el
espejo de sus conductas.

La morada interior de los individuos nacidos en el Caribe, cuenta
con su subjetividad y con un mundo interior en el que se guarecen universos

interesantes.
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Otra de las virtudes de este texto son los retratos sin estereotipos de
cémo algunos viven la llamada Ultima etapa de la vida. Es interesante
observar el papel que le han dado a la vejez los escritores a lo largo de la
historia; en el caso de esta obra de Garcia Marquez, la descripcién de esas
vidas que se agotan, acompafiadas del efluvio del espiritu humano en
escenas de la vida matrimonial, cobran mucha fuerza.

Garcia Marquez nos ofrece una obra ordenada, escrita a partir de sus
conocimientos sobre el amor v la vida en pareja. De ahi la descripcién de
momentos sobre la convivencia conyugal, como el aprendizaje de la
tolerancia, o la ayuda mutua gue se proporcionan los ancianos de este texto
cuando uno de los dos no puede seguir adelante - por sf mismo.

| Por gliimo, otros elementos que encontramos en este volumen: la
voluntad, la esperanza y el futuro, se unen a la que sefalamos en primer
lugar: el amor. La ceridumbre de que el amor es el viaje humano mas
completo que pueda uno emprender, probablemente llevo al autor a buscar
que la uiopia era posible y que los suefios pueden concretarse.

De ahi las descripciones de profundas relaciones amorosas en las
que sobresalen la grandeza de algunos de sus personajes, en quienes se
observa que la condicion humana es misteriosa y trascendente, y que los
infortunios no necasariamente mutilan la existencia, sino que pueden signar
jos alcances de la voluniad. _

En suma, esta es una novela en la que el autor valoré a través del
proceder de sus personajes la grandeza que un sentimiento como el amor y
la fe pueden engendrar cuando los empefics son lo suficientemente fuertes.
Porque ese gesto supremo: el amor, es un guifio que nos vuelve a conectar

con la vida y por lo tanio a generar esperanza.
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