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Resumen

La Comunicacién es un proceso esencial para el hombre, de ella dependen las
relaciones sociales, culturales, politicas, econémicas y afectivas. Uno de los tipos de
comunicacién que existen, es la Comunicacién Visual.

El sentido visual del hombre es donde entran todos los demas sentidos, es por eso que
la Comunicacién Visual adquiere suma importancia para el quehacer cotidiano y todas
las relaciones que atarien al ser humano como individuo y como parte de una sociedad.
Los conductos que llevan el mensaje son varios.

Existen ademas, formas de relacion e identificacién que se consideran sublimes, ellas
consiguen producir sensaciones multiples, tienen lenguajes propios y al mismo tiempo
universales, estas formas de relacion son las Artes. Una de ellas es la Musica. Ella tiene
el poder de cambiar relaciones, de establecer grupos sociales, de implantar modas, de
cambiar la historia.

La Musica es grabada en Discos, en un principio se grabé en cilindros de cera y llevé
todo un proceso de transformacion para poder ser escuchado en diferentes soportes;
uno de ellos es el disco de vinilo.

Los canales utilizados para difundir la Mdsica son las portadas de discos, en ellas llevan
impresa toda la informacién referente a su contenido, llevando consigo todo un proceso
de Diserio, que debe tomar en cuenta que lo que va a disefiar contiene una de las
Bellas Artes, dandole importancia a todos los cédigos musicales, sociales y culturales
que le dan una jerarquia de acuerdo al género musical, utilizando muchas veces para
ello a la llustracion.

Tomando en cuenta que la Mdsica produce, ocasiona, promueve sensaciones muiltiples
y todas ellas significan.




La importancia del Diseno Editorial y la llustracién en la Industria Discogréfica
(Rock Progresivo en los 70) dentro de la Comunicacién Visual, es un analisis que se
realizara a partir de otros puntos multidisciplinarios como la Semiética para explicar
con mayor claridad y profundidad el alcance del trabajo del Disefiador y Comunicador

Visual.

El Disefo es una actividad que implica investigacién y anélisis para tener fundamentos
que respalden el trabajo del Disenador y tener una verdadera Comunicacién Visual.

El crecimiento desmesurado de la tecnologia trae como consecuencia muchas demandas
sociales, una de ellas es la industria musical (discografica) en la que el Disefno Editorial,
la llustracién y la Comunicacién estan inmersas, no asi lo esta el que todas las
producciones discogréaficas tengan repercuciones dentro del ambito musical, social o
que lleguen a tener trascendencia.

Se definira lo que es la Comunicacién Visual, tipos de Comunicacién Visual y los
Lenguajes Visuales para entender bien todos los componentes de la Comunicacién y
asi mismo definir al Disefio Editorial, llustracién, Arte y Semidtica que se hara en el
segundo capitulo.

La industria discogréfica trae como consecuencia demandas del escucha, entre las cuales
no sélo esta la calidad musical del intérprete, también esta la exigencia de la calidad y
originalidad de las imé&genes y envases que contienen. En el tercer capitulo se aborda la
historia de la industria discogréfica junto con los sistemas de impresién en los envases
discogréficos. Como la variedad de la discografia es muy amplia es necesario enfocarse
sobre un género especifico: el Rock Progresivo. En este capitulo se incluyen los principales
representantes de este género musical, las principales producciones Progresivas y una
seleccién de grupos con albumes que corresponden a la década de los 70.

Las imagenes de las portadas (e interiores) de discos de Rock Progresivo superan en
mucho a otras representaciones gréficas de otros géneros musicales. Esto en gran medida
se debe a la cantidad de simbolos que se manejan en éstos, los discursos son de tal
complejidad que desatan diversas opiniones, e incluso los discos llegan a hacerse famosos



s6lo por la imagen que los representa.

El cuarto capitulo es el anélisis semibtico a partir del contexto Histérico de la década
de los setenta para llevar a la respuesta a las preguntas de que si la industria discogréafica
es un medio ideal que pudiese formar a partir de sus imégenes y su disefio nuevas
modas o tendencias musicales y sociales, o si lo que los discos llevan en sus contenedores
comunican visualmente o son sélo imégenes sin sentido producto de una moda.

La importancia de esta investigacién es demostrar si en realidad un trabajo de Disefo
Editorial que implica otras disciplinas, cumple realmente la funcién comunicativa, si
cubre necesidades a partir de lenguajes visuales y sobre todo si esa produccién alcanza
una trascendencia tal que se llegue a imponer tendencias o modas o si sélo son

contenedores de discos.
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Capitula 1 i

Comunicacisn Visual

1.1 La Comunicacisn

La comunicacién es un proceso, es una serie de pasos que los participantes
(emisor- receptor) siguen para poder transmitir y a su vez entender lo que se quiere
decir. Es una interaccién, es hacer comin en los deméas lo que transferimos por
diferentes medios, ya sean escritos, sonoros o visuales.

La comunicacién es esencial para el hombre, surge para que pueda haber un
entendimiento entre él y otros sujetos haciendo surgir la cultura v ésta a su vez a la
sociedad.

La comunicacién significa hacer participe a otro u otros individuos de la informacién
generada para hacerla comin y como consecuencia formar relaciones y hasta cierto
punto hacer cémplices a los demés de dicha informacién.

La informacién es imprescindible para fundamentar una cultura y no sélo eso,
dependemos de esa comunicacion en todos los aspectos de la vida, de ahf lo acertado
cuando Eulalio Ferrer dice que “El mundo se revela gracias a la comunicacion”.a
“La comunicacién es el medio de los medios en la medida en que a elia afluyen los
conocimientos v los descubrimientos del hombre para hacerse comprensibles entre si
y hacia los demés. Instalada en el centro de todo lo perceptible, se ha transformado
en una vida de reciprocidad que contribuye determinantemente al equilibrio social” 2
Pero también existen “ruidos” en la comunicacién y esto se debe a varias cosas, ya
sea que el emisor v el receptor no compartan los mismos cédigos o que alguno de
ellos esté generando problemas que interfieran para un buen entendimiento. Del
emisor también depende de que lo transmitido lo haga de una manera comprensible,
si esto no es explicable o resulta confusc, no es comunicacién,

1 Ferrer Eulalio. [nformacién v Comunicarldn pag. 45.,
2, Totdem.
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“La fuente codifica sélo en funcién de la experiencia” Para que la comunicacién sea
efectiva se necesita que los elementos inmersos en el proceso tengan factores y
experiencias en comin, esto es por ejemplo el lenguaje u otros cédigos que tengan
ambos conocimiento previo” .3

Todo esto hace que el comunicar no sea una cosa tan sencilla, pero si éste transmitir
de significados es preciso y comprensible, la comunicacién se efectba eficazmente y
de esta manera es capaz de integrar comportamientos con entendimiento.

La comunicacién tiene muchas finalidades tales como cumplir necesidades,
intercambiar informacién, crear relaciones, persuadir y manifestar,

Dentro de la comunicacién existen elementos basicos para que ésta pueda efectuarse,
estos son; el contexto, los participantes (emisor - receptor, canal, fuente y mensaje) y
por ultimo la retroalimentacién.

Los participantes en el proceso de la comunicacién son:

£misor: Es la persona, organizacién o empresa que se encarga de transmitir
informacién. Su objetivo es transportar la informacién por medio de un canal para
que éste llegue a su destine, llamado receptor. Esta persona es quien habla, gesticula,
dibuja, etc. El emisor utiliza los canales para que la informacién pueda ser enviada a
su destino. Es el encargado de elegir el canal, ademaés de seleccionar los c6digos por
medio de los cuales podra ser entendida dicha informacién, dependiendo por supuesto
del receptor, el cual debe compartir el conocimiento de estos cdédigos. Ademas de
producir mensajes el emisor tiene la capacidad de ajustar estos mensajes
estructurandolos y manejandolos de a cuerdo a sus intenciones. El emisor codifica el
mensaje que desea transmitir, es decir, tiene la habilidad de convertir en cédigos lo
gue desea declarar a través de un canal.

Ferrer, Eulalio. Informacién v Comunicacién, pég. 82.
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Receptor: Es la persona (s) a quien va dirigido el mensaje que generd el emisor. El
receptor es el elerento que toma la informacidn, la descifra v la entiende de acuerdo
asi el emisor produjo ¢6digos conocidos por su experiencia.

En el receptor existen dos proceses, el primero es la recepcién, la cual se refiere solo al
“captar” el mensaje por medio de sus sentidos, una imagen, un sonido, etc. El siguiente
proceso consiste en decodificar la informacién, esto se refiere a la capacidad intelectual
(cerebro, memoria) y su capacidad de entendimiento. Este tltimo proceso es el fin
que se propone la comunicacidn, que los mensajes sean aceptados v bien entendidos
por el receptor. La distincién entre estos dos procesos, se refiere a que una persona
sélo puede ver y percibir o sélo oir, sin importarte en lo absoluto el contenido de lo que
ha percibido v asi mostrar total desinterés. Esto no sucede cuando ademas de percibir,
asimila y entiende el mensaje que en un principio entré en sus sentidos.

Canal: Es el conducto, es un vehiculo de mensajes, de él dependen la calidad y
cantidad de Ja transmisién. El canal es un agente intermediario fisico a través del cual
se transmite la informacién. El canal es también el trayecto del mensaje asi como el
transporte del mismo. En una comunicacién senciila (emisor -receptor), el canal es el
habla (sonido).

Fuente: La fuente es el elemento que genera la informacién, es también llamado
emisor, esta distincién varia cuando por ejemplo; una empresa es la fuente de la
informacién y el emisor es por ejemplo un locutor. La fuente puede ser alguna entidad
o persona que pretende informar, ésta siempre plantea un objetivo.

M ensaye: Es la seleccién ordenada de signos o simbolos que la fuente genera. El
mensaje es el portador de toda esa estructura de signos y de cédigos planteados por el
emisor, llevando consigo la intencién de influir en el destinatario. En el mensaje esté
implicito el contenido, el cual marca el sentido (significado) de la informacién.
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Retroalimentacisn: Cuando el receptor asimila el mensaje transmitido por el
emisor, reacciona de tal manera que responde a dicha informacién convirtiéndose ast
en emisor, haciendo de esta manera que la antes fuente, cambie su papel al papel del
receptor.

Este fenémeno no sélo se da en un proceso comunicativo interpersonal, en los medios
de comunicacién, el radio por ejemplo, emite informaciones, las cuales al ser captadas
(escuchadas) generan reacciones o inquietudes. Estas inquietudes se revelan y se
externan (volviéndose el receptor en emitente) haciendo llamadas o en alguno de los
casos acudiendo al lugar donde se transmite la sefial. Por medio de la retroalimentacién
se puede saber si la comunicacion ha sido efectiva o no, si la intencidn que llevaba el
mensaje produjo los efectos deseados.

El modelo de la comunicacién marca etementos muy importantes que interactdan y
se relacionan entre si dando lugar a una refroalimentacién donde algunas partes se
convierten en transmisoras y al mismo tiempo en receptoras , es decir la comunicacién
es un constante tratamiento , es un proceso continuo en el cual siempre existe una
intencién.

Aristételes estudié este fenémeno de la comunicacidon  asi que realizé una triada vy
sumd a ésta algunas preguntas que sirven para poder comunicar.
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Existen diferentes tipos de comunicacion, algunos de estos son:

La comunicacisn ih‘i‘erpersor\al: Se explica como la comunicacion entre
personas en donde existe un entendimiento sin la intervencién de algin elemento
tecnolégico como lo es la television, el radio, el cine, el teléfono, algiin medio impreso
u ofro aparato comunicador.

Existen varias teorfas que abordan a la comunicacién interpersonal, algunas hechas
por psiclogos sociales adentrados en el andlisis de este tipo de comunicacién en
grupos. También hay teorias que abarcan perspectivas distintas, como considerar que
la comunicacién interpersonal se debe en cierta medida a que algunos individuos
pertenecientes a una especie o cultura basan esa comunicacién con respecto a sus
conocimientos v a su genética (teoria evolucionista). Otros argumentan este fendémeno
en la oposicion de naturateza y crianza, las cuales no han tenido conclusiones.
Dentro de la comunicacién interpersonal existe un proceso comunicativo estructurado
con un sistema de cédigos y reglas gue hacen que los participantes en dicho proceso
entiendan esta comunicacién , esto se debe a que comparten dicha estructura de
acuerdo atodo ese marco tedrico referencial en el cual estan sumergidos a partir de
la experiencia de su entorno, comparten un lenguaje, es decir, comparten et
conocimiento de c6digos que permiten el entendimiento del mensaje. Ademas de esta
comunicacién estructurada existe otra mas esponténea, la cual es més casual, sencilla y
libre, donde la improvisacién es utilizada, el azar en cierta medida es participe de ella.
En este tipo de comunicacién espontanea los participantes no conocen el fin de
dicho encuentro, ésta puede darse en casos en que, sin intencién , una persona encuentra
a otra después de muchos anos de verse o simplemente esto se da por coincidencia.
La comunicacidn interpersonal es la mas utilizada, es la comunicacién més directa,
intima y mas frecuente.



Comunicacisn

Colectiva
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Es aqui donde los elementos participantes (emisor-receptor) se encuentran cara a cara
como o es en las situaciones familiares, escolares, de trabajo, u ofra forma de contacto
comunicativo personal que se vive a diario. El tipo de ¢6digos que se manejan en la
comunicacién interpersonal son frecuentemente el lenguaje oral, los gestos y la
comunicacién no verbal, esto es por que ademés de ser la comunicacion directa, se
da entre dos personas o en un grupo de individuos muy pequenc.

En esta comunicacién se da més répido el proceso comunicativo, la codificacidn y
decodificacién de lainformacién adquiere un dinamismo tal que la retroalimentacién
es enriquecida , los interlocutores varan sus roles constantemente, si no hay un
entendimiento, existe ta manera de corregir y modificar los mensajes para que estos
sean bien cormnprendidos casi inmediatamente.

Las caracteristicas culturales v sociales de los participantes en la comunicacién
interpersonal condicionan y estructuran el proceso comunicativo.

Comunicacisn Colectiva: Esla que es generada por medios de comunicacién
que tienen un gran alcance de fransmisién (televisién radio, cine, revistas, periédico)
los cuales modifican el proceso comunicativo siendo estos las fuentes emisoras, ellas
transmiten sus mensajes a un nimero de receptores muy grande. LLa comunicacién
masiva brinda informacién y entretenimiento a un nimero indefinido de personas y
esta regulada por intereses del estado.

La comunicacién masiva regulada por los medios de comunicacién tienen una intencién
de persuasién, de mercancia y consumo para el pablico receptor. El problema que
genera la comunicacién masiva o colectiva es que no existe una retroalimentacién
activa como en la comunicacién interpersonal, las posibilidades de intercambio de
roles no existe y produce una comunicacidn unilateral y convierte a los receptores en
individuos pasivos dejandose influenciar de acuerdo a la informacién que estos medios
de comunicacién generen. Sélo algunos de estos tienen mensajes de caracter cultural

y educativo.
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Comunicacipn Fatica: esla gue se encarga de mantener, acentuar y prolongar
la comunicacién. Esta se dedica més a fortalecer las relaciones sociales -culturales que
a transmitir informacién, Tiene como objeto redundar y afirmar la comunicacién
haciendo que una cultura a fravés de sus convenciones sociales pueda expresarse
dentro de ella misma alimentandola.

La comunicacién fatica es interpersonal, una conversacién coman también lo es al
igual que la cortesia. La funcién dela comunicacion fatica es, también, atraer la atencién
del receptor {s) para que la comunicacién y el interés no decaigan.

Comunicacisn No verbal: Asume diversas formas, este tipo de comunicacion
es la que no utiliza el habla, lo que la comunicacién no visual usa es todo un vocabulario
de gestos, sefiales, signos, todos parte de un lenguaje corporal el cual es analizado por
los diferentes cientificos argumentando que la comunicacién no verbal juega un papel
muy importante en el proceso de comunicacién ya que en éste no sélo se dice con
palabras o sonidos, el cuerpo tiene mucho que decir acompariado a toda la serie de
palabras que los interlocutores intercarnbian.

Dentro de la comunicacion no verbal existen varios factores importantes como el
contacto visual, (la observacién corporal) la boca (las muecas, tas sonrisa) los ademanes,
la postura, la distancia corporal, los movimientos, la piel, todas las actitudes, ademanes,
modales que adoptan los participantes durante el proceso de comunicacién.

Todos estos elementos varian de acuerdo a factores sociales y contextos culturales en
gue las personas se encueniren. El mismo hombre es muy diferente entre los demés
hombres, él es un individuo (distinto de los demés) pero inmerso en una cultura,
existen asi mismo muchas culturas, todas ellas distintas, dependiendo de sus
circunstancias y convenciones sociales, estos marcan los significados que la
comunicacion no vetbal intenta estudiar e interpretar.

Ademas de todos estos tipos de comunicacidn, existe la comunicacién visual, la cual
marca una importante pauta entre el proceso comunicacional entre las civilizaciones
antiguas y con un mayor impacto en las culturas actuales.



Comunicacisn Visual

1.2 Comunicacisn Visval

En esta era comunicacional, donde la tecnologia se impone para un avance y un
retroceso dei ser humano, existe toda una cultura visual que abarca muchos campos
de la vida cotidiana humana. Dentro de esta cultura visual, la encargada de transmitir
la informacién por medio de iméagenes es la comunicacidén visual.

Todo lo que somos, lo que hacemos, lo que hablamos, lo que sentimos y expresamos
gesticulando es comunicacién visual. Todos los objetos, el vestido, el calzado, el peinado,
comunican en relacién a nuestra experiencia y a nuestra percepcién social, cultural
dentro de nuestro contexto sociat e histérico, asi como un color de piel puede decirmos
la procedencia genética de alguien, también nos dice algo el atuendo que alguna
persona porte. Es decir, todo lo que vemos nos comunica.

La vista es el sentido que tiene el ser humano por medio del cual somos capaces de
generar mas sensaciones, de poner todos los sentidos en uno solo. La vista despierta
emociones y nos hace recordar olores, sabores, texturas, con el simple hecho de dar
una miradita para activar la sensibilidad de nuestra percepcién.

Cuando se tiene la intencidon de comunicar, ya sea oral, escrita o visualmente, la
informacién precede a la comunicacién y cuanto mas completa y entendible sea esta,
mas eficaz sera el resultado
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La comunicacién no sélo se da cuando dos personas expresan oralmente sus inquietudes
o la informacién transformada en noticia, los gestos también comunican, los colores,
la luz, los movimientos, las actitudes, las formas, etc.

Por ejemplo, un tipo de vegetacién nos puede ubicar geograficamente, nos comunica
si existen palmeras v arboles frutales, sabremos que estamos en un lugar cercano al
mar, esto lo entendemos porque ternremos un conocimiento previo de nuestro entorno,
estos conocimientos y experiencias nos llevan a entender lo que los objetos nos indican
y llegan entonces a comunicarnos.

La comunicacién visual parte desde el hecho en que lo que podemaos ver y percibir
por medio de nuestros ojos como las formas, las texturas, dimensiones, movimientos,
lo hacemos por que la luz nos permite visualizar todo esto. La luz nos proporciona el
poder observar las cosas, los claroscuros y distintas tonalidades desde perspectivas
diferentes.

La comunicacién visual debe cumplir como parte del proceso comunicativo una
proveccién de mensajes visuales adecuados a las caracteristicas sociales, culturales y
cognoscitivas del o los receptores.

Los medios que usualmente utiliza la comunicacién visual intencional son la televisién,
las revistas, los periddicos, los carteles, los espectaculares, los tarjetones v otros elementos
gue van desde las pintas en las paredes hasta un recado en una hoja de papel.

El contenido y la forma se determinan a partir de un previo estudio que tiene el
emitente de la informacién que quiere transmitir y requiere también un estudio de
los destinatarios.

La comunicacién visual se ayuda de varios elementos para su realizacién. Ella se
sostiene de diversas técnicas visuales y de elementos bésicos que al conjugarse de
manera adecuada producen un mensaje.

Los elementos béasicos de la comunicacidn visual son el punto, la linea, el contorno, la
direccidn, el tono, el colo, las texturas, la dimensién, la escala y el movimiento. Las
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técnicas visuales utilizan estos elementos bésicos y éstas tienen un cardcter més
complejo, las seleccionan y combinan de acuerdo a lo que se quiere comunicar.

Las técnicas visuales son una herramienta para la comunicacion visual. Depende de
la capacidad creadora del diseriador o del comunicador visual que conjugue a partir
de una idea y de la utilizacién de estos elementos visuales basicos y las técnicas
visuales para poder expresar el contenido y la forma de los mensajes.

1.3 Tipos de Comunicacisn Visuval

Munari habla de una comunicacién visual casual y otra intencional *...Una
comunicacién casual puede ser interpretada libremente por el que la recibe ya como
mensaje cientifico o estético, 0 como otra cosa” .4

La interpretacion que el receptor le da a la comunicacién casual depende de su sentido
comin vy de la experiencia que tenga de acuerdo a su entorno.

La Comunicacidén Visual Intencional es aquella que tiene un propésito.
Bruno Munari divide la Comunicacién Intencional en dos:

La Informacién Estética (Un caso complicado de percepciéon y de interpretacién de
acuerdo a cada individue va que abarca manifestaciones de belleza).

La Informacién Préctica {Sin el elemento estético las cuales vemos todos los dias como
son todas las imagenes cotidianas).

4. Munanri, Bruno. Disefio v Comunjcacién Visual. péag. 74,
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El cartel es un soporte y un medio para la informacién.
Fragmento del disco “Para siempre” Héroes del Silenclo. 1996
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1.3.1 Componentes de la Comunicacisn Visual

Soporte

El Soporte es una base, una via material en la que se adecua el mensaje de acuerdo a
lo que se quiere transmitir y a las circunstancias en que se encuentren en el destinatario.
Existen también otros tipos de soporte como lo son el color, la luz, el movimiento, efc.
Los soportes son codigos visuales y también son medios materiales. Dentro de los
medios materiales pueden estos ser por ejemplo: el papel, la madera, el plastico, una
tela, un bastidor, una pelicula, es decir, todos esos elementos fisicos que nos ayuden
a sostener la informacién visual o escrita para cumplir la comunicacién visual.

La informacisn

La informacién es dar una causa, un enterar de circunstancias a otros individuos. Es
el mensaje, es un miembro importante para que la comunicacién pueda efectuarse,
es lo que precede a la comunicacién.

Informacién es dar forma sustancial a una cosa. Estas circunstancias abarcan causas
emocionales y cognoscitivas, a partir del contexto que la rodea. Esta necesidad de
declarar la informacién hace participe a dos o més individuos de causas que al intentar
explicarlas (generadas por una inquietud) forman cierta complicidad creando asf
relaciones humanas con el fin de que se de un entendimiento.

La informacién asume diferentes formas, es el contenido del mensaje. Cuando existe
una informacién interactiva nutre a la retroalimentacién del proceso comunicativo
ayudando a que por medio de imagenes o texto, la comunicacién visual pueda
efectuarse.

La informacién es generada a partir de las intenciones que la fuente o emisor pretendan

transmitir.



" EM3BIPCC 0032

FUMAR E

& CAUSA DE

El lenguaje visual come olros tipos de lenguaje, tiene sus
propios recursos vy significaciones.

Ca Pﬂ Ao ]

Comunicaciin Visuhl

...”En la gran masa de informaciones visuales que nos asaltan por todas partes de una
manera desordenada v continua, la comunicacién visual intenta definir baséandose en
datos objetivos cudl es la relacién més exacta posible entre informacién y soporte.” 5

14 Lenguajes Visvales

El lenguaje tiene varios niveles, estos llevan a una transformacion y estructura de los
mensajes. Estos niveles se refieren a la interrelacién que existe entre las palabras cuando
se tiene un texto, a su ordenacion légica, a la ordenacidn de las ideas, al alcance que
estas palabras puedan tenery a la formacién léxica utilizando prefijos, sufijos, elementos
gramaticales y de signos lingtiisticos.

El Lenguaje es la capacidad que tiene el hombre para comunicar lo que piensa o
siente,

En el lenguaje visual {y en cualquier otro tipo de lenguaje) existe un sisterna de signos
que se utiliza para que ese lenguaje sea comprendido.

Expresar y producir significados es una funcién del lenguaje. El lenguaje visual se basa
en sisternas que lo rigen, éstas son regias y principios (serménticos) ya que se trata de
un ejercicio activo, en el cual se determinan las diferentes formas de proyectar
adecuadamente los mensajes visuales.

La comunicacidn visual emplea los elementos visuales para estructurar mensajes de
manera tal que sean estos comprendidos. Utiliza un lenguaje que se emplea para,
(ademas de comunicar) llevar ciertos niveles de complejidad, que van desde lo
sencillamente comercial hasta los campos de significacién en la semiética y llegando
incluso a expresiones artisticas.

El lenguaje visual como otros tipos de lenguaje, tiene sus propios recursos y
significaciones.

5. Munar, Bruno. Disefio v Comunicacldn Visual. pag. 82
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Ef lenguaje es una forma de expresién, es parte de la comunicacién y como tal es muy
dificit que pueda separarse de la comunicacién visual ya que este lenguaje no sélo se
limita a la expresién oral o auditiva, también es parte de fa comunicacién no verbal y
de la comunicacion visual. Hablar del lenguaje visual es hablar de elementos visuales,
los cuales parten primero en ser conceptuales, es decir, no son tangibles ni visibles,
existen, si, pero como concepto, son parte de la percepcién y se encuentran dentro del
pensamiento visual a partir de la experiencia, donde no existe nada que sea entendido
o interpretado que no haya transitado por los sentidos. Estos elementos conceptuales
son los que el hombre sustituye v complementa cuando no estan presentes, son
conceptuales porque son mentales y son parte de las operaciones cognoscitivas como
una operacién de reemplazamiento autorndatico, un ejemplo de ello es cuando un circulo
esta incompleto y se tiende a cerrarlo conceptualmente por que en realidad no es asf.
Los elementos conceptuales (en el pensamiento visual) son: el punto, la linea, el plano
v el volumen,

Estos elementos conceptuales se hacen ilusoriamente notorios cuando por ejemplo
varios planos manejados de manera tal (en direccién intrinseca) hacen gue se de la
sensacién de volumen sin ser este real.

Los elementos visuales son la realizacién de los elementos conceptuales, es cuando se
produce en forma real y visible ese pensamiento conceptual, cuando esto sucede los
elementos visuales poseen forma, color, textura y medida. Todo elemento visual tiene
estas caracteristicas morfolégicas, las cuales forman interrelaciones con respecto a su
ubicacién en el plano para ser percibidos de diferentes maneras. Estos elementos de
retacidn son: la direccién, el espacio, la posicién y la gravedad. Estos elementos tienen
que ver con lo que se pretenda representar, ayudados por la teoria Gestalt y otros
estudios de percepcidon. El Lenguaje visual deriva en elementos icdnicos, lingliisticos
(texto) y cromaéticos.
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141 £llenguaje icsnico

El icono es una imagen. Esta es estudiada por la iconograffa, la cual describe y explica
todo género de imégenes. El lenguaje icénico se refiere a la significacién de las iméagenes,
generalmente este se expresa por medio de esquemas, ya que parte desde grados de
iconicidad, tomando como lo puramente icénico al objete mismo, pasando en una
escala decreciente a ofro tipo de representacion de objetos por medio de las imégenes
como lo son el reflejo, los modelos fridimensionales ¢ a escala, la fotografia, la pintura,
los diagramas hasta las palabras o signos puramente abstractos.

Laiconicidad es la medida de naturalismo o realidad que contienen las representaciones
de lo existente, llevando en esa medida to puramente real, corpéreo, tangible del objeto
en si hasta su polo opuesto que es la abstraccion.

La imagen es, de su raiz etimolégica “imago”, imaginis que es una serie de factores de
percepcién y se designa ademas como icono, llamado igualmente la imagen material.
La imagen es la reproduccién mental de una percepcién, [a cual entra por el sentido
de la vista activando la sensibilidad de los demas érganos. En el lenguaje icdnico o de
las imagenes existen varios criterios, estos son; el criterio de iconicidad, normatividad,
complejidad, universalidad, historicidad, vy de fascinacién.

El criterio de iconicidad es el que estudia la semejanza del objeto en relacién a su
representacién poniéndolo en niveles que van desde el objeto mismo hasta la
abstraccién.

El criterio de normatividad es la aplicacién de las leyes que se formulan a partir de
c6digos y canones formulados para las representaciones de las imégenes.

El criterio de complejidad, que se determina a partir de la cantidad de elementos que
conforman la imagen y también el orden con que estdn determinados.

El criterio de universalidad es la condicidn relativa que adquieren ciertas iméagenes que
han sido adoptadas por un gran nimero de gente y que se han convertido en figuras
simbélicas.
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El criterio de fascinacién es la cantidad de atraccién y seduccién que hacen capaz a la
imagen de retener la atencién del espectador.

El criterio estético y el semantico. El criterio estético o connotativo es el que determina
las cualidades ¢ valores que sensitivamente se encuentran en una imagen. Por otra
parte el criterio seméntico es el que determina cualidades denotativas. El caracter
denotativo es el que designa lo que es, lo que se muestra objetivamente de la imagen.
Estos criterios, son parte del lenguaje icénico visual, ademéas de los elementos basicos
visuales que tiene una imagen ya antes mencionados.

14.2 Lenguaje Textual

Este lenguaje es de igual forma, parte de la comunicacién visual, éste, como todos los
lenguajes, tiene una serie de reglas vy es la gramaética la que se encarga de los signos
lingaisticos, de los medios expresivos de la lengua vy de ésta se derivan la fonética, la
moriologia, la fonologia, la lexicografia, v la sintaxis para su estudio. La gramatica es
una ciencia compleja, los signos son resultado de la abstraccién del lenguaje para poder
ser vistos y entendidos. Cuando hablamos de estos signos hablamos de la escritura, la
cual fue una invencién del hombre al verse envuelto en la necesidad de dejar en forma
material un legado de sus pensamientos y sus acciones. A partir del lenguaje, se siguen
ciertas reglas para que lo dicho tenga sentido, en todos los idiomas el sonido adquiere
significados de los cuales hacen derivar palabras, esto es muy importante ya que los
idiomas son diferentes y los fonemas hacen que una palabra signifique méas para alguien
que estéd acostumbrado a ese tipo de sonido-significado que para otro que no lo esta.
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Un ejemplo de ello es cuando a un individuo que habla espafol y tiene ciertos
“modismos” (fonéticos) se le dice la palabra mufieco, inmediatamente se le viene a la
mente una imagen gue representa esa palabra, pero para un chino o un arabe, esa
palabra y sonido carece totalmente de significado por que en su escritura no se
encuentran los mismos signos, sus reglas gramaticales permiten que puedan denotar
con otros signos el mismo objeto designado en ofro idioma vy gue éste tenga una
significacién totalmente distinta a la que tiene una persona influida por la cultura
occidental.

Existe una cantidad enorme de idiomas y de lenguajes, de ellos se derivan familias
linglisticas v formas de escrituras complejas ya sea por la unién de reglas gramaticales
o de influencias que tuvieron por invasiones y conquistas a su cultura.

Este lenguaje es muy importante en la comunicacién visual, ademas de complejo, ya
que tiene como sentido esclarecer lo que una imagen dice. Existe una relacién entre el
texto y la imagen que hace que se apoyen uno en el otro para darle un buen sentido al
mensaje visual.

El lenguaje textual {la escritura) es muy utilizado en la comunicacién visual y tiene
también diferentes significaciones de acuerdo a la composicidn de sus signos (letras)
en el espacio. Estas significaciones también varian en cada cultura, pero algunas son
universales de acuerdo a la teorfa de percepcién como lo es la forma de los caracteres
que denotan sensaciones de liviandad, de pesadez, de elegancia, de desorden, de
limpieza, en fin, [a forma de la escritura puede denotar y connotar diferentes sensaciones
recurriendo a la imagen o siendo sélo ésta el elemento expresivo en la comunicacién

visual.
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14.3 Lenguaje Cromitico

Cromatismo se traduce en la peculiaridad de mostrar colores, esto queda de manifiesto
en el diseno y la comunicacién visual; indudablemente los colores son parte de la
funcién comunicativa que entra por el sentido visual. Los griegos utilizaban la palabra
cromatismo para designar un tipo de realizacion por semitonos gue era rica en matices
de coloracién. El color es estudiado ampliamente por diversas ciencias, todas con el
principio de que son vibraciones de ondas de luz, las cuales llegan a el ojo humano
haciendo una reaccién neuroldgica, produciendo apreciacién y reacciones ante estas
ondas vibratorias de luz. El estudio del color no solo deriva en la situacién de frecuencias
y longitudes de rayos luminosos {Teoria ondulatoria), el campo del estudio del color
llega a ser subjetivo aprovechando las reacciones que el ser humano tiene al recibir
esas ondas luminosas vy tener una respuesta hacia lo que esta percibiendo.

El color se estudia primero por el espectro solar, entendiendo como espectro a una
visién, una imagen que se ve como un conjunto de lineas que se observan cuando un
haz lJuminoso (el sol) ha sido dispersado por un procedimiento éptico, para obtener
estas bandas regularmente se usan prismas que permiten la refraccion de la luz,
obteniendo diferentes intensidades vy tipos de onda que son percibidas de distinta
manera.

En el lenguaje del color se manejan: la descomposicion de la luz, que da lugar a los
siete colores del espectro que son formados por los tres colores primarios: amarillo,
rojo y azul. Los colores secundarios son el naranja, verdey el violeta. Posteriormente
estos se mezclan dando lugar a toda la gama de colores y tonalidades que pueden
derivarse de la mezcla de ellos. El color tiene la particularidad de ser el causante de los
elementos conceptuales que el ser humano tiende a generar, por la apariencia que los
colores pueden dar.

Lo que distingue una sensacion de color de otra es la longitud de onda de la radiacion
luminosa que impresiona nuestro sentido de la vista.
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En toda radiacién luminosa se distinguen dos aspectos: su intensidad (cantidad de
energia que llega a una determinada seccién por unidad de tiempo) y su cromaticidad,
que se determina por dos sensaciones que con el ojo se pueden apreciar, estos son
matiz (tono) vy saturacién {pureza) del coior.

La sensacion de tono, condicién que hace que se pueda distinguir un color de otro.
El color tiene dos caracteristicas importantes, es emitido o es por reflexién.

El color de la luz emitida por un cuerpo en la oscuridad depende de la longitud de
onda de la radiacién que a su vez es funcién de la temperatura.

Se dice que un objeto tiene un color cuando refleja o transmite las radiaciones
correspondientes a un color.

El color de los cuerpos no es una propiedad intrinseca de ellos, si no que va ligado a
la naturaleza de la luz que reciben.

Las sensaciones que caracterizan a las particularidades que ofrece el color son:

Matiz : se refiere al color en sf, es la longitud de onda luminosa.

Saturacién : es el estado de pureza absoluta de color, es la cantidad de color que
tiene un elemento, cuanto mas saturado, mas vivo.

Brillo: corresponde a la apreciacién de claridad y oscuridad, es también llamado valor
refiriéndose a la intensidad luminica, es la frecuencia de la onda luminosa.

La aparente sensacién que caracteriza al color, se refleja en el valor tonal y en las
propiedades que tienen los diferentes tipos de colores. Estos son estudiados a partir de
teorias del color que generalmente son aplicadas en el diseno, en la comunicacién
visual y que varian segin los factores culturales, psicolégicos, geogréficos, entre otros
factores. Los tipos de sensaciones que producen ciertos cotores son por ejemplo,
sensacién de calidez (rojo, amarilio) se consideran “calidos” por que se asocian
generalmente a la luz solar v el fuego, los colores frios son considerados asi por la
asociacidn con el aguay la luz lunar (azul, verde, violeta) su cualidad de calor o frio
aparentes, los hace nuevamente parte de los elementos conceptuales “reales” en el
sentir humano,
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El color se asocia con los sentidos, con la experiencia, con las influencias territoriales,
la edad, los ambientes, los mitos, los factores de atraccién, las asociaciones con la
naturaleza, las asociaciones sentimentales, etc.

El estudio de! color en la comunicacién visual es importante para saber como armonizar,
contrastar, y producir sensaciones a través del color.

Aunque existen ciertas convenciones que determinan que algunos colores producen
ciertas reacciones o sensaciones generales en e} ser humano, también es cierto que
cada individuo tiene reacciones distintas a determinados colores por experiencias
personales. Siempre hay una reaccién consciente o inconsciente del espectador, ademas
de ser influenciados por los factores econdmicos, sociales y culturales, los gustos
personales saltan a influjo de actitudes hacia los colores determinando la personalidad
de cada individuo.






El disefic es un mundo de sustituciones v se encarga de que a
partir de diversos soportes, esta realidad
inlerpretada cumpla su funcién comunicativa.

2.1 £l Disezo £ditorial

El disefio es una disciplina, es la accion generadora de soluciones a partir de necesidades
causadas por un sin fin de situaciones gue rodean al hombre actualmente, El diserio
es multidisciplinario, se estructura con la ayuda de varias ciencias como la comunicacién,
la semidtica, la sociologia, la psicologia, la lingiifstica, etc. El diserio se apoya en estas
ciencias porgue las requiere para un estudio objetivo y real para un proceso de
prayectacién bien fundamentado y cumpla asi su fin, el cual es la accién comunicadora.

El disefic es ademas un mundo de sustituciones vy se encarga de que, a partir de sus
diversos soportes, esta realidad interpretada (mensajes) cumpia su funcién de llegar a
los destinatarios v efectuar los propésitos de la comunicacién. Habiendo un buen
diseno se cumple la comunicacién y se realiza una retroalimentacién.

El disefio es el satisfactor de la manifestacién de una necesidad humana. El disefiador
comunica a través de iméagenes , creadas por él o tomadas de alguna fuente, siempre
atendiendo a las necesidades o peticiones del cliente, ajustindose ademaés a las
tendencias de la sociedad v a la répida evolucién de la tecnologia que va de la mano
de las nuevas formas de percepcién y exigencias de comunicacion.

Existen diferentes campos de accion del disefio, estos son: el diseio industrial (diseno
de artefactos), el disefio urbano o civil, el disefic de modas y el disefio grafico o delas
formas gréficas en la comunicacion.

Dentro del disefio gréfico existen varias modalidades ¢ areas de estudio, estas se
dividen en tres tipos de medios: Los medios dinamicos, los medios estaticos v los
medios mixtos.

Los medios dindmicos son aquellos que tienen la caracteristica de que son méviles,
que su contenido tiene un movimiento, ya sean sélo graficos o imagenes en movimiento,
acompanadas o no de texto y sonido. Los ejemplos de este tipo de medios son: el cine,
la televisién, el video y la multimedia.



medios impresos coma portadas de discos, carteles, imbres v

El disefio aditorial 52 encarga de la realizacién de dilerentes
” tarjetes postales, entre otros.

En los medios estaticos encontramos los medios impresos {medios que se abordarén
en esta investigacion) algunos ejemplos de esto son las senales de transito o de algin
tugar, los envases de productos, v por supuesto, la comunicacién impresa comeo los
periédicos, las revistas, folletos, etc.

El disefic es la accidén de crear, generar y transformar para el beneficio del hombre,
ademas de cumplir necesidades comunicativas, v es en estas necesidades donde el
disefio editorial toma gran importancia.

Es el Disefio Editorial el que se encarga de la realizacién de diferentes medios
impresos estaticos como lo son los folletos, libros, portadas de discos, revistas, volantes,
carteles, periddicos, etc.

El Disefio Editorial incluye la realizacién del concepto y de las ideas de proyectacién
de portadas, reticulas, paginas, contraportadas y caratulas de publicaciones impresas.
El Disefio Editorial ha pasado por muchos procesos histéricos. Desde el surgimiento
de necesidades de produccién a causa de la revolucién industral, los cambios sociales,
explosién demogréfica y revoluciones histéricas e industriales. Todo esto trajo consigo
necesidades comunicativas muy fuertes en donde el Disefio entra para ayudar,
transformar y satisfacer algunas de estas necesidades de comunicacién.

La tecnologia avanza y el Diseno Editorial se ha adaptade a ella. Uno de los sucesos
mas importantes para Ja edicién (v que ademés ha sido uno de los acontecimientos
histéricos méas trascendentes) es la imprenta, invento que con la revolucién industrial
progresd, dandole una trascendencia mayor. Durante varios lapsos de tiempo este
invento ha sido béasico para el proceso editorial, este fue progresando, las necesidades
de las nuevas sociedades fue en aumento, asi que las revoluciones no fueron solo
sociales, si no también tecnolégicas.
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Al avanzar la tecnologia, los procesos de composicién
de pagina inclulan textos e ilustraciones.

Diseqollustrads emishic

En la rama editorial se aplicaba un proceso de impresién a partir de la composicién
tipogréfica haciendo el proceso muy lento y laborioso, después aparecieron las primeros
computadoras, gue en un principio se creia, sélo servirian a cuestiones numéricas, de
contabilidad o administrativas. Pero al avanzar toda esta nueva tecnoicgia desarollaron
programas que también servirian para el disefio, para los procesos de composicidn de
péginas en donde ademas de incluir textos se insertaban ilustraciones e imagenes.
Todo esto con mayor facilidad v con un esfuerzo totalmente diferente al utilizado en la
composicién tipografica o a los métodos que se utilizaban en un principio.

Esto solo se refiere al campo tecnolégico, ya que una computadora por més prograrmas
y funciones que tenga, solo puede hacer més cdmodos algunos procesos. Estos sirven
{inicamente como una herramienta, ya que la funcién méas importante {en donde entra
la investigacion, la creatividad, v una buena proyectacién editorial) la realiza el disefiador.



Imagen

Imagen equivalente y sustituta.
Poriada del disco “Broken China” Rick Wright
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El Disefio Editorial articula elementos importantes:

La imagen
El Texto

El Color

La EMager\: es la re- presentacién de una cosa. En una definicién éptica, la imagen
es el conjunto de los puntos a que llega la luz emitida por algin objeto. Esia es una
reproduccién mental de una percepcién estando el objeto presente o no segin la
psicologla, v para la retdrica, imagen es la representacién viva y eficaz de una cosa
por medio del lenguaje. Lo cierto es que la imagen es una Re-presentacion, es un
volver a presentar algo , un objeto o una cosa, ésta puede ser presentada por si misma
(el objeto en si) y ser una imagen y también puede ser re-presentada de alguna ofra
forma como en una fotografia , una escultura, una ilustracién o un gréfico.

Las imégenes se dividen en dos, las equivalentes y tas sustitutas. Las equivalentes son
aquellas que representan parcial o totalmente las cualidades de un objeto, con detalle
y con especificaciones de los elementos de ese objeto. Las imagenes sustitutas son las
gue interpretan ese objeto, es decir; sélo tienen algo de dicho objeto, portan su esencia,
sus rasgos mas elementales para interpretarios de manera abstracta.

Las imégenes son también generadas por el lenguaje, por medio de un discurso, éstas
pueden surgir por medio de las palabras, muchas veces las imagenes hablan por si
mismas, pero habitualmente son reforzadas por las palabras para mantener bien la
comunicacién para afirmar lo que se quiere decir necesitamos de un texto.
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| El texio contiene informacién escrita y se le puede
| dar esa informacién por medio de sus signos.

Texto:

Esto es lo dicho o lo escrito a partir de un lenguaje, el texto es el conjunto de simbolos
que unidos significan algo, es lo que se escribe partiendo de las letras de acuerdo al
lenguaje. El texio es la palabra escrita, son las ideas puestas sobre un soporte que,
visualmente comunican en funcién de la imagen ya sea el texto acompanado de una
imagen o que se forme una imagen de Unicamente texto.

Lafuncidn del disefiador en términoseditorialesy en cualquier soporte que tenga que
realizar, estd en conjugar igualmente tas imagenesy e texto. La importancia que s le
de acadauno deellosradica en laintencién. De acuerdo alos interesesy necesidades
gue se le expongan decidira hacer de la imagen y el texto un todo o hacer que el texto
sea laimagen.

El texto puede cumplir la funcién de ser imagen y comunicacién compuesta por
caracteres. Esto se da por la utilizacién de la composicién que no precisa ser lineal.
Laspropuestas tipograficas hacen que el texto también signifique. Desde susformas,
su tamafio, ancho y disposicidn en el espacio grafico son los que dan los diferentes
discursosy las posibles interpretaciones de la representacidn visual. El Texto contiene
informacion escrita y se le puede dar a esa informacién por medio de sus signos y
formas una representacién visual que no precisamente tenga que reforzarse de una
imagen.



El color afiade cualidades a ln imagen comn profurelidad, matiz,
textura v una sinificacsin més fuerte,
Portada del disco "MNaturaleza Sangre” Fito Péez. 2003
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Color:

El Color es un elemento bésico para la representacion; es imprescindible para el diserio
editorial y el disefio en general, sin el color en las artes gréaficas no se complacerian las
exigencias visuales del ser humano y las significaciones e interpretaciones serian
deficientes y casi nulas. El color significa y es muy importante en cualquier cultura. El
hombre asocia estados de &nimo, circunstancias v codigos al color. El representar sélo
por formas es factible, pero existe un vacio cuando se quieren transmitir emociones
que con la representacién monocromatica no se abarcaria. La vida cotidiana de los
seres humanos estd impregnada de muchisimos colores, con los cuales se asocian
momentos, lugares, recuerdos, olores, sabores con s6lo observar un color. El colores
una fascinacién, “es como una musica silenciosa que suena dentro de nosotros y que
contintia la cbra™

El color anade cualidades a la imagen gue no se dan con la simple forma, el color da
profundidad, contraste, armonia, v una significacién mas fuerte a la imagen.

"El color presenta informacién en profundidad, habla de la relacién entre las personas
y enfre las materias. Muestra lo permanente, no lo pasajero, con lo que las cosas se
revelan y comunican informaciones gue superan el instante, que superan lo que se
juega en apariencia.”2

El color es la impresién que los rayos luiminosos reflejan a través de un objeto, cuerpo
o figura que se generan en la retina del ojo. Esta "impresién” generada por el fenémeno
de la luz es llamada color, ya que estos objetos tienen diferentes tonalidades a causa de
las frecuencias de ondas luminosas o longitudes de ondas de luz que, al ser percibidas
por el ojo dan la sensacién de color. El color no sélo es frecuencia de ondas luminosas,
este tiene todo un estudio de percepcién que afecta al ser humano en muchos sentidos,
no sélo de impresion, si no también de significaciones distintas, de expresiones y de
percepciones gue son diferentes en cada ser humano y que dependen en gran medida
de aspectos culturales. Ef color en un medio impreso, es una fusién de puntos e indica

1.-Albert Vanel Michel. Cegflsmo Lungienal p. 104
2. lbid. pag 104,



Imagen - Texto

La relacién Imagen-texto es parte impartante del
Disefio Editorial
Portada del Disco “Suefio Stered”, Soda Stereo, 1995

[Disedollustraden, Arte v Seastica

representaciones crométicas que son dadas a determinado disefio utilizando valores de
intensidad, luminosidad vy de valores tonales.

Depende del disefiadory de su capacidad creadora que el manejo de estos dos elementos
se adecue a las necesidades de las publicaciones, utilizando las diferentes opciones

que da la relacién imagen-texto.
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Elementos Textuales: Titulares y cuerpo de texto.

Imagen; llustraciones, fotografias, vifietas, historietas.

Soportes fisicos: Papel, tintas.

Elementos estructurales: Cabeza, pie, lomo, corte, diagramacion.

2.1.1 Formas de Disezo £ditorial

La funcidn del disefiador en la rama del disefio editorial es generar interpretaciones
por medio de sus elementos basicos y fundamentales {texto-imagen) a través de
medios impresos emitidos periédicamente, cuidando aspectos de concepcién y
realizacién técnica de las obras,

Formatos

El Formato es el espacio material en ¢b que se realiza el trabajo grafico. Para el disefio
editorial el formato es muy diverso, y se delimifa a partir de las necesidades de edicién
v de producto editorial a realizar. El forrnate depende también de la salida de impresién
gue se fenga planeado realizar.

El formato es muy diverso, se delimita a pantir de
necesidades de edicion, como los timbres postales,




Reticula
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Re'l‘é‘c.ula.

Las Reticulas son hojas utilizadas en disefio para representar una pagina o area de
disefio, en la que se toman en cuenta todas las medidas relevantes: tamario de la pgina,
maéargenes, marcas de corte, etc., lo que permite al disenador ubicar con precisién
todos los componentes del disefio.

“Las Reticulas y sus complejidades apoyan los procesos mentales existentes tras un
concepto de diserio. Son el punto de partida de una obra de disefio... son vehiculos
compositivos para resolver los problemas de diseno”. 3

La reticula es un sistema muy importante dentro de los elementos que utiliza el Diseno
Editorial, la aplicacién del trazo de una reticula hace que los elementos estén bien
ordenados en el espacio, una vez que se tienen los componentes listos y 1as ideas de lo
gue se va a realizar. El empleo de una reticula es ordenar sisteméaticamente y de manera
un tanto matemética para obtener una buena compaosiciéon y que los elementos se
vean armoniosos y estéticos.

3. Swann. Alan. Como disenar reticulas, Pag. 138



Composicisn
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Composician.

“...Componer es la accién que permite disponer armoniosamente, conciliar entre si y
equilibrar las diversas partes de la obra. Generalmente se ejecutan trazados de acuerdo
con la posicién que se prevee ocuparan las diversas partes de la obra”. 4

La composicién es otro sistema de ordenacién importante en la estructura de la pagina
u obra de diserio, la composicién es utilizada ademéas, por artistas como auxiliar para
alcanzar una unidad a través de los trazos previos hechos geométricamente para que
la obra tenga un sentido direccional y la posicién precisa de los componentes para
alcanzar una buena armonia o provectar las connotaciones que dan los diferentes
tipos de composicidn en la disposicién de los objetos en el espacio. Ineludiblemente,
la disposicion activa de los variados componentes que forman un todo, emana del
contenido fundamental del problema de disefio a realizar.

4. Balmori. Santos. Aurea Mesura. P 66,67.
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La ilustracién también sirve para llustrer explicitamente
'I procesos, diagramas, monografias, esquemas, ete.

Ca P"

Diseqo Tustradisn,

2.2 La Nustracian

llustracién es la “iluminacién” que genera una imagen hacia un texto.
Las ilustraciones raramente se ven aisladas, siempre existe un porqué, un respaldo que
casi siempre es verbal 0 escrito.

La funcién de la ilustracién es explicar de forma clara v comprensible lo que un texto,
una teoria, una fdbula, un cuento, una historia, una leyenda nos dice con una inmensidad
de letras conjugadas.

La ilustracién es la produccién de una imagen, la cual transporta los mensajes que en
palabras un texto quiso decir.

La ilustracién es una descripcién, es un complemento narrativo, el cual enriquece la
obra escrita explicando y muchas veces ayudando a desatar (a partir de un referente)
la imaginacién dejéndola volar a ravés de la fantasia y de la realidad, yva que las
ilustraciones son et punto de partida esencial para gque a través de ésta se pueda
entender y adentrar més a la lectura.

Pero no sélo la ilustracidon sirve para describir textos, también sirve para ilustrar
explicitamente procesos, diagramas, monografias, esquemas de fisonomia humana ,
en fin, Ja ilustracién “llumina “ con sus diferentes técnicas a muchos campos gue el
hombre asi requiera.

Lailustracién no es sélo una decoracién. Es cierto que en muchos casos lo ha sido, por
el hecho de ser tan exquisita y disfrutable, pero la ilustracién no cumple su funcién si
ésta no describe con sus iméagenes lo que el fexto quiere decir, es por eso que se le ha
puesto en la categoria de imégenes comerciales.



La lumbmeides [eva una informacion visual que puade llevar desde ko mis
concreto hasis ko confines de olros mundkis {antfisiass.
Sin Titwlo. Laplces Acusreleabies, Michell L. Famirez Velimpiez

| Disesoliustragisn, Acte y Semistica

La ilustracion se ha utilizado ademés de los medios impresos tradicionales (libros,
revistas, periédicos) en otros medios que vemos todos los dias como envases, playeras
y otros productos.

Ademés de documentar, la ilustracién toma una dimensién todavia mayor, ya que su
produccién ademas de no ser vetada por la fotografia ni por las formas tecnolégicas
actuales de representacién gréfica, genera huellas muchas veces imborrables en la
memoria del ser humano.

Segiin Brian Lewis hay actualmente tres ramas principales en la ilustracion:

La produccién de ilustraciones para entretenimiento.

La creacidn de una claridad imaginativa o realista en el texto.

La delineacion precisa de los objetos técnicos y cientificos que describen y explican
en {a hoja impresa.

Las ilustraciones deben tener siempre un propédsito, en cualquier categoria enla que se
encuentre.

El propésito principal de la ilustracién como una herramienta de la comunicacién visual
es precisamente ayudar a que esa comunicacion exista a través de la conexién explicita
entre el texto y la imagen. Es llevar una informacién visual clara que puede llevar
desde lo més concreto hasta los confines de otros mundos ayudados por obras literarias
fantasticas.



La representacién en imagenes empleza a darse por medio de
diferentes superficles como la ¢encha, el hueso, el bronge, la madera,
y después el papel.
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2.2.1 Historia de la Tlustracien

En tiempos donde no existia el lenguaje y por consecuencia tampoco la escritura, las
imégenes cumplian la funcién de comunicar. Los hombres de la prehistoria utilizaban
dibujos para poder organizarse y entenderse. Las imagenes desde ese entonces
empezaban a cobrar importancia. Tomando en cuenta en la historia (suceso que se da
a partir de la escritura) la representacién en imagenes de la informacién empieza a
darse por medio de las diferentes superficies las cuales cumplian esta funcién
comunicativa. Estas superficies eran por ejemplo las tablillas de barro de los sumerios
y babilénicos en el ano 4000-5000 a. de C. En el ano 2700 a. de C. los chinos utilizaron
la concha, el hueso, el bronce, la madera, la ceray el bambu. Ya en el afio 868 utilizaban
la xilografia en China. En el afio 250 a. de C. los papiros egipcios hacian su papel
ilustrativo. Los antiguos pergaminos estaban ilustrados , de los més antiguos que se
conocen son por ejemplo el libro de los muertos v el Papyrus Ramessum, que datan
del ano 1900 a. de C. También hay una ilustracién que se considera de las mas antiguas,
ésta es: la portada de la Sutra del Diamante, en xilografia, obra china del afio 868.
En el ario 104 d. de C. el papel sustituye a la madera, al bambd v a la seda.

La ilustracién se dio generalmente en los libros. Se piensa que los libros ilustrados se
hacian en los monasterios, pero esto se dio desde el siglo XII en dénde los gue hacfan
estos trabajos eran seculares, estos si eran religiosos, pero no vivian en clausura. Enla
Edad Media es donde existen méas muestras de tibros ilustrados. Los temas de estos
libros eran generalmente religiosos por el hecho de hacerse sélo en los monasterios, se
hacfan a mano todas v cada una de estas ilustraciones, muchas de éstas hechas en
miniatura sobre papel avitelado con técnicas en temple con colores brillantes y en
ocasiones utilizaban oro. “El libro de las horas™ es uno de los ejemplos mas hermosos
de la Edad Media, este manuscrito estd ornamentado muy lujosamente por los monjes.
Poco a poco y conforme a todo lo que pasaba en cuestidén politica y social, hacla que
el contenido simbdlico-visual de las imagenes preocupara.
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Cuando emergia cada vez mas fuerte la necesidad de comunicacién en las culturas,
las ifustraciones eran todavia més importantes, ya que en tiempos donde casi nadie
tenfa acceso a la educacidn, eran pocos los que sabian leer y escribir, asi que las
imagenes decian méas que las palabras puestas en algiin soporte. Habia una persona
llamada “amanuense”, la cual se encargaba de escribir el texto, mientras el pintor
hacia sus miniaturas, también las iniciales ¢ capitulares y decoraba toda esa composicidon.
La ilustracién de los libros se dio a partir del siglo XV, en donde los libros se ilustraban
a mano en un blogue de madera en donde también estaba contenido el texto.

El sistema de impresién que tuvo una importancia fundamental para ia reproduccién
de libros fue la xilogratia o grabado en madera, inventado por los chinos hacia mucho
tiempo, pero utilizado en occidente mucho tiempo después, aproximadamente en los
siglos XVI y XVII. Ademas de este sistema de impresidn, se utilizaron el aguafuerte v el
grabado en cobre. Por medio de esas técnicas, los tlustradores se permitian reproducir
las ilustraciones varias veces.

Conforme avanzaban las técnicas y medios de reproduccidén impresa, se fueron
interesanndo mas por el naturalismo y el realismo, todo esto lleno de detalles en los
cuales incluian una descripcién muy similar a lo que era en realidad las cosas, como la
arquitectura, el paisaje o las vestimentas.

En ocasiones las imagenes eran més influyentes que las palabras, las cuales jugaban
un papel muy descriptivo sin necesidad de un texto para ser entendido, por ejemplo
en los herbarios (libros de boténica). En los libros cientificos las iméagenes eran de tal
importancia que, algunos consideraban que las palabras explicaban las imégenes ,
dejando el texto en segundo grado de importancia.

E! sistema de impresion que uve una importancla fundamental para la
reproduccién de libros hue la xilografla o grabado en madera.
Fernando Leal {1896-1964), "Cuartete”. grabado en madera,
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La lustracién puede llevar hasta los confines de otras mundos lantasticos,
como a finales del siglo X0 en donde la ornamentacién era niuy utilizada.
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Los inventos que fueron surgiendo poco a poco fueron cambiando el rumbo de la
itustracién. Por ejemplo, la imprenta con tipos méviles hizo toda una revolucién, ya
que las ilustraciones podian ser reproducidas en un nGmero indefinido y de esta
manera circulaba ya en distintas partes de Europa. El grabado en madera poco a
poco fue opacado por las técnicas de aguafuerte v las impresiones en planchas de
cobre, esto sin ser sustitbiido por completo, ya que también la xilografia fue v es
todavia utilizada. La imprenta hizo que durante el siglo XV1y XVII Jas reproducciones
de las ilustraciones fueran en muchas direcciones Europeas. El Nustrador que tuvo
mayor reconocimiento en este perfodo fue Geoffroy Tory, un francés que utilizé para
este tiempo los elementos de una pagina como el texto, los mérgenes vy la ilustracién,
para hacer de las reproducciones algo con caracteristicas estéticas. En este periodo
también en una escuela japonesa —Ukiyo-e- se desarrollaba la técnica de la xilografia
en color.

Ya para el siglo XVIII, la ornamentacién que era muy utilizada en el siglo anterior
decafa, la ornamentacién en el siglo XVIIl no era ya tan recargada, ahora eran éstas
mas ligeras, tomaban una versatilidad mas suave. A finales de este siglo surgieron
otros avances importantes, como el utilizar la parte extrema de la madera en lugar de
la cara lateral, obteniendo resultados detallados haciendo incluso competencia con
los grabados de acabado fino que se utilizaban en esos dias. También al término de
ese siglo, Alois Senefelder inventé la litografia, este alemén se basé en Ja reaccién
que tiene el agua con el aceite. Senefelder ideé su invento de impresién planogréfica
nunca antes utilizada, ya que sélo se hacian impresiones en relieve; sobre esta superficie
se entintaba y se hacia presion sobre el papel, en la litografia también se ejerce presién
perc ahora en una superficie {piedra) plana. Los albores del siglo XIX hicieron de
William Blake, un ilustrador muy reconocido, el cual desarrolls sus propias superficies
de impresién como el aguafuerte en relieve, método que sélo alcanzé una popularidad
baja v decliné a su muerte. Se conservé la xilografia v en ocasiones la hacian
renacer, en esos dias los artistas introdujeron el color a la ilustracién, yva que sélo
eran utilizadas en blanco y negro por los tipos de reproduccién.
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Después surgieron las revistas ilustradas, la produccién masiva de periddicos a causa
de los avances técnicos y comerciales del siglo XIX, marcando significativamente a la
ilustracién, estos avances hicieron germinar nuevas necesidades.

Los comerciantes necesitaban imdagenes para anunciar sus productos, los fabricantes y
nuevos empresarios de la prensa necesitaban también de esas iméagenes para ilustrar
los carteles y los periédicos. Pero hubo un invento que hizo toda una revolucion
tecnoldgica y cambid en gran medida el rumbo de la itustracién: La fotografia.

El desarrollo de la fotografia hizo que se cumpiliera ese sueno de plasmar en una
superficie la realidad tal cual es, sin errores de proporcién o de realismo, pero dejando
al ilustrador el papel de interpretacién y obligandolo a guerer obtener un realismo total
en la ilustracion,

La revolucién industrial trajo consigo muchos cambios técnicos en muchos campos
que atafien a la ilustracién, entre los més importantes estén las nuevas maquinas y los
procesos de impresién, esto permitié el manejo de nuevos pigmentos y tintes que
aumentaron la gama de colores posibles a ufilizar. La reproduccién en semitonos fue
otro aspecto que ayudd a reproducir las impresiones con la posibilidad de que fueran
en varios tonos y a todo color. Asi mismo la introduccién de la linea negra vy los cuatro
colores descompuestos en reticulas para una mayor posibilidad de emplear toda una
variedad cromatica.

Las avances técnicos v comerciales del siglo XIX marcaron
stignificativamenta a la ilusbracidn, estos avances
hicleron germinar nuevas necesidades.



Todos los medios impresos en donde la ilustracién tuvo cabida {como las revistas, los
libros, los periddicos, entre muchos otros) marcaron un rumbo divergente para los
ilustradores, estos tienen muchas posibilidades de dirigir su trabajo en diferentes sectores.
El invento de las iméagenes con sonido y movimiento no sélo se dio con la fotografia,
las ilustraciones también tuvieron sonido y movimiento, surgiendoe primero como tiras
cémicas para luego ser una caricatura con capitulos en serie y muchas de estas de larga
duracion. Actualmente la computadora también ha traido un campo para la ilustracién.
La ilustracién digital permite dar resultados de imagen que otros materiales fisicos,
como el aerdgrafo permiten con un procese més lento que el utilizado con la
computadora.

e

La jlustracién ubliza diferentes téenicas w herramientas como el
aerdqrafo o la llustracldn dighal que se utiliza para publicaclones
diversas como libros o discos.
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222 La Nustracisn en la Comunicacian Visual,

Niw YOrR PHILIARMONIE La ilustracion ha podido aprovechar cada cambio tecnolégico ¢ histérico, se ha podido
7 i mantener en esto a pesar de que en un principio se vio alterada por los cambios de
reproduccién y de medios de comunicacién.

La ilustracién es capaz de crear imagenes que incumben en muchos campos de la
realidad, el hecho de que pueda viajar en muchos mundos que el tren de la imaginacién
permite, también hace que pueda viajar en este mundo y aprovechar todo lo que
pasa en €l para interpretarto de distintas maneras. La ilustracidn utiliza muchas técnicas
y medios para su represeniacién , como io son los lapices de colores, el grafito, la
pluma, el carboncillo, el pastel, acuarelas, gouache, acrflicos , leos, la aerografia, los
grabados en planchas de cobre, la litografia, la xilografia, el grabado por raspado, el
collage, v ahora por computadora. Todos estos medios y técnicas pueden ser utilizados
para realizar una ilustracién y es muy valido mezclarlas, ya que generalmente los
resultados son muy enriquecedores.

Los usos de la ilustracién son muy diversos, La ilustracion editorial, por ejemplo, es
utilizada como complemento, es acompanamiento de articulos o contenido de algan
libro. Este tipo de ilustracién se genera habitualmente no para vender o promocionar
algo, esta hecha para realzar lo que en palabras un autor dice o explica algunos conceptos
que son necesarios aclarar con imagenes. Existe también la posibilidad de que la
ilustracién editorial se utilice para vender alguna obra, cuando alguna ilustracién es
parte de la portada de este libro v sea de gran tirada.

La fussncide ms capes de croer imigenes qpie incumiben en muchcs mpos
di o realdad, sprovecheingdo o gue peta o ella @ Interpretato de disilinies
AT
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Dentro de la ilustracién editorial estan las revistas, éstas son un medio editorial que
ocupa muchas ilustraciones, es muy cierto que la fotografia abarca un muy buen
porcentaje de las iméagenes que ilustran las revistas, pero también la ilustracién toma
un papel muy importante dentro de ellas, ya que pueden desde hacer detalladamente
un personaje, explicar los procesos que siguen algunos ejercicios o manualidades,
hasta manejar de una manera satirica u objetiva to que pasa en la politica o algin
suceso que requiera de importancia para determinado articulo. Las revistas tienen
generalmente un tiempo de periodicidad, el cual oscila desde 15 a 30 dias, pero para
que un nimero esté listo necesita tenerse un mes aproximadamente antes de la
publicacién. Este factor tiempo es altamente importante para los ilustradores y en
general los que realizan la publicacién, ya gue una ilustracién debe estar lo mas pronto
posible, algunas ilustraciones se hacen casi inmediatamente o al dia siguiente para
pasar a la impresién v después ser repartidos en los puestos de periddicos v revistas.
Los tiempos de ejecucidn son muy apretados, los temas varian y sélo algunas revistas
se dan el lujo de que la realizacién sea en un iempo mayor, ya que se requiere que se
trabaje con mayor detalle y calidad. El campo de las revistas para los ilustradores se
hace cada vez mas atractivo, ya que su aportacién dentro de ellas permite ofra
perspectiva de la realidad, cada vez hay més tela de donde cortar, hay més temas de
interés de todo y para todos desde cémo es una célula, la caricatura de un personaje
publico, los tipos de comida que existen en algin lugar, las diferentes especies de
dietas, hasta ilustrar los efectos que causan en el ser humano los medios de
comunicacién como la televisién.



GCuINTOS FARA LYOORMIR:

L lustraclon de [bros se ve generalmente en las cubiertes, sobrecubtertas y
en el contentdo de ta obra.

Disesollustradisn, Arte v Sefl_t'(ﬁca

La ilustracidn de periddicos es todavia mas compleja, va que éstos se publican diario
y algunos tienen una edicién matutina y otra de medio dfa. Asf que los tiempos de
ejecucion de las ilustraciones requieren de una rapidez y sagacidad del ilustrador para
poder interpretar lo que sucedié en unas cuantas horas. Es importante resaltar que los
itustradores de este tipo de medio editorial deben poseer un amptio conocimiento de
lo que acontece , un criterio muy amplio para, poder interpretarlo de la manera en
que es solicitada. Sélo en algunos casos los ilustradores pueden hacer sus ilustraciones
con més tiempo , por ejemplo en los suplementos de fin de semana que , generalmente
tienen otras secciones distintas a las gue utilizan entre semana; estas secciones son por
ejemplo de entretenimiento ¢ modas o de anélisis sobre algln punto importante
sucedido en dias anteriores. Habitualmente la ilustracidn se utiliza en los periédicos de
una manera humoristica y satirica que es utilizada en las tiras cémicas, también el tipo
de satira se usa en la seccién de politica 0 comentaristas.

La ilustracion de libros, se ve generalmente en las cubiertas o sobrecubiertas de éstos,
pero también se incluyen en el contenido de ia obra, explicando conceptos o haciendo
alusién a lo que se esté diciendo. Las ilustraciones no sélo deben ser acorde con el
temna del libro, si no también debe tomar en cuenta el texto que se ha escogido para
poder integrarlo a su obra. En las cubiertas de libros, se utiliza la ilustracién cuando se
cree que ésta puede aportar algo a la publicacién, también es utilizada cuando se ha
tenido éxito en una versidn nistica vy se necesita una tapa dura, generalmente se
utiliza el mismo disefio en la sobrecubierta para la identificacién del libro. Pero muchas
veces esta sobrecubierta es la tinica que tiene ilustracién, ya en la tapa dura sélo tiene
el titulo del libro y el autor.
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Otro uso de la ilustracién es la informativa. Este tipo requiere también de varios estilos
de representacion ya que lo informativo puede referirse a distintos tipos de lectores o
receptores. La ilustracién es un buen medio para informar, ya que ésta Gitima es mas
facilmente comprendida por medio de imagenes. La ilustracidn informativa utiliza
generalmente gréficos v dibujos, que se basan generalmente en tipograffa v simbolos,
y el ilustrador debe relacionar todos estos elementos para que ta informacién sea bien
comprendida. Este tipo de ilustracién informativa tiene muchos temas. algunos de
ellos son: la botanica, los mapas, los pasos a seguir en manualidades o para ejercitar
alguna parte del cuerpo, instrucciones de la formacion del personal de una empresa,
diagramas, ilustracién médica, técnica, arquitectdnica o de prevencién.

La ilustracién tiene también muchas finalidades, ésta puede instruir parala realizacién
de algn objeto, o puede simplemente explicar s6lo un tema, o llegar incluso a ser sélo
un ornamento para un texto.

Ademés del uso informativo, Ja ilustracién sirve también en el campo de la ilustracién
técnica, llustrando con un medio bidimensional algo tridimensional, teniendo en ésta
un gran detalle, ya que cada pieza (generalmente utilizan ilustraciones de méaquinas y
partes de objetos) es fundamental para la comprension del objeto v poder cumplir la
funcién explicativa. Este tipo de ilustraciones requieren de estudios de perspectiva y
algunos muchos de geometria para poder realizarlos, ademés de gue se pueden
incluir en la ilustracién arquitecténica por ejemplo varios otros elementos como arboles
0 personas que den a ese espacio una sensacién de ambiente. La ilustracién como
parte de la comunicacién visual es también utilizable en los carteles publicitarios, de
cine o de espectéculos o simplemente para anunciar algin producto. En la rama
publicitaria la lustracion es también utilizada v muy a menudo causa un gran impacto
al ser vista, generalmente se utiliza para carteles de promocidn cultural. La ilustracién
de moda, de folletos, de calendarios, de packaging,
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son algunos otros usos en los que la ilustracién puede ofrecer un buen resultado. La
industria discografica es otro de los medios que la ilustracién aprovecha, en ella se
permiten muchas cosas ya que fos formatos varian, antes en formato .. P, en los
cassettes y en los discos compactos.

Actualmente también se utiliza en los medios audiovisuales como en la television, el
cine v el video, ésta es considerada un punto de partida de la idea de alguna serie o
pelicula ya que no toda la animacién es hecha en story-board, pero sigue siendo parte
importante de la realizacién.

Dentro de la comunicacion visual, la ilustracién cumpie una funcién muy especial, ya
gue ésta ademas de ser atractiva en técnicas, estilos, colores, es capaz de generar
interpretaciones abstractas, concretas, efimeras, concisas, alusivas, entretenidas v
educativas al entender del espectador. Como parte de toda la comunicacién visual
que puede ser generada por los medios impresos 0 audiovisuales que permiten toda
una gama de esfilos y propuestas en este universo visual que bombardea a diario, la
ilustracion permite una perspectiva diferente cumpliendo la funcién comunicadora
reguerida en estos casos.

Acturimente L ilsiracion se utibas temblée en tos medios audimdwnles
conris ln lekisdsidn, o cine y el video. Giisedd Scarle, Borrador de Tuatracién
para k2 animackin de la Pelizula “The wall™
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2.3 £l Arte

Arte viene de varias etimologias, del término latino ars, el cual viene del témino
griego “tekhne” y también del término griego artuein, que a su vez esté enlazado at
adverbio “artis” que significa justamente. Esto deriva en el término griego artikol-los
que denomina lo justamente adaptado, lo que encaja bien.

Hay muchas acepciones con respecto al arte, este es por ejemple un conjunto de
reglas necesarias para hacer bien una cosa, es todo un procedimiento para todo un
fin, una produccién de belleza, es toda la creacién de belleza, es una virtud para otros
y es también una disposicién para crear. Del latin art, artis se aplica en el significado
de inventar, trazar, adaptar, imaginar, v del griego “techné” que significa destreza,
habilidad, método para hacer algo. El concepto arte tiene muchos origenes relacionados
principalmente del latin v del griego, estos términos se enlazan y asi se trata de llegar a
un solo significado. También arte deriva del término “areté” que significa habilidad
en una tarea determinada, destreza en el hacer, y excelencia en la realizacién. Todas
estas acepciones nos lievan a decir que arte es una actividad creativa que produce un
objeto que esta bien hecho, que al final refleja belleza al cabo de un procedimiento que

parece resultar fuera de un objeto cualquiera.

Arte es “una actividad humana préactico-creadora, mediante la cual se produce un
objeto material , sensible, que gracias a la forma que recibe una materia dada, expresa
y comunica el contenido espiritual objetivado v plasmado en dicho producto u obra de
arte”.s Esta actividad humana parte de un algo, ese algo se llama sensibilidad, v dentro
de ella se encuentra el deseo {movimiento de la voluntad hacia el conocimiento, posesién
o el disfrute de alguna cosa} y muchas otras sensaciones que la vida o experiencia hace
mostrar esa sensibilidad por medio de una forma. El arte es una forma de salida del
ser humano, creadora y materializadora con un fin bello.

5. Osbome. Harold. Estética. pag, 48
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En un sentido general las Artes “se refieren a toda actividad estética realizada mediante
una técnica; por ello las artes han sido divididas en:

a) Plasticas (arquitectura, escultura, pintura)

b) Fonética (literatura)

c¢) Actsticas {musica y ballet)-este tltimo considerado como arte mixto, pues en él se
conjugan] a musica v el ritmo”6

La obra de arte encierra tres elementos:

*La forma encarnada en materia
*[dea o asunto
*Contenido

Estos elementos son seriamente estudiados y criticados por expertos en estéfica o
criticos del arte que determinan si una creacién es arte o no lo es.

La diferencia entre si un objeto creado es arte o no es relativo; desde las acepciones
estéticas hasta los juicios sobre la creacion y apreciacion de la obra artistica. Las posturas
son distintas al decidir o afirmar si determinado objeio es obra de arte.

Como las artes son actividades estéticas tenemos que, la estética es una rama de la
filosofia que estudia el significado de la belleza.

“La estética desde un punto de vista filoséfico, estudia la génesis de la creacion artistica,de
la obra poética, del anélisis del lenguaje, de los valores estéticos del origen vy de los
juicios estéticos, de la funcién del arte en la vida del hombre y de las relaciones que
puedan exigtir entre forma y materia” .7

La belleza es un concepto abstracto v relativo para cada persona. Si bien es cierto que
existen varios elementos que acreditan la obra de arte de acuerdo a determinados
elementos {como la composicién, el contenido, etc.), no quiere decir que el objeto
artistico sea bello para todos. La belleza radica en conceptos y acepciones distintas
para cada ser humano, que tienen mucho que ver con su contexto cultural, social y

& | omye Fusnte Josd Maresel Hidora del Are M'sg 14
7o oWl Py 15,



experiencia personal. Por ejemplo: “para Platén lo dificil es lo bello; para Epicoro, lo
agradable; para los escolasticos, lo bueno, para San Agustin, el orden: para los
neoplatdnicos, la inteligencia y el bien, para los neoclasices, la razén. Kant definié lo
bello como una finalidad en st misma; Hegel afitmé que toda realidad pertenece al
espiritu v que el esplritu es la dnica realidad, por tanto fundié la belleza con to ideal.”s

“Kant en 1790 decia que la estética es una rama separada de la ética v del estudio de la
razén y que los juicios acerca de la belleza no pueden ser condenados o vistos como si
tuvieran menor validez, por el solo hecho de no estar basados en conceptos propios de
la razén.”s

Asi, las cualidades estéticas de la obra de arte estén sujetas relativamente a juicios
personales y/o al circulo artistico gue , hasta cierto punto es elitista v reducido.

El arte es una actividad libre, es una actividad que no esté sujeta a algo necesario, es
la creacién de algo que partié de la situacién del artista. El crear genera opciones que
el artista torna y de ahi se le nombra libre, es cierto que entran en cuestién la composicién
y ofras reglas de eruditos para considerar estética y artistica una obra, pero el arte es
una actividad libre y creadora, por eso tantos estilos v maneras , que van desde la
imitacién fiel de las cosas reales, lo expresivo de los sentimientos |, la abstraccién, lo
clasico, lo romantico, lo arbitrario, es decir toda una gama de expresiones artisticas que
recalcan su denominacién vy postura de libertad.

Las obras de arte sirven en gran medida para saber més sobre los sucesos histéricos y
los estilos artlsticos de determinada época, pero la obra en si no fue hecha para esto,
nosotros lo utilizamos de esta manera, ademés de regocijamos con ellas.

8.1.omna Fyentes José Manuel Hisioria del] Arie Pag. 15
9.- lbid, paa, 14



La comunicacion Visual debe cumplir como parte del
proceso comunicativo una proyeccion de mensajes.

[isesollvstrats

2.3.1 La Comunicacian Visual como Arte

Cuando hablamos de comunicar, hablamos de expresién, hablamos de informacién
y de dar en comun algo. Expresién es una exposicidn, que lleva una intencién, es
echar fuera lo que se tiene, un manifiesto que al ser captado por otra persona (s) se
hace en cierta medida un complot.
La comunicacién, ademas de ser un proceso que transforma al ser humano, lo ayuda
y lo hace coparticipe de una sociedad. Teniendo en cuenta esto, y después de deducir
lo que es el arte, tenemos una muy fuerte unién de lo que estos términos refieren. Por
un lado decimos gque la comunicacién es un proceso, una accién generadora de
informacidén que ha sido expresada. Y luego tenemos que arte es también una accion
generadora, libre, que tiene un fin en si misma, pero que involucra sensaciones a
partir de la realidad del artista. La comunicacién también se da a partir de sensaciones
y de necesidad de informar, el arte no cumple alguna necesidad de informacién, sin
embargo [a da aunque esto no sea su fin. La obra de arte lleva consigo todo un
discurso y un mensaje, elementos que son parte de la comunicacién, Toda obra de
arte da informacién, va sea por su discurso o por los colores o el estilo, esto nos da
informacién del artista, es informacién para él y para los que la contemplan, haciendo
complicidad en donde el medio es la obra de arie.
El arte es una potente expresién comunicativa, ella es considerada como la accién
humana mas valiosa, ya que inmiscuye todos los ambitos sociales que van desde la
pedagogia, la politica, la ciencia, las ideologias. Las obras de arte, rompen limites y
cumplen funciones pedagdgicas, comunicadoras v en cierta medida de placer. La
Comunicacién Visual debe cumplivx como parte del proceso comunicative una
proyeccion de mensajes. Todo lo que vemos nos comunica, es parte de lo que sostiene
la comunicacién visual, entonces de esta manera el arte al ser obra humana gue puede
ser vista {a excepcién de la muasica) comunica visualmente. El arte lo podemos ver y
percibir, pero la diferencia que hay entre la comunicacién visual y el arte como parte
de ésta es la intencién. La comunicacion visual cumple una funcién comunicadora
intencional, con el fin de persuadir a otra persona. Es proyectar mensajes con el fin de
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generar una necesidad en la otra persona, el arte no, el artista lleva una intencién con
su creacidn, pero el arte tiene el fin en si mismo, no genera necesidad alguna, pero at
mismo tiempo cumple una funcién comunicativa y pedagégica, algo que la hace parte
de la comunicacidn visual pero sin llevar una intencion comercial.

La comunicacién Visual utiliza técnicas de representacién visual que los artistas utilizan
para realizar sus obras, porque ademés de los elementos bésicos utilizados por ambos
se encuentran el color, la luz, la textura, la escala, el movimiento, el contenido v la
forma, estas técnicas de representacién visual, son herramientas que se emplean para
la proyeccién de mensajes.

La comunicacién es una accidn transformante y el arte es parte de esta, pero con la
mencién honorffica de toda la sociedad como suprema, el arte es fa comunicacién
visual sublime vy més importante por su valor social e histérico. Como expresion, el
arte es comunicacién visual, en el cual se pone de manifiesto la sensibilidad del ser
humanco.
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El Diseno es una actividad creativa productora de formas que cumplan satisfacer una
necesidad humana que se expresa a fravés de lenguajes visuales y simbdlicos. El arte
también es una actividad creadora de formas expresada a través de sus propios
lenguajes, que ademas de ser visuales y auditivos son simbdlicos, en esto encontramos
una enorme similitud en lo que es el arte y lo que es el disefio. Este Gitimo realiza
estructuras y todo un proceso de proyectacién a partir de un estudio para poder realizar
un mensaje grafico cuya funcién es satisfacer la necesidad de un cliente. El arte no, este
tiene también un proceso de proyectacién, surge a través de la vivencia del artista.
Este parte de una sensacién y de una necesidad si, pero del artista cuyo fin es la obra
en si, poniendo de manifiesto un mensaje, pero sin ser de produccién con un fin
comercial. La obra de arte debe cumplir con requisitos para ser considerada arte, y de
esto depende de la intencién y habilidades del creador.

Entonces si los criticos del arte marcan los requisitos que se requieren para gue un
objeto se considere arte, entonces tenemos que el disefio puede en ocasiones
considerarse como obra de arte, si éste por ejemplo: cumple su funcién comunicativa,
tiene un fuerte impacto, es Gtil y ademas tiene cualidades estéticas.

José Manuel Lozano expone que todos los objetos creados por el hombre son de dos
clases: unos son vehiculos de comunicacion y otros son utensilios ¢ instrumentos, pero
estos pueden ser también ambas cosas a la vez.

“El hecho de gue las formas de un objeto til lleguen a ser ademas artisticas, es decir,
capaces de ser consideradas méas o menos bellas, depende de la intencién del creador.” 10

14 Lo Fusmien. dosfl Memed. Halose del Atz Pig 18
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Asimismo, la obra de arte puede estar hecha con toda la intencién comunicativa por
parte del artista. La diferencia radica en que los artistas tienen la libertad creadora que
se limita sélo a sus convicciones y posturas refente a log ue esta haciendo, ademés de
gue las manifestaciones artisticas abarcan la escultura, ta pintura, la danza, el teatro, la
musica, etc. El disenador en cambio, si, tiene libertad de creacién, pero estd sujeto a
condiciones del cliente y/o proyecto a realizar.

El disefic no necesita ser excelente para poder funcionar y ser un buen disefio, pero si,
de un buen manejo de elementos para que realmente cumplan con su funcién. El
disefio editorial es visual, contiene elementos que también son utilizados por los artistas
como la tipografia v las imégenes, con la diferencia ademés de que el disefio editorial
utiliza cajas tipograficas, margenes v la reproduccién es masiva y de caracter comercial.
En el disefio editorial existe también una planeacioén de ubicacién de los elementos,
una composicién de la obra, teniendo en cuenta también que la sensibilidad humana
esta presente al igual que en una obra artistica, pero esta sensibilidad aplicada a lo 4til,
a la funcién que se determina por el usuario o por el que lo requirié. Depende de la
intencién del disefiador y de sus habilidades, que este disefic se convierta en algo con
cualidades estéticas pero sin dejar de ser condicionado, algo que en al arte no sucede.
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2.3.3 Valoracuin Artistica de la Tlustracien

La ilustracién es también una forma de expresién muy emotiva y subjetiva, ademas
de ser no s6lo téenica, es también considerada en algunos casos arte.

Esta, ademas de cumplir una funcién con el cliente ya sea un editor de libros o de
revista, puede también cumplir con los requisitos de obra de arte. El expresar y exprimir
lo que el hombre trae no es exclusividad del artista, éste lo que hace es volcar toda esa
emotividad en su obra ya sea la pintura, la misica, la danza, el teatro, la escultura v la
arquitectura. Todo ser humano tiene sensibilidad y lo expone muy a su manera, pero
hay formas de expresién que son consideradas como artisticas. Cuando el ilustrador
utiliza sus elementos vy técnicas visuales para realizar su obra, puede cumplir con los
requisitos estéticos para que su ilustracidn llegue a ser considerada arte. Esto se refiere
ademés a elementos estéticos que el contenido de una ilustracién pueda tener, no a su
funcién lustrativa, poraue el arte tiene fin en si mismo, si no en su funcidn estética, en
la técnica y en Ja composicién.

La trascendencia histérica y social de algunas ilustraciones pueden ser elementos
irnportantes para la valoracién de una ilustracién. Ejemplo de ello son los grabados en
madera que Posada hacia a finales del siglo XIX y principios del XX, él alternaba la
critica satirica en periédicos con ta ilustracion de cajetillas de cigarros,
marbetes, estamperia religiosa y esquelas. Después su trabajo fue considerado como

arte.
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2.4 La Semistica

Semiética es la teoria general de los signos, se construye a partir de la raiz griega “sem”
o semiotiké que en principio significé el estudio de los sintomas, (utilizado este término
en medicina} pero que es relativo a los signos.

La semidtica desde sus inicios se ve muy ligada a la lingUistica, lo cierto es, que abarca
un gran numero de campos disciplinarios y cientificos como la psicolegia, la
antropologia, la etnologia, la sociologia, la filosofia, el disefio, entre otras. La semidtica
es una teoria que se basa en el debate acerca de la significacién.

La Semidtica se fundamenta en la comunicacidon, ya que se cimenta en el intercambio
de signos. Por esta razén, la semidtica es aplicable en las diferentes situaciones, entomos,
ambientes, que et hombre en el transcurse de su vida se encuentra y que lo llevan a
tomar diferentes conductas.

“La semittica como doctrina general de los signos, se ocupa de la definicién del lenguaje
visual en tanto signos-sujetos a la formulacién de un sistema denominado semidtica
visual, con las correspondientes determinaciones sintacticas, seméanticas y pragmaticas” .6

Los asuntos acerca del signo y su reflexién se han hecho desde Aristdteles y Platon en
Grecia. Panini, quien se dedicaba a estudiar ias reglas gramaticales estableciendo los
estudios linglifsticos en la India, alrededor de los siglos IV 6 VII antes de Cristo, los
estoicos, los alejandrinos, Jos graméticos latinos, Descartes y Leibniz, entre otros que, a
partir de la disciplina filoséfica dan pie al origen de la semidtica. Asimismo la lingtiistica
ayuda aeste origen con Saussure fundando la ciencia de los signos verbales y Peirce
{(perteneciente a la filosofia y a Ja lingliistica).

6. Investlgaclones Semléticas. pag. 27



Corrientes Tesricas

Las Corrientes tedricas de la semidtica son las que investigan e interrelacionan al signo
y su significacién,

Una de las corrientes teéricas es la Saussuriana {(Saussure- Benveniste) esta corriente
tiene como categorias (en diadas) més importantes: lengua y habla {(desarrollados a
partir de lo verbal); significante y significado (la significacidn, lo que le da sentido);
diacronia y sincronia (la sucesién de momentos, e] tiempo) y por dltime sintagma
y paradigma (la ausencia y la presencia). Su representante Ferdinand de Saussure,
un lingtista suizo, (considerado el fundador de la linglistica moderna de forma
estructural} denomind vy estudié a la semidtica como la ciencia que estudia la vida de
los signos en el seno de la vida social estableciendo a la semiética gracias a una serie
de oposiciones tedricas, entre lengua (serie de signos coexistentes en una época dada
al servicio de los hablantes) v la parole o habla.

La corriente Peirciana (Peirce) concibe a la semidtica desde la filosoffa como una
teoria del conocimiento y elabora un juicio triddico, estas triadas son:

Representamen — objeto - interpretante v simbolo — serial - indice. Explica que el
signo se fundamenta en el proceso de semiosis v este es explicado en una tipologia
signica.

Corriente Morrisiana {Charles Morris) realiza los fundamentos de la teoria de los
signos en donde distingue en la semiosis cuatro elementos: el designatum, el vehiculo
signico, el intérprete v el interpretante, distingue tres dimensiones en la semiosis: la
sintéactica (implica}, la seméntica (denota) v la pragmética (expresa).
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La semidtica Generativa { Chomsky, Greimas, Courtés) se fundamenta en la gramatica
y en la reconstruccién de ésta, resalta a manera de estructura tres funciones donde se
pronuncia la significacién, destacande y estudiando en ellas los distintos niveles, tanto
profundos y triviales de la expresién y el contenido.

La semiética de la Comunicacién examina los sisteras de signos que se dan a partir
de la comunicacién (de manera reflexiva de que se estd participando en ella)
desarrollando teorias de distintas funciones de comunicacién fundados en seis factores
de comunicacién. (Bihler, Jakobson, Martinet, Buyssens)-

La semiética de la Significacién (L. Hjelmslev, R. Barthes, U. Eco) estudia todos los
sistemas de signos en general, en cualquiera de sus valores, poniendo en un marco de
lenguaje a todas las revelaciones culturales , derivando en la idea de gue determinadas
culturas hay varios sisternas de signos como el vestido, el gesto, el color, etc.,y que
estos sistemas de signos se estudian como regimenes de significacién, poniendo en
categorias semidticas a Ja denotacién, la connotacién y el metalenguaje, asocidndolos
también a la critica de las connotaciones ideolégicas presentes en el sistema de los
signos.

Muchas de las corrientes de la semiética tienen sus bases en las teorfas saussuriana y
peirciana,



£l Signo

£l Signo

La exclusividad esencial del ser humano es el uso de los signos, ya que tiene la
capacidad de referirse, evocar algo a otra u otras personas.

Del iatin signum, signo es una cosa que por su naturaleza, o convencionalmente,
evoca en el entendimiento la idea de otra. Se compone del significante (elemento
material con que se significa) y del significado (contenido conceptual gue envuelve el
significante). El signo sustituye a la cosa, se da en ausencia de.

“El signo s més gue una unidad de manifestacién del lenguaje. Es un producto histérico
determinado por el uso que cada cultura hace de esos signos” .7

El signo se utiliza en la comunicacién en representacion de algo que se quiere transmitir,
“Todo signo por el hecho de serlo es perceptible, es decir, que se materializa por
cualquiera de los medios al alcance de los sentidos del hombre. Por lo tanto, esta
dotado de una forma aclistica éptica, olfativa, tactil, etc., que remite a un significado vy
en este sentide puede decirse que los signos son portadores de informacién, orientada
a suscitar una reaccién en el receptor”.s

Los signos “materializados” son aquellos que tienen forma y pueden ser percibidos,
pero el signo puede sdlo aludir o representar, ya que éste es la representacién de algo,
en ausencia de ese objeto.

El signo es analizado vy dividido para su estudio en distintas dimensiones:
Peirce divide al signo en:

*QObjeto ({icono, indice, simbolo)
*Simismo {cualisigno, sinsigno vy legisigno)
*Interpretante (rema, desisigno, argurnento)

7. Invesineciores Semidticas, pég. 27
8 Vilchis Luz del Carmen. Disefio Universo de Conodimiente. Pag. 59
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El 0|oje+0 es todo lo que puede ser materia, es una cosa, es todo aquello que
pensados ya sean reales, imaginarios o ideales. “El objeto es aquello acerca de lo cual
el signo presupone un conocimiento para que sea posible proveer alguna informacién
adicional sobre el mismo, el signo puede solamente representar al objeto y aludir a
el”.o

Teono esla forma directa de conocer un objeto a otro por semejanza o por analogia,
es decir, por su equivalencia. El icono es una representacién, se basa en cddigos
perceptivos que permiten construir una estructura que tenga el rmismo significado que
el de la apariencia real. Peirce dice cuando se refiere al icono, que cada signo esta
determinado por su objeto cuando comparte su carécter , es decir, cuando se le asemeja,

’

Indice esindicio o sefal, un asomo de, que da a conocer lo oculto. Peirce relaciona
al signo cuando esté conectado con el objeto de manera indicativa, cuando el signo
lama la atencién vistumbrando su contenido. Los diferentes tipos de indices dan
sospecha o indicios en ausencia de (como todo signo); ejempio de ello son los sintomas,
cuando algin dolor se manifiesta de un modo, el asomo hace referir lo que esta pasando,
o las diferentes sensaciones que experimenta el ser humano presagiando alguna
situacién fijada. Otro tipo de indice es el presagio o augurio, que refieren a un tipo de
advertencia o prondstico de acontecimientos préximos. Las huellas son otro tipo de
indice que revelan las marcas de lo que fue o estuvo, dejando rastros o testigos. Los
indices pueden ser tactiles, auditivas, de olor, etc. Elindice desarrolla las relaciones de
conexién entre el signo v el objeto. El indice es un signo que se encuentra denotado.

9. Moles, Abraham. La imagen.
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Si'mbolo es una figura que en imagen, material o verbalmente representa un concepto
ya asentado por medio de una convencién de cada cultura u organizacién para dar
significado. Los simbolos desarrollan relaciones de contigliidad asignada, hace gue las
sociedades tengan un lazo de identidad vy de pertenencia. El contexto es lo que le da el
sentido al simbolo, por ejemplo: en una ceremonia de honores, una cruz es el simbolo
de respeto porque es parte de la bandera suiza, no lo es asi cuando esta ¢cruz aparece
en una bandera pero con los colores puestos al contrario refiriéndose a un auxilio: la
cruz roja. “Los simbolos son signos gue se constituyen por si mismos, gue no obedecen
a ninguna relacién con el objeto, ellos estdn sometidos a una convencién entre los
elementos de la comunicacién” .10

El signo dividido en si mismo posee tres partes: cualisigno, sinsigno vy legisigno.

Cuall'sfgno se refiere a las cualidades, formas y condiciones en que se encuentra el
signo, estas pueden ser de tipo cromatico, de dimensién, superficie, textura, espacio y
consistencia; es decir, todas las caracterfsticas que el signo pueda tener,

St'hsfgho es lo que es, el signo como tal.

Legisigno es la convencidn iconografica a cerca del signo, son las leyes que lo
rigen.

El ih‘l"erpre‘t‘an'f'e segin Humberto Eco no se trata de una persona fisica, puede
serlo, si, pero en calidad de interpretante se refiere a otro signo. El interpretante es un
signo posterior, por la razén de que al captar un signo es capaz de producir signos y
entonces se convierte él mismo en signo, él no es un agente externo, es parte del
proceso semidtico. El interpretante es el signo que interpreta, que descifra, que explica,
que fraduce.

10. Gémez Alenso, Ralael. Andlists de la Imagen_Estética Audiovisual.
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24.1 La Comunicacisn Visual y la Semeitica,

En la comunicacién visual existen varios elementos que estructuran su proceso, estos
elementos segiin L.C. Vilchis. Son: el emisor, la necesidad, el contexto, ¢l disefiador, el
medio {que incluye los codigos) , el emisor interno, el mensaje, los medios
comunicactivos visuales, las condiciones culturales, el contexto, el ambiente perceptual,
las posibles relaciones entre el mensaje v las referencias hechas a la realidad material o
imaginaria, el receptor v sus posibles respuestas que llegan al receptor externo.

La semiética analiza la complejidad psicolégica, sociolégica y morfolégica de la
estructura de la comunicacion visual, estableciendo una correlacién entre las formas
de expresién, de contenido, de interpretacién v de percepcidn que existan dentro de
sus elementos dentro del proceso.

La semibtica permite explicar la constitucion de cualquier mensaje visual como su
interpretacion y conducta social en cuanto sea objeto de significacidn, y este se explica
desde sus tres factibles dimensiones:

La sintactica gue es el significante, la pragmética que es el objeto v la semantica que
alude al significado.

La Sintdctica, estudia la estructura que se da fundamentalmente dei sujeto v de los
objetos, es una disciplina que es cultivada por los filésofos cientificos impulsados por el
empirismo égico.

Establece la relacién ordenada de los signos visuales entre si, por medio de la relacién
de unos signos con otros vy sus posibles combinaciones con los elementos visuales
esenciales dentro de los estitos en la comunicacién visual.

L.a Sintactica, estudia la estructura que se da
fundamentalmente del sujeto y de los objetos.
Contraportada del diseo “Fugazi®, Mariiion, 1984.



La Pragnética estudia la relacién entre el
signo visual y el sujeto.
Portada del disco “Fugazi”, Marillion, 1984.

Deseao Ilustradan, Arte v Sea

La Pragmatica estudia la relacidn entre el signo visual y el sujeto, es decir, tiene en
cuenta a los intérpretes y el uso que hace de los signos y de los lenguajes, es el método
que reline el estudio del signo, sus aspectos contextuales, ademas de que estudia los
mensajes y los vinculos que existen entre la necesidad, los disefiadores, el propio mensaje
y los efectos que tiene el signo con sus destinatarios y la utilizacién que se hace de
elios.

La Semantica del griego semantikos relativo a las significaciones o que es significativo,
relacionado con el verbo semaino: hacer una sefial, un signo. Es la que estudia las
relaciones entfre el signo v el objeto. Estudia la respuesta del ¢Qué significa? {Cémo lo
designan? ¢De qué forma se refieren a ideas y cosas? y el éCémo lo interpretan?. Es
decir :“la significacién de los signos en todas sus formas de significar” .1

La seméntica no sélo se refiere a las imégenes conceptuales, sino a todas las posibles
relaciones enfre {os signos visuales y verbales con los objetos o ideas alos que pueden
ser utilizados.

Estas dimensiones se caracterizan por poner en relacion a los signos con ellos mismos,
con los objetos y con los destinatarios, todo esto en funcidén de los mensajes que
expone la comunicacién visual.

Las funciones comunicativas visuales v que atafien al campo semidtico v del disefio
son basadas en la teoria de las funciones de R. Jakobson, en estas se encuentran: La
funcién referencial {que es la realizacién objetiva de un mensaje en relacién con un
referente (todo aquello a lo que se envia un signo visual). La funcién connotativa: es
la que estipula las factibles interpretaciones que el receptor haga del mensaje, la
funcién expresiva: es la que se ocupa de las condiciones pisticas y estéticas del
lenguaje visual, la funcién emotiva: es la que refiere a las cuestiones expresivas,
subjetivas y afectivas, la funcién metalingiiistica: esta se dedica a precisar el sentido
de los signos a partir de ofro sistema conceptual, es decir cuando un sistema de signos

11. Moris. Charles. Fundamentos de la Teora de los _signos.
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se convierte en otros sistema de signos {el lenguaje verbal a lo escrito), v la funcién
fatica: que tiene por tarea asegurar por medio de recursos que sea acaparada la
atencién del receptor, valiéndose de la redundancia, la reiteracidén y el énfasis para
cerciorar que el mensaje sea visto.

[+

Dentro de la comunicacién visual existen elementos que son parte de ella. L.C.Vilchis
propone unas categorias de comunicacién grafica que se encuentran dentro de su
modelo de comunicacién, en estas categorias se halian:

Emisor externo, -necesidad de comunicacién- disefiador, -primer nivel se semiosis-
proceso de disenio, -segundo nivel de semiosis- el medio, - el emisor interno- el mensaje,
-tercer nivel de semiosis- receptor.

Dentro de su modelo estan tres niveles de semiosis, en ellos se explican las razones:

Primer nivel de semiosis: es donde se analiza la necesidad. (emisor externo -
disenador).

Segundo nivel de semiosis: reside en la interpretacién del mensaje, donde el
disefiador configura vy define al mensaje. ( disefiador - medio).

Tercer nivel de semiosis: consiste en las posibles interpretaciones del receptor cuando
ha percibido el mensaje. { medio—mensaje-receptor).
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2.4.1 Semithica de la Imagen

La semidtica analiza las articulaciones de los signos que se encuentran en la imagen
expresadas en las diferentes formas de comunicacién visual. El andlisis semidtico de las
iméagenes {en el contexto de la comunicacién visual) se da a partir de la estructura
intema de la imagen, del contenido y por Gltimo por sus posibles interpretaciones del
receptor.

Las posibilidades de anélisis de la imagen van de acuerdo a la composicién de la
imagen y un registro visual, esto en la medida en que se haya estructurado la imagen
examinando el sentido, el texto, el contexto, las funciones, los discursos, los codigos v
las posibles articulaciones.

Sentido

Es la indicacién, enfoque, direccidn, finalidad, curso, que cobra el disefio segiin las
condiciones y circunstancias politicas, econémicas, culturales, sociales y particulares
de su interpretacién, en donde hay més de un significado y més de un sentido. Los
tipos de sentido son: El sentido principal (sustancia del mensaje), sentidos
secundarios (sentidos menos importantes del mensaje} sentidos contextuales
(escenarios, ambientes y relaciones) Sentidos socioculturales {usanzas, tradiciones,
costumbres v experiencias) v sentidos afectivos {emocionales y subjetivos).

Texto

Es el elemento acertado de comunicacién, que radica su importancia en una sola
unidad estructurada y coherente {por la relacién de signos en conjunto), que advierte
las intenciones comunicativas visuales. El texto se sujeta al contexto, al discurso, a las
propiedades sintActicas (relaciones de los signos entre si} v las caracteristicas perceptivas.



El conjunto de stanas encargados de representar a informacidn son

. Codigos que significan para alguien.
I Portada del disco “This desert life”, Counting Crows. (llustracion
anteriormente publicada en un lbra).

Disesolustrdeisn, Acte v Semishica

Contexto

Es toda la realidad que abraza al signo entendido como ambiente, entorno, conjunto
de objetos, condiciones y situaciones (emocionales y culturales) que rodean a los
emisores y receptores, todo esto es lo que determina a la imagen v su sentido.

Funciones

Las funciones son las que le dan el valor comunicativo al mensaje en la medida de que
se quiera divertir, ensefiar, vender, sugerir; las funciones son emotivas, referenciates,
connofativas, expresivas o poéticas, metalingtifsticas v f&ticas de la comunicacién visual.

Discursos

El discurso es una pronunciaciéon. Son frases empleadas para manifestar lo que se
piensa, es ¢l mensaje articulado, en el cual los elementos pueden ser desmontables en
elementos significantes. Estos se encuentran en las asociaciones de la imagen con lo
que se quiere manifestar y de él se tornan en cuenta a los recursos retéricos, el contenido
de los mensajes, el emisor y el receptor. Los discursos pueden ser: publicitarios,
propagandisticos, educativos, plasticos, perversos, hibridos y ornamentales.

Csdigos

Cédigo (codex-icis) es el conjunto de signos que se encarga de representar la informacién
que se quiere transmitir. El cédigo es un conjunto de signos que hace todo un sistema
de unidades que significan, es una convencién, lo cual hace que sean comunes en el
emisor y el receptor. Estos cédigos son articulados generando una estructura (mensaje
visual) en donde si se altera un cédigo se alteran los demés, teniendo en cuenta que
éstos en la comunicacién visual deben ser bien utilizados para no caer en mal
interpretaciones por el receptor.



En el estudio semiolégico se analiza connotaciones y denotaciones de
imégenes que contlenen significades mas profundos.
Portada del disco “the best of both woilds™ Marillion, 1997.
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Los tipos de cédigos en la comunicacién visual son:

Cédigo morfolégico: sefiala la morfologia de los mensajes v los caracteres de forma
en un mensaje los esquernas abstractos (plecas, planos, contornos, los elementos
figurativos (ilustraciones, vifietas, dibujos, en donde las formas se caracterizan como
abstractas, artificiales, compuestas, figurativas en geométricas, organicas, etc., por su
asociacidn, disposicién y grado de iconicidad.

Cédigo cromatico: es el que se refiere al color en un diserio en el cual se enumera la
intensidad, los valores, la luminosidad, el contraste, la legibilidad y las connotaciones
culturales muy concretas que atarien al ser humano.

Cédigo tipografice: senala los textos con respecto a los caracteres de acuerdo a su
forma, tamario, valor tonal, grano, orientacién. Conjuntamente los tipos de letras ligeras,
gruesas, estilizadas, pesadas, compactas, informales, infantiles, formales, las caligraficas,
omamentales, legibles, etc. La razdn de que sea el texto un sisterna de signos abstractos
precedidos de un lenguaje (habla), se convierten en un tercer lenguaje al formar el
texto en conjunto, haciendo a este c6digo muy complicado.

En el estudio semioldgico se analiza el grado de iconicidad de estos signos visuales,
(medidos por su semejanza con la realidad) el contenido de la imagen, la percepcién,
las denotaciones y connotaciones que estas puedan dar a la interpretacién del receptor,
refiriéndose al mensaje que en un principio fue intencionado por el emisor en la
comunicacién visual, Algunas de esas connotaciones y denotaciones son muy evidentes
y parece no ser necesario un estudio semiclégico para poder interpretarlas, pero algunas
otras si necesitan ser analizadas porque contienen algunos significados recénditos o
simplemente para encontrar otras interpretaciones.



Semistica de

la Imagen

£! Andlisis (Semistico) de la Imagen,

El andlisis parte de estudiar los elementos que componen las partes de un fodo.
Separa y desmenuza esos elementos para su mejor exploracion y estudio. Consiste en
ir de los hechos a la ley que los rige, de los efectos a las causas para después llegar a un
todo, que, llevarfa entonces a la sintesis, que es la recomposicién de un todo partiendo
de es0s elementos.

La imagen en la comunicacién tiene elementos que la conforman. La re-presentacién
de unacosa es una imagen, ésta a su vez es llamada también icono, asi, la representacién
icénica comprende elementos que son expuestos a un andlisis.

Los diferentes tipos de representacién icénica residen en criterios que van desde su
complejidad que determina la cantidad de elementos que conforman ia imagen, el
orden en el que estan determinados, el criterio de iconicidad, que va en relacién con
la semejanza con el objeto real, la condicién relativa que adquieren imagenes que han
sido adoptadas por determinada gente, el criterio estético que determina las cualidades
denotativas y el criteric semantico que determina las cualidades connotativas que se
encuentran a partir de los elementos formando un todo.

“Laimagen es en esencia un mensaje “de superficie” {mensaje icdnico) comprendido

en ciertas circunstancias como una totalidad, como una “gestalt”, como una forma
que se impregna en el campo de la conciencia mediante el campo perceptivo.” 12

12. Gomez Alonso, Ralael Andlisis de la lmagen Estética dudiovisual,
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S5i la imagen es considerada un mensaje ya sea de superficie o no, ésta comprende un
todo, ese todo es percibido por el espectador por medio del sentido visual al cual
reacciona de diferentes formas (reaccién gue ha sido intencional por parte del creador
para generarla) v los elementos de la imagen llamados en esencia “mensaje” son
elementos que antes de ser un conjunto son cuidadosamente estudiadas para la
composicién de ese mensaje.

“Sdlo a partir de conternplar una imagen se puede llegar a analizarla” 13 Varios autores
hablan parcialmente de un andlisis de la imagen, sus propuestas varian, por el tipo de
uso que se le da a la imagen.

En la publicidad se analiza a la irnagen a partir de tres sistemas de significacién:

Lingiiistico (texto)
Ieénico (imagen)
Sonoero (sonido)

“Un estudic de un anuncio publicitario comprende dos fases:

1.- El proceso de enunciacién, o sea su dimensién semioilbgica con su estructura
lingtiistica, icdnica, sonora no verbal, asi como su dimensién psicolégica.

2.- El proceso discursivo o dimensidn ideolégica.” 3

LLa publicidad utiliza la imagen no sélo en forma estética ni bidimensional, en su poder
existen los medios para realizar publicidad tridimensional y audiovisual, es por eso que
se toma en cuenta el aspecto sonoro.

El lenguaje publicitario utiliza de forma combinada a la lengua préactica, peética v la
retérica, es decir utiliza figuras retéricas en su lenguaje, utitiza un nivel morfosintactico
{forma de las palabras y el modo en que se unen) y el nivel lexicosemantico (significado
de los signos v su etimologia).

13. Paoll, Bolio. Gonzdlez, Cesar. Comunicacién Publicitaria
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Peninou inicia el anélisis de la imagen con referencia a dos grupos:

Mensaje con funcién referencial que tome en cuenta al objeto.
Mensaje con funcién implicativa que involucra al sujeto receptor.

Y el nivel fonolégico que estudia desde los tonos, la intensidad, hasta la perceptividad.

Partiendo del punto de que la imagen es un mensaje y ésta se compone de elementos
que se disponen en un plano, enfonces tienen un génesis que, puede ser analizado
comenzando por sus unidades estructurales.

Estas unidades que estructuran a la imagen son en el proceso de enunciacidn propuesto
desde la dimensién semioldgica de la imagen con estructura lingtifstica e icdnica.

Cuando se habla de una dimensidn semioldgica, se habla de signos. Y cudles son los
signos en la imagen? Los signos en la imagen son precisamente los elementos que
componen el todo. Estos elementos son: la morfologia (punto, linea, planos, contorno,
volumen) el color, ¢l texto, textura, elementos dimensionales, (tamano, escala,
proporcion) elementos estructurales (direccion, simetfria, perspectiva).

“El signo alude algo para alguien” s

Los signos son parte de la imagen, ésta es comprendida como un mensaje. El signo a
su vez tiene significantes (plano de expresién) y éstos significados {plano de contenido)
tienen una relacién de significacién que contienen sentido. Este sentido parte de un
discurso v todos estos elermentos estudiados aisladamente dan lugar a un todo, a ia
sintesis que en éste caso es un contexto, un momento histérico que lleva a que estos
signos, significados y significantes realizados por un creador (disefiador, artista, publicista}
haya partido de una idea para que ésta signifigue a través de una imagen; concibiendo
un modelo de comunicacién en el cual todos los elementos que lo componen tienen
relacion entre si y no se separan,

14, Morts, Chares. Fundamentos de la Teorfa de Jos Slanos
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Diseso llustragiin, Arte v Semistica

El andlisis semidtico se aplica de manera aleatoria a la descripcién, explicacién e
interpretacién de las dos vertientes: el texto y la imagen.

El anélisis semidtico estd a favor de explicaciones objetivas apoyadas en la
contextualizacion espacio-tiempo.

El ané&lisis semidtico de la imagen planea problemas teéricos signo-lingliistico y signo-
icGnico, mensaje lingliistico y mensaje visual, iconismo y semejanza.

As{ pues, para la realizacién del andlisis semiético de los discos de Rock Progresivo de
la década de los setenta, se han tomado como modelo a seguir las nociones bésicas de
la comunicacién visual que Luz del Carmen Vilchis propone en su libro Disefio:
Universo de Conocimiento. Esto por diversas razones: en la Comunicacién Visual
estd inmerso el Disefio, denfro de é) existen disciplinas que lo ayudan a estudiar y
realizar mensajes que comunican. Dentro de estas disciplinas se encuentra la semiética.
Luz del Carmen Vilchis propone unas Nociones basicas de la comunicacidn visual en
donde intervienen la semiosis y sus dimensiones, el sentido, el texto, el contexto, el
campo seméntico, las funciones comunicativas, los discursos, géneros y codigos.
Estos elementos son importantes para un discemimiento de la imagen ya que son
parte de ésta, tienen una correlacién muy estrecha y llevan a una relacion de
significacién. Es, decir la imagen, por ser un mensaje tiene:

*Texto

*Elementos compositivos (linea, punto, plano, formas, texturas, color, etc.)
*Signos

*Cédigos

*Articulacién

*Sentido

*Funcién

*Discurso

*Significados
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La importancia de un analisis semidtico de la imagen radica en el desmenuzamiento
de los elementos compositivos plasticos, discursivos, comunicativos y comerciales que
alcanzan niveles timportantes para la comprensién de los elementos que componen a
la imagen, parte fundamental de la comunicacién visual y que a partir de ese
entendimiento analitico se puedan producir mensajes que tengan una buena estructura
plastica, compositiva y sobre todo gue cumpla su funcidn discursiva, comunicativa,
estética y que en algin momento llegue a ser tan importante que ascienda a la categoria
de obra de arte.

Esta visidn intenta esclarecer la estructura bésica v todo el entramado sintactico de un
discurso visual en el que la imagen v lo verbal son uno.
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3.1 Historia de la Discografia

La Discografia es el arte de impresionar y reproducir discos fonogréficos, es una industria
que se encarga de que la musica de un autor y un artista sea reproducida en discos
para su venta en el mercado.

Parte importante de la industria discogréfica es el equipo que lo compone, en ella
intervienen muchas personas como el autor, el editor, el artista, el productor fonogréfico
y el distribuidor.

La historia de la Discografia empieza a partir de que Toméas Alba Edison inventé el
fonégrafo, este aparato ademas de reproducir misica la grababa, pero su invento no
era muy préactico para la musica y no cualquiera podia tenerlo.

Después fue perfeccionado, se inventé el graméfono y un disco que ya no tenia las

caracteristicas del cilindro que era necesario para el fonégrafo, ahora el disco era el
nuevo invento que revolucioné la reproduccién musical. Los primeros discos comerciales
eran de muy baja calidad, los surcos que contenian la musica se desgastaban
réapidamente, después esto se fue perfeccionando. La industria discogréfica se encargé
de hacer la grabacién, fabricacién v la reproduccién de discos en cantidades muy
grandes, ademas de hacer los discos, hacian también el aparato que hacia que estos
pudieran ser escuchados.
Las grabaciones gramofénicas se fueron adquiriendo en grandes cantidades entre las
décadas de 1920 y 1940. Sin embargo, sufrian grave competencia con la musica
esparcida en partituras. Incluso, hasta la década de los cincuenta las empresas musicales
publicaron magnas cantidades de melodias y letras impresas para poder interpretar
estas canciones en algin instrumento como la guitarra, el piano, etc. Estas partituras
resultaban una gran competencia para las disqueras, ya que la gente compraba estas
letras impresas para interpretar ellos mismos sus canciones favoritas, difundidas en ese
entonces por la radio. De esta manera, alguna melodia ya comercializada alcanzaba el
millén de ejemplares vendidos, mientras otras no obtenian beneficio alguno.

ESTA TESIS NO SALL

LILR

DE LA BIBLIOTECA
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Con la aparicién de los LP y los sistemas de reproduccién de alta fidelidad (hi-fi), la
musica grabada se expandié rapidamente y se vendié mucho mas que la musica impresa.
Ahora la gente podia escuchar su musica predilecta, la cual estaba fielmente registrada
en un disco que podian escuchar cuantas veces quisieran.

La fabricacion de un disco requiere de varios pasos, el primero es la grabacién, este
proceso se realiza al convertir una energia a otra, es decir, se transforman las vibraciones
de aire (del artista) en impulsos eléctricos.

El micréfono tiene un diafragma, que hace que las ondas de aire producidas por el
artista choquen con este diafragma y hagan vibrar y mover un resorte que esta a su vez
unido a un campo magnético, asi se crea una corriente eléctrica que toca con el mismo
ritmo del diafragma, convirtiendo el sonido original en impulsos eléctricos que van
dirigidos a una grabadora que se compone de una cinta plastica compuesta de particulas
de 6xido de hierro . Esta cinta magnética recoge los sonidos, los impulsos eléctricos son
amplificados y pasan a un generador a la cabeza grabadora, se magnetiza en un modelo
que refleja las ondas sonoras originales.

Después de conseguir ese modelo se pasa a una cinta que logra conservarse por mucho
tiempo sin perder calidad ni sonido inicial. Las grabaciones son de diferentes tipos,
como la grabacién monofénica, estereofénica y cuadrafénica. Después de la fase de
grabacién proceso que lleva un tiempo determinado por las correcciones de los errores
que puedan llegar a tener (la cinta magnética permite que estos errores puedan corregirse
sin desechar toda la cinta simplemente repitiendo el pasaje equivocado y regrabar
sobre ella), sigue el paso de la fabricaciéon de los discos, este proceso se hacia por
medio de una maquina grabadora de discos, en donde por separado se grababan los
dos lados del disco, en positivo.



Contempordnea
Urbana

Rock

El Rock es el género musical que, vende més,
le precede la musica contemporénea y la urbana

]
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Esos positivos se exponen a un bano de plata por rociado y luego se empapan en un
bano de niquel para formar los dos negativos que serén los lado uno y dos del disco
respectivamente. Después se someten en un segundo bano de niquel para conseguir
los positivos y nuevamente un tercer bano de niquel permite adquirir las matrices
negativas que se prensan y pasan en calor. El resultado final es el disco matriz en
donde la pasta de vinilo, todavia blanda se divide en pequerios trozos y se ponen en la
prensa que tiene los discos matrices en esta prensa con forma de platillos se pone la
pasta y es comprimida a alta presion, de esta manera, los discos son impresos con
todos y cada uno de los pequerios surcos que componen a los discos matrices.

La industria discografica se encarga ademas de grabar y fabricar los discos de
distribuirlos v de hacer promocién a dichos discos. El precio de los discos no sélo
incluye los gastos de produccién, ademas incluye los gastos de la distribucién y
promocioén.

“El Consumidor promedio de la industria del disco es mas joven que los consumidores
en cualquier otra industria de medios masivos de comunicacion. Las personas menores
de 34 anos representan mas de la mitad de las ganancias de la industria.”:

“El mercado maés joven de la industria se refleja en la musica que los consumidores

compran. En el volimen en ddlares, el Rock sobrepasa por mucho a los otros tipos de
, »

musica.”2

1.-Biagi Shirley, Impacto de los medios, p. 138
2.-Ibid p. 139
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3.2 Formatos en la Discografia

Los formatos de discos hasta los afios setenta eran la medida del single 17.5 centimetros
de didmetro y los discos de larga duracién que median 30 centimetros de didmetro.
Pero los formatos en el empaque que contenian esos discos median ciento setenta
centimetros cuadrados.

En los discos de vinilo los formatos eran de la misma medida (31.5x 31.5 CMS)) y
dobles (31.5x 63 CMS). Lasmedidasde losdiscos son importantes por la cantidad de
material que se utiliza en las grandestiradas para envases discograficos (albumes) y no
haya un desperdicio que dafie la economia de la industria. Los diferentes formatos
discograficos eran sobre cartén y sobre los papeles que se utilizaban como fundas de
discos en lugar de las bolsas protectoras de discosy que también eran un nuevo reto
para losdisefiadores, ya que debian incluir en ese nuevo papel lascanciones e imagenes
del artista, cuestién que incrementaba el trabajo del disefiador, aumentaba el costo de
laimpresién, y por supuesto el valor comercial de los discos.

' Fem Fem l.l3mm

%15cm
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33 £l Disco

Del Latin “discos” y éste del griego “discus”: cualquier objeto plano y circular o lamina
circular en las que se graban vibraciones sonoras. Es llamado también placa circular
de materia plastica con un surco estampado en espiral cuyo sonido se reproduce en
un fonégrafo al girar a una velocidad determinada (33 1/3 6 45 r.p.m.).

El Disco es un invento de hace apenas 115 arios desde que un aleméan llamado Emile
Berliner sustituyera con un disco al cilindro del fonégrafo, pero el disco tiene su historia
precisamente ahi en el fonégrafo.

Hacia 1877 El Sr. Tomés A. Edison inventé el fonégrafo. Con este aparato hizo la
primera grabacién sobre un cilindro que giraba cubierto de un papel de estafio en el
cual una aguja podia hacer reproducir una melodia. Pero el fonégrafo (fono -sonido-
y grafo -escritura-) es un instrumento que primero grababa las vibraciones sonoras y
luego las reproducia. Cuando Edison inventé el fonégrafo se top6 con que era dificil
fabricar los cilindros , habia que revestirlos de una sustancia en la cual la aguja trazara
los diminutos surcos para poder después por medio de estos poder ser reproducidas
las vibraciones sonoras. Habia que ser una sustancia que revistiera y que fuera lo
suficiente blanda para que pudiese grabar en ella y lo suficiente dura para que, al paso
constante de la aguja, el surco no se borrara. Algunos quimicos probaron con algunas
sustancias como grasas, aceites, ceras y ninguno de estos elementos sirvieron, asi que
después de tanta investigacién descubrieron una sustancia de origen vegetal llamada
carnauba, una cera resinosa que se encuentra en las hojas de una palmera con el
mismo nombre, que crece en las zonas secas del norte de Brasil. Ademas esta cera
resinosa sirve para fabricar barnices, aisladores, vy para lustrar automéviles y pisos. El
fonégrafo se hacia funcionar girando una manivela con la mano.
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Sobre el cilindro estaba suspendido un diafragma conectado directamente a la aguja.
Las ondas sonoras hacian que el diafragma vibrara v a su vez empujara a la aguja
hacia arriba y abajo sobre la superficie del cilindro. Al girar el cilindro, la aguja grababa
un pequeno surco en la hoja de estafno, que después, esas estrias producidas por la
aguja, captadas por vibraciones sonoras, las reproducirian con una calidad auditiva
muy deficiente, ademas resultaba muy complicado quitar la hoja de estario del cilindro
sin que se danaran los surcos; el sonido era tenue y aspero y la velocidad no era
uniforme por ser impulsada con la manivela. La primera melodia que se grabé
(imprimié) y escuché por medio de este aparato fue Mary Had a Little Lamb (Mary
tenia un Corderito).

Diez anos mas tarde en 1887 Emile Berniler invent6é un aparato que se valia de un
disco metalico (cobre y cera), en vez de un cilindro. Este aparato grababa los surcos de
lado a lado en forma de espiral, a este aparato lo llamé Graméfono. Los discos para
ésta maquina se reproducian con destreza lo que hizo que se reprodujeran en mayor
cantidad y ya para 1910 habian despuntado a los cilindros. Después de utilizarse otras
técnicas que perfeccionaban la reproduccion del sonido, existian deficiencias en esto,
por ejemplo, los materiales de los discos eran de baja calidad, los surcos se deterioraban
con facilidad y los discos se rompian sencillamente, giraban en el fonégrafo a una
velocidad superior a la que hasta hace poco giraban los tocadiscos. La calidad del
sonido seguia siendo deficiente. Las primeras grabaciones fueron acusticas, esto se
hacia para que la orquesta produjera su musica y la energia de su sonido hacia vibrar
directamente a la aguja, los artistas u orquestas debian reunirse en rededor de una
bocina con forma de un embudo, las orquestas debian reducirse a unos pocos
intérpretes para que el sonido no se dispersara esto era por que el timbre era débil para
registrar y ademas era metalico. En 1925 el micréfono transformé la grabacién del
sonido. En 1948 se empez6 a fabricar un disco que tenia una velocidad de rotacién
de 33 1/8 rpm (revoluciones por minuto) en lugar de las 78 que se estaban utilizando
hasta esos momentos. El material de estos discos se mejoré v ademas tenian impreso
un microsurco que permitia que la reproduccién sonora durara mucho mas.
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33.1 La €volucien del Disco

Después de que en 1887 Berliner sustituyera el cilindro del fonégrafo por el disco, en
1888 hace posible que estos discos puedan duplicarse a partir de matrices por
galvanoplastia (un método parecido al galvanizado que es un recubrimiento de hierro
o acero con una capa de cinc como proteccién a la corrosién, pero con una capa de
espesor uniforme). En 1933 los discos estereofénicos fueron producidos por la compania
britdnica EMI (Electric and Musical Industries).

Podia suceder que a mitad de una sinfonia que la aguja del graméfono llegara al final
de disco y cortara de tajo tan preciada melodia. El goce de escuchar se interrumpia
asperamente. Ya en 1945 seguia esta situacién de irrumpir las melodias por esa agujita
que anunciaba abruptamente el término del disco hizo alentar a Golmark un ingeniero
de la CBS (Columbia Broadcasting System) a desarrollar la solucién de ése término
abrupto de los discos y realizar un disco de larga duracién. Tres afios después Golmark
y su equipo presentaba el 21 de junio de 1948 su trabajo; el disco de larga duracién
“long play” o LP. La necesidad de un disco de larga duracién era una situacién que no
s6lo alentaba al Golmark, en los afios treinta varios equipos trabajaban en esta idea
para lograrla, sélo fueron obstaculizados por la segunda guerra mundial. La empresa
RCA-Victor (Radio Corporation of America) también trabajaba en ello, pero tuvo algunos
problemas técnicos. Pero la empresa CBS Records mantenia en secreto alrededor de la
realizacién de su LP, y esto le trajo varias recompensas, el nuevo LP podia tocar 45
minutos de musica y se habia terminado asi la irrupcién de la muisica tan &speramente,
el placer de escuchar volvia a ser disfrutable.

El disco, que en su material contenia cloruro de polivinilo media 30 centimetros de
didmetro, era irrompible y esto les daba una gran superioridad con respecto a los demés
discos de esa época que no habian experimentado cambio alguno desde 1895. Los
elementos que hacian posible al disco LP eran sus surcos tan finos que ampliaban la
eficacia y su calidad, en lugar de 33 surcos por centimetro de un disco de 78 rpm, el LP
tenfa 118 surcos por centimetro.
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Ademaés de este avance, era mucho més liviano y ocupaba menos espacio lo que
convenia mucho maés a los consumidores. Este cambio implicaba comprar un tocadiscos
en vez del antiguo fonégrafo, a largo plazo repercutia en el bolsillo pues era méas
barato comprar un LP al que le cabia més musica que la equivalente a cinco discos
anteriores. En 1948 el disco mas vendido fue “Larapsodia azul” de George Gershwin
y después de este “Suite Cascanueces” de Tschaikowsky y la “Quinta sinfonia” de
Beethoven. A finales de ese afio ya se habian vendido dos millones de LPs.

El LP tenia un triunfo definitivo, sin embargo tuvo que esperar, debido a que la compaiiia
RCA-Victor que también estaba buscando la manera de revolucionar el disco, y sacé al
mercado un afio después (1949) su propio disco de 45 rpm el cual necesitaba de su
propio tocadiscos y causé gran revolucién por su salida al mercado, era todo un “boom”
y tuvo a la juventud de su lado ya que quedaron fascinados con ello. Y entonces
comenzé la revuelta de las velocidades.

El “single” o sencillo de 45 rpm era mas pequeno que el LP de 33 1/3 apropiado para
la musica clasica. Ademas el single era preferido por que era méas pequeiio y al mismo
tiempo ayudado por los creadores de las méquinas tragamonedas las “jukebox” o
Waurlitzer de la época.

RCA-Victor en 1950 abandoné la contienda por el formato y adopté también el disco
de larga duracién, no obstante, el single siguié siendo el formato preferido de la
musica hasta principios de los ochenta. El LP hizo que muchos géneros musicales se
beneficiaran con ellos, algunos tuvieron un gran impulso gracias a este formato de
disco y a la distribucién que se tuvo.



Q¢

£\ Disco

Capc’tu‘o 3 8

Ir\dus'h‘iJn Discogrifica

ElLP o Long Play eran marcas registrada por la CBS Records, cuando se difundieron
se les dio el nombre de discos de larga duracién y asi se popularizaron quedandose
este nombre genérico.

El disco de larga duracién se creia en los ochenta muy acertadamente que tendria una
sola generacién, que era muy probable que no permaneciera sin cambios durante otra
generacion, ya que el mayor problema que tenian era el desgaste, ya que el tocadiscos
se vale de un objeto (aguja) que raspa otro objeto (disco) y esto desgasta con su uso a
los surcos que se encuentran en el disco. Atinaban a decir que el tocadiscos del futuro
se podria basar en un rayo laser y no méas en una aguja y los surcos y sus cresta podian
sellarse con una capa de plastico transparente y hacerlos asi inmunes al polvo y
raspaduras haciendo los registros casi imperecederos.

El disco de vinilo se quedé como el disco ulterior, se mantuvo asi hasta que en 1979
fue despuntado por el CD {(Compact Disc) o disco compacto. Ahora el sonido ya no
era almacenado en una superficie de vinilo, ahora se almacena en informacién digital
y es leido por un laser que se desplaza sobre su superficie convirtiéndolo en sonido,
esto gracias a que la fisica cuantica aporté la tecnologia.

En 1987 se vendieron en el mundo mas discos compactos que LPs y este formato de
disco se eclipsé rapidamente y salié del mercado convirtiéndose en una pieza de
coleccion.
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3.3.2 £nvases para Discos

El envase es un recipiente en el que se conservan ciertos objetos de diferentes especies,
como articulos de comercio, el envase sirve como contenedor y achia como envoltorio
y otros efectos para conservarlos o transportarlos. Es el contenedor que esta en contacto
directo con el producto mismo que guarda, protege, conserva e identifica ademés de
facilitar su manejo y comercializacién.

El envase es decisivo en la compra de los discos y de otros muchos productos, ya que
es lo primero que ve el publico antes de tomar una decisién, éste no sélo sirve de
contenedor, sirve como protector y tiene indicaciones simbélicas y totalmente
significativas en los mensajes visuales que se determinan para ese envase, de acuerdo
al producto y a el lugar de exhibicidn.

Los discos se ven afectados por diferentes agentes del medio ambiente en el que se
encuentran, por este motivo es necesario estudiar estos agentes para indicar qué tipos
de materiales pueden utilizarse para transportarlos y conservarlos en buen estado.
Los discos de vinilo estan hechos de cloruro de polivinilo (PVC) y un pequefio porcentaje
(menor de 25 %) de estabilizantes, pigmentos, sustancias antiestaticas que son como
relleno o complemento de este material. También contiene una plastificacién interna
hecha de una copolimerizacién de acetato de vinilo con cloruro de vinilo a fin de cumplir
con los requerimientos para la grabacién del disco.

Los discos de vinilo se ven afectados por la luz ultravioleta y por fluctuaciones de
temperatura o ciclos térmicos, cada uno de estos ciclos ocasiona una minima pero
irreversible deformacién que ademas suele ser acumulativa. Los discos de vinilo son
resistentes a los hongos y no son afectados por altos niveles de humedad.
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Los discos de acetato se deterioraban principalmente por el encogimiento de la capa
de laca debido a la pérdida de plastificante cuyo desgaste se debe al exceso de humedad.
Los discos de acetato se descomponen continuamente creandose con el tiempo una
reaccién con los vapores de agua o el oxigeno para producir acidos que a su vez
actitan como catalizadores de otras reacciones quimicas, como la liberacién de acido
palmitico (sustancia cerosa blanca). Los discos de acetato son muy vulnerables al
desarrollo de hongos vy también el exceso de calor los dana porque acelera la pérdida
de la capa protectora adhesiva.

En el caso de los envases para discos de vinilo o de acetato, se utilizaba primero una
bolsa plastica del tamano del o los discos que el Album pueda contener. Para las tapas
o el envase contenedor se manejaba un cartoncillo de 18 puntos en reverso gris, también
se empleaba en vez de la bolsa pléstica un couché dos caras de 135 gramos, que
tomaba el papel de protector y ademaés contenia las letras de las canciones.

Las fundas de los discos estan hechas de un cartén tipo caple o de cartulinade 12 a
10 puntos con reverso gris con medidas de 63 centimetros el cartén extendido para
que después de la impresién sea ensamblado v doblado y tenga un acabado que en
algunos casos estaba plastificado.

El cartén sirve para que los discos se conserven de acuerdo a su gramaje, unos son
maés fuertes y duros que otros, pero por su consistencia dura, todos soportan los discos
y los mantienen en buen estado al transportarlos o simplemente para contenerlos, ya
que los aparta de la luz ultravioleta y de la extrema humedad que pueda existir en el

ambiente.
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3.3.3 Sistemas de Impresian en los Envases Discograficos.

Hay dos tipos de sistemas de impresién que utilizaban las casas discogréaficas para
imprimir en las etiquetas de los discos y en los envases que los contienen.

Para las caratulas (envase) se utilizaba el offset. El offset es un sistema de impresién que
tiene su origen en la litografia ya que utiliza un proceso idéntico. Es un procedimiento
de impresién planogréfica. El soporte es una plancha de cinc, en la que mediante un
procedimiento fotogréfico (placas que transportan el negativo) se traslada la o las
imagenes y texto que deben ser reproducidos. La plancha trabaja no directamente
sobre el papel, si no sobre una materia elastica intermedia (caucho) que es la que
realiza la impresién definitiva. Las partes impresas reciben un procedimiento para que
acepten la tinta grasa o que la rechacen. Las partes a ser reproducidas reciben esta tinta
grasa vy las partes que no, la repelen. Ya que estan entintadas las partes a reproducir
sobre la plancha se transporta a un cilindro de caucho o mantilla que lo imprime en el
papel. Las actuales méquinas de impresiéon en offset pertenecen casi todas al tipo
tricilindrico, el cual hace que la impresién sea mas rapida. La impresién en ocasiones
muestra un aspecto apagado y con poco contraste en papeles de baja calidad, por lo
cual el papel couché es 6ptimo para este tipo de impresion ya que los colores son més
perseverantes. El empleo de tramas en papeles hace que el offset proporcione mejores
rendimientos en la reproduccién de iméagenes o de ilustraciones de uno a cuatro colores.
El offset trabaja con méaquinas rotativas con prensas de vapor, las cuales trabajan con
una lamina por color y depende del resultado final que se requiera son el nlimero de
laminas por color que se utilizan.
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En las impresiones de las fundas, cabian sélo dos fundas en cada cartén, las cuales se
metian dos veces por cada color, algunas se hacian en una sola cara y en otras, si la
maquina offset lo permitia, lo hacian de frente y vuelta al mismo tiempo.

El rendimiento de las maquinas offset es muy bueno ya que pueden hacer tiradas muy
grandes en tiempos cortos, es un proceso que se usé y que actualmente se utiliza en la
industria discogréfica.

Cuando las cubiertas estan ya impresas, en ocasiones ahi termina el proceso, pero en
algunos casos se plastifican ya sea por medio de un adhesivo o simplemente se les
coloca un pléstico para ser empaquetado, pasar por el proceso de embalaje y estar listo
para su venta.

El otro sistema de impresién que se utiliza en los discos es la serigrafia. La serigrafia es
un procedimiento que permite imprimir sobre casi cualquier material, es un proceso
que es resuelto sobre estarcidos montados o sobre una malla de seda que es fijada por
grapas a un marco rectangular de madera, la tinta para la impresién se vierte en la
parte superior del marco y después de ser montada en el objeto que se va a imprimir
se restriega con una rasqueta de filo de caucho, al ser presionada con esta rasqueta, la
tinta pasa por los poros de la malla y deposita en el objeto la imagen impresa.

La serigrafia es utilizada para imprimir en las etiquetas de los discos, ahi se tienen todos
los datos de la casa disquera, el autor, los nimeros de las canciones, el titulo de los
temas y algunas leyendas que pertenecen al lugar de impresién y restricciones. Algunas
de estas etiquetas utilizan iméagenes, pero algunas sélo tienen una plasta de color o
degradados con todos los datos del disco. No sélo se utiliza la serigrafia para este tipo
de etiquetas, también el offset entra en este proceso.



La musica es parte del ser humano, es una expresién sublime que surge de él y
lo convierte en pasiones escuchables.
Interior del Disco “11 episodios Sinfénicos” Gustavo Cerati. 2001
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3, 4 Masica

Es necesario definir los origenes que tiene el Rock progresivo, abordando
necesariamente la definicién de lo que es la musica y lo que es el rock.

La Musica (concepto que es dificil definir desde sus acepciones filoséficas) es del latin
“musicus”, y del griego “mousikés” cf. musa que es melodia, armonia y las dos
combinadas. Se define como la sucesién de sonidos y modulados para recrear el
oido. Es definida también como el arte de alternar y combinar los sonidos de los
instrumentos con la voz humana, unos u otros para causar deleite y producir
sensibilidad al escucharlos. La misica es considerada una de las bellas artes y de ésta
se dice que es “una de las creaciones méas antiguas, complejas, profundas y sensibles
del intelecto humano”1

La musica es parte del ser humano, es una expresién sublime que surge de él y lo
convierte en pasiones escuchables. El campo de la musica es muy basto y excelso, es
muy antigua, es diferente en todas sus ideas y origenes y de esta manera surgen
muchas variaciones de formas, génerosy estilos, estos dependen de muchas situaciones
del hombre como su origen éico, cultura, situacion geogréfica, historia e influencias.

La Musica es una de las siete bellas artes, se ha dado a través de la historia, marcando
tiempos y leyendas, (lenguaje artistico cuyo medio de expresion son los sonidos). El
nacimiento de la musica tal vez se dio con el desarrollo del canto a la par de la lengua,
producidos por gritos 0 modulaciones de la palabra tal vez se hubiese confundido
con las expresiones vocales de trabajo, o la imitacién de sonidos de algunos animales,
0 por qué no pensar que surgié la necesidad de expresar cuando sentian alegria o
algin otro sentimiento acompanado de una sensacién que incitara a hacer musica. La
Misica existe desde tiempos remotos y se sabe que en el afio 2500 a.C. un chino ideé
un sistema pentaténico tipico de la musica oriental y de ahi se basan los teéricos para
decir que probablemente ese fue el origen. Muchos estilos

1. Introduccién a la Filosoffa de la Muisica. pag. 2
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musicales van de la mano con los sucesos histéricos, con los inventos y con el sentir
humano, desde la musica prehispanica, la musica gregoriana, medieval, barroca, la
polifonia religiosa, la transicién de la polifonia a la melodia acompanada, el
romanticismo, el nacionalismo, la musica contemporanea, el dodecafonismo v la
reaccién antirromantica son sélo unas etapas musicales que ha creado el hombre a la
par de las etapas histéricas, generalmente se nombraban los estilos musicales de acuerdo
con los estilos de las artes pléasticas.

34.1 Funciones de la Masica

La funcién de la Musica en sus origenes estuvo ligada a las practicas magicas a toda
expresion mistica o religiosa, acompanaba a las danzas y a las ceremonias colectivas de
las tribus y trabajos habituales. En la antigliedad la musica tiene la funcién de acompariar
en las fiestas profanas de diversas culturas, anadiendo un toque de sensualidad para
acompanar en las danzas a las bailarinas que animaban esas fiestas. Otras funciones de
la musica de acuerdo a la historia son el acomparamiento en las ceremonias religiosas
en las iglesias, con exclamaciones de liturgias y cantos; después vinieron los recitativos,
las arias, sonatas, 6pera, sinfonia, y todos los demas géneros musicales que han ido
surgiendo con base a todos estos modelos musicales, estos estilos son por ejemplo: la
musica clasica, folklérica, pop, rock, electrénica, y otros géneros musicales derivados
de la tecnologia y busqueda de nuevos sonidos. La evolucién musical a la par de las
transformaciones histéricas marcé pautas importantes en la sociedad.



3.5 Historia del Rock

Dentro de los géneros que tiene la musica existe el rock.

La palabra rock es la abreviatura del término rock-and-roll, esta expresién la utilizé
por primera vez Alan Freed un locutor estadounidense lo hizo para referirse a un estilo
musical que surgia en ese entonces y que denominaban rhythm and blues a mediados
de ladécada de los cincuenta. Este rhythm and blues era musica cantada e interpretada
de los negros estadounidenses por méas de medio siglo y que desarrollaron a partir del
blues. Alan Freed se percaté de que la musica iba cambiando y la denominé rock and
roll por que respondia de modo aproximado al estilo original. Hasta ese entonces
habia sido interpretado por ciudadanos negros para su misma raza hasta que fue
difundido y los jévenes blancos quedaron prendidos de él. En este periédo dos formas
musicales se daban en Estados Unidos: el pop y el country and western los cuales
contribuyeron a la transformacién del rhythm and blues a lo que denominarian rock
and roll. El pop era reconocido porque tenia melodias sencillas y a menudo sus letras
trataban temas de amor. El country and western era una escuela de blancos
estadounidenses del sur, y se les denominaba como musica vaquera y de gente ruda
de los montes de los estados del sur. Estos dos estilos se dieron a principios de la
década de los cincuentas, época en donde se empezaban a suscitar cambios tanto en
Estados Unidos como en Europa. Rock significa ritmo y roll compés. Con la aparicién
de los LPs y del invento méas impactante (en ese tiempo): la televisiéon, se empezé a
difundir el nuevo estilo, y gracias a esas emisiones televisivas se dio a conocer un joven
al cual hicieron idolo y causé furor propagando el nuevo estilo musical: Elvis Presley.
La aficién del rock se extendi6é por toda Europa en donde habian adoptado ya aquel
ritmo dando lugar a bandas que interpretaban esta expresién musical. El Rock se
caracteriza por el sonido rapido y excitante de sus guitarras sobre un fondo de contrabajo
energético, el piano, la bateria algunos érganos eléctricos ademaés de las guitarras ya
clasicas y algunos otros instrumentos de acomparnamiento. Desde entonces el rock ha
tomado muchas disyuntivas adaptando diferentes estilos y uno de ellos es el Rock
Progresivo.



“The division bell”, Pink Floyd, 1994
“A momentary lapse of reason”Pink Floyd, 1987
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3.6 £1 Rock Progresivo

El Rock Progresivo es un género musical que tiene sus origenes en la fusién de dos
estilos musicales diferentes: el rock y la musica clasica. Es un tanto dificil explicar lo que
es en si el rock progresivo, ya que éste tiene sus umbrales en una época de cambios y
revoluciones mundiales. Por lo demés el género musical llamado rock tiene diversos
estilos y dentro del estilo progresivo se derivan otros subgéneros que hacen mas
complicada su definicién.

El Rock progresivo es un estilo musical atrevido que comunica actitudes que envuelven
a su concepto. Rock significa balanceary progresivo viene de progreso que es avance,
mejora, perfeccionamiento. Se le llama asi a este género por que buscaban nuevas
formas musicales en cuanto a calidad, sonidos y ritmos dentro de este estilo de misica.
Entre los elementos que integran a el rock progresivo, resalta la libertad creadora de
los miusicos que generan y aportan a este género musical, el énfasis en las estructuras
musicales las cuales no son comunes respecto a sus ritmos, tiempos, armonia, acordes,
v en todos los valores textuales, tonales, dinamicos v en general todos sus valores
estructurales. Las influencias de otros géneros musicales como el blues, el jazz, el pop
rock, el heavy metal, y por supuesto el rock psicodélico de los sesenta al cual se le
considera el padre de el rock progresivo, los ritmos orientales y occidentales, el folklore
europeo ademas de influencias africanas hacen que éste género del rock sea rico en
sus formas melédicas llegando a ser excelso en muchos casos.

La complejidad de su estructura es una de sus propiedades més sobresaliente ya que
se considera de una manera virtuosa y ejemplar por las aportaciones que trajo consigo
a la musica en general. Dentro de estas aportaciones se destaca por ejemplo que
enriquecieron a otras manifestaciones artisticas como lo son la comedia, el teatro, la
literatura fantastica y por supuesto a las artes gréficas.
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También se encuentran otros elementos que son parte de la esencia de este género, el
resultado de las fusiones de diferentes géneros musicales hacen que el rock progresivo
genere diferentes ambientes como el espacial, sinfénico, el gético, medieval y el fantéstico
llevando al escucha a sentirse parte de estos ambientes. Su variada fusién con los
demas géneros musicales obliga a que utilicen diversos instrumentos como lo son los
instrumentos tradicionales (guitarra, bajo, bateria, etc.) los instrumentos eléctricos,
acusticos y otros recursos tecnolégicos que hacen posible la mezcla de todos esos ritmos
que hacen poco convencional al progresivo. Otro de los elementos distintivos son la
capacidad creativa de los musicos, sus propuestas musicales, sus aportaciones de tipo
poética y el abordamiento de distintos temas que van desde la critica social hasta el
maés profundo sentir humano. El rock Progresivo trajo muchas aportaciones a éste
género llamado rock, lo hizo evolucionar, algunos consideran que es el paso mas
importante que ha dado el rock en sus diferentes variantes. Lo cierto es que toda esta
pluralidad de diversificaciones que tiene el rock, contribuyeron a que este género tuviera
gran trascendencia a nivel mundial.

El Rock progresivo se divide en varias clases o subcategorias las cuales tienen su
nombre y origen porque son diferentes de acuerdo al pais donde se generd, por ejemplo
difieren el rock progresivo aleman del italiano, el britanico, etc. El Rock Progresivo es
complejo, ya que a partir de las fusiones que hacian en sus principios de musica clasica,
los autores involucrados en éste género crearon a partir de la mezcla de otros tipos de
musica, de esta manera se ha tratado de distinguir estos cambios y variaciones que
tiene el progresivo y ubicarlos asi en subgéneros.

El rock Progresivo ademas tiene su propio lenguaje, los limites los marcan sus propios
creadores, no tiene una demarcaciéon para sus letras ni para el sonido. Desde sus
inicios ha ido evolucionando constantemente, teniendo su mayor auge en la década
de los setenta.
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El rock progresivo tiene su origen en un suceso mundial importante, cuando la juventud
lanzaba su grito al mundo, en este periodo fue mas aceptado el rock ya que logré que
todas las miradas se volcaran en él, inclinando su esencia a rebelarse con lo establecido
y haciéndose escuchar a través de la musica luchando por sus ideales y proyectando
su bullicio a los oidos del mundo. La definicién de Progresivo vino porque después de
haber sido bautizado el género rock, empezaba a darse una maduracién del mismo
surgiendo varias vertientes de las que se derivan por ejemplo el rock acido, el rock
sicodélico, el rock and roll, jazz-rock, Folk-rock, el rock pesado, el rock pop, y dentro de
las cuales habia surgido otro estilo el cual no se sabia como enunciarlo, pero debia ser
una definicién que incluyera la evolucién de éste género musical a partir de las
influencias clasicas musicales y por supuesto la evolucién que habia sufrido el rock. Asi
que se le llamé progresivo, de adelanto constante, el cual define su gradacién creciente
en cuanto a lo que al género refiere. El Rock progresivo nacié en la década de los
sesentas sin tener una fecha exacta, y nacié gracias a la contribucién que hizo cada
musico que creaba algo para éste haciéndolo evolucionar y construyendo lo que se
denomina como una expresién musical que tiene como objetivo hacer pensar a quien
lo comprende, a sentir acompanado de un transporte a merced del productor de
dicha miusica. Su génesis refiere a una busqueda de nuevos objetivos en cuanto a
musica y calidad. Los grupos que constituyeron los brios de lo denominado progresivo
fueron King Crimson, Génesis y Yes entre algunos otros, teniendo influencias del rock
psicodélico que, en los afos sesentas tenian su climax apoyados por el fenémeno
hippy, tendencia onirica que imperaba en muchas partes del mundo teniendo como
estandarte un sonido extravagante y casi caético ayudado por las drogas e ideas de
pazy amor. Durante la actuacién como “teloneros” los nuevos grupos revolucionarios
del rock traian consigo sus propuestas y hacian su presentacion al abrir los conciertos
de grupos ya afamados como los Rolling Stones, en dichos conciertos se hicieron
conocer por medio de comunicacién de viva voz y de boca a boca. Teniendo como
resultado una aceptacién acompanada de un rapido éxito y venta de discos muy
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vasta. Impulsados por el éxito de estos grupos “teloneros”, varios grupos mas fueron
estimulados al tener una visién similar hacia sus inquietudes creativas y revolucionarias
de un concepto que crecia emergiendo asi otra cantidad de grupos como Emerson
Lake & Palmer, Yes y Génesis pero apuntalado por King Crimson.

Ya en los setenta surgieron agrupaciones como Camel, Pink Floyd, Focus, con
aportaciones sinfénicas, ademaés de las ya sicodélicas influencias. En esta década tuvo
su apogeo y su aporte mas significativo para la musica. Alternadamente surgian otros
estilos de musica como el punk y otras tendencias, las cuales también alcanzan a influir
a algunas bandas que a mediados de esta época ven sufrir cambios y rupturas como
King Crimson. A su vez grupos como Pink Floyd, Yes, Camel y Atomic Rooster
sobrellevaban varias discordias. En Génesis se marché su guia (Peter Gabriel) y su
sucesor hizo tornar al grupo en género pop, para que sus seguidores los condenaran
a ser tachados como “poperos comercialistas”. Algunas otras bandas que también
contribuyeron a este estilo se vieron opacadas por el éxito e impacto que las otras
agrupaciones tuvieron pero contribuyendo también al discurso progresivo. Ya en la
década de los ochenta se tuvieron nuevas efervescencias en cuanto a nuevas
aportaciones, las novedades en estilos se proyectaron y los nuevos sintetizadores
influyen en la miusica como estandarte de la nueva tecnologia. [.a musica se vuelca
cada vez mas comercial y algunos grupos progresivos cambian de escena musical y ya
en los noventa regresaron algunas otras bandas a proponer mas estilos dentro del
género y comienzan a surgir nuevas variantes como la influencia del heavy metal y
otras ideas que difieren (no por completo) al génesis idealista del rock progresivo y
cuyo Unico fin ahora es hacer buena musica.
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3.6.1 Principales Representantes y Svbgéneros.

Seglin datos e investigaciones, los principales representantes del Rock Progresivo lo
encabezan sus iniciadores, algunos los dividen cronolégicamente o por generacién. La
primera generacién se compone de King Crimson, Emerson Lake & Palmer, Pink Floyd,
Yes, Génesis, Jethro Tull, etc. La segunda generacion son los grupos que fueron
influenciados por la primera y entre estos se encuentran: Camel, Atomic Rooster, Can,
Canarios, Marillion, Asia, The proyect Alan Parsons, Bartok, Caravan, Curved Air,
Dream Theather, Eloy, Enid, Ergo Sum, Faithful Breath, Family, Focus, Gentle Giant,
Greenslade, Gryphon, Hathfield and the North, High Tide, Iron Butterfly, Jethro Tull,
Kansas, Leonardo, Liquid Tension Experiment, Vahladian Bartok, Triumph, La Barca
Sion Bijou, Victor, Tractor, Shadow Gallery, Triana, Rush, Saga, Tempest, Strawbs,
Pallas, Transatlantic, Tangerine Dream, Ovni, The Nice, The Moody Blues, Pain of
Salvation, Pendragon, Mullmuzzler, Van der Graaf Generator, Matching Mole, Magellan,
entre otros.

La diversidad de las variantes de influencias instrumentales en el rock progresivo hace
que se clasifique en subgéneros que, a pesar de que tengan diferentes influjos, tienen
la esencia y factores comunes que los distingue v hace parte del nombre genérico
“progresivo”.

Estos tipos de especie se distinguen por su sonido heterogéneo entre los cuales se
distinguen:

El Prog Sinfsnico, El cual pretende un sonido instrumental, una orquesta uniendo
estos componentes con el rock adaptéandolos ademas con instrumentos como los
teclados, las guitarras, el bajo y la bateria, ademés de los arreglos evocando a
instrumentos de viento, cuerdas y metales de una sinfénica.

El Neo Prog el cual surge a finales de los setentas en Inglaterra y busca ajustar
componentes comerciales con elementos bésicos ya con éxito por otras agrupaciones,
ayudado por los instrumentos bésicos del rock, sumando una voz tenue y suave.
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El Meta Prog es la fusién del Heavy Metal con elementos del Progresivo haciendo de
esta fusion algo que va mas alla del metal, utiliza todavia més el instrumento guitarra
en la cual el musico toca més notas con una mayor rapidez ademas de caracterizarse
por se muy energético y porque en la interpretacién las voces alcanzan tonos muy
elevados.

El Jazz Prog hace varios cambios ritmicos, la mayoria de los intérpretes son
instrumentales y la diferencia que existe entre el jazz y el jazz prog es muy pequena,
diferenciados por la fluidez y la base constante que conserva el jazz prog del bajo y la
bateria.

El Power Prog como su nombre lo dice es potencia y delirio en un ritmo que se apoya
menos en los requintos y méas en lo progresivo.

El RIO (Rock in Oposition) busca la disparidad con cualquier idea establecida, es
todavia méas compleja que el progresivo mismo, se define un poco mas como musica
de protesta con ambientes un tanto ligubres y discordantes por ser de oposicion y
protesta tanto en sus letras como en su expresién musical.

El Kraut Rock es el subgénero que se caracteriza por recrear ambientes con
experimentos musicales.

El Canterburry se dio en los setenta y se le da el nombre del lugar donde surgié;
situado en Inglaterra, caracterizado por su sonido sobrio y elegante, elementos que
fueron opacados por el surgimiento de nuevos estilos musicales de los ochenta.

El Prog Sicodélico es el que se basa en los alucines y ondas psicodélicas que
caracterizaron a los arios setenta amoldandolo en el disefio progresivo.

El Prog Melsdico se distingue por su tranquilidad y belleza tratando de transmitir
sensaciones de paz y armonia siendo elocuente, contando con sus complicados arreglos
e interpretacion, transmitiendo esas sensaciones por medio de la voz del intérprete.
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37 Principales Obras Progresivas

Es muy dificil definir cuales fueron las obras mas importantes por heterogéneas razones.
En el Rock Progresivo de la década de los setentas existieron muchos albumes de
diversos paises, asi que se intenté hacer una recopilacién de los albumes méas importantes
de esos arios tomando en cuenta la popularidad que tuvieron y la obra gréfica en
cuanto a impacto y conocimiento en el publico.

Los principales representantes del rock Progresivo en la década de los setenta son los
grupos:

*Alan Parsons Proyect
*Camel

*Emerson Lake and Palmer
*Génesis

*Kansas

*King Crimson

*Pink Floyd

*Rush

*Yes

Cuando surgian revoluciones en todas partes del globo terraqueo a finales de la década
de los sesenta surge también un nuevo género, una nueva revolucién en la musica y
en especifico en el Rock. Eran tiempos en los que las perspectivas del rock cambiaban
formando nuevas alternativas, mezclas sinfénicas o psicodélicas acomparniaban a los
antecedentes del rock ya creado, consiguiendo diferentes atmésferas cada vez que
creaban y experimentaban nuevas formas de mezclar sonidos acompanados de rock.
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Por orden cronolégico se situé en un principio King Crimson fue tal el impacto que
éste tuvo entre los anos 1968 a 1970 que se le llamé fenémeno King Crimson vy
después se le aunaron grupos como Emerson Lake and Palmer, Génesis, Yes. Ya en los
setenta surgieron grupos como Camel, Pink Floyd, Kansas, etc.



-
<53

@Alar\ Parsons Proyect

L -
a{‘: e,

-
——y

ar] Robhot
brPiramid 1981
cr€ye in the sky 1982

Capt’fu‘o 3' 103 ‘

Industria Discogrifica

1-Camel 1973

2-Mirage 1974

3:The snow goo se 1975

4-Moon madness 1976

S-Rain Dances 1977

6-Breathless 1978

7-1 can see your house from here 1979
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- Welcome

18- Workse

.-Trilogy
+Brain Salad Surgery 1973






1- Trespass 1970

2-Nucsery Cryme 1971

3-Foxtrot 1972

4:Selling €ngland by the Pound 1973
S-The Lamb lies down on Broadway 1974
6:-A trick of the Tail

FWind and Wuthering 1977

B-And then there were three 1978
9-Duke 1980

10-Acab 1981



1-Kansas 1974 (Self-titled) Single Promocional

“Can Tell yoi

2:Song for America 1975

3-Masque Single Promocional “Tt takes a woman's lové
4-Leftoverture 1976

8- Point of Know return 1978

6-Two for the show 1978

T-Monolith 1979

8- Audio Visions 1980

Caga’tu(o 3 L

Industria Discografh

1ca




omly | "
M A0 '
-opdTH 0.

S

King Crimson

6

1- King inhe cour of the Crimson King 1969
2-In the make of Poseidon 1970

3-Lizard 1970

4. Tslands 1971

S-Larks Tongues In Aspic 1973
6-Stacless and Bikle Black 1974
F-Red 1974

B-Discipline 1901




1 More (Disco Promocional) 1969
2r Umma Gumma 1969

3-Atom Heart AMother 1970
4 Meddle 1971

SrAnimaly 1977

|6r Oscured by Clouds 1972
‘7 the Dack Side of the AMoon

B, Wish You Were Here 1975

9-The Wall 1979

9



1- Rush 1974

2- Fly by Nigth 1975

3r Caress of Steel 1975

4- All the World s a Stage 1976
S+ A farewell to Kings 1977

6 Hemispheres 1970

7 Permanent Waves 1980
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\ Yes

1> Time and a Word 1970
2:-Fragile 1972
3 Yessongs 1973
| 4> Tales from Topographic Oceans 1974
' 5+ Relayer 1974
' 6 Yesterdays 1975
| 7} Tormato 19706
| 8- Drama 1980
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4,1 Contexto Histarico de la década de los Setenta

El conocimiento del contexto histérico social en que fue creada esta expresién musical
pone puntos de referencia para saber cuéles fueron las motivaciones para que surgiera
la necesidad de cambiar vy hacer progresar la musica de este género de Rock.

El mundo antes de los setenta.

La década de los sesenta trajo nuevos cambios que afectarian en gran medida a la
década siguiente. La politica y la economia, se vieron afectadas por las militancias
gue surgian en contra del sistema imperante. Todavia quedaban secuelas de las guerras
que de categoria mundial afectaron a todo el planeta, la guerra fria daba paso a la
distensién, Estados Unidos tomaban el papel indiscutible de representante del
capitalismo mundial e imperante con la batuta para poder intervenir militarmente en
cualquier lugar del planeta. En Europa atin se respiraba un disfrute de las formas del
Estado Social o Benefactor con la que respondieron a la influencia de la revoluciéon
Rusa. En Estados Unidos se estaba viviendo una sensacién de progreso interminable
apoyado por el primer viaje a la luna inventando el muy famoso sueno americano.
El Obrero en masa y el estudiante fueron los principales actores sociales por excelencia,
el estudiante universitario habia dejado de ser de una sola élite a causa de que fue
creciendo la oportunidad de estudiar gratuitamente, los obreros exigian nuevas reformas
al trabajo y asi ambos personajes (obreros y estudiantes) fueron los actores principales
del movimiento social que se pronunciaba con mas fuerza a finales de los anos sesenta
y principios de los setenta. Después se les aunaron el sector intelectual, los criticos con
una gran fuerza moral criticando al modelo de acumulacién capitalista v el estado
transnacional de la industria que hacia a los paises dependientes atin mas subordinados.
Surgian otra vez las ideas marxistas con los teéricos de la escuela de Frankfurt; la crisis
de dominacién en los mundos capitalista y socialista impregnaban esos arios, surgia
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una rebelién negra, el saqueo e intervenciones de las grandes potencias dejaban de
nuevo estéril a muchos paises de Africa, Asia y América en formas de saqueo,
ocupacién militar y politica y como imposicién de modelos econémicos adjudicados

por supuesto por los paises dominantes.

América Latina se encontraba en estado de insurgencia, EL. Che Guevara, Fidel Castro,
venezolanos, uruguayos, brasilefios, guatemaltecos, Cuba, Puerto Rico, Angola, El
Congo y de muchos otros paises surgian luchas ideolégicas para que en sus paises se
hiciera una autonomia politica y econémica.

La indignacién recorrié el mundo cuando se quiso implantar un gobierno en Santo
Domingo v la Intervencién en territorio Viethamita ambos por obra de Estados Unidos,
hechos que desencadenaron las protestas mundiales, movimientos sociales, politicos
que desnudaron y criticaron la perversidad de esas intervenciones. Naci6 entonces a
consecuencia de estos acontecimientos el fenémeno Hippie, surgiendo como una
contracultura, como una revolucién ideolégica, originada paradéjicamente en el pais
que habia desatado la iniquidad. Los hippies tenian ideologias en contra del racismo,
rechazaban a la sociedad criticAndola de materialista, mediocre, tachandola de tener
una mala burocracia, condenando la violenciay al machismo, adoptando una ideologia
en donde nada era prohibido con su emblema de “haz el amor y no la guerra”,
subrayaban los valores del amor, la libertad, el amor a la naturaleza y al espiritu. Su
filosofia incluia el consumo de drogas, ideas transformadoras en cuestiones politicas y
progresistas conforme a una contracultura capitalista. Su aspecto informal les dio una
identidad ademaés de las flores vy los colores pasteles y psicodélicos, con adornos de
otras culturas como la africana; y el uso del cabello largo hicieron aterrar a la
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sociedad conservadora de ese tiempo. En si el fendmeno hippie marcé de manera
importante a los jévenes de esa época y a las generaciones posteriores.

En los arios setenta y subsecuentes estarian marcados por estos sucesos, La crisis
econbémica de los anos setenta causé los primeros planes para la creacién de una
moneda Unica, los lideres europeos acordaron formar un sistema monetario que no
estuviese ligado al ddlar v que fuese ligado a todas las monedas europeas, pero este
método sintié la opresién fuerte del délar y tuvo que posponerse para que esto se diera

anos después.
Durante la década de los setenta los paises latinoamericanos trataban de incursionar

en el ramo cientifico, pero las condiciones precarias econémicas no permitian el buen
desarrollo econémico ni del campo de las investigaciones.

Estos son los principales acontecimientos que atarifan en el Mundo en la década
de los setenta:

1970 Se pone en funcionamiento el Metro de la Ciudad de México.
El divorcio se legaliza en ltalia.
Se separan los Beatles.

1971 Guerra entre La India y Pakistan.
Constitucién del Estado independiente de Bangladesh.
Rusia y Estados Unidos envian naves no tripuladas a Marte.
Se inventa el microprocesador “chip”.
El poeta Chileno Pablo Neruda gana el Premio Nébel de Literatura.

1972 Fin dela Guerra de Vietham; Estados Unidos pierde la guerray es el fin de
la invasion.



1973

1974

1975

1976

1977
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Aparecen los cédigos de barras en los supermercados.

Se descubren los llamados “hoyos negros” en el espacio.
Se inventa la calculadora cientifica gracias a los microchips.
LLa India se convierte en el sexto pais en tener y producir armamento Nuclear.

Termina la era de Francisco Franco en Espana.

Se producen las primeras computadoras caseras.

Independencia de Mozambique, Cabo Verde v las Islas Comoras.
Proclamacién de Juan Carlos I rey de Espania.

En Helsinki se acuerda el tratado de los Derechos Humanos.

Muere el lider Socialista Mao Tse Tung.

Marruecos y Mauritania se dividen.

Vietnam se reunifica con el nombre de Reptiblica Socialista de Vietnam.
Se inventan las videocaseteras.

Se crean las “supercomputadoras”.

Se acuerda la paz entre Egipto e Israel.

Se inventa la Bomba de neutrén, que mataria a seres humanos

dejando intactas las construcciones debido a su impacto

antes del punto de explosién.

Se inventa la imagen por resonancia magnética, la computadora Apple Il
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1979

1980

Capitulo 4] 1

Anilisis Semistt

La nueva Constitucién Espanola convierte la Nacién en Monarquia
Parlamentaria.

Estados Unidos y Panama firman el nuevo tratado del Canal.
Acuerdos de Camp David para la paz en Medio Oriente.

Se logra la concepcion extrauterina.

Se establece el primer papa no Italiano, el Polaco Juan Pablo II.

Se inventa el ultrasonido.

Se pone de moda el ejercicio fisico, por el narcisismo de los setenta.
Surge la cultura “punk”.

Se inicia la revolucién Islamica. Es destituido el Sha en Iran.

Se proclama la Republica Islamica.

En Rhodesia se establece el primer gobierno de mayoria negra.
Egipto e Israel firman un tratado de paz.

La Unién Soviética invade Afganistéan.

La Dama de Hierro”, Margaret Tatcher, es la primera mujer elegida
Primer Ministro de Inglaterra.

En Nicaragua los Sandinistas desarraigan del poder a Somoza.
La Madre Teresa de Calcuta gana el Premio Nébel de la Paz.

Se inventa el Walkman.

Guerra entre Irak e Irén.

En Bolivia se descubre el negocio de la cocaina (500 millones de
Délares anuales).

En El Salvador surge el Escuadrén de la Muerte destinado a

matar perseguidos, marginados y enemigos del gobierno.

Lech Walesa se convierte en Héroe Nacional de Polonia y se convierte
en un simbolo mundial al acufiar la palabra “Solidaridad” y por

sus esfuerzos por las aspiraciones trabajadoras.
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4.2 £! Diseso £ditorial en los Discos

Antiguamente la musica sélo se escuchaba en el momento en el que se realizaba,
después con la ayuda de la tecnologia, la musica quedaba grabada en cilindros de cera
(envueltos en su caja de cartén y con etiquetas impresas con grabados que contenian
la informacién) y luego en los surcos que integraban al disco de vinilo, suceso que hizo
que la musica se reprodujera en serie a grandes cantidades para su venta al publico. En
un principio a grupos selectos que podian adquirir el aparato que hacia reproducir
aquellos discos, después, cuando se vio la magnitud de las ganancias y se tuvo mayor
acceso a escuchar la musica grabada, de esta manera surgio la necesidad de vender los
discos y de hacer la representacién visual en los envases discograficos para adornar en
un principio y después para acaparar la atencién del publico al ser cada vez maés las
empresas que se dedicaban a la industria discogréafica.

Los cambios que ha tenido la imagen en relacién con la evolucién del disco vy de sus
envases han dictado las tendencias gréaficas a utilizarse, cuando se utilizaban cajas de
cartébn que contenfan los cilindros se utilizaban etiquetas impresas, o cuando ya se
usaban los discos de vinilo su envase habia cambiado a ser una funda de cartén
grueso, debian adaptarse a las formas de impresién que permitieran una buena
resoluciéon de imagen, que se adecuara al tamano del album y que tuviera ademas
formas o atribuciones de la musica que iba a acompanar, los retratos de los artistas,
hasta escenas ilustradas de 1o que en el disco habria de escucharse. Asimismo, la nueva
tendencia que marcaba la imagen a las fundas de discos tenian ya una calidad mejor
en impresién, con el uso de varias tintas y nuevos acabados plastificados que protegian
v hacfan todavia maés atractivos los empaques discogréficos. Esta atraccién se hizo atin
mas fuerte con las fundas interiores de los discos que incluian las letras de las canciones,
maés ilustraciones del album o simplemente méas informacién del artista incluyendo sus
fotograffas.
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El Disefio Editorial es y era bésico para la formacién de un envase para disco. La
planeacién proyectual de la obra comienza con el tema que se va a tratar, las imagenes
que se van a utilizar, la técnica con que se haran, el texto, el espacio disponible, la
composicion de ese espacio tomando en cuenta todos los elementos mencionados.

4,2.1 €\ Disezo €ditorial en los setenta

La evaluacién profunda del problema de las comunicaciones y en el que se veia inmerso
el disefio en la década de los setentas se mezclaba entre lo inesperado de lo
contemporaneo y lo que estaba sucediendo histéricamente.

Durante los afios sesenta el término de publicaciones periédicas como las revistas de
gran formato, se daba por los problemas econémicos de las industrias editoriales, sin
embargo surgieron a causa de esto otras publicaciones de formatos de menor tamario,
que fueron prosperando, su publicacién se hacia periédicamente y su caracteristica
principal era su especializacién dirigida a un publico especifico (un ejemplo de ello son
las revistas que se especializaban en apoyar al movimiento femenil por la igualdad de
derechos y oportunidades en los anos siguientes). LLas empresas aprovecharon esta
modalidad de delimitacién para anunciar sus productos por medio de estas publicaciones
a auditorios especificos. El clima editorial en ese entonces ponia mayor énfasis al
contenido, textos méas extensos, un control de arreglos muy riguroso, el formato
tipogréafico de redes debia seguirse de acuerdo a la norma de un estilo tipogréafico
formal que regia de manera internacional y una menor oportunidad para un éptimo
tratamiento visual, asi que ese problema era un nuevo reto para el Disefio Editorial.
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4.2.2 Superamaneramiento y Posmodernismo en el Disego
£ditorial

Superamaneramiento es una definiciébn que se utilizé6 por vez primera como una
expresion despectiva. En la historia del arte, el término amaneramiento se usaba para
designar al arte estilizado en el siglo XVI que rompia con las reglas y con la belleza
armoniosa del arte del alto Renacimiento. Asi que si la palabra amaneramiento se
utilizaba para asignar a la libertad, al despego de las normas. El superamaneramiento
fue la expresién que adjudicaron los defensores de los movimientos puristas a todos
los jévenes que estaban invadiendo a las profesiones graficas de disefio y arquitectura.
El superamaneramiento es una reaccién contra la estética, contra las formas geométricas
simples, despojadas de ornamentos y utilizadas en el estilo general. Pero en este suceso
el diserio se ensanché y se hizo uso del vocabulario del disefio, se cambioé la escala y el
contexto de los materiales para romper con lo frio, lineal y puro.

El término Postmodernismo se usé unos arnos después para designar al trabajo de los
disefiadores y artistas que se despegaban del estilo mundial. Esta tendencia fue
dominante en los setenta en donde se establecia una red para luego violarla, se definia
el espacio como campo de tensién, cominmente se usaban rayas y barras con tipo
diagonal y algunas veces se empleaban técnicas de fotomontaje dadaista. El juego y la
intuicién volvieron a ingresar al proceso del disefio. Resaltaba sobre todo que una
generacién maés joven de disenadores graficos empezaba a romper con el estilo
tipogréfico y las normas que dominaban (sobre todo en Suiza) al diserio.

Los materiales impresos, los encabezamientos, los textos, los medios tonos y sin
interlineas son ilustrados con simbolos esenciales. En lugar de alinear las imagenes en
cajones en perfecto orden se hacia intuitivamente y al azar, las lineas rectas eran
interrumpidas para que el espectador las completara.
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Mezclaban imégenes vy texturas para superponer la informacién visual compleja y
unificaban la tipografia con iméagenes pictoricas.

LLos compromisos personales del disenador v del mundo en general eran de mayor
reflexion, ya que la situacién mundial pasaba por sucesos que hacian que la forma de
hacer diserio estuvieran mas concentradas en hacer sentir bien sin cumplir ampliamente
con la necesidad comunicativa que se necesitaba en ese entonces. La década de los
anos setenta ha sido llamada “mi generacién” por las protestas sociales contra la guerra,

derechos civiles, preocupaciones por el medio ambiente, etc.
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4.2.3 Disezo Editorial en las portadas de Discos de Rock

Progresivo

El caso del disefiador en la industria discografica no fue la excepcién, menos en una
época en donde la musica era uno de los mayores desahogos de expresion. El auge de
protestas se fundia en los discos musicales. Por un lado la imagen y dentro del mismo
una ola de sentimientos hecha musica.

Los elementos editoriales se adherian conectandose con el articulo que envolvian: la
musica.

La tipografia fue utilizada en forma diferente y la gama de ilustraciones y enfoques
fotogréficos no conocié limites. Se establecié un enfoque de diseno sin inhibiciones.
Los formatos de los discos de acetato eran perfectos en espacio para una mayor
visibilidad y disfrute de las imagenes y letras de canciones que contenian las fundas
que guardaban del polvo a los discos.

El Color estaba en su apogeo, las composiciones variaban de acuerdo a las
representaciones visuales si era una ilustracién habia mayor facilidad de jugar con
ésta.

En este lapso de tiempo las reticulas que se utilizaban rigurosamente fueron descartadas,
se utilizaban redes, pero no una reticula que hiciera disponer los elementos en el formato
de manera precisa. Habia una disidencia y una rebeldia hacia el estilo que habia
imperado; un estilo refinado y profundamente explorado que inevitablemente necesitaba
un cambio y el superamaneramiento era la definicién precisa para el rompimiento de
reglas compositivas, tipogréficas, crométicas y una exploracién de formas que imperaron
en el disefio editorial y grafico de ésta década.

Las portadas de Discos de Rock Progresivo y de otros géneros musicales sufrieron en
gran medida esta disidencia ya que el genero Rock simbolizaba una rebelién, su
representacién visual comercial no podia ser de otra forma.
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4.3 £l Rock Progresivo Tlustrado

La musica que encierra al género Rock Progresivo, tiene varias vertientes, pero existe
algo que los unifica a pesar de la disparidad que se haya dentro de estas vertientes y
que no existe en ningln otro género del Rock. Esta unificacién se debe a que la
musica proyecta un mensaje més elevado y que por distincién el rock progresivo es de
los géneros que mas ilustraciones tienen en sus portadas, contraportadas, e interior de
sus discos. El lujo en el diserio, la impresion e ilustraciones que tenian los dlbumes en
los setenta se debian en gran medida a que las dimensiones de éstos eran mayores y de
esta manera se permitia mayor apreciacién de las imagenes, letras y todos los datos
explicativos.

En el campo musical progresivo, los estilos ilustrativos son variados. A menudo se
usaban las técnicas en pastel, lapiz de grafito, acuarelas, 6leo, aerégrafo, lapices de
color, carboncillo, gouache, las ilustraciones combinadas con fotografias, (técnica que
empezaba a aplicarse por el surgimiento de las computadoras) v el collage.

En un medio en el que laimagen es tan vital, la ilustracion es importante en la discografia
progresiva, dado que la musica y la ilustracién pueden ser muy evocadoras se
compaginan muy bien, las imégenes despiertan el interés y muestran un poco de lo
que en los surcos del disco guardaban para escucharse.

El principal punto que tiene a su favor la ilustracién de los discos progresivos es que
evoca al contenido musical, refuerza y realza el contenido melédico.

El gran espacio o aire que dejan mostrar los dlbumes con ilustraciones progresivas
revelan con gran detalle algunas ilustraciones que integran dentro de su obra argumentos
importantes de las cuales hablan en gran parte las canciones que integran el 4lbum, los
motivos sugerentes los hacen las escenas asociadas a lo que disfrutaria el oido, algunias
veces s6lo con motivos abstractos que adornaban lo que habria de escucharse. Todo
esto se lograba a través de los ilustradores v disefiadores en conjuncién con los creadores
musicales haciendo todo un mundo de diseno para ver lo escuchable.
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Muchas de las ilustraciones se hicieron con diferentes técnicas, dependiendo siempre
de lo que queria proyectarse, algunas mixtas, otras sin demasiado detalle, pero
proyectando exactamente el efecto que tenia la musica, algunas &speras otras
melancdlicas, futuristas, de otros mundos, en fin, la teméatica progresiva abarca muchos
sentimientos, situaciones inusuales y triviales, todo eso reflejado en la ilustracién. De
la musica se desprende la ansiedad por extraer el concepto a desarrollar en la imagen,
los elementos necesarios para que su obra pusiera un reto que contagiara al espectador
al primer contacto y, le provocara la curiosidad e incertidumbre para adentrarse a su
obra ya que lo que se ve acaba de imponerse sobre lo que se escucha cuando se va a
comprar un disco.

Por més de tres décadas el arte se ha manifestado en el rock a través de un abundante
manantial de obras, dentro de las cuales se puede demostrar que ademéas de ser
ilustrativas tienen un vinculo con la pintura y corrientes de tipo surrealista que no sélo
se encuentra en la obra musical (letras), también en las imégenes que utilizan para
promocionarse.

Las ilustraciones que acompanan a los discos de rock progresivo desde sus inicios,
(finales de los sesenta) cuando empezaba su etapa psicodélica, y en su apogeo (década
de los setenta y anos posteriores), utilizaban imagenes que marcaron un parametro
dentro del rock y dentro de la misica misma en donde se distinguirian por la complejidad
que encierran las ilustraciones y que sin ellas no hubiesen tenido el circulo completo.
Desde la década de los setenta antes y después se han realizado una incontable cantidad
de obras progresivas, todas con una gran veta de estilos ritmicos y de distintos matices
mismos que llevan de la mano a las imégenes que los representan y que en muchos
casos los han convertido en simbolos.
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44 Valoracian Artistica en las Portadas de Discos de Rock
Progreswo

Utilizando la ilustracién, las representaciones gréficas, el diseno, y la fotografia, el
equipo de personas que hacian posible las representaciones visuales de la musica
progresiva se apoyaron en su discurso e ideologia para lograr que las portadas, las
fundas y hasta los escenarios progresivos trascendieran en el mundo musical, el grafico
y publicitario. Esta trascendencia, mas alla de acumular grandes cantidades de copias
vendidas y conciertos abarrotados de seguidores, se hizo ain mas fuerte por el
reforzamiento y popularidad que los representaba: Las portadas de discos. En ellas
hay diferentes técnicas de representacion gréafica, algunas consideradas verdaderas
obras de arte.

Se le considera obra de arte a todo aquello que esta bien hecho, que cumple con
cualidades estéticas y esta hecho para alcanzar un fin bello que tenga calidad. De esta
manera, las portadas de discos son un vehiculo de comunicacién (al igual que la miusica),
es un objeto creado, pero si a esto le aunamos que esta bien hecho, que cumple con
reglas estéticas y de composicién, que estd encarnada en materia, tiene una idea,
contenido vy una fuerte transmisién de mensajes capaces de hacer sentir al espectador
entonces hablamos de una obra de arte.

Los discos de Rock Progresivo realizados durante la década de los setenta méas populares
v escuchados, tienen, generalmente un disefio de portada que incluye ilustraciones.
Las cualidades plasticas, compositivas y de contenido hacen que una obra gréfica
pueda considerarse obra de arte, esto por supuesto bajo ciertos criterios de criticos de
arte quienes le atribuyen ese titulo a las obras que merecen serlo.
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Pero més alla de los juicios de personajes criticos y estudiosos del arte que aprueban
o no cuando un objeto es arte, existe algo que se llama trascendencia. La trascendencia
en una obra (llamese objeto plastico o creacién) es cuando ésta excede, que se haya
fuera de la experiencia pensada, y se extiende a gran distancia fuera de los limites del
propio sujeto que lo creé.

L atrascendencia se debe a variasrazones: El impacto social, cuando la obra se vuelve
un icono entre la gente y se hace toda una revuelca por lo que esa obra significa.

El valor artistico musical es ya dado por ser musica; los discos la contienen, pero el
elemento que la envuelve esta totalmente comprometido con el contenido musical, es
su espejo, es la re-presentacién encarnada en materia visual del arte que contiene en

los surcos el disco.

LN
ol ik e i _:1:(

Allbum “A trick of the Tail’, Genesis, 1976
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4. 4.1 Influencia Artastica para la representacien Progresiva,

El Rock Progresivo ingiere v adopta varios estilos artisticos, la influencia es
multiple; la musica es su esencia, es su arte principal, vy es influenciado por
estilos musicales diversos como la musica clasica, los sonidos africanos, los
aparatos electrénicos (en los cuales empezaban a incursionar) y una gama alta
de sonidos que mezclaban para hacer una musica progresiva con base en el
Rock. También se influyeron de otras manifestaciones artisticas como la literatura,
la poesia, el teatro, la pintura y la arquitectura. Fuertes influjos del surrealismo,
el neoclasicismo y el futurismo estdn impresos en el Rock Progresivo. El
Surrealismo se nota mas en las obras progresivas de diversas formas, la ideologia
de contracultura y la bisqueda de nuevas formas de vida llevaban al surgimiento
de entelequias utépicas, de ideales impregnados de azar, de ensuefios, poesia,
imaginacién, y de una fuerte revelacién hacia lo que los surrealistas consideraban
como valores sociales absurdos. El Expresionismo se encuentra como influyente
en la musica y representacién progresiva; la total expresion de las emociones
internas y extremistas que agraviaban al humano, problemas sociales, la angustia
donde cada personaje parece reflejar su propia conciencia ayudada con una
mayor expresividad.

La corriente futurista también esta presente, las representaciones artificiales, el
fruto de aquel tiempo; la industria, las méaquinas, el decadentismo y el nuevo
tecnicismo que surgia a través de la transformacién de la sociedad auna sociedad

industrializada.
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Portada de "Mirage Dragon, Camel, 1974
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4.5 €| Discurso Progresivo

El conjunto de elementos visuales y sonoros que forjan los grupos de Rock Progresivo
son producto de una gran calidad creativa con un alto grado de intuicién y de relacién
conceptual entre lo visual y lo auditivo. Las formas de mostrar y atraer a los escuchas
dependen del discurso que quieran proyectar, este discurso se apoya de elementos
como la retérica (figuras), el lenguaje (texto) y toda una relacién contextual con lo que
se relaciona su proclama. La coexistencia entre los elementos que requieren para que
el discurso sea efectivo radica en la ineludible presencia del diserio.

La metéafora es un recurso muy utilizado en el discurso Progresivo, la metafora por su
etimologia y su significado ordinario equivalen a un transporte, a una transferencia.
(Alegoria, comparacién, ficcién) dentro de las figuras retéricas es considerada como
figura de significacion. Las figuras retéricas son un auxiliar muy importante dentro de
la comunicacién visual, las argumentaciones y elocuencias que permiten este tipo de
figuras ayudan a ser maés atractivo y con mucha cantidad interpretativa del mensaje.
En la metéafora se hace una alusién, introduce una relacién de similitud entre el signo y
la cosa, ésta no sélo se utiliza en la lingliistica, en la imagen es utilizada como parte de
las figuras de diccidn, la metafora revela relaciones entre dos o mas realidades cuyos
significados son diferentes y dan paso a muiltiples interpretaciones.

Hay una gran cantidad de discursos que el Rock Progresivo muestra en sus portadas y
en su musica. Desde los diferentes subgéneros que corresponden a varios usos de
instrumentos hasta la conceptualizacién global del género Rock Progresivo. Junto con
las variantes progresivas van los discursos, algunos grupos progresivos como Magma,
tratan historias de mundos y de personajes, algunas veces en un solo disco y otras
llevando una secuencia de éstas historias, situacién que hacen méas complicado su
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“Hemisph, Rush, 1970
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entendimiento ya que cuentan historias de ciudades , personajes y mundos utépicos
construidos con un modelo social segtn su visién. Ademaés de la bisqueda constante
de nuevas formas musicales, los grupos de Rock Progresivo tienen un discurso evidente
y constante; la blisqueda de una nueva estructura de vida, una expresién en forma de
critica de una monarquia, la exhibicién totalmente abierta de contracultura, aunado de
una exposicién desnuda de sentimientos que atafien al ser humano a través de la
belleza, la elegancia, la psicodelia, la sutileza,la fuerza y el ingenio de su misica.
Ademas de este discurso principal incluian al amor, al dinero, las artes, el odio, la
utopia, las quimeras, la fantasia, el surrealismo. El discurso Progresivo intenta alcanzar
con las armas musicales y visuales a la poesia, la libertad y la imaginacion.

En su mayoria estos discursos eran de tipo politico, con tintes sugestivos y subliminales,
recurriendo a la alegoria, metéafora y ficcién como elementos principales.

“Wish You were heré B floyd, 1975
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4.6 La Creacisn de un Lenguaje

Impregnado de inquietud por las diferentes situaciones sociales que el mundo sufria,
surgié la necesidad de un reclamo por el mundo pacifico que se estaba perdiendo, en
el mundo surgié un cimulo de protestas por medio de todas las manifestaciones
culturales vy artisticas. El hombre a través de la historia expone su postura frente a lo
que acontece y crea lenguajes y formas de expresion. El rock Progresivo fue uno de
ellos. Ademas de la necesidad de explorary enriquecer la musica, los artistas progresivos
crearon un sistera de enunciacién que exhibia su propuesta musical, compositiva y
su sentir hacia la situacién mundana. Este lenguaje se componia de notas, ritmos,
acordes que representaban la ideologia que profesaban, tratando de aportar al arte
musical nuevas y mejores propuestas que revolucionaban al rock con su mayor objetivo
el cual les daba su nombre; de manera progresiva.

Este lenguaje se hizo evidente con la forma en que creaban la musica, la utilizacién de
ritmos elegantes, sofisticados, sobrios, rescatando poesias, interpretando obras
dramaticas y teatrales, era su sistema de signos que utilizaban para ser comprendidos.
Los argumentos sonoros y visuales que acomparnaban a la musica progresiva de los
setenta se nutrian de planteamientos y practicas sociales como las formas de produccién,
circulacién y destino de la musica. El Lenguaje surgia ya de manera ineludible cuando
la tecnologia y la industrializacién convirtiera a la sociedad cada vez méas dependiente
de productos industriales e irremediablemente consumista. Los que compartian este
lenguaje generalmente eran los jévenes sedientos de mejoras, ansiosos de nuevas y
mejores cosas, llenos de inconformidades e inquietos por la situacién social reinante.
Compartian una conexién energética que los hacia cémplices al manejar el mismo
lenguaje y la misma sintonfa. Por supuesto que el artista tiene incentivos propios que
sélo ellos saben, tal vez y por més que se trate de indagar en su estructura nunca se
llegara a saber de manera precisa lo que el artista sentia al crear su mdsica. Lo cierto es
que, lo que ésta transmite puede ser indescriptible para el mismo escucha. Los limites
del lenguaje progresivo lo marcan sus propios creadores.
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46.1 £! Mensaje y su Filosofiaa

La avidez de expresién en el Rock Progresivo fue la incentiva de protestar de manera
artistica. Lanzando su grito a los oidos del mundo, su mensaje es, pues, ligado a el
pensamiento que imperaba en la juventud setentera, El Progresivo proyecta un mensaje
elevado que no tiene limites en su sonido, desde su denominacién “progresista”
idealizando progreso y mejoras a la condicién humana que en ese momento necesitaba
v que ademaés era reclamada por los jévenes de esa época.

El Rock Progresivo no sélo fue una bisqueda de nuevas y mejores formas musicales,
también fue un gran estandarte que lidiaba a través de la musica y su representacion
visual siguiendo una filosofia existencialista canalizando su energia de protesta en el
rock. El Mensaje Progresista iba influenciado por corrientes artisticas que argumentaban
las ideas de decadencia en refiriéndose al nuevo tecnicismo surgido de la Revolucién
Industrial, donde la maquina era tomada como simbolo de la época contemporéanea.
Defendian la originalidad contra lo imitativo. La tendencia surrealista, en donde algunos
grupos progresivos contaban historias o aludian a utopias donde “la imaginacién
convierte en real la légica del absurdo”, donde el artista y creador tiene la libertad
absoluta de expresién y elaboracién. La generacién de jévenes que habian revelado
su inconformidad por medio de revueltas a nivel mundial se identificaba mucho con la
musica, en especial con el Rock, asi que el Rock progresivo tuvo mucho seguimiento
por parte de este sector social ya que la mayoria de los creadores de musica progresiva

eran jévenes y compartian muchos intereses.
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4.6.2 £! Mensaje y el Impacto Social

El Contexto histérico y social de los afios setenta se vio envuelto por muchos conflictos
bélicos e insurgencias, impregnados por el apenas vivido ano 68, las revueltas
estudiantiles, el fenémeno hippie, los avances tecnolégicos que hacian incursionar a
la ciencia en el campo de la investigacién , los cada vez mas paises que se integraban
a la lista de potencias nucleares y creadores de armas bioldgicas , haciendo cada vez
mas latente el peligro de guerras nucleares, reprimendas politicas contra la insurreccién
juvenil v las revoluciones ideol6gicas que emergian en protesta del consumismo y la
ambicién por el poderio absoluto de los paises primer mundistas.

El Impacto social que tuvo el Rock Progresivo fue esencialmente en los jévenes quienes
alentados por la rebeldia poco antes vivida seguian a este género musical simbolizando
fuerza y expresion abierta renuente a la situacion politica y econémica que atravesaba
no sélo la sociedad europea sino el mundo entero. Su huella se ve reflejada tanto en
la asistencia a conciertos de musica masiva (fenémeno que se dio con més popularidad
en e] evento Woodstock a finales de los sesenta) como en las listas de ventas que
reflejaban un 33.5% de entre otros tipos de misica. El hecho de que los discos de rock
se vendan mas que otro tipo de musica radica en la expresién musical que profesan ,
en el progresismo dentro de ella, la renovacién y bisqueda de nuevos ritmos, la ideologia
vy mensajes que en ellos lleva y la fuerte informacién visual que en las portadas de
discos representan.

El impacto social recae en que la musica ilustrada “vende” antes que la musica. Lo
visual esté antes que lo audible, vy las ilustraciones e imagenes que representaban a los
grupos de Rock Progresivo no eran la excepcién. Estas debian ser lo suficientemente
interesantes como para captar la atencién del pablico y alentarlo a su compra. Los
jévenes de la década de los setenta luchaban contra el capitalismo y el consumismo,
pero ellos eran la presa mas facil de acaparar con ese sistema, entrando en un

antagonismo irénico.
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477 La Moda Progresivo.

Asi como la historia forjaba la musica y dictaba las renovaciones musicales, asi la musica
dictaba formas de expresién e influencias en el ser humano. De la expresién por
medio de sonidos y de las imAgenes representativas de la musica, se creaban modas.
En anos anteriores a la década de los setenta, se vivieron sucesos culturales diversos.
En el mundo musical se vivia una revolucién, en Inglaterra se formé un grupo (The
Beatles) que con la ayuda de la radio y la television fueron un suceso descomunal en
todo el mundo, las usanzas en cuestion de vestimenta, de llevar el cabello eran casuales,
con suéteres, calcetas y zapatos limpios, esa, era la imagen que ellos proyectaban y que
era adoptada por los miles de seguidores que tenfan alrededor del mundo. Cuando se
da el fendémeno hippie, las tendencias que en el vestido, peinado y précticas sociales
se habrian de transformar totalmente. La brillantina y los rastrillos los desecharon,
dejaron crecer el cabello tantos hombres y mujeres, usando telas de origen natural al
seguir sus ideas de amar a la naturaleza y todo lo que ella lleva, utilizando dijes y
collares de influencia africanas, se emprendié el consumo de drogas. Fue el momento
en que se da més aceptacion al rock y a otros estilos musicales como el reggae que
provenia de Jamaica y su tendencia rasta.

Ya entrados los anos setenta, las jévenes se sintieron atraidas por las nuevas ideas
feministas de igualdad o supremacia con respecto al género masculino, ahora ellas
llevaban pantalones de “pata de elefante”, la disidencia reinaba cada vez mas al
considerar que ser un estudiante era una condicion peligrosa, al ser perseguidos y
custodiados por las leyes en casi todos los paises occidentales.
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4.8 £! Analisis Semistico

El andlisis Semidtico del Rock Progresivo se hara de esta manera; se escogié el album
“THE WALLI” de Pink Floyd el cual se realizé en el afio de 1979 por ser la obra Progresiva
mas conocida mundialmente sin restarle importancia a las demas realizaciones
discograficas de Rock Progresivo. Este album se realizé con la empresa (CBS) Columbia
International y es remasterizado por la empresa EMI Records (Electrical Musical Idustries)
a su version en Disco Compacto en 1994.

Pink Floyd

Sus inicios se remontan hacia el afio de 1965 cuando Syd Barrett, Bob Close, Rick
Wright, Nick Mason, y Roger Waters forman una agrupacién llamada “Sigma 6”,y en
1967 adoptan el nombre de Pink Floyd por la influencia total de la época; finales de los
sesenta, las tendencias, los colores, la psicodelia. Ya para 1968 la agrupaciéon quedaria
estructurada con: David Gilmour: guitarras y voz, Nick Mason: Bateria, Roger Waters:
Bajo y Voz, Rick Wright: Teclados y Voz.

Su Discografia a partir de sus inicios hasta el término de la década de los setenta es:

“London” 1966-67, “The Piper at the Gates of Dawn” (67), “A Saucerful of Secrets”
(68), “More” (69), “Ummagumma” (69), “Atom Heart Mother” (70), “Meddle” (71),
“Obscured by Clouds” (72), “The Dark Side of the Moon” (73), “A Nice Pair” (73, The
Piper at the Gates of Dawn y A Saucerful of Secrets ), “Wish You Were Here” (75),

“Animals” (77), “The Wall” (79).
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The Wall

“The Wall” es el 4lbum donde Pink Floyd expone su obra musical totalmente avida y
descomunal, la cual narra la historia de una estrella del Rock mostrando la zozobra
que embarga toda su vida, revelando los motivos principales de su aspero sentir: la
muerte de su padre en un campo de batalla en la segunda guerra mundial y desatandose
progresivamente situaciones de su vida que le resultan tormentosas y hacen de la obra
musical todo un lamento y desnudez de sentimientos culpando a todo su entorno por
haberlo hecho construir una pared que lo divide de todo lo responsable de su sufrimiento.
“The Wall” es un torbellino musical, es toda una pesadilla llena de inquietudes y zozobras
hecha disco. Pero existe otra versién de la obra musical: las imagenes del album.“THE
Wall” tiene en su portada el texto del titulo del disco, de fondo como reiteracién del
texto los ladrillos que forman el muro o “la pared”. En la Contraportada la misma
pared y sélo las especificaciones de la empresa, las restricciones y el pais donde fue
grabado y el pais donde fue impreso.

€| Disesador

Gerald Scarfe, es el Diseniador del album “The Wall”. Gerald Scarfe realizé y aterrizé
gréficamente lo que Roger Waters queria que fuera representado en el album.

Gerald Scarfe era ya un disefiador con proyectos importantes, como la realizacién de
sets para algunas obras de teatro, escenografias y animaciones para programas de
televisiéon, direccién y disefio de su autobiografia en televisién, la elaboracién y
animacién de los personajes de la pelicula de Disney “Hércules”, libros y documentales
para la BBC de Londres, entre otros proyectos importantes.

“The Wall” es la obra mas conocida de Scarfe, después vinieron otros proyectos
importantes dentro de su carrera, que se deben en gran medida a la fama que obtuvo
desde que trabajara con Pink Floyd. Ademas del proyecto del album “The wall” G.
Scarfe trabajé en la escenografia para la gira mundial de conciertos “The Wall” vy
posteriormente en el proyecto de animacién para la pelicula homénima.
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48.1 €l Registro Visval

El 4lbum es doble, en el interior se repite el muro sin algunos ladrillos, los cuales en el
lado interior izquierdo muestra un estadio lleno de gente preparado para un concierto,
cuatro luces que se dirigen a un hombre, martillos roji-negros en forma perpendicular
entre unos y otros formando varias filas, unas enormes piernas mostrando el trasero
con ojos y peluca en la parte de la cintura, un avién en pleno vuelo y gente expectante
ocupando los ladrillos como gradas que permiten ver el espectaculo.

El lado derecho del 4lbum expone varias escenas pequerias ocupando el lugar de
cada ladrillo faltante, un personaje fantastico mostrando una desnudez femenina con
cuello largo y cabellos de fuego sentada en un hueco de entre los ladrillos, en la parte
superior izquierda una mujer sentada con los brazos fusionados. En el segmento central
un hombre de traje con una batuta. Todos ellos con la mirada puesta en un solo punto:
el personaje iluminado por las luces.

Las escenas mas pequerias se encuentran en la parte inferior, del lado izquierdo el
mismo personaje trajeado en un salén de clases dirigido hacia un muneco sentado con
un escritorio enfrente; en otro ladrillo faltante varias larvas entrelazadas.

En otro espacio, el murieco rosado detras de unos barrotes con un foco encendido y la
luz que deja ver la ventana también recluida. En la parte inferior derecha, uno de los
personajes femeninos en una recamara sentada en una silla atendiendo al murneco
color de rosa puesto en una cuna, con una ldmpara alta alumbrando en forma triangular,
un cuadro de bodas y un radio de la época de los cuarenta. Por tltimo se encuentra en
la parte central inferior un “personajillo” obeso bailando vestido con medias, zapatillas
y capa roja.

También en los muros estan escritos los nombres de los autores, productores, ingenieros,
el equipo de sonido, los miusicos participantes, los disefiadores, el lugar y fecha de
grabacién, y el logotipo de la empresa discogréfica.
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Descripcién del registro verbal o mensaje escrito: El titulo que es utilizado para el album
que tiene una tipografia hecha a mano con tinta china derramada con un pincel, éste
se encuentra en forma vertical ligeramente en la parte superior derecha de la portada,
sin otro elemento méas que el logotipo de la empresa y la pared como fondo.
Relacién entre los dos registros (visual y de texto): El texto esta pintado sobre el muro,
la posicién de éste con respecto al plano es intencional por la informalidad de los
graffitis pintados en los muros de las calles.

4.8.2 La Significacin

La significacién de los elementos visuales que se encuentran en el album “THE WALLY
tienen varios sentidos de interpretacién.

La portada y la contraportada del disco forman un muro, sin otro elemento méas que el
titulo del disco y el nombre del artista, al abrir el dlbum (22 y 42 de forros) existe el otro
lado del muro, en donde asoman varias escenas que refieren a distintas situaciones de
un personaje.

Lo que significa este muro (ademéas de que por supuesto es el titulo del album) es la re-
presentacién de un suceso real en la historia europea: el muro de Berlin. Este muro
representa el resultado de la Segunda Guerra Mundial, sus consecuencias crudas se
representaban en forma material con una division territorial y politica en un pais que
marcé el rumbo internacional. El Muro de Berlin representa en forma encarnada la
ruptura del mundo en dos partes. Aunque este muro dividiera la Alemania oriental de
la occidental, el mundo era un simbolo del resquebrajamiento social y humano que
marcaban los modelos econémicos adjudicados y por supuesto la disputa entre formas
de dominio por paises poderosos que hacian dividir al mundo sobre todo a los paises
tercermundistas y subordinados a merced de las potencias mundiales.
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48.2.1 Sentdos

La seleccion e interrelaciéon de los codigos insertados en este mensaje (portada del
disco) son los que le dan el sentido al mensaje. Es decir un signo lleva a otro signo y en
su relacién da como resultado los sentidos sustanciales del mensaje.

La cualidad polisémica de la portada del disco, hace precisamente que tenga més de
un sentido, y que estén asociados al nicleo del mensaje. Uno de los sentidos mas
importantes que tiene este album (la sustancia del mensaje) es el obstaculo, el
impedimento representado en forma de muro.

Este 4lbum es la secuencia de una historia donde existen signos y simbolos estructurados
de manera tal que tienen claramente definidos los sentidos que componen el mensaje.
Utilizando figuras retéricas como la hipérbole, la prosopopeya, la ironia llevan a una
intencién que se encuentra en el paradigma. Los paradigmas son los que afectan ala
forma en que la sociedad concibe a la realidad (convencién) y estos paradigmas son
representados como hipérbole en la exageracién de los personajes, en prosopopeya
porque hay objetos que son humanizados y en ironfa visual y sonora a la hora de
escuchar lo que la musica y letras cuentan. En si es una fuerte critica politica, social,
cultural, econémica que gracias a las ilustraciones y las formas en que éstas estan
representadas reflejan la tirania, la opresién, todo centrado en un solo personaje. El
sentido secundario (v no por eso menos importante y si muy significativo) del mensaje
son algunos elementos que por su jerarquizacién dentro de la estructura espacial
muestran escenas especificas con un orden compositivo de gradaciéon que, el emisor
adjudicé para que tuviese otro sentido. En el sentido contextual habitan escenarios
diversos, cobrando mas importancia el escenario en donde se realiza el show por ser el
punto central (de fuga) hacia donde se dirigen los demas personajes ubicados en la
composicién. El escenario es dentro de un gran estadio, con luces que no se inician de
esa estructura, y parecen surgir de otra parte més alta. Los demés escenarios van en
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orden decreciente (gradacién), los personajes mas grandes son parte del muro
usurpando el lugar de los ladrillos faltantes y distintos escenarios en menor dimension;
una céarcel, un hueco con gusanos, un salén de clases, y una recamara. Por ultimo un
personaje bailando de espaldas al escenario. Las relaciones de éstos escenarios estéan
en cierta forma separados, es decir no mezclados, pero con relacién. Esta relacién no
se da en ambiente, por que es evidente que son en distintos tiempos (relacién tiempo-
espacio), sin embargo tienen relacién por que cuentan una historia que es relacionada
con el todo. Los diversos sentidos que hay dentro de esta portada son paradigmas
sociales muy fuertes que toman formas metaféricas muy evidentes con direcciones
diferentes aludiendo a esquemas culturales como lo son la familia, la educacién y la
politica. Ahi donde cobra forma la organizacién de los sentidos, se da la significacion.
Asi la importancia por el tamano, por la posicién espacial-temporal da sentidos diferentes
sentidos de poder jerarquico, de subordinacién al igual que en los paradigmas sociales

y que dan paso a la significacién.
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4822 €lTexto

El signo o texto icénico extrae su significacién a partir de la relacion de todos los signos
sujetos al contexto, a los discursos y a las propiedades sintacticas (relaciones de los
signos entre si y las caracteristicas perceptivas.

La representacién visual (signo o representamen) son todos los objetos que se encuentran
ilustrados en la portada, estos objetos re-presentan objetos reales en forma icénica por
semejanza con el objeto real, asi, cada personaje tiene elementos que aluden a personas
u objetos existentes que le dan similitud para poder ser reconocidos por medio de
formas que no llegan a la abstraccién total (una madre, una mujer, figuras humanas,
objetos como los martillos, avioneta, luces, etc). Estas re-presentaciones iconicas tienen
el mismo significado de lo que re-presentan, pero con cédigos y caracteristicas que les
anaden una significacién mas profunda que el sélo re-presentar a su equivalente en la
realidad. Estos objetos iconicos son enérgicamente llamativos, es decir son indices que
se relacionan con sus caracteristicas de semejanza con el objeto que representan, y con
otros elementos signicos como el coloy, la forma, las texturas, las dimensiones, el espacio
en que se encuentran, que indican, que denotan y que sobre todo connotan cuando
todos estos elementos signicos se ven relacionados. Ellos acompanados de todo un
respaldo iconogréfico en convencién asentado por la convenciones sociales que les
dan el significado, es decir, de ahi se parte para que realmente esos signos puedan
significar y convertirse algunas veces en simbolos. Cuando todos estos objetos icénicos
empapados ya de signos se les afiaden elementos simbdlicos se convierten en
interpretantes (signos posteriores) los martillos por ejemplo ademas de ser un
instrumento real, de trabajo, adquiere su caracter simbélico por su cromatismo,
convirtiéndose en simbolo comunista con todo lo que eso significa, estos elementos
son los que interpretan, los que designan, asi estos signos-simbolos interpretantes son
imégenes portadoras de informacién, elementos
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icénicos en potencia dispuestos en un espacio en el cual cada una de sus unidades es
un signo, que puede ser aislado para su analisis, pero su relacién con todos los demas
signos, contexto y discursos son los que le dan los sentidos y la significacién
convirtiéndolos en el texto visual que es toda la historia contada por episodios iconicos
y simbélicos que hacen de the wall un fabuloso escenario critico de la realidad en
forma metaférica y en cierta medida cruda de las circunstancias que se estaba viviendo
en el contexto histérico, cultural, politico y social de la década de los setenta, dejando
mostrar las cosas que pasaron mucho antes de ésa época y que afectaron a la estructura
de la vida social de esa década y que hoy en dia atn permanecen. La relacién que
tienen todos los elementos que conforman el texto visual son ineludiblemente
inseparables es decir, que no tendria la misma significacién si uno de esos elementos
faltara. La relacién entre todos y cada uno de ellos significan y ayudan al mensaje

como un todo.
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48.2.3 £l Contexto

El Contexto principal de The Wall es totalmente bélico. El panorama internacional esta
totalmente reflejado en este disco. Las protestas mundiales que se formaban eran
hacia un estado hostil que imperaba en ese entonces y las secuelas de dos guerras
mundiales trajeron consecuencias que incrementaron los sentimientos de reclamo. Todo
el mundo estaba en ofensiva, la lista de los paises que producian armamento era cada
vez mas larga, la preocupacién por un sinnlimero de problemas sociales y ambientales
que estaban en efervescencia. L.os problemas ambientales tenfan su génesis en las
armas nucleares que se habfan utilizado en la segunda guerra Mundial (Hiroshima
1944} y la creacién de la bomba de neutrén que podia matar a miles de seres humanos
dejando intactas las construcciones y lo més importante las radiaciones que quedaban
después del impacto afectaban a muchos kilémetros a la redonda del punto del impacto.
LLas deformaciones genéticas a consecuencia de estas radiaciones preocupaban
enormemente y mostraban la oposicién piblica a todas estas atrocidades.

Las divisiones politicas e ideolégicas en Medio Oriente insistian en un ambiente de
guerra, los intereses petroleros y territoriales del pais que acaparaba al mundo eran
cada vez mas cinicos, asi que surgié la contracultura.

La contracultura estd compuesta por grupos de personas que desafian y rechazan
duramente las normas de la cultura dominante, no se sienten a gusto con el sistema
que los rigen y tratan de cambiarlo, se les conoce como anarquistas, contestatarios
rebeldes y revolucionarios.

The Wall es el espejo de la contracultura.

El Contexto de “THE WALL’ comienza en los elementos que se encuentran en los
diferentes escenarios.
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La circunstancia central, es el escenario dentro de un estadio, el cual permite ver una
época en donde se daban conciertos masivos, las luces de aparatos voladores
helicépteros hechos por los anos de la segunda guerra mundial, (helicoptero operacional
1940y utilizados en las siguientes guerras Corea y Vietnam como medio de transporte
de cargas pesadas y como rescate) una avioneta que expresa en su forma el movimiento
con intencién de alarma. Los Martillos en fila estan dispuestos en orden, la connotacién
de sus colores (rojo y negro) son un emblema comunista, de régimen, militan en
orden; es una insignia de seguimiento de un sistema politico evidente en su
representacién icénica y cromatica (el martillo y la hoz que representaban
emblemaéticamente en la bandera comunista soviética y en el comunismo en general).
La vestimenta de los personajes revela el contexto histérico cultural en que las imagenes
se encuentran. La mujer robusta tiene un vestido oscuro debajo de las rodillas y zapatillas
utilizadas en la década de los cuarentas con un peinado en espiral a la altura de las
orejas, la usanza de las cejas y el maquillaje descubren su edad.

El profesor viste de traje y corbata, el traje porta dos circulos como emblema (institucién),
en el bolsillo lleva lapices, una batuta en la mano, tres mechones canosos como cabello,
figurando un profesor de edad avanzada. Las instituciones educativas eran muy criticadas
por el sometimiento opresivo del régimen totalitario capitalista.

Algunos elementos revelan el contexto histérico en que se desarrolla la historia que las
imagenes cuentan asi{ por ejemplo una radio en la habitacién revela un medio de
comunicacién y el tiempo en que se encontraba esa escena; los afnos treinta o cuarenta,
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Para poder llegar a descifrar la funcién connativa se necesita determinar las posibles
interpretaciones del receptor para que se pueda dar un sentido en la comunicacién.
En el contexto del rock progresivo, en la década de los setenta y tomando en cuenta
todos los sucesos histéricos politicos y sociales que marcaron a Europa en esos arios,
determina las acepciones y cuestiones a plantear para poder realizar un proyecto de
disefio de esta magnitud. Estos sucesos con secuelas de hechos como guerras mundiales,
conflictos latentes, politicas de revelacién contra regimenes capitalistas, comunistas y
socialistas con politicas imperialistas hacian un entorno empapado completamente de
signos y simbolos totalmente identificables por los receptores de ese género musical y
de ese contexto histérico que en su mayoria eran jévenes y adultos Europeos
involucrados en toda esta situacién que acontecia. Asi, la relacién entre el signo visual
y el sujeto emisor y sujetos receptores, era favorable es decir hablaban el mismo lenguaje
simbdlico visual y esto permitia que se tuvieran diversas interpretaciones connotativas
de lo que éste album en su totalidad (sonoro- visual) significa. Cabe resaltar que la
musica es un vinculo muy fuerte entre el sujeto emisor con el sujeto receptor.

Las relaciones entre los signos y cédigos icénicos permiten diversas interpretaciones
connotativas, los personajes son monstruosos con formas exageradas alusivas a
elementos zoomorfos y sexuales. Con gestos de furia, enojo, irritacién, violencia,
inconformes e incluso sarcasticos, perfectos lazos de relacién con el sentir de los
receptores de esa época.

La necesidad de maquillar la realidad mediante una puesta en escena, o bien presentarla
descarnadamente mediante una representacion flagrante, es lo que en la portada de
the wall representa la funcién expresiva o poética. Gerald Scarfe consigue este maquillaje
descarnado a través de la utilizacién de signos, simbolos y cédigos en sus elementos
figurativos, metaféricos, utilizando discursos, niveles de realidad en sus elementos
plasticos relacionandolos en espacio-tiempo en un medio que transporta y re-presenta
una de las artes; la musica. Esta funcién expresiva es la que permitiria en
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cierta forma el impacto del mensaje en el receptor, por el manejo poético interpretativo
de sucesos reales llevandolo incluso a un realismo magico. La funcién metalingtiistica
tiene como condicién explicar con un lenguaje que no sea el lenguaje, es decir, la
funcién que metalingliistica en este caso es la imagen. El lenguaje visual expresa y
comunica, una imagen es portadora de informacién y la informacién son datos que los
receptores perciben. Pero la funcién metalingtiistica va més alla de explicar los signos
visuales evidentes; ésta tiene la funcién de definir los signos que corren el peligro de no
ser comprendidos, como la explicacién de los elementos visuales en un lenguaje visual
que no todos los receptores manejan, como la teoria del color por ejemplo es un lenguaje
dentro del lenguaje visual que varfa respecto a la cultura. Lo metalingiistico de la
portada de The Wall sirve para un analisis mas profundo de la obra, ya que los elementos
fundamentales son accesibles para el receptor que, como se mencioné antes tienen en
comin un contexto histérico, social y cultural con el emisor.

La Funcién Fdtica esta presente en la redundancia del texto y la imagen. Esta reiteracién
se hace por las unidades culturales sociales que enmarcan el simbolismo que representa
el muro. El disefiador Gerald Scarfe retoma este elemento que reitera el nombre del
album y que ademas en su interior refuerza este elemento tan representativo (por ser la
re-presentacion del muro de Berlin) con otros elementos simbélicos relacionados (los
martillos simbolo de comunismo y régimen politico, la avioneta, la muerte representada
con gusanos, etc.) esto hecho a partir del mensaje y contenido de la musica haciendo
de este muro una alegoria a toda una sociedad, pero reducido a un solo personaje que
tiene su propio muro, el estilo en la tipografia no es comun, estd en mayusculas
asentando una dureza y marcando su territorio, sin nada méas que su inscripcién. El
cédigo tipogréfico es aspero, frio, duro y contundente gracias al aire (espacio) y limpieza
que se desprenden del fondo.

El texto que enmarca el album se convirtié en un icono para los seguidores de Pink
Floyd, es la insignia particular y més popular de todos los discos que han hecho en
toda su trayectoria musical.
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48.2.5 Discursos

Los Discursos que refieren las imagenes de “THE WALL son varios:

La musica. Las letras de las canciones son el discurso principal de todo el album, en
ellas se cuenta toda la historia que después de escuchar hace que las imagenes tengan
maés sentido. Partiendo de la premisa de que lo visual se antepone a lo audible, las
ilustraciones son el primer discurso que asoma esta obra musical. Asf los demas discursos
estan en las iméagenes.

El Discurso metaférico envuelve un asomo de verdad en sus formas y escenarios. Es
decir, el emisor no pretende decir lo que literalmente dice, si no lo que imagina, es
decir, confiere otro significado distinto del literal. Esto por la asociacién morfolégica de
elementos reales (la pared, el estadio, las luces, la avioneta, las personas, los martillos,
el salén de clases, la carcel, la recamara) estos elementos por si mismos no dicen nada,
pero el ilustrador parte del discurso musical para luego darle un sentido a la obra
gréfica. Esta asociacién de elementos precisos (porque pudo utilizar otros elementos
que aludieran a una situacién bélica) conforma el sentido del mensaje y el discurso que
lleva en él dandole un significado.

El discurso del autor (intérprete) que hizo expresar el dolor que le embargaba la pérdida
de un padre por cuestiones politicas, el momento de éxito que tenia el grupo y en gran
medida el compartimiento de una necesidad de protesta del mundo entero.
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El Discurso Politico que encierra a través de los elementos signicos metaféricos son
evidentes en el régimen militar que representan los martillos, la avioneta que indica
guerra, las dos piernas con peluca de juez sefialando una dictadura y leyes, ademéas de
la gente que refiere totalmente al término etimolégico polis. Este discurso es sumamente
importante ya que todo gira en torno a este discurso, se va para descubrir otros discursos
pero siempre regresa al mismo punto: la situacién hostil que empapa el ambiente.
Cuando el ilustrador toma elementos bélicos, no expone un campo de batalla, ni heridos
o muertos, sélo utiliza elementos que son indicadores de dicha situacién. Esto puede
entenderse de varias maneras por la asociacién de todos los discursos y por los cuales
uno sin el otro daria un sentido y un significado diferentes. Esto se explica en el punto
del universo simbélico.

El discurso publicitario se encuentra en la invitacién y la promocién que hace el elemento
textual. La tipografia (que, ademas del muro es el tnico elemento que se distingue al
ver la portada del disco) invita a pasar del otro lado del muro, es una barrera que
incita a truncarla, y produce tentaciéon e invita a la compra del disco para escuchar
aquello que se estd mostrando. Es un discurso de rebeldia que reta a pasar del otro
lado del muro, es un semaforo en rojo para ser violado, y por supuesto esa violacién
requiere de la compra del disco. El discurso publicitario lleva consigo persuasiones a
través de signos que ademés de cumplir con requerimientos de indicacién (pertenencia)
de quién es el artista del disco y el nombre del album, cumple con la funcién de invitacién
a la compra.

El discurso plastico emerge de la calidad estructural de las ilustraciones, la funcién que
tienen al contar una historia que al verla indica lo que en los surcos posee el disco.
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48.2.6 Csdigos

El elemento formal {morfolégico) figurativo de las ilustraciones de éste album se
caracterizan por ser mesomorfas (estado de la materia intermedio entre dos estados
diferentes de esa materia) dramatizadas v deformadas mostradndose bestiales. La
utilizacién de elementos genitales torna toda la escena alrededor del género sexual y
de las relaciones que existen entre los personajes ilustrados.

Los esquemas de color que existen en el texto de la portada son tres; los ladrillos
blancos las juntas moradas. El texto en negro recalcando la fuerza de la desolacién y
el desgarramiento. La ausencia del color como lo denominan al negro no es méas que
la ausencia de luz, en los espacios que abarca una figura se agrega una “sombra” y en
conjuncion con el fondo esta figura o forma puede verse. El cédigo cromaético reside
en el cédigo cultural con respecto al color o a la ausencia del color. Las diferentes
significaciones que se le da a esta “ausencia del color” o sombra son; duelo, ausencia,
tristeza, pesadumbre, muerte, elegancia, distincién, firmeza, peso, misterioy atmdésfera
reflexiva.

Las luces artificiales que proyectan los aparatos voladores son violaceas, las cuales al
unirse dan una iluminacién mayor dando una luz blanca. El color violeta connota
feminidad, misterio, nostalgia, intriga, sexualidad en diferentes tonos, este color reitera
los elementos sexuales que estan inmersos en los personajes ilustrados.

Las diferentes tonalidades del cielo van en orden decreciente siendo el negro el color
maés alto y degradandose en tonos azules. El azul connota (en la sociedad occidental)
vida, limpieza, aqui representa a la noche en lejania horizontal significando serenidad
y frialdad (caracteristicos de la noche que empieza) y vertical, la avioneta tiene estos
mismos tonos en su figura.
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Las enormes piernas desnudas dobladas y de espaldas al escenario, estan iluminadas
s6lo por las luces que dan el escenario mostrando en aumento la parte sexual posterior,
con tonos oscuros y un tanto rosados por la piel del individuo, los colores apagados
son asociaciones de masculinidad reincidiendo en la sexualidad del personaje que

muestra sus 6rganos genitales.

Los martillos enlistados y alineados poseen dos colores; rojo y negro, el uso simbdlico
de estos dos colores se refiere a huelga, a régimen. Aunados estos dos colores significan
una relacién estrecha entre muerte y sangre, peligro y misterio, ira, desolacién y fuego,
masculinidad, sexo.

El Cuerpo desnudo femenino tiene colores muy sombrios azules y violetas ademés de
las lineas negras que subrayan las formas frias. Estos colores demuestran muerte y
frialdad, el cabello esta hecho de color rojo en distinta intensidad reforzando la forma
en la que esta hecha el rojo connota fuego, pasién, violencia, intensidad, calor. Los
labios son rojos y la lengua es amarilla (atrae la atencién) es [lamativa connota calidez,
energia, advertencia, este color esta asociado con la enfermedad, lo que puede indicar
(por que sale de la boca) célera o palabras violentas o malas nuevas.

La mujer de falda y zapatillas tiene colores naranjas en su piel y rosados en sus brazos;
el naranja es calido, vivo, exético, simboliza vitalidad, el color rosa indica dulzura, son
gentiles; esto indica maternidad, gracia, naturalidad y seguridad femenina. Viste de
color purpura (mismo color que utiliza en sus zapatillas) el ptrpura simboliza poder y
prestigio, su vestido como es un color apagado indica duelo, nostalgia y mandato,
signo ineludible de autoridad vy fortaleza.

El profesor viste de negro y gris, en el bolsillo lleva como un emblema dos circulos uno
rojo y otro amarillo, indicando advertencia y peligro, su piel es grisacea y azulada
revelandose frio e inteligente. Los cabellos blancos indican canas mostrando que el
personaje falta de cabello y de juventud.
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El “personajillo” bailando viste con medias blancas zapatillas, un chaleco negro y una
capa roja a la usanza del absolutismo Europeo.

Con respecto al codigo tipogréfico es evidente que el idioma es inglés y son letras del
alfabeto occidental.

Este punto es importante ya que, ademas de ser un idioma casi obligado, la mayoria de
los paises Europeos y muchos més sometidos por deudas o por colonizacién entienden
ese idioma, cédigo que es importante en el campo de la comunicacién y que ademas,
influye ampliamente para su compra. Eltamano de los caracteres es grande en relacién
con el espacio de fondo, miden 3 centimetros y medio la més grande y varia en forma
menguante y ascendente, los caracteres son irregulares, y permiten una buena legibilidad.
El grosor de la linea también varia en mayorfa de astas son delgadas y todas mayisculas.
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politica alemana en diferentes ciudades europeas. Asi este elemento significa
comunicacién, significa guerra y significa aviso; su representacién indica un gesto de
alerta y hostilidad.

Los martillos: (Martellus, lat. Marcus) el que persigue una cosa con el fin de sofocarla o
acabar con ella. Ese es el significado de su etimologia y lo es también en el simbolo. Un
martillo es simbolo de opresién, de tormento. Martillar también significa (curiosamente)
bombardear intensamente y durante algin tiempo las posiciones enemigas. Los martillos
estan alineados e indican movimiento. Su revestimiento es dual; negro y rojo estos
colores connotan varias cosas por si solos, pero juntos se les da una significacion diferente,
esta unién significa huelga ademas de milicia, algunas veces con fines extremos. La
posicién de los colores con el objeto también es intencional; el negro esta debajo del
rojo y por la posicién entre un martillo y otro parecen pies en marcha (el negro como
bota). De esta manera aunando todos los simbolos que visten este elemento que
comunmente es de trabajo aqui encuentra el significado de abatimiento y persecucion
con el fin de acabar con lo que se persigue.

Los huecos que han dejado los ladrillos faltantes del muro albergan a los espectadores
que son diminutos pero cuantiosos todos atentos al espectaculo. Un espectaculo siempre
representa diversién y exhibicién, un estadio generalmente acoge mucha gente y
habitualmente es utilizado para la exhibicién de algin deporte pero la situaciéon
econdémica que dejaba el que los espectaculos musicales fuesen en estructuras de ese
tipo originaba un buen negocio ya que la musica estaba en un auge impresionante
entre los jovenes.

También como observadores tres personajes estan atentos al espectaculo. Todos ellos
totalmente significantes.
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Con gesto de enfado, una mujer de cuerpo obeso se haya sentada en un hueco del
muro con los brazos que aparentan estar cruzados estan fusionados en forma de
muro reiterando una barrera pero en forma de proteccién. Un muro divide y resguarda
asi mismo tiene diferentes acepciones unos brazos amparan y en forma de muro reiteran
el abrigo, el auxilio. Estos significados se dan por lo que significa la mujer. En las
culturas occidentales y en casi todas las culturas en el mundo la mujer es simbolo de
fortaleza, de maternidad, de génesis, vida v fertilidad. Pero ademaés hay otro elemento
morfolégico que hace connotar: la forma de mariposa en que esta hecha la cabeza de
esta mujer al igual que sus brazos. Una mariposa es simbolo de primavera, de libertad
de belleza y también de fertilidad de ahi surge una antitesis entre la ligereza y la ternura
de una mariposa y la fortaleza de un muro en forma de brazos arrulladores que sélo

puede adjudicarse a una madre.

Existe otro personaje femenino totalmente desnudo que da nuevamente un empape
sexual a la obra. Este personaje es muy delgado en comparacién con la mujer anterior,
su posicién es plenamente insinuante, la posicién de sus manos y la exposicién de sus
6rganos genitales connotan sensualidad. Su cuello extremadamente alargado tiene
formas que caracterizan a las serpientes, la cara esta formada por elementos nuevamente
sexuales; las cejas, la nariz con forma de muslos, los ojos como pezones, la boca es un
genital femenino con colmillos de serpiente, su lengua es larga y amarilla (el amarillo
estd asociado con la enfermedad cuando es representado saliendo de la boca)
simbolizando, por su color y forma, una advertencia. Los cabellos de fuego difiere de el
resto de su cuerpo esto también significa; la posicién de los colores significan muchas
cosas un cuerpo desnudo, azul pareceria muerto pero fuego en la cabeza significa furia
(el rojo significa amor, muerte) una furia complementada con peste y veneno por los
elementos que simbolizan cromaticamente a este personaje. Hay una polaridad
cromaética en este personaje; el frio de su cuerpo se antepone a el calor del fuego que
emerge de su cabello significan pensamientos e impetu un asecho completamente sexual.
Este representar como un monstruo a una mujer, refuerza la metafora que existe en la
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obra resaltando lo poético de la representacion y los significados tan fuertes que tiene
una sola imagen.

El hombre que se encuentra debajo de las mujeres tiene varios elementos significativos
en su forma. Su cuerpo esta casi a punto de saltar con los brazos en posicién de impulso
con una batuta que mas bien pareciera un latigo (simbolo de crueldad, opresién, de
violencia) en la mano, su cuello es largo pero no mas que el de la mujer, este cuello es
mas delgado y pequerio sosteniendo la cabeza casi del mismo tamano que el térax. Su
rostro en forma oval alberga tres mechones blancos significando vejez. Sus ojos son
sustituidos por catalejos desorbitados v un pronunciado genital femenino usurpando
el lugar de su nariz y boca. Este elemento puede interpretarse como dos personalidades
sexuales, que habla a través de una mujer (con el impetu de una mujer) o que es
homosexual.

Su vestimenta es sombria y guarda en el bolsillo de su traje lapiceros que ademas de la
batuta significan ensefianza. Tiene en su saco dos circulos como emblema (un emblema
significa que esta dentro de una institucién) y los colores que porta son amarillo y rojo
(alerta y peligro).

El personajillo en el inferior del muro parece una bola con pies, su cabeza pareciera
incrustada en su cuerpo. Es un hombrecillo que porta una vestimenta caracteristica del
siglo XVII, mallas blancas, capa roja, zapatillas y peluca rizada. Parece bailar y tiene un
gesto cenido, inconforme pero en forma sarcastica. Este personaje significa el reglamento
social que se burla y que esta intimamente ligado a la escena de encarcelamiento.

Todos estos simbolos ponen al descubierto el destape que los autores hicieron al revelar
esta critica a nivel masivo, es decir, ponen entre dicho la posicién opresora en la que
nos colocan las entidaes gubernamentales, educativas, ademas de todas las cuestiones
subjetivas en las que el hombre se vuelve mas vulnerable como lo son la familia y las
relaciones afectivas poniéndo claramente al sexo. Colocandolos como una transgresién,
una agresién muy marcada sin opciones vislumbradas.
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En el hueco de un ladrillo se encuentra encarcelado un mufieco color de rosa,
iluminado por la luz que penetra por una ventana pequena, ademas de ser
iluminado por la escasa luz que proporciona la inica bombilla del cuarto. El mufieco
estd en condicién de desamparo, afirmado por su color rosa y la posicién fetal que
significan la delicadeza, debilidad y fragilidad.

Los gusanos significan putrefaccion muerte, tierra. Los animales o cosas que se
arrastran en la tierra son considerados insignificantes, asquerosos y ruines.

Otro espacio vacio de muro lo ocupa una

escena en un aula de clases, con el profesor dirigido al muneco rosado, aiin mas
pequeno que en la escena anterior, con modo de regarnio y su sombra amenazante al
s6lo individuo que se encuentra de nuevo con aspecto sumiso y docil expuesto a la
reprimenda. Los elementos que ahi se encuentran como los libros, el pizarrén, la batuta
significan la educacién, el sometimiento académico y de reglas.

La dltima circunstancia es un espacio maternal por los diferentes signos que en ella
residen, la cuna y la madre atendiendo al mismo murieco siendo bebé. La lampara
senala que es de noche, el cuadro que cuelga de la pared es una fotografia de bodas
significando un matrimonio. El radio representa la comunicacion, su forma nos refiere
a un contexto histérico (afios cuarenta) destacado por ser uno de los escasos elementos
que se encuentran en la escena.
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Un elemento importante de la sintaxis de esta imagen, son los personajes; ellos son
parte del muro, es decir, usurpan el lugar de los huecos que los ladrillos abandonan, su
estructura dentro de la composicién marca la disposicién gradual conforme a la
importancia de cada personaje. El aparente vacio no existe, siempre hay un elemento
para cada ausencia de ladrillos. Los personajes son también una barrera , son un muro
gréfica y literalmente; las barreras sociales, politicas que describen un tipo de sociedad
retro, donde nadie avanza, donde todos forman parte del obstaculo.

El personaje central es representado como un mufieco de trapo. Son notables las
caracteristicas de este personaje. Algunas de ellas tienen relacién con la conexién entre
los demas personajes y el todo. Por ejemplo es de color rosa igual que la madre, siempre
esta representado en una dimensién claramente menor a todos los demés elementos
de la composicién, pero a pesar de esto, todo gira en torno a él.

Los muriecos se usan para jugar de ahi entonces se hace mas la evidencia a la critica
social opresora, manipulando su posicién en el mundo.

Otro elemento gréafico y simbélico importante es el tipo de representacién gréfica.

El &lbum esta dividido en dos partes (que en conjunto es un todo) esta divisién se
diferencia en las formas. La parte izquierda del 4lbum estd geométricamente trazada
(los martillos, el estadio perfectamente disefiado, las luces, etc), y la parte derecha esta
representada con figuras orgénicas, con trazos menos rigidos, dando una polaridad
grafica y por supuesto significativa.

Las relaciones entre los supersignos dan como resultado las metaforas visualizadas, es
decir, toda esta relacion hace que sean posibles los significados, la disposicién de los
signos, su composicién, el manejo de espacios y colores le dan toda una serie de
significados que por si mismos (uno y otro separados) significan cosas distintas. Esta
relacién hace que el lenguaje visual sea complicado, pero se sumerje forzosamente en
estructuras semiédticas y que una representacién grafica como lo es el album “The Wall”
se convierta en un Universo Simbélico totalmente dual (como es permisible con la
ilustracién y es caracteristico de las portadas de discos de Rock Progresivo) con un polo
absolutamente fantéstico y el otro crudamente real.
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The Wall con s6lo mostrar las imagenes en el lbum cuenta una historia.

Un muro de portada, una barrera dura que al abrir el dlbum cae para mostrar un
escenario con mas de un espectador. Con discursos politicos, educativos, sociales,
sexuales, familiares, culturales que revelan y reflejan totalmente el contexto econémico,
politico, social y cultural que todo el mundo vivia en esa época.

The Wall es un grito de inconformidad hecha musica ayudada por imégenes que
reiteran toda esa rebeldia y necesidad de reclamo. Las iméagenes cuentan antes de
escuchar la musica un ambiente bélico, un escenario dentro de un estadio con elementos
que apuntan a un solo individuo con todos los personajes atentos a él. Martillos que
simbolizan opresién militar y politica, una burla evidente del aplastamiento politico
representado como unas piernas a punto de abatir, humillando sobre todas las cosas.
Elementos sociales como la familia representada en la madre, un profesor que representa
la educacién escolar, una mujer desnuda figura sumamente importante en esa década
por las intensas luchas y levantamientos por la defensa de sus derechos y todo lo que
ella representa. Las leyes sociales representadas en un personajillo que baila en forma
burlesca, gusanos que significan muerte y putrefaccién, barrotes que significan negacién
de la libertad, estos elementos reflejan evidentemente todas las situaciones que el
contexto histérico marcaba.

Pink Floyd introduce al oyente a disfrutar a través de 26 canciones una historia real
que hace que esas iméagenes impresas en el album tengan mucho mas sentido que el
sblo verlas. La musica acentiia esa crueldad, dolor y dureza que cuentan las imagenes.
La inconformidad desde la premisa de ausencia que tiene raiz en la familia, el
desconcierto de una educacién represora, la tirania politica y social, vy el total
rompimiento de reglas que se refleja desde el momento de la invitacién a pasar del otro
lado del muro. Todo esto a través de una sola conciencia y una sola historia de ansiedad
y sufrimiento que hacen protesta de un régimen volcandose paradéjicamente a hacer
lo mismo. La ausencia de ladrillos al entrar al muro es absolutamente una desobediencia,
la insubordinacién que los jévenes profesaban y que estaba siendo alimentada por
expresiones culturales (musicales) que apoyaban esa rebelién.
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La comunicacién Visual se impone dentro de una sociedad consumista, en la cual se
va creando una necesidad de segundo grado, haciéndose cada dia méas exigente a la
par de los avances tecnolégicos y la calidad de las im&genes que los medios
comunicativos (audiovisuales o impresos) imponen sobre la visa social cotidiana.

Las exigencias visuales estan generando sociedades con sintoma “voayer”, los cuales
impulsan cada vez més a los medios visuales a seguir avanzando en la calidad y
espectacularidad de imé&genes capaces de todavia sorprender al espectador.

La inmensa capacidad de envolvimiento masivo que tiene el monstruo discografico es
digna de analizarse. Las estrategias mercadolégicas ayudan mucho a saber cémo abarcar
mercados de diferentes niveles (locales, nacionales, internacionales), pero nada de esto
seria lo mismo sin un estudio més a fondo sobre los escuchas y méas que todo de la
musica. Si bien es cierto que las nuevas tecnologias como el uso de programas de
Internet y la pirateria han afectado en mucho a las ventas de discos, siempre queda la
sensacién de que, cuando se compra un disco, se estd comprando calidad, garantia y
ademas informacién sumamente cargada de significados.

Tenemos que el disco a través de su evolucién y ya desde sus comienzos se convierte
en un documento sonoro, acompanado de imégenes y referencias que respaldan la
informacién del registro musical grabado en el disco, reforzando la idea del disco como
documento.

La transmicién masiva de la misica a través de los discos contribuye para que los
oyentes no se limiten a lo auditivo y en cieta medida no ser un auditorio pasivo e
interactuar con la informacién que en los envases discogréficos se proporciona y reforzar
la hipétesis de que el escuchary ver no sélo se limita a ser un sufrimiento de sensaciones
sonoras, si no que se convierte en una actividad intelectual cuando el escucha se detiene
a ver los elementos que aderezan e ilustran al disco.
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La industria de la musica ha sabido hacer uso eficaz en sus envases y su imagen capaces
de manipular y hacer dependiente de la imagen al oyente.

La informacién que portan los envases discograficos , son gracias a las iméagenes y
textos contenidos en las portadas , contraportadas, en el interior (ahora libros) en donde
se encuentra dicha informacién. Los cambios se dan en relacién a la postura del publico
en correlacion al fenémeno musical, avanzando la divulgacién a la par de las nuevas
formas de reproduccién sonora.

La fotografia y la ilustracién son los dos recursos técnicos mas usados para representar
una imagen que ilustre e identifique un disco. Las dos técnicas tienen una suma
importancia dentro del grafismo musical, pero la ilustracién tiene diferentes cualidades
y caracteristicas que le permiten ser mas manipulable a la imagen, de acuerdo al nivel
del mensaje visual que se pretenda, haciendo uso de la distorcién, exageracién, y
principalmente de crear personajes ysituaciones no existentes que aludan a lo que con
una fotogrefia no seria suficiente, la ilustracién permite adaptarse a la proyeccién de
imagen v significados requeridos en ciertos casos donde la referencia de datos visuales
y textuales lo necesitan.Esta referencia de datos es més compleja de lo que a simple
vista parece ser. Los discos son vehiculos de mensajes que comunican esas referencias
al consumidor, él, decide qué hacer al respecto, pasarlo de largo, analizarlo o comprarlo.
He aqui la importancia del Disefio Editorial. El ser humano tiende a adquirir cosas que
sean agradables a la vista; un buen Disefiodel espacio gréfico junto con una buena
investigacién sobre los elementos a tratar en cualquier imagen siempre sera atractivo.
El problema esta en para quién es atractivo, asi que para esto se hacen investigaciones
sobre el publico meta, ya que con esto se tiene una idea del impacto que la musica tiene
dentro de sus diferentes géneros, dando referencias del nivel social, conémico e ideolégico
de los consumidores musicales.

En este analisis Semiético de una portada de disco de Rock Progresivo se tuvo que
analizarel tipo de gente que escuchaba ese género musical, su situacién geopolitica,
econ6mica y contexto histérico, para poder definir los intereses e inquietudes.
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Las conclusiones principales de esta investigacién son:

* La identificacién subjetiva (sensibilidad) del hombre no esta peleada de ninguna manera
con dos de las manifestaciones artisticas mas sublimes: La Musica y la imagen. Esta
identificacién realiza una conexién entre lo que el ser humano ve, escucha y al mismo
tiempo esta viviendo.

*Esa conexién marca épocas y tendencias tanto en la historia de la musica y sus géneros,
como en las tendencias del vestido, marcando bogas, filosofias y estilos de vida, llegando
a ser iconos dentro de la historia politica, social y cultural de generaciones que consiguen
incluso dejar huellas que en las generaciones actuales repercuten.

*La identificacién no es s6lo musical, las imagenes son altamente significantes y se
convierten en iconos que identifican a determinado sector social, particularmente en
los jévenes que vivieron esa épocay que se sentian revelados y ayudados con la musica,
imagenes v letras que el Rock les proporcionaba para saciar sus &nimos de rebeldia.

*Los albumes de discos de los afnos setenta fueron un medio ideal que la industria
discogréafica utilizé para cumplir con la finalidad de cubrir necesidades a partir de lenguajes
visuales, los grandes formatos hicieron que se disfrutaran y apreciaran las ilustraciones
que constitufan las referencias del disco.

*Las imagenes que se utilizaban en los discos de Rock Progresivo y de muchos otros
estilos musicales, son representados en su forma original y adaptados al formato de
Disco Compacto, con diferentes cambios, el mayor cambio es el placer de identificar
elementos que son mejor apreciados en un formato mayor.
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Mucho se difiere de la musica que hacen los diferentes grupos de Rock Progresivo, el
dilema de que si un album es bueno o malo, si otro es el que no aporta nada nuevo a
la musica, en fin, las opiniones difieren entre los criticos musicales y la gente que gusta
de este género musical. Lo cierto es que a lo largo de la historia discogréfica del Rock
Progresivo esta impregnada de una seleccién muy especial de iméagenes para su
representacién visual. El Rock Progresivo no sélo se limita a ser un género musical
extraordinario. Es como un superyo de cada agrupaciéon. La busqueda de nuevas
formas no se limita a ser s6lo musicales, esa blsqueda es atin méas avanzada.

Las imagenes de las portadas (e interiores) de discos de Rock Progresivo superan en
mucho a otras representaciones gréficas de otros géneros musicales. Esto en gran medida
se debe a la cantidad de simbolos que se manejan en estos , los discursos son de tal
complejidad que desatan diversas opiniones, e incluso los discos llegan a hacerse famosos
s6lo por la imagen que los representa.

Hay que afirmar también como parte importante de estas conclusiones, que las
ilustraciones aunadas a un buen Disefio Editorial, més el impacto musical, hacen que
toda esa suma trascienda barreras del idioma, fronteras, etc., v se coloquen un lugar
sumamente importante dentro de la historia grafico-musical, extendiéndose y teniendo
consecuencias varias con repercusiones a través del tiempo.

Asi, estas obras grafico-musicales se distinguen por pasar a través de los anos, aportando
datos (histéricos en algunos casos) a través de su simbolismo y significados, llegando
incluso a ser consideradas obras Unicas y de categoria artistica (muy a pesar de la
caracteristica de reproduccién masiva) comprobando asi que un buen Disefio, ademés
de ser funcional puede cumplir con elementos estéticos que lo conviertan en obra de
arte.

De esta manera los valores que tiene la ilustracién pueden convertirlos en obra artistica,
siendo también parte del Disefio Editorial ( en el caso de los discos) envuelto todo en
la Comunicacién Visual, cubierto de simbolismos que analiza la Semiética.
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La relacién de los fenémenos Musica (Rock Progresivo), Disefio Editorial, Comunicacién
Visual, Arte y transiciones de la musica grabada, se convierten en una conexién al ser
analizados semidticamente, relacionando todo lo que esta dentro de esos procesos y
todo lo que los empapa, nos lleva a la conclusién de que estos productos gréficos de
difusién publicitaria vistos en conjuncién con todo lo que influyé para su creacién son
observados dentro de un contexto no tan diferente que en el que fueron creados, el
enfoque se coloca en el comportamiento de la imagen como documento que nos remite
al estudio de una cultura; que intenta abordar el campo del fenémeno de lo sensible y
asociarlo a visiones miiltiples sin ser ajenos a procesos subjetivos y objetivos propios de
la existencia humana.

Asi, mientras exista la musica y la necesidad de ser difundida a través de envases y muy
a pesar de la evolucién de éstos, siempre estara conectada al manejo de los simbolos
visuales que acomparien a las imagenes puestas en los envases.

Y sobre todo mientras exista el Rock, siempre existirAan hombres y mujeres que se
identifiquen con éste género musical identificandose con las iméagenes que aporten y
marcaran tendencias como lo hizo el Rock Progresivo, dejando una huella imborrable

en la historia.
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