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Arturo Mendoza Ramos

INTRODUCCION

El centro de una gran urbe representa algo mas que un conglomerado en donde el
tiempo y el espacio se expresan a través de los materiales de un edificio. Los objetos
arquitectonicos manifiestan una colorida gama de formas, materiales, texturas,
espacios; con lo cual, se convierten en libros visuales, perceptibles y tactiles a través
de los cuales nuestros sentidos pueden hacer lectura de su historia y de su época. El
uso especifico de los materiales, su labrado y disefio; plasmados en sus fachadas,
macisos y vanos, nos muestran las condiciones econdémicas, sociales y politicas que
vislumbraron el momento histérico durante el cual fueron disefiados y construidos.
Con el transcurso del tiempo se convierten en el objeto visto mediante un
kaleidoscopio; forma cambiante generada gracias a la evolutiva perspectiva del ojo
del espectador en un tiempo y espacio determinados. De manera simbdlica o fisica,
permanecen ahi para darnos testimonio de nuestro presente, para recordarnos nuestro
pasado y poder vislumbrar nuestro futuro.

El Centro Histérico de la Ciudad de México no es la excepcion y prueba de ello son
los edificios que muestran los significativos cambios que han transformado a esta
magnifica ciudad desde sus origenes prehispanicos, su periodo colonial y hasta la
¢poca moderna. Al recorrer sus calles, la historia se presenta ante nuestros 0jos;
somos nosotros quienes los contemplamos o son ellos quiénes contemplan desde su
sitio ¢l transcurrir del tiempo y de la sociedad? Con tan solo dar unos pasos podemos
apreciar ruinas prehispanicas, edificaciones barrocas, neoclésicas, de art nouveau y
art deco, eclécticas, funcionalistas y manifestantes de nuestra época actual.

El centro histérico mantiene una vitalidad que le da fuerza y manifiesta su espiritu. Vista del Centro Histérico a
Desafortunadamente, el despoblamiento que sufrié en el siglo XX debido a la través de la calle de Moneda
migracion de la poblacion a las nuevas colonias, el abandono del corazén

Universitario; entre otros, han propiciado un cambio en el uso de suelo asi como el

deterioro de las viviendas existentes. La indiferencia ante la conservacion del centro

ha venido en detrimento de la energia de esta urbe.
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El despoblamiento ha traido como consecuencia un dafio a la imagen urbana y social del centro; convirtiéndose asi en un lugar
de asentamientos irregulares, de hacinamiento y de grupos con problemas sociales y educativos. Afortunadamente, tanto el
sector publico como el privado han adquirido conciencia de esta pérdida y en las ultimas 2 décadas se han implantado diversos
programas de desarrollo y rescate del centro historico de la ciudad de México.

Sin lugar a dudas, desde finales del siglo XX, el tema del embellecimiento, construccion, rehabilitacion, restauracion e
intervencion de los centros histéricos de las capitales del mundo, ha representado un reto apasionante y polémico para
arquitectos, disefiadores, artistas, urbanistas, ingenieros, antropélogos, socidlogos, economistas y politicos.

El proponer como tesis la creacion de un centro de arte y vivienda para artistas, tiene como objetivos el de fomentar la
rehabilitacion del centro histérico, asi como el de retomar la vida bohemia; sello que sin lugar a duda imprimen los artistas
mediante su expresion pldstica en plazas, espacios abiertos, galerias y museos.

CENTRO DE ARTE Y VIVIENDA PARA ARTISTAS INTRODUCCION 2
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1. MARCO TEORICO

1.1 Intervenciones en centros historicos

Seguin el libro “centros historicos de América Latina” , la centralidad se define como
la conformacion de los ntcleos generadores urbanos en torno a la Plaza Mayor, de la
cual partian calles y estructuraban manzanas y predios. Lo historico es una
componente de lo cultural!; es decir, el conjunto de valores artisticos y estéticos asi
como las condiciones del paisaje urbano. Uno de los mayores problemas que generan
los centros historicos, son el semi-abandono, cambio de actividades de tipo
residencial a comercios provisionales, lo cual conlleva a una poblacién flotante de
gente que lo ocupa pero no lo habita. Al hacer este tipo de revisiones, surge la
pregunta ;Para qué recuperar el centro histérico? Sin lugar a dudas, una de las
principales determinantes, es el factor de identidad que confiere a la ciudad; el
proporcionar actividades diversas y equipamiento no solo dan servicio a los que ahi
residen, sino también a los turistas nacionales y extranjeros que acuden para lograr
una identificacion y pertenencia con el lugar.

Asi pues, mas que la necesidad de restaurar y conservar el patrimonio que alin nos
queda, y mas alld de las posibilidades de reciclaje de los centros historicos, es
importante restablecer su vitalidad de modo que logren expresar la unidad cultural del
lugar en el espacio y del momento en el tiempo en el cual se encuentran.

Algunas de las propuestas sugeridas para actuar en los centros histéricos son:
Planificacion general del desarrollo urbano.
*Mejorar la calidad de vida y evitar el abandono de los habitantes.
+El Centro Historico no deberd aspirar a ser una ciudad museo, sino asegurar la
refuncionalizacidn de sus edificios.
*Es importante poner especial atencidn al paisaje urbano y a la conservacion
de tipologias arquitectonicas. Esto implica el control sobre alturas, lineas de
construccion, uso de suelo y factores de ocupacion.

CENTRO DE ARTE Y VIVIENDA PARA ARTISTAS

Inmuebles Historicos

Programa parcial de desarrollo
urbano del Centro Histérico de la
Ciudad de México

TE

[1] Junta de Andalucia, consejeria de obras Publicas
y transportes. Centros Histéricos de América Latina,
Coleccion SomoSur, Tomo X “testimonios de
identidad cultural”’, Facultad de Arquitectura,
Universidad de los Andes, Bogota Colombia, p. 16
1990.
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*Generar planes de vivienda que contemplen la recuperacion de la estructura
arquitectonica.

*Promover la participacion del estado y particulares.

*La accion del arquitecto debe tender a dejar la huella de su tiempo,
descartando propuestas historicistas o revivalistas.

*Los arquitectos deberan disefiar tomando en cuenta el paisaje urbano existente
y buscando integrarse contextualmente, buscando siempre una contribucién

g in Anteproyecto de la plaza del estudiante
creativa que promueva la preservacion del centro.

Parroquia de Stq. Domingo

Asecincion de Yeowes y
Amigos del Comro HiSWNco
of < moran

Progrema do Colreareian .
ORRNONE Patronmto dp ke Viicainms

Patronato de las vizcainas

Programa de coinversion GDF-NOVI
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1.2 El centro historico de la ciudad de México

En 1987 la UNESCO decreto al Centro Histérico de la Ciudad de México patrimonio
cultural de la humanidad. Debido al deterioro que comenz6 a sufrir desde las
primeras décadas del siglo XX, se comenzaron a tomar acciones que contemplaron la
preservacion de este centro; de tal manera que en los afios 30°s el Zocalo, algunas
calles proximas y varios edificios importantes fueron decretados como zonas de
proteccion. Sin embargo, no fue sino hasta 1980 cuando se emitié formalmente la
declaratoria que define y protege al centro.

El decreto de 1980 comprende dos areas: La zona A, con un gran nimero de
inmuebles relevantes y que coincide con la traza urbana del siglo XVI. La zona B,
envolvente del anterior y en la que existen también edificios importantes aunque en
menor numero. En ambas zonas, fueron catalogados 1763 monumentos religiosos?,
de administracion publica, educacién y servicios. En lo que se refiere a plazas, se
conservan practicamente originales presentindose como imagenes fidedignas de la
ciudad del siglo X VIII.

El uso de suelo en este cuadro del Centro Historico es bastante diverso, de tal suerte
que contamos con los siguientes usos: habitacional, habitacional con comercio, usos
comerciales, de servicios, turisticos, culturales, oficinas y equipamiento entre otros.
El comercio a gran escala produjo un cambio drastico de uso meramente habitacional
a comercio. Asi pues, inmuebles de gran valor histérico fueron convertidos en
bodegas, hecho que se reflejo en los dafios ocasionados por el temblor de 1985, con la
pérdida de una gran cantidad de inmuebles y la reubicacién de los habitantes en cerca
de 50 mil viviendas.

Lamentablemente el deterioro que sufrié el centro histérico durante el siglo XX, ha
dejado un terreno bastante infértil, pero no por ello imposible de regenerar ni de
revivir. Este despoblamiento ha encarecido notablemente la imagen urbana, la
estructura y el funcionamiento de los edificios existentes. Las malas condiciones de
los inmuebles dificultan su arrendamiento y generan desconfianza para re-habitar un

i N
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WY §l

Limite ‘d'é“Tzi_c&u \
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Programa Parcial de Desarrollo Urbano
del Centro Histérico de la Ciudad de
México

[2] Ibid. p 34
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lugar que se ha convertido en foco de problemas sociales.

Algunos de estos problemas son los siguientes:
*La imagen y el perfil urbano se muestran fragmentados.
*Los predios son susceptibles a ser apropiados ilegalmente.

*Se considera subutilizado un terreno cuyo valor por su ubicacion es altamente
rentable.

*Se convierten en sede de drogadiccion, delincuencia, alcoholismo,
prostitucion, vagancia, etc.

*Desbalance de la carga gravitacional que recibe el suelo y que es una de las
cusas de los hundimientos diferenciados.

Perimetro “A” del centro histérico

Algunas de las sugerencias de actuacion estan destinadas para la vivienda, vialidad y e L

transporte, patrimonio urbano y arquitectonico, imagen urbana y finalmente turismo y
cultura. Mencionaré algunos de los puntos primordiales para los fines de esta tesis.
Las acciones para la vivienda promueven la construcciéon de nuevos inmuebles en
lotes baldios, con la idea de que no s6lo se construya vivienda de interés social sino
también para quienes tengan un mejor nivel econémico. Fomentar mediante la
iniciativa privada actividades culturales en diversas plazas, calles y edificios.

Programe Pardat da Desarvolie Urbane dol

ot et e s = Efmite delegacional
o i

programa Parcial de Desarrollo Urbano
del Centro Histdrico de la Ciudad de
Meéxico
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1.3 Evolucion del Centro Histérico de la Ciudad de México

La traza urbana que se sigui6 en el Centro Histdrico de la Ciudad de México fue la que correspondia a las ciudades espafiolas
del siglo XVI. Esta traza sufrié pocas transformaciones de importancia durante los siglos XVII y XVIII y fue con la llegada al
trono de Carlos III en 1759 cuando los cambios politicos, sociales y econémicos llegaron a la Nueva Espafia. Estos cambios
estaban estrechamente vinculados al pensamiento ilustrado y al incipiente liberalismo que constituia la vanguardia ideolégica de
la burguesia urbana de esa época.

En la Ciudad de México, al igual que en las otras ciudades espafiolas, el espacio urbano seria objeto de la critica de la burguesia
en ascenso y cuyas aspiraciones no encontraban satisfaccion en la forma de la ciudad medieval. La critica de la burguesia se
expresaba en la necesidad de mejorar la funcionalidad, salubridad, belleza y comodidad de la ciudad y céomo debia de
modificarse a los ideales modernos. Los argumentos se referian a la falta de servicios, limpieza, y orden pero iban dirigidos a
un problema mas profundo, a la falta de un espacio adecuado para el desarrollo de un esquema social burgués. La organizacién
de la ciudad estaba formada por barrios practicamente autosuficientes donde sociedades de grupos y corporaciones
desempefiaban funciones especificas actuando bajo el control y proteccion de las autoridades virreinales en la forma de gremios.
Dichos barrios eran casi cerrados y de alta densidad habitacional; asi pues, los barrios no solo eran un obstaculo fisico para el
libre acceso al suelo urbano sino que ademas eran un obstaculo econémico para la implantacién de la libre competencia del
comercio que pretendia la burguesia. Los gremios ademas constituian una constante amenaza al control absolutista de la Corona
pero no fue sino hasta 1814 que se decret6 su disolucion.

Para 1775, comienzan a concretarse algunas obras de transformacion de la ciudad como seria el Paseo de la Alameda y el Paseo
Nuevo proyectado por el virrey Bucareli, una amplia calzada bordeada de arboles, paseos laterales y glorietas para el desfile de
carruajes y jinetes, escaparates dignos de la naciente burguesia.

La planificacion urbana a la tradicion francesa fue accion obligada cuando el virrey Revillagigedo en 1794 comisioné al maestro
mayor de la ciudad, arquitecto Ignacio Castera, la formacion de un plano regulador para la ciudad. Era claro cual iba a ser el
modelo a seguir: la ciudad neoclasica. El contenido fundamental de la propuesta del Arq. Castera incluia la prolongacion de la
rectitud de las calles a través de los barrios que habian crecido desordenadamente y asi mismo la regularizacién de los predios
urbanos. Esto para facilitar el control social en los barrios y de la tenencia del suelo. El proyecto de Castera enfrentd fuerte
oposicion por parte de muchos propietarios al comenzarse a derrumbar las primeras casas. Sélo se abrieron algunas calles en el
suroeste de la ciudad antes de ser suspendido definitivamente. Era ya simbolo de la modernidad y de la ideologia reformadora
encontrando un marco de accion mas adecuado después de consumada la Independencia.

CENTRO DE ARTE Y VIVIENDA PARA ARTISTAS MARCO TEORICO 7
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* La estructura urbana estaba formada por calles reticulares que dejaban entre si manzanas de forma rectangular que solo
ocasionalmente se rompen por el curso irregular de alguna acequia” 3

El periodo de consolidacién de la reptblica tras la proclamacién de la Independencia (1810-1870), fue un momento de
bancarrota y crisis organizativa que causd un estancamiento urbano. Sélo habia quedado en pie la iglesia como tunico
sobreviviente del antiguo esplendor de la sociedad colonial, conservdndose rica y poderosa. El liberalismo introdujo al cerrado
sistema economico colonial los principios de la libre competencia en el mercado y de la libre enajenacion de la propiedad. Por
lo que resultaba primordial atacar el monopolio financiero y rentista del clero, descongelando el sistema de “manos muertas™ ;

Esto llevé a la promulgacién de las leyes de Reforma en 1857 y aplicadas a partir de 1861, mediante los cuales grandes
extensiones de predios urbanos pasaron a manos de propietarios particulares. Importantes transformaciones suceden una vez que
la burguesia logra el libre acceso al mercado del suelo urbano. La imagen de la ciudad comenz6 a transformarse dejando atras
el aspecto del régimen colonial-religioso, para convertirse en una ciudad burguesa. Una gran cantidad de los conventos y
claustros fueron seccionados bajo fines estéticos; los templos fueron destinados a bibliotecas, escuelas, hospitales y ain a
caballerizas y cuarteles. Grandes conjuntos religiosos fueron demolidos por los liberales para quienes fragmentar los edificios
religiosos significaba debilitar el poder politico e ideolégico de los conservadores.

Auln asi, en el breve retorno al poder de los conservadores durante el Imperio de Maximiliano, conviene destacar que la
transformacion de la ciudad no se detuvo. El suntuoso Paseo Imperial hoy, Paseo de la Reforma, fue trazado en 1864 por
6rdenes del emperador Maximiliano. Aparte de ser de indiscutible gusto neoclésico (del Paris de Napoledn III), seria un
fundamental elemento urbanistico que orientd el ensanche de la ciudad y que aprovecharian las clases aristocraticas para
asentarse.

Un importante y caracteristico elemento urbano del México colonial: la plaza, perdi6 su fuerza como elemento de reunién. Se
ajardina y se levanta del suelo impidiendo su transito interior. Por otra parte, la fuente se transforma en monumento ornamental
y aparece el kiosco de musica.

La forma y uso de la vivienda también se transforma ya que mientras en la organizacion productiva de la ciudad colonial el
trabajo se realizaba en la casa bajo el concepto arquitectonico de casa tipo “taza y plato”,, la nueva organizacion productiva se
basa en la separacion de las funciones residenciales y laborales. Los medios de produccién se concentran en el centro de la

|3] Lombardo de¢ Ruiz. Sonia, desarrollo urbano de México, SEPINAH, Distrito Federal, México, P 69.

Nota 1. Propicdades en manos de la Iglesia. sin beneficio comun.
p

Nota 2. Este concepto describia la estructura de una casa en la cual se encontraba la vivienda en planta alta y el comercio en planta baja.
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ciudad mientras aparecen en la periferia zonas exclusivamente residenciales. La familia deja de funcionar como unidad de
consumo de bienes.

A partir de 1870 se registra una etapa de intensa transformacioén que culmina en 1910 con la caida del régimen de Porfirio Diaz.
En 50 afios (1858-1908) el 4rea urbana se amplia 4.7 veces y el crecimiento demografico asciende 2.3 veces®*. Es la época de los
ensanches urbanos y las compaiiias fraccionadoras.

La expansion de la ciudad absorbe zonas rurales, formandose fraccionamientos en antiguas haciendas y ranchos. Este
crecimiento se efectiia principalmente en los sectores surponiente y poniente, hasta invadir los municipios de Tacuba y
Tacubaya. EI sector norte también se desarrolla y queda la ciudad unida a los municipios de Azcapotzalco y Guadalupe.
Asimismo la zona sur registra algiin crecimiento, pero el desarrollo hacia el este y sureste es minimo. Las nuevas colonias son
planificaciones parciales de muy diversa extension, situadas en donde mejor convenia a los intereses econémicos de los
fraccionadores, ante la falta de un verdadero control gubernamental.

El centro histdrico comienza a ser despoblado y se marcan nuevas tendencias de transformaciones en su uso, particularmente
con la llegada de los sistemas de transporte publico. Dichos procesos comienzan a marcar diferentes tendencias de
transformacion ambiental en el centro historico. Los nuevos edificios comerciales, construcciones amplias, elevadas, de estilo
ecléctico acabaron con la imagen y vida urbana de los barrios coloniales, quedaron como unicas huellas del pasado los barrios
bajos: mientras que en la periferia las nuevas colonias residenciales prescindian de las instituciones que conformaban el espacio
colonial: la iglesia parroquial y la plaza en donde se hallaba la fuente y se realizaba el mercado.

Los ferrocarriles y tranvias, a partir de 1857, fueron un factor importante en el crecimiento urbano que contribuy6 a la
diferenciacion entre la periferia y el centro. La periferia habitada por comerciantes, burdcratas y obreros se alejé cada vez més
del centro que se destin6 a oficinas, comercios y talleres. El fenémeno de desplazamiento, desconocido en la organizacién
productiva de los barrios coloniales, cobra una creciente importancia. El desarrollo del transporte hace que el costo de
localizaciéon se vincule directamente a la tendencia de transformacion en el uso de suelo, cuyos efectos se reflejaron
particularmente al entrar en uso el automoévil y el autobus con el advenimiento del siglo XX.

Al entrar el siglo XX, se va creando la imagen del centro histérico tanto como una zona comercial-administrativa como de
vivienda deteriorada, aglomeraciones, pobreza y suciedad. La ciudad experiment6 un alza en su indice de crecimiento con la
Ilegada masiva de inmigrantes campesinos expulsados por el colapso del sistema productivo agricola. En 1940, la ciudad dentro
de sus limites juridicos, tiene su mayor crecimiento en sus orillas oeste y sur donde alcanza un incremento con respecto a 1930

[4] Toscano Moreno, Alejandra. La Ciudad de México en la época colonial, editorial Trillas, Distrito Federal, México, 1994, P. 190
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de 65%. Al mismo tiempo, este aumento en la periferia se acompaifia de un descenso en la zona del centro historico, donde se
puede observar una baja de poblacion hasta del -7%.°

El decrecimiento del centro histérico es el resultado de la politica de gobierno del Distrito Federal, que mediante la ampliacién
de la infraestructura vial redujo la distancia del centro a la periferia y extendi6 los servicios a un buen nimero de colonias. Esto
contribuy6 al deterioro de los barrios del centro histérico. El abuso y menosprecio en que vuelven a caer estos antiguos barrios,
fue una de las causas que motivaron las Gltimas mudanzas de la poblacién con mayores recursos econdmicos a las orillas de la
ciudad, huyendo de las aglomeraciones, la escasez de servicios y las altas densidades de las zonas populosas.

El exilio de las clases propietarias, que vivian en casas solas, viviendas principales o en edificios de su propiedad, acelero el
fenomeno de la subdivision de las grandes construcciones. La division de las antiguas viviendas en dos, tres 0 més garantizaba
a los duefios mejores ganancias. A consecuencia se va creando la nueva imagen de los barrios del centro histérico como una
zona de vivienda deteriorada. Los edificios no lograban reunir las condiciones minimas de salubridad y servicios, ya que no
habian sido disefiados para alojar muchas familias por unidad, salvo algunas vecindades que habian sido construidas ex profeso,
respetando algunos de estos minimos.

Para 1942, el gobierno del Distrito Federal habia decretado la ley de congelacion de rentas y la ley de monumentos coloniales e
historicos. El primero prohibia la expulsion de los inquilinos con contratos de arrendamiento anteriores a dicho afio. El
segundo prohibia la modificacion de edificios coloniales o de interés histérico sin un peritaje previo del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH).

Al continuar creciendo la ciudad para 1950, el gobierno del Distrito Federal comienza a otorgar permisos que favorecieron la
construccion de edificios de departamentos. Las vecindades comenzaron a demolerse para sustituirlas por el nuevo tipo de
edificios. La demolicion de vecindades vino a agudizar la pobreza, ya que casi siempre conllevo al desalojo de los habitantes
mas pobres, de los no-asalariados, de los que alin subsistian a base de su trabajo independiente, artesanal y que no podian sofiar
con pagar los altos precios de un departamento. Esta politica de regeneracién promovié enormemente la especulacion con el
valor de los lotes céntricos, llevando a muchos propietarios a conservar vacios o derruidos los inmuebles que ocupaban tales
predios, esperando el momento propicio para su desarrollo. Las propuestas de regeneracion no pusieron ningin freno a la
paulatina fragmentacion y desintegracion del Centro Historico.

[5] Ibid. p. 227

e ——
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1.4 ;Restaurar, Intervenir, Rehabilitar?

“Si la arquitectura ha llegado a un estado de crisis tan lamentable y peligroso,
es porque no se ha pensado lo suficiente, en hacerla seguir el movimiento intelectual y material de nuestro tiempo”

Viollet Le Duc, 1872.
El Centro Histdrico de la Ciudad de México representa un conglomerado de tipologias arquitecténicas que a lo largo de 500
anos han dejado plasmada su historia y vivencias en su fachadas, espacios internos, en patios, terrazas y balcones tanto de
espacios plblicos como privados. Su valor esta determinado fundamentalmente por la gente que lo habita y que dia con dia lo
vive, por lo cual el uso es un factor determinante de su poblacién, asi como sus espacios arquitectonicos. Toda obra
arquitectonica nace de un proceso dindmico y de una constante retroalimentacién de los elementos que la conforman.
Actualmente es necesario revalorar aquellas etiquetas como “pre, pos, neo, mini, maxi”, el vernaculismo, el academismo y
cualquiera de los postulados del movimiento moderno y centrarnos basicamente en tres conceptos: El primero de ellos es el
proceso creativo, que se inicia con un programa de necesidades elaboradas a partir de funciones, no entendidas como un ciimulo
de requerimientos establecidos. El segundo es el estudio del sitio y las caracteristicas de su entorno: la calle, el barrio, la plaza,
la ciudad, en cuanto a lo social se refiere y por tltimo, contemplar que el edificio que se construye no esta aislado, sino que se
ubica en un contexto, que en este caso tiene un fuerte valor histérico cultural y constructivo. Es importante mencionar que la
relacion de espacios es indispensable para la correcta armonia entre los elementos, en donde los materiales, la tecnologia y las
costumbres locales daran un caracter e identidad tnicos al proyecto.

Definiré algunos conceptos que considero indispensable para la metodologia de la presente tesis y que nos permitirdn tener un
nivel de comprensién y de visualizacion de lo que se pretende lograr. Veremos la etimologia de las palabras, su definicion
seguin el diccionario y posteriormente el acercamiento de estas definiciones a los temas constructivos y conceptuales.
*Recuperar: (del latin <recuperdre>) volver a tener algo que se habia perdido.

*Rehabilitar: (de habil, del latin <habilis>) declarar a una persona o una cosa habil o apta para algo que se expresa.
*Reutilizacion: (del latin <utilis>) volver a utilizar algo.

*Conservar (del latin <conservidre>) guardar, mantener: hacer que dure una cosa en un sitio.

*Restaurar: (del latin <restaurare>) reestablecer, reparar.
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=Intervenir (del latin <intervenire>) participar, tomar parte®

Estos son algunos de los lineamientos contemplados por los planes de desarrollo urbano del Centro Histérico de la ciudad de
México y en especial voy a profundizar en el aspecto de la intervencion, tema bajo el cual se desarrollara y avocara la tesis. Las
intervenciones dentro de la arquitectura se pueden dar de dos formas:

I.- Dentro del objeto arquitectonico, significa tener un lugar fisico el cual sufrird una transformacion que permita su adecuacion
a un nuevo uso arquitectonico. Esto quiere decir que una construccién del siglo XVIII convivira con materiales propios del
momento histérico en el cual se intervenga, tal es el caso andlogo del Centro de la Imagen intervenido por el arquitecto Isaac
Broid. el cual desarrollaré posteriormente, asi como el convento Exteresa que funciona actualmente como centro representante
de arte alternativo.

2.- Dentro del contexto urbano, significa crear un nuevo espacio arquitectéonico que se encuentra contenido en un sitio bien
definido y delimitado como lo representa el Centro Histérico de la Ciudad de México, en el cual es claramente apreciable la
fuerza y el peso del contexto urbano en donde existen reglamentaciones tales como las alturas, los alineamientos, las fachadas,
porticos y balcones asi como el uso de materiales y colores. Este es el caso al cual pertenece mi objeto de estudio y para el cual
seleccioné como ejemplo andlogo el museo Judio de Berlin del arquitecto Daniel Libeskind y el Kunsthaal de Rem Koolhaas.

Al aplicarse la tesis al segundo caso de intervencion, veremos pues que las aportaciones arquitectonicas que se hagan dentro del
proyecto tendran una influencia directa en el contexto, de tal suerte que lo que se restaurard no sera un objeto arquitectonico
sino la imagen urbana que conserva el Centro Historico. El proposito de restaurar sale de los muros del edificio y se extiende
hacia un mejor didlogo con la gente que vive y convive en el centro, en este caso particular, la relaciéon ideologica del artista
con su contexto urbano y social. El objetivo de rehabilitar no se encuentra en la génesis del objeto arquitecténico, sino de su
entorno, retribuyéndole asi al Centro Histérico su habilidad de crear un espacio de pluralidad y convivencia, un lugar de reunién
y de intercambio de ideas. De esta manera serd posible mantener y fomentar la dindmica del Centro Histérico, la cual no
solamente dard vitalidad al corazon de esta gran metrépoli, pero también la de permitir su conservacién a través del tiempo.

Para entender un poco la directriz que seguira el proyecto arquitectonico haremos una revisién de los conceptos de restauracién
adquiridos desde el siglo XIX con las teorias de Eugene Viollet-le-Duc y John Ruskin.

|6] Moliner, Maria. Diccionario del uso del espafiol, editorial Gredos, 27 edicion, 1999, Madrid, Espaiia.
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Hacia mediados del siglo XVIII surge el neoclasicismo y paralelamente a este se desarrolla el movimiento romantico. Los
tedricos de dichos movimientos tuvieron una indiscutible importancia en la historia de la apreciaciéon y conservacién de los
monumentos y sobre todo del desarrollo de su incipiente arqueologia. Sin lugar a dudas, hallazgos como los descubrimientos de
las antiguas ciudades romanas de Pompeya y Herculano, sepultadas por el volcan Vesubio, comenzaron a renacer el concepto de
patrimonio comin formado por el legado histérico y artistico.

Eugene Viollet-le-Duc: Arquitecto nacido en Francia, busca completar la obra de arte y suponer que es posible personificar al
autor original, a base de estudiar y comprender un estilo, con la ayuda de documentos. Su teoria plantea que el arquitecto
restaurador puede darse el lujo de restituir en un grado mas alto de resplandor, otorgandole a la obra original mas fuerza.

“Restaurar un edificio, conservarlo, repararlo o rehacerlo,
es restablecerlo a un estado tan completo como jamas pudo haber existido en un momento dado,”’

En 1830 se nombra al arquitecto Viollet-Le-Duc como inspector general de monumentos histéricos. Sus conceptos de
restauracion se han considerado como extremosos, excesivos y anti-histéricos, pero sin lugar a dudas representa el inicio de la
restauracion moderna. Aportd un profundo conocimiento de la historia, de las formas arquitectonicas y de los sistemas
constructivos de la arquitectura medieval.

El otro arquitecto que consideraremos es John Ruskin, escritor y critico de arte del siglo XIX, para quien el valor fundamental
de un monumento parecia ser el que recibia a través de su proceso de ruina, basado en la preservacién arquitecténica del
mismo8. Estas teorias nos llevan a pensar en dos cosas: El primero consideraba que lograr una restauracion era darle un aspecto
ideal al edificio, hacer todos los cambios para que pareciera igual al momento en el cual fue construido y el segundo buscaba la
conservacion evitando cualquier intervencion por minima que fuera en el edificio.

Nota 3. De la traduccion: “Restauration —s.f. Le mot et la chose sont modernes. Restaurer un édifice, ce n’est pas I’entretenir, le réparer ou le refaire, c’est le rétablir

£

dans un état complet qui peut n’avoir jamais existé a un moment domé. ’

[7] Viollet Le Duc. Eugéne Emmanuel. Dictionnaire raisonné de I’architecture frangaise, du Xle au XVIe siécle. B. Bancer Editeur —A. Morel Editeur, Paris X Tomes,
p-14.1854-1868

[8] Chanfon Olmos. Carlos. Fundamentos tedricos de la restauracion, Facultad de Arquitectura, UNAM, tercera edicién, 1996, México D.F., p.250-251
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Me parece importante mencionar ambas teorias pues considero que al hacer una abstracciéon del concepto de restauracion y
transportarlo a nuestro objeto de estudio, resulta totalmente anacrénico buscar cualquiera de ambas; motivo por el cual
considero inadecuadas una serie de lineamientos contextuales a los cuales se tiene que apegar un edificio en cuanto a su entorno
urbano. Daniel Libeskind nos presenta una vision mucho mas propositiva de lo que se puede llegar con una intervencién en un
Centro Histérico. Si unicamente nos basaramos en cuestiones formales contextuales, el proyecto no solamente resultaria
coartado, sino mutilado desde su origen y concepcion espacial y volumétrica, resultando una mera vision escenografica que
pretende timidamente mimetizarse con el contexto en lugar de expresarse dentro de €l.

Los centros histdéricos representan un legado y simbolo de identidad para nuestras sociedades. Desafortunadamente el
despoblamiento del Centro Histérico de la ciudad de México ha provocado pobreza y deterioro con lo cual se ha encarecido
notablemente su imagen arquitectonica y urbana. Las politicas de desarrollo urbano y conservacion patrimonial no han logrado
de manera eficiente restaurar la vida del Centro; asi pues, las restauraciones e intervenciones en el Centro Histérico van mas alla
de simples adaptaciones formales a un contexto que es tan ecléctico. Intervenir en un centro histérico conlleva una verdadero
compromiso del arquitecto no con su pasado sino con su presente y vislumbrando siempre su futuro, lograr que el objeto
arquitectonico exprese lo que quiere ser a través de sus materiales, su disefio, su forma, su tamafio, su interrelacion de espacios y
no que busque llegar a ser lo que nunca fue en un momento histérico al cual no pertenecié en relacion con el contexto urbano
que lo delimita.
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2. FUNDAMENTACION DEL PROYECTO

A partir de 1980 se comenzé con un programa de creacion de una zona de Monumentos Historicos por decreto presidencial, en
1987, la UNESCO declar¢ al Centro Histdrico de la ciudad de México como patrimonio de la Humanidad. En 1991 se cred un
programa de rescate de este centro urbano llamado “Echame una Manita”, el cual se mantuvo hasta 1997. En 1998 se elabor6
un programa de regeneracion y desarrollo integral.

Existe un programa de co-inversién entre el Gobierno del Distrito Federal y empresas privadas de cooperacion internacional
GDF-NOVIB que intentan promover con el fortalecimiento de proyectos existentes, atender las diversas problematicas del
desarrollo social en el territorio de la ciudad. Este programa decidié apoyar nueve diferentes proyectos impulsados por
organizaciones no gubernamentales, sociales y comunitarias. Desde luego que dentro de estos proyectos se encuentra:

Proyecto La Participacion Social en el Mejoramiento Integral del Centro Histérico de la Ciudad de México. Organizacion
responsable Centro de la Vivienda y Estudios Urbanos CENVI, A.C.

Debido a la problematica de despoblamiento que se estd presentando en el Centro Histdrico de la Ciudad de México, el CENVI,
Centro de Vivienda que ha laborado durante casi dos décadas en la rehabilitacion y restauracion de edificios de equipamiento
social asi como de vivienda popular de este complejo urbano. Este fendmeno de despoblamiento ha causado una modificacion
en el uso de suelo, convirtiéndose en su mayoria mixto con comercio en planta baja y vivienda. Esto ha generado un gran
deterioro en los inmuebles los cuales se encuentran notablemente deteriorados y se ha convertido en un lugar de residencia de
pobladores de bajos y medianos ingresos mezclados con actividades comerciales, administrativas y de servicios. Este
despoblamiento, cifra que se calcula en aproximadamente 100,000 personas en los ultimos 20 afios, es visible en el Centro
Histérico asi como el barrios populares que lo rodean, lo cual ha provocado un detrimento urbano y habitacional. Se cuenta con
152 inmuebles catalogados de alto riesgo , por lo que es importante mejorar la calidad de las condiciones urbanas y
habitacionales, asi como de enfrentar la problematica del abandono y desinterés de la poblacion por re-habitar el Centro
Historico. El objetivo de organizaciones como el CENVI, es el de ofrecer alternativas viables que permitan mejorar las
condiciones habitacionales y favorecer al sector de la poblacion de bajos ingresos. Por su parte, el Gobierno del Distrito
Federal, ha demostrado su intencién de responder a la problematica del Centro Histérico de la Ciudad de México y buscar
acciones urgentes para su rescate y mejoramiento.

El objetivo fundamental, es el de recuperar de manera integral condiciones de vida, trabajo, cultura y recreacién. Dentro de
estos rubros, se pueden realizar los siguientes proyectos: disefio de espacios publicos colectivos, vivienda popular,

T
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equipamientos comunitarios, acciones para el desarrollo social, capacitacion para el trabajo, atencion a poblacién vulnerable,
actividades culturales y recreativas, poniendo énfasis especial en el mejoramiento de los edificios y del espacio publico con
valor histérico y cultural.

El macroproyecto integral de revitalizacion y recuperacion del Centro Historico esta integrado por los siguientes proyectos:
*El Modelo de Planeacién Urbana Participativa
*El Proyecto Habitat

*El Proyecto de Desarrollo Social y Capacitacion

En cuanto a la regeneracion habitacional, hay 5 problematicas a resolver:

l. Rescatar el uso habitacional en parte del patrimonio historico.

Rehabilitar viviendas con un costo accesible para la mayoria de bajos ingresos.
Crear condiciones para el retorno de sectores medios al centro histoérico.

Lograr una mezcla de uso vivienda/actividad econémica de los inmuebles.

DR

Generar una nueva oferta de vivienda en renta.

Abandono y desinterés, son las problematicas basicas que sufre el Centro Histérico y que deben ser atendidas para lograr una
verdadera recuperacion integral de la vida, el trabajo, la cultura y el ocio en el centro histérico. Es necesario continuar con
aquellos planes de desarrollo urbano que fomenten estas iniciativas e inciten a los inversionistas ha fijar su mirada en las
posibilidades econdémicas de un lugar tan importante; el corazén de la ciudad. Para lograr lo anterior, es necesaria una
reestructuracion economica soélida que apoye la creacion de micro empresas y que dé mayor entrata a las actividades culturales.
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3. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

LLas ciudades presentan complejos sistemas que se encuentran en constante
transformacion, por lo que es necesario entender al objeto arquitectonico como una
parte de este gran sistema; asi pues, este conforma una parte del todo, indispensable
para dar funcionamiento y vitalidad a este gran organismo. Este dinamismo es
generado por la concepcion de una nueva Gestalltung (termino aleman para definir
una nueva forma) que surge a partir de un problema paradigmatico en la imagen
urbana de la ciudad, generandose asi un cambio en la forma del objeto arquitectdnico
en relacion con su entorno y también un cambid intrinseco en su concepcidn espacial,
debido al cambio en el uso del espacio.

No podemos entender a los objetos arquitectonicos como elementos aislados de su
tiempo y de su espacio sin tomar en consideracion la imagen urbana; es decir, partir
de lo general para llegar a lo particular. El desarrollo de planes urbanos es
indispensable para la comprension del objeto arquitectéonico como componente
armonioso de un todo en donde lo existente no determina ni condiciona las nuevas
propuestas sino que les da un nuevo sentido. Considero necesario revisar ejemplos
andlogos de intervenciones urbanas en importantes centros urbanos de manera tal que

podamos tener una vision de lo que sucede en otras partes del mundo; el estudio del

trabajo del arquitecto Daniel Libeskind nos dara una nueva perspectiva de
regeneracion urbana.

La intervencidn arquitectonica en Centros Historicos representa siempre la disyuntiva
entre hacer un proyecto basado en la “infiltracion”, en donde el objetivo es el de
lograr un mimetismo sutil y preciso entre las nuevas propuestas con las ya existentes
y por otra parte, “imposiciéon”, la de generar mediante el contraste formal y
tecnoldgico un didlogo con el contexto. La arquitectura solamente puede ser valorada
dentro de su contexto espacio-temporal tanto en si misma asi como dentro de un
contexto urbano. El centro histérico de la ciudad representa un mestizaje formal, de
materiales, ideologias asi como de usos y nuevos giros que han sufrido los objetos
arquitectonicos durante el transcurso del tiempo.
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Para lograr estos cambios, es primordial considerar el centro histérico no como un
museo, en donde los edificios permanecen como piezas intocables, sino vislumbrarlo
como un sistema dindmico, cambiante en cuanto a su concepcion espacial y visual.
Este tipo de actitud hacia los centros historicos, nos lleva cuestionar el estado actual
de las instalaciones y de su funcionamiento en general, de tal manera que no
caigamos en propuestas meramente conservadoras ni escenograficas, sino mas bien
llegar a proyectos innovadores que respondan a las necesidades actuales. Para lograr
un rescate y recuperacion del centro historico, es necesario trabajar lo cultural y lo
social poniendo especial énfasis en la vivienda mediante la rehabilitacion y la
refuncionalizacion de lo ya existente.

Ante esto, el fideicomiso del Centro Histérico comenzd desde 1998 un Plan
Estratégico para la Regeneracion y el Desarrollo Integral del Centro Histérico de la
Ciudad de México con miras en resolver los efectos de décadas de deterioro y
abandono del Centro Histérico de la Ciudad de México. De enero de 1998 a agosto
de 2000, el FCH invirti6 la cantidad de US$ 41,833,180 en el proceso de
revitalizacion del Centro Historico, apoyando la realizacion de 146 obras (ver grafica

1y2).

La grafica demuestra el significativo impulso que se le dio al comercio aunque
también cabe destacar la importante inversion que fue destinada para la restauracion y
acondicionamiento de espacios educativos, el cual representd el 35% total de
inversion para el Centro Historico, con un monto de US$ 14,589,455. En el periodo
de 1999-2000, con una inversion de US$ 31,232,978, el FCH apoyo la realizacion de
12 obras nuevas en el Centro Histérico, 16 proyectos de acondicionamiento de
espacios, 74 rehabilitaciones y 14 restauraciones de fachadas (ver grafica 3). Lo
anterior demuestra claramente el apoyo que el FCH ha dado para la rehabilitacion,
restauracion e intervencion en el Centro Histérico, lo cual representa un factor
importante de las necesidades de revitalizar el Centro en el cual, el rubro de Cultura y
Educacion ocupan un papel prioritario para lograrlo.

o e
CENTRO DE ARTE Y VIVIENDA PARA ARTISTAS JUSTIFICACION 18

INVERSION EN OBRAS EN EL CENTRO
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(grafica 2)

En el afio 2000, destaca un tremendo incremento en
inversiones destinadas a educacion, cultura y
vivienda. El proyecto Alameda, el concurso de
remodelacion de la plaza de la constitucién y de la
casa de las ajaracas, comenzaron a crear conciencia
de la importancia de intervenir de manera integral
en el Centro Historico.
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Ante tales demandas e interés por re-habitar el centro histdrico, la revista Arquine en
su edicion Invierno 2003, lanz6 una convocatoria abierta al publico para participar en
el 6° concurso , cuyo tema era el de disefiar un centro para artistas y estudiantes
(CAE) en el corredor artistico del Centro Historico de la ciudad de México®. El
nuevo (CAE) se propone como una pieza dentro de esta transformacion que dé
vitalidad y riqueza a esta zona. Asi pues, el objetivo de esta tesis, es el de promover el
rescate del uso habitacional del centro Histérico, bajo esta nueva politica en curso de obras realizadas en el centro
: . . ol : 5 histérico, apoyadas por el fch
re-habitar y con esta perspectiva de comercio y vivienda, revalorando asi su caracter
cultural, el cual se encuentra bastante deteriorado.

| i@ acondicinamiento
de espacios
2 obra nueva i

0% | PP

(grafica 3)

Nuevamente es importante mencionar que el
interés a finales del siglo XX se centra no en el
aspecto estético sino en el interés por revivir los
espacios del Centro. El crecimiento del 16% al
56% es prueba de las nuevas politicas de
desarrollo urbano, impulsadas por el gobierno
del Distrito Federal.

[9] Arquine, revista internacional de arquitectura,
publicacion invierno 2003, editorial Arquine s/p
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4. ZONA DE TRABAJO

4.1 Potencial artistico del poligono de las Vizcainas
El Fideicomiso Centro Historico, dentro de su propuesta de Plan Estratégico para la %
Regeneracion y Desarrollo Integral del Centro Historico de la Ciudad de México,
contempla como zonas prioritarias de intervencion dentro del Perimetro A del Centro
Historico el Poligono de las Vizcainas, localizado en su cuadrante sur-poniente y que
cuenta con la menor densidad de patrimonio construido, lo cual genera un contexto
menos rigido y con mayores posibilidades de exploracion plastica. Sus limites lo
conforman las calles de Republica de Uruguay al norte, José Maria Izazaga al sur, Eje ¢
Central Léazaro Cérdenas al poniente y 5 de Febrero al oriente. Los usos de suelo mas {Jz°
frecuentes en este cuadrante son: vivienda, hoteleria, servicios, abastos y comercio.
El sector cuenta con las plazas de Regina, Vizcainas y San Jerénimo. Cabe
mencionar que actualmente este corredor de las Vizcainas ha funcionado desde hace
14 afios como centro de exposiciones al aire libre, en donde a lo largo de este periodo, |
un grupo de 150 artistas se ha dado cita para cubrir las paredes de esta plaza. Asi
mismo, se proyectan exposiciones alternas de fotografia, musica y desfiles de moda!©.

Foto aérea del primer de la porcion sur del
Perimetro A y B del Centro Histérico

Las calles semi-peatonales de San Jerénimo, han generado un corredor cultural a lo
largo del tiempo y algunos otros usos potenciales son:
-Plazas, espacios que fomentan la convivencia y el esparcimiento de los
residentes de la zona.
-Inmuebles con valor patrimonial que susceptibles de ser inscritos en un
programa de mejoramiento con el INVI, o que por estar abandonados
son factibles de promover su adquisicion y otorgarles un nuevo uso.
-Predios sin construccion (actualmente algunos son estacionamientos)
como el caso del predio asi seleccionado, de dimensiones suficientes
para desarrollar proyectos de vivienda con usos mixtos.
-Espacios sobre la Plaza Vizcainas con posibilidades para usos

culturales, accesorias del colegio y Plaza Vizcainas, tales como el Faro™ 1o, Revista Centro, guia para caminantes, La nueva
de Oriente o sedes para organizaciones no gubernamentales. cara del Centro, nimero 10, abril-mayo de 2004. p. 8

Artista trabajando en la plaza de las Vizcainas

fo e e ] Eooc
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El proyecto tiene como objetivo primordial, el de reunir la expresion artistica y cultural de diversos géneros plésticos y visuales
tanto de representantes nacionales, como extranjeros para que conjuntamente tengan un espacio de vivienda (temporal), trabajo
y expresion en espacios cerrados como en abiertos. Con estas acciones claras y puntuales, se estara trabajando por el rescate y

rehabilitacion del centro historico. . .
vista del predio

Templo de Sor Jer6nimo

Areas verdes
cercadas

plaza en desnivel

Vista este de la plaza de San Jeronimo desde el terreno
Vista norte desde la plaza San Jerénimo hacia el terreno

ubicacion del predio

Vista este desde Isabel la Catdlica

T ———
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delimitacion del predio
acceso al terreno

banos Senorial edificio de vivienda 5

- plaza de San
niveles

Jer6nimo

Vista de conjunto al oriente desde la calle Isabel la Catdlica

La imagen urbana que se presenta en esta fachada es diversa y con representantes de una gran cantidad de estilos pertenecientes en su
mayoria a edificios modernos de la segunda mitad del siglo XX carentes de una estética plastica y basados en aspectos funcionales y
economicos. Los edificios en general son de 2, 3 y algunos edificios de vivienda que alcanzan los 5 niveles. Gran parte de estos
inmuebles tienen un uso mixto con comercio en la planta baja.
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4.2 Delimitacion del predio

El terreno se encuentra a seis cuadras al sur del Zocalo y a una cuadra del eje José

Maria Izazaga; cuenta con una superficie de 2,134 metros cuadrados y forma parte de

la seccion sur-oeste de una manzana limitada por las calles de 5 de febrero al este, N
San Jeronimo (calle peatonal) al sur, Regina al norte e Isabel la Catélica al poniente. H

En forma de “L”, el terreno tiene un frente sobre Isabel la Catdlica, colindado por un
edificio de oficinas de 4 niveles al norte y un edificio de viviendas (incluyendo
oficinas y consultorios) de 5 niveles al sur. Este edificio, que ocupa la esquina de la
manzana, continua sobre San Jerénimo. El terreno tiene otro limite sobre San
Jeronimo, frente al Claustro de Sor Juana y colindado por un edificio de 3 nivel
este. Actualmente el terreno sirve como estacionamiento y cuenta con una ent
por Isabel la Catolica.

El poligono de las Vizcainas representa un espacio de gran valor artistico 3
expresion plastica en donde constantemente los artistas plasticos, fotogr:
disefladores y cinematografos hacen gala de su presencia en plazas, calles y port
Por ende, considero importante disefiar un espacio que satisfaga sus necesidade
expresion y que responda acertadamente a la revitalizacion de la vivienda y d
cultura del Centro como simbolo de identidad de nuestra ciudad.

B T S —

Imagen del terreno
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5. ANALISIS URBANO

El Centro Historico de la Ciudad de México posee una fuerte presencia cultural, histérica y arquitecténica de la gente que lo
habité y que aun vive y convive dentro de sus vecindades, patios y plazas. Su contextourbano es por ende ecléctico, hecho que
se demuestra gracias a la gran variedad arquitectonica y de estilos; y a pesar del despoblamiento que hoy en dia existe en el
corazon de la Ciudad, no se ha perdido su carécter ni valor.

El presente analisis urbano tiene como objetivo el de enmarcar las caracteristicas primordiales que fungiran como directrices que
permitan propuesta acertada al funcionamiento del Centro de Arte y Residencia para Artistas. (ver diagrama pag. 49)

5.1 Uso de suelo.

El Centro Histérico muestra un uso de suelo complejo e intenso, el cual se encuentra en cambio constantemente, surgiendo asi
una variedad de usos mezclados en los predios e incluso en las edificaciones mismas. Esta rica mezcla es comun en los centros
historicos del mundo; sin embargo, aqui es notable la presencia hasta de cinco diferentes tipos de uso en el mismo edificio.

El creciente porcentaje de no aprovechamiento del suelo constituye la peculiaridad de este lugar, explicacion que se encuentra
fundamentada en las tendencias de valorizacion anéarquica del suelo. El alza indiscriminada del valor del suelo tiende a
desplazar el uso habitacional, sustituyéndolos por otros més rentables. De esta manera, los propietarios buscan el equilibrio
entre los usos y la revalorizacion del suelo.

El constante desarrollo y transformacion a lo largo de los siglos nos ofrece un panorama complejo donde los cinco usos maés
comunes: vivienda, comercio, bodegas, industria y servicio, se mezclan hasta formar 19 diferentes combinaciones. Dentro de
esta mezcla se analizan los cinco usos basicos.

HABITACIONAL. Este fue el uso original de la zona. Actualmente constituye el 11.95% de la superficie ocupada, sin embargo,
en forma mezclada con otros usos, alcanza el 34.34%.

COMERCIOS Y BODEGAS. Las actividades comerciales se encuentran en constante crecimiento hasta ocupar un 42.59% del
total; esto sin considerar el comercio de productos perecederos reubicados.

SERVICIOS PUBLICOS. La superficie dedicada a esta actividad significa el 38%. La presencia de lugares para el desarrollo de
actividades socioculturales y recreativas es escasa.

fre e e s e e
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INDUSTRIA: Solo un 7.46% del area se dedica a este uso, siendo la mayoria industrial textil.

Tendencias de uso.

Se estima que un 32.7% del total de la superficie lotificada pertenece al sector publico, distribuyéndose aproximadamente el
50% al Gobierno Federal y al Gobierno del Distrito Federal respectivamente. Las propiedades federales son generalmente
iglesias y monumentos histéricos. Las propiedades del Gobierno del D.F. Son por lo general: equipamiento urbano,

~

educacional, administrativo y comercial incluyendo plazas y jardines.

En el sector privado el régimen legal de la propiedad es el arrendamiento. Se estima que un 95% de la vivienda existente en la
zona es rentada. Los duefios de las propiedades en muchos casos ocupan parte de sus edificios como negocio propio y alquilan
la parte restante ya sea para comercio o vivienda.

5.2 Equipamiento urbano y servicios piblicos

El centro colonial se ha convertido en un lugar de servicios publicos con un amplio radio de influencia metropolitana. Este
proceso de desarrollo urbano no rompe con el esquema tradicional del urbanismo latinoamericano, donde el centro de la ciudad
es la sede del poder y la identidad nacional. (ver diagrama p. 50)

Los equipamientos presentes en la zona se clasifican como sigue:

1. Servicios socio-culturales

La zona cuenta con muy pocos servicios: El museo de la Charreria y el Claustro de Sor Juana asi como las pocas plazas que
sirven de centros de exposicion temporal como la plaza de San Jerénimo, Regina y las Vizcainas. Bajo esta circunstancia la zona
del poligono de las Vizcainas no ofrece un panorama lo suficientemente atractivo para el visitante, ademds de ser poco
frecuentado por el turista.

2. Servicios comerciales

El GDF estima un promedio de 1.5 locales comerciales por edificio. El tipo de comercio predominante fue el de articulos
perecederos, giro que ha disminuido mucho, pero cuyo papel comercial sigue formando parte importante de su tradicion y
caracter. El tipo de comercio que sobrevive es principalmente el especializado. Este se integra por una variedad de giros dentro
de los que destacan las boneterias, mercerias, cremerias, cristalerias, entre otros. También existen de menor calidad las tiendas
de productos basicos que se distribuyen por toda la zona. Existe también poblacion flotante de quienes trabajan en hoteles,
bafios publicos, bancos, restaurantes, fondas, taquerias, vinaterias, cantinas, refaccionarias y talleres automotrices. Existe

R
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también competencia entre los ambulantes por el uso de avenidas principales y secundarias, en este caso sobre la calle de Isabel
la Catolica aunque no se presentan tantos como en el Eje Central.

3. Administracion Publica

Aunque no directamente en el cuadrante sur-poniente, en el cuadrante nor-poniente se encuentran el Palacio Nacional, la
Suprema Corte de Justicia y el Ayuntamiento del Distrito Federal, sede del Gobierno. En el cuadrante sur, encontramos una
mayor concentracion de bancos, oficinas y servicios de apoyo. Por lo general, las agrupaciones financieras han buscado
instalarse en edificios historicos, ya que otorgan un grado de prestigio a la institucion.

4. Equipamiento Educativo
Dentro de la zona, se encuentra el Colegio de las Vizcainas ademads de otras escuelas primarias y secundarias de menor tamafio.

5. Equipamiento recreativo

Es notable la ausencia de instalaciones para la recreacion familiar y solamente se encuentran las plazas de San Jerénimo,
Vizcainas y Reginas, las cuales no son muy frecuentadas por sus habitantes, lo que provoca que se conviertan en lugares de
vagabundos.

6. Servicios publicos

Por lo general, los centros histéricos del mundo presentan deficiencias cualitativas y cuantitativas en su infraestructura. Esto se
debe a la antigiiedad de dichas instalaciones y a la intensa demanda. Existen servicios publicos de agua potable, alcantarillado,
drenaje, electricidad y alumbrado publico de calidad, aunque se presentan rupturas de lineas de agua potable y flujos obstruidos
en las lineas de drenaje debido a las variaciones de pendientes de las redes como resultado de asentamientos diferenciales del
terreno asi como de las inundaciones durante la temporada de lluvias.

7. Transporte publico

La zona tiene acceso rapido y directo a diversos medios de transporte. Por la calle de Isabel la Catolica e Izazaga fluyen una
gran cantidad de microbuses; también se encuentra el metro Isabel la Catdlica a una calle del predio y otras lineas cercanas son
Salto del Agua y Pino Suarez

R
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5.3 Analisis de vialidades
La red de ejes viales construidos durante los setenta para dar mayor acceso al Centro Histdrico, incrementaron notablemente la
intensidad del uso de suelo y los congestionamientos viales. El terreno se encuentra localizado en un area de mediana intensidad
vial. Los dos ejes viales principales estan conformados por el Eje Central Lazaro Cérdenas (3 cuadras al poniente del terreno) y
José Maria Izazaga (una cuadra al sur del predio). En especial el Eje central presenta serios conflictos viales y peatonales
debido a la gran cantidad de vendedores ambulantes quienes indiscriminadamente se han apoderado de las banquetas; La calle
de lzazaga presenta conflictos viales pero no peatonales ya que la ausencia de ambulantes permite un mejor flujo de los
transetntes. Las calles secundarias son Regina (una cuadra al norte), Isabel la Catélica, San Jerénimo Bolivar (una cuadra al
poniente) y 5 de febrero (una cuadra al oriente); de estas calles, las conflictivas son las que van en direccién norte-sur hacia el
centro historico. Estas calles presentan conflictos vehiculares y peatonales. Por otra parte, las calles de Regina y de San
Jerénimo no presentan problemas vehiculares; sin embargo, su accesso y transito es conflictivo debido a la estrechez de sus
calles y falta de banquetas. (ver diagrama p. 52)

5.4 Vegetacion

La vegetacion de esta zona es considerablemente favorable en comparacién con el resto del centro Histérico. A lo largo de la
calle peatonal de San Jeronimo, encontramos una serie de plazas y pequefias alamedas cerradas en donde grandes arboles de
entre 5-12 metros general un espacio con un ambiente bastante agradable. Lamentablemente estas zonas no han podido ser lo
suficientemente disefiadas de tal manera que la gente verdaderamente disfrute estos espacios, lo cual ha dado como resultado el
cercamiento de estos espacios para evitar que vagabundos lo ocupen como dormitorios.

La ventaja de esta zona es que cuenta con todos los servicios, a una cuadra al se localiza el metro y una avenida principal que es
Izazaga y 2 al oeste Eje Central. El uso habitacional es muy variado, lo cual permite una gran flexibilidad en el uso de suelo y
por lo tanto en su manifestacion arquitectonica y formal dentro de un contexto que permite la exploracién y experimentacion
plastica al emplazarse en el lindero del perimetro “A” y “B” del Centro Histérico. La plaza de las Vizcainas y el cierre de la
calle de San Jerdénimo hacen de esta calle una calle peatonal bastante agradable para recorrer y acceder tranquilamente a cada
uno de sus edificios.

oo e e
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Eje Central Lazaro Cardenas Bolivar

Ubicacion del predio, isabel la catélica # 96, esquina con
San Jerénimo ¥/,

Vialidades primarias
Vialidades secundarias
Vialidad terciaria (callején)

Espacios abiertos

== Desplazamiento de vialidades

Mesones

Regina
San Jer6nimo

José Maria lzazaga

Isabel la Catolica
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6. REVISION DE CASOS ANALOGOS

Los casos paramétricos que inclui en este trabajo, responden a modelos de galerias o
museos de arte que se encuentran insertos en el corazén de Centros Histéricos, tanto
en el de la ciudad de México como en el resto del mundo. Estos representantes
permiten un nuevo acercamiento al concepto de intervencion, reutilizando un espacio
arquitectonico dentro de un contexto urbano, en donde no se pretende lograr la forma
original del inmueble sino proponer mediante nuevos materiales y formas un espacio
Gnico correspondiente a nuestro tiempo. El otro caso de ejemplos analogos que
presentaré se refiere a aquellos edificios que han sido insertados dentro de un
contexto urbano cuya fuerza histérica y por lo tanto arquitecténica no sélo es
preponderante sino en muchos casos una determinante de la arquitectura moderna.
Los arquitectos Libeskind y Koolhaas representan exponentes cuya visién sobre la
arquitectura ha logrado superar la mimesis y escenografia, dando lugar a un conjunto
de formas con un dialogo propio de su uso y no por ello exclusivo de su sitio.

La arquitectura es un arte al servicio de habitabilidad del ser humano por lo tanto,
representa un conjunto de supersistemas que cambian, se transforman y evolucionan
junto con la manera de pensar del ser humano, su concepcion del espacio y de los
desubrimientos tecnolégicos que dan pie a un desarrollo de estructuras novedosas que
sin lugar a dudas permiten la exploracion de nuevas formas y solucion a conceptos
arquitectonicos diversos.

Para sustentar tedricamente estas aproximaciones arquitectonicas, incluiré una e= AL -\ e

revision de la corriente deconstructivista, género arquitectonico al cual pertenecen Vistadel nuevo proyecto urbano para regenera el
estos exponentes. WTC de Nueva York. Daniel Libeskind. 2004
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6.1 Deconstructivismo

No es facil hacer una clasificacion de estilos arquitectonicos debido a que se
presentan una gama de variaciones incluso dentro de las obras de mismos autores; sin
embargo, veremos algunos indicios de este término, acufiado en 1988 por Philip
Johnson en el MOMA de Nueva York'!, para expresar el trabajo de los artistas que se
presentaron en dicha exhibicion.

Este género, también conocido como nueva modernidad, aparece seguramente por el
descontento tanto por la postmodernidad asi como por el ineficaz seguimiento de la
modernidad y sus exponentes basaran su filosofia en la discursiva de los arquitectos

rusos representantes del constructivismo de finales de la revolucion Rusa. '

El término de Deconstructivismo proviene de la filosofia y de la literatura que tiene p
como fin la descomposicion de los conceptos en sus componentes. Sin lugar a dudas,
representa una reaccion a todas aquellas fatigadas exploraciones racionales asi como
de los excesos de la postmodernidad plasmada en Disneylandia. A pesar de las §
variantes, ya sea en los conceptos o en la dinamica del uso de los materiales; pero
todos tienen en comun algunos rasgos formales como el abandono de la vertical y la
horizontal asi como la rotacion de cuerpos geométricos; de tal suerte que la :
arquitectura persigue otros fines: “la descomposicion de estructuras hasta el caos Regeneracion urbana del proyecto

2 o Alexander Platz, centro histdrico de
aparente y la actitud de form follows fantasy™.,

Berlin, Alemania, proyecto ganador
del arquitecto Daniel Libeskind

Si comparamos los trabajos tempranos de Daniel Libeskind, encontraremos
similitudes con el ruso El Lissitzki, cuya obra data de 1920 aproximadamente. Los
constructivistas rusos expresaban a manera de fantasia su visiéon de un nuevo mundo
libre. a diferencia de los deconstructivistas quienes presentan ejercicios formales.
Ambos caen en la misma problematica: La traduccion a la realidad.

; - P i i [11] catdlogo de la exposicion Deconstructivist
No obstante, los avances tecnol6gicos han permitido que los deconstructivistas lleven A chitecture en el Museum of Modern Art, MOMA.,

su obra a la realidad. a diferencia de lo que sucedié con los anteriores. Dentro de este editorial gustavo Gili, 1989

grupo de arquitectos se encuentran: Daniel Libeskind, Rem Koolhaas, Zaha Hadid, ) ) ——
d h . ‘ Brank-O. Gich . I Nota 4. Dicho de Bernard Tschumi, como variacion

Bernard Tschumi, Peter Eisenman, Frank O. Gehry, por merncionar a algunos. dol Bmose: o' follows Rinction: de ‘1og

funcionalistas

—
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Este concepto de descomposicion no se ha dado solamente en el espacio
arquitecténico, sino también en el contexto urbano. Daniel Libeskind presenta un
novedoso movimiento urbano basado en una nueva matriz urbana denominada
“trazos de lo no nato'? .con lo cual describe la necesidad de resistencia de responder
a la historia y su lugar para abrirse al futuro. No obstante, su esquema desenvuelve
ciertos planes urbanos y conceptos arquitectonicos que reflejan su interés de
compromiso con la memoria de la ciudad.

Alexander Platz constituye el area urbana mas grande del desarrollo de la pos-guerra
alemana. Esto genera un vértice dindmico en la evolucién de la ciudad hacia una
arquitectura y urbanismo mas propositivo. Su proyecto hace un reclamo hacia la
interaccion inmediata con lo que existe y lo nuevo. Rechazando la opcion de borrar
la historia de la ciudad, puso énfasis en la transformacion y metamorfosis de lo
existente. evitando desde luego, un proyecto utdépico asi como una respuesta a
contextualismos. Manifiesta que en los grandes centros historicos, es importante
identificar los iconos que constituyen un drea en particular; es decir, la estructura
que forma la textura de esa memoria viviente.; De esta manera rechaza el pasado y
el futuro, enfocandose en el eterno presente de la transformacién, usando como
estrategia de disefio “lo impredecible”. Es mediante esta estructura filoséfica que
emergen formas con expresion individual y con una representacion que las distingue
de su tiempo y espacio.
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Nota 5. “There is an important need in every society
to identify the icons which constitute a particular
area, the structures which form the texture of living
memory”

[12] Libeskind Daniel, Counterdesign, Rizzoli
International Publications, Inc., New York, United
States of America, 1992, p. 10



6.2 Daniel Libeskind: El museo Judio, Berlin, Alemania

Este arquitecto representa sin lugar a dudas una figura internacional en cuanto a
arquitectura 'y a disefio urbano se refiere; conocido por aproximacion
multidisciplinaria a una nueva critica discursiva en la arquitectura. Su trabajo esta
enfocado en su mayoria a instituciones culturales como lo son: museos, salas de
conciertos, proyectos urbanos, disefio de escenarios, instalaciones y exhibiciones. Su
trabajo no busca una mimetizacién del objeto arquitecténico al contexto urbano, sino
mas bien una ruptura basada en la aventura y el misterio de la arquitectura. Al
visualizar con una nueva perspectiva conceptos como “forma, funcién y programa”,
la dindmica del edificio toma una nueva dimension.

La magia de la arquitectura y su entorno urbano no puede ser concebida bajo una

tinica operacion “la reflexion™; ya que la arquitectura siempre se encuentra flotando,
progresando, volando y respirando. De tal suerte que nuevos caminos buscados en lo
no-repetible y el optimista acto de la construccion le dan caracter y valor a un objeto

arquitectonico dentro de su entorno urbano. Al respecto se refiere el arquitecto de la B

siguiente manera:

“La magia de la arquitectura no puede ser poseida por ninguna condicionante

debido a que siempre se encuentra flotando, progresando, creciendo,
volando, respirando.... El espiritu de la arquitectura deambula donde
asi lo desea.” 1*

El museo judio, el cual se localiza en la ciudad de Berlin en Alemania, constituye sin
duda una de sus obras mas representativas con la cual gan6 en 1989 un proyecto
deconstructivista. En mi opinién, la obra representa algo mas alld de lo que su
conceptualizacion original representa. El arquitecto se inspir6 en la estrella de David
para lograr el partido arquitectéonico en planta; sin embargo, su presencia plastica y
expresion de partido arquitectonico en corte van mas alla de un simbolo cualquiera.
El museo consta de dos partes, una construccion al nivel de la calle, con forma
zigzageante, el cual alberga la coleccion y un eje recto que lo perfora de manera
subterranea y que contiene el nombre de todos los judios que fueron deportados de
Berlin durante la Segunda Guerra Mundial.
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Vista aérea del museo

Nota 6. De la traduccion: “The magic of architecture
cannot be appropiated by any singular operation
because it is always floating, progressing, rising,
flying, breathing... The spirit of architecture
wanders where it will”

[13] Libeskind Daniel, The space of encounter,
editorial Universe, New York, Estados Unidos de
Norteamérica, 2000, p. 17
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El museo en perspectiva contiene una serie de planos que se desplantan no de manera
vertical sino con angulos y quiebres, remetimientos y espacios que permean la luz
que se cuela a través de pequefias ventana irregulares en la fachada y que
generalmente tienen forma de rectangulos intersectados, encontrados y en otros casos
distanciados.

Como ya se menciond anteriormente, el concepto consta de dos elementos: La
plataforma superior, que representa la cultura e historia alemana, y la cual se
encuentra fragmentada, irrumpida en su trayecto por la linea recta subterranea, que
demuestra la historia judia, y la cual es clara en su rectitud, permitiendo visulumbrar
el final de la misma. Este espacio subterrdneo no contiene otra cosa mas que el vacio,
vacio que permite al expectador entrar en comunicacion del silencio producido por la
falta de aquellas personas que perdieron sus vidas en los campos de concentracion.
Las experiencias visuales del visitante se reducen a las producidas por el sin fin de
placas judias acufiadas en los muros de concreto.

Su arquitectura presenta una anulaciéon de un eje histérico regido por el contexto,
surgiendo nuevas directrices y ejes que dan paso a un disefio sin limites, en donde el
final se funde con el principo. Para Libeskind, la arquitectura no se encuentra ni
dentro ni fuera, no tiene historia y no sigue un destino; lo que emerge de las diversas
experiencias en la arquitectura son una serie de relaciones entre lo que fue y lo que
serd. Su arquitectura representa un simbolo, dentro del proceso consciente y deja una
huella de jeroglificos en el espacio y el tiempo. '4
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Planta arquitecténica del museo y
edificios colindantes

[14] Libeskind, Daniel. Radix-Matrix: architecture
and writing, editorial Prestel, Munich, Alemania,

1997 P. 110
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Esquema de la seccion:
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El eje recto representa la historia de los
judios y el eje quebrado la sociedad
alemana, quienes por mas que trataron
de eliminar a los judios, no lo lograron.
El eje recto vislumbra la esperanza del
pueblo judio, con una meta clara y
segura hacia la cual ese pueblo se dirige.
El concepto expresa la clara ruptura
entre el pueblo judio y la sociedad
alemana; 