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INTRODUCCION

Nuestro pais ha sido a lo largo de 50 afios, e principal proveedor de programas
doblados para América Latina, Pero per alguna razén el tema de doblaje no se ha
investigado de manera abundante en nuestro pais.

Pocas personas conocen el proceso del doblaje y muchas menos su historia.

El origen del doblaje mexicano se teje alrededor de recuerdos de los pacos
sobrevivientes que participaron en ef inicio de ésta aventura. Historla que se puede
olvidar si no se escribe,

La idea de escribir sobre dablaje surge en 1990, cuando trabajaba en una empresa
de doblaje en la cual llevaba cuatro afios. Por curiosidad pregunté sobre {a historia
del doblaje de México y todo lo relacionado z esa actividad, Traduccion, direccion,

actuacion y operacion. Todas las personas a quisnes interrogué, me dijeron que no
habia nadz escrito.

La falta de informacion sobre el tema fue lo que motivo q ue d ecidiera reglizar |
trabajo de investigacion sobre ef doblaje en ta television de nuestro pais,

Antes de intentar hacer una teoria del doblaje, a mi entender, es preciso conocer
que es el dobiaje de voz, cual es af Proceso que se sigue para su realizacion en
Mexico y cual ha sido su desarrollo.



El objeto de estudio de esta investigacion. Es el desarrollo de doblaje al idioma
espaficl de programas que scn transmitidos por television abierta de los canales 2,
4,3,7,9, 11,13, 22 y 40 ds la ciudad de México.

Los alumnos que cursan los seminarios de opcion vacacicnal de television v radio
podrén emplear las técnicas de. doblaje en el faller para obtener una mejor
interpretacién, en lo que se reﬁc}é?e al manegjo de voz y desde ol punto de vista
técnico, lograr una mejor calidad de sonido ¥ N0 necesariamente para hacer doblaje.

El objetivo general de éste trabajo es conocer el desarrollo del doblaje en México.
Los objetivos especificos son el conformar el pancrama de! doblaje en |a television
de nuestro pais y comprender el proceso de! doblaje de voz.

La investigacion es descriptiva con el fin de lograr una mejor compresién def tema ¥
alcanzar los objetivos mencionados,

La hipdtesis general es: |a television mexicana depende del doblaje para cubrir los
horarios de transmision de los canales televisivos,

Las hipétesis especificas son: La television mexicana depende del doblaje,

Los programas doblados ocupan mas del 30% del tiempo total de transmision en |a
television de nuestro pais.

El doblaje requiere de la pista internagiona, porque ho todos los mensajes sonoros
son verbales,

El primer capitulo frata sobre el doblaje de voz en un proceso de comunicacion,

El segundo capitulo de la investigacion trata sobre el origen del doblaje en el
mundo, estableciendo las causas que le dieron origen en el cine sonoro.

Para pasar posteriormente a México y describir los antecedentes del doblaje
mexicano, dobiaje que se hizo fuera de nuestro pals,



Después de establecer los antecedentes se pasa al desarrollo del dobigje en
México, doblaje que se empezé a realizar a pelicutas y de ahi da un sallc a la
tefevisién que es donde encuentra su mayor difusion.

La estruciura de la television mexicana va a ser un campo donde el doblaje
encuentra cabida e incluso pautatinamente se aumenta su demanda.

Entre mayor nimero de horas de transmision, se emplean mas programas
doblados, que no sdlo pasan en México sino también son difundidos en América
latina. De hecho el doblaje mexicane es un doblaje de exportacion, lo que implica el
cuidade que se tiene en la adaptacion de los didlogos para que no resuiten
ofensivos y que éstos se entiendan en cualquier pafs done se fransmitan.

Para que los programas deblados no fueran rechazados por tener algin acento y
los didlogos se entendieran en su totalidad. Se lflego a la conclusion de utilizar un
lenguaje sin acento y sin localismos. A este tipo de lenguaje se le liamd espariol
neutro. Un espafiol que no se habla en ningtn pais, pero que se entiende en
cualquiera. Digamos que el espafiol neutro es el lenguaje de los programas
doblados que cumple su objetivo de establecer una comunicacion audiovisual.

Me permiti la libertad de escribir el capitulo tres como parte de la experiencia que
acumule a través de casi 17 afios de frabajar en comparniias de doblaje en diversas
areas de produccion.

Dicho capltulo se refiere al proceso que se sigue en la elaboracion del doblaje de
VoI,

La descripcion de cada una de las partes del procesc servird para comprender
como se elaboran ios programas doblados.

Ademas de que el doblaje es una alternativa de trabajo para los alumnos de
comunicacion. La fraduccién y adaptacién necesitan personas preparadas en
medios auvdiovisuales.



Et control de calidad es otro puesto que pueden desempefiar de buena manera.
Inclusive ocupar algln puesto a nivel gjecutivo.

Actualmente varios ex alumnos de comunicacion trabajan en doblaje como actores
Y uno que otro como director de doblaje y muchos menos ocupando un puesto
administrativo en alguna empresa de doblaje.

He hablado del doblaje de voz pero ¢qué es?

El doblaje es la “grabacién def didlogo Y sonidos de una pelicuta en idioma
distinto def original mediante fa nueva impresién de la banda sonora™ de tal
forma que el nuevo didlogo resulte adecuado en tiempo y mimica fonética al
original.

El doblaje de voz es un procese que se realiza en ia elapa de posproduccion tanto
en cine como en television.

En la posproduccién se trabaja con la imagen y el sonido.

Cuando se trabaja con ia Imagen en la etapa de posproduccién se dice gue se esta
en edicion.

Cuando se trabaja con el sonido en la posproduccion se dice que se estd en post-
sincronizacion.

Es conveniente aclarar que el término post-sincronizacion se utiliza en dos sentidos.
El primero se refiere a la etapa cuando se trabaja con el sonide en posproduccion:
que es la sincronizacién de sonidos que se realiza a una imagen previamente
grabada y editada, para que ésta sea la guia del sonido,

La imagen da la referencia exacta del tipo de sonido: musica, efectos especiales e
incidentales, voz, intensidad (nivel del sonido “volumen") y su duracion?,

! [Heeitmggio Vneg el iversal Tomo 3 p, 1278
S Ll regla tiene so excepcion, en guasiones os conveniente tener los sonides priados pae cdinre b imagen, al e de Jos
sanidos, peaeralmente o5 mdsicn.



Concretamente el doblaje es post-sincronizacion ya que reguiere de la imagen
para sincronizar la voz a ella.
El segundo sentido en el que se utiliza el término de post-sincronizacion es para

diferenciarlo del doblgje de voz.

Cuando se sustituyen dialogos por el mismo actor o por otro en el mismo idioma se
llama post-sincrenizacion; por que el doblaje implica una traduccion y adaptacion de

un idioma a otro y la post-singronizacion no.

El doblaje de voz actia como transmisor en un proceso de comunicacion el cual
contiene sus elementos basicos: emisor, mensaje, canal, receptor.



CAPITULO 1
EL DOBLAJE DE VOZ Y LA COMUNICACION

El concepto ds la comunicacion tiene una variada gama de definiciones.

Las cuales se refieren a la comunicacion como un acto, intercambio o transmisién
de ideas, la comunicacién es el concepto que es definido de manera parecida por
distintos autores.

Para el presente trabajo se empleara la definicion de comunicacion que ofrece
Schramm: “todas las formas en que se verifica el intercambio de ideas y que éstas
se comparfen’® Ahora bien, el doblaje de voz en ef presente trabajo se desarrolla
en un medio masivo como [o es la televisién, para Wilbur Schramm “el proceso es el
mismo, independientemente de que las sefiales sean transmitidas por medio de una
onda de television.”

Les programas y las peliculas doblados establecen comunicacién con los
telespectadores al contar las historias y hacerles llegar los diferentes mensajes de

los que estan provistos los programas doblados, tanto visuales como sonoros.

* Sechmmm, $Wilbar La deacia de Ja_comunicaciin humana, p @

Tidem,




1.1 ; QUIEN ES EL EMISOR EN EL DOBLAJE DE voz?

En el proceso de comunicacion el emisor es € poloe donde se formula ef mensaje;
para Schramm el emisor es “el que emite una sefial”.’ A la sefial se le llama
mensaje. En doblaje los emisores son las compafiias productoras de programas o
peltculas, ya que ellas son las creadoras del mensaje visual v sonoro de lo que
estdn conformados los programas, los cuales fueron concebidos en un idioma

diferente al espafiol.

En el mercade mundial de productos audiovisuales, {as compafiias productoras
venden sus producciones 2 diferentes paises, incluso a paises con diferente idioma
al suyo.

Para lograr la comercializacion recurren a las compafiias de doblaje que adecuan
los mensajes hablados al idioma que requiere la compafiia productora, en éste caso
hablamos de pragramas que se doblan al espariol.

El objetivo de cualquiera de las companias de doblaje, es de crear una version en
espanol del programa original sin alterar e! contenido de dicho programa. Para
lograrlo se valen de la traduccion, adaptacion e interpretacion.

Al hacer la adecuacion al espafiol, las empresas de doblaje en este proceso
comunicativo, funcionan como una compuerta “ya que puede dejar parte del
mensaje fuera o agregar algo. Por tanto, ejerce un gran podsr sobre el mensafe y
sobre el conocimiento de los que estédn después de él en la cadena™. La compafia
de doblaje es un transmisor de mensajes ya que originalmente no los crea, de
hecho, solo trata de conservar los mensajes originales.

A thigle, . 17



1.1.2 s QUIEN ELABORA EL MENSAJE EN EL DOBLAJE DE VOZ?

En comunicacion el mensaje es lo que se quiere comunicar. Los mensajes tienen
significados tanto para el emisor como para el receptor. Segun Witbur Schramm. El
mensaje es “una sefal que contiene un significado para el emisor y para el receptor
contiene cualquier significado que é puede leer en la sefial”. ® En el tema que nos
ocupa, los mensajes que llegan a los receptores son de dos formas: visuales vy

SoNoOros.

Los mensajes visuales permanecen infactos son la creacidn exclusiva del emisor
{compafiia productora.) La compafiia de doblaje no modifica la imagen, solo la
utiliza comoe referencia para realizar su trabajo.

Los mensajes sonoros si son adecuados para obtener la version doblada por medio
de la traduccion, adaptacién y actuacion. Buscando ser accesibles al pablico sin
alterar el contenido original del mensaje.

La compafiia de doblaje pretende que ef mensaje tengé el mismo significado para el
emiser y el receptor, cuando esto suceds se logra la comunicacion y el objetivo del
doblaje.

Si el significado que da el receptor al mensaje es diferente al del emisor, la
comunicacién se distorsiona y se pierde, podemos decir que fue mal realizado el
doblaje.

Una de las etapas importantes del procesc del doblaje es precisamente en la
adecuacion de los mensajes sonoros, concretamente en la adaptacién de los
dialogos. Existe una limitante que es la imagen, la cual nc puede ser modificada, por
lo tanto la adaptacion y actuacion de los didlogos se realiza en funcidn de la imagen.

¢ ibidgng, p 10.



El creador del mensaje es la compaiiia productora por que ella planed y disefié el
mensaje del programa original. La compaiiia de doblaje conserva ese mensaje en

espafiol.

En doblaje el encargado de adecuar los mensajes hablados (didlogos en espafiol)
es el traductor adaptador, precisamente en el subcapitulo del traductor, se hablara

de la realizacion de su trabajo.

Mantener el mensaje original en los programas doblados es el objetivo del doblaje,
para poder ofrecer una versién en espariol de esos programas.

El mensaje es “la idea o el concepto que lleva en si mismo una dosis de informacion
atit como enface entre el emisor v el receptor, en el supuesto, de que tanio el emisor
como el receptor tengan un marco de referencia parecido™’ Asi es como se

entendera mensaje en la presente investigacion.

T Gianzdles Nuansn, Carlos, Pringipios biicos de comunicagidn., p. 16,



1.1.3 EL CANAL Y EL DOBLAJE DE VOZ

En el proceso de la comunicacion el canal es el eslabdn entre el emisor v &l
receptor, Para Gonzélez Alonso el canal es “el conducto por el cual se transmiten
los mensajes”.? Es la forma por el cual se hace llegar el mensaje al receptor. En ia

comunicacion interpersonal el canal mas utilizade es el de ios sentidos.

Carfos Gonzéalez en su libro Principios basicos de comunicacién menciona la
ctasificacion de canal de Abraham Moles quien dice que “los canales se dividen
generalmente en dos fisioldgicos y técnicos. Los fisioldgicos son: sonido (habla), el
tacto, ef oido, y Ia vista. Los técnicos son: la radio, la prensa, ef cine y la television”*
La funcion principal de los canales técnicos es de ser una prolongacion de los
canales fisiologicos. Llevando el mensaje & una gran variedad de receptores
(pdblico heterogéneo) en el mismo tiempo.,

El doblaje de voz utiliza dos tipos de canales para su difusion, el cine y la televisidn

En el presente irabajo los programas doblados utilizan a |a televisién comoe canal
para llegar a los receptores.

Las caracteristicas del medic televisivo son ideales para la transmision de
programas doblados. El tamafio de los receptores (pantallas) en su mayoria no
sobrepasa las 29 pulgadas. Lo que hace que las pequedas imperfecciones de

sincronia pasen casi desapercibidas. En la pantalla cinematografica se magnifican
ias fallas de sincronia

B Gamaler Carlos, op. cit, po 17,
¥ Inidem, p. 17
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1.1.4 EL RECEPTOR Y EL DOBLAJE DE VOZ

Dentro de la comunicacion el receptor es a quién va dirigido el mensaje, es la razén
de ser de la comunicacidn. En el proceso comunicativo es el elemento que es
definido de manera parecida por los investigadores. Para Schramm el receptor es ‘a
quien va dirigido un mensaje y él interpreta o leera de igual o diferente manera el
mensaje del emisor”.)® Es asi como se entendera receptor en el desarrolio de ésta
investigacién.

“Ef receptor puede descifrar mensajes solamente en funicion de los signos que
conoce v los significados que en relacion con elfos ha aprendido™’ La experiencia

que tiene el receptor se conoce como marce de referencia.

El traductor cuando elabora la adaptacion, lo hace pensando en que los dialogos
tengan la informacion necesaria y que sean comprensibles, para que el receptor
pueda interpretar el mensaje adecuadamente, es decir crea un marco de referencia.
De hecho, los programas doblados son para que los receptores que son el publico
televidente, puedan ver y escuchar en espafiol programas que originaimente

estaban dialogados en un idioma diferente. El doblaje de voz esta dirigido al gran
publico, & las masas.

" Sehrarn, Wilbur, gp git, p. 10.
1 [bidem , p 1.
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1.1.5 LA IMPORTANCIA DEL MARCO DE REFERENCIA EN
EL DOBLAJE

Para que el emisor y &l receptor se jogren comunicar, necesitan tener en coman el
significade a lo que se estan refiriendo. Es decir, tener un conocimiento similar, eso
es el marco de referencia.

£} marco de referencia para Schramm es “la experiencia culfural, el caracter
psicologico y fa situacion del receptor”.? Mientras que para David K. Berlo es "ef
contexto cultural dentro del cual se comunica el emisor y el receptor”.’® Cuando
reconocemos que nuestro pais es habitado por diversos fipes de personas y sus
experiencias son disimiles, con una cultura diferente, entenderemos lo complicado

que resulia establecer comunicacion.

Ahora trastademos éste ejemplo a la elaboracidn del doblaje, en donde ef programa
original procede de paises con cultura y valores diferentes a los nuestro,

comprenderemos lo complicado que resulta la realizacion de! doblaje.

Para los dos autores la base del marco de referencia es la cultura. Schramm agrega
dos elementos mas que son &l caracter psicologico y la situacion del receptor.

Para alcanzar los objetivos de éste trabajo se utilizara la definicion de Wilbur
Schramm. E| conocimiento que tiene el traductor sobre el marco de referencia del
plblico (receptores) que veran el programa doblado es fundamental para adaptar
adecuadamente los didlogos vy se logee la compransion de ia historia.

El doblaje hace uso de un tipo de espaiiol el cual no se habla en ningun lado, stlo
se usa en jos programas doblados, pero que curicsamente se entiende en toda
Latinoamérica, con €l se establece un marco de referencia comiin. A este espariol
se le conoce como espafiol neutro.

12 Sehramm, Wilbur “La natusaleza de la comunicacidn entre Jos humanos™ en rev. Cuademas de comunicacion, afio 2 atm. 19,
Fnere de 1977, pn. 31-60.

1 K Berbo, David, Elprogeso de l comunicacdon, p. 39.
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1.1.6 LOS SIGNIFICADOS DENOTATIVO, CONNOTATIVO,
MANIFIESTO Y LATENTE EN EL DOBLAJE DE VOZ

Los mensajes tienen signos vy el receptor es quien va a dar e} significado a estos
signos. Los significados se dividen en: denotativo, manifiesto, connotativo vy latente.
Respecto al significado denatativo, David K. Berfo dice; “definimos el significado
denotative como una relacion dé signo-chjeto.” ¥ Mientras que para Withur
Schramm es; “..el significado comiin o de diccionario, que sera aproximadamente ef
mismo para todas las personas que ulilicen el mismo diccionario o vayan a fa misma
escuela.”® Las dos definiciones son parecidas pero Schramm aporta el marco de
referencia que en este caso es e! diccionario. Como se menciond en ef apartado
anterior €l espafiol neutro establece que las palabras empleadas en los didloges
tengan ¢! mismo significado para el plbfico ya que carece de localismos.

El significado connotativo a diferencia del significado denotativo es persenal. Segtin
Schramm es “ ...e! significado emocional o evolutivo.”® En tanto para Berlo es ..
una relacion enire un signo, un objeto y una persona.”'’ Ambas definiciones son
complementarias. El significado connotativo es una relacion signo-objeto-persona y
ésta le da un significado emocional, interpreta el mensaje de "el como se dijo” y "de
que s& d_ijo”‘ La actuacidn del acter de doblaje en la interpretacion de los personajes
se basa en el texto “lo que se dice” y en “como lo dice” con la carga emocional de
las palabras que proyecia apoyandose en la imagen.

El significado manifiesto para Schramm, “Es lo que dice en funcion de lo que
significan las palabras..""® Es la parte format del lenguaje. Se rige por la
significacion exacta de las palabras. Es claro y contundente y no da lugar a ninguna

U, By, David op git., p. 146

13 $chramm, Willum La ciencia de bz comupicacion humang, p12
1+ ijdem, p 12

17 K. Berle, David op cit,, p. 158

1K Seheamm, Wilbur




interpretacion diferente del mensaje orginal. En doblaje esta parte la realiza el
traductor al traducir y adaptar los diadlogos, los cuales tienen que ser claros y logicos

para el receplor.

El significado latente en comparacidn del significado manifiesto, va mas alia del
significado de las palabras. Para Schramm el significado latente es; “la relacion
social entre él emisor y el receptor”.’® Es el complemento del significade manifiesto.
Mienfras que el significado manifiesto se exterioriza el significado latente no pere
esta presente. Trasladando lo anterior al doblaje de voz, cuando el actor interpreta a
su personaje, el mensaje toma su significado [atente en relacion del contexto que se
establece.

El actor de doblaje es el encargado de transmitir los diferentes significados de los
mensajes, para que el plblico televisivo interprete adecuadamente la historia que se
le cuenta.

" Seliramen, Wilbur “]a natralesa de I comunicacisn entre los humanos™ en rev. Cusdeenos de Cuymumicarion, afio 2 mim. 19,
Tinero de 1977, pp. 51-60.
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CAPITULO 2

DOBLAJE Y TELEVISION

En este capitulo se describird el desarrollo de la television en México. También se
comentard brevemente sobre {os primeros intentos de doblaje en el cine soncro.,

Se hablara de los primeros actores mexicanos que hicieron doblaje, antes de que se
hiciera doblaje en nuestro pals.

Se nombrara a las primeras compafiias de doblaje en México y de la solidez que le
dieron al doblaje hasta llevarlo a ser un importante centro de dobiaje al espariol.
La historia del doblaje mexicano se teje alrededor de recuerdos de los pocos

- sobrevivientes que participarcn en el inicio de esta aventura. Sus recuerdos en

ocasiones no son exactos en cuanto a fechas precisas.

El esfuerzo de este capitulo se basa en la recuperacion de informacion que ha
permanecido en el recuerdo de aquellos que de alguna manera participaron en los
primeros afios del doblaje en México.

La television mexicana al igual que la de otros paises emplea dentro de sus horas
de transmisidn programas doblados. La televisién es la principal promotora del
doblaje y consumidora de programas doblados. En éste capitulo se vera, qué es el
doblaje, como y cudndo surge y el papel que tiene Ia television en el desarrollo del
doblaje en nuestro pals.
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Actualmente los programas doblados ;qué porcentaje tienen en el fiempo de
transmision? Se ha tomado al azar una semana como muestra. En donde sdlo se
tomara en cuenta los canales de televisidn que se captan en la ciudad de México en
television abierta, Excepto los canales 28 (de video clips) y el canal 34 del estado de

Meéxico.,

Los canales son 2, 4, 5, 7, 8,11, 13, 22, y 40. Aunque existen en el mercado més
opciones de televisién, come son la felevision de paga en fodas sus modalidades.
La cantidad de canales disponibles y de los programas gue pasan es mas de lo que
una sola persona puede revisar y el costo econdmico que esto implica para
contratar personal que lo haga.

El doblaje mexicano es sin lugar a dudas, un dobiaje con un estile propio, que logro
ser aceptado en Centro y Sudamérica.

Un doblaje que ha sido severamente criticado y alabado pero innegablemente
consumido,

En nuestro pais ia falta de investigacion sobre el doblaje mexicano es patente,
cuando se quiere utilizar informacién sobre doblaje en México, sobre todo en lo que
es el procesc del doblaje se recurre a libros espafioles. Pues elios han investigado
el tema del doblaje.

La elaboracién del doblaje en Espafia es diferente a la que se realiza en nuestro
pais. Como ejemplo el doblaje gue se efectia en la peninsula ibérica es
basicamente para consumo local y el uso de modismos es comun.

El doblaje mexicano es para exportacion, por lo tanto las traducciones carecen de
modismos, para que los didlogos se entiendan en los demas paises en donde se va
a transmitir ef programa,
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2.1 INICIO DEL DOBLAJE EN EL CINE SONOROQ

Es comin en esios dias, ver por television peliculas o teleseries que han sido
prbducidas en ofros paises, con diferente idioma al nuestro. Sin embargo, la
mayoria de estos programas los vemos y escuchamos en nuestra lengua, esto se
debe a que los programas han sido doblados. E! doblaje es un proceso técnico el
cual se realiza en la etapa de posproduccidn ya sea como reposicién de didlogos, o
como sustitucion de los mismos de un idioma a otre. Cuando se susiituyen dialogos

en el mismo idioma se llama post-sincronizacion.

En los inicios def cine, las peliculas eran silentes, no tenian sonide. En los cines
donde se proyectaban dichas peliculas eran acompafadas musicalmente por un
grupe ¢ una gran orquesta. Esto dependia de la categoria de la sala donde se
exhibiera la pelicula,

La creatividad del hombre lo llevé a inventar un aparato que le permitiera escuchar
el sonido propio de las peliculas, el nombre del dispositive fue &f de cronoghons,
inventado por el francés Ledn Gaumont. El invento consistia en un disco de
fondgrafo, el cual se tenfa que sincronizar cada vez que se exhibla la pelicula, ya
que son dos aparatos diferentes, uno el proyector y otro el fondgrafo. La calidad
del sonido no era buena, ademés, dependia de la habilidad del técnico de cada
sala para lograr la sincronia entre imagen y sonido. Otro punto en contra era &
hecho que después de unos dias de exhibicién el disco ya no servia.

La compafiia productora de peliculas Warner Brothers, patentd un dispositivo, en
donde la calidad de! sonido mejors, éste dispositivo Hevd el nombre de vitafono,
{vitaphone) con el cual se grababan las bandas sonoras en grandes discos gue se
sincronizaban con la accion de la pantalla. Este invento dio paso a las peliculas
sonorizadas, tas cuales tenian musica propia ademas de sonidos incidentales y
gfectos especiales. Actualmente la masica, los incidentales o ruidos y los efectos
especiales son la pista internacional de sonido, en los programas doblados.
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El 6 de agosto de 1928, en el Teatro Warner de Nueva York, se esfrena la primera
peficula soncrizada, “Don_Juan”. Pelicula muda transformada en largometraje
sonorizado vy sincronizado con una partitura sinfonica interpretada por la Orquesta
Sinfénica de Nueva York, con &l sistema de vitafono.

En México se estreno el 21 de enero de 1927, en el Cine Palacio en version muda®

La pelicula "Submaring’, fue ia primera pelicula sonorizada que llegd a México, en
ella se escuchaba el canto de los marincs y sus pisadas (incidentales), el murmullo
de las olas, la sirena de los barcos (efectos especiales), Estos elementos hacian la
histeria mas real, pero ain faltaba la voz.

La pelicula®Submaring”, se estrend ef 26 de abril de 1929, en ia Ciudad de México
en el Teatro Imperial. La primera exhibicion fue un desastre porque los exhibidores
para hacer mas evidente el nuevo invertto, subieron el volumen del vitafono a su
méximo, provocando que el publico pidiera a gritos que quitaran ese ruido.”’

La compafiia Fox Films Productions, registré un dispositivo llamado movietone, el
cual permitia grabar sonido directo a la cinta. Este proceso, inventado por Theodor
W. De Case, basado en el Phonofilm de Lee de Forest®, se convirtio en el estandar
para la filmacion y repreduccién de peliculas.

* Tarep/ Sinerdab.potiicas anamams-entropia-ficbredelcinesonoro 15 dicizmbee 2003

2 Reves el la Masa, Tois 14 €

INIL SONORO 1N MIE . pag. 15

“Lauste, Eugéne Agustin logro incorporar ¢ soaido y la imagen a ta pelicwla cntre 1911 y 1912, Con «f Phwstophany siseema de
sonide &ptico,
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Por fin la sincronia fue exacta, va no se tenia que sincronizar el sonido cada vez

gue se proyectaba la pelicula.

Con estos dispositives, el vitdfono, el movietone y el phetophone, se logra dar
sonide a los filmes. Se suprime el letrero explicative dando pase al dialogo,
lograndose de manera natural la comprensién de la accion por el ptblico.

Con la inclusién de los efectos incidentales y especiales, con musica adecuada a la
trama, se logra dar realismo a las peliculas.

EI 5§ de octubre de 1927 se estreno en Nueva York, la primera pelicula
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hablada (con algunos didfogos) y fue “El Gantante de Jazz"” = protagonizada

por Al Joison, Josephine Dunne y Betfy Bronson, producida por la Warner
Brothers.

E! Cine hablado habia llegado y con él una serie de modificaciones a la manera de
hacer, vender ver y escuchar las peliculas.

La aparicidn del doblaje en el cine habladc no fue un hecho fortuito. Es una

consecuencia natural del desarrollo del cine.

El descubrimiento del manejo autdénomo de la imagen y del sonido, brinda en
primera instancia la posibilidad de corregir fallas de grabacién del sonido, volviendo
a grabar las partes defectuosas dichas por et mismo actor, Y en segundo lugar crear
algun efecto, por ejemplo cuando algin actor aparecia cantando cuande reaimente
no lo hize, Cuando la razon era que la voz del actor no se escuchaba bien, otro
actor decia sus didlogos. Es decir lo dablaba.

» .\vilu, Alejandro investigndor espaiiol de doblaje, comenta en su libro Histora del doblaje dnematoprifico, Que éata peliculs os
parcialmente hablada porqus en clla sélo bay frases suelms y eanciones intercaladas. Z1'he lights of New York™ esteenada cn
julis iz 1928 e la primeea pelicula totalmente hablada, Producida también por la Wamer. Lo cicrto es que Bl Canrane de Jaz
s |a primera pelicula yue incoqposs 1os dilogos 2 1a cnematografia, Hay que renvarear que alpunas pelieubss sonorizadas woian
o o cancionys, pero no tenian diflogos.
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El concepto de doble se empezo a utllizar en &l cine mudo. Cuando los actores
estelares tenian escenas peligrosas su lugar era ocupado por personas gue hacian
esas escenas. Hoy en dia conocemos a esos actores como hombres de piedra, Con

el cine hablado aparecen los dobles de voz.

En los primeros intentos Unicamente se “doblan” los instrumentos musicales y
canciones como en “Show Boat® donde Laura la Plante aparecia focando el banjo y
cantando, cerca del micréfono estaba un misico con otro banjo, él era quien
realmente tocaba y es Eva Alivotti la que cantaba. Corinne Griffith en “The Devine
Lady" toca el arpa y canta (eso es lo que se aparenta) quien realmente toca y canta
es Zhay Clark. Richard Barthelmess alcanzd la popularidad interpretando la cancion
Rie Triste, tema de la pelicula del mismo nombre, el actor sdlo movia los labios, el
que cantaba era Johnny Murray."?*

El doblaje en el cine se empieza a utilizar para corregir fallas de grabacion del
sonide, o para crear determinado efecto dentre de la pelicula. Posteriormente se
utiliza para su comercializacian.

Los productores cinematograficos norteamericanos, en el inicic del cine hablado,
declararon que: el mercado hispancamericano no les importaba porque era
suficiente el mercado de Estados Unidos, Canada e Inglaterra. El 90% de Ia
produccion se destinaba a estos paises.?® Es precisamente en Iz Gran Bretaria
donde el publico comenzod a protestar por las peliculas en "americano” y exigian que
los actores hablaran correctamente el idioma inglés. Los exhibidores britanicos,
pidieron a Hollywood que las peliculas se doblaran con actores ingleses.

Otros paises se unieron a la protesta de que las peliculas se hablaran en inglés.

* Reyes de la Masa, op, cit., p.154
3 [bidem,, p.88
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La Paramount Lasky Corp. Fue la primera productora que intentd elaborar una
pelicula para el mercado de Espafia y Latinoamérica. Se llamo "Latin Fantasy". El
director de la pelicula fue Xavier Cougat musico cafalan radicado en Estados
Unidos. El resultado fue desastroso, fos actores de dicha pelicula eran de distinta
nacionalidad y no se entendian los didlogos por sus diferentes acentos. De
inmediato Argentina declard que jamés aceptarfa peliculas gue estuviesen habladas
con diferentes acentos, tampoco en espaiiol castizo (es el espafiol gue se habla en
Espafia en donde {a ¢ y la z tienen que estar ortograficamente pronunciadas) y
desde luego en ingiés.

Espafia manifestdé que su publico no soportaria  los  irritantes  acentos
latinoamericanos y que sila ¢ y la z no estaban ortograficamente pronunciadas, ni
se molestaran los norteamericanos en enviar sus producciones,

En México se organizé una campafia en 1929, contra las peliculas habladas o
taikies. El pericdico El Universal y la revista Ef liustrado fueron las principales
tribunas de dicha campafia. En ellas los lectores se manifestaban entre ofras cosas,
que las peliculas estadounidenses habladas, eran una forma de invasién pacifica.

Se comentaba que era un instrumento de propagacién de costumbres, modas,
gustos y hasta de prevcupaciones norteamericanas. £l idioma inglés se volveria
obligatorio para el piblico de Espaiia y Latinpamérica.

Ei idioma espafiol en pocos afios pasaria a formar parte de las lenguas muertas. La
compilacién de las notas publicadas la realizé Luis Reyes de la Masa en & libro EL
Cine Sonoro En México. También se pensaba que las talkies eran una moda
pasajera, ya que no ofrecian la paz y tranquilidad de las peliculas mudas: donde el
silencio era roto de vez en cuando por un melancdlico blues.
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Las productoras norteamericanas se enfrentaban al rechazo de sus peliculas
habladas. Ya habian intentado con actores de habla hispana, pero los diferentes
acentos que se hablaron en la pelicula "Latin Fantasy”, acabd con esa posibilidad.
La pelicula no gustd en ninguno de los paises donde se proyecto,

Despugs de analizar el fracaso y pensando que el error fue los distintos acentos. Lo
idoneo seria que fuera un solo acento. Esto se lograria con un narrador que fuera
describiendo las escenas anies de que éstas pasaran. La idea la llevo a la practica
la empresa RKO (Radio-Keith-Orpheum), en la opereta “The viennese charmer”,

pelicula que sélo estaba sonorizada. El narrador fue Manuel Conesa, hermano de
Maria Conesa "La Gatita Blanca”?® El fracaso llegé por la poca claridad de la voz
del narrador y la idea se olvidé.

Se intento con dos o mas versiones de una misma pelicula a diferentes idiomas.?’
A este intento se le conoce como las dobles versiones. También hicieron peiiculas
en espafiol con actores de habla hispana.

Asi mismo filmaron con actores norteamericanos hablando en espartol, como fue el
caso del Gordo y el Flaco, en el cortometraje “Ladrones”, Buster Keaton en

Estrellados”. Harry Langdon en_“La estacién de gas” y Charles Chasse en “El
lugador de golf*. Fue una idea original de la Metro Goldwyn Mayer?®. Con ninguno
de estos intentos, fos productores consiguieron el objetivo de hacerse del mercado
de América Latina, Espafia y paises con diferente idioma al inglés. Ahora lo
intentarian con el doblaje.

# [bidem, p.155
* S aproverhan los excenarios, por la madianz se filma en inglés y por la tazde vn wteo idioma

* Reyes de la Masa. ap. cit, p. 219
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El investigador espariol Alejandro Avila dice que: “La invencion def doblaje moderno
es atribuida a Edwin Hopkins y al austriaco Jacob Karol quienes frabajaban en los
estudios de la Paramount en Joinville. (Paris)

Hopkins en 1928, inventd un sistema que —grabado en una pista aparte- permitia a
los grandes galanes y a las “vedetfes” del cine mudo cuya voz no era agradabie o
tenian problemas de diccion, expresarse mediante voces de acfores invisibles, pero
fonogeénicos. El siguiente experimento que realizé Jacob Karol consistié en grabar
una pista donde se oyeran las voces de los actores hablando en un idioma distinto
al del original,

Karol se traslado a Nueva York para explicar af presidenie de la Parémount, Adolf
Zukor, su idea, que acabaria con las costosas dobles versiones. Pero Zikor no
creyd en su idea.

“A los pocos dias Jacob Karol se entrevisté con Jack Cohn, presidente de Ia
Columbia Pictures. Escéptico, entrego a Karol una copia de “The Flyer”
autorizandole a realizar el doblaje al alemén de un solo rolio. Pero el técnico
austriaco decidit doblar la pelicula en su totalidad™®®

Al parecer el doblaje de la pelfcula sélo se presenté de manera privada a los
directivos de la Columbia y de la Paramount. No se encontraron registros de su
exhibicion publica,

En el afic de 1929, se realizd por primera vez en el munde, el doblaje de una
pelicula en su totalidad. “La Ultima cancién” se doblé al idioma aleman. El dablaje
se hizo en los Estados Unidos.

La pelicula se exhibié en Alemania aunque antes fuvo que resolverse una demanda
interpuesta por la Telefunken contra la Warner Brothers, porque algunas de las
patentes norteamericanas fundamentales de |a produccion vy reproduccion
vitafdnicas, infringian derechos que la Oficina de Patentes alemana habia
reconocido anteriormente a la compafila demandante. Por fortuna para la Warner

® Avila, Alejandeo. La historta del doblaje o

prifico, pégs. , 65 v 66
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los tribunales germanos fallaron a favor y fa “Ultima Cancién” llegé a ser exhibida en
la capital de la republica alemana.®

La compaiiia Warner Brothers, logré destacar en los primeros afios del cine
hablado, con las dos peliculas que protagonizé Al Jolson., “El cantante de
[azz" que es la primera pelicula hablada en el mundo y "La iitima cancién”, la

primera pelicula doblada.

La productora Universal Pictures, selecciond una de las mas aplaudidas de sus
preducciones "Brodway Meledy”, interpretada v grabada en inglés para ser exhibida
en espariol,

La versidn en inglés tenia bastantes didlogos y para la version en espafiol sélo se
doblaron las escenas principales, por lo tanto se tenian menos didlogos.

La traduccién de las escenas a doblar Ia hicieron los expertos de la Universal,
después se busco a los actores que harian el doblaje y éstos fueron: Juan Torena,
Maria de Borbén, Carlos Amor, Cristina Mont, Andrés Cheron v Rosa de! Mar,

Se ensayd durante dos meses, para que [os nuevos intérpretes se compenetraran
en sus personajes. Medir sus frases y calcular el movimiento de los labios, para que
sus pafabras sincronizaran con los ademanes y los movimientos de los intérpretes

originales.

El resultado obtenido demostré que era posible el adaptar didlogos en espafiol a
peliculas habladas en inglés. El costo del doblaje fue de 25 mil dolares®' El filme no
fue aceptado como lo desearcn los productores. Aunque técnicamente e! doblaje
fue bien realizado, no gustd por los diferentes acentos de los actores que lo

hicieron, ya que eran espafioles, argentinos y mexicanos.

* Ihidem, pigs. 154,155 y 156.
M Ibidem, pigs. 174, 175,173,
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“Broadway Melody”, es la primera pelicula que se doblé del idioma inglés al

espafiol en 1929.

Hubo dos intentos mas de doblaje al espaficl de peliculas, ellas fueron "Rio Rita® y
“La Dama de Shangai.” Corriercn la misma suerte que "Broadway Melody”. Doblar

totalmente una pelicula se “olvidd” algunos afios, sin embargo, el doblaje para
corregir fallas o crear algin efecto se siguid haciendo™.

El doblaje que se realizé en los inicios del cine hablado no fue aceptado por todos,
empezando por los nostalgicos del cine mudo, quienes no aceptaban la
sonorizacion de las peliculas y mucho menos las peliculas habladas o talkies.
Ademas, por |a gran cantidad de errores, en la produccion del doblaje. Una critica
fuerte, que en el texto de la misma da varias razones del rechazo del doblaje
aparecio publicada en la revista “El llustrado” el dia 28 de agosto de 1930, firmada
por Algjandro Aragon y es recopilada por Luis Reyes de la Maza en el libro EL CINE
SONORO EN MEXICO. Por su importancia a continuacion se reproducen alguncs
parrafos.

"El sistema ideado era inaceptable bajo todos los puntos de vista, pues no se podia
haber buscado més costoso, dificil y falso: consistia en hacer doblar las voces
inglesas por arfistas espafiofes procurando que las frases traducidas tuvieran la
misma cantidad de silabas, de suerte que los movimientos de la boca sincronizaran
perfectamente y se tuviera la flusidn de que eran los mismos artistas quienes
hablaban y no fos ocultos “dobles™ Debi6 estar loco quien pensé que el inglés y
casteffano podian llegar a esa hermandad casi idilica de sitabas. Ef mecanismo era
tan evidente que el publico lo rechaz6 indignado. Asi fue como fracasaron “Brodway

* Lomo data curivso, se encontrd en flmoguia enciclopedia onbine del cine. (wwav.filmoguiagom se consulte ¢l 7 de octubre de
2003} Informacion que ne se pudo comprobar con otos dacumentos, “Se Ny a hacer incluse doblajes "en divcerer”, es wecir,
un el momento mismo del codaje (La muachacha de Loadres de . | licheock, 19293, cunndo ¢l repirto Comtaly Con o actse
(e este caso una actde) que ne hablaba I lengua de I pelicula”.
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Melody”, ‘Rio Rita” y ‘La_dama_de Shangai” habladas en espafiol de la manera

indicada,

“Es gran inconvenierte traducir fos argumentos ingleses al esparfiol continuara
teniéndose la impresién, al ver eslos filmes, que sus oraciones son demasiado
cortas. Es natural, en inglés pueden estar muy bien, pero no en casteflano, por una
simpfe razon, de que ¢f castellano puede ser en sus didglogos mas jugoso por tantas
ventajas de befleza y amplilud que fleva en si y nadie desconoce. Traducir
apegandose como hasta hoy se ha hecho literalmente al original, es tener poca
tactica y escasc gusto; por eso ningtn didiogo de las peliculas nos ha
entusiasmado: es frio, es “quebrado” e insulsc. Debe permitirse traducir més
libremente™.

Complementando las observaciones de Alejandro Aragdn diré que; efectivamente
uno de fos secretos para sincronizar didlogos es que las palabras tengan la misma
cantidad de-silabas, procurando que también fengan la misma cantidad de labiales
y también les didlogos deben ser adaptados para que se entiendan en espafiol,

Las labiales son las letras que para su pronunciacion es necesario juntar los
labics (B, M, P, VyF))

En ta parte de traduccion se tratard este punto y el de traducir libremente, Respecto
a los acentos, cuando la historia no justifica la pronunciacion con acento es
preferible evitarlo.

M Reyes de ta Masa, Luis. op., git., pigs. 216ala 222,
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Et acento es la pronunciacidn particular de los habifantes de alguna region o
de algun pais; por ejemplo: ef acento cubano es diferente al argentino y qué

decir al de Esparia.

Los productores cinematograficos norteamericanos, hicieron nhuevamente otro
intento por lograr la aceptacion de sus peliculas, en los cines de América Latina y

Espafia, £l intento consistié en subfitular todos los parlamentos de las peliculas.

Ya no era el letrero explicativo que aparecia antes de cada escena como en las
peliculas silentes. El subtitulaje es una sintesis de cada parlamento, aparece
simultaneamente cuando se dice ése didlogo. El subtitulaje fue la forma de
solucionar parcialmente el problema de proyectar peliculas con diferente idioma,
con la cual los productores europeos y norteamericanos vendian sus producciones
a los otros paises con diferents idioma al suyo.

Mientras tanto en México, a finales de 1931, se realiza en nuestro pais la filmacion
de "Santa”. Que es la primera pelicula hablada. A partir de este momento el cine
mexicano comienza la preduccion de peliculas habladas llegando a tener presencia
en Latinoamérica.

En 1936, con la pelicula “Alla en el rancho grande“se inicia {a época dorada del cine

mexicano, que dura hasta 1846. En ésta época, los paises latinoamericanos ¥
Espafia son un mercado favorable, ademas se familiarizan con ¢l acento mexicano.
Este hecho va a ser clave para el desarmollo del doblaje de nuestro pais.

En 1941, con la promulgacion del Reglamento de Supervision Cinermatografica, El
doblaje y / o subtitulaje en espariol, son un requisito para la exhibicion de peliculas.
Con el fin de que el pablico mexicano entendiera, las historias de las pelicutas que
tenfan diferente idioma al espafiol.
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Et articulo segundoe de dicho reglamento dice:

‘La autorizacion se oforgard siempre que ef espiritu y contenido de las peliculas, en
figuras y pafabras, esteé de conformidad con lo dispuesto en ef articulo 6° De la
Conslitucion General de la Republica. Las peliculas que no estén dialogadas o
habladas en idioma espafiol, deberdn contener textos explicativos en este idioma,
suficientes para la comprension de los espectadores, debiendo ser rechazadas las

que no satisfagan este requisito™**,

Compafiias como MGM, se sintieron mofivadas para hacer doblaje de algunas de
sus producciones al espariol, empleando actores mexicanos, Dada la aceptacién en
Latincamérica de las peficulas mexicanas, los latincamericanos se habian
acostumbrado al acento mexicano, La Metro Goldwyn Mayer contrats, en 1944,
aciores mexicanos para realizar doblaje al espafiol. El doblaje se realizé en la
ciudad de Nueva York.

Al finalizar Iz segunda guerra mundial, Hollywood queria volver a tomar (a iniciativa
de ser el principal abastecedor de movies. Presiono amenazando con suspender &l
suministro de pelicula, (cinta para fimar) y también doblar sus producciones al
esparficl. Lo gque significaba una competencia desigual, dada la capacidad de
recursos econsmicos ytecnolégicos de las productoras norteamericanas.

El 31 de diciembre de 1948, se publicé en ¢l Diario Oficial

La Ley de la Industria Cinematografica®; quedando vigente el Reglamento de
Supervision Cinematografica. El Reglamento era el que abria las puertas al
subtitulaje y doblaje de las peliculas estadounidenses y de cualquier otro pais.

HEMARIO QUICIATL Replamento de Supervision Cinematoprd Primera seccidn, pag. 1,

Lo €300V, Mirm. 16, México viernes 19 do septiembre de 1941,

3 DIARIO OFICIAL LEY DE LA INDUSTRIACTNEMATY JGRAFICA

Sepunda Seccién pigy. 3 4 y 5. Tomo CLYXXVIL Nim. 53, Méxica 31 de dicembre de 1951,
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La industria cinematografica mexicana, habia solicitado &l apoye del gobierno def
Lic. Miguel Aleman Valdez. La respuesta se da el & de agosio de 1951, Con la
promulgacion del Reglamento de ta Ley de la Industria Cinematografica®, Con lo
cual, se derogt el Reglamento de Supervision Cinematografica, por lo tanto, al
derogarse el Reglamento, el doblaje ya no fue requisite {de heche se prohibid) para
la autorizacion de exhibicidn de peliculas. Es asi como anula una de las amenazas
de los estudios de Hollywoed. Protegiendo la industria cinematografica nacfonal.

En el caso de los dibujos animados el doblaje se siguio permitiendo, por tratarse de
peliculas dirigidas a los nifios.

Todo indicaba que e! doblaje mexicano habia muerito antes de gue se hiciera
doblaje en el pais. Como se menciono anteriormente, un grupo de mexicanos
habian hecho doblaje en la ciudad de Nueva York enire 1944-1948, Este suceso va
ha ser de suma importancia para el desamrollo del doblaje en México.,

Con la aparicion de la television, ef panorama del doblaje cambio, La television
gueda al margen de la prohibicion del doblaje. Y es aqui en la television, donde el
doblaje mexicanc encuentra un lugar ideal para desarrollarse. Logrando ser
considerade, como el mejor doblaje al espafiol, por mas de cuarenta afios.

A DTARIO QFICTA), REGLAMENTO DE LA LEY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAIICA Prmern Scecion g, 1
Teme C1LNXXXVEL Nom. 31, México lunes 6 de agosto de 1951,
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2.1.2 DESARROLLODE LA TELEVISI@N EN MEXICO

La television flegd a México en el afio de 1930, el sefior Franeisco Javier Stabuli
trajo las primeras camaras experimentales de televisidn. Estas camaras eran de
exploracidén mecanica, no de tubos de imagen. "En 1931, hizo una prueba en donde
la sefiora Amalia Fonseca de Stabuli, esposa del experimentador, protagonizo la

primera imagen de television en México™ 3’

El desarrollo de la television en México se debe al ingeniero Guiflermo Gonzéler
Camarena, quien durante varios afios realizd experimentos de television empleando
equipo construide por él. Los experimentos los inicié en el afic de 1934, cuando sdlo
contaba con 17, afos de edad. En el afic de 1935, el presidente Lazaro Cérdenas
del Rio, giré la orden de que se le facilitaran a Gonzalez Camarena las instalaciones
de la radiodifusora XEFO de! Partido Nacional Revolucionario, para que continuara
con sus experimentos de television. La radiedifusora trajo a México un equipo de
television en junic de 1935. Gonzdlez Camarena entra a trabajar a la XEW como
operador en 1938. Para 1940, es nombrado jefe de operaciones de las
radiodifusoras XEW y XEQ, propiedad del sefior Emilio Azcarraga Vidaurreta.

En 1940, Guillermo Gonzélez Camarena patenta en México y en los Estados
Unides, 'un sistema de television a colores llamado: tricromatico secuencial de
campos. El 7 de septiembre de 1946, fue inaugurada oficialmente la primera
estacion experimental de televisién en México. Ei permiso fue otorgado a Gonzélez
Camarena, con las siglas de identificacién XEIGC-Canal 5.% La estacion transmitia
tddos los sabados por circuito cerrado. Los programas eran captados por dos
receptores construidos por €l propio Gonzélez Camarena. Unc estaba instalado en
la Liga Mexicana de Radio Experimentadores y el otro se alternaba en la XEW o
XEQ.

¥ Revista tile Guig edicidn especial de coleeeitn, 1952- 1992, ¢, 1, Aposee de 1992, . 32,

a5 siglas X1IGC le coerespondicron como estacidn expedmental. Cuando le otorgan la concesion
s earnbian a XHG,
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En 1947, por acuerdo def C. Presidente de la Repdblica Migue! Aleman Valdes,
Carios Chavez, director del Instituto Nacional de Belias Artes, nombrd una comision
para que analizara la forma de operar de los sistemas de felevision, que en ese
tiempo operaban. El estadounidense de caracter comercial privado y el britanico,
monopolio de Estado. Esto con el fin de contar con los elementos que permitieran
decidir qué sistema se emplearia en México.

Carlos Chavez designé al escritor Salvador Novo v al ingeniero Guillermo Gonzalez
Camarena para dicha comisién. Salvador Novo era el encargado de analizar los
aspectos administrativos, organizacion, financiamiento y contenido.

Guillermo Gonzalez Camarena se encargt de estudiar las caracteristicas técnicas y
de operacion, que eran su especialidad. E! estudio lo realizaron en los Estados
Unidos de Norteamérica en las compafifas, Columbia Broadcasting System, (CBS),

y National Broadcasting _Corporation, (NBC). Y en Londres en la British

Broadcasting Corporation, BBC. E! reporie se entregd en enero de 1948.* La

decision del Ejecutivo Federal, fue ¢l de instaurar en México, la television comercial
como operaba en los Estados Unidos. El esquema de la BBC es de abonados, los
telespectadores pagaban una renta por tener derecho a ver television. En ese
tiempo la sifuacion econdmica de los mexicanos no o permitia. Traer ef equipo de
Europa, para los estudios de televisién y refacciones era poco practico. Adoptar el
esquema norteamericano. Permitié que los duefios de los canales de televisidon y los

anunciantes hicieran la inversion, liberando al pablico de pagar por ver television.

A la empresa Television de México S.A., se otorgd la primera concesion, para
operar comercialmente un canal de television. Se le asignd el canal 4, XHTV, esto
fue en 1949, El propietaric era don Rémulo O'Famil, duefio de Publicaciones
Herrerias, editora del Diaric Novedades, Automotriz O'Farril v la radiodifusora XEX,
"La voz de México".

¥ Kl reporte de In comisién pugde cansultarse en of Acchivo General de la Naddn, Ramo Presidentes acervo Miguel Alenyin,
expedicnte 523/14, También en ol libeo LA TELEVISION ed., INBA 1948.pj. 38,
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Las instalaciones del canal 4, se ubicaron en el edificio de la Loteria Nacional en los
pisos 13 y 14. El 26 de julio de 1950, el canal 4 inicia sus transmisiones de
prueba.’ El 31 de agosto se inaugura oficialmente el canal 4, con la transmisién de
una cena y espectacuio que ofrecié Televisién de Méxice S.A., en el saldn principal
del Jockey club del Hipddromo de las Américas para ese enfonces ya se habian
instalade varios receptores de television en los almacenes mas importantes de la
Ciudad de México.

El Secretario de Comunicaciones y Qbras Plblicas Licenciado Agustin Garcia
Ldpez en representacion del Presidente Miguel Aleman, inaugura oficialmente el
canal 4 con las siguientes palabras: "Hoy 37 de agosto de 1950, en la Giudad de
Mexico y a nombre del Licenciado don Miguel Aleman Valdés, Presidente de fa
Republica, declaro inaugurada la primera planta de televisién XHTV, construida por
Television de México S.A."™" El primero de septiembre de 1950, se iniciaron las
transmisiones regulares del canal 4 con la siguiente programacion

07:00 Patrdn y Masica Mexicana,

08:00 Comentarios de Hoy.

10:00 Informe Presidencial.

17:00 Teatro de la Fantasia

17:15 Fotos Fijas Narracion.

17:20 Entrevista con el Lic. Aschewell. Industrial de Eléctrica
Mexicana.

17:3¢ Clases de Guitarra. Maestro Amando Lazcano

17:40 Campecnato de Natacién. Equipo Mexicano.

18:00 Notictas del Dia. Con Gonzalo Castellot,

# St habia cinco weevptuses de television y sus poseedores eran el Presidente Miguel Aleman Valdés, Miguel Alemdn Velaseo, ol
Sueretario de Comunicaciones y Obras Pablicas, Agustin Garcia Lépez y los Sefiores O Fasril,

"' Peviditico Novedades 1 de Septicmbre de 1950, 1 de Septiembre de 1950, niim. 3,915 ada XV Seecidn A pge | eom pasea b
pulg, B
Méxieo B IF
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18:10 Corto Musical

18:20 Café Taurino. Comentarios de Aurelio Pérez "Viliamelon",
18:30 Revista Musical. Corto Filmado.

18:40 Noticias del Dia. Comentarios del Informe Presidencial.
19:3¢ Patrén v Musica Mexicana.

19:40 Despedida.*?

En sus inicios la television mexicana, basé su programacion con preduccicnes “en
vivo", cOmo programas comicos musicales, deportivos y de entrevista. De hecho los
programas tenian que hacerse “en vivo”, puss {a videocinta electranica, (video tape),
ain no se inventaba. Es en el afio de 1956 cuando se inventa la primera
videograbadora, tiempo después se utilizara en nuestro pais

Cuando se transmitian peliculas por television o cortos filmados, lo hacian utilizando
un aparato llamado telecine.®® Ei telecine es un aparato que permite la transmision
de peliculas por television,

vista Tl Guia edicidn especial 40 Aniversario 1.1 Agosto de 1992, p. 76,

19 e cine, por medio de lue analize cada fotograma de b pelicula en frecin de segundos. La iz procede de wn rubo wieslo,
st después de pasar poc Ia pellcula se descompene en sus colores primagos: mjo, azul y verde. La lux incide sobre celdag
fengalietricas -una para cada color- las cvales convierten la Juz en sefizics eléctricas. Las tres seffales se combigan cliectrémicaniente
en ¢l procesador de video. Para producir una sefial que se tansmite 2 ks receptores de elevision
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E! segundo canal concesionado en salir al aire es XEW, canal 2. La concesién fue
otorgada a la empresa Televimex S.A., cuyo propistario era don Emifio Azcérraga
Vidaurreta, quien también fue duefio de las radiodifusoras XEW y XEQ, de los cines
Cadena de Qro y copropietario de los Estudios Churubusco-Azteca. El ofro socio
era la productora de peliculas estadounidense RKO con el 50% de las acciones.

El 21 de marzo de 1851, inicia sus fransmisiones el cana! 2 con el partido de béisbol
entre los equipos de Azules de Veracruz contra jos Diablos Rojos del México.** En
los primeros meses de vida del canal 2, solo transmitian béisbol y peliculas, ya que
no contaban con estudios.

El canal 5 fue concesionade a {a empresa Television Gonzalez Camarena S.A., el
propietario era el sefior Guillermo Gonzalez Camarena. Este canal sale a prueba el
18 de agosto de 1951, con equipe construido por € mismo. Cficialmente inicid sus
operaciones el 10 de mayo de 1852. Los estudios de canal 5 se ubicaron en el
Teatro Alameda, donde anteriormente estaba la radiodifusora XEQ. El transmisor
estaba en el edificio de Seguras de México, a unas calles de los estudios. El 12 de
diciembre de 1954, el canal 5 comenzo a transmitir desde Televicentro. Con equipo
totalmente nuevo.

El lugar donde se erigieron las instalaciones de Televicentro, en un principio las
ocuparia Radiopolis. Perc al serle oforgada la concesidn del canal 2, el sefior
Azcérraga Vidaurreta, decide construir en ese lugar Televicentro.

“Las instalaciones de Televicentro incluian, distribuides en tres pisos, tres teatro-
estudios con capacidad para selscientas personas cada uno, dieciocho estudios y

una torre de cincuenta metres de altura, aunada z los veinticinco metros del

4 Castellor Mondragn, Laura, Historio
Tesing p. 98,

{Comentada por quienes han heche la ty en pueste i)
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edificio”.*® Esta edificacién no fue La Ciudad de la Radio, pero si La Ciudad de la

Television,

La necesidad de no perder dinero, y con el fin de fortalecerse. Las tres
concesionarias de televisién deciden crear una nueva empresa pero salvando la
prohibicion de hacer un monopelio, el cual esta prohibido en Mexico. Por lo tanto “El
26 de marzo de 1955, las empresas concesionarias de los canales 24 v 5§ crean
una nueva empresa que serd la encargada de administrar v operar los canales de
televisién. Esta empresa recibid & nombre de Telesisterna Mexicano S.A., las
concesicnes siguen pertensciendo a las empresas que en un principio las

obtuvieron”. %

El 15 de diciembre de 1958, inicid sus transmisiones de prueba XEIPN canal 1.
Este canal opera como permisionario.”” El dia dos de marza de 1959 sale al aire de
manera oficial, transmitiende un documental, el cual fue facilitado por la embajada
de Francia y una clase de matematicas impartida por el profesor Adonai Carrasce
Cedefio.*® El permiso se le otorgé al Instituto Politécnico Nacional. Siendo director
del IPN el maestro Algjo Peralfa. La Universidad Nacional Auténoma de México,
también solicitd ser permisionario de un canal de television. El permiso e fue
negado.

El siguiente canal en salir al aire fue XHD¥, canal 13, L.a concesidn fue otorgada al
sefior Francisco Aguirre, Director del Grupo Radic centro. La sefiora Ana Maria

4770 Delarbe, Radl. |

W lreps Lrelarboe, Radl, op cir, @ 25

17 La Ley considera dnicamente dos tpos de fignms juddicss pam operar frecuencias de tv. Concesionagios los cuales pueden
vender su tiempa de transmisidn, Permisionarios no se permite vender su tiempo de mnsmision. (Apuntes de Régimen Legal
de Mudios de Comunicacidng.

# Peritdicn Npvedades. 3 de Mareo de 1959, , ndm. 6,514 afio XNV
Seccidn B pdp 7
Mixieo I I°
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Aguirre comenta: "Inicialmente la concesién de canal 13 fue para el grupo
Monterrey v el canal 8 para mi padre, pero por alguna razon especial cambiaron
las concesiones”.*® El canal 13 saiié al aire el primerc de septiembre de 1968 con
ta transmision del IV Informe de Gobiemno del Presidente, Licenciado Gustavo Diaz
Ordaz

A partir del 12 de octubre, con la inauguracién de los Juegos Ofimpicos de la Ciudad
de México, inicia sus transmisiones regulares XHDF canal 13.

Las instalaciones se ubicaron en la Torre Latinoamericana, después se cambiaron a
la calie de Mina.

El 12 de septiembre de 1988, inicia sus transmisiones de prueba Television
Independiente de Méxice S.A. (TIM). XHTM canal 8. El 25 de enero de 1969 a las
ocho de la noche empezo la transmisién regular del canai 8

Tres afios después. “En 1971, el sefior Aguirre se asocia con &l ingeniero Alejo
Peraita quien adquiere el 49% de las acciones def canal 13."% Al siguiente afio, la
competencia entre las televisoras privadas se terminaria. “En 1972 la financiera
estatal, Sociedad Mexicana de Crédito Industrial {SOMEX) adquirié para el gobierno
mexicano el canal 13”. *! Solo tres afios durd la competencia entre canal 13 y

Telesistema Mexicano.

En diciembre 1972, se crea la empresa Televisién Via Satélite S.A., {Televisa). Es el
resultado de la fusion de Telesistema Mexicano y Television Independiente de
México. XHTM canal 8. Televisa no es concesionaria de los canaies de television.
La funcién de Televisa es de administrar los recursos de los canales de television,

¥ Castellor Mondragdin, Laura. op cit., p. 308,
A Thabden, 390,
' [bidern, 326,
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XEW canal 2, XHTV canal 4, XHGC canal 5 y XHTM canal 8, actualmente XEQ

canal 8.

El gobierno mexicano crea el 30 de marzo de 1983, el institute Mexicanc de la
Television, (Imevisiéh), argano rector de la televisidn gubernamental. Afios mas
tarde el 18 de mayo de 1986, el gobierno pone en operacion ia red de television
canal 7, XHIMT. En este dia se da a conocer al plblico televidente la consalidacion
de Imevision, formada por canal 22 UHF, canal 2 de Chihuzhua, canal 4 de
Monterrey y los canales 7 y 13 de la Ciudad de México.

En julio de 1993, Ricardo Salinas Pliege, a través del grupo Radio Televisora del
Centro, gano la licitacién para adquirir parte de lmevision y con ello crear T.V.
Azteca, El paguete comprendia los canales 7 y 13 y sus respectivas redes
nacionales. Canal 7 contaba con 78 canales y Canal 13 con 90 canales.

El paquete también incluia la cadena de salas cinematograficas Compafiia
Operadora de Teatros S.A., y los Estudios América. El grupo de Radio Televisora
del Centro, pago 650 millones de ddlares por el paguete.

El 23 de junic de 1991 sale af aire el Canal 22, XEIMT. Aunque este canal operaba
desde 1982 como parte de Imevision. Meses antes un grupe de 800 intelectuales
sclicita al presidente Carlos Safinas de Gortari, por medio de una carta que aparecié
publicada en todos los diarios del pais. Que canal 22 no sea vendido como habia
anunciado y en cambio, sea transformado en una televisora de de difusién cultural.
El presidente Salinas responde afirmativamente i 21 de febrero®.

A diferencia de canal 11, que opera bajo ef régimen de permisicnario, el 22 cuenta
con una concesion cuyo titular es la empresa estatal Television Metropolitana S.A.
de C.V.

52
wanw.canal 22oeg.mx
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El 18 de junio de 1998, comienza sus transmisiones formales el Canal 40 del Distrito
Federal en la banda de frecuencias ulira elevadas {UHF). La concesion de este
canal es obtenida el 23 de septiembre de 1991, por ia empresa Television del Valle
de Meéxico S.A. (TEVESCOM), propiedad de Javier Moreno Valle. Sus
transmisiones de prueba se iniciaron el 5 de diciembre de 18945 E| Canal es
operado por Corporacion de Noticias e Informacién (CNI), filial de TEVESCOM.

53 .
WA LT Y
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2.1.3 ANTECEDENTES DEL DOBLAJE EN MEXICO

Como antecedente del doblaje en México se toma a partir de 1944, cuando un
grupo de actores mexicanos es invitado a hacer pruebas de voz; para doblar
peliculas al espafiol en {a ciudad de Nueva York®™.Como se menciono en el
subcapitulo 2.1 en México se promulgd e Reglamento de Supervision
Cinematografica; en donde el doblaje y / o subtitulaje eran requisito para la
exhibicion de peliculas. Ademas de que el acento mexicano era bien recibido en
Latinoamérica por medio de las peliculas que producia nuestro pais. Al parecer esto
motivo a que la Metro Goldwyn Mayer quisiera contar con actores mexicanos para
reglizar doblaje,

La productara de peliculas Metro Goldwyn Mayer, contraté en la Ciudad de México
a Den Lujs de Llano Palmer, quien era jefe de radio de la agencia de publicidad
Grant Advertising S.A., para gue organizara dichas pruebas. Como representantes
de la Metro estuvieron los sefiores llushia Lotard y Lopert.

Las pruebas se realizaron en los estudios de la Grant Advertising. Los actores
seleccionados fueron: Guillermo Portilio Acosta, Blanca Estela Pavon, Miguel Anget
Ferriz, Matilde Palou, Salvador Carrasco, Amparo Villegas, Ciro Calderén, Luis
Farfas, Rosario y Dolores Mufioz Ledo, Consuelo Orozco, Alberto Gavira, Victor
Alcocer, Carlos David Ortigosa, José Angel Espinosa Ferrusquilla y Edmundo
Garcia.

Ellos integraron el primer grupo que fue a Nueva York, a doblar al espafiol la
pelicula "Gas Light”, en espanal se tituld La luz que agoniza,

A4 nartie de 1941, con o Reglamento de Supervision Cinematogrifica, vs eequisito paea la cxhibicion de peliculs en nuestro pais
sue las pelicubas earuvieean habladas o subtituladas en espafiol. (Otros paisus licicron to misme) Pas ¢ gran Pablico e s
ficil cscuchar que lovr. Por estd sazdn se hacla doblaje ol espafinl en Iistados Unidos, aungue con diferomres acentos, | a4
Croldwyn Mager ve en los mexicanos ol puente para Ja aceptacidn de sus pelfenlas en Amética latina, y 2 que ¢l acento mexicans
es aceptada sin problemes por los demds palses. Bl mésito de los actores mesicanos o gue desarrollim habilidad pres
inteepiretar personajes en dsta nueva modalidad de actuacidn,
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El doblaje se realizd en 1944 y se estrend en México el 25 de diciembre de ese afio
en ¢! cine Metropaolitan.

Los papeles estelares quedaron a cargo de Blanca Estela Pavén, quien dobld a
Ingrid Bergman, Guillermo Portilfo Acosta a Charles Boyer y Victor Alcocer a Joseph
Cotten.

Después se hizo el doblaje de “Keys of the Kingdom”, el titulo en espafiol fue Las
Llaves del Reino. Con Gregory Peck, quien fue doblado por Carlos David

Ortigosa. La pelicula deblada se estrend en México el 20 de diciembre de 1945, en
el cine Palacio Chino.

En 1945, se contratd a ofro grupo de aciores, ellos fueron: Manolo Fabregas, Don
Pedro D'Aguillon, Roberto Espris, Roberto Ayala, Dagoberto de Cervantes, Juan
Domingo Méndez v Salvador Quirdz. Fuercn recibidos por Afan Antik que era el
director de doblaje de Leven Anclas, Don Pedro D’ Aguillén y Roberto Espritt fueron
contratados para doblar a Frank Sinatra y a Gene Kelly en esa pelicula. El pago que
recibian en promedio los actores era de 250 ddlares a la semana. En ese tiempo
100 dolares se consideraban un buen sueido.>®

Carlos Montalban, hermano del actor Ricardo Montalban trabajaba para la Metro
Goldwyn Mayer, fue quien les dic las primeras clases de doblaje.

La técnica que se utilizé en esa época, era la de memorizar pequefios textos. Los
fragmentos a doblar les eran proyectados varias veces con el sonido originai.
Cuando & actor lograba sincronizar e interpre{ar su parlamento a gusto del director
de doblaje, se procedia a grabar el didloge. A los fragmentos que les eran

proyectados a los actores se les dio €l nombre de loops. Los loops contenian un

35 14 comentarier del suclde, me lo hize Don Pedro I Agudldn, Duranee ¢ seoeso de vna gmabacida en 1991, en la empres.
Audivmaster 3000
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determinadc nimero de palabras o una duracién de ftreinta segundos

apreximadamente, ya que dependia de las pausas del diglogo.

La técnica de memorizar para después sincronizar los loops, con la adecuada
interpretacion, se realizé durante varios afics. El procedimiento cambié por la
necesidad de acelerar la produccidn, y a que los actores hablan adguirido habilidad
para realizar su trabajo més réapido. En ésta nueva técnica ya no se memoriza los
didlogos, el actor ensaya su didloge mientras escucha el original por el altavoz de la
sala, Al momento de grabar, lee mientras escucha a través de audifonos el didiogo
original {que le sirve de guia) y asi poder sincrenizar su voz con el movimiente labial
del perscnaje.

Al terminc de la Segunda Guerra Mundial, la industria cinematografica
estadounidense, trata de recuperar el mercade de América Latina. La estrategia fue
de presionar a México y Argentina, quienes eran los paises que mas peliculas
exportaban a ese mercado.

Como ya se menciond en el subcapitulo 2.1, la presién consistié en la amenaza, de
no abastecer pelicula (cinta para filmar) y en doblar toda su produccién. La
amenaza ponia en riesgo de desaparecer la industria cinematografica de Argentina
y México.

En 1948, de hecho, ya no se exhibieron peliculas dobladas en nuestro pais. Como
respuesta a la presion ejercida por las productoras de Hollywood. Mientras tanto, los
actores mexicanos que hacian doblaje en Nueva York, se quedan sin trabajo y
regresan a nuestro pafs en ese aiio.

El Presidente Lic. Miguel Aleman, siguiendo su politica de fortalecer las industrias
nacionales y dando respuesta a la ayuda solicitada por parte de los productores
cinematogréficos mexicanos, publica en el Diario Oficial, &l 31 de diciembre de
1949, La Ley de la Industria Cinematografica. Tiempo después, el 6 de agosto de

41




1951, se promulgd el Reglamente de la Ley de la Industria Cinematografica, y se
derogd el Reglamento de Supervision Cinematografica, por lo tanto, al derogarse el
Reglamento, el doblaje ya no fue requisitc (de hecho se prohibic) para Ia
autorizacion de exhibicién de peliculas. Sélo se permitic el doblaje a peliculas
dirigidas a los nifics. Con esto se anuié una de las amenazas de los estudios de
Hollywood.

Al grupo de actores que fue contratado para hacer doblaje en la ciudad de Nueva
York, se les considera como los iniciadores del doblaje mexicano. Falta agregar a
esa lista a dos personas que también hicieron doblaje en Estados Unidos. El sefior
Edmundo Sanfos y al sefior José Manuel Rosano. Ellos trabajaron en Los Angeles
California, en los estudios de Disney.

Edmundo Santos® dirigié el doblaje al espafiol y adaptd las canciones de todas
peliculas de Disney, desde 1943 a 1949 en los Estudios de Burbank, California. A
partir de 1950 y hasta 1977, fecha de su failecimiento, dirigié en la Ciudad de
Mexico todas las peliculas y adaptd la letra de las canciones al espariol de Disney.

El sefior José Manue! Rosano, trabajo con Edmundo Santos en Burbank. B! sefior
Rosanc fue la voz de “Pepe grillo”. Siguit trabajando en México con Edmundo
Santos en las peliculas de Disney que se realizaron en México. Actualmente José
Manuel Rosano, estd retirado.

Blanca Estela Pavon, Guillermo Portillo Acosta, Miguel Angel Ferriz, Matilde
Palou, Salvador Carrasco, Amparo Villegas, Circ Calderon, Luis Farfas,
Rosario y Dolores Mufioz Ledo, Consuelo Orozco, Alberto Gavira, Victor
Alcocer, Carlos David Ortigosa, José Angel Espinosa Ferrusquilfa, Edmundo
Garcia, Manolo Fabregas, Don Pedro D°Aguillén, Roberto Espriti, Roberto

* Lintrevista con Diana Santos o 17 de julio del 2002 en los coeredores de Audiommuaster 3000 S.4, de 0y,
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Ayala, Dagoberto de Cervantes, Juan Domingo Méndez, Salvador Quirdz,
Edmundo Sanfos y José Manuel Rosano.

Todos ellos son considerados pilares indiscutibles de una nueva especialidad de la
actuacion.

43




2.1.4 EL DESARROLLO DEL DOBLAJE EN MEXICO

La historia del doblaje en Meéxico se inicia en el afio de 1950, con el sefior Edmundo
Santos™ En ese afio, fue nombrado representante de Disney en México. Se
traslado de los Estudios Disney en donde frabajaba, a la Ciudad de México.
Estando aqui se asocid con el Lic. Carlos David Ortigosa, para hacer el doblaje al
espafiol de las peliculas de Disney. En ese mismo afio se realizé el primer doblaje
en nuestro pals la pelicula fue la “Cenicienta”.

Para encontrar a la perscna que haria la voz de Ia “Cenicienta”, se hizo un concurso
en la XEW. Siendc seleccionada Evangelfina Elizondo. Quien se enterd que gand
nueve meses después de haber realizado la prueba para interpretar a la

“Cenicienta”.

El doblaje Io realizaron en los Estudios Churubusco Azteca, donde el Sr. Emilic
Azcarraga Vidaurreta era co-propietario con la R.K.O. (Radio-Keith-Orpheum) La
productora tenfa el 50% de las acciones de los Estudios

El gerente era Richard Tomkins, quien fue traido por la productora R.K.O.

La sociedad entre el Sr. Edmundo Santos y el Lic. Ortigosa dura de 1950 a 1955,
En esos afios realizan el doblaje de: “Cenicienta” (1950) se estrend el 17 de enero
de 1951, en el cine Alameda. "La leyenda de Sleepy Hollow y el Sr. Sapo” (1951).
“Alicia en el pals de las maravillas” (1951). “Peter Pan” (1953)%,

En 1955, se inicid en México el doblaje para television.
En 1955, surgen las primeras compatiias de doblaje para televisién. Rivaton de
América y Servicio Internacional de Sonido S.A (SISSA). Conocida en el medio
come Peliculas Candiani.

7 Se pucde consultar 2u bivgrafia y Slmoprafia en la base de datos de Disney. www.doblajedisney.com

3 Con la promulgacidn del Reglameato de Ia Ley de la Industria Cinematoprafica el 6 de agosto de 1931, we prohibe o doliltaje de
peliculas para ser exhibidas en dines. B o cado de dibujos anfmudos 5 se permite ol doblaje de peliculas por ir dingidas a los
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El Ing. De la Riva tenla experiencia en doblaje ya que “fue co-propietario con Pedro
Trilla Baliu de el primero de los Estudios de doblaje en Espafa T.R.E.C.E (Trilla la
Riva Estudios Cinematograficos Espafioles). Los Estudios se ubicaron en
Barcelona. El doblaje era grabado en un sistema de impresion de sonido, inventado
por el Ing. De la Riva, lamado Rivatdn (tenia fa patente). En 1934 tenia entre sus
clientes a Fox, R.K.O., United Artists, y otros.

El Ing. De la Riva tomd parte en la guerra civil espafiola. Fue piloto de aviacion
republicano. En 1939, huyd en su avién de combate a Gran Bretafia. De ahi se
traslado a México, donde afios mas tarde abrio unos laboratorios de revelado de
pelicula y venta de equipo para cine. Tiempo después se asocia el ingeniero de Ia
Riva con el sefior Monte Klenband, y crean la compafia de doblzje. Rivatén de
América que es la primera compafiia en hacer doblaje para television en México
con la serie “Cisco Kid”. El director de doblaje fue el sefior Monte Klenband.

El ing. Adalfo de la Riva consiguid ganar un juicio a la R.C.A., por la utilizacidn no
permitida de su sistema Rivaton. El arregio fue de que a cambio de 2,000 dolares
mensuales, él no utilizaria su sistema en largometrajes. De ahi que los estudios
Rivaton de América se especializara en cortometrajes y dibujos animados™. La
compafiia desaparec.ié en 1977.

La siguiente compafiia que se dedica a hacer doblaje es Servicio Internacional de
Sonido 8.A. {SISSA). Propiedad del Sr. Fnrigue Candiani. El Sr, Candiani antes de
hacer doblaje se dedicaba a la filmacién de los noticieros que pasaban en los cines
y a la filmacion de comerciales con su hermano Raul, quien era el gerente de
Peliculas Candiani, nomibre de dicha empresa.

¥ Awila, Mleandrs,

ingmatogrifico. pags 83.87.
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Una persona que participd en el inicio del doblaje, fue el sefior Fernando Alvarez y
¢l platica la historia que vivid.

“Habia regresado de una gira de teatro con la compaiiia de mi mama. La compaiila
se flamaba Compafia Mexicana de Comedias Sofia Alvarez. Fue entonces que tuve
la suerte de conocer a los hermanos Candiani. Entré a trabajar con effos, como
ayudante del gerente de produccidn que esra Rall Candiani. Despuds viene la
separacion de fos hermanos y yo me voy con Enrigue a la compaiife de doblaje.
Dentro de lo mucho que aporta esta compaiiia al doblaje fue ef bajar los costos de
produccion. Las compariias realizaban el doblaje a 35mm, lo cual elevaba el costo
de produceion. SISSA, es la pamera compafia que hace una copia de trabajo a
16mm. Logrando un ahorro sustancial al gasto de produccion,

‘La compafiia empezé en los estudios CLASA, ahi fue donde hicimos las primeras
pruebas. Hicimos un doblaje y lo mandamos a los Estados Unidos, nos aprobaron el
toblaje v empezaron a mandar trabajo. Ef afic no lo recuerde con exactitud, pero
debio ser en 1955. Enfonces empezamos ef doblaje. Recuerdo que me tocd marcar
en fa moviola el corte de foops de fa serie, “Ef Conde de Monte Cristo”, que fue Lna
te las primeras series para felevision que se doblaron en México. Anfes el sefior
Monte Klenband con el ingeniero de la Riva, en la compafiia Rivaton de América,
iniciaron el doblaje para television de la serfe Cisco Kid”. Nosotros enframos lres
meses después con el “Conde de Monte Cristo” v “Foro 7*. Entonces haciamos una
pelicula de madia hora a la semana frabajando de diez a doce horas diarias.

“Marciso Busquet fue el primer director de doblaje de la compariia. Yo aprendi la
técriica de fraducir por Narciso, fraduje durante siete afios. Después por invitacion
de Narciso estuve un afio ocho meses dentro de una sala de doblaje, para aprender
a dirigir actores. Porque en mi caso yo no era actor y necesitaba conocer a los
actores. Las primeras series que dirigf fueron “La ley del revo':‘ver’y “Airon Sais”,
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Como director de doblaje estuve veinticinco afics, luego pase a ser gerente de

produccion.”®®

En 1889, se hace cargo de la capacitacion artistica en Audiomaster 3000 S.A. de
C.V., al mismo tiempo, fue el encargado de la supervision literaria hasta el 2001,
fecha de su retiro. Todavia en el 2002 trabajé como actor.

El proceso técnico parara hacer doblaje, en esa época ia describe el sefior Manue!
Rodriguez, quien llegd a ser editor de peliculas dobladas. En la compafiia Sistema
Internacional de Sonido S.A. (SISSA)

"Por lo general el cliente nos entregaba dos copias de Ia pelicida. El traductor
grababa en una grabadora de audio (nagra), el audio original de Ia pelicula, de ahi,
(del audio original de la pelicula) traducia los didlogos al espafiol. Posteriormente
adaptaba la traduccion contra fa imagen. El proyeccionista de la sala le pasaba la
pelicuia al traductor para que este hiciera su trabajo.

“Cuando lerminaba de traducir y adaptar, mecanografiaba ef libreto v le enfregaba al
editor una copia de la pelicula con el libreto en espafiol, éste iba corfando Ia pelicula
en fragmentos de acuerdo con las marcas del libreto. —ef libreto ya iba marcado y
numerado en loops®. Para hacer el loop el editor agregaba a cada segmento
cortado un frozo de cinla, la cual pegaba de los extremos para unir el fragmento ya
cortado y le ponia ef numero correspondiente. De esta manera se hacia gf loop es

decir una cinta sinfin.

El trozo de cinta que se agregaba llevaba una marca conocida como pop, la cual
indicaba el inicio del loop dos segundos antes de empezar.

# L eatsevista a Fernando Advarey se realizé ol 21 de maya de 1992, en su oficing de Audiomaster 3000 8.4 de .V,

S raducor cuande terminaba de traducir y adaprar, ya con ¢ wxto mecanageafisdo en expasiol, contaba 40 palabras que
formaban o loap, y on el renglon donde se cacontraba b dleims, palabia yue formaba ol foap trazala una Koea por debajes de las
palabiras hasez la palabra 40. 8i teafa mas texto en ese senglon dividia of final de un loop y ¢l principio de otro por medio de una
diagonal. 5] teazo del auevo loop lo hacfa sebre las palabras hasta el final de ese rengldn, Cuando coincidia o final del laop con
ol fimal del texeo se continuaba la finea hasta ol masgen desecho. En of margen izquicedo del texto anetaba ol atimers de lnop, of
cual se hacia de maneea conseoutiva, inidando al comienzo de la pelicula y hasta el final de ella. [ csto se de canocis como
cortar ¢l Bbreto en loops.
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"En la sala de doblaje, los actores se paraban frente a un atril que tenia ef libreto en
espariol, defras del alril el micréfono y més atras la pantalia donde se proyectaba la
pelicuda, Se contaba con un sistema de altavoz, por ef cual se escuchaba ef didgfogo
original durante el ensayo, o la reproduccion de lo grabado y las indicaciones def
tecnico encargado de grabar el didglogo.

Los actores escuchaban ef loop en inglés y lo vefan proyectado en la pantalia, se
aprendian el didlogo en espaficl, v si el director estaba de acuerdo con la
interpretacion daba la orden de grabar. Si por alguna razoén no quedaba Ia
grabacion, se repetia cuantas veces fuera necesario para lograr Ia mejor toma.

“Cuando toda la pelicula quedaba doblada, se devolvian todos fos loops al editor;
quien volvia a unir la pelicula. Ya unida la peficula junto con la copia compleia
viendo que fodo estuviera en sincronia,

Terminada esta labor, si tenfa que repetirse algo, anotaba el nimero de loop y
mandaba a que se repitiera™”.

El volver a grabar un loop cuando la pelicula ya se terminc de doblar, se llama
retake o retoma” Cuando la pista tiene algln error y se manda corregir se llama
arreglo. Esto es con el fin de diferenciar donde se cometit el error. El retake tiene

prioridad para mandarse corregir.

~ Cerca de treinta afios este fue el proceso de hacer doblaje.

La empresa del Sr. Candiani, actualmente sigue operando con el nombre de
Candiani Dubbing Studios. Al final def 2003 el Sr. Candiani adquiere la compafia
Futura Doblajes S.A. (anteriormente Audiomaster 3000} Propiedad del grupo

Televisa.

Afios atrds en 1981, Televisa, compré la compafiia del Sr. Candiani Servicio
Internacionat de Sonido S.A., ahora Televisa le vendis, las mismas instalaciones.

“2 1a eatrevista 2 Manuel Redriguer se realizd e 7 de agosto de 1996 en Audiomaster 3000, 111 8r. Redefproce fue ayudante del
matsten Fernande Alvarex en Audiomaster 3000, hasta el afio 2001 fecha de su cetio,
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Curiosamente en el medio, a estas instalaciones siempre las han conocide como
Oruga o Candiani pero muy pocas veces por su nombre. [ a anécdota del por qué
se le llama Oruga, ia contd el Sr. Carlos Santamaria®:

“Cuando nos cambiamos de CLADSA, a estas instalaciones, foda esia parie eran
terrenos que hablan sido de la Haclenda de Coapa. Todo esto era un flano y aquf
afuera la calle, era un camino donde pasaba la gente que cruzaba de talpan al
Canal de Miramontes, o al contrario. Para saber donde estaba la compafija, nos
orientabamos porque afuera habfa un tractor abandonado con oruga. {Banda sin fin,
armada por placas metdlicas articuladas) Cuando alguien preguntaba ;dénde esta

la compaiiia? la respuesta era, enfrente donde esta la oruga”,

El incremento de horas de transmisidén motivo el desarroilo del doblaje mexicano.
Antes de que finalizara la década de los cincuenta, se crearon tres nuevas
compafias de daoblaje.

La primera compafia fue, Dibujos Animados S.A. propiedad de Richard
Tompkins. Empresa que se dedicaba a la animacion,

La compafiia comenzd a hacer doblaje, después de que Richard Tompkins v
Edmundo Sanios doblaron "La dama v el vagabundg” en 1955, en los Estudios

Churubtisco Azteca.

Dado &l éxite alcanzado, se asocian Richard Tompkins, Mr. irving Lee y Edmundo
Santos. El objetive de esta sociedad fue hacer doblaje para television en la
compafiia Dibujos Animados S.A.

# Cados Sancamuria, T fue uno de los mejores regrabadares que haa tabajado en doblaje.

Un pieafesioml con un pran elento y siempre dispuesto a ensefiar. La entrevista se realizé Fl 4 de diciembre de 1089,
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En 1956 y 1957, la compafiia de Richard Tompkins se dedict a hacer publicidad y
doblaje®, para televisién de Disneylandia. Posteriormente se separa Edmundo
Santos para fundar su compaiiia. La empresa Dibujes Animados S.A., no realizo ya
doblaje.

Edmundo Santos funda su propia comparia Grabaciones y doblajes
Internacionales S.A. La cual se dedico a hacer todo el doblaje al espafiol para cine
y television de Disney, de 1959 a 1998.

La admiracion que tenia Edmunda Santos por |2 actriz cubana, Estrellita Diaz,

quien habia trabajado con él como asistente en ias peliculas: Reina y golfo (La
dama v el vagabundo) 1955 y La bella durmiente 1959. Y como actriz en Reina v

aolfo interpreté a AM, Linda y Si. En La bella durmiente a la Princesa Aurora,

Cuando fallecid ta actriz Estreflifa Diaz, Edmundo Santos decidio poner el nombre
de la actriz a una de las salas. A pariir de ese hecho, Grabaciones y Doblajes es

conocida comeo Estrellita.

El Sr. Edmundo Sanfos, fallecio el 3 de agosto de 1977. A partir del fallecimienio del
Sr. Edmundo Santos, el encargado de ditigir el doblaje para Disney fue El Sr.
Francisco Colmenero, La calidad del doblaje que realizaron y siguen realizando les
permitid_ser la dnica compafiia, a la que no le cerraron las puertas en Espafia. Ya
gue el pais ihérico s6lo permitia el doblaje hecho en su pais.

A partir de 1991, Espafia empezd a efectuar et doblaje de las peliculas de Disney
para su consume, En enerc del 2005 Grabacicnes y Doblajes Internacionales S.A.
Sigue operando.

“ waw congculty prob myfsaladenrensn /2002/2%9ap0/anima htm
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En 1957, el lic. Carlos David Ortigosa, se asocia con Robert W. Lemner y forman la
empresa de doblaje, Cinematogréfica Interamericana 8.A. CIMSA. Desde su
creacion CIMSA, fue la competencia directa de Candiani. Estas empresas
sostuvieron una competencia leal, siempre buscaron ser las mejores, hacer el mejor
trabajo. Las dos empresas contaron con los mejores actores y directores de doblaje.
CIMSA, también fue adquirida en 1981, por el grupo Televisa. Aun asi las empresas
seguian manteniendo una rivalidad por ser la mejor compaiiia de doblaje, ahora se
sumaba otro motivo. Al comprar las empresas Televisa, el sindicato de técnicos, que
era el (STIC) Sindicato de Trabajadores de fa Industria Cinematogréafica Seccién 49,
era el mismo para ambas empresas. El STIC pierde fas fuentes de trabajo de
SISSA., guedandose el SITATYR, con la Seccion 25 como el Sindicato de Técnicos
de esa empresa. Los trabajadores de SISSA son acusados por fraicién al STIC,

En 1980, Cinematografica Interamericana CIMSA, experimenta elaborar el doblaje
en video tape. (Hasta ese momento se hacia en 16 mm.) Para lo cual adquirieron
una maquina de video tape, de una pulgada. La idea era reducir el tiempo y bajar
los costos de produccion. Apoyandose en la tecnologia del video tape, que contaba
con tres canales, el primerc era el de video, los otros dos eran de audio, (canal 1 y
canal 2).

Con el video tape no es necesario cortar por tramos la pelicula para hacer los loops.
Los canales de audio facilitaban la edicién, en canal uno, se grababan los loops
nones 1, 3, 5, etcétera, en el canal dos los Joops pares, 2, 4, 6 etcétera. Este tipo de
grabacion facilitaba las correcciones, porque sélo se corregia el loop que estaba mal
grabade y no mas didlogos. Visualmente sobre la imagen, se agregaba el T.C.,
cédigo de tiempo; que son los ndmeros que indican en que tiempo esta la imagen,
respecto a la duracion de ese programa.

El T.C., es una referencia que ayuda al actor, a saber cuando inicia su didlogo v
cuando terminarlo,
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En 1980, el cambio de tecnologia se iniciaba, algunos clientes enviaban su material
para doblar en video tape, en &f formato de una pulgada. Otfros continuaban con
16mm.

CIMSA es la primera compafiia que inicia el cambio de tecnologia para hacer

doblaje.

La siguiente empresa en funcionar fue ScnoMex Doblajes S.A. de C.V. Propiedad
del Sr. Julio Macias. Inicid su operacidn, el primero de marzo de 1968.

L.a competencia que inicia SonoMex, contra, Rivatdn, SISSA, CIMSA y Grabaciones
y Doblajes (Estrellita), por tener parte del mercado, fue tenaz.

La calidad mostrada en el doblaje que realizd le permitio ir creciendo poco a poco
hasta llegar a formar e Grupo Macias. Actualmente el Grupo Macias tiene
empresas en tres paises: SonoMex, Macfas TV, The Art of Scund y Sub & Dub en
la Ciudad de México (Mex.). Roman Sound en Los Angeles California (E.U) vy Le
Sound SonoMex, en Sao Paulo (Brasil)

En México se realiza e! doblaje al espafiol, en Los Angeles al inglés y en Brasil al
portugués. Al desaparecer Audiocmaster 3000, el Grupe Macias es considerado

como el principal realizador de doblaje al espafiol en nuestra pais.

Al finalizar 1981, Televisa ingresa al doblaje, al comprar tres empresas. Las dos
empresas mas fuertes de ese tiempo. Eilas fueron como se menciond
anteriormente; Sistema Internacional de Sonido S.A., {8!8SA) y Cinematografica
Interamericana S.A. (CIMSA).

En las instalaciones de Sisterna Internacional de Sonido también se encontraba la
Compafiia Latincamericana de Doblaje S.A (CLADSA) que también es adquirida por
TELEVISA. SISSA y CLADSA siguieron con la misma razén social, Cinematografica
Interamericana CIMSA cambid por la de Telespeciales S.A de C.V.
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Televisa no hace cambio de ejecutivas en SISSA ni en CLADSA. Como director
sigue al frente el Sr. Josg Giaceardy.

El conocimiento del medio, experiencia en dirigir con éxito las compariias y su
buena relacion con los clientes 1o mantienen al frente,

En Telespeciales S.A., los principales puesto son ocupados por perscnal de
Televisa. Como Director el Lic. Lawrence Dickens sustituye al exduefio vy Director de
la Compaftiia Carlos David Ortigosa. Como Gerente el Lic. Raymundo Sdnchez-
Aldana, como jefe de produccidn siguid al frente el Sr, Felipe Rivera Pereyra.

La coordinacién de las dos empresas la realizo, el Lic. Dickens.

Las dos empresas se integran al Grupo Televisa como filiales, lo cual les parmitio,
cambiar la tecnclogia de 16mm., a video casete de % de manera rapida en
comparacion a las otras empresas. Este cambio permite acelerar v bajar costos de
produccion, Con la apertura de la television de paga la demanda de programas
doblados aumenta y las empresas de doblaje experimentaron un acelerade
crecimiento.

El siguiente paso que dio Televisa, fue el de integrar a sus empresas de doblaje en
una sola, para concentrar, recursos humanos, técnicos, administrativos y también
aumentar sus servicios.

Recursos humanos y técnicos disponibles en cualquier momento facilitaron la
operaciéh de ta compaifia y fue mas rentable. La nueva empresa se llamd
Audiomaster 3000 S.A. de CV. Se establecio en la Calzada de Tlalpan # 3000, en
la Ciudad de México, en 1889.

La integracion de la empresa se dio de la siguiente manera: Sistema Internacional
de Sonido y Compariia Latinoamericana de Doblaje desaparecieron y su personal
fue absorbido por la nueva empresa, quien respetd su antigiiedad, sueldo v
prestaciones. Telespeciales no corrid con la misma suerie, el ochenta por ciento de
su personal fue despedido contratado sdlo el sesenta por ciento de esos
trabajadores. Telespeciales con el personal que no despidid, se cambié a las
instalaciones que anteriormente ocupara SISSA. La razdn de conservar una parte
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de sus trabajadores fue estraiégica. Audiomaster 3000 tenia contemplado firmar
con dos sindicatos de actores, unc era la Asociacién Nacional De Actores (ANDA) y
el Sindicato Industrial de Trabajadores y Artistas de Television y Radio (SITATYR).

La empresa tenia contemplado que la ANDA se negara a perder el conirato de
exclusividad que habia tenido con las empresas de doblaje y era seguro gue
durante un tiempo se negara a prestar su servicio (el tiempo gue duraran las
negociaciones). Mientras tanto Telespeciales se encargaria de realizar el trabajo ya
comprometido, puesto que no tenfa problemas de sindicatos porque 1a ANDA tenia
la exclusividad y no se negarian los actores a trabajar.

Cuando la situacion se normalizara Telespeciales cerraria y el personal pasaria a
Audiomaster 3000.

El SITATYR no contaba con una seccién de actores y para tenerla se convoco a
plblico que se interesara en hacer doblaje. La seleccidon se realizd en las
instalaciones Audiomaster 3000, El personal seleccionado recibié un curso de
capacitacién y empezé a trabajar. La falta de experiencia de la mayoria de estos
actores los limitaba a hacer ambientes y pequefios personajes, sélo alguncs tenfan
la capacidad de realizar personajes estelares y esios eran actores que habian

renunciado a la ANDA.

La idea de formar un nuevo sindicato de actores de doblaje, era que a futuro el
servicio de actores Gnicamente lo prestara el SITATYR a Audiomaster 3000.
Trabajar con un solo sindicato de actores y técnicos, harian las negociaciones
sindicales mas sencillas. Tomando en cuenta que e! SITATYR, exclusivamente
trabaja con empresas de Televisa y que nunca han llegado a la huelga,

Durante cuatro meses la ANDA no dio servicio a Audiomaster y el Ultimo mes
tampoco a Telespeciales. El arreglo al que flegd la empresa con los sindicatos de
actores consistid en dar a la ANDA el 51% del fotal de los actores que participaran
en las grabaciones y el SITATYR con el 49% de participacion. Este fue el primer
caso en doblaje, en el que una empresa fimara contrato con dos sindicatos de
actores. Esio representd un costo adicionat para la empresa, el cual se reflejaba en
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el precio de produccion. También se arriesgaba a ser demandada por
incumplimiento de contrato, por cualquiera de los dos sindicatos si no cumplia con
los porcentaies acordados. Por otra parté adquirié la capacidad de tener nuevas
voces y crear una competencia entre los miembros de los sindicatos, para obtener
los mejores papeles. También le interesaba a ]a emprasa que el SITATYR, sirviera
como contra peso a las exigencias laborales de ja ANDA.

Audiomaster 3000 S.A. de CV., fue el principal centro mexicano de doblaje al
espafiol para television y cine. Ef subtitutaje fue otro servicio que brindo. La empresa
que nacié grande, contaba en las instalaciones de Tlalpan 3000, con ocho salas de
didlogos, tres de regrabacidn, dos de musica, dos de incidentales, cuatro de pista
internacional, un arsa de conirol de calidad y ofra de copiado, las oficinas de los
delegados de actores, area de descanso, area de traductores, comedor para 300
perscnas a la vez y esfacionamienta, Sus recurses humanos inclufan un equipe de
produccion de 650 personas entre actores, productores (Directores de doblaje),
traductores, técnicos y administrativos. La produccion alcanzada por la empresa era
de 4,000 medias horas de doblaje anual. En algunos afios llegd a producir 4,500
medias horas. También [legé a producir una buena cantidad de subfitulaje.

En 1992, ¢l inmueble de Tlalpan 3000 es requerido por un alto ejecutivo de
Televisa, para Televisa Radio. Audiomaster 3000 se cambid a las instalaciones de
Oruga donde anteriormente estuvieron las compafias Sistema Internacional de

Sonido y la Compafiia Latinoamericana de Doblaje.

Antes de que se cambiara Audiomaster, el edificio es reacondicionado, pero solo se
conto con seis salas de doblaje, dos cabinas de pista internacional donde también
se musicalizaba, dos salas de incidentales y fres de regrabacién, comedor para 50
personas, area de traduccion, drea de copiado v las oficinas de los sindicatos de
actores y técnicos.

55



En 1985, Audiomaster cuenta con recursos técnicos de audio y video 100% digital.
Las grabacicnes las realizé en DAT (Digital Audic tape} y en Screen Sound vy Vision
Track de Solid Estate Logic equipo que graba a disce duro. Este equipo es idéntico
al que se utilizaba en Hollywood. Esto lo coloca como la primera empresa gue utiliza
tecnologia de punta. El cambio tecnoldgico se debe, a que al afio siguiente entraran
en operacion canales satelitales y los clientes requeriran que sus programas sean
entregados con audio digital.

Las demas compafiias igualmente inician &l cambio de tecnolegia de acuerdo a su
capacidad econdmica. Tedas incorperan equipo DAT cinta digital, unas pocas Pro
Tools y Soundscape squipos gue graban a disco duro. Audiomaster no adqufrié Pro
Tocls pese a ser mas economico, porque ! sistema presentaba algunas fallas®, la
grabacion se interrumpia y se bloqueaba la computadora.

19986, marca un crecimiento en la demanda de doblaje, por la entrada en cperacion
de los canales satelitales. Ef surgimiento de nuevas compariias en nuestro pais no
se hizo esperar,

En el afio de 1998, Venezuela ofrece su dobiaje, con las 'caracteristicas del doblaje
mexicanc y a menor precio. Logrando importantes contratos para realizar doblaje al

espafiol,.

La perdida de clientes, aunado a un mayor nﬁmero de empresas en México,
provocan un desorden en ef mercado. El motivo, las nuevas empresas para entrar al
mercado ofrecen sus servicios a un bajo costo y permiten. que sus clientes les
paguen tiempo después de recibir el producto terminado. El resultando es que
. también pagan poce y tardan en hacerlo.

 Actulmente Pro Fools os ol sistema que mds se uiliza porque es econdmico y su rendimienta ha mejorado.
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Estas empresas generalmente son pequefias, con una o dos salas, el duefic es el
director de doblaje, también actia y en ocasiones es el traductor. No tiene contrate
con ninguno de los sindicatos, sus gastos de operacién son bajos v puede ofrecer el
servicio a menor precio. La calidad que brindan es mala, debido a que las
traducciones no estan debidamente adaptadas. La mayoria de ios directores son
contratados con salario inferior al precio def mercado, por fo general son actores
improvisados de directores, con nula o muy poca experfencia en direccién. Los
actores que son flamados, son novatos que buscan fa oportunidad y por lo tanto se
tiene que trabajar con ellos dirigiéndolos adecuadamente para pulir sus habilidades,
pero si el director no sabe .hacer su trabaje, va mal formando a estos actores,
llenandolos de vicios en la actuacion,

La competencia desleal de parte de algunas las compafilas que realizan las
practicas antes mencionadas y de actores de doblaje es la constante. E! desplome
en el precio del doblaje mexicanc es drastico. De cobrar en promedio cuarenta
dolares el minuto de doblaje, las nuevas companias cobran ente 20 y 25 délares.
Situacion que es aprovechada por los clientes, quienes presionan a las compafias
argumentande que en tal o cual compaiiia les cobran menos, incluso muestran
facturas de lo que pagan, si la empresa no cede, los clientes amenazan con llevarse
el trabajo a Venezuela. Este hecho lteva a las empresas con prestigio, a bajar sus
precios. La guerra de los precios a la baja se inicia, el no perder clientes se vualve
prioritario. Las grandes empresas con una infragstruciura instalada de cuatro salas
o mas resienten la falta de trabajo, salas paradas, sueldos que se tienen que pagar
aunque no produzcan. Actores que buscan trabajar en donde sea y por o que sea.
Traductores que aceptan mas trabajo del que pueden hacer.

Para el afo 2000, se incrementa el nimero de pequefias compaiiias, llegando a
existir més de 30 en la Ciudad de México. La mayoria de las nuevas compafiias,
son salas medianamente adaptadas para grabacian, los ruidos de los aviones o de
la casa de junto se meten a la grabacién. L.a calidad del sonido no tiene la calidad
profesional. Pero ofrecen su servicio por poco dinero, debido a que sus costos de
operacién son bajos.
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A mediados de este afio, regresan algunas de las series que se habian llevado a
Venezuela. Paulatinamente se incrementa el trabajo en algunas compafiias, pero ya
son demasiadas companitas y todavia es poco el irabajo.

Otro hecho imporiante, es que las productoras o distribuidores (los clientes) no
estan vendiendo su produccion, en la cantidad que lo hacian en América Latina, La
crisis econdmica en que se encuentran los paises latincamericanos, les impide
comprar nuevos programas, por lo tanto, las nuevas producciones no scn dobladas.
Para el doblaje mexicano es ofro duro golpe, ia baja de trabajo se manifiesta en
todas las compafiias y los despidos de personal se manifiesta en la mayoria de
elias.

El ataque del 11 de septiembre del 2001, a las Torres gemelas en Nueva York.
Agudiza la crisis del doblaje en nuestro pais, las productoras estadounidenses
paran sus producciones por femor a ataque terroristas, aunado a una huelga de

guionistas que se habia iniciado tiempo atras. Sin guiones no hay produccion.

Para el 2002, la situacion de las empresas de doblaje no mejora, poco trabajo y mas
perscnal de planta es despedido. Actores y actrices (venezolanos y argentinos)
llegan a México buscando trabajo en doblaje. Las compafiias, comienzan un
proceso de modernizacion en sus salas, adquieren méas equipo digital y mejoran la
calidad aclstica de las mismas. Administrativamente también hacen cambios, los
técnicos que son despedidos son vueltos a contratar pero por honorarics y con
menor sueldo, lo cual significa un ahorro para las empresas entre sueldos vy

prestaciones.

Algunas de las series que se hablan doblado en Venezuela regresan para
redablarse en México. Debido a que los actores venezolanos pretendian formar un
sindicato que les permitiera lograr una mejor remuneracion y beneficics laborales.
Pero atn con esto, sigue siendo poco trabajo para todas las compafias de doblaje
que existen en este momento en Mexico, mas las de Latinoamérica, Miami v los
Angeles.
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La sobreoferta de empresas de doblaje, ha redundado en una baja de los precios,
donde los beneficiados son paises como Venezuela, Chile, Colembia y Argentina.
Palses que no producian el doblaje en la cantidad que ahora lo hacen. Y los
distribuidores, que encueniran precios bajos que les facilitan la venta de su
producto, porque pueden offecer precios competitivos en los paises

Latinpamericanos, que en su mayoria estan sumidos en una recesion economica. '

La baja de precios y la migracion de clientes a otros paises, provocan que fa
empresa Audiomaster 3000 entre en una crisis, el mantener diez estudios de
grabacion, ocho cabinas de posproduccion, 105 trabajadores con planta y 350 entre
actores, directores y traductores hacen costosa su operacion.

La baja en su produccidn es alarmante, en tan solo tres afos se ha reducido el 44%
de su produccion,

En noviembre de este afio et personal de planta es notificado que va haber cambios
importanies en la empresa.

En enero del 2003, Audiomaster 3000, cierra sus puertas. Liquida a su personal y
cambia de razon sccial.

Ei primero de febrero abre sus puertas con el nombre de Futura Doblajes y
Regrabacion S.A. de CV. Recontrata solamente al 40% del personal técnico, pero
solo alg'unos con planta y con menor sueldo y los demas por honorarios. Para

octubre del mismo afio, la empresa es vendida al seficr Enrigue Candiani.

Televisa estuvo presente en [a produccidn de doblaje veintitin afios, en los cuales
impulso el doblaje mexicano y io llevé a ser una Industria. Sus empresas siempre
fueron el modelo a seguir. Conservar la calidad del doblaje e invertir en nueva

tecnologia, fue la férmula que siguio Televisa en sus empresas de doblaje.

El aumento desordenado de empresas de doblaje en México, provocté una
competencia desleal manifestada en una baja de precios cercana a un 40%.
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La migracion de los clientes a estas empresas y posteriormente a otros paises, en
busca de doblaje barato. Fueron el motivo para que la Gitima empresa de doblaje de

Televisa cerrara.

En el primer trimestre del 2004, ei doblaje mexicano esta viviendo la peor crisis en
su historia. La competencia este afio es contra Argentina, la devaluacion del peso
argentino frente al dolar es un gran estimulo para los clientes, quienes encuentran
atractivo el precio del doblaje en Argentina. Empresas como Disney v Warner, estan
en la busqueda de estudios en Argentina, para realizar el doblaje de su material y

dejar a las empresas mexicanas.

El futuro del doblaje mexicano es desalentador, la pérdida de clientes ha llevado &
una disminucién de programas doblados y por lo mismo, a menor cantidad de
personal ocupadoe en doblaje.

Las televisoras mexicanas han aumeniado la fransmisién de programas doblados
en ofros paises. Alin cuando existen versiones dobladas en México. Como ejemplo
esta la serie fitulada “EL Distrito”, transmitida por canal 9 de Televisa. La version
transmitida no fue la mexicana, que se doblo en Audiomaster 3000 filial de Televisa,
Lamentablemente el criterio de las felevisoras, para adquirir programas doblados, es
el de precio bajo y no el de calidad. '

También es cierto, que las compafias mexicanas de doblaje, han tomada el criterio,
de hacerlo rapido v a bajo costo, con la pérdida inevitable de catidad.

E! doblaje mexicano no va a desaparecer, sobreviviran las empresas que logren
ofrecer precios competitivos, manteniendo fa calidad del doblaje mexicano. Seran
empresas pequefias, en donde sus costos de operacion y calidad les permitiran
seguir en el mercado. Mientras las empresas de Argentina, Venezuela, Colombia,
se esfuerzan en ofrecer su doblaje con acento neutro, tratando de igualar la calidad

del doblaje mexicano para hacerse de un mayor nimero de clientes.
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En México las luchas internas han debilitado la industria. Los empresarios con tal de
ofrecer productos baratos, han menoscabado ia calidad, con trabajos hechos con
premura y no siempre contratando a personal adecuado para realizar el trabaje,

perc que aceptan sueldos bajos.

Las televisoras también han tenido que ver con la situacién actual del doblaje, al
comprar productos doblados sin calidad. No han tomado en cuenta al televidente, ni
la funcion del doblaje, que es la de ser una versidn en espanol, con la calidad
interpretativa y soncra igual al original. Transmiten pregramas doblades en espafiol
hechos en ofros paises incluso de algunas compaiiias mexicanas gue han bajado el

precio y ia calidad.

Por lo que se ve en la {elevisidn, los actores de doblaje de otros paises, estan
poniendo atencidn en el acento neutro y no en la intetpretacion de su personaje.

A la mayoria de los programas les falta calidad en cuanio a actuacion. La situacion
seguira asl, mientras el televidente no proteste, por la calidad de programas
doblades. Mientras los anunciantes no se fijen en la calidad del producto que
patrocinan con tal de ahorrarse unos pesos.
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2.1.5 DOBLAJE EN LA TELEVISION

La television mexicana como se vio anteriormente, se instauré en nuestro pais a
partir de 19580, Siendo de caracter comercial privado, es decir la programacion la
pagaban los anunciantes,

Durante los dos primeros afios ¢l desarrollo de la television no fue facil. Debido a los
altos costos de los aparatos receptores. El precio oscilaba entre los 2,500 a 3,000
pesos. Lo que provocaba que muy pocos habitantes contaran con television en sus
hogares.

Esto llevd a que los publicistas se mantuvieran a la expectativa y no invirtieran en la
television de manera notable, preferian seguir en la radio, donde el nimero de
aparatos receptores era mucho mayor, y por ende un mayor nimers de

compradores potenciales,

Con la aparicién de la television, se dio un negocic paralelo. En las casas donde
habia receptores (no en todas las casas se contaba con television), se organizaban
funciones televisivas. El duefio del! aparato, cobraba una madica cantidad a sus
vecinos para permitifes ver determinados programas.®® Este tipo de negocio
permitio aumentar la audiencia ademas de que algunos restoranes y bares también
colocaron televisiones para aumentar su clientefa y que decir de los centros
comerciales que exhibian los diferentes modelos de televisores. Lo (nico que no
aumentaba era el ingreso por publicidad. Las pérdidas para las televisoras,
dificultaban su desarrollo. La dependencia de las televisoras hacia las agencias de
publicidad y estas a fa cantidad de plblico cautivo se veia reflejado en la inversién
que hacian en la television.

“ Mis hermanas mie comentaron gque les cobraban veinte centavos por dejados ver television
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La similitud de programacidn enire los canales dos y cuatro los hace entrar en una
competencia por la audiencia. Los cantantes y misicos tenian contrato de
exclusividad que significaban un mayor gasto para las televisoras v gue en nada

ayudaba a sus finanzas.

Es impeortante recordar que los canales de televisidn vendian el tiempo de
fransmision, aportando el equipo humano y iécnico. Las agencias de publicidad
eran las que producian los programas. Los anunciantes de acuerdo a sus intereses
elegian el tipo de programa y las agencias de publicidad los producfan. Asi fue
como a lo largo de diez afios la produccion queda a cargo de las agencias de
publicidad. Por lo tanto también el criteric de que programas se producian o se
contrataban para su transmision como peliculas subtituladas, peliculas mexicanas o
programas y peliculas dobfadas,

Los primeros programas doblados llegaron porque ias agencias de publicidad no
cubrian con su produccion el tiempo de transmisién y lo complementaban entre
otros, con programas doblados. Aunque se encargaban del patrocinio v venta de los
programas. Es asi como liega ef doblaje a la television mexicana, por medio de las
agencias de publicidad,

El criterio para la seleccidn era el de popularidad (rating) que tenfan en Estados
Unidos. Se suponia que si tenfan éxito en los Estados Unidos, también lo tendrian
en otros paises entre ellos México.

Las primeras teleseries que se transmitieron en Méxice, fueron producidas en los
Estados Unidos entre ellas: Bonanza, Patrulla de caminos, Rin tin tin, Lassie, Jim de
la selva, dobladas en Puerto Rico.

En la década de los cincuenta Puerto Rico era el lugar preferido de las producioras
norteamericanas para hacer doblaje en espafiol.




Las compafiias de doblaje mexicanas iniciaron sus operaciones en 1955, cuando se
dan las condiciones de crecimiento de la tefevision. Este ocurre con la creacion en
marzo de 1955, de Telesistema Mexicanc, empresa que forman los canales 2, 4 y 5,

lo que permitid aumentar la cobertura de la television en nuestro pais.

La expansion de la television a diversos puntos de la Replblica se hizo reaiidad v &l
nimero de televidentes aumentaba y también &l niimero de anunciantes, lo que
generazba mas horas de transmision, las cuales como se menciond anteriormente,
las agencias de publicidad no cubrian ¢on su produccién y recurrian entre otros, a

programas doblados.

Las compaiiias de doblaje mexicanas inician sus operaciones con series como The
Cisco kid, que es la primera serie para televisién doblada en México, El Conde de
Monte Cristo, Foro 7, Boston Blackie, Mostraron la buena calidad del doblaje v
algunas series que ya se doblaban en Puerto Rico, fueron traidas a México para ser
dobladas, asi como las nuevas series que se empezaron a producir para la
televisién en los Estados Unidos.

Cuando las productoras norteamericanas como Paramount, Warner, Universal,
entre otras, comenzaren a filmar teleseries, v doblarlas en México, decidieron abyir
filiales o distribuidoras aqui, que sirvieron de intermediarias con las agencias de
publicidad y los concesionarios de los canales de television, para alquilar el material
y vender los derechoes de los programas para México v Latinoamérica.

El hecho de que las productoras establecieran fillales en nuestro pais trajo come
consecuencia un mayor dinamismo en las empresas de doblaje. En los siguientes
afios se establecen tres nuevas compafiias, las cuales compiten por el mercado
ofreciendo una mejor calidad y acortande ios tiempos de produccién. La oferta de
un mayor numero de programas doblados permitié ver series gue marcaron una
époeca en el desarrollo de la television,
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La Revista Tele Guia en su edicion especial cincuenta aniversario. {Agosto del

2000) Publica una seleccion de lo mas representativo de la television.

En los cincuenta para la Revista Tele Guia las series representativas fueron:
1.- Yo guiero a Lucy.

2.- Bonanza.

3.- Dr. Kildare.

4.- Dimensiéon Desconocida.
5.- Los intocables.

Faltan otros programas que no fueron censiderados por la revista entre ellos estan.
The Cisco kid.

El Conde de Monte Cristo.
El Show de Carol Burnet.
Patrulla de caminos

Boston Blackie.

Jim de la selva.

Dick Van Dyke.

Perry Mason.

Ben Casey.

Enfermeras.

Los Beverly Ricos.

Gene Autry,

Flecha Roja.

Caravana.

Bronco.

Clave 3.
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Los programas infantiles es otra categoria que la revista Tele Guia selecciono a lo
representativo de esa década y son:

1. - Ei Club de Mickey Mouss.

2. - Rin Tin Tin.

3.- Superman.

4 .- Felix E! Gato.

Faltarla agregar Fantasias Animadas. No se tomd en cuenta las caricaturas gue
s6lo contenian musica.

Para la década de los sesentas, las series que fueron seleccionadas por la Revista
Tele Guia, fueron:

1.- Los invasores.

2.- La isla de Guilligan.

3.- Mi Bella Genio.

4 .- Perdidos en el Espacio.

5.-Viaje a las Estrellas.

8.- Los Héroes de Hogan,

7.- Hechizada.

8.- Superagente 86,

9.-Hawai 5-0

10.- La Novicia Voladora.

11.- El Avispon Verde.

12.- Los Moonkes.

13.- La Caldera del Diablo.

Faltaria agregar:

En la Cuerda Floja.

El Fugitivo.

Combate.

El Ltanero Solitario,

La Ley del Revolver.

Iron Saits.

La t.eyenda de Custer
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[.os programas infantiles seleccionados por Tefe Guia en la década de los sesenta

fueron:

1.- Lassie.

2.- Los Picapiedra.

3.- Los Supersdnicos.

4.- Los cuatro Fantasticos,
5.- Bon Gate y su Pandilla.
6.- Los Locos Adams.

7.- Los Monster.

8.- Mi Marcianc Favorito.

9.- Vigje al Fondo del Mar.
10.- Rocky vy Bullwinkle,

11.- Charlie Brown.

12.- Tom y Jerry.

13.- Popeye &l Marino.

14.- Superraidn.

15.- La Hormiga Atomica.
16.- El Oso Yogi.

17.- El Pajaro Loco.

18.- Misterio a la Orden.

19.- Ahi Viene el Cascarrabias.
20.- Fantasias Animadas de Ayer y hoy,
21.- Batman,

22.- Disneylandia.

Faltaria agregar:

Los Thunder Birds.

Mis Adorables Sobrinos.
Astro boy.

Marino y la Patrulla Oceanica.
El Hombre de Acero.
Meteoro,
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Maya.

Daktary.

Porky y sus Amigos.
Flipper.

Shazaam.

Tarzan.

Mr. Ed.

El Zorro.

Para la década de los setentas, las series que marcaron la época para la Revista
Tele Guia fueron:

1.- La Familia Patridge.

2.- Mis Adorables Sobrinos.

3. - La Tribu Brady.

4. - MASH,

5. - Saturday Night Live.

6.- Las Calles de San Francisco.
7.- L.a Mujer Podliicia.

8.- Starsky y Hutch.

8.- Galeria Nocturna.

10.~ Los Duques de Hazard.
11.- El Hombre Nuclear.

12.- La Mujer Bidnica.

13.- Los Angeles de Charlie.
14.- La Mujer Maravilla.

15.- El Crucera del Amor,

16.- La Isla de la Fantasia.

Para esta década faltaria agregar las siguientes series;
Cannon,
Me. Cloud.
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Columbo.

Las Aventuras de Kung Fu.
Kaojak

Los Agentes de C.LP.O.L.
El Hombre Invisible.

B.J. and the Bear.

El Hombre de la Atlantida.
El Tunet de! Tiempo.

Hulk. El Hombre Increible.
Mision Imposible,

Las Vegas.

Dallas.

Dinastia.

Los Jackson Five.

Fama.

Cosmaos,

Los Pipneros.

Los Vengadores.

Los Magnificos.

Tierra de Gigantes.

The Cowboys,

Para la década de los setenta la seleccitn de la Revista Tele Guia para los
programas infantiles fue:

1.- La Pantera Rosa

2.- La Familia Telerin.

3.- Plaza Sésamo.

4.~ La Princesa Caballerc.

5.- Heidi.

6.- Remy.

7.- Candy Candy
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8.- Los Superamigos.

A la seleccion de la Revista falta agregar:
Skippy e Canguro.

Super Can

Kum Kum.

Triton.

El Libro Gordo de Petete.

La Mujer Arafia.

El Hombre Arafa.

Los Autos Locos.

E! Planeta de los Simios.

Patrulla Motorizada.

Cantinflas Show.

Seficrita Cometa.

Ultraman.

Ultra seven.

Viaje Alrededor del Mundo en 80 Dias.

En los ochentas la seleccion de Tele Guia de las series que marcaron esta década.
esta compuesta por:

1.- Los Hart Investigadores.

2.- El Auto Increible,

3.- Miami Vice,

4.- Magnum.

5.- Reportera del Crimen.

6.- Luz de Luna.

7.- La Bella y |a Bestia.

8.- Los Afios Maravillosos.

A la seleccidn de la Revista falta agregar:
El Astuto.

Automan.
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Sheriff Lobo.

Invasion Extraterrestre.
Camino al Cielo.

Mc. Giver

20 Mil Leguas de Viaje Submarino.
Relampago Azul.
Medias de Seda.
Remington Steel,

L.A Law.

Beyond

Nerie y Sur. (mini serie)
Cagney and Lacey.
Hunter,

La seleccion de programas infantiles hecha por Tele Guia
en los ochentas:

1.- Voltron.

2.- Mazzinger Z.

3.- Los Thundercats,

4 .- He-Man.

5.- Las Tortugas Ninja.

Para los noventa, las series seleccionadas por la Revista son:
1. -Los Simpson.

2. -Alf,

3. -Beavis and Butthead.

4.-Beverly Hills 80210.

5.-La Nifiera,

6.-Loco por Ti.

7.-Friends.

8.-Los Expedientes Secratos X,
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Los programas infantiles escogidos por Tele Guia en la década de los noventa son;
1.-El Hombre Araria.
2.-Animaniacs.

3.-Tiny Tons.

4, -Power Rangers.

5. -Conde Patula.

6. -Sailor Moon.

7.-Caballeros del Zodiaco.
8.-Dragon Ball.

9.-Las Chicas Superpoderosas.
10.-Pokémon,

Estos han sido los programas representativos a lo largo de cinco décadas.

En donde el tiempo en pantalla de programas doblados, segin datos
proporcicnados por el maestro Fernando Alvarez®™ era, "En 1964 of 35% def tiempo
total semanal en pantalla era ocupado por series dobladas al espanot”. Cuando
operaban solo los canales 2, 4, 5y 11.

Actualmente ha habido un incremento de canales de television y los horarics de
transmisidn, en comparacion a 1964, fecha que se tiene como referente del tiempo
en pantalla de programas doblados, en vez de aumentar ha disminuido.,

Actualmente el tiempo de transmision de programas doblados es de: 25.65% En la
television abierta en los canales 2,4, 5,7, 9, 11, 13, 22 v 40.

% Fa entrevista 2 Fernando Alvares se realizd el 21 de mayo de 1992, co su oficina di Andinmaster 3000
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El resultado por canal se obtuvo dividiendo el tiempo total de transmision contra el

tiempo de programas doblados que transmiten y se establecio su porcentaje.

No se tomaron en cuenta programas o peliculas subtituladas ni los infocomerciales.
El objetivo fue saber el tiempo de transmisicn de los programas doblados para
comprobar las hipétesis del presente trabajo.

La muestra de la medicion se tomd del 2 al 8§ de marzo dei 2005.
El resultado por canal es el siguiente:

Canal2 0%

Canal4 3045%
Canal5 74,28 %
Canal 7 486.52 %
Canal9 6.015%
Canal 11 30.46 %
Canal 13 0%

Canal 22 16.80 %
Canal 40 25.6% %

La hipétesis general de éste trabajo dice; La televisién mexicana depende del
doblaje para cubrir sus horarios de transmision. La hipotesis resulta comprobada al
tener como resultado que un poco mas de! 25% del total del tie.mpo de transmisidn
son programas doblados. A su vez la hipétesis resuita falsa para los canales 2 y13
ya que no transmiten programas doblados.

La hipdtesis especifica dice que los programas doblados ocupan mas del 30% del
tiempo en pantalla (tiempe de transmisién). Esta hipdtesis no se comprueba ya que
el tiempo total de programas doblados es un poco mas del 25% pero es inferior al
tiempo se estimaba del 30%. También se tiene que aclarar que cuatro canales (4, 5,
7y 11) transmiten mas del 306% de su tiempo de transmision.
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Comparando los resultados de ésta medicion con el dato que se tenia de 1964 en
donde el tiempo total semanal de serles dobladas al espaficl era dei 35%. Se nota
una disminucidén del 26.72% en la utilizaciéon de programas doblados en la
television abierta de la ciudad de México.
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- CAPITULO 3
. QUIENES HACEN EL DOBLAJE?

La pregunta quiénes hacen el doblaje? Parece tener una respuesta evidente,
actores. Pero los actores sdlo hacen una parte del doblaje. De la misma manera
que los traductores, directores, técnicos v el personal administrativo solo realizan
parte del doblaje. El frabajo en conjunto de todo e! personal da como resultado
programas doblados.

Para realizar el doblaje a programas seriados, largometrajes, o pragramas unitarios
(especiales), es indispensable seguir un orden. El objetivo de éste capitulo es el de
describir paso a paso el proceso que se efectua, desde que & material para doblar
ingresa a la compafiia y es eniregado al cliente. De igual manera se trataran los
diferentes tipos de doblaje y de los términos mas comunes. También se describirg el
trabajo que realizan los diferentes profesionales gue intervienen en la elaboracion
de programas o peliculas dobladas, centrando los comentarios en la parte de

produccion.
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3.1 TIPOS DE DOBLAJE

En este apartado se hablara de como se hace el doblaje actualmente, y de los tres
tipos de deblaje que se realizan: sincronico o lipsyne, traduccion simultanea o voice

over y el de narracion,

La mayoria de las personas piensan que sdlo existe un tipo de doblaje y éste es el
sincrénico o lipsync, esta cohfusic')n se da por &l hecho, de que fue la manera inicial
de hacer doblaje y s el que mas se realiza. t.a definicion de este modo de hacer
doblaje es: "sustituir el didiogo original de una pelicula por una nueva banda sonora
con la traduccidn del mismo, de tal mode que el nuevo didlogo resulte
petfectamente adabtado en tiempo y mimica fonética al original.” Esta definicion
habla concretamente de la sincronia labial al referirse a la adaptacion en fiempo y
mimica fonética al original,

Pero la realidad es que hay otros tipos de dobiaje, estos son: el de fraduccion
simultdnea o voice over y el de narracién, Cada uno tiene caracteristicas propias
que lo diferencia de los otros, sin perder la esencia, de lo que es el doblaje de voz.
Entendiendo de manera general el doblaje de voz como: “sustituir el didiogo origiﬁal
de una pelicula por una nueva banda sonora con la traduccién y adaptacién de el
mismo,” El doblaje de tipo voice over se puede definir como "sustituir el didlogo
original de una pelicula por una nueva banda sonora con la traduccién y adaptacion
del mismo aparentando ser una fraduccion simultanea.” Para lograr {a ilusidn de
traduccion simultanea, siempre se tiene que escuchar el principic del didlogo
original en un primer plano y cuando se escucha el doblaje el original pasa a un
segundo plano. El doblaje siempre esta en primer plano.
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Otra caracteristica del voice over es el hecho de que el doblaje siempre empieza
después que &l original, pero tiene que terminar igual o con el mismo retraso con el
que inicio. Por ejemplo si el doblaje principi¢ un segundo después del original debe
de terminar un segundo mas farde que el didlogo original, para crear la sensacion
de que se estd haciendo una traduccion simultanea.

La actuacion de los actores de doblaje se pedfa que fuera plana; sin emociones y
sin reacciones, es decir, que si el personaje lloraba o reia ne se doblaba ni el llanto
o la risa, para lograr el efecto de fraduccion simuitéanea. Actualmente algunos
directores prefieren pedir a los actores que interpreten a su personaje, esto es, que
si el personaje manifiesta cualquier tipo de emocion, fambién el actor tiene que
hacerlo para darle realismo al doblaje, pero no se hacen reacciones.

Los programas doblados en voice gver son generalmente de tipo testimonial. Los
personajes que intervienen son personas que han vivido determinadas situaciones y

no son actores.

El doblar a estas personas en sincronia labial es sumamente complicado, porque su
ritmo al hablar es variable, titubean y en ocasiones hablan de manera atropellada, El
tismpo que se invierte en grabar a cada personaje es mayor, aunado a lo complejo
que resulta interpretarlos. Los actores de doblaje que hacen programas en lipsync, y
su personaje no es actor, reciben tres veces su sueldo. Si su personaje tenia 20
loops al actor le pagan 60. Esto representa un coste mayor para la empresa que
contratd el servicio de doblaje. El voice over es una alternativa econdmica para el
cliente, porque al actor le pagan la cantidad de loops o intervenciones gue hace.

El doblaje de tipo narracidn se considera a aguel que no va en sincronia labial
donde el narrador sélo se escucha y no se ve (voz en off) un minimo del 80% del
total de duracion en pantalla. Y el 20% que estd en cuadro, se hace doblaje en
sincronia labial. En este tipo de doblaje no necesariamente el narrador aparece a
cuadro, pero si hay sincronia contra imagen. Las imagenes van ilustrando a lo que
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se refiere el namrador. Por ejemplo, si el programa es de zanas arqueoldgicas y el
narrador habla sobre Tulim tiene que decir e! didloge sobre las imagenes de Tuldm
y no sobre ias de Bonampak. El dialego tiene una correspondencia contra las
imagenes. Por lo general son programas de tipo educativo o cientifico. El narrador
por decirlo de alguna manera, platica los didlogos con la seguridad de alguien que

sabe ese tema, amable, seguro y con una excelente diccidn.

De los tres tipos de doblaje, el de naracion parece a simple vista gue es el mas
sencillo de realizar, pero resulta que en la fase de traduccidn adaptacién se requiere
una investigacion de los términos empleados. Por lo tanto, ia traduccion adaptacion
requiere mas tiempo, ademas de que tiene gue ser adaptado con palabras sencillas
para que sea comprensible para un basto ptblico.

El doblaje en cuaiquiera de sus formas no es facil de realizar, cada uno de los tipos,
por sus caracteristicas, tiene cierta dificultad en alguna de sus fases para plasmar lo
que es e! doblaje de voz.

El sefior Jorge Roig *° menciona el objetivo para quienes trabajan haciendo doblaje
gue es: lograr una version en espafiol con la misma calidad en cuanto a contenido,
actuacion y sonido del programa original. fiia Gif "®agrega: es un reto cada uno de
los programas que se doblan, una aventura diaria que nos lleva a dar nuestro mejor

esfuerzo en el trabajo que realizamos.

© Roi, Jorge, Dircetor, actor de adaptador de canciones, director musical y cantante de doblaje. Algunos de sus trabajos como
dircetor: Plaza Séwarno, Titnie, Bl dia de Ia Independencia, La letra escarlata, La Miscara ¥ muchas mis. Come actor es la var
de Pat Moxita (el selior Miyagi en Karace Kid) , o papd de Caditos en Aventues en pasiales, of vecing en Mcjorando |3 cass
entee otrad. Como adaptador, cantante y director musical de FPlaxa Sésamo, Aventuras en pafales, Lispectal musical de los
Simpsons ¥ mas,

M Gl i Direevara, actriz de doblaje ¥ locutora comercial. Entre sus trabajos como directosn estin Desde fa Tedacaiodn, Mike, |4
& Tinemige de Sangre v oteas. Actriz es I voz de Lucy Lowless en Xena Ja Prineess puerrern, Minnie Deiver en Lo
machachos de la ealle, Kelly Williams en los Practicantes en la serie de Sex and the City a Charlere.
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Esto es el espiritu que mueve al munde del doblaje de voz en México. Para
entenderlo es necesarioc conocer alguncs de los términos que se emplean
comunmente en deblaje.
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3.2 TERMINOS MAS COMUNES

Director: Persona responsabls de la direccion del doblaje.

El director de doblaje es el responsable de que los actores interpreten
adecuadamente al personaje que doblan, de la correcta pronunciacion y sincronia
de los dialogos. Ademas de la seleccién de su reparfo y la planeacion de la

grahacion.

Actores: Personas que interpretan personajes con sélo su voz. Dentro de la
actuacion, el doblaje de voz esta considerado como una especialidad. Ef trabajo del
acter de doblaje, no sélo consiste en poner en labios del personaje original su voz,
ni crear la ilusion de traduccion simultdnea (voice over) o narrar. También con su
voz tiene que igualar la carga emotiva y psicolégica. Para realizar Ia ilusion de que
el perscnaje habla en espariol, cuando originalmente hablo en otro idioma.

Loop o intervencion: Fraccion del material a doblar que contiene como maximo 25
palabras 0 15 segundos, lo que ocurra primero.

Prueba de voz o casting: Aquella o aquellas que realiza ta empresa para
seleccionar las voces que interpretaran a los personajes de una serie o pelicula.

Libreto: Texto empleado por los actores y el técnico de la sala de doblaje
conteniendo los didlogos del material a doblar, mismo gue deberd contener el
codigo de tiempo (T.C.) por parfamento y que debera elaborarse inciuyendo:

1.- Marcaje de intervenciones.

2.- Secuencias defimitadas.

3.- Duracién de secuencia en accion,

4.- Se hara por escrito a doble espacic con maytsculas integrales v palabras
completas al final de cada renglén.
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Codigo de tiempo o time code (T.C.): Numeracion que debe aparecer en pantalla
a lo largo del material que se dobla. Existen dos tipos de T.C., e primero es el
codigo de tiempo visual, es el que aparece en pantalla y esta sobre la imagen del
programa de principio a fin; y e T.C, lineal o electrénico, sirve para que las
maquinas o equipo se reconozca y vaya en sincronfa. El T.C lineal se utiliza cuando
una maquina reproduce la Imagen y ofra graba el sonido. El T.C lineal y visual

contienen la misma informacién, fa numeracion es idéntica.

Treem: Tiempo en pantaila en el cual no hay didlogo.

Treem de reacciones: Tiempo en pantalla donde no hay didlogo pero si hay
reacciones, Se considera a partir del inicio de las reacciones. La mayoria de las
veces en el libreto no se marca el Treem de reacciones y es con Ia ayuda del T.C.,
visual, que el director toma el tiempo del Treem y calcula el ndmeroc de

intervenciones del actor que no veénian marcadas inicialmente en el llamado original.
Dando como resultado un mayor nimero de Joops.

Reparto: Lista de los actores que interpretan los personajes del materiai a doblar. El
criterio para seleccionar el reparto considera la voz, capacidad de interpretacion y la
rapidez con la que irabaja el actor. El orden de este criterio depende de! director, o
el compromiso de terminar el doblaje en un tiempo determinado,

Llamado: Dia y hora en que la empresa cita al actor para grabar sus
intervenciones. El tamado debe de indicar la cantidad de loops, si es personaje fijo,
&l nombre de! director y el nombre de Ia empresa.

Personaje Fijo: Aquél que aparece en dos o mas capitulos de cualquier programa

seriado. El actor que acepte un papel fijo tendra como compensacion por este
compromiso un pago equivalente al 50% de un famade minimo.
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Personaje Estelar: Todo actor gue ienga 101 intervenciones en adelante o los dos
gue tengan mayor numero de intervenciones en el material de largometraje o
programas unitarios, sin importar su duracion, Para el actor que acepte un papef
estelar tendra como compensacion un cinco por ciente de lo establecido en su
ilamado original.

Doblete: Cuando el actor interpreta dos personajes en la misma pelicula y que no
exceda de 10 intervenciones o loops entre los dos persenaijes.

Triplete: Cuando el actor interpreta a tres personajes en la misma pelicula y que no
exceda de 15 intervenciones o loops entre los tres parsonajes.

Ambientes: Son los complementos de voces dentro de una escena que sirven para
dar realismo a la misma. Por ejemplo: un aeropuerio, una fiesta, un restaurante, etc.
Los ambientes son realizados por actores nuevos con apoyo de uno o mas actores
de experiencia.

Varios: Aquel que interpreta dos o més personajes en dibujos animados, siempre y
cuande ne sean fijos y no exceda de 25 minutos en pantalla. No importa la cantidad
de personajes doblados.

Reality T.V: Programas que contenga participacion de personas gue no sean
actores profesionales, o sin texto aprendido o ensayado. Como son los programas
de testimoniales y el doblaje sea en sincronia labial. Los actores cobran tres veces
las intervenciones que tengan. Si el doblaje es voice over, el actor sélo cobra las
intervenciones que tenga.
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Terminacion: Dia y hora que acuerden el o los actores con el director y la empresa
para concluir un doblaje pendiente,

Retoma c Retake: Es volver a grabar una intervencion ya grabada v que por alguna
causa tiene gue repetirse. La retoma sera pagada al actor como un llamado minimo

(seis loops).

Quedar largo: Es cuando el personaje terminé de decir algun dialoge y cerro la
boca y et actor continua hablando.

Quedar corto: Es cuando e personaje sigue hablando y el actor terminé de decir el
didlogo.

Voz fuera de cuadro o voz en off: Es cuando el personaje esta hablando pero no

se ve, El actor recurre al T.C visual para saber en que momento empicza a hablar.

Filtros: Dialogos que son procesados electronicamente en regrabacion para lograr
determinados efectos, como pueden ser: teléfono, television, eco, algin tipo de
distorsién en fa voz para aparentar que habla un robot, una computadora, seres de
ultra tumba etc. Los diglogos que llevan filtro se separan del dizlogo normal. Esta

separacion se hace en la sala de doblaje.
Regrabacién: Proceso de pos produccion de audio en el cual se realiza la mezcla
de las diferentes pistas, voz, musica y efectos e incldentales. Su objetive es lograr el

mismao sonido que &l original.

Laeyback: consiste en insertar y sincronizar la regrabacién en el material del
cliente, '
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Llamado minime: Es el pago de garantla a los actores por realizar de uno a seis
loops o intervenciones y sirve como base para el pago de la compensacion a los
actores que aceptan papeles fijos. En promedio las empresas pagan 90 pesos el

llamado minimo.

Los actores de doblaje al no ser empleados asalariados, no se ven obligados a
cubrir jornada laboral como lo estipula la Ley Federal del Trabajo, por ser
considerado un trabajo artistico. La jornadz laboral a la que se ven comprometidos,
va a ser de acuerdo a la cantidad de intervenciones que tengan en un llamado.

De acuerdo al contrato colectivo de la A.N.D.A., con vigencia para el afio del 2004,
con las empresas donde sus agremiados presten sus servicios se establece la
siguiente tabla:

Nimero de Infervenciones Horas
Det1af 1.30
De7a12 2.00
De 13220 2.30
De 21 a40 3.00
De 41 a 60 3.30
De 61 a 80 5.00
De81ag0 5.30
Deo1a100 6.00
De 101 en adelante 7.00
Dobletes y tripietes 2.30

La tabla también se emplea para los actores del SITATYR.

Si por alguna razén imputable a la empresa, el actor no termina su llamado en el
tlempo filado. La empresa pagara el fotal del lamado y en la terminacion solo se
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pagaran los loops .pendientes. El director toma en cuenta esta tabla para hacer Ia

ptaneacion de la grabacién.

Actualmente es dificit que el actor no termine su llamado en el tiempo establecido.
Pero se siguen dando casos por eriores de programacion por parte del &rea de
Produccion o por libretos pésimos, que al estarios corrigiendo transcurre el tiempo v
el actor no termine su Jlamado en el tiempo estipulado. Generalmente el llamado de
los actores termina en tiempo, el secreto de ello lo comenta el sefior Francisco
Colmenero™ ;

El secreto para terminar la grabacién de los programas es el de no dejar de grabar y
grabar pequefias secuencias cada ve. El grabar de manera continua pequerias

secuencias, el actor se equivoca menos y graba mas rapido.

La importancia de no perder tiempo en la sala y en los demas procesos del doblaje
es que el costo de produccion se incrementa o, en el peor de los casos, no se

cumple con las fechas de entrega, lo que puede lievar a la pérdida de clientes.

Cuando el cliente contrata el servicio de traduccion-adaptacion, interpretacion y
posproduccion. El 4drea de ventas de la empresa de acuerdo a los servicios
contratados, calcula el costo de produccién y el cobro que va a realizar.

La empresa se compromete a entregar en determinada fecha el trabajo. Este
trabgjo lo hace personal administrativo, un mal calculo en costo o en la planeacion y
todo el proceso del doblaje se ve afectado. Sus decisiones si se reflejan en el
doblaje, lo mismo ocurre con todo el personal. Por esta razén, al principio del
capitulo decia que no solo los actores hacen doblaje.

My solmenero, Pranciseo actor y directar de doblaje. Como actor gu inicio es can la legada det doblaje a México, A interpretado
una basta cantidid de peesonajes entre os que se encuentma: Papi pitufo en Los Pimfos, algin tempo a Pablo Mimmel en Lo
Ficapicdra, Rcoby Dois en Seoby Doo algiinas remporadas, Para Disney a doblado & Pedeo el Malo. Come Direetor a dirigides o
Laois Vitufos, Moesha, E3 Diatia def Destino, Los Practicantes, Silvestre, Mopets , Mopets Baby ¥ una pean cantdad de serics y
peliculas pae elevision y cine, Bl comentardo o efectud en b sala 6, ¢l 30 de agosto de 1999, on b empresy Audinmasger 3000
SAdeV
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3.3 EL PROCESO DEL DOBLAJE

Para realizar el doblaje a programas seriados, programas unitarios {especiales), o
largometrajes, es indispensable seguir un orden. En este subcapituio se describira
el proceso de produccion / operacion que se efectia, para obtener un programa
doblade en México.,

Las compafiias mexicanas se organizan de acuerdo a su capacidad de produccion.
Es decir, tienen un drea, departamento o gerencia de ventas, trafico, ‘almacen,
copiado, operaciones, produccion, traduccion e ingenieria. No todas las empresas
tienen todas estas areas y en ocasiones una scla persona realiza varias funciones.

El doblaje es un proceso de pos-produccién de audio. Pera las comparifas gue se
dedican a hacer doblaje, a su vez, dividen el proceso en preproduccion, produccidén

y posproduccion, con el fin de tener mayor control durante el proceso de doblaje.

En la preproduccion se hace la planeacion del programa o proyecto del cual se
realizara el doblaje. Para ello se foma come base el contrato que el area de Ventas
firmd con el cliente. De acuerdo a los servicios contratados, fecha de llegada y fecha
de entrega del material, se asignan fechas para la elaboracién del doblaje. Con
estos datos se hace un calendario donde se indican las fechas del proceso, en que
debe estar el proyecto.

Las areas involucradas en Ja preproduccién son, Ventas, Trafico y Produccion,
La produccion es llevar a cabo la realizacién del proyecto de doblaje en el
tiempo establecido. Ef area responsable es Produccion, quien coordina el trabajo

del personal que interviene directamente en la produccion: traductores, directores
de dobiaje, actores, operadores de las salas de dialogos, y del area de procesos.
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(Incidentales, moasica y efectos) Cuando el doblaje se termina pasa a

posproduccion.

En posproduccion se hace la mezcla de las diferentes pistas, (voz, misica y
efectos e incidentales) este trabajo se realiza en regrabacién. Cuando termina su
trabajo el regrabador lo pasa a la siguiente area que es Control de calidad, donde
se revisa el trabajo, si es necesario lo regresa para su correccion al lugar donde se
tuvo la falla. Cuando el proyecto es aprobado por Gontrol de calidad da aviso a
Produccion quien da ia orden a Copiado, para que realice el Jayback, y las copias
que haya solicitado el cliente, mas una proteccion del proyecto {programa} que se
queda en la empresa. (Generaimente es una copia de! Hi de regrabacién) Con esto
termina {a parte operativa de! proceso de doblaje.

Esta investigacion por ser una tesis de comunicacion se centra en la elaboracion del
mensaje y del tratamiento que se le da al mismo. Por lo tanto, las areas
administrativas por no ser el punto central de la investigacion sélo se mencionaran
de manera general,

Ventas es ¢l area encargada de contactar al cliente y ofrecer servicios. Negocia con
el cliente el contrato por los frabajos a realizar.

Ventas tiene que informar a los departamentos involucrados, cuando llegara el
material, tipo de material, trabajos a realizar, nbmbre del cliente (compafia)
duracitn, {1/2 hora, una hora efc.} nombre del proyecto o clave y fecha de entrega.
Estos son los datos minimos requeridos que se necesitan para planear la
produccion.

Se mantiene informado del proceso en que se encuenira cada uno de los proyectos.
Producecion notifica a ventas de [a terminacion del proyecto y Ventas da aviso a
Trafico para que elabore la documentacién requerida.
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Actuaimente ef aumento de las compaiiias que se dedican a hacer dablaje ha traido
como resultado una competencia por los clientes, ofreciendo entregas cada vez
mas rapidas y cobrando menos por el trabajo.

Trafico se encarga de dar seguimiento a los embarques enviados por el cliente,
Recibe el material y lo entrega al Almacén. Cuando el material esta terminado y
listo para entregarse al cliente, elabora la documentacion requerida para el
embarque. Empaca el material de acuerdo a especificaciones del cliente y envia el
material. Imprime facturas para el cliente y el area de crédito y cobranza.

El almacén es el encargado del resguardo del material durante el tiempo que éste
permanezca en la compariia. Recibe de Trafico el material y elabora un reporte del
estado fisico en el que llegé y en que formato. (¥, Una puigada, stper VHS,
pelicuta de 35 mm, 18mm Hi, etcétera) Registra e imprime efiquetas con una clave
interna para su manejo dentro de la compaiiia y da de alta el material, para que los
departamentos involucrados estén enterados. Entrega material al personal que lo

soiiciie.

Produccion, es el érea donde recae practicamente e! trabajo de operacion ya que
es la encargada de coordinar y administrar los departamentos de traduccion,
directores de doblaje y actores, (en la mayoria de las compafifas también se
encarga de los técnicos) Lleva el control de nomina de estas cuatro areas. Notifica a
Copiado que programas va a requerir para que hagan las copias de trabajo (todas
las areas involucradas deben tener informacion por programa (proyecto) a realizar.
Practicamente aqui se inicia ! proceso de doblaje cuando se da Iz orden de realizar
las copias de trabajo del proyecto.

Produccién selecciona de acuerdo al tipo de programa, (comedia, drama, accién,
dibujos animadas, efc.)} al traductor y al director que se encargaran de! proyecto.
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Produccidén también hace un seguimienic por cada proyecio. Supervisa que se
cumpla el tiempo de produccidn del proyecto. Cuando se ha terminade la
elaboracion del proyecto, lo pasa a Copiado para que realicen el lavback, v da
aviso de la terminacidén a Ventas.

Copiado, la importancia de obtener una buena ¢opia en todos los formatos que se
necesitan para que el personal involucrade trabaje adecuadamente. Es
indispensable gue el audic y el video sean nitidos, gue el codigo de tiempo (T.C)
tanto visual como electronico sea el mismo que el del original. En caso necesario
hace la conversién de formato, por gjemple de 35 mm a videccasete de 3/4.

De acuerdo con [a orden de trabajos por realizar, genera las copias necesarias dei
material del cliente. Un VHS con audio original e imagen que utitizara el traductor vy
el director de deblaje para hacer su trabajo. Un HI-8 con el original del cliente y la
pista internacional {en éste Hl se hace la regrabacién).Tres videocasetes de 3/4,
uno para sala de diglogo, ctro para pistas y el Gltimo para incidentales. {Las copias
de los casetes de 3/4, se hace con el fin de agilizar la produccion para que de
manera simultanea se trabaje en las tres areas).

Ademas realiza la Qitima operacion técnica del proceso del doblaje, que es el
layback. Esto es, insettar |a regrabacion al material del cliente y hacer en su caso
las copias necesarias,

La operacion de layback es una de las mas delicadas, consiste en sincronizar la
regrabacion en el material de! cliente, la operacién se hace manualmente
seleccionando et primer cuadro de imagen en ambos materiates Algun error de
singronia, de cuadros, de nivel de audic o codigo de fiempo (T.C) y todo el trabajo
no sirve. Porque veremos un programa fuera de sincronia donde se escuche antes
o después la voz del movimiento de boca de los personajes o que el nivel de audio
sea baje o aito, tanto la misica v los efectos como la voz. El hacer indebidamente el
layback se nota como un error constante que dura todo el programa,
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Come se habia mencionado anteriormente, esta ha sido una descripcion general del
proceso de doblaje. En los siguientes subcapitulos se hablara del trabajo del
traductor, del director de doblaje, de los actores v del operador de la sala de
didlogos. La importancia de su trabajo en la elaboracién y el manejo de los didlogos
sen vitales en el resultado final de un programa doblado como veremos a

continuacion.
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3.4 DIALOGOS

Como se menciond anteriormente, el trabajo de todo ef personal influye en el
resultado final de los programas doblados. Pero de manera directa e trabajo que
realiza el traductbr, el director, los actores y el técnico de la sala. Porque ia base del
doblaje, son los didlogos, .y estas personas participan directamente en la
elaboracion de la pista de didlogos. Es la traduccion adaptacion, la direccion, la
interpretacion y una correcta grabacién, los elementos gue conforman dicha pista.

El traductor es el responsable de traducir y adaptar al espafiol &l programa criginal.
Los didlogos tienen gue corresponder en contenido a ese original. Tiene que
encontrar la equivalencia de fos didlogos originales en espafiol, incluso de la
manera de expresion de cada uno de los personajes,

El trabajo de doblaje y sobretodo en doblaje sincronico, tiene una limitante ¥ @s que
la imagen no se puede modificar. Las expresiones visuales (movimientos de boca),
rigen las expresiones verbales v lograr que los didlogos en espafiol coincidan con
los movimientos de boca, es sumamente complicado.

Algunas personas critican que el doblajs no dice exactamente lo gue se dijo en el
programa original, siendo estrictos tienen razén, pero el contenido del programa es
la idea expresada es la misma que el original.

La adaptacion que se hace a los diglogos, se debe a que las estructuras
gramaticales entre los idiomas son diferentes. Si se hiciera sélo Ia traduccion literal,
el pregrama no lo entenderiamos en espafiol 0 nos costaria trabajo entenderlo.
Ademds el doblaje ne seria sincranico.

Para crear la flusion de que el personaje habla en espafiol, se busca que las

palabras vayan de acuerdo a los movimientos de labios, sin alterar el contenido
original de ese programa y es o que se busca con la adaptacion. También cuando
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en el original se dicen palabras aitisonantes con la adaptacion se suavizan; ya que

no estd permitide este tipo de expresiones en la television mexicana.

No solo basta tener un buen libreto en espafiol, también se tiene que decir con el
tono y la intencién adecuada con nuestra forma de expresion, temperamento en una
palabra con nuestra idiosincrasia. Ese es el trabajo del actor, decir ! dialogo de
manera creible interpretando a su personaje. El actor no realiza sélo su trabajo,
requiere del apoye del Director y del técnico de la sala. £l talento del Director para
seleccionar un buen reparto, dirigir la actuacion para obtener la mejor interpretacion
posible. Planear ia grabacion y solucionar los problemas que se presenten en la

misma grabacion, es su trabajo,

El técnico de la sala tiene como prioridad grabar satisfactoriamente (os didlogos y en
la medida de su capacidad apoyar al director para que los dialogos en la version en
espafiol sean eso, una versidn en espaiiol del programa original. Lograr la creacion
de un buen doblaje. Como dice e} maestro Fernando Alvarez un buen doblaje es
aquel que no se ve. Es cuando los didlogos v la interpretacion atrapan al publico
televidente y este centra su atencion en la historia sin fijarse si el programa es
doblado o no.

La empresa Audiomaster 3000, tuvo por un fiempo, una oficina que se encargaba
de revisar los libretos antes de que los programaran para su grabacion. El trabajo
que se realizaba era el de supervisar y corregir erores en las traducciones. Para
que ho se perdiera tiempo al momenio de grabar y se eliminaran en lo posible las
retomas por erores en los libretos. La idea de ésta oficina era buena, pero solo
habia dos personas y no fenian tiempo de revisar todos los libretos. En ese tiempo
se grababan alrededor de 16 medias horas al dfa. Aqui es donde los estudiantes de
Periedismo y Comunicacion cubren el perfil del puesto. Solo bastaria una
capacitacidn adecuada y los beneficios a la empresa se notarian de inmediato.
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Actualmente en México, no hay empresa que revise los libretos antes de entrar a
grabacion. Por lo mismo, lo que en ocasiones se escucha es aberrante.

En Espafia existe el puesto, y se pone cuidado de quien realiza ese trabajo que es

sumamente delicado. El manejo del idioma recibe la importancia que merece.
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3.4.1 EL. TRADUCTOR

E! trabajo del traductor es vital para hacer doblaje, de él depende la fidelidad que se
guarda con el contenido de la obra original, también le incumbe el cuidado en la
utilizacién de nuestro idioma, asi como la adecuada adaptacidn que permita al acfor
lograr la sincronia labial y mimética con el actor originat.

En las traducciones existen dos tendencias; una va en sentido que &l piblico se
acerque al escritor, a su estilo, palabras y expresiones. Y la otra que el traductor
acerca al escritor al publico, adaptando expresiones y palabras (creando un marco
de referencia) para que el pablico entienda e! contenido del programa. Esta es la
fendencia que se sigue en doblaje.

Como se vio en el capitule anterior, hay tres tipos de doblaje; narracion, veice over
(traduccion simultanea) y lipsync. {Sincronia de labios)

Para el fraductor hacer una traduccién en lipsync, entrafia varias dificultades. La
primera el diafogo tiene que ser comprensible para el auditorio y as que la gramatica
de los idiomas dificuita la traduccién. Y la segunda dificultad es que los didlegos se
vean sincranicos en la imagen, es decir, que tengan sincronia labial y mimética con
los personajes.

Para salvar estos dos puntos el traductor tiene que adaptar el dialogo respecto a Ié
imagen y conservar una coherencia ldgica de los dilogos.

El secreto esta en el tipo de traduccion que se utitiza para doblaje, a este fipo de
traduccion se le conoce como: fraduccidn fibre, en donde se pasa por aito la
estructura linglistica de la lengua original y se encuentra su equivalente a partir del
significado que transmite, es decir, que siguiendo e! sentido del texto, se aparta del
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original en la eleccion de la expresion. Esto es con el fin de que el contenido sea
comprensible para el publico.

El dar coherencia a las ideas y buscar las palabras adecuadas al personaje. {Un
vagabundo no habla igual que un profesor) es parte de ia adaptacion que tiene que
realizar el traductor, pero no es todo, también tiene que lograr que el didlogo se
“vea" en espafiol, en sincronia. Para esto, el traductor tiene que cuidar las labiales,
adecuar los dialogos a los movimientos de los lablos. Este ajuste tiene que ser
preciso en las consonantes bilabiales o fricativas (B, M, P, V y F) ya que para su
pronunciacion se juntan los labios y con ello se crea la sincronia {punto de
sincronizacion que también da la letra “0”) y la ilusion de que el personaje habla
en espafol, cuande originalmente hablé en ofro idicma.

La traduccién para doblaje en México, tiene otras caracteristicas entre ellas que las
traducciones carecen de modismos y esto es porque el lenguaje que se utiliza tiene
que ser comprensible para todos los paises de habla hispana.

Ya que la mayoria de los programas son de exportacion.

Cada pais, aungue hablan el mismo idioma, tiene palabras que poseen diferente
significado inclusive entre regiones del mismo pais. El traductor utiliza un espafiol
que trata de ser estandar, carente de connotaciones locales {localismos} para que
sean entendidos fos programas en los paises donde se van a presentar. A este tipo
de espariol se le conoce como espariol neutro.

El espafiol neutro, es un espafiol que no se habla en ningln pais, pero sin embargo,
es valido para la transmision de programas doblados, Esta presente en la television
de Latinoamérica, cumpliendo su finafidad comunicativa.

El espafiol neutro a parte de no utilizar modismos, carece de acento, de esa forma
particular de pronunciacién que se tiene en cada pais (el acento argentino es
diferente al acento cubano efc.)
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El traductor sjecuta su frabajo basicamente en dos partes. Como lo comenta el Lic.
José Chan’® en la primera parte realiza una traduccion literal para obtener la historia
del programa. Para elflo ufliza ef libreto original y ef audio original, En la segunda
parte, realiza la adaptacion utilizando la traduccion ifteral y contra imagen ajusta fos
dialogos para dar sincronia (que el libreto tenga ritmo) y elige la expresion de fos
personajes, para que los didlogos sean creibles.

Para €l Lic. Chan, se logra una buena traduccion-adaptacién cuando se guarda
fidelidad af contenido original y tiene ritmo. Para darle ritme a una traduccion es
necesario, que la misma cantidad de silabas que se dicen en el idioma original se
diga en espafiol. Con esto, el actor puede sincronizar adecuadamente su voz contra
la imagen. Es ideal que cada palabra de la traduccion-adapiacion corresponda a la
imagen, es declr, que el didlogo esté justificado respecto a la imagen.

El trabaje del traductor de doblaje no es facil. Tiene que ser buen traductor y mejor
adaptador. Ef plazo que tiene para hacer su trabajo es breve, todo urge, v el sueldo
es bajo. La prisa es enemiga de las buenas traducciones-adaptaciones, Ademas
tiene que ser habll para traducir con eficacia programas de contenido ¥ lenguaje
muy distinto desde comedia norteamericana, hasta documentales que agregan una

tarea de investigacion ya de por si condicionada por las prisas.

Lamentabiemente el trabajo del fraductor no es recenccido con la importancia que
tiene dentro de la elaboracion de programas doblados. La traduccion adaptacion es
la base del doblaje. Scn los cimientos de todo un proceso comunicativo. El adecuar
los mensajes sin que se pierda ef contenido, con las palabras que mejor se
sincronicen a los movimientos de labios de los personajes y la expresién de los
mismos y ademds respetar la historia sin alterarla, Para acercarla a un piblico

heterogéneo, allegando los mensajes al marco de referencia del televidente vy

R 1 Lic. Chan, José ha sido el jefe de traductore tanto de subtimlaje como de doblaje en ls empresa Audiomaster 3000, 1a
vatrevista se realizo en su oficing o 20 de julio de 2001,
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establecer comunicacion. En donde el director y el actor le dan el toque de realidad,

a esa ficcion que es el doblaje de voz.
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3.4.2 EL DIRECTOR DE DOBLAJE

El director de doblaje es el responsable de que los actores interpreten
adecuadamente al personaje que doblan, de la correcta pronunciacion y sincronia
de los dialogos. Ademas de la planeacion de la grabacion y la seleccidn de su
reparto.

El objetive det director, es el de lograr que la actuacién en la versidn en espaficl sea

igual a la version original.

El trabajo del director no comienza en la sala de doblgje, lo inicia dias antes de
grapar el didglogo; cuande elabora el plan de trabajo y selecciona a los actores que
van a realizar el doblaje,

Cuando el director es seleccionado para dirigir una serie, largometraje, etc., le es
entregado ¢! libreto ya traducido, el video del programa en formato VHS, hojas de
llamado y de break down,

El direcior ve el pregrama (pelicula o serie, etc.,) para saber de qué tipo es
{comedia, accion drama efc.) identificar los personagjes y su psicologia sus
caracteristicas (tipo de voz, si habla rapido o lento, edad, caracter, sexo o alguna
otra caracteristica que identifique al personaje.) Con estos datos el director sabe a
que actores va a llamar para hacer el dobiaje.

&l criterio para seleccionar el reparto es: la voz, capacidad de interpretacion vy la
rapidez con la que trabaja el actor. El orden de este criterio depende de! director, o

el compromisc de terminar ef doblaje en un tiempo determinado.

La voz se selecciona parecida al intérprete original; es decir, que el timbre de voz
sea igual 0 Jo mas cercana.
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Cuando se decide por la capacidad de interpretacidn, se busca que la personalidad
que proyecta el actor original se logre en la version en espariol

El tercero y dltimo punto es la velocidad o rapidez con la que trabaja el actor,

El hacerlo rapido no significa hacerlo mal. En este punto se busca que el actor tenga
habilidad para hacer su trabajo sin cometer demasiados errores y con ello se logre
darle fluidez a la grabacion.

Por lo general el dirsctor combina estos tres criterios para selecclonar su reparto.

Es frecuente que se haga prueba de voz o casting cuando se va a doblar una serie

nueva ¢ para algun largometraje.

La prueba se hace para seleccionar a los actores principales y casi siempre es a
peticion del cliente que da su material para doblar. Esto es porque el cliente
selecciona a los aciores que haran el doblaje.

Referente a este tema el maestro Femando Alvarez comenta, el 50% del éxito de

la pelicula doblada se hasa en la seleccién idénea de los actores.

Para poder hacer el plan de trabajo es necesario que el librefo esta marcado en
loops, por lo general el director lo recibe marcado, cuando no, él tiene que marcarlo.
Actualmente (2003-2004} cada loop contiene 25 palabras o 15 segundos’™,

Cuando el libreto esta marcado en loops se hace el vaciade de la informacién del
libreto a las hojas de Break down,

M lars 15 sepundes se ectieren al tempo en pantalla en que ¢l actor que s doblade dene palabns, frses o cacciones L
coaticnen las 25 palabeas. Aqul es cuanda se toma el tiempo para maccarlo como loop. 19 actor puede evtar fuern de cusden, wa
verse oo pantalla, pero i cscucharse, Geneelmente ol tiempo los 15 segundos o taman en cuenta haste o) momenta de la
grabacian,
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La infermacion que se anota en las hojas de Break es la siguiente: Nombre del

director y del operador, el nimero de sala o el nombre de salg™, Ciave de la serie o
largometraje, titulo original y titulo en espafiol, fecha de grabacion, cantidad totai del
numero de loops o intervenciones, hora de inicio y finalizacién firma y nombre de
quien hiza el Break. Todos estos datos van en la parte superior, Cebajo de estos
datos hay espacio para anotar los nombres de los personajes en columnas
verticales, cada personaje encabeza una columna. Apartiy de aqui la hoja es
cuadriculada.

En el lado izquierdo y en columna vertical se inicia la numeracion de los loops en
cada columna va un ndmero, que es el ndmero de loop. En otra columna, junto al
ndmero de loop esta la columna del T.C (codigo de tiempe) el cual indica ef
momento en que se inicia el loop. El time code Tiene que anotarse en los inicios de

secuencia, cambios de escena o cuando se incorpora un personaje a la escena.
Algunos traductores anotan el T.C en cada loop.

El vaciar la informacién a las hojas del Break requiere la atencion del director. El

llenar una casilla por otra, pude provocar que el programa no se termine. En la jerga
de doblgje, el no hacer un Joop o varios por error del director, se llama batear.

Lo primero que hace el director es anotar los nombres de los personajes en orden
de importancia, uno en cada columna. Después liena la casilia correspondiente al
nimero de loop donde interviene el personaje. La mayoria de los directores utiliza Iz
letra inicial del nombre del personaje para llenar la casilla ctros utilizan codigo de
colores un color por personaje. Simultaneamente va llenando la columna del codigo
de tiempo {a su criterio.} lo habitual es Que anoten el T.C en inicios de secuencia e
intervencion de un nuevo personaje en la escena. Es recomendable que también lo
hagan en voces en off fuera de cuadro (fc), y ambientes.

# Alguanss eompatiiss come Sonemex ¥ Maclas ideatifican sus salas con nombres de actores dc doblaje. Art Sound lag identifica
can nombre de playas. Las tres compaiiias pertenceen sl grupo Macias,
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Cuando aparecen personajes con menos de seis lgops, no se anota su hombre al
inicio de las columnas de personajes, se anota en la casilla det nimero de loop
donde aparece. Marca en el break los cambios de secuencias, frazande una linea
en el loop donde termina una secuencia. La {inea cruza todas las columnas de

personajes.

Cuando se ha terminado de vaciar la informacion a las hojas de break, se procede a
contar las intervenciones (loops) de cada uno de fos personajes. Los loops de cada
personaje se anctan en la hoja de llamado. El director al saber la cantidad exacta de
intervenciones que tiene cada personaje, puede calcular el tiempo que tardara en
grabar a cada actor. Ademas, por la cantidad de loops o intervenciones, es como se
le paga a los actores. En México se paga por loops.

El break down es un “mapa” del programa o pelicula. Sirve de gufa al director en la
grabacién de los didlogos. Ademas, le permite saber con exactitud lo que va esta
grabado y lo que falta. El director raya o tacha los [oops conforme se graban.

El director se apoya en el break, para pedir los locps a grabar, tanto a los actores
como al técnico de la sala. Al actor le indica el ndmero de loop a grabar y ai técnico
le dice nimero de hoja y el codige de tiempo de Io que se va a grabar.

Las Indicaciones varian de director a director.

E! break no es todo lo que necesita ¢l director para tener control de lo que va a

dirigir. Necesita tener un plan de trabajo.

El plan de trabajo es el orden que el director decide la sscuencia de grabacion.
Viendo el break el director se da cuenta de !a relacidn de los personajes, guienes
tienen dialogos entre elios.
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Divide las secuencias con relacion a los personajes, si ahi intervienen varios
personajes, decide a que personaje graba primero o si pueden ir juntos, depende de
las facilidades que tenga ef director en la sala -cantidad de canales o tracks- que
disponga para grabar el didlogo. Cuando ha terminado de hacer esa subdivision, a
cada una asigna un namero. En ese orden es como se va a grabar.

Para dar el horario de grabacién a los actores, el director toma en cuenta algunos
factores: Promedio de grabacion del actor que dobla y la dificultad del personaje que
va a interpretar, esto es con el fin de calcular el tiempo de grabacion. También la
cantidad de canales o tracks de que dispone para grabar el dialogo. La calidad de ia
traduccion adaptacion (libreto), para saber si va a estar deteniendo la grabacion
para corregirlo. Si sabe que tiens que estar corrigiendo se da mas tiempo por actor,

De esta manera estima el tiempo que va a tardar en grabar las escenas, y asi poder
asignar horario de grabacian a los actores.

En la hoja de llamado ancta fos personajes, nombres de los actores que los
interpretan, cantidad de loops de cada uno y hora que inician su grabacion.

En largometrajes para personajes estelares y co-estelares, se dan por lo mencs fres
opciones de actores por personaje. Para las series se dan dos opciones para los
personajes invitados. A los personajes estetares y los que aparecen con elios de
manera habitual, se les conoce como fijos y se anota una F para distinguirlos de los
ofros personajes. El personaje fijo siempre es interpretado por el mismo actor.
Cuando se acepta un fijo, el actor se compromete a estar el dia y hora que sea
citado. Por aceptar el fijo el actor recibe un pago minimo exfra, cada vez que
interpreta a ese personaje.

Cuando el director ha concluido la preparacion de la grabacion, esta listo para entrar
ala sala e iniciar otra etapa de su trabajo, Ia direccién escénica.
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El dia de la grabacion el director tiene definido a cada uno de los personajes para
poder pedir al actor como interpretar su papel. Mantener control de las secuencias
que se van grabando, asi como et tiempo en e cual debe de grabarse.

Cuidar que los actores interpreten adecuadamente su personaje. Que Ié diccidn sea
clara, tanto como el personaje le permita y que fa sincronia dentro de io posible sea

exacta.

Cuando el doblaje es en lips sync {sincronia de labios) se trata de acomodar en los
movimientos de labios de los personajes, la voz en espafiol que dice el diglogo
traducido. El caso concreto son las consonantes labiales (B, P, M, F y V). El doblaje
en lips sync es el mas difundido y criticado.

Cuando el doblaje es voice over, el director debe de tener cuidado en los principios

y finales de cada uno de los lcops. El voice over aparenta ser una traduccion

simultanea, por lo tanto, primero se escucha la voz original v después la voz en
espafiol. Pero tienen que ferminar igual si la siguiente intervencion, entra
inmediatamente. Cuando hay espacio entre uno y otro dialogo, se permite terminar
después. En el doblaje voice over no se hacen reacciones (llorar reir etcétera) y la
actuacion en espafiol no se enfatiza como el original. Actualmente algunos
directores piden que se actlie como el original, pero con e! desfase caracteristico del
voice over. Generalmente los programas voice over son de tipo testimonial. Los
personajes originales, no son actores, son personas que comentan un hecho que
nan vivido.

El doblaje de tipo narracién {voz en off) también tiene sincronia, no en labios, pero
si en imagenes. Si el narrador dice: La bandera mexicana es un simbolo nacional.
Lo hace sobre la imagen de la bandera mexicana, E! doblaje de tipe narracion por lo
general es documentat,

El director es el responsable, de la calidad de la actuacion, sincronia y diccion. El
debe sefialar al actor los errores que comete, pero sobre todo, indicarle que hacer
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para superar las fallas. El corregir oportunamente y de manera clara, ayuda a no
perder tiempo en la grabacién, ademas, el actor se siente apoyado en su trabajo.

Una de ias personas que conoce el trabajo de direcior es el maestre Fernando
Alvarez, quien se hizo director por invitacién de Don Narciso Busquet.

‘Para llegar a ser director estuve un afio ocho meses en una sala, para aprender a
dirigir actores, por que en mi caso yo no era actor y necesifaba conocer a fos
actores, por que son dificiles, cada uno tiene un temperamento diferente. Como
director de doblaje estuve veinticinco afios, después pase a ser gerenie de
produccion.

“En mi inicio como director (1965) dirigf “La ley del revolver”. “Airon Sais” v oiras.

‘La responsabilidad del director es Ia de oblener Ia mejor actuacion de los aclores.
El saber cuando puede exigir mas, orientar a los actores, ayudarlos a entender ef
personaje que interpretan,

“A diferencia de los actores de featro, que tienen meses para entender y desarrolfar
los psrsonajes que interpretan, los aclores de doblaje no. Requieren def apoyo del
director mediante de los seflalamientos que el director esta obligado hacer, a los
aciores para que estos desarrolfen mejor su personajém".

5 | 4 entrevista 2 Fernando Alvarez se wwalizo el 21 de maya de 1992, e su oficina de Audiomaster 3000 8.4 de Y.
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El trabajo de director es un trabajo dende las relaciones humanas ocupan un lugar
Importante, el tener una relacién de respeto, camaraderia, orden. No es nada
sencillo,

El director debe ser una persona con una cultura general amplia. Esto le permite
tratar diversos temas con seguridad, ia cual transmite a los actores.

El manejo del idicma tiene gue ser excelente, ser creativo, saber tomar decisiones,
ser un lider y conocer €l equipo con el que cuenta la empresa. Actualmente los
equipos de grabacién gue se utilizan en las empresas de doblaje son digitales pero
unes no permiten mover el didlogo para sincronizarfo, son de cinta digital de audio,
el mas reciente es ef casete HI-B v los editores de audio que graban a disco duro,
gue si lo permiten.

Muchos directores creen que la tecnclogia es magia, que todo se puede arreglar en
regrabacidn. Es necesario conocer las posibilidades reales de las herramientas
{equipos) congue se cuenta. Es comidn que no conozcan el proceso téenico de la
produccidn de deoblaje y esto genera horas de trabajo extra elevando el costo de
produccion.

Cuando el director desconoce con qué equipo cuenta, su mejor aliado es el
operador de |z sala de doblaje, quien lo puede asesorar.
Hacer eguipc con el operador de [a sala es 1o que recomiendan la mayoria de los

directores con experiencia.

Dejar la responsabilidad de [a operacidn técnica al operador de la sala vy
concentrarse en la direccidn de los actores da por resultado un trabajo aceptable,
con calidad. Pero se logran mejores resultados, cuando el operador apoya con
comentarios sobre los dialogos, interpretacion o cualquier tema de responsabilidad
del director. Es decir, cuando el operador realiza la funcion de asistente del director.
De la misma manera, el director apoya al operador sobre {a calidad de grabacion
que se esta realizando. Trabajar apoyandose mutuamente, genera un ambiente de
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compafierismo y los actores entran a esa dinédmica de mayor participacién y el
trabajo de todos es mejor,

En la sala de doblaje el director es el responsable como va se menciono antes, de
orienfar al actor para que desarrolle su personaje de manera creible igualando la
actuacion original. Pero si el actor no logra dar el personaje por mas indicaciones
que le haga el director, el {rabajo de ambos se ve afectado. Es por esa razén que el
director se esmera en seleccionar el reparto con el que va a trabajar. La importancia
de tener buenos actores es primordial para el trabajo de doblaje. A continuacion se
hablara def actor de doblaje.
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3.4.3 EL ACTOR DE DOBLAJE

El trabajo del actor lo describe Fernando Alvarez, el maestro como se le conoce en
el medio. Se gand ese reconocimiento porque empezo a ensefar actores jovenes la
tecnica de doblaje. Las clases las impartio en la Academia Andrés Soler,
perieneciente a la ANDA (Asociacién Nacional de Actores) a partir de 1964. Las
clases las suspende cuando dentro de la ANDA se formo otro sindicato, que fue el
Sindicato de Actores Independientes (SAl).

A partir de ese momento los cursos los da en SISSA (Sistema Internacional de
Sonido Sociedad Andnima) y posteriormente en Audiomaster 3000. Estos cursos los
dio de manera intermitente, ya que dependia de la produccion de las empresas. Si
habia salas disponibles se organizaba el curso. E! (iltimo curso lo die en 1998, en
Audiomaster 3000,

A continuacion parte de fa entrevista al maestro Fernando Alvarez La entrevista 58
realizo el 21 de mayo de 1992, en su oficina de Audiomaster 3000

“En los inicios del doblaje la fonética de los actores mexicanos fue bien recibida en
Latinoamérica, porque no fenian un acento muy fuerte, es decir, los mexicanos
somos herederos de lenguas prehispéanicas en donde las personas hablan con una
gran suavidad. Todas las etnias, los pueblos que existen en México, son pueblos
que empezaron a hablar sus lenguas imitando el canto de los pajaros. Todas las
expresiones de estas elnias, son muy suaves su fonélica es muy suave, muy
delicada sin un acento tan fuerte como ef que tienen los esparioles en su idioma.
Cuando no existe un acento tan fuerte se matiza mejor, 50 hizo gue los mexicanos
tengan que matizar més.

Haciendo una parodia, con todo respeto, por gjemplo un mal actor espéﬁo! puede
decir en el mismo tono,” arriba las manos” o “te adore mi vida”, en ef mismo tono,
esto es porque el acento es muy fuerte. Claro que todo esto es muy controvertible y
todo mundo se lanzarla por mi salea, Pero esfo es una observacién respetuosa de
la fonética de los diferentes pueblos.

"El adtor de dobiaje tiene que ser en primer lugar un excelente actor y ademas
poseer un estupendo sentido del ritmo.
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El actor de doblaje tiene como Gnica defensa su voz, debe manejar perfectamente
las enfonaciones. El ritmec o mejor dicho el sentido musical le ayudan a identificar ef
fitmo que cada idioma Hene aun sin enfenderio. Et actor puede o no saber el idioma
original del programa que va a doblar, Supongamos que el idioma original es el
chino y el actor no sabe dicho idioma, pero ef actor tiene sentido def ritmo, con una
buena traduccion-adaptacion va a poder doblar bien al personaje que inferpreta.

Esta es Ia forma més facil de poner un loop en labios siguiendo musicalmente ef

idioma original.

“Ef doblaje es una técnica de actuacion que se puede dominar si se aplica ef sentido
musical que todos los idiomas tienen. Todo el cosmos tiene ritmo y por consiguiente
el doblaje tiene un ritmo musical, Muchas personas no lo saben y Se toman muchos
trabajos para doblar. Pero si tomaren el sentido musical de los idiomas aprenderian
a doblar,

Un actor profesional de doblafe tiene una percepcion y una capacidad de reafizacion
inmediata. Esto se logra porque nuestros actores, tiensn un sentido def ritmo
musical del idioma. Esto les extrafia mucho a los extranjeros. Los clientes preguntan
que si se les dan los textos (libretos) a los actores para que fos estudien unos dias
antes de grabar, porque asf se hace en el mundo entero.

Aqul en Meéxico, el director de doblaje les comenta a los protagonistas, las
caracteristicas de sus personajes, la historia de la pelicula, con esfo, jos actores se
ubican y pueden desarrollar perfectamente su actuacion.

A los personajes pequefios, no se les expiica, ellos ven, leen y sincronizan. Eflos
tienen la percepcion ya entrenada para captar rapidamente lo que su personaje esta
diciendo. Sin preparacion previa. Es instantineo, aqui fo que ayuda al actor es su
sensibilidad. Saber el fono de voz que acompafia un gesto o una accién
determinada es el trabajo del actor de dobiaje.
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“Aqui en Mexico se graban alrededor de 400 loops por dia en cada sala, mieniras
que en Francia se graban 90. La habilidad y calidad gque han logrado fos actores

mexicanos es evidente™",

Dentro de la actuacién, el doblaje de voz esta considerado como una especialidad.
El trabaje def actor de doblaje, no sole consiste en poner en labios del personaje
criginal su voz. También tiene que igualar fa carga emotiva y psicologica.

Para doblar se requieren ciertas c¢ualidades como son: ser buen actor,
excelente manejo de voz, diccion Spfima, tener sentido del ritmo de los
idiomas, agilidad mental, buena memoria, ser buen observador y leer

perfectamente.

Leer perfectamente, a diferencia de otras actividades deniro de la actuacion como
son la television, el cine y el teairo. El actor de doblaje no tiene tiempo de
memorizar los didlogos ya que el libreto sdlo [o lee al momento de estar parado
frente al atril,

La lectura tiene que ser fluida, clara, dar el valor justo a las palabras de acuerdo a la
accion’” ¥ simultaneamente tiene que ver el monitor de television para lograr la
sincronia de los didlogos. En ocasiones jos didlogos son tan rapidos que no tienen
fiempo de ver el monitor de television,

™ Ferands Abbarez, La entrevista se realizd el 21 de maya de 1992, cr su oficing de Audiomaster 3000

* Mayaiia, Caslos (+) recomendaba 2 los aueves actores de doblaje que be dicran ¢f valor justo a las palabras. Yu que con o se
Ingraba interpretar adecuadamente. Carlos Magafia fue uno de los directores y actores que mayor prestigio teafa ol momento de
su fallecimivnto, Como muestra de su trayectoia estdn la diseceion de b peliculs 19 Veledn®, L cund se realisnd en dos dias, Y
como actor en la pelicula del “Rey Ledn™, interpreto al Rey Ledn. La plitica su cfectud el 9 julio de 1996, on la sala 6 de
Audiomaster
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E! diglogo lo tiene que decir en el mismo tiempo que el actor original, para dejar el
texto en labios. Humberto Vélez’®, dice: la actuacion da el ritmo y por lo tanto la
sincronia, Comoe aclor te tienes que preocupar por acluar para que la sincronia se

fogre de manera natural.

Resumiendo, se debe leer cormectamente en voz alta, con la intencién adecuada v
buena discion. Cuando no se sabe ieer, no se da intencién a las palabras y por o

tanto, no sirve el actor para hacer doblaje.

Buen actor. Para legrar fa interpretacidn adecuada del personaje, con solo su voz.
El actor debe tener la capacidad de proyectar las emociones de su personaje,
hablar, pensar, sentir como el personagje y proyectarlo solo con su voz. Saber
transmitir ias emociones del personaje que interpreta, para que tengan el efecto
deseado en los televidentes. El actor tiene que hacer a un lado su estado de animo
para inferpretar cabalmente a su personaje. Cuando su trabajo recibe la critica por
errores cometidos al momento de la grabacion, no puede darse el lujo de quedarse
con €l sentimiento de frustracion. El excelente actor sigue adelante, tratando de
superarse, no pierde la cancentracion. Un mat actor se desconcentra y comete mas
errores. Los buenos actores aprenden a reirse de sus efrores, pero se concentran
inmediatamente para seguir grabando,

Un actor siempre es un actor independientemente del lenguaje y el medio
{television, teatro, radio, cine, doblaje etcétera) en el que trabaje; lo que cambia, es
la tecnica de su actuacion en funcién del medio en donde se expresa. En doblaje no
saber manejar la voz es sindnimo de mal actor,

Excelente manejo de voz. Decir los didlogos con la entonacion e intencion
adecuada al gesto de su personaje. Su voz debe tener la carga emotiva que el

™ Vélew, | Tumberro, Acwr, direetoe y maestro de doblaje. Su trayectoria como actor s prolifica, pero 56l un persne basta para
identificarlo Homera Simpsun en”Los Simpson’s."Come director 2 dirigido las ultimas eempomadas de 1o Simpson’s. 1 clases
de doblaje en su escuela El estudio amardllo. La entrevista g2 realizg el 25 de julio del 2002 en fos coreedores de Audiomascer
3600 Sk de CY.
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personaje proyecta en la pantalla. La voz es la tnica expresidn de actuacion que el
actor fiene, porque la actuacion visual del personaje ya esta dada.

El actor original cred al personaje, el actor de doblaje va a recrear al mismo
personaje apoyéandose en la imagen. Matizar, entonar, dar a la voz la intencién que
el personaje expresa y sincronizara a los labios del personaje es el trabajo del actor

de doblaje.

La diccién. Es parte del manejo de voz. Pronunciar claramente las palabras ayuda
a entender lo que se dice (el mensaje) manteniendo la atencion dei publico
televidente y estableciendo ia comunicacidén. Cuando existe mala diccion, la
comprension de los diadlogos por parte del televidente se vuelve dificil, ya que se
tienen vacios {palabras que no se entienden) dentro del mensaje. Los espectadores
reciben mensajes segmentados que provocan que se plerda la atencién de Ia
historfa, por fo tanto, se pierda la comunicacién entre los televidentes y lgs
personajes de la historia. La diccion tiene que ser clara tanto como el personaje lo
requiera.

El sentido del ritmo. El actor de doblaje tiene la habilidad para adoptar la cadencia
con ia que habla su personaje aun sin entender el idioma original. Cuando carece
de esa habilidad le cuesta mucho trabajo doblar. £ actor desarrolla esta habilidad
escuchando y observando. Escuchar y observar es otra caracteristica del actor de
doblaje.

Escuchar y observar. Saber escuchar para adoptar la cadencia del hablar de su
personaje Incluso distinguir la voz de su personaje entre otros. También le ayuda
cuando el director y el operador le dan indicaciones. Observar |a pantalla, para
sincronizar los dialogos. Tiene capacidad de ver la pantalla y observar pequefios
detalles que le permitan sincronizar, enfatizar y dar las intenciones de los
parlamentos. La posicién del cuerpo, los gestos, ademanes son pistas que ayudan
al actor a interpretar a su persongje. El escuchar y observar conducen a otras

caracteristicas que son la agilidad mental y la buena memoria.
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Agilidad mental y buena memoria. Son cualidades que mejoran las caracteristicas
de! actor. La agilidad mental le ayuda a ordenar ideas, entiende de manera rapida
indicaciones del director y el operador, Memorizan rapidamente texios, imagenes e
indicaciones, El actor se vale de una técnica que le ayuda a recordar como decir sus
parlamentos, la del marcado de libreto,

Marcar ef libreto. El actor para decir los textos de manera adecuada pone marcas
que para el tienen algin significado. Donde hacer pausa, decir el didlego répide o
lento, en que momento enfatizar, hacer punto, dudar, etcétera, Para cada una de
estas indicaciones maneja un cédigo que es particular, los actores no marcan de la
misma manera. Una tinea vertical para algunos significa pausa, para otro cortar la
palabra de manera abrupta y asf sucesivamente. La técnica de marcar el libreto
viene del teatro, donde es utilizada para marcar los movimientos escénicos, Ia
expresion corporal de los personajes, como decir sus parlamentos, en que ritmo,
enfafizar, susurrar, gritar. En fin son todas aquellas observaciones que hacen ei
director y el mismo actor para crear ¢l personaje. La técnica es llevada y adaptada a
doblaje por los mismos actores para apoyarse en la interpretacion de su personaje.

Para Martin Soto.” Se marca el libreto para no perderse, es como el pentagrama a
los misicos. Me indica en que tono tengo que hablar, hacer reacciones, pausas,
ligar palabras, dudar, gritar, hablar en secreto, stcétera, EI libreto nunca se marca
con colores fluorescentes, provoca errores a los otras actores, porque los colores

fivorescentes atraen su atencion v pierden la linea que leen.

Durante los casi cincuenta afios que se ha hecho doblaje en México, la evolucién de
la tecnologia en los Ultimos diez afos a sido vertiginosa. Mejores equipos, mas
rapidos, con mayor capacidad y funciones mejoradas.

* Martin Soto, Actor ¥ disector de doblaje considerado uno de los actores mis completos. El personaje de ‘lim Allen de
“Mejorando [ e2sa” le valid pasa ser nombrado el maejor actor de doblaje en e 2001, en ] festival de comics LA MOLY, También
ol persunae def Conde Contar de Plaza Sésamo, le dio o reconodimiento de ser un excelente actor per paste de Pl Sésame
Mézico. | conversacitn se realizé ol 8 de diciembre del 2002 en ) sala de descanso de actares en ln empresa Audiomaster 3000,
SAade OV,
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Las nuevas tecnologias que se emplean en doblaje han influido en el trabajo del
actor en dos sentidos. Et primero la tecnologia puede corregir sincronia, quitar
ruidos producidos al hablar, grabar filtros y didlogos en presencia simultaneamente.
Son varias utilidades que sirven para presentar los didlogos de manera limpia y
sincronica.

Por otra parte, le da menos tiempo al actor para preparar su intervencion.

En los primeros afios de doblaje se grababa en pelicuia de 16 mm. La peficula era
cortada en {gops, en donde cada uno, hacia un todo. Cada vez que se cambiaba de
loop se tenia que desmontar el anterior y montar el nuevo en el proyector, Este
tiempo era utilizado por el actor para leer con tranquilidad y entender el texto, Con ia
incorporacion del video tape en formato de a4 de pulgada, se agiliz la grabacion, el
pasar de un punto a otro era mas rapido, perc el actor aun tenia tiempo, para
entender su paramento ademas tenia cinco segundos mas, cuando algunos
técnicos programaban el punto de entrada de la grabacion, (punch in) por lo que la
grabadora atrasaba la cinta cinco segundos antes de empezar a grabar, Los cinco
segundos de tiempo, le servian al actor para concentrarse y empezar a grabar.
Actualmente con los editores de audio, tlegar al punch in es inmediato. El tiempo
que tiene el actor para comprender el texio, corregirlo y marcario es cuando ensaya.
Los actores se han vuelio mas habiles en la lectura, compresién y en su técnica de

actuacion.

En el presente con los editores de audio llegar a un punto es inmediato. El tiempo
gue tiene el actor para comprender el texto, carregirlo y marcarlo es cuando ensaya,
Los actores se han vuelto mas habiles en la lectura, compresion y en su técnica de
actuacion.

Actualmente los equipos de grabacién son mejores, son capaces de realizar una
gran cantidad de correcciones de manera rapida y certera, Pero alin son incapaces
de dar emocion a las palabras, de hacer que un parlamento que sélo fue leido, se
escuche interpretado. No por tener el mejor equipo se mejora la interpretacion del
personaje.
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Se mejora en cuanto a la rapidez de tener listo €l loop para ensayar o grabar. La
interpretacion depende del actor no de la fecnclogia que se tenga. Las empresas
deben tener buenos actores que interpreten personajes, apoyados con equipos que
mejoren la calidad del sonido.

El actor es el responsable junto con &l director de la recreacion de los personajes, la
tecnologia s6lo es un apoyo.

Cuando la interpretacién no es la correcta, se percibe falto de fuerza, o por el
contrario se sobreactla. La falta de diccién provoca la pérdida de atencién del
televidente provocando la interrupcion de la comunicacion. De cualguier manera el
dialogo se escucha falso y sobretedo, la imagen nos da un mensaje y la voz ofro.
Supengamos que el actor dice exactamente el didlogo (significado manifiesto) pero
es incapaz de transmitir emociones que el piblico televidente perciba (significado
connotativo) y las palabras usadas en el diglogo no sean comunes (significado
denotativo) para la mayoria def piblico televidente vy solo un sector entienda, En
México el doblaje que se realiza, se hace pensando que se va ha exportar. Se tiene
cuidado en las palabras que se utilizan ya que algunas palabras tienen diferente
significado en otros paises. Se evitan modismos y expresiones verndculas, como
dice &l maestro Fermnando Alvarez "le dan mucho sabor al caldo. Y ef doblaje que
verfamos aqui, seria muy divertido, pero son expresiones que no entenderian en
otros paises, por lo tanfo no se utilizan™,

Cuando el doblaje esta mal realizado, por una pésima interpretacion, con falta de
diccidn, por el uso de modismos o palabras que pocos entiendan y una adaptacion
deplorable se rompe la comunicacion con los televidentes. Por lo tanto, el objetivo
del doblaje ne se logra.

¥ Fernanddy Akares; La entrevista se cealizd ¢l 21 de mayg de 1992, en su oficina de Audiomastee 3000
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La razén de doblar pragramas o peliculas es para ver y escuchar en nuestro idioma,
esas historias, sin que sufran ninguna alteracion de contenido e interpretacion.

El actor va a recrear a ese personaje que interpreta con solo su voz,

La responsabilidad que tiene de comunicar los mensajes, de crearnos la ficcién de
ver hablar a su personaje en nuestro idioma. Que su voz sea el complemento del
gesto que vemos, con la carga emotiva que nos proyecta la imagen. La carga
emotiva no puede ser menos ni mas para nc remper la comunicacion. Su trabajo
realmente es dificil y en la mayoria de los casos es un trabajo anénime. No
sabemos quienes son, pero si reconocemos sus voces. Donde vivales se han
aprovechado de éste anonimato y se hacen pasar como los que han doblado a
determinado personaje. Los actores de doblaje tienen afos pidiendo que les den
crédito por sus interpretaciones, pero las compaiiias de doblaje no son las duefias
de! video ni fa banda sonora, son simplemente prestadoras de un servicio.

El trabajo det actor y del director requiere de ser grabado. Ese trabajo lo realiza el
operador de la sala de dialogos, de quien se hablara a continuacion.
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3. 4. 4 EL TECNICO DE LA SALA DE DIALOGOS

En México, a la persona encargada de [a grabacion de los didlogos, se le conoce
como operador, ingeniero o técnico de la sala de didlogos. Es el encargado de
grabar ios didlogos y canciones de los programas que se daoblan. En el escrito, se

mencionara de manera indistinta.

La mayoria de las personas que desconocen la elaboracion del doblaje, piensan
que el trabajo del técnico es senciflo y estan equivocadas, Empezando por que &l
esta presenie en toda la sesién de grabacion, un promedio de diez horas al dia.
Puede faltar algtin actor pero si esta otro disponible se graba. Si el director sale de
la sala, pero autoriza que se siga grabando se hace o por lo menos se ensaya. Pero
sin operador no hay ensayo y mucho menos grabacion.

La grabacién de voz parece una tarea sencilla, pero la realidad dista de serlo.
Grabar voz (didlogos) no solamente es tener el fader ¥en la posicion que petmita

grabar la voz con un buen nivel. El trabajo del operador es el de grabar de manera
adecuada los dialogos.

Los conocimientos tecnicos y habilidades que debe poseer el técnico de |1a sala de
doblaje son: conocer el equipo que opera, la acistica de la sala, saber editar,
mantener un nivel parejo de la grabaci6n, en un rango entre —12 y -8 dB%. Manejar
adecuadamenite los canales de grabacién y marcar correctamente el libreto,

El operador debe conocer perfectamente el equipo que opera. Obtener el maximo
rendimiento del aparato, es uno de ios objstivos de su trabajo. Para facilitar 1a labor
de los actores, el director y el regrabador. Cuando el técnico entiende que
proporcionar las herramientas del equipo y su habilidad como operador, al servicio

8 El fader es un conteol que permite el paso de sonida a través de la mexcladora o mixer, para que Degae al equipo yue vaa
grabar. Nos permite manejas los niveles de grabacibn.

*2 Fl dB o decibelio es la décima parte del Belic, es una unidad logadtmica que expresa una relacién entre dos potencias, N
decibulie indica ganancia o pérdida de sefial. Se emplea para medir sonide.
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de los actores y el director, no es hacer su frabajo, es apoyarlos para que hagan un

mejor {rabajo.

El equipo que maneja un técnico en la sala de doblaje es: micréfono, pre-
amplificador, consola, compresar, amplificador, monitores de audio y e equipo
donde graba.: andlogo, digital de cinta, o digital a disco duro.

El micréfone, generalmente [o seleccionan los ingenieros responsables de la
empresa, de acuerdo a !as condiciones aclsticas de la sala y del equipo con que
cuenta.

El técnico u operador de la sala, debe conocer e grado de sensibilidad del
micréfone con el que trabaja.

La sensibilidad es la refacion entre &l sonido de referencia y el sonido obienido.
Para un buen regisiro y reproduccion, la sensibilidad del microfono debe ser la
misma para cada frecuencia audible. Hay micréfonos mas sensibles a unos u otros
fonos, también existen micréfonos de mala calidad que su respuesta es irregular.

El carhpo de captacion de un micréfone, es la direccion de captacion del
microfono respecto a la fuente sonora. Existen tres tipos de campos de captacion vy
son: omnidireccional cuando capta sonidos de todas direcciones. Bidireccional si
capta sonidos por el frente y por detras,

Y unidireccional o cardioide, si capta los sonidos por el frente en un angulo
estrecho. Su campo de captacion es el mas angosto de los tres, es ef que se usa
comunrmente en doblaje.

El pre-amplificador se utiliza solc cuando e! micréfono nos da la sefial de salida
muy dehil, Es el caso del micréfono de condensader o electrostatico, su salida es
muy debil lo que hace necesario la instalacion del pre-amplificador. Generalmente
este tipo de micrdfono es de alta calidad. Cuando se tiene el pre-amplificador y
tenemos dialogos y sobre todo gritos que saturan, con solo bajar un poco el nive! del
pre-amplificador se lograra un buen sonido,
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La consola o mixer (mezcladora). Es uno de los elementos principales en la
grabacidn de doblaje. La consola recibe la linea del microfono que es el cable que
conduce el sonide que capta el micréfono y de ahi pasa al equipo que graba.

La funcion de la consola en la sala de doblaje, es la de manejar el nivel de
grabacion, de reproduccion y el monitoreo. Con Ia consola, se controla la
reproduccion de los sanidos previamente grabados.

El didlogo no se afecta cuando se graba, es decir, no se incorpora ningln tipo de
efecto. Los efectos de voz que tenga el programa seran agregados por el
regrabador. El técnico de la sala de dislogos sélo separa los didlogos que van a
llevar efecto, para facilitar el trabajo del regrabador.

El compresor. Es tal vez, el equipe que mas auxilia al operador, pero un error en el
ajuste del compresor y todo el programa se echa a perder.

El compresor ayuda al ingeniero a mantener el nivel del didlogo parejo, que no suba
0 se baje demasiado.

Cuando un programa esta comprimido en exceso los didlogos se escuchan tapados,
poco claros, la nitidez se pierde. La voz de los actores se escucha en tonos grabes
y no se esguchan bien los finales de las palabras. Cuando faita compresion la
varfacion de nivel es muy marcada. Cuando el operador sabe manejar el micréfong,
no requiere el compresor, pero siempre es recomendable que lo tenga. Cuando se
graba un dialego que por razén de la historia, tiene que escucharse susurrado, el
compresor sube el nivel y se escucha al mismo nivel que cualquier otre didlogo.
Cuando se presentan situaciones similares lo Unico que se hace es poner el
compresor en la posicion de paso by pas para grabar ese didlogo, y regresar
inmediatamente a la posicién de activado para seguir grabando.
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E! técnico de ia sala de didlogos fiene conocer la actstica de la sala para que el
sonido que grabe sea de calidad, saber editar, mantener los niveles parejos de la
voz, manejar adecuadamente los canales o tracks y marcar el libreto. Todo lo

anterior es parte de su trabajo.

Conocer la acistica de la sala. Es distinguir como se escuchan los sonidos dentro
de la sala, si son brillantes, opacos o con reverberacion,

La sala tiene que estar aislada de los sonidos que se producen fuera de ella v
dentro de elfa, las paredes tienen que estar recubiertas de material que absorben
los sonidos para evitar reverberaciones y que solo se escuche nitidamente el sonido

de los dialogos.

Saber editar. Es otro de los puntos clave para ser buen operador. Su trabajo se
basa en las ediciones, ya que todo es insertar audio. Edicicnes limpias en donde no
existan palabras cortadas, y no se tenga variaciones de nivel en las mismas
ediciones.

Los puntos de edicion seguros son aquellos cuando hay pausa entre las palabras,
ya sea porque el actor hace punto o cuando en el texto existe un cambic de
intencion. Tiene que tener cuidado en no cortar reacciones, respiraciones y todo
aquel sonido que se escuche como parte natural de la voz.

Actualmente los equipas de grabacién a disco duro, son equipes de edicién no
destructiva, dentro de sus funciones tiene una parecida a la de cualquier
computadora personal y es la de deshacer la edicién anterior permiten hacer
ediciones comprometidas de manera segura.

Grabadores vy editores como el SSL y PRO TOOLS enire ofros, permiten ver la
forma de onda de la voz y sobre ella seleccionar el punto exacto de edicién, incluso
grabar en otro canal y después trasladar ese audio a} canal donde se venia
grabando.
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Las grabaciones profesionales ya no se hacen de manera analdgica, grabar en
video cassettes de % o una pulgada, se dejo de utilizar a partir de 1996, con la
entrada de la televisién satelital, los equipos de grabacion son digitales.

Mantener niveles parejos. En la grabacién es otro punto clave en el trabajo de!
ingeniero de fa sala. Un buen operador no esta todc el tliempo viendo los
indicadores de nivel de grabacion. Se acostumbra a escuchar la grabacién en los
rangos que van de ios —12 a -8 dB y esto lo logra porque ajusta el nivel de entrada
y salida a cero dB y el monitoreo de la sala lo mantiene al mismo nivel diariamente.
Asi que cualquier variacion en el nivel, lo detecta sin necesidad de ver todo el
tiempce los indicadores de niveles de grabacion.

De -8 a cero dB, es un margen de proteccion para grabar didlogos sin que se
distorsione la voz. Por esa razon se ajusta a cero dB pero los didlogos se mantienen
entre —12 y -8 dB.

El ajustar diariamente el equipo antes de iniciar fa grabacion a cero dB tanto en la
entrada como en la salida de grabacion. Verificar los niveles de reproduccion en los
audifonos.

Revisar [a posicién del micréfono alina distancia de 50 cm. de los actores y la altura
no moleste la visibilidad de la pantalla de television y que no quede per debajo del
atril, es decir, que cuide el campo de captacion del micréfono.

Por ultimo hacer una prueba de grabacion, es trabajo gue el técnico de la sala tiene

que realizar antes de iniciar cada sesion de grabacion.

El manejo de los canales o tracks. El manejo adecuado de los canales de
grabacion, se refiere al orden que el operador debe mantener en la utilizacion de los
mismos. Y no estar cambiando constantemente de canal al actor que esta
grabando. Si empieza a grabar a un actor debe conservar toda Ja sesién de ese
actor en ese canal y sélo cambiar cuando alguno de sus didlogos lleve efecto, &l
canal donde van diglogos con efecto.
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También tiene que separar los didlogos con diferentes efectos. Existen efectos que
se conocen como pasivos que son los de teléfono, television, radio y otros
parecidos. Y los de reverberacion o eco, éstos necesitan entre cada didlogo un
espacio de por lo menos dos segundos para lograr que se escuchen claros, ya que
para obtener dicho efecio se aplica un retraso {delay), donde las palabras que
tienen el retraso se alargan. Si los didlogos estan encimados {over) no se escuchan
claramente y es cuando el operador debe utilizar dos canales de efectos aunque
sea el mismo efecto.

Actuaimente la mayoria de las compafifas tienen equipos que permiten utilizar ocho
canalss de grabacion. Tener ocho canales y no tener orden en su uso provoca una
regrabacion cadtica, con la pérdida de tiempo que genera el que el regrabador
busgue en que canal esta que dialogo. -

La estandarizacion para el manejo de canales es fo mas practico para lograr orden y
éste puede ser del canal uno al cuatro didlogos normales, canales cinco y seis
ambientes y siete y ocho efectos.

Cuando un cperador cambia constantemente de canal a los actores, indica que ese
operador no sabe editar y desconoce el proceso de regrabacién.

Marcar el libreto de manera adecuada, El operador tiene la obligacidon de ir
marcando en ¢l libreto cada didlogo que graba. Anotando a un costado del nombre
del personaje el numero de! canal donde grabd ese 'parlamento y marcar el tiempo
si el traductor no io hizo, eso va a ayudar al operador a ir localizando por tiempo los |
didlogos que le falten grabar. Ademas que si se tiene que hacer un retake, ol
parlamento se localiza facilmente y se evita perder tiempo al estar buscando el texto
a corregir. Por esa razén al regrabador le sirve la anotacion del canal donde va cada
parte grabada, cuando estan ocupados varios canales,
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E! trabajo del técnico de la sala de didlegos, aparte de realizar las operaciones de
grabacion, también realiza otras funciones y son las de apoyar al director en la
sincronia, diccion y en ocasiones de actuacién y de errores que pueda tener la
traduccion, Ademas de mantener un ambiente agradable que debe existir, para que
los actores desempeifien de la mejor manera posible su trabajo, que es la de
interpretar y transmitir emociones. Indirectamente ef operador es el asistente del
director y es cuando se hace un equipo de trabajo, porque los actores se incorporan
a esa dinamica de cooperacién donde todos participan con observaciones que
enriquecen el trabajo que realizan,

Donde aparentemente la labor del ingeniero es mondtona pues repite por lo menos
cinco veces cada loop, se vuelve interesante y creativo.
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3.5 PISTA INTERNACIONAL

L a Pista Internacional es ta version sonora de exportacion de les programas que se
van a doblar. Contiene unicamente los ruidos, efectos y musica, se excluyen las

voces originales.

La Pista Internacional se crea cuando se hace la mezcla original, por lo tanto, la
musica, efectos y ruidos son los mismes que el original. En ocasiones, puede
presentar problemas porque faitan ruidos, efectos o la musica tenga fallas. Cuando
el programa no tiene Pista Internacional o tiene defectos, la compahia de doblaje

puede corregirla o hacerla.

La pregunta es ¢la Pista Internacional también es doblaje? la respuesta es no, no es
‘doblaje pero forma parte de él, .

La definicién de doblaje habla solo de didlogos, los sonidos no tienen idioma, no se
tienen que doblar para entenderios. La misica nos trasmite emociones, los efectos
nos ubican en [ugares y situaciones, los ruidos incidentales dan los toques de
realidad. La musica, los efectos y los incidentates en la version original y la doblada,
cumplen las mismas funciones: de ambientar y apoyar la historia, estes elementos

son percibidos por &l espectador en funcidn de la imagen.

La Pista Internacional se censidera un complemento del doblaje. Es un camulo de
informacion que apoya a la imagen y a los didlogos

En la elaboracitn del doblgje, la pista Iniernacional se revisa, para detectar posibles
fallas de sonido, falta de ruidos, efectos y que la sincronia que guarda contra la
imagen sea exacta. Si el cliente autoriza se procede a su correccion. Algunas
empresas cobran por efgctuar estos arreglos, ofras lo ofrecen como el extra por el
servicio contratado.
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Pocas empresas de doblaje estan preparadas con los recursos técnicos y humanos
para hacer Pista Internacional. La razén es que las celecciones de discos que se
emplean para corregir o hacer la Pista son costosas, cada ano se tienen que pagar
los derechos por el uso de la coleccion o colecciones segun sea el caso. Ademas, al
hacer Pista Infernacional se invierte mucho tiempo.

A continuacién se hablard de cada uno de los elementos que conforman la Pista

internacional y fa manera como se trabaja la pista en el proceso del doblaje en

México.
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3.5.1 LA MUSICA

Como se menciono anteriormente la Pista Internacional es proporcicnada por el
cliente. La compafiia de doblaje generalmente revisa la pista antes de mandar el
programa a doblar. Et reporte contempla los tres elementos de la pista, esio es para
detectar posibles fallas v en su caso tener tiempo para corregir o bien pedir la
reposicién al cliente de ese material.

Cuando la pista se corrige, generalmenie es una persona la que se encarga de la
musica y los efectos, a diferencia de cuando se hace la pista, un técnice se encarga
de los efectos v ofro de la mdsica. Los incidentales los realiza generalmente una
persona que sclo se dedica a ello.

El operador que va a corregir la pista, lo primero que hace es ajustar su equipc a
cero dB, Para tener los mismes parametros det cliente. Luego ajusta la reproduccion
de la Pista también a cero dB. Posteriormente si es necesario, ecualiza la pista
igualandola al original. Esto le va a permitir utilizar el criginal, en caso de que lo
requiera, para insertarlo en la Pista, sin que se note la edicién, Dando por hecho
que el original no tiene falla en el punto que se corrige y no hay didlogos. Si existiera
didlogo en ese punto, se busca dentro de esa misma misica fos mismos compases
para pcder insertarlos, _

Si definitivamente, no encuentra lo que necesita dentro de Ia misma melodia,
buscara dentrc de ese programa la misma musica o una similar que pueda usar
para esa escena, sin que se rompa la hegemonia de esa mdsica y no se note la

edicion, Si el técnico no encuentra nada, entonces recurre a la coleccion de musica
con la que cuenta.

En el caso de la musica las fallas mas comunes son: los won, misica cortads, la

filtracion de dialogos en la pista, canciones que se van a doblar pero no hay pista
limpia de esas canciones,
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El won se escucha como si la grabacion perdiera velocidad y tratara de igualar la
velocidad a la que venia reproduciéndose. El origen de la falla es diverse, pudiera
ser: material defectuosc, falla del equipo al reproducir la pista, codige de tiempo mal
grabado, falla de crigen etcétera.

El operador va descartando cada una ellas, para poder corregir.

La mosica cortada, es cuando abruptamente se interrumnpe el sonido de la muasica,
para posteriormente seguir, sin que los didlogos o la misma historia, justifiquen esa

inferrupcion

Filtracion de didlogos, es cuando en la pista se escuchan presentes los didlogos del
eriginal o solo como murmullos pero que no se justifican dentro de ia Pista.

Cuando se van a doblar canciones, la Pista en esos puntos debe de tener
tnicamente la masica y los efectos y ambientes que requieran dichas canciones.
Cuando el cliente no cuenta con una Pista limpia y necesita que se doble la cancion,
se hace la musica y los efectos si son requeridos. Esio es delicado, porque si la
musica no es idéntica al original v ya se doblo la cancion siguiendo al original como
Pista, la cancién doblada puede quedar descuadrada. Lo recomendado por las
perscnas que dirigen canciones es no grabar si no hay Pista limpia. El caso
contrario. es que la Pista venga limpia y no se va a dobiar la cancién, entonces el
operador de pistas la toma del original y la inserta en fa Pista. Si por alguna razon el
técnico no {o hizo, el regrabador lo hace directamente a la regrabacion.

El técnico de pistas demuestra su capacidad en resolver problemas que llegan a ser
complejos, en donde su habilidad para editar y su memoria aclstica lo ayudan a
solucionar las dificultades a las que se enfrenta.

Cuando se elabora ia Pista de musica el operador, se apega a la musica original
buscando la misica que se asemeje al original, utlizando la molsica de ias
colecciones con las que cuenta y cuando pueda tomando del original la misica.
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Lo comin y recomendable es que sea un solo operador el que haga la pista de
musica y efectos, Asi tiene la libertad de tomar del original misica y efectos sin caer

en conflicio con otro téenico y se duplique la miisica y los efectos.

Salo en situaciones especiales, dos técnicos elaboran la Pista de musica y efectos
porque no se toma nada del original. Cuande alguna empresa frabaja normalmente
asi, crea técnicos especializados pero a la larga se pierde versatilidad en la
operacion de dicha empresa. El técnico debe de conocer tanto la coleccion de
miisica y efectos para no atrasar la produccitn.
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3.5.2 EFECTOS ESPECIALES

En el lenguaje cinematografico, se llaman efectos sonoros a todos los elementos
que no son palabras ni musica. Los cuales se dividen en dos grupos, los efectos
incidentales o ruidos los que se veran en el siguiente apartadoc y los efectos

especiales o simplemente efectos.

En doblaje, se llama efectos especiales o efectos, a todos aquellos sonidos que son
producidos por aparatos, equipos electronicos, ariefactos, maquinas etcétera.
Aungue también se utilizan 'as voces de grandes grupos de personas para
ambientar un estadio, un restaurante un estudic de television o cualquiera otra
escena donde aparezcan multitudes y el realizarlos en la sala de dialogos seria
costoso. Asi mismo, los sonidos ambientales de pdjaros, automéviles, aeropuerto,
selva y todos aquellos sonidos que sirvan para ambientar e identificar situaciones

que no se pueden hacer en la sala de didlogos.

El operador que corrige los efectos de la Pista Internacional igual que el de musica;
lo primero que hace es ajustar su equipo a cero dB., para tener los mismos
parametros del cliente. Luego ajusta la reproduccion de la Pista también a cero dB.
Posteriormente si es necesario, ecualiza la Fista igualandola al original. Estole va a
permitir utilizar el original, en caso de que lo requiera, para insertarlo en la Pista, sin
que se note la edicion. Esta medida es precautoria yé que por lo general, los efectos
que se corrigen son tomados de las colecciones de efectos que se tienen, se utiliza
poco el original para corregir efectos.

La Pista Intemacional de} cliente es entregada al operador en material digital
casetes Hi 8. Son pequefios casetes de ocho canales de audio. En el canal uno y
dos estan grabados el audic original del programa, los canales tres y cuatro
contienen la Pista Internacional, los canales cinco y seis seran utilizados para la
regrabacion o mezcla final y [os canales siste y ocho contendran los didlogos en
frio. Nunca se trabaja directamente sobre la Pista original.
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Para corregir los efectos, el operador va a copiar tramos ligeramente mas grades
del punio de la correccion que va a realizar o definitivamente copia toda la Pista.
Cuando se corrige la Pista en el mismo material en los canales cinco y seis la copia
y en ¢l siete y ocho inserta los efectos que faltan, en la sincronia que deben deiry
el nivel de audio que corresponda de acuerdo a la Pista. Cuando termina de insertar
los efectos hace una premezcla, regresande la Pista que copié y los efectos que
insertd a los canales donde criginalmente venia fa pista con el misme nivel que
tenia la Pista ariginal y posteriormente borra los canales que utilizo.

Cuando el problema es de sincronia de Pista, es decir, que los efectos se escuchen
antes o después respecto a la imagen, copia toda la Pista a otro material y de ahi
calcula el offset. El offset, es compensar la diferencia de tiempo que existe entre [a

imagen v el sonido. La compensacion puede ser quitandc ¢ agregando cuadros
seglin sea el caso. Se quitan cuadros cuando el sonido esta tarde y se agregan

cuando esta antes.

El offset se aplica al equipe que reproduce la pista que copi6 el ocperador, por medio
de ta funcién de offset.
Ya con el offset programado en €l equipo reproductor, graba nuevamente la pista

sobre la pista original en e} HI de regrabacion.

Cuando las correcciones se hacen con editores de audio es posible utilizar
aplicaciones que permiten grabar, imporiar, exportar y manipular archivos de
sonides en una computadora. Coma en Pro Tools, Scundscape, Solid State Logic o

cualquier otro que grabe a disco duro.
Es una gran ventaja trabajar en editores de audio, ya que las facilidades que
prestan estos equipas permiten ahorrar tiempo.
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3.5.3 EFECTOS INCIDENTALES

Los efectos incidentales son efectos soncros producides, o son la imitacion de
algunos ruidos, los cuales son rezlizados en un estudio, por un especialista. Son
sonidos o ruides breves localizados que dan la sensacion de realidad incluso para
imponer una realidad de un universo fantastico.

Caminar, sentarse, escribir, crujir de puertas, rotura de vidrios, colgar y descolgar
teléfonos, caidas de objetos o personas, los golpes en las peleas, ruidos de armas,
desplazar objetos, un hombre con alas volando, eicétera.

Los incidentales de ruido, sélo tienen el nombre y es debido a que en los inicios del
cine hablado, los incidentales se escuchaban come ruido que interferia con los
diglogos. En el rodaje se suele dar prioridad a la grabacion de las voces y captar
minimamente  sonidos reales para posteriormente grabarlos en  pistas
independientes, de esta manera al realizarse la mezcla final se tiene un mejor
control del sonide en el montaje, En doblaje al ser posproduccion de audio y para
facilitar la mezcla final también se graba por separado todos los elementos sonoros,
como se vio anteriormente se graba una pista de voces {dialogos), ofra de musica y
efectos y por ultimo la pista de incidentales o ruidos.

La confeccion de efectos incidentales corre a cargo de una o varias personas. En ¢
doblaje mexicano generalmente es una persona la que realiza los incidentales y otra
los graba,

El trabajo de estos profesionales depende de su habilidad manual y de
improvisacion, utilizando para eflo los mas inesperados objetos. Cinta de pelicula
inservible, la cual se refira del carrete para hacer pequefios montones de cinta y se
utilizan para imitar el sonido de la hierba, o simplemente se utiliza papel para lograr

el mismo sonido.
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Para imitar e} andar de los caballos se utilizan cocos, la bomba para destapar los
inodoros o sencillamente con las palmas de las manos. Los ruidos de pasos se
reproducen caminando sobre pequefias superficies de piso recubiertas de
diferentes materiales: madera, cemento, graba, mémmoi, alfombra, adoguines,

stcétera.

Los ruidos de puertas y ventanas se logran con puerias y ventanas pequefias,
empotradas en bastidores, Los geolpes de las pelotas de ping pong se realizan
golpeando cajetillas de cigarros vacias tipo Flip-Top. Para los efectos de llamas o
chimeneas papel celofan de ia cajetilla de los cigarros.

El trabajo que realizan los incidentalistas o efectistas es sin lugar a dudas creativo,
artesanal e interesante.

El serior Jorge Gavira Sénchez de Tagle™, uno de los mejores en su oficio, se iniclo
al lado de su hermano Gonzalo en la década de los cincuenta. Tres de los
hermancs Gavira Gonzalo, Jorge y Javier han trabajado en la creacion de efectos

incidentales para Cine, radionovela y doblaje cada uno trabaja por su cuenta.

El hermano mayor Aiberto se dedicod a la actuacion llegando a participar en el

doblaje de peliculas de Disney. Es uno de los inicladores de doblaje en Mexico.

Gonzalo realizo los incidentales de la pelicula “El Exorcista”, 1a pelicula gano varios
Oscar entre ellos uno por los efectos. Una de las escenas que mas se recuerdan es
cuando a Linda Biair le da vueltas la cabeza. El sefior Gonzalo logré el sonido,
estrujando una vieja cariera de cuero. Gonzalo se a dedicado mas ha hacer

incidentales en cine.

3 Jarge Gavira $dachez de "Fagle creador de efectos incidentales. La plitica se rcatizé en ¢f comedor de Audiomaster 3000, el 7
sepricmbeoe de 1997, '
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Jorge Gavira se inicio trabajando en la compaiiia Rivatdn de América. Gonzalo lo
llevaba para ensefiarle 10s secretos del cficic el cual Jorge aprendié de manera
rapida y al poco tiempo ya trabajaba por su cuenta. Las siguientes compaiias
donde trabajd el sefior Jorge Gavira son en Sistema Internacional de Sonido SISSA,
en la compaiia Cinematogréfica Interamericana CIMSA, Telespeciales vy
Audiomaster 3000, Eventuaimente lo llaman para realizar los incidentales de alguna
pelicula o de otras compafias de doblaje. La rapidez, sincronia y 1a calidad del

sonide que logra lo han mantenido en un primer sitio.

Ver trabajar al sefior Jorge Gavira es todo un espectaculo. Generalmente fos
efectistas ven tramos de un minuto del programa o pelicula y anctan los elementos
que van a utilizar, los ordenan y graban. E! sefior Gavira no ve el programa, graba
sobre la marcha su sincronia es casi exacta tiene un ligero atraso de dos cuadros
en promedio. Tambien se equiveca como los actores y repite ia toma. Cuando son
programas coemplicades ve escena por escena y graba.

La posproduccion de audio de la telenovela Senda de Gloria se realizo en la
compariia Telespeciales y el sefior Jorge Gavira realizo dichos efectos o ruidos, de
su trabajo nos comenta: “Recuerdo que eran capifulos de una hora, trabajabamos
contrarrelof, el material legaba a la empresa un dia anfes por la noche, o ef mismo
dia por la mafiana. Se ifrabajaba al mismo tiempo en fa reposicién de didlogos, en
mussica y efectos y yo en incidentales. Terminabamos nuestro trabajo se regrababa
v ese dla pasaba por la noche en ia television. Me tardaba unas tres horas en hacer
el capitulo completo, pasos, caballos en primerc v sequndo plano, caidas de fos
cabaflos en fin fodos ios efectos.

* Ef pape! de los incidentales deniro de los programas es el de agregar un poco mas
de realidad a fa historia. Cuando me preguntan que ulilizo para hacer fos ruidos les
dige que basura, teléfono, maquina de escribir, teclado de computadora,
encendedores descompuestos, inservibles no, porque a mi s me sirven, papel,
carton, botellas de vidric rotas, algunos flerros, dos puertas de madera y muchas
cosas mas. Cuando no tengo aigo que me sirva para aigin ruido, saigo vy fo busco,
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generalmente son cosas de desecho. Hay que tener imaginacion e ingenio para
sacar el mejor sonido a fa “basura” y mucha coordinacion. Somos pocos los que nos
dedicamos a esfe oficio, muchos plensan que nuestro trabajo ya se puede hacer
con discos o cualquier ofro artefacto, pero lener todos los sonidos previamente
grabados, clasificarios y tenerlos listos para ser utifizados por el momento no creo
que sea posible por fo menos en dobjaje. El costo de la ftecnologia y pagar los
derechos por utilizar dichos sonidos no seria redituable para las empresas de

doblaje™.

La técnica que utiliza el sefior Jorge Gavira es parecida a lo que manegjan los
actores de doblaje, es ver escuchar y hacer,

Al principio de la década de los noventa, en la empresa Audiomaster 3000, se
realizaron pruehas en cuanto a la calidad del sonido y el tiempo en realizar dichos
efectos. Para esto se utilizd una pelicula a la que le faltaban diez minutos de
incidentales. El resultado fue que los efectos tomados de una coleccidn, si tenian la
calidad deseada pero &l ir ajustandolos contra la imagen, el operador tardo una
hora. La escena complicada era la de un hombre bajando una escalera
apresuradamente, la toma era un glase up a sus pies. La escena durd veinte

segundos aproximadamente.

El sefior Jorge Gavira grabo también los diez minutos que faltaban de incidentales.
La diferencia fue que el sefior Gavira se tarde en grabar once minutos. La idea de
hacer los incidentales a base de las colecciones se desecho.

Anteriormente se hacian fodos los incidentales de fas peliculas o programas,
Actualmente se hace un reporte previo de la Pista Internacional y solo se realizan
los incidentales que le faltan. Con el objetivo de producir mas en menos tiempo,
logrando con ello bajar costos de produccion.

i Jovege Gravira Sinehew de Tagle. La plitics se realizg en el comedor de Audiomaster 3000, ¢l 7 septiembre de 1997.
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Como se menciond al inicic del apartado de Pista Internacional, la misica, los
efectos e incidentales no son doblaje, forman parie de él, cumpien las funciones: de
ambientar y apoyar la historia, estos elementos son perctbidos por el espectador en
funcién de la imagen. La Pista Internacional se considera un complemento del
doblaje. Es un cimulo de informacion (mensajes) que apoya a la imagen y a los
dialogos para dar credibilidad a la historia,

Cuando les didlogos estan listos y la Pista Internacional se ha revisado y corregido
se procede a la mezcla de las pistas. En doblaje a este procesc de mezclar todas
las pistas se conoce como regrabacion. En el siguiente apartado se hablara de la
regrabacian, que es y como se realiza, cual es su funcion dentro de los programas y
peliculas dobladas.
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3.6 REGRABACION

En doblaje al proceso de mezclar las pistas de dialogos, musica, efectos e
incidentales en una sola pista, se conoce como Regrabacion. El objetivo de Ia
Regrabacion es la de equiparar la calidad del audio original en el programa doblado.

En Regrabacién se tratan cuatro puntos claves para igualar el programa doblado al
original, los puntes son; Balance, tono, sincronia y planos. Ademas de la utilizacion
de equipo periférico entre los que se encueniran: Reverberadores, filtros pasivos,
efectos especiales y supresores de ruidos.

El encargado de realizar la regrabacion, debe de tener la experiencia en todos los
procesos de doblaje o cuando menos conocer dichos procesos. También requiers
estar al ianto del equipo periférico que se utiliza en regrabacion, para que realice el
trabajo rapidamente. A la persona que efectla este trabajo se le conoce como

regrabador.
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3.6.1 BALANCE, TONO, SINCRONIA Y PLANOS

En éste apartado se tratara de los puntos basicos para realizar una regrabacion de
buena calidad. Donde el Balance, tono, sincronia y planos, son fundamentales para

lograrlo,

Regrabar un programa doblado consiste precisamente en regular el nivel de audio,
la tonalidad, el eco y dar planos.

La regrabacidn se aprovecha para en la medida de lo posible, corregir las
eventuales imperfecciones del registro inicial.

Existen diferentes técnicas para hacer la regrabacion. Estas técnicas dependen del
producic a regrabar. Si es pelicula para ser proyectada en Cine, DVD o si es para
Television. El caso que nos ocupa es para Television,

El regrabador va a trabajar en el Hl de regrabacién. Que es un pequefio casete de
8mm., el cual soporta ocho canales de audio y otro mas para el ime code. La
distribucién de los canales de audio generalmente es como se comento: en &l canal
uno y dos esta el audio original de la pelicula o programa. Se usan dos canales
norque la mayoria de los programas son con sonido estéreo. En donde el canal uno
es el canal izquierdo v el dos derecho. Cuando son programas monofénicos solo se
utiliza un canal. £n los canales tres y cuatro se tiene la pista revisada y en su caso
corregida. En el canal cinco y seis se hace [a regrabacion. En los canales siete vy

ocho se copian ios diglogos en frio de tode el programa.
Cuando se dice que los didlogos estan en frlo se refiere a que no tienen ningln tipo

de efecto incorperadoe a la voz. Los didlagos estan en sincronia y limpios es decir sin
ruidos.
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El regrabador al igual que los demas operadores que intervienen en la slaboracidn
de! programa doblado, ajusta la reproduccion de ias pistas que va a utilizar,
incluyendo el audio original del programa.

Cuando todas las pistas estan ajustadas a cero dB se procede a enlazaras al
master. Cuando se trabaja simuitaneamente con dos maguinas o mas, a una de
ellas se le asigna la funcién de ser la guia para las otras, esa maquina recibe el

nombre de maestra o master. Las maquinas que tienen la funcién de seguir al

master, reciben el nombre de esclavas o slaves.

La magquina que reproduce la imagen generalmente es la que se le asigna la funcion
de guia, es decir de master. Lo que se hace en doblaje, es sincronizar contra

imagen, por lo tanto, la imagen es la guia (master) v las esclavas son las maguinas
que reproducen los dialogos de sala y el HI de regrabacion.

Con el equipo enlazado, el regrabador inicia el proceso de regrabacién, Ve y
escucha el programa original alrededor de diez minutes del programa. En este
tiempo se concentra en escuchar y ver detenidamente, los niveles del dialogo
origina! contra la pista original, es decir, el balance que existe entre el didlogo v la
pista. Pone atencion en los efectos de reverberacién o de cuarto. Esto es, como se
escuchan los diglogos dentro de edificios, bodegas, oficinas, cuevas, etcétera.
También si existen efectos especiales de algunos personajes. Asimismo trata de
distinguir el manejo de planos en la version original.

Después de ver y escuchar of original, el regrabador procede a oir la Pista
Internacional y simultaneamente la pista original. Esto se hace para verificar que las
pistas se oyen idénticas. Si por alguna razén la Pista Internacional no se percibe
igual a la original, frata de ecualizar la pista hasta encontrar el mismo tono del
original. Es comun que la Pista intermacional se oiga diferente ai original y es por
medic de la ecualizacion que se logra dar el mismo tono a la Pista. Cuando logra
enconirar ese sonido, la Pista Internacional es utilizada como pauta para ia
ecualizacién del dialogo.
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Una vez logrado que la Pista Internacional se escuche igual a la pista original. El
regrabador procede a revisar los dialogos doblados, alrededor de diez minutos. Los
oye y ve contra imagen, examina la sincrenia, diccién y que no tengan ruidos. Si en
esta revision detecta que la mayoria de los didiogos estan ligeramente fuera de
sincronia debe de calcular el offset, con el cual la totalidad de los dialogos, tengan
sincronia. Cuando solo algunos de los didlogos estan fuera de sync, los sincroniza
al momento de regrabar. Cuando detecta ruido en el didlogo el regrabador agrega

un supresoer de ruido para eliminatio.

Después oir la Pista Internacicnal y los didlogos, inicia una parte importante en su
trabajo, que es la de integrar las voces a la pista.

Los parlamentos vy ia pista deben de formar un tode, el didloge no debe sentirse
sobrepuesto al sonido de la pista. Tiene que crear la sensacion de gue la voz de los
personajes sale de su boca y no de toda la pantalla. Esto se logra por medio del

balance v de encontrar el mismo tono por medio de la ecualizacion,

El balance. Es mantener el nivel de sonide de la pista y el didlogo, en donde los
sonidos de detalfle de la pista, no se pierdan v los sonidos mas fuertes no tapen el
didlogo. Dar un balance adecuado, significa que tanto los didlogos como la pista se
escuchen armdnicamente y no interfieran entre ellos.

Tone. Es la sensacidn producida por la frecuencia de la onda sonora
correspondiente en el oido. Una parte del trabajo del regrabador es lograr que todos
los sonidos se escuchen naturales. La manera de hacerlo es dando el tono justo a

los sonidos. Esto lo logra por medio de la ecualizacian.

Hacer que los sonidos graves se escuchen graves, que los agudos se escuchen
agudos y que los sonidos medios se escuchen asi, ni graves ni agudes. El
regrabador por medic de la ecualizacién, ajusta el fono de la pista y el didlogo, para
dar un sonido claro v agradable,
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El sonido se compone de una frecuencia fundamental y de varias frecuencias
armonicas, entre mas frecuencias armoénicas tenga un sonido, se percibe mas
agradable. La ecualizacidn se usa para obtener un mejor sonido, manipulando las
diferentes frecuencias que tiene ese sonido, logrando que se escuche la mayor
cantidad de frecuencias arménicas.

Sincronia. Una de las partes que se critica mas a los programas doblados es la
sincronla, ianto de los didlogos como de los efectos. El regrabador ademas de
mantener el balance entre los didlogos vy la pista, corrige en la medida de lo posible
la sincronia de los didlogos y de la pista.

Fara apeyar la imagen y para que el sonido de los didlogos sea convincentg, el
regrabador recurre al manejo de planos de los dialogos. Para crear en el espectador

la sensacion de distancia y por lo tanto, los didloges para ¢l espectador sean reales,

Planos. El manejo de los plancs es igual a la clasificacion que se hace e manera
visual. El primer plano es el que esta mas cercanoc al espectador, el segunde plano
es aquel que se encuentra inmediatamente después del primer plano y asi
sucesivamente. El sonido tanto el didlogo como la pista, debe de corresponder a la
imagen, en cuanto al nivel, (intensidad del sonido) distancia (planos) v ubicacion,
por ejemplo si la escena se desarrolla en una bedega vacia, en una cueva, en una
casa de madera, una casa de marmal, en la calle, el bosque, la montafia etcétera.
El sonido se escucha diferente en cada uno de esos ambientes. El regrabador le da
al didlogo ese sonido. La pista generalmente ya trae incorporade a los efectos el
gonido correspondiente al fugar donde se desarrolla la escena, por ejemplo: un
personaje caminande dentro de un tanel, los pasos ée escuchan con &l eco
conveniente def lugar. E! regrabador tiene que dar al dialogo el mismo efecto. Por
eso la pista es la pauta para el didlogo, tanto en la ecualizacidn, como por el
ambiente donde se desarroita la escena y como se tiene que escuchar el dialogo.
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Como se ha mencionado anteriormente la pista es la pauta para ecualizar e
dialogo. El sonido original es el modelo para {oda la regrabacion. Constantemente

se escucha el original para lograr una versién idéntica a la version original,

Como se ha visto el proceso de regrabacion es el paso en el cual el objetivo
fundamental es igualar y en la medida de lo posible mejorar e! sonido, del programa
dobiado, respecto ai eriginal. Come lo menciona el regrabador Rafael Sénchez
Cervantes. "El trabajo de regrabacion es la parte operativa dentro del proceso de
dobiaje, que requiere del conocimiento de todo ef proceso y del manejo def equipo
para poder dar a la versidon dobfada la misma calidad del programa original v

mejorar en la medida de lo posible ef sonido. la regrabacion se basa en el
detalie®®”

Para poder tener el mismo sonide en la version doblada, es necesario contar con
equipo gue ayuda a logrario a este se le llama equipo periférico. En e! siguiente

apartado se hablara de manera general del equipo periférico empleade en la
regrabacion.

" simches Cervantes, Rafaet regrabador de doblaje con catoses afos e cxpericnchn en o pucso, ha sido vperador de saly e
dedloges. La calidud de su teabajo s reconodida por clientes como In NIK wlevisara jsponcsa, empresy ha seleecionado a
Rabuel Sancher paca que sea ol eneargado de regrabar todo sn material que se dobla en la empresa Audiamasees 3000, 1 os o
sncangde de la egrabacidon de los Tixpedientes Seeretas X, @ mezcld tas canciones del €13 de Pokémon a demis 8l rggalw T
s seriv, Su calidad se ve reflejada, en pcioutas como la Letra Escarlata, Vulcane, Tirnie, Adios 2 Ins Wegnis v iuchis otess. 1)
entrevista se desaeralic 7 de aposto del 2002 en ol comedor de Audicmaster 3000 S.4. Je €V
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3.6.2 EQUIPO PERIFERICO

Para efectuar la regrabacidn y lograr una version doblada con la calidad del
programa criginal. Se recurre a equipo complementario para lograro.

Actualmente la mayoria de las mezcladoras o mixer fienen en sus funciones,

ecualizador, reverberador, delay, procesador de audio. Su calidad aun siendo buena
no llega a ser optima en cuantc a la capacidad de efectos que manegja.

El equipo periférico, son aparatos especializados gue solo realiza una funcion, pero
'a cantidad de efectos que tienen es muy superior a las funciones gue pueda traer
integradas una consola mezcladora de audio. Ademas de que el equipo periférico
permite modificar los pardmetros de cada unc de los efectos que trae predefinidos.
Dando con elle una mayor prestacion al regrabador, guien puede lograr gl mismo
gfecto y calidad que el eoriginal. Por esa razdn, la mayoria de los estudios de

regrabacidn cuentan con equipo periférico.

El contar con equipo de una mayer capacidad, no garantiza que se logre una mejor
calidad. El saber emplear el equipo, saber como modificar los parametros para
lograr el efecto deseado, es responsabilidad del regrabador,

Su desempefic come regrabador depende de la capacitacion que haya tenide en el
manejo del equipo y conocer que cuando se aplican efectos como el delay, el
dialogo se sale de sincronia. Los procesadofes de voz son esenciales para dar
efectos de ultratumba, voces robdticas, diabolicas, de computadora y muchos otros.

En ocasiones para poder dar el efecto deseado, es necesario combinar dos ¢ mas
efectos o que implica dar un adecuadc balance entre ellos. Por ejemplo Robo COP
combina un delay y un efecto obtenido con un procesador de voz. La respuesta de
estos equipos depende de la intensidad o fueiza en 1a emision de la voz. Lo que
hace necesario modificar los niveles de voz, o en determinados casos, disminuir o
aumentar la cantidad de efecto que se esta aplicando.
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Cuando un regrabador sabe utilizar el equipo periférico, la regrabacion la realiza
mas réapido, aplica mejor la capacidad de! eguipo v sobretodo logra dar una mejor
calidad de sonido igualando la calidad de! original,

Concluyendo el equipa periférico, esta compuesto por aparatos especializados que
realizan una sola funcidn. En doblaje el equipo periférico es el que comprende:

reductores de ruido, ecuzlizador, procesador de audio, reverberador y delay.

Reductores de ruide. Son equipos que ayudan a tener un sonido limpic. Los
reductores son filfros que solo permiten pasar sonidos a determinado nivel, los
sonidos que estén por debaje de ese nivel los elimina,

El ecualizador. Ya se habia mencionado la importancia de su funcién, que es ta de
lograr un mejor sonido permitiendo escuchar las frecuencias arménicas de una
frecuencia fundamental. El sonido se escucha claro y agradable. Los ecualizadores
de diez bandas nos dan una calidad profesional, contra los pequefios de ires
bandas que solo modifican sonidos grabes, medios y agudos. Los de diez bandas
nos brindad mayor capacidad porque manejan subdivisiones de los tres tonos
fundamentales.

El procesador de audio. Es una hermamienta fundamental en regrabacion, ya que
del se obtienen una gran cantidad de efectos que van desde los filtros pasivos
{efectos de teléfono, television, radio etcétera) llegando a efectos complejos que
modifican la frecuencia fundamenta vy sus armc’micas_, como voces rchoticas, de
extraterrestres efcétera. La cantidad de efectos que se pueden crear va a depender
de la creatividad del regrabador y del tiempe que se disponga para experimentar en
la modificacion de los parémetros. Cuando el regrabador crea un nuevo efecto, lo
almacena en el procesador, el cual tiene capacidad para é?macenar {dependiendo la

marca y el modelo del equipo) hasta 900 efectos diferentes, el problema para el
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regrabador es acordarse de fodos los efecios almacenados y ubicarlo para poder

utilizarlo.

El reverberador. Es el equipo que méas se utiliza en regrabacion y es porque el
proporciona los efectos de cuarto, necesarios para aplicarlos a todos los didlogos
que se realizan en recintos cerrados. El sonido se escucha diferente dependiendo &l
tamafio del lugar, si tiene muebles o esta vacio, si el lugar es de madera, marmaol,
metal etcétera. El reverberador da el sonido combinando estas caracteristicas del
lugar. En cuevas, tineles, montafnas, s¢ puede seleccionar el eco apropiado a la
situacion, siempre tomando al sonido original como muestra de como se debe

escuchar la regrabacion.

El delay. Proporciona a los didlogos un sonido de alargamiento de las palabras.
Cuando se aplica el efecto de delay, reaimente ef dialogo se atrasa unos cuadros de
la sincronia en que fue grabada. Todo depende de la cantidad de efecto que se dio
y de la intensidad de la voz. Generalmente cuando se aplica algn tipo de delay, el
regrabador adelanta unos cuadros el didlogo de sala, esto se hace para que cuando
ese didlogo sea procesado por el delay, tenga la misma sincronia contra la imagen

en |a regrabacidn.

Para realizar regrabaciones con la calidad del sonido original es necesario contar
con equipo periférico, y saber utilizarlo. El tener equipo de buena calidad, no
garantiza que se obtenga sonido de calidad. Como lo comenta el sefior Rafael
Sénchez Cervantes: “no saber operar el equipo periférico, es una enorme
desventaja. Tratar de que se escuche igual la regrabacion al original y no saber
como obtener determinado efecto, pravoca perdida de tiempo. Si ese programa se
realiza en dos horas es probable que se haga en ocho horas y no se llegue a igualar
¢ sonido.
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{ a regrabacion es un trabajo donde el detalle si cuenta y es lo que da la calidad®”.

Una de las grandes carencias de deblaje, o mejor dicho, de algunas compariias de
doblaje, es la poca o nula capacitacion del personal operativo. Las compafiias

invierten en la compra de equipo, pero casi no invierten en capacitacion.

Wi . : . .
Tafar] Sinchez Corvantes. La entrevista se desaerollé 7 de agesto del 2002 en ol comedar de Auddiomaster 3H0 S de €0V,
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3.7 CONTROL DE CALIDAD

El departamento de Control de calidad, es el responsable de supervisar la calidad
de los programas doblados. Para el sefior Francisco Castorena quien ha sido
supervisor de calidad durante veinte afios dice: “La responsabilidad de evaiuar el
trabajo de las personas que intervienen en el proceso de doblaje es mas compleja
de lo que se percibe. La evaluacion que se realiza, comprende mucho mas que la
diccién, sincronfa de didlogos y efectos y la calidad def sonido. Para lograr una
completa evaluacion y se fenga la certeza que se enirega un programa con calidad,
se revisa que;

-, La traduccién adaptacion no aftere Ia historia.

-. No fafte didlogo.

- No fenga ruido.

-. Las ediciones no estén cortadas.

-. No varfe ef nivel de audio.

- También se revisa que las expresiones empleadas correspondan af tipo de
personaje. ’

-, Las voces de los aclores, comrespondan a fos personajes, cuando son personajes
fijos.

-. La pronunciacion de los nombres sea igual.

-. El programa este bien balanceado, donde los didlogos se escuchen sin problema
y que fos efectos se perciban adecuadamente.

-, Los efecfos de voz empleadas, sean los mismos que ef original. Como son fos
filtros pasivos television, teléfono, radio. Los de cuarto con fodas sus variantes. Los
ecos y el defay.

-“ Los planos correspondan a la ubicacion del personaje de acuerdo a la foma.
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-. Los didlogos se encuentren integrados a ia pista. Es decir, que no se sientan
sobrepuestos. Los diglogos y la pista se lienen que escuchar como si se hubleran

grabado simultaneamente® "

Cuando el supervisor de control de calidad detecta algliin problema, ancta en primer
lugar el time code donde se detecto la falla, tipo de falla, Si pide una retoma (retake)
anota ef nombre del personaje y del actor que lo interpreto.

Si es falla de pista, anota e! T.C asegurandose de marcar de donde a donde es la
correccion y que falla detecto.

Es importante que marque claramente, si es retoma o arreglo.

Si es retoma, se tiene que dar llamado al actor y ponerse de acuerdo para hacer
nuevamente esa parte, £l arreglo por lo general es una correccion de nivel de audio,
edicion o aplicacion de algin efecto, por lo tanto se realiza a cualquier hora.

El sefior Horacio Bazan supervisor de control de calidad desde hace diez afios,
comenta sobre lo complicado que es, revisar un programa en donde no se ha
respetado el original.

“Estos programas confienen mas erores, detenemos la revision en ocasiones cada
mintito, para anotar el T.C, tipo de falla, y si es retake, nombre def personaje y del
actor que fo interpreto, y niimero de pagina en donde esta el texto que se tiene que
repetir.

Para nosotros ef original es la guia que permite aplicar un solo criterio, tanto en su
elaboracion como en la revision. Generalmente cuando en un programa impera el
criterio de alguien y no foma en cuenta ef original se nota. Es dificil que fodas fas
personas gue rabajamos un mismo programa tengamos el mismo criterio.

* Prangicno §astorend, Supcrvisor de contel de calidad. La encrevista se realizg o 4 de diciembre ded 2000 01 su cabvima e conirnd
de calidad, en la eompresa Sudiomaster 3000 S.A de GV,

146



Por eso lo mas sano es hacer nuestro frabajo con base al ofiginal que es ef principio
béasico del doblaje™®,

Para Herman Lépez, la soiucidn para gque los programas sean una versién en
espafol de su original. Es muy sencilla y consiste en apegarse al original. En donde
fos criterios de las personas que intervienen se tienen que regir por el tratamiento
que fe dieron al programa en la versién original, Por lo tanto, para evitar confusiones
de como tiene que hacerse el doblaje, es que ef original es el tnico criterio que
impera, Ya que hacemos versiones en espariol de programas originales, v fas
adaptaciones que se hacen de los didlogos son para que se entienda en espaiiol
esas historias. Nuestra mision es hacer versiones en espadol de cualquier tino de
programa, independientemente del lenguaje original,

Cada proyecto necesariamenie nos tleberia Nevar a hacer el mejor doblaje en

espafiol” %

La respuesta de cual es e mejor doblaje y aceptada por la gente del medio Ia dio el
maestro Fernando Atvarez y es:

“El mejor doblaje es aquel que no se nota que no se siente que no distrae a la
audiencia, que permite que Ia historia fluya y que se nos olvide como
espectadores gque estamos viendo un programa doblado.

Ese es el mejor doblaje.”®

L . N N " . N . . . .
Supervisor de corro] de calivad con divz afios de unpeneneia. L4 entrevista se efecnnd 5 do diciomle Jul 2002 o su enbimm de
control de caliad en Ja empresa Audiomaster 3000 S.4 de C.V,

i

™ Benan Lépez actor y director de dobleje, coma director 2 dirigido una gran cantidad de peficulas Y serics par television. Ha
dirigido peliculas parz cine como Buscando a Nemo, Shrek 1, Pollitos ca fige ¥ ouas Acmud tambicn en Buscando 2 Nemo
con ol personaje de Marlin papd de Nemo. La entrevist se realizé ol 20 de mayu del 2003 en los coredores de b empresa e
S!Jund.

! tFernando Alvarer 1.3 enerevista se realizd of 21 de mayo de 1992, en su oficing de Audinmaster 3000,
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CONCLUSIONES

La comercializacion mundial de productos audiovisuales para televigién, se realiza
entre paises con diferente idioma al que han sido creados. Cuando esto sucede, se
utiliza el subtitulaje o €! doblaie de voz come medios para que el pUblico receptor

entienda la historia de @sos programas peliculas.

En la compra y venta de productos audiovisuales, se pretende Un proceso
comunicativo entre 1a gompahia produciora ¥ el publico televidente. En donde la
compafiia productora es el emisor al crear 10s mensajes {programas o peliculas) y el

publico televidente €8 el receptor de dichos mensajes.

E! doblaje de voz s un puente para lograr el proceso comunicativo originado por la
compaiiia productora y dirigido & un plblico con un Marco de referencia diferente al

del emisor.

Concluyo que: La relevancia del doblaje de voz en éste proceso comunicativo es
de ser un puente de comunicacién entre culuras diferentes, ese es sU valor en 1a
comunicacion. Establece un marco de referencia com(n entre el emisor y los
receplores.

Primero a través del idioma haciendo uso del espafiol neutro.

Segundo por medio de 1a traduccion y adaptacion de los didlogos haciéndolos
comprensibles al piblico receptor.

Tercero por la significacion de Tos diferentes mensajes que perciben ios recepiores
a través de la voz del actor, con la entonacién & intencién adecuada al gesto del

personaje. La jmportancia del doblaje a} tomar parte de este proceso comunicativo
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como transmisor y 18 influencia que tiene sobre el mensaje al funcionar como
compuetta.

sin la intervencion del dobiaje de voz no se complementaria el proceso
comunicativo que prefende of emisor de hacer llegar de manera natural sus
mensajes {productos audiovisuales). Con esto quiero decir, que jos receptores van
escuchar y “ver” en su idioma los diferentes programas O peliculas. Este tipo de
doblaje se conace oMo sincronico y es el que mas se emplea, pero falta mencionar

ol de traduccion simultanea O yoice over y de narracién,

Concluyo que: El doblaje de voz ho dice exactamente io que se dijo en el programa
otiginal, pero el contenido de! programa es el mismo, la idea expresada es |a misma
que la original. La adaptacién que sé hace a los didlogos, se debe a que las
estructuras gramaticales entre los idiomas son diferentes. Si s hiciera solo 1a
traduccién literal, el programa no lo enfenderiamos en espafiol 0 nos costarfa
trabajo entenderio. Ademés et doblaje no seria sincronico.

Para crear la ilusion de que el personaje habla en espafiol, se busca que las
palabras vayan de acuerdo a los movimientos de fabios, sin alterar &l contenido
original de €se programa y €S lo que se busca con la adaptacion. En doblaje se
pasa por alto la estructura lingtiistica de la lengua original y s& encuenira su
equivalente a partir del significado que transmite. Esto es con el fin de crear un

marco de referencia y que el contenido sea comprensible para g} publico.

Los antecedentes del doblaje se remiten al cine hablado.

El descubrimiento de! manejo auténomo de ia imagen ¥ de! sonido, dio en primera
instancia la posibilidad de corregir fallas de grabacion del sonido. Volviendo a grabar
las partes defectucsas dichas por €l mismo actor. Cuando 1a razon era que la vz
del actor no se escuchaba bien, otro actor decia sus didlogos. Es decir lo doblaba.
Asi que desde un principio del cine hablado se empez6 a hacer dobiaje con las
caracteristicas inherentes de €. Sincronia labial y mimética.

145



El doblaje fue la alternativa de vender las producciones en el idioma del pais que la

comprara. Era mas barato que hacer [as dobles versiones.

La primera pelicula que 5¢ dobia totalmente es del idioma inglés al aleman y fue "La
Ultima Cancion” en 1929. La semejanza entre ambos idiomas facilito la adaptacion y
la pelicula fue bien recibida en Alemania.

La primera pelicula que S€ dobla del idioma ingiés al espaiiol fue “Broadway
Melody” en 1929. La pelicula fue bien adaptada, pero tuvo el error de que ia pelicula
se hablo con diferentes acenios y por ese motivo no triunfo como sé esperaba. Lo
gue dejo este intento, fue el demostrar gue si se podia hacer doblaje del ingiés al

espaficl.

Concluyo que: 10s €rfores cometidos en el doblaje de é&sta pelicula permitieron
establecer la manera de hacer doblaje tal y como s hace actuaimente.

Con una fraduccion libre, con la adaptacion de didlogos para lograr una mejor
comprension v conseguir una mejor sincronia. También que las peliculas no
deberian tener acento (1a pronunciacian caracteristica de cada pais) para evitar el

rechazo de los paises donde se exhibiera.

E{ doblaje hace uso de un tipo de espafiol el cual no se habla en ningtn tado, sélo
sa usa en los programas doblados, pero que sé entiende en toda { atincarerica,
con el se establece un marco de referencia comdn, A este espafiol se le conoce
como espafiol neutro. Un espafiol en donde no se utilizan, modismos ni localismos,
ni acentos vy si las palabras mas comunes que se usan en __atinoamérica, El espafiol
neutro es criticade por ser un espaficl que no existe en ningin pals. Pero se ha

vuelto un lenguaje audiovisual.

£l desarrollo del doblaje en México en un principio se da de manera indirecta esto
es, la existencia de tres factores que influyeron para la realizacién y el desarrollo
de! doblaje:

4. Con la promulgacion del Reglamento de Supervision Cinematografica en 1941,

Provocod que compafiias como MGM, se sintieran motivadas para hacer doblaje al
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espariol de algunas de sus producciones empleando actores mexicanos. El grupo
de actores que fue contratado para realizar el dobiaje fue capacitado para efectuar

su labor

.. Al finalizar la segunda guerra mundial las productoras norteamericanas querian

volver a ser los principales abastecedores de movies. Lugar gue en gse momento

era ocupado por Argentina y México.

Las productoras norteamericanas presionan a las productoras Argentinas Yy
Mexicanas amenazando con suspender el suministro de pelicula {cinta para filmar)
y doblar sus producciones al espafcl. Las amenazas provocaron que a partir de
1048, aunque el doblaje no estaba prohibido, no se proyectaran peliculas dobladas
en nuestro pais, por lo tanto los actores que se encontraban haciendo doblaje en

Nueva York, regresaran a México.

3.- Los produciores cinematograficos recurren al gobierno del Lic. Migue! Aleman
solicitando su apoyo para salvaguardar Ja industria Cinematografica nacional.

El 6 de agosto de 1951 se pubfica en el Diario Oficial El Reglamento de la Ley de ta
industria Cinematografica, con el cual se deroga el Reglamento de Supervision
Cinematografica y por lo tanto ya no fue requisito et doblaje. para la exhibicion de
peliculas de hecho se prohibié.

El doblaje de peliculas animadas o dirigidas a los nifios no se prohibid, ni tampeco

se prohibid el doblaje para la tefevisidn.

El desarrollo del doblaje en México se da porgque:

1.- México contaba con actores capacitados para hacer doblaje y fue el grupo de
actores que estuvo cuairo afnos haciendo doblaje en Nueva York.

2 _ El acento mexicano se era aceptado en los paises latinoamericanos.

3.- Las peliculas infantiies tenian la autorizacién de ser dobladas.

4. La television queda al margen de as restricciones def dablaje.

5.- Edmundo Santos es nombrado representante de Disney para Mexico. Por éste

motivo se traslada de los estudios de Disney en los Angeles California a la ciudad
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de México. Con la llegada de Edmundo Santos en 1950, se inicia el doblaje en
nuesiro pais.

De 1950 a1955, ¢} doblaje que se realizaba en México fue para cine ha peliculas de
Disney, traidas por Edmundo Santos, las cuaies se proyectaron en América latina y

Espafia.

Edmundo Santos se asocid con Carlos David Ortigosa que era uno de los actores
que irabajé en Nueva vork. En 1950 se realizd el primer doblaje en nuestro pais,
la pelicula que se doblo fue ia “Cenicienta”

Con la exhibicion de esas peliculas se promovit el doblaje mexicanc.

Practicamente el desarrollo del dobiaje se va a dar en la television por la restriccion

que existe en cine.

Concluyo gue: La estructura de la television mexicana va a dar la pauta para que el
doblaje se desarrolle en nuestro pais. Los canales de television vendian el fiempa
de fransmision, aportande el equipe humano y técnico. Las agencias de publicidad
eran las que producian los programas o los contrataban para su transmisién como
peliculas subtituladas, peticulas mexicanas o programas y peliculas dobladas.

Por ese motivo llega el doblaje a la television mexicana, por medio de las agencias
de publicidad. Programas producidos en Los Estados Unidos y doblados en Puerto
Rico. Asi fue como llegaron las primeras teleseries dobladas: Bonanza, Patrulla de

caminos, Rin tin tin, Lassie y Jim de {a selva.

E! doblaje para televisidn en México ha tenido ires momentos claves para crecer en
la medida que io ha hecho.

El primer momento es:

Aparecen las primeras compafitas mexicanas de dobiaje para television. Cuando

se consolida la television con la creacidn de Telesistema Mexicano en 1955,
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Rivaton de América propiedad del ingeniero De Ja Riva es la primera compafiia
que empieza a operar con el doblaje de ia serie “The Cisco Kid",

Tres meses después inicla sus operaciones Sistema Internacional de Sonido
{Peifculas Candiani) de Enrique Candiani, con “EL Conde de Monte Cristo”, “Foro
7" y “Boston Blackie". _

La buena calidad dei doblaje mostrada en estas series permitic que algunas series
Que se doblaban en Pusrto Rico fueran traidas a México para ser dobiadas, asi
Como las nuevas series gue se empezaron a producir para television en {os Estadas
Unidos,

El segundo momento es cuando entra al mercado fa television por cable. El
aumento de produccidn es notable. La cantidad de programas dobiados que se
requieren obliga a las empresas a abrir mas salas inciuso aparecen mas compafifas
de dablaje.

El tercer momento de expansién de las compafias de doblaje se da cuando
empiezan a operar la television satelital (1996). El incremento de compaiiias de
dobiaje para el afio 2000 es de alrededor de cuarenta comparifas en la ciudad de
Mexico. Més el aumento de compaiiias en ef extranjero.

Concluyo que La situacién actuai del doblaje se debe:

Un mayor ntimero de empresas en México, provoca un desorden en el mercado. La
sobreoferta provocs una depreciacion en el daobiaje.

La calidad que brindan las nuevas compafiias es mala, debido a que ias
traducciones no estan debidamente adaptadas. ! a maycria de los directores son
contratados con salario inferior af precio del mercado, por lo general son aciores
improvisados de directores, con nula o MUy poca experiencia en direccién, Los
actores que son llamados, son novatos que buscan Ia oportunidad v por lo tanto se
tiene que frabajar con ellos, dirigiendolos adecuadamente para pulir sus habilidades,
pero si el director no sabe hacer su trabajo, va mal formando a estos actores,
llenandolos de vicios en I3 actuacion,
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Las grandes empresas con una infraestructura instalada de cuatro salas o mas
resienten la falta de trabajo, salas paradas, sueldos que se tienen que pagar
aunque ne produzcan. Actores que buscan trabajar en donde sea ¥ por lo gue sea.
Traductores que aceptan mas trabajo del que pueden hacer.

Lamentablemente el criterio de las televisoras, para adquirir pregramas deblados, es
el de precic bajo y no ef de calidad. No han fomado en cuenta al televidente, no han
tomado en cuenta la funcidn del doblaje que es la de ser una Version en espafiol,
con la calidad interpretativa y sonora igual al original.

También las compafiias mexicanas de doblaje han tomado el criteric de hacerlo
rapido y a bajo costo, con la perdida inevitable de calidad.

El doblaje mexicano no va a desaparecer, sobreviviran las empresas que iogren
ofrecer precios competitivos, manteniendo la calidad del doblaje meaxicano. Seran
empresas pequefias, en donde sus costos de operacion y calidad les permitiran

seguir en el mercado

La situacidn seguird asi mientras el televidente no proteste por la calidad de
proegramas doblados. Mientras los anunciantes no se flien en la calidad del producto
que patrocinan con tal de pagar poco por ellos.

El doblaje es un proceso de posproduccion de audio. Pero las compafilas g su vez
dividen el proceso en preproduccidn, produccion y posproduccion.

En Preproduccién se hace la planeacion del proyecto del cual se realizara el
dablaje. Para ello se toma como base el contrato que firmo el cliente con el area de
ventas. De acuerdo a los servicios contratados fecha de llegada del material y la
fecha de entrega. Con esos datos se hace un calendario donde se indican las
fechas del proceso en que debe estar e proyecto,
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En Produccién, es llevar a cabo la realizacion del proyecto de doblaje en el tiempo
establecido. En esta érea se coordina ¢l trabajo del traductor, e director de doblaje,
los actores y el operador de |a sala.

En Posproduccion se hacen las mezclas de las diferentes pistas ese trabajo se
realiza en regrabacién.

Cuando se termina el trabajo se pasa al rea de control de calidad, donde se revisa
el programa doblado si se detectan fallas lo regresa para sy correceion.

Cuando el proyecto es aprobado por control de calidad da aviso a produccion quien
da la orden a copiado para que se realice el tayback.

Actualmente ha habido un incremento de canales de television ¥ los horarios de
transmision, en comparacion a 1964, fecha que se tiene como referente del tiempo
en pantalla de pregramas doblados, en vez de aumentar ha disminuido.
Actualmente el tiempo de transmision de programas doblados es de: 25.65% En la
television abierta en los canales 2, 4, 5, 7, 9,11, 13, 22 y 40.

El resultado por canal se cbtuvo dividiendo el tiempo total de transmision contra el
tiempo de programas doblados que transmiten y se establecid su porcentaje.

No se tomaron en cuenta programas o pelficulas subtituladas ni los infocomerciales.
El objetive fue saber el tiempo de transmision de los programas doblados para
comprobar ias hipétesis del presente trabajo.

La muestra de la medicion se tomd del 2 ai 8 de marzc del 2005,
El resultado por canal es el siguiente:

Canal2 0%

Canal4 30.459%
Canal 5 74.28 %
Canal 7 4652 %
Canai @ 6.015%
Canal 11 3046 %
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Canal 13 0%
Canal 22 18.80 %
Canal 40 25.69 %

La hipotesis general de éste trabajo dice: La television mexicana depehde del
doblaje para cubrir sus horarios de transmision. La hipdtesis resulta comprobada al
tener como resultado que un poco mas del 25% del total de! fiempo de transmision
son programas doblados. A su vez la hipotesis resuita falsa para [os canales 2 y 13
Y& que no transmiten programas doblados.

La hipotesis especifica dice que los programas doblados ocupan mas def 30% del
tiempo en pantafla (tiempo de transmision). Esta hipétesis no se comprueba ya que
el tiempo total de programas doblados es un poce mas del 25% pero es inferior al
tiempo se estimaba del 30%. También se tiene que aclarar que cuatro canales (4, 5,
7y 11) transmiten mas del 30% de su fiempo de transmision.

Comparando los resultados de ésta medicion con el dato que se fenia de 1964 en
donde el tiempo total semanal de series dobladas al espaiiol era del 35%. Existe
una disminucién del 26,72% en Ia utilizacidn de programas dobiados en la
television abierta de la ciudad de México.

Actualmente las televisoras producen mds programas y también compran

programas que no se tienen que doblarse porque son realizados en espaniol,

La ofra hipotesis especifica era que: Ei doblaje requiere de la pista internacional,
porgue no todos los mensajes sonoros son verbales.

La Pista Internacional se considera un compiemente del doblaje. Es un camulo de
informacién (mensajes) que apoya a la imagen y a los didlogos.

La musica nos trasmite emociones, los efectos nos ubican en lugares v situaciones.
los ruidos o incidentales dan los toques de realidad. La musica, los efectos ¥ los
incidentales en la version original y la doblada, cumpien las mismas funciones de
ambientar y apoyar la historia, estos elementos son percibidos por el espectador en
funcion de la imagen.
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FUENTES VIVAS

Fernando Alvarez.

La entrevista se realizd el 21 de mayo de 1992, en su oficina de Audicmaster 3000.

Don Pedro D’ Aguilon.
Durante el receso de una grabacién en 1891, en la empresa Audiomaster 3000.

Sr. Manuel Rodriguez.
El encuentro se realizd el 7 de agosto de 1996 en Audiomaster 3000.

Sr. Jorge Gavira.

La platica se realizd en e! comedor de Audiomaster 3000, el 7 septiembre de 1897.

Sra. Diana Santos.

Directora y actriz de doblaje, hija de Edmundo Santos.

La trayectoria como actriz de la sefiora Diana Santos abarca una gran variedad de
personajes enire los mas conocides se encuentran: Pitufina en “Los Pitufos®, a
Bianca en “Bemardo y Bianca”, a Piolin en “Las aventuras de Silvestre y Piclin®, a
Mougly en “El libro de la selva”, a Minnie Mouse, a2 Peggy en "l.os Moupes”, a la
Princesa Elena en "Ef caldero Magico” y la voz del osito Bimbo entre muchos otros.

Sr. Jorge Roig.

Director, acter de adaptador de canciones, director musical y cantante de doblaje.
Algunos de sus trabajes come direcior: Plaza Sésamo, Titanic, El dia de la
independencia, La letra escarlata, La Mascara y muchas mas, Como actor es la voz
de Pat Morita (el seficr Miyagi en Karate Kid), ef papa de Carlitos en Aventuras en
pafiales, el vecino en Mejorando ia casa entre otras. Como adaptador, cantante v
director musical de Plaza Sésamo, Aventuras en pafiales, Especial musical de los
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Simpson's y mas. La entrevista se realizé el 7 de marzo de! 2000 en la sala 6 de
Audiomaster 3000 S.A de C.V. Durante el receso de una grabacion.

Sra. llia Gil.

Directora, actriz de doblaje y locufora comercial. Entre sus trabajos como directora
estan Desde la Redaccion, Mike, L &0g. Enemigo de Sangre y ofras. Actriz es la
voz de Lucy Lowless en Xena la Princesa guerrera, Minnie Driver en Los
muchachos de la calle, Kelly Williams en los Practicantes en la serie de Sex and the
City a Charlotte, en la 1era pelicula de los Hombres X para DVD a Tormenta v
muchas mas. Como locutora comercial ha tenido las cuentas de: Fabricas de
Francia, American Express, Ford Escort, Secretaria de Energia, Clorox Tefidn,
Pureza Aga y la campafia 2004 de Adidas entre muchas mas. La conversacion se

realizd en la sala de su casa el 24 de diciembre del 2001.

Sr. Francisco Colmenero.

Actor y director de doblaje. Como actor su inicio es con la llegada del doblaje a
México. A inferpretado una basta cantidad de personajes entre los que se
encuentran: Papa pitufo en Los Pitufos, algin tiempe a Pablc Marmol en los
Picapiedra, Scoby Doo en Scoby Doo algunas temporadas. Para Disney a doblado
a Pedro el Malo. Como Director a dirigido a Los Pitufos, Moesha, El Diario del
Destino,'Los Practicantes, Silvestre, Mopets , Mopets Baby y una gran cantidad de
sefies y pelicuias para television y cine.

El comentario lo efectud en la sala 6, el 30 de agosto de 1899, En la empresa
Audiomaster 3000 S:Ade C.V

Sr. Humberto Vélez.

Actor, director y maestro de doblgje. _

Su trayecioria como acior es prolifica, pero solo un personaje basta para
identificarlo Homero Simpson en"Los Simpson’s,”Como director a dirigido las ultimas
temporadas de “Los Simpson's. Da clases de doblaje en su escuela El estudio
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amarillo. La entrevista se realizd el 25 de julio del 2002 en los corredores de
Audiomaster 3000 S:AdeC\V.

Sr. Martin Soto.

Actor y director de doblaje considerado unc de los actores mas compietos. El
personaje de Tim Allen de “Mejorando la casa” le valié para ser nombrado el mejor
actor de doblgje en el 2001, en el festival de comics LA MOLE. También el
personaje del Conde Contar de Plaza Sésamo, le dic ! reconocimiento de ser un
excelente actor por parte de Plaza Sésamo México.

lLa conversacion se realizé el 8 de diciembre del 2002 en la sala de descanso de
actores en la empresa Audiomaster 3000. S:Ade C.V,

Sr. Herman Lépez.
Actor y director de doblaje, como director a dirigide una gran cantidad de peliculas y
series para television. Ha dirigido peliculas para cine como Buscando a Nemo,
Shrek 1, Pollitos en fuga y ofras. Actué también en Buscando a Nemo con el
personaje de Mariin papa de Nemo.,

La entrevista se realizé el 20 de mayo del 2003 en los corredores de la empresa Art
Sound.

Carlos Santa Maria. {+)
Los comentarios los realizé en el estacionamiento de Telespeciales
El 4 de diciembre de 1989.

Sr. Carlos Maganfia (+)
Fue uno de los directores y actores que mayor prestigio tenia al momento de su
fallecimiento. Come muestra de su trayectoria estan la direccion de la pelicula “El
Volcan”, la cual se realizo en dos dias. Y como actor en la pelicuia del “Rey Lebn”,
interpreto al Rey Ledn.

La platica se efectud el 2 julio de 1896, en la sala § de Audiomaster 3000.
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Lic. José Chan.
Jefe de traductores, de sublitulaje y doblaje en la empresa Audiomaster -3000. La
entrevista se realizd en su oficina el 20 de julio det 2001.

Sr. Rafael Sanchez Cervantes.

Regrabador de doblaje con catorce afios de experiencia en ef puesto, ha sido
operador de sala de didlogos. La calidad de su trabajo es reconocida por clientes
como la NHK televisora japonesa. Esta empresa ha seleccionado a Rafael Sanchez
para que sea el encargado de regrabar todo su material que se dobla en la empresa
Audiomaster 3000. El es el encargado de la regrabacion de los Expedientes
Secretos X.

E! mezclo las cancicnes del CD de Pokémen a demas, &l regraba la misma serie.

La entrevista se desarrolld 7 de agosto del 2002 en el comedor de Audiomaster
3000S.A.de C. V.

Sr. Francisco Casforena.

Supervisor de control de calidad durante veinte afios,

La entrevista se realizd el 4 de diciembre del 2002 en su cabina de control de
calidad, en la empresa Audiomaster 3000 S.Ade C.V.

Sr. Horacio Bazan.

Supervisor de control de calidad con diez afios de experiencia.

L.a enfrevista se efectud 5 de diclembre del 2002 en su cabina de centrol de calidad
en la empresa Audiomaster 3000 S.A de C.V.
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INTERNET

www,conaculta.qob. mx/saladeprensa/2002/29agofanima.htm
Pagina que contiene un articulo sobre fa animacion mexicana.

www.filmoguia.com

Filmoguia enciclopedia online del cine.
Articulos referentes a todo lo relacionado con la cinematografia.
7loctubre/2003

httpf/hiperiab. politicas.unam.mx-entropia-ficbredelcinesonoro.
Revista en Linea del Centro de Estudios de la Comunicacion.
15 diciembre 2003

www.doblajedisney.com

Base de datos de Disney.

Contiene diferentes articulos referentes a las peliculas dobladas de Disney.
Reparto, direccion fechas de estreno y el pais donde se glaboro el doblaje.
Biografias y filmografias.

3 de junio 2003

www.teacuerdas.com/

Pagina espafiola. Las series de televisién espaficlas y extranjeras. Comentarios vy
sinopsis de ellas.
8/junio/2003

http/idoblaje.esfera.cl

Buscador de doblaje en espafiol.
11/oviembre/2003
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Http/f esdecine.galeon.com/peliculas.htm
Anécdotas, actores, actrices, directores, peliculas, cine mudo, cine espafiol.
16/agosto/2003

www.video.com.mx/articulos/historia_de_la_television.

Historia minima de la television mexicana. (1928-1996). Articulos Técnicos de

Video, Film y Televisién,

Fernandc Mejia Baquera.

Tomado de Sanchez de Armas (coord.} Apuntes para una historia de la TV

mexicana.

Mexico DF. 1998 RMI/Espacio 98
Seminario Mexicano de Historia de ios Medios. !
Director: Miguel Angel Sanchez Armas.

Para comentarios e informes: Buendia@mpsnet.com.mx

12fnoviembre/2003

www.geocities.comitelevision city/Stage/2050/a2/htm/the classic t.v archive

Archivo de programas de television, ordenado alfabéticamente,

www.cddhou.gob.mx/leyinfo/

Leyes federales de México Camara de Diputados,

Leyes Cstatales, periddicos oficiales y sitios de los poderes de las entidades
federativas.

www.cni.tv

Pagina de cni, con informacion de} canal 40

www.canal22org.mx
Pagina del canal 22
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