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,
INTRODUCCION

Através deltiempo, la fotografía sehaconvertido enun utensilio básico para realizar distintas
actividades, específicamente en el periodismo esya el complemento de una noticia, pues sin
ella se estaría parcialmente informado. Por tales motivos, enesta compilación seabordarán los
antecedentes de la fotografía como plataforma para llegar a los más recientes procesos y
técnicas, conelñn deobtenerimágenes con peso pertodístíco. '; "

MedianteJa fo ografía, se han realizado imágenes desde tiempos remotos y es concebida
como uno de los principales recursos de la comunicación, pues a través de ella la opinión
pública puedeeót:erarse dealgún suceso. •

Por eso, alhacer este texto pensamos nosólo enquese archivara unatesis más dentrode una
biblioteca, sino en aportar un compendio en cuyo contenido se profundizara en el aspecto
semiológico para de ahí partir y dar un panorama general de la teoría y d la prácti~a

fotográfica anaiógica y digital. " ,.
Particularmente, nos hemos enfocado en realizar una investigación quesea una contribución
tanto semiológica, como técnica ra las generaciones del presente y que sin duda alguna
también pueda constituir nantecedente para las delfuturo. ' .

Sabemos que la fotografía digital está traspasando barreras inimaginables y que dentro de
algunos años este escrito podría resultar obsoleto encuanto losrecursos técnicos queenél se
ofrecen, mas tenemosI.a certeza dequeentresus páginas seencuentra in rmacíén quenunca
dejará deserimportante. . .

Seguramente, en un futuro no muy lejano, podrá verse como algo caduco, pues la fotografía
digital día con di,a se éstá c miendo ~ .Ip analqgica, pero no dudan:t0s que los estudiosos del
fotoperiodismo ponga'n especial a ención enél. Estamos fiablando deuntexto queademás de
ahondar enel tema,puede generar unahorro detiempoalestudiarlo ~ almencionar lapalabra
"ahorro" nos referimos a que es un comprimido de una ardua búsqueda y una intensa labor
queenconjunto llevamos acabo porsucomplejidad. ' ..

Fue lamisma complejidad queentodossus aspectos nosorillóaco partir la idea dehacer una
tesis de fotografía, pues al buscar entre varias otras que la antecedieran, sólo encontramos
quelasper,:spectivas nquefueron tratadas díñeren deloquehoyes ésta.. ,

Deseamos dar en primer lugar, una manera distintade percibir: la fotografía, en cuanto a qué
aspectos observar semiológicamente, para deese puntopartir y lograr hacer deunmomento

, efímero, unodocumen 1. Pasamos de lasemí ogía, a la fot99rafía analógica quecomo antes
•mencionamos; pued eSanarecer 'en u so no m'uy· largg de tiempo, pero sin. duda
J sabemos quehaeseríto unapartefundamental enesteterrenodesde hace más deunsiglo.
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Finalizamos con una gran aportadón de latecnología: lafoto digital, que hasufrido muchos y
diversos avances con el caminar del tiempo y que paulatinamente ha ido a la par y está
arrasando con la analógica. Ahora ya no se puede negar quétanto se ha perfeccionado ésta,
yaquehaycámaras queofrecen cualidades excepcionales, con las que no se pierde la menor
calidad.

En suma, el objetivo primordial de esta tesis es dar a conocer un trabajo que conlleva una
larga investigación, porque aunque ya existan infinidad de manuales de fotografía que las
grandes editoriales han creado,podemos afirmarquenohayningún otro cuyo contenido sea
similar, yaquebésícernente loqueincluimosy 19 quenosotrosconsideramos el"plus"enél,es
el estudío de la foto por medio de la semiología y lo que hasta la impresión del mismo
actualizamos, son losrecursos digitales.

Antes dehacer esta afirmación, nos percatamos que ennuestro país, poca relevancia seleda
al estudio de la fotografía, dehecho, lamayor parte deloslibros contenidos en las bibliotecas
más importantes de la ciudad de México, están escritos por extranjeros, que sí se han
enfocado alconocimiento semiológico y digital delaimagen.

Definitivamente creemos queen nuestra formación profesional, nos hizo falta ahondar más
sobre eltema, pues si bien utilizamos lafoto para ilustrar algún género periodístico quese nos
enseñaba en su momento, lo que aprendimos sobre la fotografía no fue suficiente. Por
supuesto quetodo esto tienequevercon el plan de estudios que cuando cursamos en la FES
Aragón estaba estipulado en la carrera de Comunicación y periodismo, así como por las
condiciones en querealizamos la misma (tiempos y espacios). Por la razón anteriortambién
surgió esta tesis, que por qué no, bien podría ser utilizada con fines didácticos en nuestra
universidad, pues además de enriquecer también está simplificada para su buen
entendimiento.

Finalmente, podemos decir que"La semiología com~ base periodística para el uso de
las técnicas analógicas y digitales de la fotografía" es una labor de relevancia, un
antecedente digital y analógico, un~ aporte semiblógico, pero sobre todo un recurso
periodístico que encuyas manos se encuentre será degran utilidad.
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1. 1. BREVE HISTORIA DE LA FOTOGRAFÍA
La fotografía fue el resultado de un proceso de convergencia de dos descubrimientos perfeccionados

independientemente el uno del otro: la obtención de imágenes fijas por medio de la cámara oscura y la

reproducción de las mismas mediante procesos químicos provocados por la luz al incidir sobre determinadas

sustancias.

La cámara fue inventada muchos siglos antes que la fotografía, de hecho,

Aristóteles la describió en el año 350a.e. dentro de su obra "Problemata" de la

siguiente manera: "Los rayos del sol que penetran por un pequeño orificio en una

habitación herméticamente cerrada, forman unaimagen enlapared delfondo"

Para el siglo X, ya se observaban los eclipses de sol en el interior de alguna

habitación oscura, en uno de cuyos lados se abría un pequeño orificio que

proyectaba enlapared opuesta unaimagen clara.
Aristóteles

En el sigloXI, algunos científicos árabes realizaron varios experimentos concámaras oscuras queconstruyeron

con unsólido y resistente tejido,mismo queutilizaban enlaedificación desustiendas.

Pasó el tiempo, y para el sigloxv, Leonardo Da Vinci, famoso científico napolitano de

"DeliaPorta" construyó unacámara oscura muya su manera, en la cual incluyó una lente

para conseguir una imagen más nítida, así que para estrenarla invitó a sus amigos a

observar el resultado. En la pared se podía notar un grupo de personas representando

unapequeña pieza teatral.Sus espectadores noconsideraron algomuydivertidover esas

imágenes de cabeza, plasmadas sobre la superficie, pues lesprodujeron pánico. Al cabo

Leonardo Da Vlncl de un corto lapso, Da Vinci fue acusado de practicar brujería y aunque no saliómuy mal

librado, decidió marcharse desupaís duranteunatemporada.

Posteriormente, lacámara oscura secomenzó a usarcon finesmás prácticos, asíquesehicieron cuartos móviles,

tiendas de campaña o carruajes. De esta manera, los dibujantes ayudados de papel traslúcido que'colocaban

sobre uncristal adosado a la pared desusnuevas cámaras, pudieron trazarpaisajes y monumentos con exacta

visión desde su interior. Sin embargo, unode losprimeros modelos totalmentetransportables fue diseñado

por el monje alemán Johann zahn, ya que se trataba de una caja de madera de 20 por 60 cm. Ésta

contenía una lenteque se podía moverdentro de un tubo para enfocar, asíque por medio de una abertura era

posible regular la cantidad de luzentrante. Elartefacto también contaba con un espejo que hacía que la imagen

saliera derecha y quefuera proyectada en'unapantalla translúcida sobre lacara superior. La cámara eraidéntica a
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Daguerre

Uumpbry Davy

La primera fotografía
de r1lépce

El daguerrotipo creó una imagen positiva en un pequeño

plato cobrizo que podía ser sostenido en la mano. Asíque se

hizo popular entre 1850 y 1860, pero a la postre fue

reemplazado por una elaboración de negativos/positivos, que el

inglés William Henry Fox Talbot inventó y perfeccionó.

La creación deTalbot consistía en un negativo de papel, del que

se podían elaborar cualquier número de positivos. Él, expuso

papel platasensibilizado brevemente y entonces lo trató conotros

químicos para producir una imagen visible a la que denomino

placa húmeda, proceso másconocido como "calotipo".

Daguerrotipo

W1U1am Fax TaIbot

A principios delsigloXIX, doscientíficos ingleses, Thomas Wedgwood y Humphry

Davy usaron nitrato de plata en un esfuerzo por transferir una imagen pintada sobre

cuero o papel. En realidad tuvieronéxitoal producir unaimagen

negativa, masno era permanente y la superficie entera setiñó

de negro después de la exposición que fue precedida por un

incendio.

r1lcépbore
r1lépce Dichos experimentos no trascendieron, sino hasta 1827, cuando

Joseph Nicéphore Niépce, inventorfrancés, obtuvolaprimera fotograña exitosa.

Él lo logró,alcolocar unplatodeestaño cubierto conbetún(otro material sensible a la luz),enlapartedeatrásde

una cámara oscura, posteriormente cambió el estaño por las placas de cobre y el betún por cloruro. Al morir

Niépce, el pintor francés Louis Jacques Mandé Daguerre continuó abriendo camino a dichotrabajo y en

1839realizó una versión mejorada del viejo proceso al que

llamódaguerrotipo.

la moderna conocida como reñex' deunsólo objetivo,quedehabercontado conalgúntipo de placa capaz deser

impresionada con la luz, la fotograña habría sido inventada por lahn. Fue hasta 1727queJohann Heinrich

5chultze obtuvo este tipo de imágenes, cuando trató de repetir un experimento realizado por el alquimista

Adolph Baldwin para producir una sustancia luminiscente. 5chultze colocó bajo un dibujo, un papel

impregnado de nitrato de plata y cal. Por azarobservó que el residuo que quedaba en la

superficie brillaba en laoscuridad, incluso después deenfriarse y lodenominó phosphorous

o fósforo.

eatotlpo MLa -Püerta
ablertaW que Rustro
el primer libro de
'nIIbot. Uamado

-rbc peDal o, naturew

lLacámara reIlexeslaquetlene un proceso básico paracaptarunafotDgrafía. Sufundónmnsisteenqueal tomarla, loqueseobserva par el visor esexactamenteloquesecaptará, alpasar
laluzdel sujetopar el objetivo Ola lente Ysetransforma enunamuypequeña imagen enfocada. EnlapartepOSterior de lacámara seencuentra la pelÍOJIa, espar elloqueel obturador está
rompletamente cerrado, puesasí seevttaquelaluzentre par el objetivo . Unavezelegida la imagen, setoma lafoto YesaJandoseabreel obturador;de esta manera, los rayosdeluzquese
reflejarondelsujetouobjetofotDgrafiado seplasman enlapelÍOJIa Y loqueseobtienecomoresultado esunaImagen.
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Dos años después, losef Max Petzval, profesor de matemáticas de la Universidad de Viena, junto con Peter

Yon Yoigtlander, miembro deunafirmafamiliardeópticas, lograron crearunobjetivopara unacámara especial

fabricada porYoigtlander, todo elloconel fin de reducirel tiempode exposición a menos de un minuto. Aeste

invento se le llamo"objetivo Petzval" Dicho objetivo sería utilizado a lo largode 60 añosy conocido en todas

partes como el "objetivoalemán" e hizoque la fotografía pasara de ser una curiosa novedad a un arte aplicado.

Todas lascámaras queutilizaban elobjetivoPetzval eranmuyvoluminosas y pesadas, estaban hechas de madera

y montadas sobre untrípode. En su interior llevaban otra cajaa mododecajónqueposteriormente fue sustituida

por un fuelle de cuero para poder moverel objetivo hacia adelante y hacia atrás de modoque seencontrara el

enfoque adecuado. Realizado lo anterior, el fotógrafopercibía la imagen sobreunapantalla de vidrio esmerilado

en la parte superior, después se retiraba la pantalla y se sustituía por una placa, para finalmente obtener las

fotografías.

Con la introducción de placas más rápidas, la cámara necesitaba un nuevoelemento: un obturador mecánico

para exposiciones enfracciones desegundo. Los primeros obturadores noibancolocados en lacámara, sinoque

eran accesorios queel fotógrafo instalaba sobreel objetivo. El llamado "de guillotina", erasumamente sencillo,

cuando el fotógrafo soltaba el obturador, unaplaca corrediza conunaabertura rectangular caía y la luzpenetraba

duranteel instantequeésta ibadeslizándose.

Entre 1880y 1889aparecieron ingeniosas cámaras dediversos tipos:

.Gigantescas, para realizar fotografías enormes, pues todavía no era posible efectuar

ampliaciones.

•Con objetivomúltiple, quepodían plasmar varias fotografías pequeñas en unaplaca.

• Estereoscópicas, quecreaban ilusión de relieve.

Además de otros tipos para cada uso y situación, ejemplo de ello lo constituyen las

cámaras panorámicas. Hasta esta década el fotógrafo debía preparar sus placas, por lo que necesitaba tener

buenas nociones de química, así como una excelente condición física para transportar todo el material

fotográfico, e inclusive el laboratorio para podersalir a campo y tirar unas cuantas fotografías de paisajes. Este

desarrollo exigióa los fotógrafos que cubrieran el apoyo de vidrio con una emulsión de gelatina y bromurode

plataantesdesacar unafoto,asíse buscó unaversión seca delmismo.

George Eastman

Entonces surgióel platoseco en 1878,inventado porGeorge Easbnan, enel que lospedazos

de vidrio secubrieron de antemano. Años después, hizounaversión flexiblede este sistema,

eraunalargatira depapel quepodría reemplazar elplatodevidrio. Pero nofuehasta 1888 que

Easbnan, anunció la construcción de su Kodak nO 1, una cámara verdaderamente portátil,

diseñada para quepudiera utilizarpelícula. Consistía en uncajóntransportable conunobjetivo

que fotografiaba sin necesidad de enfocar a cualquier distancia superior a 3 metros, un
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obturadormecánico accionado por un resorte y un rollode papel sensible queprontosería reemplazado por una

película en laquepodían realizarse 100exposiciones. Deesta manera, el estadounidense lanzó su inventoconel

lema "ustedaprieteel botón; y nosotros le hacemos lo demás", asíqueel usuario sacaba el chasis con la película

para enviarlo aKodak, quelodevolvía revelado y cargado.

Sinembargo, nosehicieron películas acolorhasta el sigloXX. Acomienzos deéste,lafotografía comercial creció

con rapidez y las mejoras del blanco y negroabrieron camino a todosaquellos que carecían del tiempo y de la

habilidad para los tan complicados procedimientos del siglo

anterior. De hecho, en 1907 se pusieron a disposición del

público en general los primeros materiales comerciales de

película a color: unas placas decristal llamadas Autochromes

tumlere (Autocromos) en honor a sus creadores, los

franceses Auguste y Louis Lumh!re, que sedistinguieron

por hacer fotografías coloridas en cámaras de tres

exposiciones, las utilizadas en esa época. Dentro del marco

de la primavera de 1925, una pequeña cámara muy Los hermanos Lumlere-
liIIII•

manejable fue fabricada porel ópticoalemán E. Leitz, misma quefue bautizada con el nombre de Leica (LEltz y

CAmera) Ésta utilizaba un carrete de 35 milímetros de ancho, capaz decaptar36fotografías, tenía unobturador

de cortinilla rápido y un objetivo de gran calidad con una abertura de diafragma de 3.25 mm. La película de

cámara cinematográfica permitió dar un paso adelante y la Leica, en su forma posterior, se convirtió en una

cámara tipo portátilconlaquepodían realizarse todaclase defotografías en lasmás diversas condiciones.

Cámara Instamatic de Kodak

Cámara RollelDex

La cámara reflex de dobleobjetivo se hizo muy popular con la introducción en el

mercado de laRolleiflex en 1927, aunque laerade la fotografía colorida en realidad

comenzó con el advenimiento de las películas Kodacromo en 1935 y Agfacolor en

1936, pues ambas produjeron

transparencias positivas a color o lo

mismo queseconoce como diapositivas.

y para el año 1942, la compañía Kodak

introdujo Kodacolor que dio el mismo

usode negativo/positivo, peromejoró la

nitidez de los tonos para contribuir al

impulso de su popularización. No

obstante, el auténticoauge de la fotografía empezaría después de la 11

Guerra Mundial (1939-1945), con el extraordinario éxito conseguido

por las"instamatic" de Kodak y similares deotrosfabricantes.
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Muchas innovaciones fotográficas que aparecieron para su empleo en el campo militar durante la 11 Guerra

Mundial, fueron puestas a disposición del público en general al final de ésta. Entre los nuevos productos

químicos surgieron el revelador y el fijador de película. Por otra parte,el perfeccionamiento de las computadoras

facilitó en gran medida la resolución de problemas matemáticos en el diseño de las lentes. Aparecieron en el

mercado muchas nuevas lentes queincluían lasdetipo intercambiable para lascámarasdeaquella época.

Edwin Land

En 1947, la cámara Polaroid Land, basada en el sistema fotográfico

descubierto porelñsico estadounidense Edwin Herbert Land, añadió

a la fotograña de aficionados el atractivodeconseguir fotos totalmente

reveladas pocos minutos después de haberlas tomado, lo que

revolucionó aúnmáselcampo fotográfico deeseperíodo.
I'blarold Land

Con la siguiente década llegaron los nuevos procedimientos industriales que permitieron incrementar

enormemente la velocidad y la sensibilidad a la luz de laspelículas a color y en blanco y negro. La velocidad de

estas últimasseelevódesde un máximo de 100ISO hasta otro de 5,000 ISO, mientras que en lasde color se
2

multiplicó por diez. Este decenio quedó también marcado por la introducción de dispositivos electrónicos

llamados amplificadores de luz,que intensificaban la débil iluminación y hacían posible registrarincluso la tenue

luminosidad procedente de estrellas muy lejanas. Dichos avances en los dispositivos mecánicos consiguieron

elevar sistemáticamente elniveltécnico de la fotograña para aficionados y profesionales.

En lospróximos diezaños, el perfeccionamiento de lossistemas fotomecánicos utilizados en la imprentageneró

unagrandemanda defotógrafos para ilustrartextosenperiódicos y revistas. Esta demanda creóunnuevocampo

comercial para la fotograña: el publicitario. Ya entonces, losavances tecnológicos quesimplificaban materiales y

aparatos fotográficos, contribuyeron a la proliferación de la fotograña como un entretenimiento o dedicación

profesional para unmayornúmero depersonas.

Ya para los60,seintrodujolapelícula Itek RS, quepermitía utilizarproductos químicos másbaratos, comoel zinc,

el sulfuro de cadmio y el óxidode titanio, en lugar de loscompuestos de plata que además eran muy caros. La

nueva técnica llamada fotopolímerlzadórr' hizoposible la producción de copias por contacto sobrepapel normal

nosensibilizado.

Sin embargo, también la fotograña digital existe desde entonces, pues durante los primeros vuelos de naves

rusas y norteamericanas a la luna en esa época, la transmisión de imágenes se hacía por medio de esta

tecnología. Aunque en realidad la auténtica aparición de la fotograña digital en el sentidomoderno sobrevino ya

iniciada ladécada de losnoventa.

2
ISO(IntematlonalStandard Organlzatlon), es el gradode sensibilidad que posee una película.

3Es un término generalrnente apllcado a la transformación de un liquido libre de solventes, aa:iónde una fuentede energla.
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Primera foto que el bombre
tomó a la Uerra desde la luna

el 20 de julio de 1969

La aceptación de la foto digital por parte de un amplio grupo de fotógrafos

profesionales fue muy vertiginosa hasta finales del siglo XX y por supuesto que es

posible que dentrode lospróximos añosseconvierta en la única tecnología utilizada

en la práctica totalidad deaplicaciones fotográficas, pues de losaportesde laciencia

y de la técnica, es un medio que simplifica y facilita la labor del fotógrafo: células

fotoeléctricas para medir la intensidad de la luz y regular las velocidades, así como

aberturas de diafragma; enfoque automático por ultrasonidos, etc. Todo ello con la

finalidad de conseguir unmejor resultado.

Cámara fotográfica digital

Esta tecnología que con el paso de los años se ha

perfeccionado, está creciendo a pasos agigantados,

desaparece la imagen química queda paso a laelectrónica. La

razón principal afavordeestanueva generación de imágenes,

esla necesidad de prescindir de ladependencia tradicional de

laplatay enconsecuencia reducirel precio del producto, y por

otra parte, la lentitud e ineficacia propias del procesado

químico, comparado con la rapidez y la flexibilidad de la

digital. Actualmente, la

disponibilidad deestemétodo, puede coincidir con laaparición de lascámaras

fotográficas de videode alta precisión, cuya transformación de la imagen se

convierte enalgomásreal gracias a lacomputación, yaquepasa aunaunidad

de previsualización en dondeseencuadra, corrigeo manipula a placer, antes

de filtrarsea unaimpresora quetransformará lasseñales electrónicas en una

imagen plasmada sobrepapel fotográfico, sinque la química intervenga para

nada enel proceso.

Evidentemente sepuede decirque hoyen día, la materia prima para realizar trabajosgráficos esdiverso y de

extenso surtido, además sirve para llevar a cabo vastas labores como dar a conocer o reforzar productos y

servicios, denuncias de todo tipo y complementar noticias, así como simplemente guardaren el recuerdo los

momentos más relevantes decualquier evento.

1. 2. ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFÍA EN EL PERIODISMO

Desde tiempos prehistóricos setuvoeldeseo decomunicar, para ellofuenecesario buscar un medioporelcual se

lograra. Los jeroglíficos sonunvasto ejemplo para decirquedesde siempre existela necesidad decomplementar

unhecho conunaimagen y asíinformarsobre un acontecimiento.
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En algunas culturas tan antiguas como la babilonia o la egipcia, por no citar otras más primitivas, surgió la

infograña, un fenómeno comunicacional que hasta nuestros días se podría denominar como un "binomio

períodísttco'".

Con imágenes pictográficas secomunicaban entiemposremotos, mismas queerancomplementadas conalgunos

signos. Con imágenes fotográficas y texto, actualmente losmedios impresos comunican algo,puesde untiempo

a la fecha, el yadichobinomio periodístico haevolucionado y sehaconvertido en unaherramienta vital dentrode

éstos.

Con esa necesidad de comunicar y no mucho tiempo después de la invención

de la infograffa5
, ésta fue utilizada para ilustrar periódicos y revistas, como el

Daily Post de Londres, que publicó el 29 de marzo de 1740 un mapa que

trazaba un ataque a la ciudad de Puertobello. También otras publicaciones

dieronlugara imágenes, como Pennsylvania Gazzette oTheTimes.

Mapa que publicó el Dally Post

Prácticamente la mayoría de lospaíses contaban con alguna revista ilustrada. Tenían ediciones de hasta 100mil

ejemplares, impresos en rotativas de alta velocidad. Evidentemente se trataban de grabados de madera que a

partir de dibujos, pinturas y muyocasionalmente fotograñas (que por cierto carecían de nitidez), seplasmaban

dentrodelaspáginas delosmedios informativos.

A mediados de siglo XIX apareció una fotograña en la revista Harper's

Weekly, fechada el 16 de julio de 1864, con una línea de crédito que

revelaba suorigen: "fotograffapor Brady". Quizá éstafue la primera foto

firmada, era una del General Ulysses 5impson Grant, cuya calidad era

verdaderamente baja, debido a la limitación en la que se convirtió

imprimir en las ya mencionadas rotativas. Esta calidad logró que las I"ortada de la revista Uarper's Weekly

fotograñas no causaran mayor impacto entre los lectores, no así, fue un puente hacia la evolución fotográfica.

La primera revista que dio lugar a una fotograffa fue la publicación

semanal, The IIIustrated London News en 1842, misma que fue seguida

por L'IIIustration (París), IIIustrirte Zeitung (Leipzing), L'IIIustrazione

Italiana (Milán), Gleason's Pictorial Drawing-Room Companion

(Boston), Harper's Weekly (Nueva York), Revista Universal (México), A

IIIustra<;ao (Río de Janeiro), IIIustrated Australian News (Melbourne) y

otrasmás.

4Expreslón en la que hacemos referencia a la dualidadexistenteentre la nota y la Imagen del hechoperiodístico.

5llazos dibujadosque se utilizaronantesque la fotografíapara ilustrardocumentos. Conel tlempo, la Inquietud de algunosalquimistas,llevóa la invendón de los
procesos que CXlIldujeron a la cread6n de la fotogralla.
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Las instantáneas que publicó el lIustrirte zeitung fueron captadas por Ottomar Anschütz.

El 15 de marzo de 1884, el I1ustrirte Zeitung (diario Ilustrado) de Leipzig publicó en esa edición, dos fotos

instantáneas delejércitoalemán.

LeJournal IIIustréseencontraba entre losdiarios precursores queutilizaron lasprimeras cámaras Kodak y para el

5deseptiembre de1886editóunaserie de21fotograñas deunaconversación.

La única revista ilustrada de la época que se planeó para que en ella

aparecieran exclusivamente fotos, fue IIIustrated American, que en

suprimernúmeroincluyó 75 imágenes. Ya conel tiempoy el ritmo de

lavida, la publicación cambió suformatoy añadió textosinformativos

dentrodesucontenido.

Una de las fotos de
Le Joumal ilustré. la

entrevista con Cbevreul.
un bombre que pronto

cumpliría 101 años

Foto de Port1rio Díaz
que publicó

El Ahuizote Jacobino

Con tonalidades verdes y azules se publicaron las primeras

fotograñas en los diarios mexicanos que circulaban por el país

durantelaúltimapartedelsiglo XIXy laprimera delXX.

El Imparcial,El País, El Ahuizote Jacobino, El Tiempo, El Economista

Mexicano y otros periódicos que eran leídos en la etapa porfirista,

ya habían incrustado fotograñas dentrodesuspáginas.

Una de las primeras
portadas de

El Ahuizote Jacobino

Mientras tanto, una de las primeras agencias informativas era creada en Estados Unidos por George Granham

Bain, periodista quevendía susfotosa varios medios. Ésta sellamaba Montoauk Photo Concerní y fue fundada en

1898. Dentrode ella trabajaban los mejores fotoperiodistas de ese

período, entre los que se encontraba Frances Benjamín Johnston, -

unade lasprimeras fotógrafas.
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En 1923,apareció lacámara ERMANOX, quecapturaba instantes en laoscuridad o en interiores sin requerirde la

ayuda de un flash, con la ventajade que lasfotograñas podían serde corta duración o instantáneas. se trataba

deun pequeño artefacto, quefoto reporteros usaban para nosersorprendidos ensulabor.

El 28 de marzo de 1928apareció la revista francesa Vu, fundada por Lucien Vogel, periodista y fotógrafo cuyos

trabajos eranenfocados alámbitode la moda. Vueraunapublicación repleta de imágenes fotográficas, contrario

a loquepresentaba L'IIIustration.

La revista Vucostaba 1 franco 50y para su primernúmero contaba ya con 60 fotograñas, además constituyó un

ejemplo aseguirpara larevista UFE.

Con la revolución profesional de su trabajo, Oskar Barnak, creó la cámara leica, que con mayor frecuencia

utilizaron los periodistas gráficos para 1930 y fue entonces cuando aparecieron las revistas pornográficas

llamadas Naturismos cuya producción en Francia estaba prohibida y castigada.

UFE, publicación estadounidense justamenteaparece enesa década, ya queporprimera vezsalea laventa el 23

de noviembre de 1936 (justo 3 años después de que Hitler tomara el poder en Alemania), obtiene una

popularidad inigualable. Su primer tiraje fue de 446 mil ejemplares, que con el tiempo rebasaron los 8

millones.

Hasta la revista UFE, desde sufundación utilizólacámara letea, aunque losjefesde redacción y

directivos de la misma no laconsiderarán competente, debidoal pequeño tamaño que poseía el

artefacto. Sinembargo, susatributosfueron de gran utilidad para lograr un buentrabajo, pues

daba unamejornitidezde imágenes y eramucho másfácilmanejarla y transportarla porseruna

cámara compacta.

Aunque UFE no fue la primera publicación compuesta por fotograñas, pues ya el NewYork ~::ld;3~::':-

limes (1896) había publicado un suplemento fotográfico semanal sincontar otros periódicos de 1956

como Mid-Week Pictorial, Panorama o Parade, queenrealidad nohabían obtenidoeléxitode laprimera.

En 1939, loshermanos Francisco, Julioy Cándido Souza Fernández, originarios de Coruña, y Faustino y Pablo del

castillo Cubillo, originarios de Madrid fundaron la agencia Foto Hermanos Mayo en México. Con su llegada,

comenzó una nueva historia documental y del foto reportaje en el sigloXX. Sufotograña no erade estudio, sino

más biende testimonios instantáneos. A pesar de que su apellido no era Mayo, se lesconocía así, pues durante

una manifestación en Madrid, ello de mayo a principio de los años 30, ellos tomaron fotos de la represión

gubernamental, a partirdeello lagentelosempezó a identificarcomolosMayo.
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Artillería alemana
bombardeada
en la I Guerra

~"~ ' ,~ - .

La agencia Foto Hermanos Mayo revolucionó el medio, no sólo por su habilidad de

trabajo colectivo y por la vasta calidad de su producción, sinotambién por introducir

en México lacámara leica de 35 mm. En el marco de la1y

II Guerra Mundial hubieron limitaciones y censuras

marcadas por los mismos foto reporteros, pero en la

Guerra de Vietnam se deslindaron de todo prejuicio,

pues la gente debía estar mayormente informada de la

magnitud de la tragedia, que según los fotógrafos era

un formadedenunciarla.

Imagen de una
trinchera en la

11 Guerra Mundial

En los años 50 aparecieron los paparazzi, fotógrafos que atrapaban en situaciones escandalosas a figuras

públicas de distintosámbitos. Los teleobjetivos dieronmayorperfeccionamiento a lastomasque los paparazzl

hacían de lo másintimode lasvidasprivadas y queademás fuerondegranutilidaden la últimaguerra, porque se

usaban conel propósito deespiaralenemigo.

Foto de la pisada del hombre
en la luna, símbolo de conquista

casientodo el mundo causó conmoción laprensa sensacionalista o regenbogrnpresse (prensa delarcoiris) como

ladenominaron enAlemania. El furor de lospaparazzi ocasionó queenvarios países aparecieran revistas deeste

corte,en cuyocontenido sedaban a conocer historias deamory lasvidas personales de personajes celebres por

mediodefotograñas.

EI9dediciembre de 1972,dejódeexistirUFEy conlamuertede la revista,

también se terminaba una gran época del fotoperiodismo que con la

aparición de los medios electrónicos, principalmente la televisión, se

desfundó.

Transcurría el año 1969 cuando el hombretocó por primera vez la luna el

20 de julio y las imágenes del acontecimiento daban inminentemente la

vuelta al mundo, por supuesto que esto no hubiera sido posible, de no

haber contado con las primeras cámaras digitales que dejarían tatuado

esteinstante en laspáginas de lahistoria.

A partir de la desaparición de UFE, surqíeron otras revistas, éstas eran especializadas y en sus interiores

contenían un número bastante considerable de fotograñas. Las secciones que mayor cantidad de lectores

conseguían eran las de yellow journalism (periodismo amarilllsta), en el que se publicaban chismes de gente

importante proveniente de Estados Unidos y Europa, al igual que fotos escandalosas como las de Jacqueline

Kennedy desnuda, o lasimágenes eróticas dePlayboy.
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Con elpasar deltiempo,seabrieron másespacios para revistas comoPlayboy que

a partir del éxitoqueobtuvopor lasfotografías que presentaba, fue seguida por

otrascomoPenthouse (Inglaterra), Playmen (Italia) y Lui(Francia).

A11 IsmaD Abbas. con sus brazos mutilados
y gran parte del cuerpo quemado por los bombardeos,

lucha por la vida en el hospital de Bagdad, donde
no hay medios para prestarle una adecuada atendón.

Pozo petrolero incendiado
dentro del man:o de la

Guerra del Golfo

El mundo seguía su pasó irreversible y aunque anteriormente, en la Guerra de

Vietnam sehabía creado unagranpolémica acerca de la publicación de fotografías

de la cruel masacre que para muchos era una desgarradora ofensa y una falta de

respeto para los que ahí la vivían. Por supuesto que las críticas no fueron ningún

obstáculo para quediariosdetodo el mundocumplieran consu laborinformativa. Y

a pesar de que publicar fotos de

guerra llegue a resultar un

controversial asunto, en el conflicto

que desde 1973 sostuvieron Irak e Irán y al que nombraron la

Guerra del Golfo, los editores comenzaron a elegir su material

conmenos temora mostrarel crueldespliegue dedolorconque

losprotagonistas llenaban laspáginas enteras de losperiódicos.

Deesta forma, en el ataque de Estados Unidos contra Irak, las

estampas máscrudas de éstedieronlavueltaal mundo, lo que

ocasionó que extrañamente el 9 de abril del 2003, el ejército

estadounidense disparara "equivocadamente" desde un tanque

contra elhotel,dondeperiodistas detodoel mundosealojaban.

Definitivamente, por su fuerza e impactovisual, la fotografía es

imprescindible dentrode los medios impresos en el orbeentero

y obviamente conlosavances tecnológicos quesehansuscitado,

ha logrado un proceso fácil e instantáneo, pues el fotógrafo ya

puede enviarsutrabajoa laformación deundiarioencuestión de

segundos y todoestojustamentedespués dehaberlo captado.

Portodo loanterior, la introducción de lafoto enprensa resultóde

Cámara ti .~ft d ti lo rte suma importancia, pues conella seabrió unaventana al mundo.
0""'S"" ca e UD o repo ro que

fue asesinado en lrak La fotografía es un instrumento de crítica que ilustra y hasta

concientiza, es undocumento social cuyousoamplioy diverso a través de losañostrascenderá.
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2. 1. LA SEMIOLOGÍA COMO UNA HERRAMIENTA PERIODÍSTICA
PARA OBSERVAR LA IMAGEN FOTOGRÁFICA

La palabra semiótica proviene delgriegosemeion o lomismo queessigno, también de lagos quesignifica estudio.

Esta ciencia, que igualmente es conocida como semiología estudia los signos y las leyes que los rigen. La

semiología es una ciencia descriptiva y hasta ahora, ésta ha contribuido a aclarar una cantidad de problemas

particulares y sobre todo a eliminarprejuicios, metodologías confusas e inadecuadas, falsas interpretaciones o

seudo interpretaciones demuchos hechos culturales.

En 1916, Ferdinand Saussure definió la lengua como un sistema de signos, de ahí que a la lingüística se le

consideró solamente unapartede laciencia másgeneral llamada semiología.

Posteriormente estaconcepción de saussure tuvo una reestructuración que consistió en que

lasemiología formara partedeunsistema máscompleto: la lingüística, pues el lenguaje verbal

eselmásrico,ya quepermitedistorsiones queotros lenguajes como elgestual, noadmiten. Es

importante mencionar que el término semiología se emplea para referirse a la tradición

saussuriana, pues porelcontrario Pierce, laasume como semiótica.

f'erdinand
Saussure

Ahora bien, el concepto de la semiología como ciencia no tuvo avance alguno hasta que en

1943,Eric Buyssens la recobró y le dio forma: ''Todos los hechos de la lengua son hechos

comunicativos", mas no siempre los hechos comunicativos son hechos de la lengua. Por lo

anterior, para Buyssens, la semiología constituyó una especie de lingüística aumentada.

Erlc Buyssens Desde entonces secomenzó a hablarde"LaSemiología de laComunicación".

En 1960, Roland Barthes inicióelestudio deotroscódigos comoelverbal, al queencuentra

como el másricoy al quesele definiría como "Semiología de laSignificación" y que noesmás

que un método que permite entender las prácticas culturales que implican necesariamente

significaciones dediverso orden. Esjustamenteenesteperiodo cuando empieza elaugede la

imagen. Sin embargo, Barthes definealquecorría, como unsiglodeescritura porexcelencia:

"Cualquier imagen tiene un texto de anclaje, un significado, sino está, el mismo espectador

hace sutraducción al lenguaje verbal".
Roland Bartbes

Hoy en día el debate está ubicado en el análisis del lenguaje visual, debido a que se le entiende como el más

completo detodos.
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Al respecto Javier Ramírez Limón, catedrático de la Universidad Autónoma Metropolitana incluye "En

términossemióticos (analíticos), la fotograña puede serabordada según laclasificación hecha porPierce entre

losdistintostipos de signos. Esdecir, la imagen fotográfica puede ser entendida como icono, como símbolo o

como índice (semejanza, codificación y huella). Tales caracterizaciones suponen una serie de cuestiones

relacionadas de manera directaconel realismo y laverosimilitud, con la interpretación, y con laontología de la

imagen fotográfica. Además, existen losanálisis de losteóricos de la Semiótica social, en donde el énfasis está

en lacuestión ideológica, o sea, enelcontexto de laproducción deimágenes".

El queobserva la imagen (interpretante)novaa darse cuenta detodoslosaspectos teóricos y técnicos deltotal

significado de la fotograña, pero la semiología de la imagen esde un valor fundamental para el interpretadoro

fotógrafo, ya que una vez que capte el lugar-hecho-sujeto puede darle la mejor constitución de elementos y

signos para lograrqueel receptor obtenga y asimile la idea conmásprecisión.

"Las fotograñas suministran evidencia. Algo que conocemos de oídas, pero de lo cual

dudamos, parece irrefutablecuando noslo muestran en unafotograña""Las fotograñas son

experiencia capturada y la cámara esel armaidealde la conciencia en suafánadquisitivo"

puntualiza Susan Sontag dentrodesuensayo "Sobre lafotograña" Susan Sontag

"Toda fotograña produce una impresión de realidad que en el contexto de la prensa se traduce por una

impresión deverdad", Lorenzo Yilches.

"Poco se ha hecho en cuanto a esta área, sobre todo para hablarde interpretaciones y análisis, algo que se

olvida y seescapa para quienes sededican a esta materia esqueestopuede servirnos comounmétodo, poreso

creoquequienes están involucrados en la disciplina de la semiótica, abren susexpectativas y sus fronteras, es

como tocar puertas diferentes. El país tienequever yaconperfiles como la semiótica y la hermenéutica quete

obligan a pensar y no es un trabajo sencillo, reclama saber de tradiciones, reclama saberde todo el ámbito

simbólico creado por el hombre, reclama saber de filosoña, de postulados filosóficos, para después todosestos

elementos involucrarlos en la interpretación, pero sino tenemos todos esos registros, diñcilmente podemos

hacer uso de todos estosesquemas de interpretación" en entrevista comentó Adrián Fierro, académico en

fotograña de laENEP Aragón.

En elaspecto técnico lasemiología de la imagen sevuelve universal por loselementos conlosqueseprocesa, ya

sea analógica o digitalmente, enesta últimaforma, la fotograña sehavueltoaúnmásunificada por losaspectos

de las cámaras y las computadoras. La semiología de la imagen se amplía en el aspecto de los elementos

denotados y connotados, sevuelve cambiante deacuerdo a laculturao región, estosedaenalgunos aspectos,

pues haylugares, acciones o personajes quesehanvuelto imágenes de dominio público. En cambio otrasfotos
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deben ligarse a un texto, ya sea a un pie de foto o a una nota periodística, ya que lossignos y elementos de la

imagen varían y crearían confusión de acuerdo a cada país o cultura. Por ejemplo, una imagen de un gran

accidente, aunque rodee el mundo sesabe quees un hecho trágicoy que incluso hubovarios decesos, peroaún

así podría causar desconcierto si es que no llega a tener algún pie textual o si la imagen no fuera realmente

explícita.

Una manera de observar a la semiología de la imagen consiste en tener en cuenta todos loselementos, tanto

simbólicos, como técnicos para asípodercomo interpretadores, transmitir una imagen fácilmente descifrable al

receptor.

Generalmente se considera a la fotograña como un fragmento de realidad. La foto existe porque el fotógrafo

estaba enelmomento preciso para captarla y loqueaparece enellahasucedido.

Los descubrimientos delaquímica y delaóptica, amplían elcampo deacción, a cada quienlecorresponde decidir

cómo aplicarlos con el fin de perfeccionar la técnica. Existe, sin embargo un verdadero fetichismo entorno a la

técnica fotográfica. Ésta debe crearse y adaptarse únicamente para realizar una visión; es importante en la

medida enquedebemos dominarla para quesedevuelva loqueseve, finalmente esel resultado el quecuenta, la

prueba de certidumbre que deja la foto. Si esto no fuera así, el receptor no pararía de describir todas las fotos

fallidas quesólo existen enelojo delfotógrafo.

El oficio de los reporteros gráficos se ha

perfeccionado gracias a unos aparatos pequeños y

fácilmente manipulables, dotados conobjetivos muy

luminosos y reforzados con la elección de un cierto

tipo depelícula, poreso lacámara esun instrumento,

lo único que basta es sentir en la cámara el fácil

manejo del diafragma, las velocidades y sus

accesorios para todo esto convertirlo en un acto

reflejo, se tiene que estar al tanto de todo el

funcionamiento de este utensilio y volverlo una

extensión del ojo humano, de manera que capte el

momento tal y como la mente lo ha dibujado con

anterioridad. Como el código fotográfico está tan

asumido quenosedebeolvidarlaserie dedecisiones

quedebetomarel fotógrafopara captarla imagen:
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E l · I IVLV\;;7I~

DIGITALANALÓGICA
Película a color o en blanco y negro.

DECISIONES AL
JIIOJIIEI'ITO DE CAPTURAR

lA FOTOGRAFÍA

Funciones de color o blanco y negrou otro
efecto, como sepia.

sensibilidad o 1501
: 12, 25, 50, 100, 200, 400, 800, etc.

Regulación deabertura dediafragma: cuya influencia radica primordialmente en la entrada de luzy en
la profundidad de campo, de formaque permitequeelementos aparentemente secundarios recobren
importancia enelsignificado total de lafotografía.

Velocidad deexposición: esdesuma importancia queel fotógrafo decida quevelocidad daráa sutoma,
pues deellodepende queelobjeto-sujeto aparezca borroso o nítido.

Elección deobjetivo: todos, a excepción delde50 mm.,queesel quemás seaproxima a lavisión delos
humanos, ofrece ciertadistorsión, asímismo elgranangular, quecuenta conmayorángulo devisión, o
el telefotoquetienemenorángulo.

Enfoque o desenfoque: algunos elementos del cuadro pueden aparecer desenfocados (primero,
segundo y tercer plano), peroestonosignifica que no forman partede la imagen y a veces tienenuna
granimportancia en laconcepción definitiva dela foto. Hay quetenerencuenta queelenfoque manual
esel más adecuado en la fotografía periodística, peroencaso deutilizarel automático, sedebeestaral
tanto de la selección de puntos de enfoque, porque la función hecha por la misma cámara podría
desenfocar elpuntomás relevante delafotografía.

Utilización de f1ashes: éstos se pueden usar directa o indirectamente y cambian la percepción de la
iluminación y delcolorodefocos directos o indirectos quecambian lapercepción dela luzy delcolor.

Elección del punto de vista y del encuadre: es la decisión más importanteen el actode fotografiar. El
fotógrafo escoge lo que quiere captar y deja fuera lo que no le interesa que aparezca. Para poder
obtenerloselementos enelcuadro quehadeterminado previamente.

Elección de filtros tanto en analógica, como en digital: distorsionan la percepción del color o las
diferencias y loscontrastes cromáticos, asícomo losmatices denegros, blancos y grises.

Momento del disparo: es a lo que se le denomina instantaneidad, ya que el fotógrafo decide qué
instantecaptar, pues esdesuconsideración el quetengamayorinterés para ser inmortalizado a través
deltiempo.

Intervención en losprocesos químicos y físicos:
juegan un papel muy importante sobre el
resultado final que se quiere obtener, puesto
que por medio de ellos, se le pueden dar
contrastes, retoques y efectos a lafoto.

Intervención sobre la fotografía digitalizada: al
igual que en la fotografía analógica, se puede
manipular una imagen, es decir se puede lograr
falsearla, embellecerla o montarla y dar
contrastes, retoques y efectos.

Ajustes de blancos: automatico, luz de día,
sombra, nublado, luz fluorescente, flash, ajustes
detemperaturas decolor.

lIntematlonal Standard Organizatlon. Medida actualcon la Que se detennlna la senSibilidad de una película.
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Al pensar en fotograña se debe considerar que diñcilmente puede desligarse de un contexto concretamente

documental (lugardeaparición, piedefoto, material textualovisual complementario, etc.),motivoporelquehay

que estudiar las relaciones entre el documento y el contexto, "El equilibrio (y su sentido) radica en que su

vinculación genera un nuevo contexto de significados, ajeno a los contextos originales correspondientes. El

balance seconcreta cuando sedefinela función del texto conrespecto a la Imagen y viceversa. Es decir, cuando

se define qué papel juega cada uno en un proceso más complejo de comunicación que los incluye a ambos"

recalca Ramírez Limón. Dicha relación, aunada a otros aspectos inherentes de la fotograña hacen de éstaun

documento de carácter polisémico (muchas formas), sujeto a Infinidad de interpretaciones. De hecho, cada

receptor pudiera teneruna, razón por laquesu lectura y definición correctas enunentornodocumental plantean

muchas dificultades. Referente a ello, Victor Burgin insiste en que"no hay un ' lenguaje' de la fotograña y

tampoco existe sólo un sistema significante (a diferencia del aparato técnico) sobre el quetodaslasfotograñas

dependan (en el sentido en que todos los textos de un idioma dependen de esa lengua); hay, más bien, un

conjunto heterogéneo decódigos sobre losquelafotograña puede sostenerse.

Por lo anterior, el receptor tiene que considerar que la fotograña "existe" o "significa" algo diferente en tres

momentos:

1. En el momento desucreación, la fotograña está cargada deconceptos, yasea del fotógrafo o del receptor. Si

setrata de fotograña de prensa habrá quetener en cuenta la ideología del periódico, pues ésta constituye una

condicionante editorial.

2. Cuando sedefineuna imagen puede serconsiderada neutral, objetiva o conalgún tipo de orientación. Quizá

se trata de mantener todos los usos posibles o bien puede conservar sólo su primer significado, lo que evita

cualquier interpretación. Alguna de estas ideas tienen ventajas y desventajas. Lo denotado por la fotograña

deberá ser considerado objetivamente lo connotado, lo simbólico, lo que ésta sugiere tiene que ser

cuidadosamente estudiado y concretado.

3. En el instante de su republicación, la fotograña vuelve a significar algoen particular, una intencionalidad, sin

queestosea necesariamente larecuperación delsentido quetenía originalmente.

Lociertoesqueunafotograña tienevarios significados, a veces tantoscomo observadores, peroalgunos serán

subjetivos, fraudulentos o manipuladores. En este caso el receptor tienedosposibilidades:

1. Buscar en lafotograña loqueel fotógrafo o lapublicación quieren expresar, yasea enel piede foto o artículoo

notaqueIlustra.

2.Buscar enlafotograña loqueésta dice,fuera delasintenciones delfotógrafo.
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En este segundo caso se necesita:

-Buscar en la fotograña lo que dice con referencia en su significado

contextual y en la situación de los sistemas de significación a los que se

remite, por ejemplo con el pie de foto. Encontrar en la imagen lo que

sugiere, de acuerdo a las intenciones que el fotógrafo quiere dar al

observador.

Laprimera de estas opciones, que perseguiría cierta objetividad parece

la más apropiada para el receptor que observa la imagen para

introducirla en un sistema documental. Mientras tanto, la segunda

opción, ciertamente subjetiva, se puede aplicar al ilustrador que escoge

imágenes para crear nuevos documentos. Sin embargo, existe un

riesgo en la utilización de fotograñas como recurso de ilustración al

cambiar o reinterpretar el significado original, especialmente cuando en

la fotograña aparecen personas.

ESTA FOTOGRAFIA SE PODRIA
CONNOTAR DE ACUERDO A LA

NOTA PERIODISTICA QUE ILUSTRE
O EL PIE DE FOTO QUE EL

FOTO REPORTERO PROPONGA

Como señala la escritora y critica 5usan Sontag "Una pintura fraudulenta (cuya atribución es falsa) falsifica

la historia del arte. Una fotograña fraudulenta (que ha sido retocada o adulterada o acompañada de un

texto falso) falsifica la realidad".

2. 1. 1. LA FOTOGRAFÍA Y SU FUNCIÓN COMO OBJETO
,

DE ANALISIS DOCUMENTAL

El análisis documental es una acción que

se realiza sobre los documentos que

conforman una colecdón determinada,

cuyo objetivo es conseguir una

representación de cada uno de ellos que

permita encontrar y recuperar el

mensaje de acuerdo con unos criterios

previstos, a la vez que realiza la labor de

informar sobre el mismo mediante un

vínculo adecuado. Un poco de frescura en una fuente del centro Ulstórlco.
9 de agosto de 2001
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La fotograña tiene un peso muy particular, ventaja que contribuye a ser punto de partida de una nota

periodística, pues puede ser un gancho y el significado final de ésta. Ahora bien, en fotograña debemos ser

concientes de que nunca un texto va a expresar con suficiencia lo que la imagen representa y por ello hay que

comprobar que los documentos de fotograñas no pueden tener la representatividad informativa de un

documento sin imágenes.

, ,
2. 1. 2. CARACTERISTICAS BIOGRAFICAS

Una fotograña tiene un origen, fue creada en un

momento determinado por un fotógrafo y en algunos

casos, hasta fue registrada con derechos de autor.

serán atributos biográficos de la fotograña, por tanto,

el autor y sus circunstancias(escuela, estilo o agencia)

la fechay el lugar de realizacióny el título, si esque hay.

Pero también cada foto ha podido llevar una vida

propia: ha sido quizás publicada en un libro o en una

revista, está sujeta a unas condiciones restrictivas

respecto a sus posibles usos, tiene unos derechos de

autor, ha sido presentada en exposiciones, se han

hecho coplas, etc. Parece conveniente que toda esta

de análisis documental.

Vendedores ambulantes con las fuertes ventas
navideñas, sobre el centro histórico de la

ciudad de México, diciembre de 2003

Información deba ir en la ficha

Sábado de gloria, día de júbilo para todos creyentes y ateos

personasen el marcode un balneario, casisin poderse mover.

,
2.1.3.CARACTERISTICAS

TEMÁTICAS

Una fotograña tiene un tema, un argumento, un

significado, representa algo y trata sobre algo,

una cosa es lo que aparece en la imagen, lo que

se ve, concreto y objetivo, y otra, lo que la

imagen sugiere, aquello sobre lo que la imagen

trata, concreto o no. La imagen de un sábadode

gloria, y sus múltiples lecturase interpretaciones

muestran claramente este hecho: El cuadro

podríadescribirsede forma precisay objetiva : es

una fotograña donde aparecen cientos de
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Estopuedesignificardoscosas: undíadeexcesiva multitud en losbalnearios por motivodedescanso, o undíade

jubilo que ha formado parte de la vida religiosa de algunos mexicanos. Pero no se puede expresarde forma

objetiva lo que representa: lasabiduría, el poderde Diosen la tierra, el peso de lacreencias religiosas, o también

la afluencia vacacional, opiniones todas ellassubjetivas y sin duda fuertemente condicionadas por un entorno

cultural concretoy unosreferentespersonales muy determinados, peroyaque éste representaría un piede foto

de antemanosesabecuálesel suceso, ya setiene la evidencia de qué es,massi secoloca otro factor del que no

se tuviera antecedentes ni referencia textual, se estaría en la total desinformación. Hay temas tanto en lo que

ocurre en el mundo, como en un universopersonal, bastacon ser lúcido respecto a lo que ocurrey ser honesto

respecto a lo que uno siente. En definitiva, basta con situarse en relación con lo que se percibe. El tema no

consiste en recolectar hechos, ya que los hechos por sí mismos no ofrecen interés alguno. Lo importante es

escogerentre ellos,captarel hechoverdadero conrelación a laverdadprofunda.

Enfotografía, lo máspequeño puedeconstituir un gran tema, un pequeño detallepuedeconvertirseen un gran

motivo.

, , , ,
2. 2. QUE ES Y COMO FUNCIONA LA FOTOGRAFIA ANALOGICA

El proceso básico de una fotografía analógica consiste en que al tomarla, la

luz del sujeto pasa por el objetivo (lente de la cámara) y se convierteen una

pequeñísima imagen enfocada. En la parte trasera de la cámara, se

encuentra la película, por lo que el obturador está completamente cerrado,

de tal forma que se evita el paso de la luz por el objetivo, cuando se tiene la

imagen que se seleccionará, se oprime el disparador de la cámara y es el

momento en que se abre el obturador. La cantidad en que la luz llega a la

película es determinada por el tiempo que se le da al obturador para

permanecer abierto y por otro lado, se sujeta a la abertura que se le dé

previamente para controlar la luz según lo requiera la circunstancia. Porsu

parte, Roland Barthes asentó en su obra "La cámara lúcida" el siguiente

comentario: "Suele decirse que fueron los pintores quienes inventaron la
• • 2 LA IMAGEN SÓLO CAPTA UN

fotografía. Yo afirmo: no, fueron los qunrucos, Ya que el noema <<esto ha DETERMINADO ESPACIO

sido>> sólofue posibleel díaen que una circunstancia científica (el descubrimiento de la sensibilidad a la luzde

los haluros de plata) permitió captar e imprimir directamente los rayos luminosos emitidos por un objeto

iluminadode mododiverso.Lafoto es literalmenteunaemanación del referente".

~iento romo contenido objetivo del pensar, a diferencia del aclD Intendonal o noesis. Es ténnino frecuente en la fenomenología.
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segúnlaensayista norteamericana, Susan Sontag, eldibujode la luzhaimpuesto un nuevo código visual de lo

quemerece serobservado. "El resultado más grandioso de laaventura fotográfica esquenosda la impresión de

que podemos comprimir todo el mundo en nuestra cabeza como una antología de imágenes". Es que las

fotograñas se representan, más como interpretaciones de la realidad, como trozos de ella. La fotograña parece

-tan sólo parece- unatajoa laverdad, poreso lafotograña esunanarración personal. se havueltounaformade

fijar lamemoria delosritosfamiliares, loslogros, lasceremonias, etc.

Actualmente se dice que los fotógrafos logran captar las imágenes fotográficas como una representación

instantánea, pues el momento no se repetirá. Es unasituación un tanto irreal,ya que puede provocar diversas

ideas y en la imagen solamente capta undeterminado espacio y tal vez no se sepa quéhaydetrásdetodo ese

espacio, por lo que hayqueestarconcientes que la fotograña puede ser toda una lluvia de temas, conceptos,

significados, etc.

Existen diversos momentos en la actividad de la fotograña de

prensa, que constituyen algún tipo de manipulación sobre

ella:

a. Manipulación realizada sobre el soporte material de la

foto y del periódico, es la alteración en el proceso óptico,

químico y enlaactualidad digital.

b. Manipulación realizada sobre la forma de la foto en la

página, es la percepción de la imagen con respecto al lugaro

sección donde secoloca y sus personajes y objetos conlosque

se expresa en relación al contexto, pie textual o nota

informativa.

c. Manipulación realizada sobre el contenido de la foto,

es la conjunción de elementos para la comprensión del

significado delafotograña.

d. Manipulación realizada sobre el referente, sobre la

existencia y veracidad del objeto o acontecimiento Manipulación del coqJunto de elementos

fotografiado, es la lógica con la queel receptor comprende la

imagen, ya queel emisor puede darleun contenido con tendencias a favor de su pensamiento o lasdel medio

donde labora.

Por símisma, lafotograña eslarepresentación deunsujeto-objeto queseveenundeterminado espacio-tiempo,

enocasiones seacude a montarpersonas ocosas enalgunas situaciones y enotrasa lacaza delmomento.
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• La primera opción consiste en una

manipulación del fotógrafo con

respecto al sujeto-objeto fotografiado

para obteneruncontrol absoluto del lugar

y del tiempo, o sea que se pueden

dominar una serie de entornos, tales

como escenas, decorados, iluminación,

posiciones, escalas y hasta encuadres de

latoma.

Porotra parte, lacaptura del momento Granaderos se enfrentan a estudiantes en
la marcha contra la privatización

es lo opuesto a lo anterior, ya que la

situación delsujeto-objeto tieneelcontrolabsoluto sobre el fotógrafo, porque élmismo formapartedelespacio al

quequiereatrapary porellodebeaprovechar lacircunstancia queleregale la imagen adecuada asus intereses.

, ,
2. 2. 1. DENOTACION, CONNOTACION y ELEMENTOS

FOTOGRÁFICOS

Alanalizar elcontenido de una fotograña tenemos queobservar estos tresaspectos diferentes:

• Loqueaparece enlafotograña (denotado)

• Loqueésta insinúa (connotado)

• El contexto enelqueseproduce (elementos fotográficos)

Laexpresión deladenotación surge deunalectura ya sea delpiedefoto, textoocontextode laimagen y señala

conclaridad lo que realmente aparece en la fotograña, incluso puede serque la imagen manifieste el contenido.

En el campo de lasemiótica seentiende pordenotación a la indicación quesedesprende de la relación directa de

un significado. El significado denotado será aquel contenido evidentemente reconocido de forma personal tanto

porelemisor,como porel receptor. En unafoto el presidente esel presidente, una pipa esunapipa y unaccidente

esunaccidente. Lasimilitudexistente entre la fotograña y el referente permiteal lectoridentificarelcontenido. El

análisis de la denotación puede hacerse de varias formas: A. Jerarguización de la imagen: los temas

representados por unafotograña pueden serdiversos, por lo que hayque estarconcientes del texto en que se

encuentre, ya sea sección delperiódico o revista, medio informativo, institución, libro,etc.
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, y.

"3. Componentes estables

1. Componentes vivos: Seres humanos y animales.

2. Componentes móviles: transportes, agua, nubes,

fenómenos naturales.

Para que un tema posea toda su identidad, las relaciones de forma

deben estarrigurosamente establecidas. Sedebecolocar lacámara en

el espacio en relación al sujeto-objeto, y ahíesdondeempieza el gran

dominio de la composición. La fotograña es el reconocimiento en la

realidad de un ritmo de superficies, líneas o valores; el ojo recorta el

tema y la cámara no tiene másque hacer su trabajo, que consiste en

imprimir en la película la decisión del ojo. Una foto se ve en su

totalidad, de una vezcomo un cuadro; la composición es en ella una

coalición simultánea, la coordinación orgánica de elementos visuales.

No se compone gratuitamente, se precisa de entrada, tener la

necesidad de ello y no se puede separar el fondo de la forma. En

fotograña, hay una plástica nueva, función de líneas instantáneas; se

trabajaenel movimiento, unaespecie de presentimiento de laviday la

fotograña tienequeatraparenelmovimiento elequilibrioexpresivo.

3. Componentes estables: Una montaña, un grupo de árboles,

unedificio, unobjetocualquiera. Generalmente la percepción de los

elementos vivos, a ladeelementos móviles y ésta a ladeelementos

estables, es un factor queel emisortendrá que considerar, aunque

en ocasiones el encuadre favorecerá otro modo de percepción. En

todo caso esteorden depende de lajerarquización de loselementos

queel fotógrafo quiera mostrar.

2. componentes móviles

El ojo debemedirconstantemente y evaluar. Semodifican

lasperspectivas mediante unaligera flexión de lasrodillas,

se provocan coincidencias de líneas mediante un sensible

desplazamiento de la cabeza de una fracción de

milímetros, perotodo esto,quesólosepuede hacer conla

rapidez de un reflejo, evita desafortunadamente, la

pretensión dehacer"arte".
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Se compone casi al mismo tiempoen queseaprieta el disparador y, al colocar lacámara máso menos lejosdel

tema,sedibujaeldetalle, sesubordina, o porelcontrario, el fotógrafosetiraniza porél.

Después deobservar en la foto o alguna otra figuray secomprende quedisparando en ese preciso instanteseha

fijado, instintivamente los lugares geométricos exactos sin los que la foto sería amorfa y carente de vida. La

composición tiene queserunade laspreocupaciones, peroen el momento de fotografiarno puede ser más que

intuitivaporesos instantes efímeros.

B. Interrogación de la fotografía: aplicación de lascinco características de la noticia periodística para averiguar

todosucontenido:

• ¿Quién aparece en la fotografía?:

identificar a todas las personas que

puedan ser consideradas

protagonistas de la misma: Nombre,

edad,sexo, profesión, función: López

Obrador, Juan Pablo 11, policías

municipales, narcotraficantes,

estudiantes en huelga, prostitución,

etc.

• ¿Qué situación o quéobjetosestán

representados por la fotografía? : Se

trata de identificar situaciones,

objetos, infraestructuras, animales:

conferencia de prensa, accidente,

inauguración de...

EN ESTA FOTOGRAFíA UN MEJOR ÁNGULO
HUBIERA RESUELTO LA INTROMISIÓN DE UN

SUJETQ-OBJETO DE POCA RELEVANCIA

• ¿Dónde seha hecho la fotografía? ¿Qué lugar representa?: hayque precisar el sitio: México, metro, Alameda

Central...

• ¿Cuándo se ha hecho la fotografía? : se debeestablecer con la máxima precisión la fecha, estación, época:

primavera del... 30demarzo de 1979

• ¿Cómo? : describir lasacciones de las personas, máquinas o animales: Políticos firmando un pacto; jubilados

sentados enunbanco; manifestación, etc.
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La connotación esevidentemente el resto: lo que no aparece en la foto de forma referencial y sinembargo, la

foto sugiere: los aspectos religiosos, míticos, el psicoanálisis, el inconsciente, la ideología... es decir, lo que la

fotograña hace pensar al lector. Hayuna parte "objetiva" de la connotación, válida en un determinado contexto

cultural:ciertosgestos oactitudes, lossímbolos o incluso loscolores cambian susignificado encada país o cultura.

En estesentido, la lectura de laimagen pasa por lamemoria colectiva.

Habrá también sin duda, una parte "subjetiva" de la connotación que dependerá de la libre interpretación del

receptor. Después detodo, laspalabras clave queatribuyan a cada fotograña servirán para quesea recuperada y

multiplicarloscriterios deacceso puede serútil para mejorar la recuperación. El ojo humano escapaz de leeruna

foto en un segundo. Ahora bien, en sistemas donde la recuperación sea lenta, donde la visualización del

documento solicitado no sea instantánea el exceso de respuestas puede ser perjudicial. De ahí, que se

desprenden lossiguientes puntos para poderobservar unafotograña sinreferente:

b) Función Referencial (o informativa o denotativa, o cognitiva): estáorientada

hacia el "contexto"quéambienta y quérodea lacomunicación. Tieneque ver con

todoel temaqueprovoca lacomunicación y nosóloconelmensaje.

El discurso es objetivo y verosímil y la terminología es denotativa. El factor de la

comunicación es el referente. Géneros periodísticos: noticia, crónica, periodismo

científico, deinvestigación.

b) función referencial

a) Función Emotiva (o expresiva): apunta hacia una expresión directa de la

actitud del emisor. Terminología denotativa y connotativa. Predomina la

subjetividad del emisor, no tanto lo que dice o como lo dice, sino quien lo dice.

Tiende a dar la impresión de cierta emoción. El factor de la comunicación es el

emisor. Géneros periodísticos: opinión, editorial,artículo.

c) Función Poética: pone el acento sobre el mensaje ensí

mismo, sea de cualquier género periodístico, literario,

político, etc. Por lo tanto busca producirun hecho estético.

Para estoseutilizan metáforas, figurasretóricas. El factorde

la comunicación es el mensaje. Géneros periodísticos:

_____ _ _ _ _ __titulares,frases, chistes, humor.
e) función poética
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d)Funci6n Fática: sirveesencialmente para verificarsi el circuito funciona;

es decir, establecer, prolongar e interrumpir la comunicación. Observar si se

cuenta con la atención del interlocutor. El factor de la comunicación es el

canal. Géneros periodísticos: ritos, frases, gestos. Formato: escenografía.

e) Funci6n Metalingüística: verifica si el emisor y el receptor utilizan el

mismo código. De ahí que se hable de Metalenguaje. se explican términos d)funclón fátlca

cuyo significado se desconoce. El estudio del lenguaje es el estudio del código, propiamente. El factor de la

comunicación eselCódigo. Géneros periodísticos: suplementos científicos, artísticos, temasespecíficos.

f) Funci6n Conativa: estáorientada específicamente al destinatario (receptor). Suexpresión gramatical más

pura está en el llamativo y el autoritario. El factor de la comunicación es el receptor. Géneros periodísticos:

discurso periodístico, publicitario, político (programas deTV.)

1. - EL MENSAJE FOTOGRÁACO

según Roland Barthes, "En toda imagen, comúnmente existen

dos estructuras que se interrelacionan: la Estructura Verbal (o

lingüística) y la Estructura Fotográfica (o imagen)". Por lo tanto, la

totalidadde la información sesostiene sobre estas dosestructuras

concurrentes. La primera -Iingüística- está compuesta porpalabras

(mensaje connotado), mientras que la segunda -fotografía- está

compuesta por líneas, planos y tintes(mensaje denotado).

El mensaje verbal o texto es un mensaje que está destinado a

"connotar" la imagen, a introducirle uno o más significados

secundarios y almismo tiempodelimitarla ensupolisemia. Cuando

la imagen ilustra el texto lo hace más claro, cuando el texto

connota la imagen la mal interpreta, imponiéndole una cultura,

unamoral, unalógica, etc.

"La fotografía norememora el pasado. Elefectoqueproduce enmí zertuche en la entrega de los resultados
electorales federales del 2003 en el IFE

noes la sustitución de lo abolido (por el tiempo,por ladistancia), sino

el testimonio de lo que veo ha sido. Ahora bien, este es un efecto propiamente escandaloso. cada vez que la

fotografía me sorprende me produce una sorpresa que dura y se renueva inagotablemente. Tal vez esa

extrañeza, esa obstinación se sumerge en la sustancia religiosa en la que he sido modelado" argumenta
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Barthes en el apartado 35 de su obra "La cámara lúcida". Es decir, de acuerdo a las propias experiencias y

enseñanzas decada serhumano, con tan sólo ver una imagen yasetieneen mente ciertosignificado, estoeslo

connotativo. Ycuando hayuna explicación delreferente a lafoto,ya setienelacerteza deloquetrata la imagen:

lodenotado.

Lafotografía esunmensaje sincódigo, por lo tantoescontinuo, está constituida exclusivamente porunmensaje

"denotado", pero estopor lo común corre el riesgo deconvertirse en un mensaje "connotado" por la producdón

fotográfica, y deaquílaparadoja fotográfica.

En ambos casos, tanto en la connotación a través del mensaje verbal, como en la denotación a través de la

producción fotográfica (manipulación), el "código deconnotación" eshistórico ocultural.

Se supone que la fotografía esun retratode lo real, sinelaboración: elementos técnicos, un mensaje denotado

(sincódigo). Sin embargo, en la selección de la toma, la luz, lasposes, el encuadre, losángulos, etc. secrea un

mensaje connotado (con código).

Los procedimientos básicos son tres:

*montaje,pose y objetos,

yen unsegundo momento otrostres:

*fotogenia, esteticismo y sintaxis.
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MONTAR

Componer una foto artificialmente.
Armar unaescena, un plano,
personas, objetos, que en el

retrato real no existieron;
dar un mensaje.

OBJETOS

la composición de los
objetosen la fotograña
son un mensaje,porque

los objetos son inductores
de asociaciones de ideas.

FOTOGENIA

El mensaje está en la misma imagen embellecida,
sublimada, ya sea por técnicas de iluminación,

impresión, reproducción, etc.

POSE

la pose del personaje
(postura), del o de los
protagonistas ya es un
mensaje; seencuadra

en actitudes
estereotipadas.

ESTETlCISMO

Cuando la fotograña
se convierte en pintura
(empaste de colores),

significándose a sí
misma como arte,

intenta imponer
un significado mucho

más sutil.
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2. 2. 2. FOTOGRAFÍA Y PRENSA

Elusode lafotograñaen losdiariosresponde a lanecesidad de mostrarunanoticiay autentificarel hecho.

o Muestra = Ilustrael hecho

o Autentificaelhecho= esunapruebade laverdad-realidad del hecho.

A) Relacionesentre Texto Fotográfico y Texto Verbal (Lorenzo Vilches)

l.-Laestructurade la foto estanto o máscompleja que ladel texto.
Lorenzo
Vilcbes

2.-La imagen fotográfica es eficaz en procesos de

reconocimiento e identificación.

3.-EI significado de una fotograña por sí sola, puede ser

limitado a un t iempo-espacio, ya que en otro lugar o

tiempo la imagen puede crear confusión e inclusive

desinformación total.

4.-Sirve para desarrollar procesos de conocimiento a

travésde la informaciónperiodística.

B) El significante fotográfico (Leyes de la

PercepciónVisual)

1.- Relaciones de espacialidad : cuando hay varias

personas en el campovisual, la de la izquierda produce

mayor identificación con el observador, mientras que la

de laderecha sevecomoadversario de laprimera.

2.- Relación figura - fondo : la figura posee forma y

contorno,poresosobresale del fondo.

3.-Contraste: en la lecturade la imagenseayudanlosclaroscuros, locualescontraste.

4.-llusiones ópticas: lo quevemosno esidéntico a lo registrado por el ojo. Estose logracon efectosquecrean

ilusiónde tridimensionalidad.
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Las "unidades designificante" conforman unconjuntodenueve variables relacionadas conelValor Cromático o

conelValor Espacial.

VALOR CROMÁTICO

1. Contraste

2. Color

3. Nitidez

4. Luminosidad

5. Sombras

VALOR ESPACIAL

1. Escala de planos: primer plano, plano medio,

plano 314, americano y plano general.

2. Formato: vertical, horizontal o apaisado.

3. Profundidad: fotos planas o tipo

tridimensional.

4. Espacio: ordenar objetossegún unejevertical

y horizontal.

Angulación: los planos encierran todo un significado, podemos
distinguir el:

*Frontal: enfoque perpendicular alobjeto.

*EIpicado: enfoque hacia abajoenángulo de45°.

*EIcontrapicado: enfoque hacia arribaenángulo de 45°

*EIcenital: enfoque hacia arribaenángulo de90°

*La supina: enfoque hacia abajoenángulo de90°

B.l) ELSIGNIFICADO FOTOGRÁFICO

Competencia icónica-iconográfica: reconocimiento de las

figuras humanas y delpaisaje.

Competencia narrativa: la foto narra acciones desempeñadas
o sufridas por personajes.
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D) La persuasión en la foto de prensa: En la

fotograña se pueden distinguir cuatro tipos de

manipulaciones:

1. Sobre el soporte material de la foto y del

2. Sobre la forma de la foto en la página.

3. Sobre el significado de la foto.

4. Sobre el pie de foto.

Competencia enciclopédica:

el lector de la imagen basándose

en su memoria cultural podrá

remitir esa escena al hecho

histórico.

Competencia intertextual:

conocimiento de otros textos

que establecen un juego de citas

con la foto analizada.

Competencia lingüística:

permite traducir lo que vemos al

código verbal.

Competencia estética: activa las experiencias simbólicas y

estéticas.

C) Códigos de organización

significado

Códigos ópticos: lentes e iluminación.

Códigos de tratamiento: la edición para

su publicación.

Códigos de compaginación: espacio,

lugar,etc. (en la publicación).
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2. calidad : no mostrar lo que se cree falso.

3. Relevancia: que seaalgo destacado.

4. Modo: evitar la ambigüedad u oscuridad de expresión.

1. cantidad: sólo dar tanta información como sea requerida.

Gestos y posturas son el platillo principal para los fotógrafos
al momento de captar a la gente importante

E) Reglas de interpretación del texto fotográfico

1. Contenido accidental (objetos,

actividades, etc)

F) Otros elementos útiles en el

periodismo

Otro día para morir

3. Convenciones fotográficas (organización de un

equipo de fútbol, retrato de familia)

4. Elementos semi-intangibles (gestos, posturas,

expresiones faciales)

2. Elementos intangibles (relaciones espaciales entre

las personas y los objetos)

131 vez esta foto tendría
relevancia si se tratara

de un incendio que estuviera
afectando a muchas personas

o si fuera algún atentado.
pero sino trasciende

el hecho o no es espectacular.
no vende.

Indigencia
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,
3. 1. LA CAMARA

En la fotografía existen diferentes tiposdecámaras para ungrannúmerode usos. Sin

embargo, en este capítulo se le dará toda la importancia a la cámara Reflex o SLR

(Singles Lens Reflex), debido a que es la másapta para el reportero gráfico por sus

características, como lo son susfunciones, su tamaño, su formato y su variedad de

accesorios quecontiene: objetivos o lentes, f1ashes, etc.

, "
3. 1. 1. COMO SE FORMA LA IMAGEN EN LA CAMARA FOTOGRAFICA

SLR O REFLEX DE 35 MM

Las cámaras de 35 mm. tienen un visor Reflex SLR o también llamado pentaprisma. La luz de la imagen que se

toma por el objetivo rebota en el espejo interno y se forma sobreuna pantalla mate donde, es recogida por el

pentaprisma, en su interior se producen tres rebotes cruzados que enderezan la imagen. Esta cámara es la más

exacta pues no tiene falla de paralaje, es decir, que el cuadro sale tal y como se ve en el visor y no comosi se

estuviera viendo a un espejo (no posee ningún tipo de inversión de imagen), el suceso o escenario observado es

fielmente el idéntico queaparecerá en la película, ya queambas pasan a travésdel mismo objetivoy recorren la

distancia propia hasta la pantalla e incluso a la

película.

Una vezque la toma que sedesea escaptada, se

utiliza el disparador para abrir el obturador' La

cantidad de luz que llega, es determinada por el

tiempo de abertura o exposición que se le da

previamente al obturador, y el diámetro del haz

luminoso lo establece la abertura del diafragma.

Los rayos de diferentes puntosdel sujeto-objeto

lugar que pasan a través del diafragma y del

obturador, alumbrarán la superficie del negativo

en un gradoproporcional a la cantidad emitidade

luz por cada uno, es decir, cada punto de la

imagen reflejada puede percibir solamente un

punto del objeto, y este último también refleja el

gradode brillo que posee. Así, la superficie recibe

una imagen a la que se le llama "una réplica bidimensional del objeto en la luz", de esta manera se conforma la

imagen enelnegativo.

\:s una cortinillaque seencuentra delantedel negativo, cuyafinalidadescontrolarel tiempo que pennanecerá abierto
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3. 1. 2. TIPOS PRINCIPALES DE CÁMARAS

SLR (Singles Lens Reflex) O REFLEX DE 35 MM

Son lascámaras quecuentan con unatecnologíade punta, lo que lespermiteun fácil manejoy grancantidad de

accesorios para cualquier situaciónafotografiar.En estegruposeincluyen lasdeunobjetivo.

Todas éstas cuentan conlassiguientes características:

-objetívos o lentes intercambiables: la lente standar puede ser

cambiada por otras de distinta longitud focal. Algunas marcas

tienen casi un centenarde objetivos desde 8 a 2000 mm.

-Visor pentaprisma conenfoque, encuadre, y lectura del exposímetro

atravésdelobjetivo.

eExposímetro incorporado tipo TTL
2(Through

The Lens o a través de

los lentes) o SIR (Secondary Image Registration o registro de la

imagen secundaria)

eControl develocidades, desde bulbo'a 1/16000'desegundo.

CÁMARAS PANORÁMICAS

Son lasutilizadas para fotograñas alargadas, ya que se caracterizan

por proporcionar fotograñas conunAmplio campo devisión,de hasta

360° , además de no presentar deformaciones .

Existen variosmodelos, hayuno llamado sistema rotatorio, la cámara

gira sobreun trípode especial, mientras la película pasa a travésde

una rendija,en otros gira únicamente el objetivo.Otrossistemas que

nollegan acubrir los360°, sellaman tambiénpanorámicos y sebasan

en el empleo de angulares ultragrandes y el tapadocon máscaras de

parte de la película, un sistema similar a lo que en el formato APS

(Advanced Photo System oAdvantix) sedenomina panorámico.

2
Es un sensor que se encuentra en la parte frontal que al captar la luz rebotada en el sujeto detennina aJál es la cantidad correcta de luz que destellará.

3Se le denomina bulbo al tiempo que se oprime el disparador, durante dicho tiempo se mantendrá abierto el obturador, hasta que se deje de apreta el botón, éste se derra.

4Estos números representan fraa:iones de segundo, ejemplo 1/2 = 'h segundo (fracdones de segundo), 1/750 = 1/750 s. (fraa:lones de segundo)
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OTRAS CÁMARAS
Además de todas estas cámaras existen otras condiseños aún más específicos

para distintostrabajosy algunas se llegan a construir bajo encargo: astronomía,

medicina, centrales nucleares, etc.

CÁMARAS SUBMINIATURA O CÁMARA ESPÍA
Utilizan película de formatos especiales, por lo general rollos de 16 mm. de anchura. No

tienen anillo de enfoque y suelen estar enfocadas a la hiperfocal del objetivo (la distancia

mínima de enfoque), resultan importantes para tomar documentos cercanos. Existen

ampliadoras y proyectores específicos para estetipo decámaras.

CÁMARAS DE ESTUDIO
Seincluyen enestegrupotodaslascámaras montadas sobre trípodes pesados, bancos ópticos y monorrieles. En

general se caracterizan por la posibilidad de efectuar todo tipo de descentramientos, oscilando los paneles

delantero y trasero, lo que da un control total sobre la forma de la imagen, su perspectiva y el reparto de la

profundidad de campo. El encuadre y el enfoque se realiza sobre una placa de cristal esmerilado en la que

puede dibujarse conlápizgraso y recortarmáscaras para efectos especiales.

En la mayoría de los nuevos modelos puede sustituirse el panel trasero o acoplarse al

mismo un respaldo digital, de forma que es posible obtener imágenes de altísima

resolución y cuyo tamaño alcanza varios gigabytes. El alto grado de control de la

imagen, así como la utilización de grandes formatos (algunas hasta 24x30 y más),

hacen que sea la cámara ideal para publicidad y temas que vayan a sufrir enormes

ampliaciones.

CÁMARAS PARA FOTOGRAriAlNSTANTÁNEA
La historia de estas cámaras nace con el invento de la película auto

revelable por el doctor Edwin Land en 1947. Las cámaras actuales son de

dos tipos: en unas, tras hacer la foto se tira de una lengüeta se saca una

copia quetrasesperar unos segundos, sesepara endoscapas: un negativo

y un positivo. En el otro sistema no hayquetirar de nada, la foto sale sola y

se autorevela. Ambos sistemas, actualmente con patente exclusiva de

Polaroid, se basan en la existencia de unas ampollas de reactivos incluidas

en lahojaquerevientan al salirpor losrodillos de la máquina. Lógicamente

sóloutilizan película en hojas y con unaserie de formatos específicos para ellas. Tras perdercon ellas Kodak el

debate delsiglo, lascámaras Polaroid sonactualmente lasúnicas representantes deestegrupo.
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3. 1. 3. ESQUEMA DE LA CÁMARA SLR
O REFLEX DE 35 MM (puede variar según

la marca de la cámara)

/6
"""-=N=¡k=-o~n-"""

5. Disparador

6. Flash ínteqrado

7. Contacto ozapata para el flash

8. zapata deconexión para flash

9. Selector decomandos (paracámaras automáticas)

10. Botón para liberarel lente

11.Visor

12.Terminal decontrolremoto

1. Cuerpo

2. Entrada deobjetivoo lente

3. Control dediafragma

4.Control develocidad

3. 1. 4. ACCESORIOS PARA UNA CÁMARA SLR O
REFLEX DE 35 MM

TIPOS DE LENTES U OBJETIVOS PARA UNA CÁMARA SLR

O REFLEX DE 35 MM

cada objetivo tiene una "luminosidad" dependiendo de la calidad de la lente y otros factores, así como una

"distancia focal" que normalmente el fabricante deja grabado en la parteanterior del mismo. Así, si vemos f=SO

mm.quieredecirquedichoobjetivotieneunadistanciafocal de50mm.

El objetivo está relacionado con la distancia. Si nos colocamos en el campo y observamos un árbol que está

relativamente cerca, noveremos connitidezlasmontañas del fondoy viceversa. Nuestro ojo tiene unmecanismo

automático quealejao acerca el focopara ver lascosas connitidez.
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Por eso, en la cámara utilizaremos el dispositivo de enfoque, que suele ser una escala en metros (m.) y

normalmente termina con el símbolo de infinito, éste puede ser automático o manual.

LENTE U OBJETIVO

GRAN ANGULAR

NORMAL

OJO DE PESCADO

CARACTERÍSTlCAS

TIene mayor ángulo de visión que el ojo humano, es
necesario cuando los espacios son muy reducidos y
lo que se desea tomar está a una muy corta
distancia, también puede ser de fotograñas
sociales,políticas o entrevistas.

Conángulo de visión equivalente al del ojo humano.

Abarca un ángulo de 180°, muy superior a lo que ve
el ojo humano.

LENTE MACRO O MIOPE

TELE FOTO

Seemplea para tener un gran acercamiento.

TIene un ángulo menor a a ente normal, pero
cuenta con un gran alcance, por lo regular se utiliza
para la toma de lugares, objetos, personas,
deportes o conciertos cuya imagen se encuentra a
una gran distancia.

ZOOM ! i t/! ..
• - - J

i,; .;~_=~.• 1 •

Funciona como el gran angular, el normal y el
telefoto.

TELECONVERTIDORES 2x y 3x
O MUTIPUCADOR FOCAL

Son lentes que se insertan entre la cámara y la lente
y así aumentan al doble su alcance, es decir si una
lente que tiene una distancia de 300 mm, el
convertidor lo aumenta a 600 mm, por lo tanto es un
gran ahorro, ya que se te puede evitar el gasto de
una lente de este alcance. Se debe estar pendiente,
ya que estos multiplicadores focales tienen una
perdida de luminosidad de un punto del diafragma y
no cuentan con la misma calidad que da una lente
de la distancia focal correcta.

DEAPROXIMACIÓN Son lentes colocadas delante del objetivo para
acortar la distancia focal. Usamos las lentes de
aproximacion cuando no tenemos el objetivo macro
a mano
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PARASOL

Este accesorio evade la entrada de reflejos a travésdel objetivo, lo que interviene enormemente sobre el

contraste, el velo de la imagen e incluso ayuda a proteger la lente del agua.

Los parasoles hande usarse en relación conladistancia focal delobjetivo.Unparasol destinado a

un objetivo normal de 50 mm., utilizado sobre un gran angular, producirá inevitablemente un

recorte en lasesquinas delfotograma, al tenerésteun mayorgradodecobertura queelparasol.

FLASH

Es un accesorio portátil que ofrece iluminación de calidad profesional, los hayde diferentes

tipos y marcas, en la actualidad la mayoría tiene incorporado el sistema TTL(Through The

Lens), cabeza de autozoom quecambia al ángulo decobertura para lentes dediferentes tipos

y lamayoría cuenta conrebote de90°.

LOS TUBOSY LOS FUELLES DE EXTENSIÓN

Seemplean losdospor separado del objetivo de la cámara para acortar la distancia mínima deenfoque.

Los primeros suelen venderse en gruposdetres para variarel gradode ampliación de la imagen si secombinan.

La mayor parte permite conservar los automatismos entre el cuerpo y el objetivo. Existen

modelos helicoidales (con hélices) que admiten graduar hasta cierto punto, la extensión sin

pasos intermedios.

TRlPIÉ O TRÍPODE, MONÓPODE O MONOPIÉ y TRlPIÉ DE BOLSILLO

El uso del trípode se hace imprescindible tanto en niveles bajos de iluminación,

como con el usode teleobjetivos y en tomascondiafragmas muy cerrados, tal como ocurreen

macrofotografía. se necesita usar un trípíé acorde con el tamaño y el peso de la cámara, la

\ mayoría sonmuyfáciles detransportar, el monopié esútil para fotografías dedeportes, el tripié

de bolsillo sirve para fotografías de acción o en cuya imagen deseada se requiere de mucha

estabilidad.

ANILLO INVERSOR

~
se emplea en las macrofotografías, es decir, toma de imágenes muy cercanas, estos anillos se

utilizan para mejorar la calidad de imagen. se usan al montarel objetivo al revés, por lo que los

anillos poseen una cara con rosca para acoplarla al objetivocomo si fuese un filtro, y por el otro

unamonturaigualqueladelobjetivo.

DISPARADORES DECABLE

Son accesorios para la macrofotografía, fotografía nocturna o en aquellas

ocasiones en que se emplee la cámara sobre un trípode, ya que evita la

vibración producida alapretareldisparador.
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3. 2. TIPOS DE PELÍCULAS

Es muy importantesaber qué tipo de película utilizar para tomar fotograñas en diferentes situaciones, pues las

hayconcaracterísticas distintas para cada uso.

Antes de comenzar un trabajo, sedeben tomar en cuenta diversos aspectos en cuanto a la película que seva a

usar, o sea quehayqueelegirentreunaa coloro unaen blanco y negro, el 1505
, queprácticamente serefiere a la

sensibilidad de lapelícula y hasta lamarca delamisma, yaqueloscolores (ensucaso) o lacalidad pueden variar.

Las películas a color hoy en día son empleadas para otros fines como el periodismo y la publicidad, aunque

algunos periódicos aúnsigan circulando consus interiores llenos de fotosen blanco y negro, en algunos casos se

debe aquesacan fotosconnegativos acolory losescanean para transformarlos a imágenes enblanco y negro.

" ,3. 2 .1. CONS111 UCION y FUNCION (negativo o pehcula a color)

Suestructura es bastante compleja, porque lascapas sensibles de lostres colores primarios en fotograña (azul,

verde y rojo) que la constituyen, se dividen a su vez en dos emulsiones rápidas y lentas. Debajo de cada capa

global decolorexisteotraquea suvezactúa como un filtro querestringe partedelespectro decolores para evitar

que afecte a las capas inferiores. Mientras que en cada grupo de capas del mismo color se alternan también

intercapas aislantes que evitan la difusión de los colorantes entre ellas, e incluso tienen capas "basureras" que

captan y neutralizan lossobrantes duranteel proceso derevelado.

La estructura deunnegativo a color está compuesta de:

1. RECUBRIMIENTO DE.GELATINA, son tres capas de emulsión en blanco y negro equipadas en

sensibilidad y contraste, más unacapa filtrante.

2.CAPA SENSIBLE AL AZUL, sóloessensible alcolorazul.

3. FILTRO AMARILLO, seencuentra debajode lacapa azul para evitar lapenetración deestecolor.

4. CAPA SENSIBLE AL VERDE, sóloes sensible al color verde.

5.CAPA SENSIBLE AL ROJO, sóloessensible alcolorrojo.

5 IntemationaJ Standard Orga_. Medida con la que actualmente se detennina la sensibilidad de una pelicula .
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6.BASE CON CAPA ANTIHALO, se emplea para evitar la reflexión de la imagen en la cara posterior de la

película, consiste en una capa de tinte hidrosoluble de color negro mate, dispuesta en la parte exterior del

soporte. De no existir esta capa, un rayode luz muy fino que interactuara con la emulsión, se difundiría al

atravesarla y en cierto ángulo, sería reflejado por el soporte, lo que daría como resultado un halode luz

difusoquerestaría nitideza la imagen.

7.CAPAAPLANADORA, es la última por laque corre la luz,seemplea paraevitar la reflexión de la imagen

en la cara posteriorde la película, consiste en unacapa de tinte hidrosoluble de colornegromate,dispuesta

en la parte exterior del soporte. De no existir esta capa, un rayo de luz muy fino que interactuara con la

emulsión, se difundiría al atravesarla y en cierto ángulo, sería reflejado por el soporte, lo que daría como

resultado un halode luz difusoquerestaría nitideza la imagen.

Entretanto, siserequiere deuntrabajoartístico, esrecomendable utilizarunapelícula enblanco y negro, porque

las tonalidades y los relieves del objeto-sujetodestacan más, de igual forma, seobtiene un toque mucho más

dramático quesubraya cada detalledel resultado final.

En esencia, unnegativo en blanco y negro estáconstituido de cinco capas:

1.CAPAANTIABRASIVA, formada porderivados de la laca, queprotege la emulsión deroces y arañazos.

2.CAPA fOTOSENSIBLE, formada por una emulsión de gelatina y microcristales de haluro de plata. La

distribución y el tamaño de los cristales determina la calidad de una película, su rapidez y su poder de

resolución.

3.ELSOPORTE, ocupa lamayorpartede lasección de unapelícula, sucomposición varía dependiendo deluso

alqueestá destinada. Sus características ideales son: transparencia, estabilidad y química.

4.CAPAADHESIVA, esunafinacapa queunea lafotosensible y alsoporte.

S.CAPAANTIHALO, es la última por laquecorre la luz, seemplea para evitar la reflexión de la imagen en la

cara posteriorde la película, consiste en unacapa de tinte hidrosoluble de color negromate,dispuesta en la

parteexteriordelsoporte. Denoexistiresta capa, un rayode luzmuyfino queinteractuara conlaemulsión, se

difundiría al atravesarla y enciertoángulo, sería reflejado porel soporte, loquedaría comoresultado un halo

de luz difusoquerestaría nitideza la imagen.
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Al hablarde la rapidez de las películas, seentraa unagranvariabilidad de ellas, pues existen algunas escalas

para definirésta, lasmásutilizadas sonlasASA6 americana y la DIN7 alemana. Loquediferencia unade laotra, es

que la primera aumenta en proporciones aritméticas, mientras que la segunda lo hace de forma logarítmica. Sin

embargo, ambas seagrupan por convenio en la escala ISO, asíque una película de ASA 100 (equivalente a 21

DIN) figura en su empaque como ISO 100/210 y de hecho es la que más se utiliza por su bajo precio y la

comodidad deserencontrada encualquier tiendafotográfica.

En la siguiente tablasedetalla el equivalente del ISOconel DIN, asimismo es la formaen que losempaques de

laspelículas especifican susensibilidad:

Debido a que son más sensibles, preferentemente se usan películas ISO 400 cuando se

requiere fotografiarunobjeto-sujetoenmovimiento, o bienen lugares poco alumbrados.

Entonces, cada vez que la sensibilidad ISO se duplica, es posible cerrar un punto más el

diafragma o emplear un paso más rápido de velocidad, es decir, una película ISO 100 es

doblemente másrápida que una50y la mitadque una200,algoqueequivale a ladiferencia

encuanto al manejodediafragma. Loquequieredecirque lasensibilidad esrelativa a la luz

queseobtendrá, mientras mayoreslavelocidad, mássensible o rápida eslapelícula.

Para elegir la película, hayquetomar en cuenta lo quesevaa fotografiar, de tal manera que

las características de ésta sean las adecuadas, porque hay que resaltar que en este tema sobresalen dos

aspectos importantes de lacalidad de imagen relacionados conlasensibilidad, queson:

Nitidez: se refiere a la capacidad de la película para registrar detalles mínimos con una buena definición,

mientras quelasegunda eslatexturaarenosa ogranularqueaveces sepercibe en impresiones y ampliaciones.

Granulosidad: es un subproducto de la estructura de la emulsión fotosensible de las películas, por lo que a

medida queéstecrece, disminuye laposibilidad deampliarunafotograña, yaquepierdenitidez, porelloesmucho

másfavorecedor usar películas de un ISO menor cuando se pretende obtener grandes ampliaciones, pues se

adquiere unamejorresolución y calidad dedetalleenel trabajo final.

En resumen, cada fotógrafo requiere de cierta de película, según susnecesidades, por lo que a continuaciónse

presenta una tabla de los resultados que se pueden obtener con lostres tiposde películas: LENTAS

MEDIAS-RÁPIDAS.

6American Standard Asoclatlon

7DeutchlanIndustrien Normen, esta medida es utilizadaen Europa

8Pe1íaJIas altamente sensibles que generalmente se usanpara finesastron6micos
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Temlcismo que seempleaen la fotografíaparaexpresarel margende error que otorga al matenal senSIble, esdeor mientrasmenor seael ISOde la pehQJla, masescasa será la latitud Y
mientrasvaya aumentandoel ISO, mejor es la capacidad de absorbererroresde velocidad y de aperturadel diafragma, tiene buenalatitud.

Tipo de ISO/DIN Características Calidad de imagen Recomendación Observaciones

Película
*Muy alto nivel

*Producen negativos
de detalle *No son

de alta resolución
Hasta *Gran resolución *Ideales para recomendables

LENTAS *Son dotadas de un
64/12° *Los negros son fotografiar flores para aficionados,

gran contraste y
muy densos y paisajes por sus

muy poca tatítud"
*Los colores características

muy vivos

*Son las más usadas *Oe uso
Entre ISO

*Cuentan con *Buena para

un costo bajo, en fotograña general recomendable,

100°/21° cualquier situación

MEDIAS por su pequeño tanto por

e
pues son en que haya luz

más tamaño de granos profesionales,

ISO *Buen nivel de

consumidas y su moderada comopor

360/26° detalle
sensibilidad aficionados

*5e usan para *Son de buena

*Las de ISO 400 fotorreportajes, velocidad de

conservan un naturaleza, obturación
*Oebidoal mayor

grano aceptable deportes. *Permiten el uso
tamaño de su

Más de
en ampliaciones *Astronomía de grandes

grano, permiten
normales (ISO 64000 teleobjetivos

RÁPIDAS ISO fotografiar en

400/27°
*Estas películas películas *Son de gran

situaciones
tienen mayor altamente utilidad en

con poca luz
latitud de sensiblesque lugares poco

*Oan menor
exposición generalmente iluminados o

detalle
* Soportan más se usan cuando no se

el sobrerevelado para este fin) cuenta con

trípode.
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3. 3. INTRODUCCIÓN AL MANEJO DE LA ABERTURA DEL DIAFRAGMA
Y VELOCIDAD O EXPOSICIÓN

La vitalidad de lafotografía reside totalmenteenel manejo de

la luz, por ello es determinante el trabajo del fotógrafo al

regularsuentrada y controlarel tiempodeexposición.

El periodismo cuenta con un sinfín de acciones, lugares,

personajes, situaciones, motivos, temas, etc., en los que se

requiere emplear unagranvariedad de técnicas fotográficas,

las cuales si se usan en una combinación exacta se puede

llegar a captar un momento de gran fuerza periodística. Los

puntos enlosquesedeben combinar y estaral tanto son:

El valor de exposición no es una combinación concreta de diafragma y de

velocidad, sinounaserie de mezclas, la elección de una u otra combinación es la

principal tareadelemisor al efectuarla tomay noesunametodología, yaquevaría

según el fotógrafoy suestilo.

Una vez que se hayan elegido los aditamentos: las lentes o los objetivos que se

empleen, el ISOqueseutiliza, losaccesorios como sonel parasol, tripié, monopié,

sedebetener un cuidado muy intenso en el manejo de la velocidad y la abertura

deldiafragma, por loqueésteesel principal temade la fotografía, yaquesepuede

tomar cualquier tipo de imagen y se puede jugar con lasvelocidades y aberturas

para lograrmuy buenos cuadros e incluso darles un sello distintivo,de acuerdo al

gustodecada fotógrafo, sindejardemostrarla intención.

3. 3. 1. LA COMPOSICIÓN DE LA LUZ

Inicialmente se debe pensar cómo se compone la luz, para así entender mejor la imagen, ya que ésta es su

médula. La luz es sensible a los ojos, al igual que a la película fotográfica, con ella se puede hacer notar los

aspectos más relevantes de un sujeto-objetoque nos interese, entre los elementos que caracterizan a la luz se

encuentran: ladifusión de líneas rectas, el movimiento a granvelocidad (300000 Km/s) y la formación deondas,

loqueprovoca lasdistintassensaciones decolor.

La luzque percibimos espartede unagrandiosa gama de radiaciones electromagnéticas, el ojo humano sóloes
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capaz de distinguir radiaciones entre 400 y 700 nrn", A este espacio de longitud de onda se le conoce con el

nombrede "espectro visible", por debajode los 400 nm hay ondas de radio que abarcan cientos de metros, los

humanos solamente pueden percibirunamuypequeña partedelespectro electromagnético. Deahíel ISO, espor

esoque al producirse una mezcla de todas las longitudes de ondavisibles, segenera una fuente de iluminación

incolora, si sóloaparecen algunas longitudes de onda de 400 nm, se puede adquirir un color violeta o morado

oscuro, mismo queseconvierte enazulsi laonda esde 450nma 500nm.Se vuelve azul-verde siesde500nma

580 nm; desde 580 nm a 600 nm, ésta se vuelve amarilla y arriba de 600 nm se convierte en roja. Es posible

encontrarestetipo de luces en losrayos delsol, luzartificial, flashes, etc.

La luz es un factor de gran ayuda o problema en la fotograña, ya que cuando ésta incide sobre un cuerpo, su

comportamiento varía según sea susuperficie y suconstitución, y la inclinación de losrayos incidentes por loque

haydiferentes fenómenos ñsicos como:

REFLEXIÓN: La luz incide sobre una superficie lisa y brillante, se refleja totalmente en un ángulo igual al de

incidencia.

TRANSMISIÓN: Es el fenómeno por el cual la luzpuede atravesar objetosno opacos. Latransmisión esdirecta

cuando el hazde luzsedesplaza en el nuevo medioíntegramente y deforma lineal. A estos medios selesconoce

comotransparentes.

REFRACCIÓN: Es un fenómeno que ocurre dentro del de transmisión. Cuando los rayos luminosos inciden

oblicuamente sobre un mediotransparente, o pasan de un medioa otro de distinta densidad, experimentan un

cambio de dirección que está en función del ángulo de incidencia (a mayor ángulo, mayor refracción), de la

longitud de onda incidente (a menor longitudde onda mayor refracción) y del índice de refracción de un medio

respecto alotro.

DISPERSIÓN:Como acabamos dever, unode losfactores queafectaban a la refracción, erala longituddeonda

de la luz incidente. Como la luz blanca es un conjunto de diversas longitudes de onda, si un rayo cambia

oblicuamente demedio, cada unade lasradiaciones serefractará deformadesigual, seproduce un separación de

lasmismas, aldesviarse menos lasdeondalarga como el rojoy máslascercanas alvioleta.

ABSORCIÓN: Al incidir un rayo de luz visible sobre una superficie negra, mate y opaca, es absorbido

prácticamente ensutotalidad,y seconvierte encalor.

DIFRACCIÓN: Es la desviación de los rayos luminosos cuando inciden sobre el borde de un objeto opaco. El

fenómeno esmásintensocuando el bordeesafilado.

lO NI1F nanómetro equivale a una millonésima parte de millmetro.
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EL ENFOQUE ES DE GRAN UTIUDAD AL QUERER DESTACAR
ALGÚN SUJETOOBJETo-LUGAR DE LOS TRES PRINCIPALES

PLANOS QUE HAY. EN ESTA FOTOGRAFíA SE PUEDEN
OBSERVAR ESTOS TRES PLANOS

3. 3. 2. ENFOQUE

Elenfoque es un elemento de gran importancia, pues a través de éste se puede destacar un elemento en primer,

segundo y tercer plano de la imagen que se quiera y así resaltarlo en un cuadro, incluso se puede fotografiar

objetos-sujetos a muy corta distancia (para esto se emplea una lente macro") esta función resalta por ejemplo un

sujeto-objeto que se encuentre en un segundo plano, ya que lo que está en primer plano no interesa, inclusive

puede haber un tercer plano y a éste también se le resta importancia. Esto es, que el plano que se desea, se

enfoca para que quede nítido y los otros planos permanezcan borrosos. Otro medio para resaltar o aclarar al

sujeto-objeto en cualquier plano, es el control de la profundidad de campo.

La mayoría de las cámaras enfocan con el anillo más grueso de la lente, algunas tienen lentes automáticas, las

cuales cuentan con siete puntos de enfoque o

más, aunque si de cámaras digitales se habla,

cuentan con las mismas funciones, e inclusive más

puntos de enfoque y en ambas circunstancias se

pueden controlar manual o automáticamente.La

función anterior se indica en algunas como

MANUAL FOCUS "MF" (enfoque manual) o

AUTHOMATIC FOCUS "AF"(enfoque automático),

con las lentes manuales o en la modalidad MF se

puede tener una mejor nitidez de la situación,

lugar, personas u objetos a fotografiarse.

3. 3. 3. EL DIAFRAGMA

Eldiafragma está compuesto en la cámara por una serie de laminillas metálicas color negro superpuestas, con las

cuales se puede controlar el diámetro de abertura y la entrada de la luz que llega a la película, de esta manera se

aclara u oscurece una imagen, para obtener sensaciones, imágenes u objetos en movimiento, a lo que se le

denomina una "imagen barrida", también se puede controlar de diferentes formas, junto con el tiempo de

exposición y según el tipo de cámara, ya sea de manejo digital o manual, pero todas cuentan con los siguientes

dígitos, que son la luminosidad del lente:

f/1"2 ; f/2 ; f/2"S ; f/4 ; f/5"6 ; f/S ; f/11 ; f/16 ; f/22 ; f:32

Mientras mayor es el "f", menor es la entrada de luz
11

Es una lente que puedeenfocarobjetos a muy corta distancia
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La letra"f" significa el número deveces enel queel diámetro de laabertura sedivide, por ladistancia focal, o sea

que f/2·8 quieredecirquesedebefijar undiámetro conunaabertura de 1/2·8, estoesmuysignificativo, pues

controla laclaridad de la imagen mediante elobjetivoo lentey el sujeto-objeto. Esto puede serejemplificado por

la"ley delcuadro inverso" que indica si seduplica la distancia, la iluminación escuatroveces inferior, ya que la

luzseextiende sobre un área cuatroveces más amplia, por lo tantoal regular la luzen lacámara, sedebe calcular

quecuando eldiámetro delcírculo seduplica, elárea delmismo secuadruplica y dejapasarcuatroveces más luz.

LAs DOS FOTOGRAFÍAS ESTÁN TOMADAS CON TIEMPO DE EXPOSICiÓN DE 1/2 SEG.,

PERO EN LA DE LA IZQUIERDA SE DIO UNA ABERTURA DE DIAFRAGMA F /8
y LA DE LA DERECHA UNA ABERTURA DE F /2.8, (CON POCA LUZ DE LAS 6:30 PM)

La mayoría de lascámaras tienenunexposímetro, el cual calcula laintensidad de la luzsujeto-objeto-lugar, para

asíindicarcuál es la abertura del diafragma máscorrecta, estoconsiste en oprimir a la mitadel disparador (sin

accionarlo), para queasídélacifradelexposímetro requerida.
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Lascámaras automáticas contienen un selector de comandos de varias modalidades entre las que aparece una

letra P (PROGRAMA INTEUGENTE), misma que calcula automáticamente la abertura del diafragma y la

velocidad del obturador, la indicación Tv (PRIORIDAD DE VELOCIDAD DE OBTURADOR) deduce

automáticamente la abertura del diafragma y manualmente se calcula la velocidad; Av (PRIORIDAD DE

ABERTURA DEL DIAFRAGMA) en este caso computariza automáticamente la velocidad y manualmente la

abertura del diafragma. Las características

anteriores son de lascámaras canon, esto puede

variar de acuerdo a la marca de la cámara que se

utilice, pero en todas las cámaras réflex el

procedimiento para controlar la luz es el

mismo.Por ejemplo, en un lugar muy iluminado

se debe cerrar el diafragma tal vez a un f/ll,

exposición 1/250 seg. con una película ISO 100,

Y cada vez que la sensibilidad ISO se duplica es

posible cerrar un punto más el diafragma o

emplear un paso más rápido de velocidad, lo que

a continuación seexplicará. DIAFRAGMA A F22
ExPOSICIÓN 1/2000 SEG.

VALORES DE EXPOSICIÓN PARA CONDICIONES DIFÍCILES DE LUZ SIN FLASH.

Estos valores son aproximados, ya que varían de acuerdo a la lente y circunstancias de luz, es por
eso que se necesita un objetivo luminoso.

Sensibilidad de la película o
100 200 400

ISO
Escena de la calle de noche

1/30 seg. f2.8 1/60 seg. f2.8 1/60 seg. f4con iluminación
Escena de noche muy

1/60 seg. f2.8 1/60 seg. f2.8 1/60 seg. rs.s
iluminada
Estadio de fútbol iluminado 1/60 seg. f2.8 1/125 seg. f2.8 1/250 seg. f
con focos
Escena a la luz de la luna 1 mino f2.8 30 seg. f2.8 15 seg. f2.8

Ciudad por la noche en la 15 seg. F2.8 8 seg. f2.8 4 seg. f2.8
~janía

Interior de una industria 1/2 seg. f 1/4 seg. f 1/8 seg. f
J~or la noche con focos
Parque de diversiones de 1/15 seg. f2.8 1/30 seg. f2.8 1/60 seg. f2.8
noche
Ring de boxeo 1/60 seg. f2.8 1/125 seg. f2.8 1/250 seg. f2.8

Escenario de teatro bien 1/30 seg. f2.8 1/60 seg. f2.8 1/125 seg. f2.8
iluminado
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3. 3. 4. LA VELOCIDAD DEL OBTURADOR
O TIEMPO DE EXPOSICIÓN

OBTURADOR PLANO FOCAL: Es el más avanzado entre las cámaras comerciales, lo llevan casi todas las

cámaras reflex de un sólo objetivo (SLR). Sedenomina así, porque prácticamente se haya situado en el plano

focal (enelqueelobjetivoproyecta a focolaimagen delmotivo directamente sobre lapelícula)

El obturadornosólocontrola el momento enqueel negativo seexpone a la luz,sinotambién el tiempoenel que

seexpone y por lo tanto la luzque entra, es decir, queal controlar el tiempoque está abiertoel obturador va a

permitirlaentrada delailuminación queserequiera.

LAs ALTAS VELOCIDADES SE EMPLEAN PARA CONGELAR UN OBJETOoSUJETO EN MOVIMIENTO Y
MIENTRAS MENOR SEA LA VELOCIDAD O EXPOSICiÓN, MÁS LUZ SE OBTENDRÁ EN LA FOTOGRAFíA,

Y POR LO TANTO SE DEBE TENER CUIDADO, YA QUE EL OBTURADOR SE MANTENDRÁ ABIERTO

Y LOS MOVIMIENTOS LOS REGISTRARÁ LA FOTO. FOTO ARRIBA 1/9O-ABERTURA
FS.6 FOTO DERECHA 3 " SEGUNDOS A F4 LAS DOS CON FLASH

La velocidad de obturación esmuy parecida en todaslascámaras, solamente varía la localización de éste, como

anteriormente sedijo, depende dequelacámara sea manual oautomática y hasta desumarca.

Las velocidades vandesde:

, 30l
' , 20" , 15" , 10", 8", 6", 4", 3", 2", 1"5, 1", 0"7, 1, 1/2(14~ 1/4 ,

1/3, 1/8, 1110, 1/15, 1120, 1130, 1/45, 1/60
, 1190, 1/125, 1/18°, 1/25°, 1/5°°,

1/75°, 1/1000, 1/15°°, 1/20°°, en algunas cámaras más sofisticadas puede
llegar hasta 1/16000

12B= BUlBO, es la modalidad en que se oprime sin soltar el disparadorYpermaneceabierto el obturadorpor tiempo indefinido hasta que se suelte el disparador, algunascámaras no
poseen didla modalidad.

1330" significaque permanecerá abiertoel obturador durante30 segundos y automáticamente se cerrará al transcurrireste lapsode tiempo.

" Estosnúmerosrepresentan fraalones de segundoejemplo 1/2 = Y:z segundo(fraa:lones de segundo), 1{75O= 1{759-5. (fraa:lones de segundo).
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La velocidad de obturación aparte de la

luz que entra al negativo también

determina la forma en que se registran

en una fotograña los objetos-sujetos en

movimiento, por ejemplo, si se requiere

congelar el movimiento de un corredor

en un maratón desde un lugarfijo sinque

quedeborroso, setendráque utilizaruna

velocidad de 1/500s.,conunnegativode

ISO 400, en esta situación también hay

que estar atento de qué clima haya para

así, considerar laaberturadeldiafragma.
Los SUJETOS EN PRIMER PLANO SALEN BARRIDOS,
YA QUE NO SE UTILIZÓ UNA EXPOSICIÓN RÁPIDA O

NO SE SIGUIÓ A LOS SUJETOS PARA TENER UN

FONDO BORROSO Y LOS SUJETOS NíTIDOS. -Un dato interesante es que al tomar a
FOTO: APRENSIÓN DE PSEUDO DELINCUENTES

un objeto-sujeto en movimiento y se

requiera que el fondo de la imagen salga borrosa, es necesario seguir al objeto en movimiento y tomarle la

fotograña con una alta velocidad para que éste salga nítido con fondo borroso, y si se requiere que el sujeto

objetosalga borroso y el fondonítidosenecesita fijar lacámara y tomarloconunavelocidad lenta.

-Una buena reglapara saberlavelocidad mínima a usarcon cada objetivo esajustar un valoraproximadamente

iguala su distancia focal. Deesta manera, con un teleobjetivode 500 mm. no se aconseja disparara menos de

1/500desegundo, y conunonormalde50mm.a nomenos de 1/60.

-tas velocidades elevadas implican diafragmas muy abiertos, y por tanto una escasa profundidad de campo, las

velocidades lentastraen consigo gran profundidad de campo y peligrode víbractones": todo esto, está también

condicionado por la luminosidad de laescena y larapidez de lapelícula queseutiliza.

El problema deSINCRONIZACIÓN CON EL FLASH, ocurreporquea partir deciertasvelocidades, lasdoscortinillas

del diafragma corren tan juntas que es una barra de luz la que recorre el fotograma, entonces el rapidísimo

destello de un flashelectrónico conunavelocidad entre 1/1000y 1/60,000desegundo seencuentra conquesólo

puede iluminarunapequeña franja de la escena. Esto leocurrea mucha gentequeusael flashsinpreocuparse de

ajustar en la cámara la velocidad máxima de sincronización. El resultado final es una foto negra con una única

banda luminosa correctamente expuesta.
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3. 3. 5. PROFUNDIDAD DE CAMPO

Laprofundidad de campo es la distancia que hayentre el punto más próximoy el máslejanodel sujeto-objetoa

fotografiar, lamayoro menorprofundidad decampo secontrola mediante elenfoque, laabertura deldiafragma y

lavelocidad delobturadorparaobtenerunaimagen nítida.

• Al utilizar objetivos de corta distancia se obtendrá mejor

profundidad de campo (GRAN ANGULAR)

• Con un teleobjetivo con el diafragma totalmente abierto, se

enfoca un objeto muy próximo, para obtener una

reducidísima profundidad de campo.

Mientras que laaberturadel diafragma sea másamplia ( f/2 ) la

profundidad de campo será mínima, por ejemplo tres objetos

que se encuentren a poca distancia y estén en tres distintos

planos, sólounodeellosva a aparecer nítido(el enfocado); si la

abertura es más pequeña ( f/16 ) se conseguirá una gran

profundidad de campo, por lo tanto los objetos de la muestra

anterior severánnítidos. Enun paisaje, enel cualhayun objeto

a corta distancia y todos los demás puntos del escenario se encuentran mucho más lejos, se tendrán dos

opciones: unaesqueel objeto que estáen primerplanosalga desenfocado y el paisaje nítido,para estosetoma

a f/16 conel focoa infinito y porotro ladosepuede enfocarel primerplanoconla misma abertura deldiafragma

y seobtendrá queelobjetoenel primerplanoy el fondoqueesel paisaje seencuentran nítidos.

3. 4. ILUMINACIÓN

Este es un tema de gran importancia, ya que unafotograña puede variar en gran medida su composición, pues

losfactores quecontrolan la luzsondistintos: luznatural,yasea delsolya lacual nosele puede controlarporsus

distintos cambios. La luzartificial proviene de: flash, tungsteno, lámparas domésticas, lámparas sobrevoladas,

lámparas de descarga y fluorescentes, las cuales son fáciles de controlar y hay que estar al tanto de varias

características de la luz como son la ubicación, contraste, calidad, diferencias de luz, intensidades, colores, y

duración (que interviene casi exclusivamente sobrelacombinación diafragma-obturador, queya hemos vistoen

lostemasanteriores). Entrelosfactores en losquemáscuidados sedebedetenerson:
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-La calidad, queestá relacionada conel tipo de sombra que lossujetos-objetos presentan, yaque puede variar

lasombra deacuerdo al tipodefuentede luz,ya sea nítida,suave o poco definida.

-ta ubicación de la luzdetermina dequéángulosalela luzy la sombra del sujeto, lo cual influyeen la formay la

textura del sujeto-objeto-Iugar, ladirección de la luzy laaltura, tiene unaimportancia decisiva en la fotograña. Al

variar la posición de la fuente, pueden resaltarse losdetalles principales y ocultarse losque no interesen. De la

dirección de la luztambién depende la sensación devolumen, la texturay la intensidad de loscolores. Asimismo,

puede insinuartranquilidad o ambientes dequietudsiutilizamos la luzhorizontalmente.

Aunque lasposiciones de la luzrespecto al motivoy lacámara, pueden serinfinitas.Porejemplo:

*Si la luzproviene de arriba pareciera queéstaesla luzdemediodía.

*Si la luzesfrontal produce queelsujeto-objetosalga plano, sindetalles y textura.

*Si eslateral destaca unefectotridimensional y resalta texturas

*Si esacontraluz provoca queaparezca sólolasilueta biendefinida delsujeto-objeto.

*La luz dura procede de fuentes pequeñas y alejadas, como bombillas o f1ashes directos, produce efectos

fuertes y espectaculares.

*La luz suave estan difusa quenoproyecta ni sombras. Lafuente luminosa hadesermuyextensa como uncielo

nublado, o al rebotar sobre una superficie muy grandey próxima, comoel techo o pantallas reflectoras. Esta

iluminación es la más agradable y fácil de controlar, además de proporcionar un contraste ideal para

reproducción impresa. Resta importancia a lassombras y hace que sea el volumen del motivo el que domine

sobre las líneas. Ambos tipos de iluminación están determinados por el tamaño y la proximidad de la fuente

luminosa.

Todo lo anterior puede crear un estilo distinto de

acuerdo a cada fotógrafoy se realizan imágenes que a

simple vistatal veznosean degrantrascendencia, pero

tan sóloconla iluminación seadquieren fotosde mucha

fuerza visual.

La luz natural puede mezclarse con la luzartificial para

dar una mejor textura y aclarar, oscurecer, o suavizar

sombras y contrastes.
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ESTAS DOS FOTOGRAFíAS FUERON TOMADAS CON LUZ DE
DíA. EN LA IMAGEN DE LA IZQUIERDA NO SE UTILIZÓ EL

FLASH. A CONTRA LUZ SE LOGRA UNA ILUMINACiÓN DEL
SUJETOOBJETO CASI NULA. EN LA FOTOGRAFíA DE LA
DERECHA SE APRECIAR AL SUJETO EN SUS DETALLES.

Luz DE MEDIODíA

3. 4 .1. TEMPERATURAS DE COLOR

La luz de día también llamada luz blanca, tiene un valor de 5,5000KI6
,

mismo que los flashes. Entre los 2,0000 K Ylos 4,0000 K las luces son ya

algo rojizas o amarillentas y entre ellas se encuentran casi todas las

bombillas halógenas y de incandescencia, y más abajo, con coloraciones

aúnmásrojizas, están lasvelas, el fuego, etc.

Si fotografiamos un objeto al mediodía, cuando está claro y soleado,

veremos que lasfotografías salen levemente azuladas, estoes debido a la

_ elevada temperatura decolordelcieloazul, yaquealcanza hasta 12,0000 K.

Luz DE FLASH CON LUZ DE ATARDECER

is Escala de temperaturade color expresada en gradoskeMn.
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3. 4 .2. EL FLASH

Se basa en la descarga de energía producida entre dos electrodos encerrados dentro de un tubo con gas, al

hacer pasar corriente continua de alto voltaje procedente de uno o varios condensadores.

Al producirse el disparo, loscondensadores sedescargan de golpey por completo, al tiempo que proporcionan

unacorriente dealtovoltajequevaa pararal tubo degas,loqueprovoca queemitaunaluzdegranintensidad.

Con el objeto de acelerar lacarga de loscondensadores, la mayorpartede losflashes actuales, van provistos de

circuitos que permiten recuperar partede la descarga eléctrica sobrante, cuando el destello escortadoen modo

automático, desvían ésta de nuevo hacia los condensadores, de manera que se evita el derroche de energía

mientras que el flash se recarga a la vez. Sus componentes principales son: una fuente de energía (baterías o

corriente alterna), unelevador detensión, uncondensador queacumula estaenergía, uncircuitodedisparo y un

control conectado a losmecanismos de lacámara, asícomo untubo flash llenodeungasnoble (generalmente

Xenón).

Entre las desventajas, presenta una mayor dificultad para calcular la exposición y la imposibilidad de

previsualizar el efecto de moldeado que imprimirá la escena, lo que en las cámaras digitales se puede hacer

mediante la pantalla LCO, aunque los flashes profesionales de estudio, suelen contar con una bombilla de

modelado junto al tubo delflash. El cálculo de laexposición serealiza sinayuda delfotómetro,a partir del llamado

número guía yel controlseefectúa únicamente coneldiafragma debidoa que lamáxima velocidad dedisparo del

obturador es tija, pues está limitada como a la velocidad de sincronización para flash (entre 1/30 y 1/250 de

segundo, según el sujeto-objeto). Esta velocidad figuraen el marcador de la pantalla delobturadorde lacámara

señalada conunaXo destacada conuncolorespecial.

3.4. 3. FLASH MANUAL

El flash manual es aquel en que los condensadores se vacían siempre por

completo y emitenportanto la misma intensidad de luzy conla misma duración.

En estetipo deflashes podemos regularúnicamente laexposición:

;.. Al variar la abertura del diafragma: cuanto máscerrado, másoscura

saldrá la fotografía

;.. Al cambiar ladistancia flash-sujeto: a mayordistancia, menos luz recibe

elsujeto-objeto.
Al anteponerle difusores al flash (este es un truco que usaban algunos
fotógrafos para disminuir la intensidad al usar el flash para rellenar
sombras: doblaban dosveces un pañuelo y cubrían con él, el flash para
atenuar dos puntos su intensidad, actualmente hay otros aditamentos
para atenuarlaintensidad de luz).
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3. 4. 4. FLASH AUTOMÁTICO

TIenen un sensor en la parte frontal que al captar la luz rebotada en el sujeto,

determina cuando se ha conseguido la cantidad correcta de luz y detiene el

destello. Con un flash de este tipo, basta con utilizar un diafragma medio y no

preocuparse de ladistancia, dentrodeciertoslímites.

Con estos f1ashes, si se fotograñan sujetos-objetos en su límite de alcance o se

utilizan diafragmas muycerrados, el destello llegará a durar 1/500desegundo. Para

sujetos muypróximos y utilizando diafragmas muyabiertos, el sensor llega aacortar

el destello a la increíble velocidad de 1/50,000desegundo para evitarqueel primerplanosalga quemado, asíse

pueden realizar fotograñas deformaeconómica y aaltavelocidad.

,
3. 4. 4. 1. FLASH AUTOMATICO TTL

(Through The Lens)

Son f1ashes como los anteriores, pero utilizan un sensor dentro de la cámara, conectado al circuito del

exposímetro. Estos f1ashes sonlosmáscómodos y exactos al analizar la luz

quepenetra porel objetivo (TfL), porello noprecisan ajustes alanteponer

filtros, fuelles, etc., ni cuando se usa.el flash separado de la cámara

mediante uncable.

La conexión flash-cámara serealiza conunazapata máscompleja (de tres

a cinco conexiones). Al apretar el disparador se emite el comienzo del

destello que tras rebotar en el objeto, penetra por el objetivo hasta una

célula de medición situada en el plano de la película. Cuando la célula

determina queel negativo ha recibido suficiente luz,emite un impulso que

sube hasta el flash a travésde lazapata y detieneel destello. Lógicamente

para detenerun flash a 1/50,000de segundo, el destello, la medición y el

cortedeldisparo, tienenqueserrapidísimos y al intervenir losmecanismos

de lacámara, produce un retraso que impidealcanzar destellos tan breves

comolosautomáticos.
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3. 5. EL LABORATORIO FOTOGRÁFICO

El laboratorio fotográfico es el espacio de trabajo y manipulación de materiales fotosensibles, la configuración

óptima deésteeslaqueseadecue a lasposibilidades de cada usuario, por lo quenoestáestablecido undiseño o

un modelo definido para montarlo. Si se tiene lo necesario para trabajar en sus instalaciones y si se toma en

cuenta que losrequerimientos esenciales para lograrun buen resultado, sontres: total oscuridad, la parte seca y

lahúmeda, demanera quenointerfieranunaen laotra.

En la parte seca, se

encontrará la ampliadora,

que permite proyectar

distintos formatos de

negativos para revelarlos,

así como el espacio de

manipulación de material

sensible (papel, carga y

descarga depelícula, etc).

I
I

Mientras que la parte

húmeda está destinada a

los líquidos de procesado y

lavado. En este lugar se

debe encontrar una mesa

o tablero en cuya

superficie estarán loscontenedores, endondesedepositan lassoluciones, además de latomadeagua.

Ambos espacios deben estar provistos de la iluminación adecuada, es decir, con luz amarilla y/o roja para el

manejo del material sensible. Sin embargo, en ese aspecto de la iluminación hay que ser extremadamente

cuidadosos, porque algunos materiales sonsensibles a ciertotipo de luz, por lo que hayque leer lasindicaciones

de losempaques de todos losproductos que se usen. Por comodidad, se necesita un multiconector, sistema de

desagüe y unaventilación adecuada, peroel carecer dealguno deestosaditamentos, noesningúnimpedimento

para llevaracabo la labordel revelado.
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3. 5 . 1. ELEMENTOS QUE COMPONEN EL LABORATORIO,
FOTOGRAFICO

Para montar un laboratorio fotográfico es necesario contar con el equipo adecuado para ello, por lo que es

importantetenerelmaterial quea continuación seespecifica:

• Ampliadora

Esel único instrumento del laboratorio con cierto gradode complejidad, se trata de unaespecie de proyector o

cámara queseutiliza a la inversa, después deincluirunafuentede iluminación.

• Tijeras

• Contenedores o cubetas

Contienen loslíquidos queayudan enel proceso derevelado, tanto depelículas, comodepapel fotográfico.

• Líquidos

Tanto el revelador, el fijador, deben mantenerse en un lugarfresco y seco, loqueayudará a queestén enoptimas

condiciones cuando serequiera usarlos.

• Pinzas

Existen dostiposde pinzas: lasdesecado y lasdeescurrido.

• Destapador

Es un elemento que se emplea para abrir el chasis de la película, sin que ésta tenga que sufrir daños.

• Termómetro

Éste esunaditamento necesario para mantener loslíquidos en lastemperaturas adecuadas.

• Reloj

se emplea para daracada proceso el tiempoexacto.

•Iluminación

Las luces máscomunes sonlasrojas, perocada material fotográfico puede tener instrucciones de uso, conloque

respecta a estetema, por lo que sedeben verificardichas indicaciones antesde exponer cualquier trabajoa un

tipo específico de luz.

3. 6. REVELADO DE PELÍCULA O NEGATIVO
EN BLANCO Y NEGRO

El revelado del negativo es unade lasetapas másseacillas de la fotograña, susfundamentos seconocen desde

hace un siglo y bastaría condecirque losmejores reveladores no hanvariado mucho sucomposición durantelos

últimos años. El proceso de revelado es un conjunto de baños, controles y

operaciones necesarios para la obtención de una imagen de plata visible y estable.

Consiste en lospasos sucesivos de laemulsión por un revelador, un baño deparo,un

fijador, un lavado finaly elsecado definitivo.
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3. 6. 1. MATERIALES PARA EL REVELADO DE
NEGATIVOS EN BLANCO Y NEGRO

Para revelarnegativos noesnecesario hacerlo en un laboratorio, pues sóloserequiere de un cuarto en el que se

disponga deoscuridad total. Los implementos quesedeben utilizarpara llevaracaboesteprocedimiento son:

• Tanque de revelado conespirales, ejey tapa,yasea deplástico o deacero inoxidable

• Destapador dechasis (puedeserunode botellas)

• TIjeras

• Embudo

• Revelador

• Fijador

• Agua corriente

• Vasos graduados para medición de líquidos

• Termómetro

• Fotoflud

• Pinzas para secado y escurrido

• Reloj

TANQUE DE REVELADO

Haytanques para unaovarias películas y lasespirales pueden ajustarse adiferentesformatos.

REVELADOR

Existen diversos tipos de revelador para el mismopropósito, perose recomienda emplearlosde la marca Kodak,

quesonmuyfinosy ofrecen mejores resultados. Enel envase de losquímicos seencuentran lasinstrucciones de

uso y loshaypara películas acoloro enblanco y negro.

FDADOR

Es recomendable el Kodak Rapid Fixer y como enrevelador, loshaypara losdostiposdepelícula.
•

3. 6. 2. PROCESO DEL REVELADO DE
NEGATIVOS EN BLANCO Y NEGRO

En esteproceso hayquetomarencuenta tresaspectos fundamentales:
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Los tiemposadecuados para cada tipo de película están indicados en el envase. Para la película ISO100 (que es

usada máscomúnmente), el tiemporecomendado esde5o 6 minutosenunatemperatura de22 a 24° Celsius.

xteriorde laespiral.

, .Una vezencajada, gira lasdos mitades de la espiral hacia adelante y hacia

trás para ir cargando lapelícula.

6.Cuando terminesdecargarlapelícula, córtala para separarla delchasis.

.Meteeseúltimoextremo de lapelícula a laespiral y cierra el tanque.

•A partir del momento en que cierras perfectamente el tanque, puedes

ontinuarel procedimiento conla luzencendida.

~LQuetomadas _enLuentaJas _especificaciones _necesariasseprocedeaJ"e'.lela[Japelícula _deJa.siguientemanera·

CARGA DELTANQUE
1.Asegúrate de tener todo el equipo necesario para el

rocedimiento, esdecir, loscomponentes del tanquecompletos,

tijerasy eldestapador delchasis.

2.Entotal oscuridad, extraelapelícula delchasis.

REVELADO DE LA PELÍCULA EN BLANCO Y NEGRO

Después de haber cargado el tanque con la película, se procede a revelarla de la siguiente manera:

1. Preparas el revelador y el fijador como acontinuación seexplica:

EVELADOR: en tu vaso graduado vierte unapartedeéstepor tres másdeagua, cuya temperatura debeoscila

ntre los22 y 24° Celsius

ADOR: porcada 500 mI.deestequímico vierte tresy medioIts. deagua
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2. Viertes el revelador con el tanque inclinado, para que de esa

manera pueda salirelaire.

3. Golpea el tanqueen alguna superficie fuerte para eliminar las

burbujas pegadas a lapelícula.

4. Una vezvertido el revelador en el tanque,ciérralo y agítalode

forma que lo inviertas(sujeta la tapa conel dedo para que no se

escape)

IMPORTANTE:

• EL TIEMPO DE REVELADO ES DE 6 MINUTOS, ISO 100.

SE DEBE AGITAR 5 SEGUNDOS Y DEJAR EN REPOSO 30

SEGUNDOS HASTA COMPLETAR LOS 6 MINUTOS, PUEDE

VARIAR SEGÚN EL ISO, POR EJEMPLO A UN ISO 400 SE

LEDA 7 MINUTOS.

• LATEMPERATURA Y ELTIEMPO DE REVELADO SIEMPRE ESTÁN INDICADOS EN LOS ENVASES.

• CUIDAR TIEMPO, TEMPERATURA Y MOVIMIENTO.

5. Vacía el tanque 10 segundos antes de terminar el revelado (puedes tirar o guardar la solución,
dependiendo del uso que ya le hayas dado).

6. Enjuaga con aguacorriente durante dos minutos o en su defecto puedes llevar a cabo lo que es conocido
como baño de paro que consiste en lo siguiente:

Cuando faltan unos5 segundos paraterminar el revelado vacías rápidamente el tanque e introduces el bañode

paro,al mismo tiempoque golpeas y agitasel tanque,al igualquehiciste conel revelador.

El baño de paro realiza su función en cincoo 10 segundos, por lo que este paso resulta el máscorto ( 15 o 30

segundos). El bañode paro másutilizadoes una diluciónde un ácidodébil en agua (por lo general acético al

3%). Resulta conveniente que todos los líquidos del proceso seencuentren a la misma temperatura. La acción

del baño de paro es doble: por un lado detiene automáticamente el revelado debido al cambio brusco de pH

[todos losreveladores tienenun pHmáso menos básico, algunos sonmuyalcalinos. El revelador sevagastando a

medida que recibe deshechos (ionesde Sr, CI, y residuos químicos de lascapas de la película)] que seproduce al

pasar de un medio básico (revelador) a uno ácido (baño de paro), y por otro, evita la contaminación y el

agotamiento prematuro delfijador (tambiénácido).

Cuando el revelado es superior a los 10 minutos y por tanto 'ya no es tan importante una detención brusca del

proceso, puede sustituirse el bañode paropor unsimplelavado conagua.

ESTA TESIS NO SAU..
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7. Agrega el fijador, agitar 5 segundos y déjalo reposar dentrodel tanquepor un lapso de seis minutos(puedes

guardarlo denuevoo desecharlo).

8. Vuelve a enjuagarconagua corrientepor2 minutos.

9. casi al termino del lavado, agrega unas cuantas gotas de

humectador (foto flud) y agita por 1 minuto para evitar queel agua

dejemanchas degotasentu película.

10. Extrae la película del tanquey escúrrela con las pinzas de goma

(sólosiestás usando agua destilada, de locontrario déjalasecar porsí

misma).

11. Ponla a secar, prendida con las pinzas de secado en un lugaren

dondenoseestropee.

Cuando la película estácompletamente seca, esel momento para evaluar losnegativos y descubrir losdefectos

de latomao delrevelado.

Para examinar un negativo lo ideal eshacerlo con unalupasobreun fondo

blanco iluminado. Son muchos losaspectos bajo losquesepuede juzgarun

negativo, así que, aunque pueden darse varios simultáneamente, se

observarán cada uno, según el momento en que se producen y las

posibilidades (si lashay)desercorregidos.

No obstante, si los pasos ya mencionados no son realizados

adecuadamente, se conseguirá un subrrevelado (negativo claro) o

sobrerrevelado (negativo oscuro) y setendránproblemas enel proceso de

ampliación.

NOTA: EN LOS ENVASES DE REVELADOR Y FIJADOR SE ENCUENTRAN LOS TIEMPOS Y
TEMPERATURAS, YAQUE PUEDE VARIAR CON LAS MARCAS.
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3.7. REVELADO DE PAPEL FOTOGRÁFICO
EN BLANCO Y NEGRO

3. 7. 1. EL PAPEL FOTOGRÁFICO
EN BLANCO Y NEGRO

se llama material sensible positivoal papel fotográfico, quenoesmásqueunabase decartulina cubierta con una

emulsión químicamente preparada para recibir la imagen negativa de unapelícula.EI papel al igualque la película

tieneunadeterminada sensibilidad y latitud, y dependiendo delqueseelijaserá el resultado finalde lacopia,pues

la mayoría son"bromuro", lo quesignifica que llevan unaemulsión de bromurode plata. Existe unaampliagama

depapel fotográfico y conlapráctica sevadeterminando cuál esel mejorparacada tema.

3. 7. 2. CARACTERÍSTICAS DEL PAPEL
FOTOGRÁFICO EN BLANCO Y NEGRO

SUPERFICIE

Puede serbrillante,plástica, semimate, mate, perla, rayón y otros

contrastes. Sin embargo, losqueseusan mássonlosde acabado

mate, porqueson más fáciles de retocar, o los brillantes, porque

lastomasadquieren másvigory contraste.

COLOR

El color de mayor extensión es el blanco, pero también existen

otroscomoel marfil, crema e incluso algunos másintensos como

losfluorescentes y metalizados.

GROSOR

Varía, loshaygruesos, delgados y hasta extradelgados.

ESPESOR

se vende en diferentes tamaños que oscilan entre los6 X9 cm. a

los50X60cmo más, y seentregan ensobres totalmentesellados

para protegerlos de la luz.

BASE

Puede ser de papel, sobre la que se deposita directamente la emulsión, está recubierta de plástico por ambos

lados, lo que provoca quesea másrápidoel proceso. Algunos empaques de papel fotográfico indican que sonRe
(resin coated o cubierta de resina), lo que significa que cuentan con una capa de resina que ofrece algunas

ventajas, como menor tiempo de revelado y fijado, además un tiempo reducido de enjuague que evita el

desperdicio deagua.
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GRADO DE CONTRASTE

• Grado Oy 1: eselpapel suave y seutiliza para negativos muyoscuros o sobreexpuestos, esdecir, que

enlatomafotográfica selesdiomás tiempodeexposición deloqueeranecesario.

• Grado 2 y 3: llamados normales, seemplean conlosbuenos negativos, esdecir, conlosqueposeen un

buen equilibrio entre luces y sombras, asícomo unabuena transparencia.

• Grado 4, S Y 6: tienenunextra contraste, sonlosindicados para losnegativos sumamente débiles o sin

contraste, tambiénsirven para hacer copias confuertecontraste connegativos normales.

,
3. 7. 3. MATERIALES PARA LA IMPRESION

EN PAPEL BLANCO Y NEGRO

-Papel

-Revelador

-saño deparo

.Aguacorriente

.Cubetas

•Termómetro

.Pinzas para

secado

.Reloj

.Vasograduado

3. 7. 4. PROCESO DE LA IMPRESIÓN EN PAPEL (LA HOJA DE

CONTACT017
) y LA AMPLIACIÓN DE COPIAS EN BLANCO Y NEGRO

Las hojasde contacto soncopias cuyo tamaño de positivos esigualqueel de un negativo, tienen una función de

archivo y ayudan aseleccionar lastomasmejorlogradas, asícomo aensayar sus posibles impresiones definitivas.

El proceso de positivado en papel sigue losmismos pasos que el de la película: revelado, baño de paro, fijado,

lavado, perolosreveladores sondiferentes a losdenegativos, yaqueson mucho más rápidos y energéticos.

"La hoja de rontactose empleaparacalcularel tiempo exacto de exposk:ión en la ampliadora, ya que puedeser que algunosnegativosestén subexpuestos o sobreexpueslos.
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El material que seusa para el revelado del papel fotográfico esexactamente el mismoque seemplea en el de la

hoja de contacto, pero en este procedimiento hay que tomar muy en cuenta el tipo de revelador que se va a

utilizar, pues existe una muy amplia gama de este químico y se pueden obtener diversos resultados, ya que

algunos son especiales para ciertotipo depapel fotográfico.

3. 7. 5. AMPLIACIÓN Y COPIADO
EN BLANCO Y NEGRO

1.5elecciona el negativo y colócalo enel porta negativos de

laampliadora conlabase brillosa hacia arriba.

2.Coloca el filtro rojoconluzmediana, para poderenfocarel

negativo y observar el tamaño de la imagen conla columna

que sostiene el cabezal, permitiendo su desplazamiento

para ajustarel tamañodeampliación.

3.Coloca el papel y enciende la ampliadora sin el filtro rojo

para cerciorarte del tiempo exacto, realiza la hoja de

contacto o tira depruebas

REALIZA EL PROCESO DE REVELADO EN :

-Bañorevelador: 1.5minutos

NOTA: SUMERGIR LA PARTE SENSIBLE HACIA

ABAJO PARA EVITAR MANCHAS

• Lavado deagua: 2 minutos

• Baño deparo: 2 minutos

• Lavado deagua achorro: 4 minutos

*HOJA DE CONTACTO

1. Coloca el papel sensible en el tablero de proyección y exponlo por partes, a

tiemposprogresivamente incrementados para disponer deunahojadecontacto

o tira depruebas.

- Para calcular el tiempode exposición, de forma que sóloestropees una hoja de papel

fotográfico, se trata de colocar una cartulina opaca sobre el papel fotosensible, de

forma queéstequedecubierto en un90% aproximadamente. Entonces debes exponerduranteuntiempo (por

ejemplo 20 segundos), y retiras en porciones deun 10% lacartulina cada 5 o 10 segundos. Es decir, expones 20

segundos, el 10% del papel, retiras la cartulina que lo cubreaproximadamente otro 10%, esperas 5 segundos,

retiras otro 10%, esperas otros5 segundos, y así, hasta descubrir el papel fotosensible por completo. Después
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revelas, y podrás observar qué porción es la que mejor se comporta en el revelador, lo que tomarás como

referencia para ampliarlassiguientes exposiciones.

2. Revela tu hoja de contacto, ya seca la prueba, selecciona la franja cuya densidad sea la correcta y el

consiguiente tiempodeexposición queservirá para copiartus fotograñas.

3. Ya que tengas hecha la tira de pruebas, hayas revelado el papel como anteriormente se te indica y

observado el tiempo necesario para tu ampliación, puedes calcular el tamañode tu imagen ampliada y

revelarla para obtenerunresultado satisfactorio.

PARA SECAR TUS COPIAS, CUÉLGALAS EN UNA CUERDA O UTILIZA UNA SECADORA
ELÉCTRICA, CON LA QUE EN MENOS DE 30 SEGUNDOS PUEDES CONCLUIR ESTA LABOR.

3. 8. REVELADO DE PELÍCULA O NEGATIVO
A COLOR PROCESO C-41

El revelado depelículas a coloresunade lasetapas mássencillas dela fotograña, yanoqueda nada pordescubrir

acerca deesteprocedimiento.

Este proceso de revelado difiere en del que normalmente se lleva a cabo para las películas en blanco y negro.

Igualmente se trata de un conjunto de baños, controles y operaciones necesarios para la obtención de una

imagen de platavisible y estable. Consiste en los pasos sucesivos de la emulsión por un revelador, un baño de

paro, unfijador, un lavado finaly elsecado definitivo.

3. 8. 1. MATERIALES PARA EL REVELADO DE
NEGATIVOS A COLOR

Para revelar negativos noesnecesario hacerlo en un laboratorio, pues sólo serequiere de uncuartoenel quese

disponga deoscuridad total. Los implementos quesedeben utilizarpara llevara cabo no sonmuydistintosa los

que se utilizan en el proceso de revelado de película en blanco y negro, solamente hacen falta másprobetas y

envases de plástico con el tamañosuficiente para que quepa la misma cantidad de líquido queen el tanquede

revelado, asícomo unacharola losuficientemente grandepara colocar losdistintos recipientes y probetas:

• Tanque de revelado conespirales, ejey tapa,yasea de plástico o deacero inoxidable. Abridordechasis (puede

serundestapador debotellas). Tijeras • Embudo. Revelador.Rjador. Agua corriente. Vasos graduados para

medición de líquidos • Termómetro. Pinzas para secado y escurrido. Reloj.
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TANQUE DE REVELADO

Hay tanques para unaovarias películas y lasespirales pueden ajustarse adiferentes formatos.

REVELADOR (REFORZADOR LORR kodak)

Existen diversos tiposde revelador para el mismo propósito, peroserecomienda emplear losde la marca Kodak,
quesonmuyfinosy ofrecen mejores resultados. En el envase de losquímicos seencuentran lasinstrucciones de
uso y loshaypara películas acoloro enblanco y negro.

BLANQUEADOR

LAVADO

FDADOR

se utiliza más diluidoquepara el papel fotográfico, esrecomendable elKodak Rapid Fixer y comoen revelador.

LAVADO

ESTABILIZADOR

SECADO

3. 8. 2. PROCESO DE REVELADO DE NEGATIVOS A COLOR

PROCESO DE PELÍCULA C41

CARGA DEL TANQUE

1. Asegúrate de tener todo el equipo necesario para el procedimiento, es decir, los componentes del tanque

completos, tijerasy eldestapador delchasis.

2. En total oscuridad, extraelapelícula delchasis.

3. Corta losextremos de lapelícula enformaperpendicular.

4. Busca (al tacto) las2 prominencias de la entrada y comienza a empujar lasguías de la película a travésde la

ranura másexteriorde laespiral.

5. Una vezencajada, giralas2 mitades de laespiral hacia adelante y hacia atráspara ir cargando lapelícula.

6. Cuando terminesdecargarlapelícula, córtala para separarla delchasis.

7. Mete ese último extremo de la película a la espiral y cierra el tanque.

A partir del momento en que cierras perfectamente el tanque, puedes continuar el procedimiento con la luz
encendida.
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REVELADO DE NEGATIVO ACOLOR

• Después de cargar la película en el tanque de revelado en oscuridad absoluta, prepara las cantidades
necesarias de losbaños y viértelas enrecipientes separados y bienetiquetados.

• Uena la cubeta profunda de agua a unos 440 C e introduce en ella el tanque de revelado y las probetas
numeradas. Déjalo reposar, hasta quetodoslosbaños estén entre 350 y 400 C, para quedé unatemperatura
exacta de380 C

• Aclara eltermómetroantesde pasarlo deunbaño aotro.

• Sigue este procedimiento para cada baño. Inclina el tanque para verter en el baño. Pon en marcha el

cronómetro y agita el tanque, colocándolo en el baño de agua entre agitaciones. Reserva los 10 últimos

segundos decada etapapara vaciarel tanque.

Entre cada paso, agita el tanquede la misma manera y golpéalo para eliminarlasburbujasque puedan crearse,

estoconel fin dequetu negativo nosemanche.

Pasodel.,.... MInutos

1. Revelador 3.15

2. Blanqueador 6.30

3. lAvado 3.15

4.FIjador 6.30

5. Lavado 3.15

6. EstabIDzaclor 1.30

• En cada paso secuentan 10segundos para vaciarlo

• Extrae la película deltanquey cuélgala asecaren un lugarlibredepolvo.

3. 9. REVELADO DE PAPEL FOTOGRÁFICO A COLOR
PROCESO EP-2 Y PROCESO RA-4

Haydos tipos de aparatos o ampliadoras en función del dispositivo de filtraje, uno de ellos lleva un cabezal de

coloren queel filtraje sedetermina actuando sobrelosmismos controles de color, esteprocedimientoesel más

cómodo. El otro tipo es unapequeña cajaen la quese introducen losfiltros necesarios de acetato o de gelatina.

Unestabilizador devoltajey unanalizador decolorsonaccesorios útiles.

El analizador decoloreselqueindica el tiempodeexposición y el filtraje necesarios decada negativo, antesdebe

calibrarse para unnegativo típico, usando elpapel y laampliadora conquesevaya a trabajar.

El estabilizador de voltaje evita lasalteraciones de intensidad y temperatura de colorde la luzde la ampliadora,

quepodrían afectarel resultado.
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REVELADOR REFORZADOR P/REVELADOR PRIME

BLANQUEADOR-FDADOR REFORZADOR P/BLANQ-FIJ PRIME P A

LAVADO

SECADO

3. 9. 1. EL PAPEL FOTOGRÁFICO A COLOR

CARACTERÍSTICAS DEL PAPEL FOTOGRÁFICO A COLOR

Lamayoría de lospapeles para colorsefabrican en un sologradodecontraste y en tres tiposde superficie, todos

deben secarse al aire. En cada paquete se indica el número de lote y de filtraje de base. Este papel puede

manejarse con luz de seguridad ámbar oscuro, aunque muchos lo manejan en completa oscuridad. Existen

diferentes tiposdepapel, entre losqueseencuentra el metálico, queesmuybrilloso y daunaimagen muyblanca.

El normal, quepuede sermate,semimate y brilloso.

3. 9. 3. AMPLIACIÓN Y COPIADO A COLOR

TIRA DE PRUEBAS

l.Introduce un filtraje(Esel controlque seencuentra en la ampliadora y sirve para manipularloscolores básicos

quesonel cián, el magenta y el amarillo. Este filtraje en la mayoría de loscasos lo determinan lascajas dondeva

contenido el papel a color y se puede arreglar con la tira de pruebas) estimado y enfoca la imagen. En total

oscuridad, coloca enel marginador un trozode papel.

2. Con laayuda deuncartón,expán unaseriedebandas a tiemposcrecientes: S, lO, 15Y20seg. y revela.

3. Apartir de latira de pruebas, estima un nuevo filtraje. Enlaoscuridad coloca unahojade papel y sobreellauna

cartulina conuncuartocortado.

4. Has 4 exposiciones, tapandoy destapando con la cartulina lasdiferentespartesdel papel. cambia el filtraje

cada vez,ajustando laexposición.

REAUZA EL PROCESO DE REVELADO EN PAPEL:
El procesado de papel a color emplea temperaturas elevadas con un margen de error escaso, es
preciso controlar el tiempo, la temperatura y la agitación para que el resultado sea uniforme, hay
que evitar la contaminación de los líquidos. El copiado es más sencillo si se emplea el tambor
especial para hojas a color de tu laboratorio, sobre todo si éste gira en su propio baño de agua
caliente que se encuentra en la misma charola de los líquidos de revelado a color. El proceso
anterior se lleva a cabo aproximadamente en 20 minutos, se requiere observar si es el adecuado
para ciertas marcas de papel. cada botella revelador, fijador, blanqueador y estabilizador
contienen las instruccionesen suempaque.
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1. Serecomienda queseviertaen una botella deplástico lasolución suficiente para elpapel quevasa revelar, con

el fin dequenosecontaminen loslíquidos, unavezcolocados enlacharola a la temperatura indicada de33° C

(agrega agua fríaocaliente hasta queobtengas latemperatura indicada).

2. carga el papel expuesto en el tambor en completa oscuridad, introdúcelo curvándolo con la emulsión hacia

adentro, cierra perfectamente el tanquey a partirdeese momento puedes encender laluz.

3. Ya listo el primer baño de revelado a la temperatura indicada en el empaque, sevierte el tanque, girando el

tambor uniformemente, unos lS segundos antes de terminar las etapas de revelado, fijado, blanqueado y

estabilizado, déjaloescurrircompletamente para continuar conelsiguiente baño.

4. Una vezterminado elproceso anterior, abreel tambor, saca elpapel y lava conagua corriente enunacharola.

Pon secante fotográfico en la charola, después saca la copia y colócala en un dispositivo para secarlo conaire
caliente o en un secador de papel con rejilla.

ALGUNAS OPCIONES, SI ES QUE LA IMAGEN SE LLEGARA A VER

DE OTRA fORMA QUE NO fUERA LA DESEADA

Más exposición Copia más oscura

Menos exposición Copia más clara

Tapado parcial Zona tapada se aclara

Bordes tapados Bordes blancos

Copia muy amarilla Añadir filtros amarillos

Copia muy magenta Añadir filtros magenta

Copia muy cián Añadir filtros cián

Copia muy azul Reducir filtros amarillos

Copia muy verde Reducir filtros magenta

Copia muy azul Reducir filtros cián
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DIGITAL

4. 1. INICIOS DE LA FOTOGRAFÍA DIGITAL

Desde hace varias décadas existe la fotograña digital, puesya en los

primeros vuelos a la luna de naves rusas y norteamericanas del siglo

pasado, la transmisión de imágenes se hacía por medio de esta

tecnología. A decirverdad, la fotografia digital no tiene un origen muy

preciso, tal como el de la analógica, que cuenta con uno muy exacto

desde el punto devistahistórico. Sinembargo, la legítima aparición de

la foto digital moderna, se dio en los noventa, lo que hasta en cierto

modo facilitótodo el proceso quedurantecasi unsigloy mediose llevó

a cabo. No por esose podría decirque el "viejo" métodoya llegó a su

fin, pues lasgráficas tradicionales aúnnopierden vigencia.

El impacto de la fotograña digital, sobre la tradicional se ha dado desde diferentes puntos de vista: técnico,

económico, productivo, mercadológico, artístico, etc. Sinduda havenido a revolucionar la laborde losmedios de

comunicación impresos, en los procesos de edición, en el trabajo de los fotógrafos comerciales y de prensa e

inclusive en laspersonas conafición fotográfica.

4. 1. 1. CONFORMACIÓN DE LA IMAGEN DIGITAL

La imagen digitalestáconformada por losrastrees o mapa de bites, loscuales a suvezcrean lospíxeles (pictures

elements) la calidad la determina la resolución espacial y el brillo, esdecir, la cantidad de bitesqueconforma un

píxel, definirálaprofundidad decolor(pixeldeep).

-tas imágenesdeunbite tienendosvalores: blanco y negro.

-8 bitesmuestran 256niveles deluminosidad y 254degris.

-12 bitesdan4096nivelesdeluminosidad (2 elevado a 12).

-24 bites,estánconfonnados por8 bitesquerepresentan la luminosidad y losdemás danel color, el rojo 256, verde256y azul 256,estosse

multiplican paradar 167millones decolores.

Al digitalizar la imagen, ésta está representada mediante una serie de dígitos binarios (1 y O), por tanto las

imágenes digitales quesetoman,sepueden almacenar en unfichero representado por unalarga colección de los

números antesmencionados, por lo que al ver a una fotograña digital ampliada, se observan unas cuadriculas

minúsculas que están representadas por una cantidad mostrada en dígitos binarios, estas cuadriculas son los

llamados píxeles. Por lo tanto, cuantos más píxeles haya, mayor es la calidad y definición de la imagen y en

consecuencia mayoressu resolución. En el mercado existen cámaras que varían el porcentaje de píxeles de la

imagen, quevan desde 320x 260 hasta 4536x 3024(13.7 Mega Píxeles) y siguen aumentando con el paso del

tiempo.
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Sinembargo, las fotograñas o películas (negativos) también se pueden digitalizar mediante scanners, mismos

queseemplean para elarreglodefotograñas y yadesde hace algún tiempolosmedios decomunicación impresos

escanean losnegativos y asíseahorran un poco de tiempoen la impresión. Hoyendía la mayoría de losmedios

impresos utilizan imágenes digitales, ya sea pormedio decámaras digitales o scanners.

,
4.1.2. CAMARAS DIGITALES

Actualmente existe una amplia gama de cámaras digitales, desde las

más sencillas, que tienen las funciones básicas, hasta las más

complejas y sofisticadas quesonusadas confinesprofesionales.

No obstante, la inclinación de casi todos los fabricantes al hacer

cámaras esreutilizarloscomponentes clásicos deunaanalógica de35

mm, y en cámaras profesionales el SLR digital (Singles Lens Reflex o

Reflex), cuyochasis contecnología digital para poderconectarse a una

computadora, facilita la forma en que pueden vaciarse las imágenes dentro de ella. Aunque existen otrasque

contienen un compartimiento en el quese introduce un diskette o tarjeta de memoria queguarda las imágenes

para serdescargadas enarchivos creados eneldisco duro.

Por otro lado, como laevolución de lascámaras fotográficas digitales

ha ido creciendo a pasos agigantados, ya existen también otrasque

con mayor calidad de imagen, facilidad de uso, más capacidad y

menorprecio, han incorporado algunas funciones que traspasan los

límites de la fotograña analógica. Además cuentan con una pantalla

LeD! para ver lasfotosdespués de haberlas captado, con la finalidad

derepetireldisparo, siesquenoseobtiene el resultado adecuado.

Algunas de las posibilidades que lascámaras digitales ofrecen son:

.características similares a las cámaras ref1ex analógicas y convencionales, como son:

1. El control de la velocidad.

2. Abertura del diafragma.

3. cambio de objetivos o lentes

4. Losaccesorios (excepto tarjetas de memoria)
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DIGITAL

-Caracterfstlcas que no poseen las cámaras analógicas:

1. Balance de los blancos (ajustes automáticos, luz de día, a la sombra, nublado, luz de tungsteno, luz

fluorescente, flash y manual)

2. Control de ISO (100, 200, 400, 800, etc. Éste puede variar y restringirse según el tipo de cámara

(amateurs, semiprofesionales y profesionales)

3. Ajuste de imagen a color, en blanco y negro, solariza, sepia, negro arte, etc.

4. Parámetros de procesamiento de imagen personalizados (contraste, nitidez, saturación de color, tono de

color)

S. Protección de imágenes contra formateo y borrado de imágenes.

6. Visualización de la imagen al momento mediante la pantalla LCD.

7. Video y audio, que se pueden equiparar a un miniclip con una duración de hasta un minuto.

S. Fotograñas en tres dimensiones: hay cámaras que ofrecen esta cualidad,

pero su único inconvenientees que sólo se pueden observar en una

pantalla y no como tradicionalmente se estila, en un papel.

9. Fotograñas inmersaso envolventes: son el resultado de la fusión de dos

imágenes, de las que se obtiene un espacio

virtual navegable de 360°, tanto horizontal,

como verticalmente, que da al receptor la sensación de que se encuentra

inmerso dentro de la escena.

Lafunción específica de lascámaras digitales escaptar lasimágenes, reducirlasa bits

que pueden ser almacenados en un archivo y de manera final, traspasarlos a una

computadora,donde se manipulansi es necesario. Estetipo de cámaras sustituyen a

la película habitual por un sensor CCD (Charged Cuple Device o Dispositivo de

Transparencia de carga), que después de filtrar los colores rojo, verde y azul, cada

célulafotosensibletransforma la luzen una señal eléctricaanalógica y laalmacena en

la memoria de la cámara, con lo que se logra el acopio de las fotos en una Pe. La

mayoría de las cámaras graban sus imágenes en formato jpeg2 o tifF que es un

estándarmuy popular y permite realizaruna excelentecompresión de la imagen, con

una gran calidad y resolución, además de aportar un gran ahorro de espacio. Al

compraruna cámara digital sedebentomar en cuenta algunosaspectos, paraque las

fotograñas tengan la mejor resolución y calidad posibles, por ello es importante que

los sensores CCD sean de dispositivos de carga acoplada, pues así registrarán las

diferentes intensidades de luz de una vista. Mientras mayor sea el tamaño del CCD,

también lo serálavariedadde tonalidadesy lacalidadque seobtenga encadafoto.
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Mientras tanto, lascondiciones de unacámara digital, nosólo están determinadas por supeso y por sutamaño,

sinotambién por su independencia de unacomputadora, ya quealgunas cuentan conun adaptador o la misma

tarjeta de memoria sepuede conectar a unaimpresora, inclusive algunas tarjetas de memoria seinsertan a una

televisión y se lograver lasimágenes en la pantalla. Por lo regular, la formamáscomún es laconexión pormedio

decables USB4 para lacomputadora.

Con lasventajas de latecnología digitalseencuentran aditamentos como el:

4. 1.3. ESQUEMA DE LA CÁMARA DIGITAL
(puede variar de acuerdo a la marca)

12

8
/

5
3

12. Botón deencendido

13. Entrada detarjeta dememoria

14. Entrada depilaso batería

6.lapata para flash

7.Pantalla LCD

S.Acceso a lasmultifunciones <.14~~
9.Entrada decable USB y/o salida devideo •

10. Opciones demenú 1
11. Pantalla deestado

9
11-

1.Cuerpo

2.Visor

3.Disparador

4.0bjetivo

S.Flash

Transmisor WT-l(Nikon)

El Transmisor Inalámbrico se acopla a la parte inferior de la cámara y se

conecta al puerto USB 2.0 para transferir las imágenes directamente sin

cable a cualquier punto de acceso compatible con IEEEs S02.11b sin

restricciones de movimiento. Cuando se conecta, las fotograñas pueden

ser enviadas a un servidor FTP a través de una red inalámbrica. Por

razones de seguridad Nikon ha incluido tres protocolos para proteger los

valiosos datos de las imágenes que van a ser transferidas. Durante la

transferencia de losdatostu puedes continuardisparando y capturando imágenes, y la transmisión sereconecta

automáticamente sisehacortado laconexión poralgúnmotivo. La alimentación esproporcionada porlacámara.
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DIGITAL

4. 1.4. ALMACENAMIENTO DE IMÁGENES

Con lascámaras digitales apareció un granahorrode tiempo,y asícomoel sensor CCO sustituyóa losnegativos,

algo que contribuyó al aceleramiento del procedimiento fotográfico es la aparición de tarjetas de

almacenamiento.

Algunas cámaras disponen de unamemoria integrada por el fabricante concapacidades para almacenar distintos

números de fotograñas. Actualmente, otras tienen memorias portátiles a las que se les denomina tarjetas de

almacenamiento o PC cards.

En el primer caso, cuando la cámara llega al limite de su capacidad de almacenamiento, forzosamente se debe

vaciar en la PC, o imprimirsiesquenosequiereperderla fotograña, o endadocaso borrar lasimágenes desde la

misma cámara. Una memoria no requiere ninguna batería para manteneralmacenada la información y no pierde

las imágenes almacenadas cuando el suministro eléctrico de la cámara ha finalizado. Hay distintos tipos de

tarjetasy diversas capacidades dealmacenamiento de imágenes.

Una gran ventaja es que las tarjetas de almacenamiento se pueden reutilizar lasveces que sea, de hecho, sino

sale bienunafotograña sepuede veren lapantalla LCO para sertomada de nuevo. Sinembargo, ladesventaja de

estas tarjetas esque son muy delicadas, ya que si se llegan a caerse pueden estropear las imágenes y hastase

llegan aaveriar.

Entre los tipos de tarjetas que másse utilizan son:

Compact Flash: que puede ser incluida dentro del formato estándar de las Pe cards

compatibles con computadoras portátiles, mediante adaptadores externos, los cuales se

conectan a la computadora y se logra bajar las imágenes con el adaptadordesde la

tarjeta de memoria integrada sin la necesidad de conectar la cámara.

se pueden encontrar tarjetas Compact Flash con distintascapacidades: 8MB, 16MB,

32MB, 48MB, 64MB, 96MB, 128MB, 160MB, 192 MB, 256MB, Tipo 11, 300MB Tipo 11.

Smart media: queal igualque laanteriorseintroducealadaptador, funciona comosifuera

un diskette de 3.5 pulgadas. Una tarjeta MultiMedia pesa menos de dos gramos y es del

tamaño de un sello postal. Pensada inicialmente para el mercado de teléfonos móviles y

localizadores, otros mercados que incluyen a la fotograña digital y dispositivos de música

Mp3 hancomenzado a aprovechar estedispositivo de almacenamiento de datosde estado

sólido que es de aproximadamente un quinto del tamaño de la popular memoria Compact

Flash. Tarjeta SmartMedia 8MB, 16MB, 32MB, 64MB.
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Micro drive: los inconvenientes actuales de lastarjetas de memoria flashcompactas essu

capacidad de almacenamiento limitada. Para las cámaras de alta resolución éste es un

inconveniente real. Una solución son los discos rígidos de alta velocidad y alta capacidad.

Estos discos eran demasiado grandes y caros para ser colocados dentro de las cámaras,

pero eso cambió con la introducción de los Microdrive de IBM de 1 Gigabyte, 340 Megabyte, y 170 Megabyte •

Estos discos son máspequeños en volumen y livianos en peso que un rollo de película. De hecho, estossontan

pequeños que pueden colocarse en una ranura lipa 11 de CompactFlash en una cámara digital o una lectora de

tarjeta flash. (Las ranuras lipa I de CompactFlash son másdelgadas) Estos discos aparecerán inicialmente en

cámaras profesionales dealto costo,peroenel futuro bajarán deprecioa un puntodondeestospuedan usarse en

cámaras deconsumo.

Discos Magneto-ópticos: el disco iD-Photo que guarda 730 Megabytes ha sido

desarrollado por Olimpo, sanyo y Hitachi-Maxwell. Cámaras con este disco empezarán a

aparecer muypronto. En el futuro, puede aumentarse lacapacidad a másde 3.5 Gigabytes.

xD-PICTURE CARO: esta tarjeta, cuenta con el sistema de almacenamiento de menor

tamaño en su categoría, dispone de muy altos niveles de velocidad de transmisión de

datos, realiza un menor consumo de energía que otros formatos de almacenamiento y

tiene unacapacidad de memoria dehasta8GB.

Así, con lacreación de la tarjeta xD-Picture Card, Fujifilmy Olympus hancontribuidoen un

esfuerzo conjunto a dar respuesta a las necesidades de los consumidores que utilizan las avanzadas cámaras

fotográficas digitales actuales. Estas necesidades incluyen:.oesarrollo de cámaras digitales de menor tamaño .Demanda de mayor

capacidad de memoria .Mayorcompatibilidad de los soportesdigitales entre lasdiferentes marcas de cámaras digitales.

Principales características de la xD-Picture Card

1. Tamaño- Ultra compacto, mide 20.0 x25.0 x1.7 mm yun pesode 2g

2.capacidad-Inicialmente la nueva tarjeta desarrollada por Fujifilm yOlympus estará disponible en cuatro capaddades de almacenamiento:16MB, 32MB, 64MB Y

128MB. Se prevé introdudr tarjetas de 256MB,mientras que lastarjetas de 512Mb Yde 1GBa8GB aparecerán en años posteriores.

3. Velocidad-La xD-Picture Card dispone de una de las mayores velocidades de lectura ygrabadón del mercado. Las tarjetas con capacidades de 16o32MB,

pueden grabardatosauna velocidad de 1.3MB/segundo.

4. Consumo de energía -La xO-Picture Cardse ha diseñado de modo que realice un mínimo consumo de energía.Así, losconsumidores disfrutarán de una tarjeta

que ofrece la comodidad de una mayor autonomía en una simple carga.

5. Compatibilidad- Para ofrecer un servicio más cómodo ycompleto, se introducirán en el mercado, adaptadores de Pe Card ylectores de tarjetas USB que

permitirán la fádl conexión mediante interfaz con losordenadores personales.Actualmente seestá desarrollando un adaptador UCompactAash que permitirá el

usode lastarjetas xO-Picture Cardencámaras diseñadas para sistema CompactFlash.
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DIGITAL

4. 1 .5 VENTAJAS Y DESVENTAJAS DE
LA FOTOGRAFÍA DIGITAL

Así como la fotografía digital ha llegado a revolucionar con sus características, también tiene algunos

inconvenientes:

VENTAJAS DESVENTAJAS

• No requiere de un proceso químico, sólo del • La cámara digital pierde vigencia y se

retoque fotográfico de la imagen en algún devalúa muy rápido, ya que esta

programa de fotograña, si es que ésta lo tecnología evoluciona a pasos

necesita. gigantescos.

• Posee una pantalla LCD que permite ver la • El cuidado que se les debe a las tarjetas

imagen inmediatamente, para repetir o no el de memoria es extremo, pues un simple

disparo. golpe podría terminar con su contenido

o con la misma tarjeta.

• Mediante los programas de retoque • Los costos en la reparación de la cámara

fotográfico se pueden mejorar y editar las digital son caros.

tomas, lo que significa un aumento en la

posibilidad creativa.

• Cuenta con más instantaneidad, un ahorro • El desembolso más fuerte, es la compra

de tiempo incuantificable. de la cámara, posteriormente el único

gasto es de impresiones(si las requiere).

• llene muy buena calidad, dependiendo del

CCD, pero las cámaras profesionales ya

tienen la misma calidad que una analógica

profesional.

• Se pueden crear copias de respaldo en una

PC sin perder la calidad de la imagen,

situación que se da en los negativos, ya que

con el paso del tiempo se van deteriorando.

• Con el uso de la tecnología como es la

Internet, se pueden enviar las imágenes en

cuestión de segundos a cualquier parte del

mundo.

• Es una labor 100% ecológica, ya que en los

procesos de revelado de negativos, hay

mucho desperdicio de material.
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DIGITÁ

Específicamente, este capítulo fue dedicado a explicar cómo es la imagen digital,
ya que en la actualidad hay una total similitud en el manejo del diafragma,
velocidad, enfoque, ISO y flash, que es la mayor esencia de la foto. Por otra parte,
los aspectos técnicos y los semiológicos se han mencionado a lo largo de la tesis,
por lo tanto resalta a la vista lo compacta que es la información.

,
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~OTOTIPS

• Day que evitar el movimiento de la cámara para impedir la llamada "vibració n" .

En la TOMA FOTOGRÁFICAes necesario tener mucho cuidado con los siguientes puntos:

• No cortes articulaciones o partes de algún objeto o lugar que sean importantes.

~ICASMOWAC~R8U~NASTOMAS~OTOG

Tips de -técnica y la6o-ra-to-rio

• Debes estar siempre atent@ al momento de una buena fo tografía y buscar el lugar
adecuado o ángulo para tener la mqor fotografía.

• Tener los accesorios de constante uso, como son los objetivos o las lentes, el flash y
el parasol en un lugar donde sean seguros y de fácil acceso para estarlos
intercambiándo.

• Nunca olvidar la constante variación de las iluminaciones y movimientos, por lo que
se deben estar cambiando la abertura de diafragma-velocidad de obturador.

• Se deben tener bien ubicadas las funciones de la cámara y de los accesorios, como
son el flash, parasol, filtros, tripié, etc., para así saber su uso exacto.

• Cuida tener por lo menos un rollo o suficiente espacio en la memoria (según el
caso) y unas pilas de reserva para un evento. Si tu cámara ya tiene pilas integradas
que estén bien cargadas.

• Meter el rollo muy bien en la cámara para que no se llegue a ocasionar algún
problema.

• Debes saber qué tipo de película, así como la sensibilidad de ésta vas a utilizar para
cada ocasión.

• Al llegar al lugar del evento o tema, ten ubicado dónde se tomará la fotografía, qué
abertura de diafragma y qué velocidad de obturador usar de acuerdo al ISO que
hayas elegido, para así estar preparado al momento de tomar la foto.

• Procura que la fotografía salga con buena simetría, es decir no esté muy rotada, a
menos que así lo requiera.

• Tener bien enfocado el sqleto-objeto-Iugar para que no salga fuera de foco, es decir
borroso o sin nitidez.

• Algunas cámaras tienen la función de quitar los ojos rojos, pero sino la tienen, trata
de que no estén mirando directamente al flash.

• Si utilizas un flash hay que evitar "el charolazo", que es el rebote de su luz en un
espejo de fondo o algo reñejante hacia la toma fotográfica. Para esto se puede
tomar la fotografía de lado, evitando el rebote o buscando un punto, en el cual no
salga el destello.

• Toma un objeto-sqleto-Iugar con mucha precaución, evitando factores que
distraigan al receptor del tema principal.

• Ten cuidado si el sol está de frente o hay alguna luz muy intensa, ya que el sqleto
objeto, se obtendría oscuro con un fondo muy iluminado, esto se contrarrestaría
con el flash y un buen cuidado de la abertura del diafragma.
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5. 1. TRUCOS Y TIPS PARA LA FOTOGRAFÍA
Al principio, la fotografía como cualquier otra ocupación resulta difícil, ya que es confuso conjuntar tantos

elementos técnicos e incluso artísticos, por lo que una base en conocimientos fotográficos y la búsqueda

constante de buenas tomas, harán una tarea realmente sencilla la captura de buenos momentos,

acontecimientos, personajes, etc., y con el tiempo se lograrán tomas con un sello distintivo propio. Para conseguir

un mejor resultado al tomar la fotografía, a continuación se enumerarán algunos puntos, que servirán de apoyo al

usuario:

Los mejores encuadreS y tonos

Siempre hay que tener en cuenta el marco de una cámara de 35mm, ya que éste nos puede limitar en el sentido de que

es un rectángulo, lo primero que se debe hacer al llegar a un evento es observar los distintos cuadros que tenemos, los

ángulos, centro de interés, distribución de iluminación y colores, simetrías, etc. No hay que olvidar la posición de la

cámara: horizontal o vertical. Encomposición, el equilibrio se refiere a la distribución de las masasde tono y color, de las

formas y de las líneas, de modo que colectivamente den sensación de estabilidad. La manera más obvia de conseguirlo

es la simetría, y aunque el resultado final será de gran interés, ya que para el espectador tal vez no tenga la mayor

relevancia, la tarea del fotógrafo es captar tanto un buen momento, como una buena imagen. Por lo anterior el

fotógrafo debe desarrollar el llamado "ojo fotográfico".

LAS SOMBRAS

Son una fuente de formas de gran fuerza, se utilizan para destacar u ocultar una sujeto-objeto, es necesario probar

diferentes puntos de vista, lo que dará lugar a interesantes variaciones de figuras . Este es un elemento muy poderoso

que tiende a dominar la escena y a convertirse incluso en otro tema . Existe el peligro de que una forma fuerte pero sin

interés, capte la atención del observador.

LA TEXTURA

La textura actúa como entonación luminosa y puede crear ritmo de sombras, pero el ritmo no siempre tiene textura. Por

lo general la luz frontal suave minimizará la textura, así como exagera la dura y la oblicua. La luz será decisiva para

obtener cualidades táctiles como la suavidad o la aspereza, para ello, dependiendo de su calidad o dirección, variará el

aspecto de la textura.

EL TEMA

Siempre hay que considerar el tema de la fotografía para que resulte más sencillo la toma del sujeto-objeta-lugar. Por

ejemplo, si se acude a tomar una fotografía de alguna persona pública, se debe tener en cuenta el lugar, el sujeto y la

circunstancia, tener en mente cómo obtener la imagen que sea la foto vista por alguna persona, o sea que en una sola

toma, el receptor tenga conciencia de lo que pasó en todo un contexto.

ÁNGULOS

setiene que estar siempre al tanto de la posición de la cámara, ya que de eso depende la perspectiva del sujeto-objeto

lugar, lo importante es capturar lo más significativo del motivo acercándonos y dejando fuera de ella lo irrelevante. El

punto de vista colabora decisivamente a intensificar el significado de la imagen. Un ángulo, normal-horizontal a la altura
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De losojos, aporta realismo. Cuando se fotografía desde abajo(contra picada) laspersonas y losobjetos adquieren

podery superioridad dominando al espectador. Tomadas desde arriba (picada), éstos aparecen disminuidos. En caso

de paisajes abiertos, el horizonte centrado divide la imagen en dos, con el riesgo de no podercolocar un centro de

atención único. Suelen ser mejores los resultados con horizontes altoso bajos, a no serque busquemos una imagen

totalmente simétrica. En un horizonte bajo el cielo domina la imagen, lo que da la sensación de profundidad o de

lejanía. En caso deunhorizonte alto, lavistachocará con losprimeros planos dándoles más importancia.

INSTANTANEIDAD

En toda ocasión hayque estarpreparado, ya que en la vida cotidiana hay imágenes irrepetibles y puede que una de

ésas, sea de gran importancia noticiosa, siempre hay una acción inesperada o tal vez un ángulo único, por lo que

siempre hayquetenerlacámara preparada.

LOS COLORES DEL NEGATIVO EN DIFERENTES HORARIOS DEL AÑOY DEL DÍA

PRIMAVERA La calidad de la luz adquiere una brillantez que se complementa con el verdor del paisaje

VERANO La luz intensa y directa del verano, da unos colores muy ricos y brillantes, pero es por lo general

poco favorecedora.

OTOÑO Muestra la naturaleza en su aspecto más hermoso, las lucesclaras pero con una suavetonalidad

rojiza que se mezcla con los colores rojo vivo y ámbar dorado de las hojas secas.

INVIERNO La luz es fría como las ramas desnudas de los árboles, aunque pueda presentar problemasde

exposición, nos ayudará a simplificar y unificar una escena.

El mal tiempo, la lluvia, la niebla, el día nublado, nos pueden añadir ambiente diferente a las

fotografías, ya que cualquiera de estas ocasiones propicia fotos con buena luz y las hace ver

un poco dramáticas.

• EN LA MAÑANA La luz es suave, sutil y ligeramente rojiza es especialmente buena para fotografiar

paisajes, aunque las personas también resultan favorecidas con este tipo de luz.

• MEDIODÍA La luz es intensa e incolora, hay menos detalle de colores.

•DÍAS SOLEADOS Con luz intensa, las fotografías adquieren una tonalidad azulada. La principal

característica es la acusada diferencia entre sombrasy zonas iluminadas. Esto da lugar a imágenes de

colores intensos y contrastes.

•DÍAS NUBLADOS Loscolores que aparecerán en las imágenes serán menos definidos, aunque para

retratos se pueden obtener buenos resultados. La expresión facial siempre resultará más relajada sin sol.

.ATARDECER Aumenta el contraste en unas tonalidades anaranjadas. Los paisajes van a resultar

especialmente bellos.
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NEGATIVOS

• La película en la luz del día en exteriores utilizada en interiores distorsiona los colores
Si la temperatura rebasa los 10,0000 k, las fotograñas salen azules y si es menor de 3,5000 k saldrán rojizas.

5. 2. CONSEJOS PARA UTILIZAR EL FLASH

• Si el objeto o el lugar a fotografiar es muy grande, deberemos desistir. Realizar tomas de monumentos

distantes en la noche suele dar malos resultados . Si en cambio es una persona, procura que no esté demasiado cerca,

porque la imagen saldría muy brillante.

•Si la oscuridad es excesiva conviene hacer uso del flash. En algunas cámaras se acciona directamente cuando la

iluminación es escasa, en otras el display (o pantalla de dígitos) te lo recomienda.

• Un efecto desagradable es el de los ojos rojos. Ahora la mayoría de cámaras tienen un dispositivo reductor. No olvides

accionarlo. Salen pequeños destellos antes de efectuar el definitivo. Si tu cámara no lo tiene puedes colocar otro foco de

luz, independiente del flash, para evitar que la pupila se dilate o bien, puedes cambiar de posición donde el reflejo sea

menos visible.

Siempre evita que haya un fondo de cristal o una superficie reflectante. Y sino tienes mucha pericia, intenta hacer fotos

a contraluz. Si por algún motivo deseas hacer esa foto y no tienes oportunidad en el día, utiliza flash para contrarrestar

la luz.

En esta foto se le dio una sobre exposición
Fue más tiempo de lo que se debía dar
Clara
1/45 seg. f5.6

Esta foto recibió una sub exposición
Fue menos tiempo y salió demasiado
Oscura
1/180 f5.6

Se debe tener mucha precaución y rapidez, ya que en cualquier evento al captar el
momento exacto y fotografiarlo, se tiene que dar el punto de abertura preciso, con el
tiempo de exposición, el ángulo, la posición, y la variación en la exposición y diafragma
darán el toque distintivo de cada fotógrafo.

Neevia docConverter 5.1



F U IU 11f-J'::::3

I

BIBLIOGRAFIA
CAPÍTULO 5

GAUNT, Leonard

El cuarto oscuro, unaguía para aficionados

Omega Ediciones

Barcelona, 1980

HERTlBERG, Robert E.

Guia del cuarto oscuro

Unulversal

New York, 1958

JACOBSON, Ralph E.

Manual de fotograña

Ediciones Omega

Barcelona, España Londres, Inglaterra, 1981

REYNOLDS, Clyde

Los filtros, una guía para aficionados

Omega Ediciones

Barcelona, 1980

Neevia docConverter 5.1



Neevia docConverter 5.1



DANIEL AGUILAR

"HAY SITUACIONES EN DONDE EL FOTÓGRAFO SE
CONTAMINA, SE

DESPROPORCIONA AL NOTENER UNAPOSIOÓN
NEUTRAL"

Al terminar la preparatoria, Daniel Aguilar, fotógrafo de la agenda notidosa
Reuters y Premio Nacional de Periodismo en dos ocasiones, se dedicó a
estudiaral 100%fotografía "Hasta la fechano he terminadode estudiarya
que día a día aprendes algo nuevo, siemprete la pasas estudiando y en la
práctica, aún máscon la nuevatecnología. Nosacaban de instalarun nuevo
softwaredetransmisión queya teníamos peroahoraseconecta por USB o sin
conexión mediante el infrarrojo del celular a la computadora portátil y se
transmitela imagen".

Daniel Aguilar, considera queenel fotoperiodismo yaes indispensable la cámara digital másque nadapor lostiempos. Sinembargo, nodeja
dehacerhincapié enquela calidad ladigitalempieza aserunbuenequipoparatrabajar, "Sinotienesunadigital paraviajary transmitir, tener
unaanalógica sería obsoleto".

"Básicamente tienesquemostraren unaimagen muyclara loqueestá ocurriendo, nopuedes ponera imaginaral receptor, sinoenla imagen le
tienesque dar los puntosprindpales paraque él en la foto entienda lo que está sucediendo, tienes que ser muy claro en lo que quieres
informar. Niestás a favorde un gruponi de otro, esmuyclarolo que tú haces"asienta Aguilaral cuestionarle sobrelo que un fotógrafodebe
ofineoeralreceptor.

Alahondaracerca de lo indispensable queescomplementar untexto conunaimagen añade: "Obviamente yodefiendosiempre la fotografía,
perocreoquelosmedios quetienenmayorimpactoconunabuena fotografía y conunbuendiseño,si unaportadatieneunabuenafoto, seva
avender, muchas veces el encabezado esmuyalarmante, perosinotiene unafoto impactantenosirve. Lo idealesque unabuenaimagen se
acompañe deunbuentexto". Así recalca lafuerza y el peso queunaimagen posee paraimpactarvisualmente a laopiniónpública.

"Esmássendlloparael lectorverunaimagen, porejemploen unenfrentamiento, tú veslasimágenes deloque pasó, muchas veces notienes
queleertoda lanota,porquehaynotasmuycomplicadas para leerlas y si lagentenoestá muybienenterada dederto tema levaa aburriry si
unabuena nota laacompañas deunabuena imagen esoesmejor".Porelloconsidera quedefinitivamente la imagen esun ganchoqueatrapa
la atención de cualquiera. Siempre hayque considerar el temade la fotografía paraque resultemás sencillo la toma delsujeto-objeto-Iugar.
Porejemplo,siseacude atomar unafotografía dealguna persona pública, sedebetenerencuentael lugar, el sujetoy la'circunstancia, tener
enmentecómoobtenerla imagen quesealafoto vistaporalguna persona, o sea queenunasolatoma,el receptortengaconclenda deloque
pasó entodo uncontexto.

Como la mayoría delosfotógrafos, Daniel Aguilarnotieneunafotografía favorita"Aúnnotomo lafoto quea mimegustaría tomar,tengofotos
que megustanmuchoy quehanganadopremios, perono, parael receptorbásicamente sientoquehancumplido losrequisitos, en espedal
lasquehanganado premios, peropersonalmente todavía nollegaesaimagen".

Asus32 años, Aguilarya fue acreedor a dosPremios Nacionales de Periodismo en distintasversiones, unootorgadopor el gobiernoy el otro
por la opiniónpública "Comofotógrafote llenamuchoal saberquetambiénlosconcursos sonmuyrelativos, depende del humoro del gusto
deljurado,peroa mi mellenamáscuando veolasfotospublicadas en losdiarios, escomomásreal,comocuando estáscerca deun puesto de
periódicos y lagentehabladetu foto o enunaexposición, loqueopinandetu foto, perotambiénesuncompromiso porquete ganasunpremio
y el chisteno esganarlo, sinomantenerte, de hecho, antesaquíno partidpabanadie,en naday en el añoanterior con el otro premioya es
comounareglade que cada quienmandesu mejor trabajo, loscompañeros tambiénya me hablan y me preguntan quévoy a mandareste
añoya haymásganasdepartidpary estohabladeunaaperturaenlosconcursos, cuestión queesmotivante".

"Lo importantees provocar competencia o rivalidad, porque antesya sabías quién iba a ganary ahora hayesas
ganas de competirde mostrartu trabajo sin miedoa ser criticado, sino participas no sabes si está bien o no tu
trabajo", puntualiza al respecto.

Sinembargo, Daniel Aguilarcomofoto reportero creequeelconcepto de periodismo noescorrectopara muchos: " Loqueveoesquenoestá
muyclaroesel concepto de fotoperiodismo, me heconocido a muchoy muy buenos fotógrafos, yo pienso queel fotógrafobuenoesel que
maneja lastécnicas, elquesabemanejarunacámara. Elfotoperiodismo esmuypreciso encuantoa término,esunafotografíacon laquevasa
informar, aquíno se puedejugar, tomar una barday decirdetrásde ella están Bush y Fox, no puedes dar al lectora que imaginecosas, el
fotoperiodismo esmuyclaroescomosienunanotaquieres Inventar uncuento. Elfotoperiodismo esmuypredsoy eseconcepto mucha gente
nolatienebiendefinidaenelperiodismo, hayconcursos quesonganados porfotosmuybonitasy bientomadas, peronosonfotoperiodismo".
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"A TRAVÉS DE UNA IMAGEN, ESTÁS LLEVANDO
AL LECTOR AL LUGAR DE LOS HECHOS"

"Con la cámara digital es lo mismo usar el photoshop en la computadora que el laboratorioen lo
analógico, muchas veces vasa unpartidodefútbol, antescuandoseusaba muchoel blancoynegro,era
muchoelcontrasteloquehacías eratapar ligeramente lacaraparadarlecontraste,esoestécnicamente
permitido,el foto montar,síesmanipularla imagen, peroel hechode dartecontraste o cosas que son
meramente técnicas esvalido,sinmeterni quitar otras.Hayperiódicos queporcuestiones de imagente
cambian una foto, la rotan y ya con eso le cambian todo su esenda'; asumeAguilaral cuestionarle
acerca de lamanipulación de imágenes.

Con su vasta experiencia, Aguilar recuerda los eventos que más lo han impactado, no sólo como
fotógrafo,sino tambiéncomopersona "El golpede Estado en Venezuela o el terremotoen el salvador,
dehechodeahísalióel PrimerPremio Nacional"

Molesto, indicala falta deprofesionalismo dealgunos editores:"Haymuchosproblemas dentrodel fotoperiodismo porquehayperiódicos que
siguenusando lasfotoscomoderellenonadamás,tienenunespacio horizontal y tu foto esverticaly lacortan.Elgranproblema en lamayoría
de los periódicos es la falta de profesionalismo, debido a que cualquiera puedeser jefe de una sección y ahí comienza el amiguismo o el
compadrazgo, conestosepierdecalidad y profesionalismo".

"Hay quejugar siemprecon loselementos, a veces lasfotos resultanalgoplanaspor ser tan cotidianas. Enel fotoperiodlsmo no hayqu~ ser
artista, tú no vasa un incendio y dices:esto no me gusta, le echo máscarbón paraque agarre máspor aquío el muerto está mal, la ver
voltéamelo!".

Latécnica yel estilodecadafotógrafovaría,por loqueparaDaniel esimportantedarlealgodesímismoasustrabajos"Tú ledastu toquea las
fotos, ahíesdondedebesusartu técnicay saberusarel equipoquetienes,muchas veces si seestáquemando un edificiono esnecesario ir
hastael lugar, si loubicas conunbuentelefotocaptastodo elhecho",

Enocasiones el trabajodelfotoperiodista esmásdiñcilqueeldeun reportero,puescon
unaimagensedebedar el panorama completodetodo uncontexto"Hayeventosa los
que el fotógrafo ya va preparado, pero ahí entra tu preparación ver por dónde va la
jugada del día,debesinformartedel contexto, ver noticias, documentarte paratomar
la mejor imagen, que se relacione con la noticia del momento, por ejemplo en la
Cámara de Diputados cuandosedioel pleito Elba Esther-Chuayffet, tienesquebuscar
aElbaenojada, oaEmilioriendo,enfin".

Esaún másdiñclllograr la mancuerna fotógrafo-reportero, puesdefinitivamentedebe
haber cierta química para lograr un excelente resultado final, con respecto a esto
Aguilarasume: "Algo muy completoes trabajar con la imagen,pero definitivamente
hacerunbuenequipocontu reporterosignificaentregarun buentrabajo. Laimagen y
el texto secomplementan. Nosólodebesllegaral lugardeloshechos a tomar lasfotos,
sin tomar atenciónde lo que estápasando, debesponer la mismaatención o másque
el mismoreportero"

El profesionalismo de cada reportero se refleja no sólo en la publicación de una foto, sino en el trabajo de campo que realiza "Tomar
fotografías escomoir al cine,uno noespartede..., haycompañeros quesesientenpartedeevento,si hayun operativosólodebescaptarlos
elementos másimportantes, enelcinenote parasa tomar lasfotosereselespectadory debespasardesapercibido".

Hoyen díalos fotógrafospugnanparaque sustrabajospuedanser utilizados en otrosespacios "Lo que seestá tratandoahoraesde que el
fotógrafo pueda usarsu material,o seaque si yo tengo fotos que tome trabajandoparaReuters y lasquierousar parauna exposición, las
puedousar".

La tecnología digital ha revolucionado el periodismo, algo que definitivamente da la instantaneidad requerida, pero que por otra parte ha
generado cierta controversia entre los fotógrafosmodernos y los clásicos, por lo que Daniel Aguilaren su conclusión añade"La fotografía
digital tiene todas las ventajasdel mundo, antes teníasque llegar al laboratorioy esperara ver si tu trabajo habíasalido, ahora puedes
verificartus resultados después de haberlos captado. Además conel internet tienesla ventajade que todo el mundoveatu trabajo, tu foto
vuelapor todaspartesy no sevaa limitar asalirsóloen un periódico, aunqueladesventaja esquetambiénpueden usartu trabajoparaotros
fines,perocuandolassubes a la red lesrestas calidad paranoservictimade lapiratería".
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ADRIÁN FIERRO
"LA FOTO ES MÁS QUE UNA

IMAGEN, ES CREAR
TODO UN UNIVERSO DE IDEAS

Y DECONCEPTOS"

Egresado de la Academia de san Carlos,
Adrián Rerro se refiere a su formación
profesional comoalgoquetuvo unafuerza
impresionante. Diseñador Gráfico,
influenciado por losgrandesartistasde la
época y por las corrientes históricas del
arte, Rerroopinaque todo lo quele rodeó
durantesuvidauniversitaria, tuvo quever
ensumanera detomarunafoto.

Ese gusto por la fotografía lo llevó a
estudiaren Elclub Fotográfico de México,
en ElInstituto de Minería y Fotografía, así
como en El Oaustro De Sor Juana. Hace
másde 13añosIngresócomoacadémico dela ENEP Aragón ydesdehace11,esel responsable del laboratoriofotográfico.

Dentrodel laboratorio fotográficoaragonés y conuncigarroen la mano,Rerroexplica queunaimagentransmitemuchas cosas, unaimagen
puededecir másque mil palabras. Sinembargo lasImágenes tienen lecturas posibles que de pronto no sonperceptibles. Al mismotiempo
sabercómoleeruna imagenesalgocomplejo y sóloa travésdel estudioiconográfico e iconológico de la imagensepuedelograr llegara su
significado.

Acomodar o distribuirelementos en unaimagen fotográfica puedegenerarvalores diferentes enlasignificación, esdecir, que lafotografía nos
puededeciralgo,a lomejornosiempre el fotógrafotienela intención detransmitiralguna ideaconcreta, peroal final, lafoto sínospuededecir
algo.

Si bien, toda pieza fotográfica es significativa o puede ser generadora de significados, el identificar estos significados, puede hacerse
históricamente alrededorde la propia imagen. Entonces para intentarlo se necesita instrumentarcon mucha másintensidad, entrandoal
lenguaje semiótico.
Dentrode la producción artística, unade lascorrientes que influyóenAdriánRerro fue el impresionismo, puestoqueencuentra en éste una
analogía entre mi trabajo pictórico y la fotografía. "Definitivamente fue entonces cuando descubrí autorescomosausure,Bartiles, Pierce"
asienta.

"Apartir deesto,mi trabajofotográficoseconvirtióenunabúsqueda delastexturasnaturales, comoporejemplotodosloscaprichos quedala
naturaleza, lasflores,elgranulado delatierra, lacorteza delosárboles, laspiedras, y demás".

la fotografía nopuedesersolamente el resultado delactoazaroso, delc1ic en lacámara, si bienhaymuchos personajes quesehandestacado
portomarfotosqueponenen relieve el momento histórico, solamente setrata deun registro. "Noestoyencontradeeseconcepto, yo lo que
quieroestableceresunvínculoentreunconcepto establecido conmitrabajo,esunconcepto definido.

"Mi primertrabajoesa partir de la filosofía, delconocimiento ya teniendoel concepto, y entonces a partir deestareflexión planteoque lafoto
esmásqueunaimagen, esfilosofía, escrearconceptos, ideas, universos muyespecíficos, yo nosé loquepiensen loshacedores de imágenes
espontáneas, perodemanera personal pienso quesi ledamoslasverdadera posibilidades a untrabajoprofesional, habría queinstalarse en un
pensamiento, y esepensamiento tienequeestardiseñado o sustentado porunantecedente académico, o filosóficodeunaformación cultural,
unacircunstancia ideológica querodea al fotógrafo,unacircunstancia hacia el gustode lo bello,hacialosvalores estéticos y conocimiento de
latecnlca. Enesesentidohabría queincidirmásenqueel trabajofotográficodebeestarvinculado conloqueunopretendesercomopersona,
loqueunoacaricia sere inclusoconloqueunonoes".

" LAS IMÁGENES ANTES DE HACERSE SE PUEDEN PENSAR"

Al referirse al estudiode losteóricos de la semiótica, señala "me doycuentaque la fotografía en síesunaestructura cargada de símbolos,
cargada de signos. Pierce por ejemplohablade unaestructura capaz de lograr66 combinaciones de signos, cuasisigno, arbitrario,aparente,
natural,lógico, etc."

Históricamente a lafotografíaselehaconcedido unprivilegioun pococuestionable enelsentidodequeeslahija heredera de lapinturaenese
sentidosele hadefinidocomounarte menor, aunquenodebería serasí. Elorigende la fotografía sítienequever con la pinturadesdeluego,
hayhistorias distintas,de ellasel diseñador gráficoasume: "Estuveen el 2002en Cuba exponiendo y dosde losacadémicos quesonde los
investigadores más Importantes en Cuba: Rufino del Valle y Ramón Cabrales, señalaban en la Inauguración de mi trabajo, que
tradicionalmente selehaconcedido un papelmenos relevante a la fotografía conrespecto a la pintura,peroseapor loquesea, hoyendíahay
untrabajoproductivo inmenso alrededordelafotografía, encualquier lugardelmundo"
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Dentrodel campode la semiología o semiótica, la mayoría
de los textos y los estudios los han hecho personas
extranjeras, Rerrocomentaque"hay esfuerzos ahorapor
ejemploen la Universidad Simón Bolívar y del Oaustrode
SorJuana porcrearespadesdeestudiode investigadón al
respecto, en dondete percatas que hablarde imagen no
solamente es estar delante de la carita, sino reconocer
que esa imagen es producto de algo, que quien lo hizo
tiene una historia,que quien lo va a interpretar tiene una
historiay que esashistorias tienen una conexión exacta
con un contexto, con un espado, con formas de vida
también de manera espeáficas y si desconocemos eso
difídlmente se podrá trabajar másallá de lo que hemos
hecho, pero me parece que la Escuela Nacional de
Estudios Profesionales Aragón tiene un privilegio, en
derto sentido que aunque al parecer que en ciertos
momentos hacemos fotografía mecánicamente, no deja
de reconocerse la actividado la producción, yo llevo 11
años en el laboratorio y he visto como ha ido
desarrollándose la materia de la fotografía en prindpio,
porque las propias que las propias Instalaciones han
tenido cambios, la postura y los planteamientos de los

académicos han generado ciertasIntendonesy en consecuencia los trabajosse perciben de manera diferente, sísigo pensando que falta.
Falta el análisis para hacer fotografía,yo creo que esto tiene que entrar en perfectacomunión con otras áreasal menosen la carrera de
Comunicadón, tenemosa Mendiola tenemosa Moisés Chávez, tenemosa otrasmaestros queestáncubriendotambiénáreasmuy notables,
entonces yo creo que si esto lo hiciéramos de una manera más indsiva, más metódica y que además de esto participaran las diferentes
instandasdentrode lacarreraconlaconviccióndetenerunavocadónhaciala investigadónhacia laspretensiones quesepueden teneroque
sepuedenobtenerdeunaimagen,enestesentidoestamos hablando depotendaldeltrabajoen lafotografía".

Históricamente a la fotografíase le ha concedido un privilegioun pococuestionable en el sentidode que es la hija heredera de la pinturaen
esesentidose le ha definidocomoun arte menor, aunqueno debería serasí.Elorigende la fotografíasí tiene quever con la pinturadesde
luego,hayhistoriasdistintas,deellaseldiseñador gráficoasume: "Estuveenel 2002enCuba exponiendo y dosde losacadémicos quesonde
los investigadores más importantes en Cuba: Rutino del Valle y Ramón cabrales, señalaban en la inauguradón de mi trabajo, que
tradicionalmente selehaconcedido unpapelmenosrelevantea la fotografíaconrespecto a lapintura, peroseapor loquesea,hoyendíahay
untrabajoproductivoinmenso alrededordelafotografía,encualquierlugardel mundo"

Hoyen día, vivimosde maneradesmesurada el avance de la tecnología, por lo que los medios de comunicadón electrónica estánsiendo
aplastantes, lo de hoy parece ser, esla foto digital, "si vasa solicitartrabajoa losmedios impresos comofotógrafo,por lo prontosinotienes
cámara digital, difídlmente tienesacceso y hoy seestácorroborando y hablopor ejemplode periódicos comoReforma, como LaJornada,
periódicos importantes en este país, cuyo lenguaje fotográfico, es el lenguaje digital, quedan algunos vestigios del uso de cámara
tradicional, perobásicamente seestáhaciendo fotografíadigital".

Al tocar el temade la fotografíadigital, AdriánRerroañadeque eseesun tópicodifícildeabordar, puessegúnél, puedehaberunaruptura
entre lodigital y lo analógico, "Creoqueno podemos hablarde un rompimiento absoluto, entanto no sehayallegado en suanálisis la parte
final de una de esas dos posturas o de una de estasdos propuestas técnicamente, si hablamos de que ya está desapareciendo la foto
analógica. Haydatosque nosdicenque la foto analógica, está siendomarginada, el problema de pronto hayque cuestionarno sóloenel
ámbitode la fotografía,enmuchosámbitos,esquepareciera quevemosdoscarreras enunamisma geografía, y por unaparte lacarrerade
lo humano,del hombrey por otra partede manera
sospechosa, lacarrerade la tecnología y de pronto
bien a bien no sabemos quién va adelante, de
manera evidente se dice que la tecnología es un
producto,un proceso Intelectual del hombre,seda
por hechoqueel hombrevaadelante, peroa mi me
parecequeesunpocorelativoesto".

Porotro lado,Rerrocomofotógrafo,dasupuntode
vistasobrela influencia quetiene lafotografíaen el
cine "La fotografía dnematográfica mama de la
fotografía tradidonal, no hay duda que son
herramientas humanas paralelas que ninguna
desmerece delante de la otra, puede ser pintura
mediocre, delante de una fotografía altamente de
calidad, y viceversa, a final de cuentas es trabajo
humano, pero como proceso y sobre todo en la
fotografía tradicional se exije un ejercicio
Intelectual, técnico,un ejercido de vida parahacer
esetrabajo".
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FRIDAHARTZ

"UNA IMAGEN PUEDE CRUZAR FRONTERAS
INIMAGINABLES"

1984fue el añoen queFrida Hartz comenzó a tomarsus
primeras fotografías, cuando surgió el periódico La
Jornada, "Mi principal interésinidalmenteen lafotografía
era la parte estética, de hechoyo egresé de Bellas Artes
como docente en artes plásticas y a parte estudié
fotografía anterior a estudiar artes plásticas, pero me
interesó más la parte de tipo social, la cuestión de
denunda del entorno sodal y cuando me invitaron a
trabajar en La Jornada yo sentí que era interesante"
asienta Hartz.

Durante los17añosquecolaboró enelperiódico capitalino LaJornada, consideró quesetratabadeun buenespadoparahacerimágenesque
tuvierancontenido humano, social y decomunicación.

"Lo importanteesque lasfotos tengan unadistribudón,que drculen, eseesel fin primordial", A travésde losañosla metade FridaHartz
comofotógrafaesquesusfotostengan reproducción, quelleguen al público, "que atraviesen fronterasy a travésdeun periódico, quémejor,
pues éste puede teneruntirajediarioy unaconsiderable cantidad deejemplares",

Al referirse, la fotógrafa a su público meta,comenta: "puedes llegara derta cantidad de gente, sin descartartampocolasposibilidades de
distribuir lasimágenes enotraspartes,ya seaparalibros,revistas, exposidones, volantes, carteles, folletos, boletines,en fin a quienpudiera
necesitarlas, perosiempreconlacaracterística detipo social, esehasidomi interésdesdequeempecé a hacerfotografía".

Alcuestionarla acerca deloaplastantes quehansidolosmedios electrónicos respecto a losimpresos, HartzHemández explica: yonocreoque
todoslosdudadanos tenganaa:esoa losmedios electrónicos ya modernos, noentodaslascasas hayunacomputadora paraentrara internet,
esaesunacaracterística, unsectordelasociedad posiblemente seinformay busca enalgúnmedioelectrónico, perolosperiódicos tienenuna
función también,aquítan sóloenladudad,deMéxico haycomo20o más,esosignifica quesíhayun interésporpartede lagente,yocreoque
no desplaza unacosa a otra, tú puedes ver una imagen y puedes leer el texto y ambos te van a dedr algo,segúnla perida o la calidad del
contenido deesainformadóny yo pienso quedealguna manera latelevisión sídesplaza unpoco,porquete llegaenel instantelainformadón,
hayquever queen un periódico a veces te llegahastael siguiente díao hastael tercerdía,peroya desdeotro puntodevistaconun análisis
mayor, puedes recurrirnuevamente a la nota, puedes teneralgomásque la televisión quete lada en 15segundos y queya seperdiópor ser
efímera. Enlosmedios impresos dealguna manera pasa así,esel delotro díay lo usas paraotrascosas, perosíhayposibilidad deprofundizar
másy lo mismosucede conunaimagen. Siento queesmuydistintoquetú veas unaimagen queen 2o 3 segundos puede desaparecer enuna
pantalla enunmedioelectrónico, aunaimagen quepuedes hastaconservar, quepuedes tenerlapresente, quepuedes analizarla.

Cuando unaimagen esutilizada demanera adecuada poruneditor, sobretodocuando escomplementada porunbuentexto, loshacedores de
notidasestán cumpliendo sucometido. Sinembargo, Frida Hartzcreequeno haycompetenda entreunoy otro, "cada unotienesuspropios
códigos o suspropias formas dedar aconocer un hecho, unasituadóny quesi lo hidstedeunamanera adecuada, conclente conobjetividad,
es lo importantedel fotoperiodismo, esel hecho de estaren el momentoy en el lugaradecuado y obteneresaimagen en esadrcunstanda,
eso no va a cambiaren la vida, ni en la historia, ni en nada, ese es el elemento básico para poder tener una imagen informativa que
verdaderamente te digaalgo,que no compitaconel texto, porqueel texto te puede dar informadón, datosuna seriede cuestiones, pero la
imagen porsímisma tambiénte puede informaraveces hastademanera mássendlla.:

Alreferirse a la importandadeunaimagenmanifiesta supostura "es si~tétizar la info~lli;¡dó¡' y saberqueesaimagenenesepequeño cuadrito
endondemetesy dicestodo loquequieres dedr,loqueestásucediendo, porqueindúdablemente conbaseentu formadón,tu cultura,todotu
bagaje y tu ética,esotambiéntienemuchoquevery enesepequeño formatotu tendrásqueseccionar y elegir esainformación quevasadar
a conocer contoda la responsabilidad de loqueestás haciendo, de esamanera escuando logras verdaderamente informary másalládeeso
estás cumpliendo con unaseriede factores quetienenqueverconlaparteestética, conla partequete lleguea afectarquete llegadeforma
humana comogeneraralgúntipodeemodón,queesunsentimiento quenolo logras atrapardelosreceptores todoslosdías, al menos enmi
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El fotoperiodismo conlleva a una responsabilidad social, la de informar
dara y objetivamente a laopiniónpública, un periodista tienequedardía
condíalanotlda veraz, desde susInidoscomofotógrafa Frlda Hartztuvo
como primordial objeto el entregar al público el mejor trabajo: "si ya
logras hacer, sintetizary decirconuna imagen toda unaseriede cosas y
más,esincreíble, daro estotienequevertambiénconla manipuladón al
dar tu punto de vista, estástratandode ser objetivo indudablemente y
conética,esoesnecesario peroes laéticapersonal, entregas unaparte
dever lavidaalotorgarlaal receptor"

Respecto a la mecanizadón de losfoto reporteros serefierea queen los
periódicos hoyendíanotienencuidado alescoger supersonal, situadón
que a la horade la impresión se refleja daramentecon trabajosno del
todoprofesionales. Asimismo, elhechodequetenganunalínea editorial,
limitalainformadón.

Porotro lado,alcuestionar a Frlda sobrelafotografía digital,difieredelas
preferendas delosactuales fotógrafos, "prefierolo tradidonal,yaquela
primera lerobaunsegundo almomentoyesto puedepropidarquesepierda la informadónoalgoímportante"

Finalmente, Hartzhaceunareflexión acerca de suvidaactivacomofotoperiodista, "digamos queendeterminado momentologré,sinteticé, y
fue el momento predso,estoyeditorializando, informando y dandotoda una postura, y estono se lograsiempre, esdedr si hayunasque
otras imágenes que a mi me gustan, de hecho, yo considero que son Imágenes muy importantes para mi. SOn imágenes que están
desempeñando unafunciónimportante, enmicasola partede la informadón,y síexisten algunas conlasquehetratado,lo he hechoy lohe
logrado, no siempre se puede, hay veces que no tienes las condidones y hasta la sensibilidad para lograrlo, pero esaes una muy buena
Intendóndehaceruntrabajofoto periodístico derelevanda';concluye.

"LA FOTOGRAFÍA ES LOGRAR SINTETIZAR LA INFORMACIÓN"
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JAVIER RAMÍREZ LIMÓN
"EL BALANCE ENTRE ELTEXTO Y LAIMAGEN SE DA

CUANDO SE DEFINE LAFUNOÓN DECADA UNO"

En cuestión semiológica es muy difícil encontrar gente estudiosa de esta metodología, la mayoría de estas personas se encuentran en
España, dehechoesahíendondeledanmásénfasisa la fotografía.

Sin embargo, en nuestro país hay destacados semiólogos como Javier Ramírez Umón, que aunque radica en el norte de México,
esporádicamente realiza conferencias en laciudaddeMéxico, dondecompartesusconocimientos conlosquemenossaben del tema.

Esta entrevistafue realizada víamail,por lasobviascondiciones dedistancias.

¿Cuáles serían loselementos fundamentales paradefinir la fotografía mediantelasemiología?

Entérminossemióticos (analíticos), la fotografíapuedeserabordada segúnladasificación hecha por Ch.S.Pierce entre losdistintostiposde
signos. Esdecir, la imagenfotográfica puedeserentendida comoicono, comosímbolo o comoíndice (semejanza, codificación y huella).Tales
caracterizaciones suponen unaseriedecuestiones relacionadas de manera directaconel realismo y la verosimilitud, con la interpretación, y
conlaontología dela imagenfotográfica (Bazin, Barthes, Dubois, Krauss, Bourdieu, etcétera).
Además, existenlosanálisis de losteóricosde lasemióticasocial (Kress, Van Leuwen, Jewitt, Oyama, etcétera),endondeelénfasis está en la
cuestión ideológica, esdedr,enelcontextodela producdónde imágenes.

¿Debe ser la imagenentendida de manera inmanente(como lo postulala tradiciónestructuralista)o debeser entendida comomotivación
meramente ideológica (Voloshinov)?

Hay, porotra parte,queconsiderarel análisis deW.Benjamin de la fotografía dentrodelcontextode la reproducción tecnológica.

¿Dentro de lafotografíadigitalserían losmismos aspectos?

Sientendemos lodigital como"no-analógico", lacuestión
de la ontología de la imagense relativiza, induso pierde
sentido. Sinembargo, la motivación de tipo ideológico se
vuelvemásevidente...

¿Cuál esel balance entreel textoy la imagen?

El equilibrio (y su sentido) radica en que su vinculación
genera un nuevo contexto de significados, ajeno a los
contextos originales correspondientes. El balance se
concreta cuando se define la función del texto con
respecto de la imagen, y viceversa. Es dedr, cuando se
define qué papel juega cada uno en un proceso más
complejodecomunicación quelosinduyeaambos.

EnMéxico, équé relevancia seladaa lafotografía?

Toda la relevancia o ninguna,depende en quécontextoy
enquésituaciones.

¿Crees que la fotografía digital, con toda su tecnología
destruya a laanalógica y elartequeéstaconlleva?

,.

No lo séYcreoque tampocono importa. Las motivaciones artísticas (por así llamarlas) no dependen, y nuncahan dependido, del "mood"
tecnológico deunaépoca determinada. Quienhacealgo,lo haceconlosrecursos de losquedisponeenunmomentodeterminado.

Desafortunadamente por la falta de tiempo que nos hizo saber, tenía Ramírez Umón, no fue posible que contestara todos nuestros
cuestionamientos.
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CONCLUSIONES

1. En la fotografía es de gran
importancia contar con las bases no sólo
técnicas, sino también semiológicas, ya
que con éstas se logra que el fotógrafo
tenga en cuenta cómo se debe tomar la
mejor imagen. Además de considerar el
mensaje que con ésta se le quiere dar al
receptor.

Por ello, se han incluido diferentes .
ideologías de los pensadores semiológicos
de la imagen y nosotros mismos hemos
abordado algunos aspectos que
actualmente son de total interés para
captar un instante y congelarlo con toda la
importancia retórica de la imagen que un
periodista, como emisor, debe entregar a
su receptor. Por lo anterior, agregamos
varios puntos en los que comprobamos
que con una lectura de este apartado
semiológico se captan los elementos en los
que un reportero gráfico siempre se debe
basar, sumados a los que él mismo pueda
aportarle a través de su propia óptica y
creatividad.

La fotografía es un instante efímero que se convierte en un hecho histórico, es por lo
que la semiología muestra los aspectos más relevantes de ella y de su valor periodístico,
porque a través de ésta aprendemos a ver más cuidadosamente un suceso para poder
transmitir un mensaje, pues una imagen es capaz de decir más que mil palabras.

2. Nuestra tesis fue realizada con la visión concreta de los tres aspectos que hoy en día se
deben considerar al pensaren la foto:

• Semiología
• Fotografía analógica
• Fotografíadigital

Éstees un documento cuya recopilación de datos es de suma importancia para la generación
actual de fotoperiodistas, pero a quienes realmente va a ser útil, es a los estudiosos de la
fotografía, puesto que al abordar los temas antes mencionados no se está aportando un texto
recetario de fotografía, sino un ejemplar sólido en el que se da una visión más amplia del
universo de los significados en la imagen, como plataforma para expresar de una forma más
sencillaa la fotografía.
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Descle el principio de sus tiempos,
• el hombre ha tenido diversas

necesidades básicas, pero con el tiempo,
él mismo fue creando más formas de
subsistir en el mundo. En el sentido de la
imagen, surgieron lospintores y yacon el
tiempocreció lademanda deéstos, por lo
que nació la necesidad de crear una
forma que facilitara la recreación de un
momento a una imagen. De ahí que los
alquimistas crearan una nueva opción
con laquereprodujeran un objeto,sujeto
o lugar de la manera más perfecta
posible, así fue que comenzó la
fotografía. A través de las épocas, la
misma inquietud del hombrepor facilitar
este proceso y entregarlo con más
rapidez fuecreando mejores cámaras. En
nuestros tiempos, los científicos dieron
otro paso en la historia para saliravantes

contodoslosprocesos de laeramoderna y asínodejaratrása la imagen fotográfica.

Con respecto de los nuevos avances y las mejoras que está teniendo paulatinamente la
imagen fotografía digital, creemos que llegará a ser la mejor opción para el ámbito
periodístico, puesto que éste requiere de instantaneidad y rapidez, ventajas que ofrece esta
tecnología y queencomparación con laanalógica está muyporencima.

Son sorprendentes lasventajas quehaaportado lafotografía digital, yaqueincluso enungran
número de medios impresos, ya se utilizan cámaras digitales y esto es porque tanto las
profesionales, como las semiprofesionales emplean los mismos accesorios que las cámaras
analógicas. Loanteriorsindejardeconsiderar que yatienen lasmismas funciones y dehecho,
incluyen muchas otras más, como lo es el arreglo de la imagen por mediode programas de
computadora, ya que es claro que pueden ocurrir circunstancias imprevistas que lleguen a
afectarnuestra fotografía.

Actualmente, vivimos conun ritmo desenfrenado y cualquier suceso relevante comunicado de
manera instantánea atrae lasmiradas de la opinión pública. La agencia periodística o el medio
de comunicación que con mayor rapidez trabaje en este aspecto, ganará la primicia, el
reconocimiento y el prestigio. Nohaymejor manera para ofreceresa instantaneidad, quecon
lafotografía digital,queporsus características está un paso adelante.

Es claroque lafotografía está evolucionando a pasos gigantescos y tal veznunca desaparezca
la analógica. Sin embargo, esobvioque la fotografía digital está acaparando díacon día todos
losmedios impresos y queenalgunos años, a tanto va llegarsuexpansión dentrodelmercado,
quelaspocas desventajas queahora tiene,serán minimizadas u olvidadas.
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5. La imagen ha estado presente a lo largo de los años para tener un equilibrio en el texto
informativo e incluso en casi todos los medios comunicacionales, la fotografía es un fuerte
respaldo para dar a conocer circunstancias de cualquier tipo; por lo tanto, saber captar una
imagen requiere de gran precisión tanto técnica como semiológica, para así entregar como
periodistas una situación informativa con una buena claridad de entendimiento al receptor.

La fotografía informativa por lo regular está enlazada a un texto o pie de foto en forma
aclaratoria, ya que en algunas ocasiones se prestan situaciones en las cuales se requiere una
explicación.

Es por eso que la fotografía periodística es de valiosa importancia en los medios de
comunicación, pues puede servir de magneto para el receptor e informar de alguna situación
con tan sólo observarla, por ello el reportero gráfico debe tener la clara visión de lo que quiere
dar a conocer antes de captar una imagen que logre obtener la atención del lector para poder
atraparlo en la información textual.

Porotro lado, podemos afirmar que la foto de prensa no sólo es ilustración del texto escrito, ni
mucho menos una sustitución del mismo. La fotografía tiene autonomía y puede considerarse
por sí mismo un texto informativo.

6. Por último, podemos agregar que la fotografía constituye una base en otro tipo de
trabajos comunicacionales, por ello su estudio es primordial. Tan sólo para lograr un verdadero
valor documental y artístico, tanto en televisión, como en cine, se requiere de los principales
conocimientos fotográficos.

y si bien, la verdadera esencia de la fotografía es el expresar sentimientos, temas, motivos,
etc., engloba todo en una imagen, no hay necesidad de una secuencia, aunque tampoco se
puede descartar la posibilidad de usarla como un elemento de refuerzo.

Estamosconcientes de que las secuencias en fotografía son de mucha utilidad, pero cuando se
dispara una sola vez y se capta todo lo que se quiere expresar, es ahí donde radica la verdadera
fotografía.

Con la foto analógica se puede dar la aportación del arte y ser creativos desde el momento del
disparo, pero la foto digital ha venido a complementar esa creatividad por medio de las mil
opciones que ofrece el manejo tecnológico y por lo tanto se debe estar conciente de que si en
una nota periodística te piden rapidez, actualidad y no hay más rapidez que la tecnología
digital.
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