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— NTRODUCCION

INTRODUCCION

A través del tiempo, la fot_ograﬂ'a se ha convertido en un utensilio basico para realizar distintas
actividades, especificamente en el periodismo es ya el complemento de una noticia, pues sin
ella se estaria parcnalmente informado. Por tales motivos, en esta compllacuon se abordaran los

Por eso, al hacer este texto pensamos no solo en que se archivara una tesis mas
biblioteca, sine en aportar un compendio en cuyo contenido se profundizara
semloléglco para de ahi tir y dar un panorama general de la teoria y
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Finalizamos con una gran aportacion de la tecnologia: la foto digital, que ha sufrido muchosy
diversos avances con el caminar del tiempo y que paulatinamente ha ido a la par y esta
arrasando con la analdgica. Ahora ya no se puede negar qué tanto se ha perfeccionado ésta,
ya que hay camaras que ofrecen cualidades excepcionales, con las que no se pierde la menor
calidad. '

En suma, el objetivo primordial de esta tesis es dar a conocer un trabajo que conlleva una
larga investigacion, porque aunque ya existan infinidad de manuales de fotografia que las
grandes editoriales han creado, podemos afirmar que no hay ning(n otro cuyo contenido sea
similar, ya que basicamente lo que incluimosy lo que nosotros consideramos el “plus”en él, es
el estudio de la foto por medio de la semiologia y lo que hasta la impresién del mismo
actualizamos, son los recursos digitales.

Antes de hacer esta afirmacion, nos percatamos que en nuestro pais, poca relevancia se le da
al estudio de la fotografia, de hecho, la mayor parte de los libros contenidos en las bibliotecas
mas importantes de la ciudad de México, estan escritos por extranjeros, que si se han
enfocado al conocimiento semioldgico y digital de laimagen.

Definitivamente creemos que en nuestra formacion profesional, nos hizo falta ahondar mas
sobre el tema, pues si bien utilizamos la foto para ilustrar algun género periodistico que se nos
ensefiaba en su momento, lo que aprendimos sobre la fotografia no fue suficiente. Por
supuesto que todo esto tiene que ver con el plan de estudios que cuando cursamos en la FES
Aragdn estaba estipulado en la carrera de Comunicacion y periodismo, asi como por las
condiciones en que realizamos la misma (tiempos y espacios). Por la razén anterior también
surgid esta tesis, que por qué no, bien podria ser utilizada con fines didacticos en nuestra
universidad, pues ademas de enriquecer también esta simplificada para su buen
entendimiento.

Finalmente, podemos decir que “La semiologia como base periodistica para el uso de
las técnicas analdgicas y digitales de la fotografia” es una labor de relevancia, un
antecedente digital y analdgico, un aporte semioldgico, pero sobre todo un recurso
periodistico que en cuyas manos se encuentre sera de gran utilidad.
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1. 1. BREVE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA
La fotografia fue el resultado de un proceso de convergencia de dos descubrimientos perfeccionados
independientemente el uno del otro: la obtencién de imdagenes fijas por medio de la camara oscura y la
reproduccién de las mismas mediante procesos quimicos provocados por la luz al incidir sobre determinadas
sustancias.

La cdmara fue inventada muchos siglos antes que la fotografia, de hecho,
Aristételes la describi6 en el afio 350 a.C. dentro de su obra “Problemata” de la
siguiente manera: “Los rayos del sol que penetran por un pequefio orificio en una
habitacion herméticamente cerrada, forman una imagen en la pared del fondo”

Para el siglo X, ya se observaban los eclipses de sol en el interior de alguna
habitacién oscura, en uno de cuyos lados se abria un pequefio orificio que
proyectaba en la pared opuesta una imagen clara.

En el siglo X1, algunos cientificos drabes realizaron varios experimentos con cdmaras oscuras que construyeron
con un sélido y resistente tejido, mismo que utilizaban en la edificacion de sus tiendas.

Pasé el tiempo, y para el siglo XV, Leonardo Da Vinci, famoso cientifico napolitano de
“Della Porta” construyd una cdmara oscura muy a su manera, en la cual incluyé una lente
para conseguir una imagen mas nitida, asi que para estrenarla invité a sus amigos a
observar el resultado. En la pared se podia notar un grupo de personas representando
una pequefia pieza teatral. Sus espectadores no consideraron algo muy divertido ver esas
imagenes de cabeza, plasmadas sobre la superficie, pues les produjeron panico. Al cabo

Leonardo Da Vinci  de un corto lapso, Da Vinci fue acusado de practicar brujeria y aunque no salié muy mal
librado, decidié marcharse de su pais durante una temporada.

Posteriormente, la cdmara oscura se comenzé a usar con fines mas practicos, asi que se hicieron cuartos méviles,
tiendas de campafia o carruajes. De esta manera, los dibujantes ayudados de papel trasliicido que colocaban
sobre un cristal adosado a la pared de sus nuevas cdmaras, pudieron trazar paisajes y monumentos con exacta
vision desde su interior. Sin embargo, uno de los primeros modelos totaimente transportables fue disefiado
por el monje alemadn Johann Zahn, ya que se trataba de una caja de madera de 20 por 60 cm. Esta
contenia una lente que se podia mover dentro de un tubo para enfocar, asi que por medio de una abertura era
posible regular la cantidad de luz entrante. El artefacto también contaba con un espejo que hacia que la imagen
saliera derecha y que fuera proyectada en una pantalla transl(icida sobre la cara superior. La cdmara era idénticaa




la moderna conocida como reflex' de un sélo objetivo, que de haber contado con algin tipo de placa capaz de ser

impresionada con la luz, la fotografia habria sido inventada por Zahn. Fue hasta 1727 que Johann Heinrich
Schultze obtuvo este tipo de imagenes, cuando traté de repetir un experimento realizado por el alquimista
Adolph Baldwin para producir una sustancia luminiscente. Schultze colocd bajo un dibujo, un papel
impregnado de nitrato de plata y cal. Por azar observd que el residuo que quedaba en la
superficie brillaba en la oscuridad, incluso después de enfriarse y lo denomind phosphorous
o fésforo.

A principios del siglo XIX, dos cientificos ingleses, Thomas Wedgwood y Humphry
Davy usaron nitrato de plata en un esfuerzo por transferir una imagen pintada sobre

cuero o papel. En realidad tuvieron éxito al producir una imagen
negativa, mas no era permanente y la superficie entera se tifié
de negro después de la exposicion que fue precedida por un
incendio.

Nicéphore
Niépce Dichos experimentos no trascendieron, sino hasta 1827, cuando La primera fotografia

Joseph Nicéphore Niépce, inventor francés, obtuvo la primera fotografia exitosa. ée Micpce
El lo logrd, al colocar un plato de estafio cubierto con betin (otro material sensible a la luz), en la parte de atrés de

una camara oscura, posteriormente cambié el estafio por las placas de cobre y el bettn por cloruro. Al morir
Niépce, el pintor francés Louis Jacques Mandé Daguerre continud abriendo camino a dicho trabajo y en
1839 realizé una version mejorada del viejo proceso al que
llamé daguerrotipo.

El daguerrotipo cred una imagen positiva en un pequefio
plato cobrizo que podia ser sostenido en la mano. Asi que se
hizo popular entre 1850 y 1860, pero a la postre fue
reemplazado por una elaboracién de negativos/positivos, que el Daguerre
inglés William Henry Fox Talbot inventd y perfecciond.

La creacién de Talbot consistia en un negativo de papel, del que
se podian elaborar cualquier nimero de positivos. El, expuso
papel plata sensibilizado brevemente y entonces lo tratd con otros

placa himeda, proceso mds conocido como “calotipo”.

William Fox Talbot

lurﬁfwarﬂ!ueshqxﬁemunmhﬁmuaraaptaumhmﬁ.Summwﬁﬁrmquedm,bmsemwdvﬁwsmbquesemé,dpa
la iuz del sujeto por el objetivo o la lente y se transforma en una muy pequefia imagen enfocada. En la parte posterior de la cAmara se encuentra la pelicula, es por ello que el obturador estd
completamente cerrado, pues asi se evita que laluzentre por el objetivo. Una vez elegida la imagen, se toma la foto y es cuando se abre el obturador, de esta manera, los rayos de luz que se
refiejaron del sujeto u objeto fotografiado se plasman en la pelicula y lo que se obtiene como resultado es una imagen.



Dos afios después, Josef Max Petzval, profesor de matematicas de la Universidad de Viena, junto con Peter
Von Voigtldnder, miembro de una firma familiar de épticas, lograron crear un objetivo para una cdmara especial
fabricada por Voigtidnder, todo ello con el finde reducir el tiempo de exposicién a menos de un minuto. A este
invento se le llamo “objetivo Petzval” Dicho objetivo seria utilizado a lo largo de 60 afios y conocido en todas
partes como el "objetivo alemdan" e hizo que la fotografia pasara de ser una curiosa novedad a un arte aplicado.
Todas las cdmaras que utilizaban el objetivo Petzval eran muy voluminosas y pesadas, estaban hechas de madera
y montadas sobre un tripode. En su interior llevaban otra caja a modo de cajén que posteriormente fue sustituida
por un fuelle de cuero para poder mover el objetivo hacia adelante y hacia atrds de modo que se encontrara el
enfoque adecuado. Realizado lo anterior, el fotégrafo percibia la imagen sobre una pantalla de vidrio esmerilado
en la parte superior, después se retiraba la pantalla y se sustituia por una placa, para finalmente obtener las
fotografias.

Con la introduccién de placas mas rapidas, la camara necesitaba un nuevo elemento: un obturador mecanico
para exposiciones en fracciones de segundo. Los primeros obturadores no iban colocados en la camara, sino que
eran accesorios que el fotégrafo instalaba sobre el objetivo. El llamado “de guillotina”, era sumamente sencillo,
cuando el fotdgrafo soltaba el obturador, una placa corrediza con una abertura rectangular caia y la luz penetraba
durante el instante que ésta iba deslizandose.

Entre 1880 y 1889 aparecieron ingeniosas camaras de diversos tipos:

eGigantescas, para realizar fotografias enormes, pues todavia no era posible efectuar m *

ampliaciones.

«Con objetivo mdiltiple, que podian plasmar varias fotografias pequefias en una placa. i mh
eEstereoscpicas, que creaban ilusién de relieve. 'h' "l-

Ademés de otros tipos para cada uso y situacion, ejemplo de ello lo constituyen las
camaras panoramicas. Hasta esta década el fotégrafo debia preparar sus placas, por lo que necesitaba tener

buenas nociones de quimica, asi como una excelente condicién fisica para transportar todo el material
fotogréfico, e inclusive el laboratorio para poder salir a campo y tirar unas cuantas fotografias de paisajes. Este
desarrollo exigi6 a los fotdgrafos que cubrieran el apoyo de vidrio con una emulsién de gelatina y bromuro de
plata antes de sacar una foto, asise buscd una version seca del mismo.

Entonces surgio el plato seco en 1878, inventado por George Eastman, en el que los pedazos
de vidrio se cubrieron de antemano. Afios después, hizo una version flexible de este sistema,
era una larga tira de papel que podria reemplazar el plato de vidrio. Pero no fue hasta 1888 que
Eastman, anunci6 la construccién de su Kodak n° 1, una cdmara verdaderamente portatil,
disefiada para que pudiera utilizar pelicula. Consistia en un cajén transportable con un objetivo
. que fotografiaba sin necesidad de enfocar a cualquier distancia superior a 3 metros, un




obturador mecénico accionado por un resorte y un rollo de papel sensible que pronto seria reemplazado por una
pelicula en la que podian realizarse 100 exposiciones. De esta manera, el estadounidense lanzé su invento con el
lema "usted apriete el botén; y nosotros le hacemos lo demds”, asi que el usuario sacaba el chasis con la pelicula
para enviarlo a Kodak, que lo devolvia revelado y cargado.

Sin embargo, no se hicieron peliculas a color hasta el siglo XX. A comienzos de éste, la fotografia comercial crecié
con rapidez y las mejoras del blanco y negro abrieron camino a todos aquellos que carecian del tiempo y de la
habilidad para los tan complicados procedimientos del siglo _
anterior. De hecho, en 1907 se pusieron a disposicién del
publico en general los primeros materiales comerciales de b
pelicula a color: unas placas de cristal llamadas Autochromes
Lumiére (Autocromos) en honor a sus creadores, los
franceses Auguste y Louis Lumiére, que se distinguieron
por hacer fotografias coloridas en camaras de tres
exposiciones, las utilizadas en esa época. Dentro del marco

de la primavera de 1925, una pequefia camara muy
manejable fue fabricada por el éptico aleman E. Leitz, misma que fue bautizada con el nombre de Leica (LEItzy
CAmera) Esta utilizaba un carrete de 35 milimetros de ancho, capaz de captar 36 fotografias, tenia un obturador
de cortinilla rapido y un objetivo de gran calidad con una abertura de diafragma de 3.25 mm. La pelicula de
camara cinematografica permitié dar un paso adelante y la Leica, en su forma posterior, se convirtié en una
camara tipo portatil con la que podian realizarse toda clase de fotografias en las mas diversas condiciones.

La camara reflex de doble objetivo se hizo muy popular con la introduccién en el
mercado de la Rolleiflex en 1927, aunque la era de la fotografia colorida en realidad
comenz6 con el advenimiento de las peliculas Kodacromo en 1935 y Agfacolor en
1936, pues ambas produjeron
transparencias positivas a color o lo
mismo que se conoce como diapositivas.
Y para el afo 1942, la compafiia Kodak
introdujo Kodacolor que dio el mismo
uso de negativo/positivo, pero mejord la
nitidez de los tonos para contribuir al

Camara Rolleiflex b
impulso de su popularizacion. No

obstante, el auténtico auge de la fotografia empezaria después de la I
Guerra Mundial (1939-1945), con el extraordinario éxito conseguido
por las "instamatic” de Kodak y similares de otros fabricantes.




Muchas innovaciones fotogréficas que aparecieron para su empleo en el campo militar durante la II Guerra
Mundial, fueron puestas a disposicion del publico en general al final de ésta. Entre los nuevos productos
quimicos surgieron el revelador y el fijador de pelicula. Por otra parte, el perfeccionamiento de las computadoras
facilité en gran medida la resolucién de problemas matemdticos en el disefio de las lentes. Aparecieron en el
mercado muchas nuevas lentes que incluian las de tipo intercambiable para las cémalasdéaquella época.

descubierto por el fisico estadounidense Edwin Herbert Land, afadié
a la fotografia de aficionados el atractivo de conseguir fotos totalmente
reveladas pocos minutos después de haberlas tomado, lo que
revoluciond atin mas el campo fotografico de ese periodo.

Con la siguiente década llegaron los nuevos procedimientos industriales que permitieron incrementar
enormemente la velocidad y la sensibilidad a la luz de las peliculas a color y en blanco y negro. La velocidad de
estas ultimas se elevé desde un maximo de 100 ISO hasta otro de 5,000 ISO, mientras que en las de color se
multiplicé por diez. Este decenio quedd también r%an:ado por la introduccién de dispositivos electronicos
llamados amplificadores de luz, que intensificaban la débil iluminacién y hacian posible registrar incluso la tenue
luminosidad procedente de estrellas muy lejanas. Dichos avances en los dispositivos mecanicos consiguieron
elevar sistemédticamente el nivel técnico de la fotografia para aficionados y profesionales.

En los préximos diez afios, el perfeccionamiento.de los sistemas fotomecdnicos utilizados en la imprenta generd
una gran demanda de fotdgrafos para ilustrar textos en periddicos y revistas. Esta demanda cred un nuevo campo
comercial para la fotografia: el publicitario. Ya entonces, los avances tecnolégicos que simplificaban materiales y
aparatos fotogréficos, contribuyeron a la proliferacién de la fotografia como un entretenimiento o dedicacién
profesional para un mayor nimero de personas.

Ya para los 60, se introdujo la pelicula Itek RS, que permitia utilizar productos quimicos més baratos, como el zinc,
el sulfuro de cadmio y el 6xido de titanio, en lugar de los compuestos de plata que ademas eran muy caros. La
nueva técnica llamada fotopolimerizacion® hizo posible la produccién de copias por contacto sobre papel normal
no sensibilizado.

Sin embargo, también la fotografia digital existe desde entonces, pues durante los primeros vuelos de naves
rusas y norteamericanas a la luna en esa época, la transmisién de imégenes se hacia por medio de esta
tecnologia. Aunque en realidad la auténtica aparicién de la fotografia digital en el sentido moderno sobrevino ya

iniciada la década de los noventa.

zmnmnmw&gmxesdgmdoﬂesuﬁluwadquepmumpd@h.
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Es un término generalmente aplicado a la transformacidn de un liquido libre de solventes, accién de una fuente de energia.



La aceptacion de la foto digital por parte de un amplio grupo de fotdgrafos
profesionales fue muy vertiginosa hasta finales del siglo XX y por supuesto que es
posible que dentro de los préximos afios se convierta en la Ginica tecnologia utilizada
en la practica totalidad de aplicaciones fotogréficas, pues de los aportes de la ciencia
y de la técnica, es un medio que simplifica y facilita la labor del fotégrafo: células
fotoeléctricas para medir la intensidad de la luz y regular las velocidades, asi como
aberturas de diafragma; enfoque automatico por ultrasonidos, etc. Todo ello con la
finalidad de conseguir un mejor resultado.

Esta tecnologia que con el paso de los afos se ha
perfeccionado, esta creciendo a pasos agigantados,
desaparece la imagen quimica que da paso a la electrénica. La
razén principal a favor de esta nueva generacion de imagenes,
es la necesidad de prescindir de la dependencia tradicional de
la plata y en consecuencia reducir el precio del producto, y por
otra parte, la lentitud e ineficacia propias del procesado

quimico, comparado con la rapidez y la flexibilidad de la
digital. Actualmente, la
disponibilidad de este método, puede coincidir con la aparicién de las cdmaras
fotogréficas de video de alta precision, cuya transformacién de la imagen se
convierte en algo mas real gracias a la computacion, yaque pasaaunaunidad |

Camara fotografica digital

de previsualizaciéon en donde se encuadra, corrige 0 manipula a placer, antes
de filtrarse a una impresora que transformara las sefiales electrénicas en una

imagen plasmada sobre papel fotogréfico, sin que la quimica intervenga para | "
nada en el proceso. .

de alta precisién
Evidentemente se puede decir que hoy en dia, la materia prima para realizar trabajos gréficos es diversoy de

extenso surtido, ademas sirve para llevar a cabo vastas labores como dar a conocer o reforzar productos y

servicios, denuncias de todo tipo y complementar noticias, asi como simplemente guardar en el recuerdo los
momentos mas relevantes de cualquier evento.

1. 2. ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA EN EL PERIODISMO

Desde tiempos prehistéricos se tuvo el deseo de comunicar, para ello fue necesario buscar un medio por el cual se
lograra. Los jeroglificos son un vasto ejemplo para decir que desde siempre existe la necesidad de complementar
un hecho con una imagen y asi informar sobre un acontecimiento.




En algunas culturas tan antiguas como la babilonia o la egipcia, por no citar otras mas primitivas, surgié la
infografia, un fendmeno comunicacional que hasta nuestros dias se podria denominar como un “binomio
periodistico™.

Con imagenes pictogréficas se comunicaban en tiempos remotos, mismas que eran complementadas con algunos
signos. Con imagenes fotogréficasy texto, actualmente los medios impresos comunican algo, pues de un tiempo
a la fecha, el ya dicho binomio periodistico ha evolucionado y se ha convertido en una herramienta vital dentro de
éstos.

Con esa necesidad de comunicar y no mucho tiempo después de la invencién
de la infografia®, ésta fue utilizada para ilustrar periédicos y revistas, como el
Daily Post de Londres, que publicé el 29 de marzo de 1740 un mapa que
trazaba un ataque a la ciudad de Puertobello. También otras publicaciones
dieron lugar aimégenes, como Pennsylvania Gazzette o The Times.

Mapa que publicé el Daily Post
Practicamente la mayoria de los paises contaban con alguna revista ilustrada. Tenian ediciones de hasta 100 mil
ejemplares, impresos en rotativas de alta velocidad. Evidentemente se trataban de grabados de madera que a
partir de dibujos, pinturas y muy ocasionalmente fotografias (que por cierto carecian de nitidez), se plasmaban
dentro de las paginas de los medios informativos.

La primera revista que dio lugar a una fotografia fue la publicacién
semanal, The Illustrated London News en 1842, misma que fue seguida - 1\‘*@[‘.&\,& Lok Cf‘:" TATIC {\_\

por Llllustration (Paris), Illustrirte Zeitung (Leipzing), L'Tllustrazione — 3-**:&;‘—"
Italiana (Mildan), Gleason's Pictorial Drawing-Room Companion
(Boston), Harper's Weekly (Nueva York), Revista Universal (México), A
Illustragao (Rio de Janeiro), Illustrated Australian News (Melbourne) y
otras mas.

A mediados de siglo XIX aparecié una fotografia en la revista Harper's
Weekly, fechada el 16 de julio de 1864, con una linea de crédito que
revelaba su origen: “fotografia por Brady”. Quiza ésta fue la primera foto =
firmada, era una del General Ulysses Simpson Grant, cuya calidad era

verdaderamente baja, debido a la limitacion en la que se convirtié .
imprimir en las ya mencionadas rotativas. Esta calidad logré que las Portada de 1a revista rmwsmny
fotografias no causaran mayor impacto entre los lectores, no asi, fue un puente hacia la evolucién fotografica.

4&mre§dnmhthammmfauﬂaahmmmhnaayhmmddhmwm.
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Trazos dibujados que se utilizaron antes que la fotografia para ilustrar documentos. Con el tiempo, la inquietud de algunos alquimistas, llevd a la invenddn de los
procesos que condujeron a la creacidn de la fotografia.
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Las instantineas que publicé el llustrirte Zeitung fueron captadas por Ottomar Anschiitz.

El 15 de marzo de 1884, el Ilustrirte Zeitung (diario Ilustrado) de Leipzig public en esa edicién, dos fotos
instantaneas del ejército aleman.

Le Journal Illustré se encontraba entre los diarios precursores que utilizaron las primeras cdmaras Kodak y para el
5 de septiembre de 1886 editd una serie de 21 fotografias de una conversacién.

La Unica revista ilustrada de la época que se planeé para que en ella
aparecieran exclusivamente fotos, fue Illustrated American, que en
su primer nimero incluyé 75 imagenes. Ya con el tiempo y el ritmo de
la vida, la publicacién cambi6 su formato y afiadio textos informativos
dentro de su contenido.

Mientras tanto, una de las primeras agencias informativas era creada en Estados Unidos por George Granham
Bain, periodista que vendia sus fotos a varios medios. Esta se llamaba Montoauk Photo Concerni y fue fundada en

1898. Dentro de ella trabajaban los mejores fotoperiodistas de ese :
periodo, entre los que se encontraba Frances Benjamin Johnston,
una de las primeras fotégrafas.

Con tonalidades verdes y azules se publicaron las primeras
fotografias en los diarios mexicanos que circulaban por el pais
durante la Gltima parte del siglo XIX y la primera del XX.

El Imparecial, El Pais, El Ahuizote Jacobino, El Tiempo, El Economista Foto de Porfirio Diaz
Una de las primeras ¥ - F X que publicé
portadas de Mexicano y otros periddicos que eran leidos en la etapa porfirista, g1 Ahuizote Jacobino

Al ya habian incrustado fotografias dentro de sus paginas.



En 1923, aparecié la cdmara ERMANOX, que capturaba instantes en la oscuridad o en interiores sin requerir de la
ayuda de un flash, con la ventaja de que las fotografias podian ser de corta duracién o instantaneas. Se trataba
de un pequefio artefacto, que foto reporteros usaban para no ser sorprendidos en su labor.

El 28 de marzo de 1928 aparecio la revista francesa Vu, fundada por Lucien Vogel, periodista y fotégrafo cuyos
trabajos eran enfocados al ambito de la moda. Vu era una publicacién repleta de imagenes fotogréficas, contrario
alo que presentaba L “Tllustration.

La revista Vu costaba 1 franco 50 y para su primer nimero contaba ya con 60 fotografias, ademas constituyd un
ejemplo a seguir para la revista LIFE.

Con la revolucién profesional de su trabajo, Oskar Barnak, cred la camara leica, que con mayor frecuencia
utilizaron los periodistas graficos para 1930 y fue entonces cuando aparecieron las revistas pornograficas
llamadas Naturismos cuya produccion en Francia estaba prohibida y castigada.

LIFE, publicacién estadounidense justamente aparece en esa década, ya que por primera vez sale ala venta el 23
de noviembre de 1936 (justo 3 afios después de que Hitler tomara el poder en Alemania), obtiene una
popularidad inigualable. Su primer tiraje fue de 446 mil ejemplares, que con el tiempo rebasaron los 8
millones.

Hasta la revista LIFE, desde su fundacion utilizé la cdmara leica, aunque los jefes de redaccién y LIFE
directivos de la misma no la consideraran competente, debido al pequefio tamafio que poseia el
artefacto. Sin embargo, sus atributos fueron de gran utilidad para lograr un buen trabajo, pues
daba una mejor nitidez de imagenes y era mucho mas facil manejarla y transportarla por ser una
camara compacta.

Aunque LIFE no fue la primera publicacion compuesta por fotografias, pues ya el New York 'L"m'“da“d;:“' ”M' e

Times (1896) habia publicado un suplemento fotografico semanal sin contar otros periédicos a. 1988
como Mid-Week Pictorial, Panorama o Parade, que en realidad no habian obtenido el éxito de la primera.

En 1939, los hermanos Francisco, Julio y Candido Souza Ferndndez, originarios de Corufia, y Faustino y Pablo del
Castillo Cubillo, originarios de Madrid fundaron la agencia Foto Hermanos Mayo en México. Con su llegada,
comenzd una nueva historia documental y del foto reportaje en el siglo XX. Su fotografia no era de estudio, sino
mas bien de testimonios instantaneos. A pesar de que su apellido no era Mayo, se les conocia asi, pues durante
una manifestacién en Madrid, el 1° de mayo a principio de los afios 30, ellos tomaron fotos de la represién
gubernamental, a partir de ello la gente los empez6 a identificar como los Mayo.

@
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La agencia Foto Hermanos Mayo revolucioné el medio, no sélo por su habilidad de
trabajo colectivo y por la vasta calidad de su produccién, sino también por introducir
en México la cdmara leica de 35 mm. Enel marcodelaly

1

II Guerra Mundial hubieron limitaciones y censuras
marcadas por los mismos foto reporteros, pero en la e
Guerra de Vietnam se deslindaron de todo prejuicio, @&
pues la gente debia estar mayormente informada de la
R R magnitud de la tragedia, que segln los fotdgrafos era
b un forma de denunciarla.

En los afios 50 aparecieron los paparazzi, fotdgrafos que atrapaban en situaciones escandalosas a figuras
publicas de distintos ambitos. Los teleobjetivos dieron mayor perfeccionamiento a las tomas que los paparazzi
hacian de lo mas intimo de las vidas privadas y que ademas fueron de gran utilidad en la Gltima guerra, porque se
usaban con el propdsito de espiar al enemigo.

Casi en todo el mundo causé conmocién la prensa sensacionalista o regenbogrnpresse (prensa del arco iris) como
la denominaron en Alemania. El furor de los paparazzi ocasiond que en varios paises aparecieran revistas de este
corte, en cuyo contenido se daban a conocer historias de amor y las vidas personales de personajes celebres por
medio de fotografias.

Transcurria el afio 1969 cuando el hombre tocé por primera vez la luna el h"
20 de julio y las imagenes del acontecimiento daban inminentemente la 3,4 :
vuelta al mundo, por supuesto que esto no hubiera sido posible, de no ;
haber contado con las primeras camaras digitales que dejarian tatuado P&"

este instante en las paginas de la historia.

El 9 de diciembre de 1972, dejo de existir LIFE y con la muerte de la revista,
también se terminaba una gran época del fotoperiodismo que con la
aparicion de los medios electrénicos, principalmente la television, se
desfundé.

Foto de la pisada del hombre
en la luna, simbolo de conquista

A partir de la desaparicién de LIFE, surgieron otras revistas, éstas eran especializadas y en sus interiores
contenian un nimero bastante considerable de fotografias. Las secciones que mayor cantidad de lectores
conseguian eran las de yellow journalism (periodismo amarillista), en el que se publicaban chismes de gente
importante proveniente de Estados Unidos y Europa, al igual que fotos escandalosas como las de Jacqueline
Kennedy desnuda, o las imagenes erdticas de Playboy.




O L OHIS [ Ol

Con el pasar del tiempo, se abrieron mds espacios para revistas como Playboy que
a partir del éxito que obtuvo por las fotografias que presentaba, fue seguida por
otras como Penthouse (Inglaterra), Playmen (Italia) y Lui (Francia).

e
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El mundo seguia su pasoé irreversible y aunque anteriormente, en la Guerra de
Vietnam se habia creado una gran polémica acerca de la publicacion de fotografias
de la cruel masacre que para muchos era una desgarradora ofensa y una falta de
respeto para los que ahi la vivian. Por supuesto que las criticas no fueron ningln
obstaculo para que diarios de todo el mundo cumplieran con su labor informativa. Y
a pesar de que publicar fotos de

Pozo petrolero incendiado
dentro del marcode la guerra llegue a resultar un
Guerra del Golfo
controversial asunto, en el conflicto
que desde 1973 sostuvieron Irak e Irén y al que nombraron la §
Guerra del Golfo, los editores comenzaron a elegir su material £
con menos temor a mostrar el cruel despliegue de dolor con que
los protagonistas llenaban las paginas enteras de los periddicos. ~
De esta forma, en el ataque de Estados Unidos contra Irak, las =~ Lt 3
estampas mads crudas de éste dieron la vuelta al mundo, lo que |

ocasiond que extrafiamente el 9 de abril del 2003, el ejército

Ali Ismail Abbas, con sus brazos mutilados

. " " y gran parte del cuerpo quemado por los bombardeos,
estadounidense disparara “equivocadamente” desde un tanque Sacis nor B vida om ol Rosnitel 46 Bagied, S0l

contra el hotel, donde periodistas de todo el mundo se alojaban. no hay medios para prestarie una adecuada atencién.

Definitivamente, por su fuerza e impacto visual, la fotografia es
imprescindible dentro de los medios impresos en el orbe entero
y obviamente con los avances tecnoldgicos que se han suscitado,
ha logrado un proceso facil e instantaneo, pues el fotégrafo ya
puede enviar su trabajo a la formacién de un diario en cuestién de
segundos y todo esto justamente después de haberlo captado.

Por todo lo anterior, la introduccion de la foto en prensa resulté de

suma importancia, pues con ella se abrié una ventana al mundo.

Camara fotogrifica de un foto reportero que
Rnes nbweivncio ew Rk La fotografia es un instrumento de critica que ilustra y hasta

concientiza, es undocumento social cuyo uso amplioy diverso a través de los afios trascendera.
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2. 1. LA SEMIOLOGIA COMO UNA HERRAMIENTA PERIODISTICA
PARA OBSERVAR LA IMAGEN FOTOGRAFICA

La palabra semiética proviene del griego semeion o lo mismo que es signo, también de logos que significa estudio.
Esta ciencia, que igualmente es conocida como semiologia estudia los signos y las leyes que los rigen. La
semiologia es una ciencia descriptiva y hasta ahora, ésta ha contribuido a aclarar una cantidad de problemas
particulares y sobre todo a eliminar prejuicios, metodologias confusas e inadecuadas, falsas interpretaciones o
seudo interpretaciones de muchos hechos culturales.

En 1916, Ferdinand Saussure definié la lengua como un sistema de signos, de ahi que a la lingistica se le
considerd solamente una parte de la ciencia mas general llamada semiologia.

Posteriormente esta concepcién de Saussure tuvo una reestructuracion que consistié en que
la semiologia formara parte de un sistema mas completo: la lingtiistica, pues el lenguaje verbal
es el mas rico, ya que permite distorsiones que otros lenguajes como el gestual, no admiten. Es
importante mencionar que el término semiologia se emplea para referirse a la tradicién

saussuriana, pues por el contrario Pierce, la asume como semidtica.

Ahora bien, el concepto de la semiologia como ciencia no tuvo avance alguno hasta que en
1943, Eric Buyssens la recobrd y le dio forma: "Todos los hechos de la lengua son hechos
comunicativos", mas no siempre los hechos comunicativos son hechos de la lengua. Por lo
anterior, para Buyssens, la semiologia constituyé una especie de lingliistica aumentada.
Desde entonces se comenzé a hablar de “La Semiologia de la Comunicacion”.

En 1960, Roland Barthes inicié el estudio de otros cédigos como el verbal, al que encuentra
como el mas rico y al que se le definiria como "Semiologia de la Significacién" y que no es mas

que un método que permite entender las practicas culturales que implican necesariamente

¥
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Roland Barthes

significaciones de diverso orden. Es justamente en este periodo cuando empieza el auge de la
imagen. Sin embargo, Barthes define al que corria, como un siglo de escritura por excelencia:
“Cualquier imagen tiene un texto de anclaje, un significado, sino estd, el mismo espectador
hace su traduccién al lenguaje verbal”.

Hoy en dia el debate esta ubicado en el andlisis del lenguaje visual, debido a que se le entiende como el mas
completo de todos.



Al respecto Javier Ramirez Limén, catedrdtico de la Universidad Auténoma Metropolitana incluye “En
términos semidticos (analiticos), la fotografia puede ser abordada segtin la clasificacién hecha por Pierce entre
los distintos tipos de signos. Es decir, la imagen fotogréfica puede ser entendida como icono, como simbolo o
como indice (semejanza, codificacién y huella). Tales caracterizaciones suponen una serie de cuestiones
relacionadas de manera directa con el realismo y la verosimilitud, con la interpretacién, y con la ontologia de la
imagen fotogréfica. Ademads, existen los analisis de los tedricos de la Semidtica social, en donde el énfasis esta
en la cuestion ideoldgica, o sea, en el contexto de la produccién de imagenes”.

El que observa laimagen (interpretante) no va a darse cuenta de todos los aspectos tedricos y técnicos del total
significado de la fotografia, pero la semiologia de la imagen es de un valor fundamental para el interpretador o
fotégrafo, ya que una vez que capte el lugar-hecho-sujeto puede darle la mejor constitucién de elementos y
signos para lograr que el receptor obtenga y asimile la idea con mas precision.

“Las fotografias suministran evidencia. Algo que conocemos de oidas, pero de lo cual }
dudamos, parece irrefutable cuando nos lo muestran en una fotografia” “Las fotografias son |
experiencia capturada y la cdmara es el arma ideal de la conciencia en su afan adquisitivo”
puntualiza Susan Sontag dentro de su ensayo “Sobre la fotografia”

“Toda fotografia produce una impresion de realidad que en el contexto de la prensa se traduce por una
impresion de verdad”, Lorenzo Vilches.

“Poco se ha hecho en cuanto a esta area, sobre todo para hablar de interpretaciones y analisis, algo que se
olvida y se escapa para quienes se dedican a esta materia es que esto puede servirnos como un método, por eso
creo que quienes estan involucrados en la disciplina de la semiética, abren sus expectativas y sus fronteras, es
como tocar puertas diferentes. El pais tiene que ver ya con perfiles como la semidtica y la hermenéutica que te
obligan a pensar y no es un trabajo sencillo, reclama saber de tradiciones, reclama saber de todo el ambito
simbdlico creado por el hombre, reclama saber de filosofia, de postulados filoséficos, para después todos estos
elementos involucrarlos en la interpretacion, pero sino tenemos todos esos registros, dificilmente podemos
hacer uso de todos estos esquemas de interpretacion” en entrevista comenté Adrian Fierro, académico en
fotografia de la ENEP Aragdn.

En el aspecto técnico la semiologia de la imagen se vuelve universal por los elementos con los que se procesa, ya
sea analdgica o digitalmente, en esta Gltima forma, la fotografia se ha vuelto alin mas unificada por los aspectos
de las camaras y las computadoras. La semiologia de la imagen se amplia en el aspecto de los elementos
denotados y connotados, se vuelve cambiante de acuerdo a la cultura o region, esto se da en algunos aspectos,
pues hay lugares, acciones o personajes que se han vuelto imagenes de dominio publico. En cambio otras fotos




deben ligarse a un texto, ya sea a un pie de foto 0 a una nota periodistica, ya que los signos y elementos de la
imagen varian y crearian confusidon de acuerdo a cada pais o cultura. Por ejemplo, una imagen de un gran
accidente, aunque rodee el mundo se sabe que es un hecho tragico y que incluso hubo varios decesos, pero atn
asi podria causar desconcierto si es que no llega a tener algin pie textual o si la imagen no fuera realmente
explicita.

Una manera de observar a la semiologia de la imagen consiste en tener en cuenta todos los elementos, tanto
simbdlicos, como técnicos para asi poder como interpretadores, transmitir una imagen facilmente descifrable al
receptor.

Generalmente se considera a la fotografia como un fragmento de realidad. La foto existe porque el fotdgrafo
estaba en el momento preciso para captarla y lo que aparece en ella ha sucedido.

Los descubrimientos de la quimica y de la dptica, amplian el campo de accién, a cada quien le corresponde decidir
cémo aplicarlos con el fin de perfeccionar la técnica. Existe, sin embargo un verdadero fetichismo entorno a la
técnica fotogréfica. Esta debe crearse y adaptarse (inicamente para realizar una vision; es importante en la
medida en que debemos dominarla para que se devuelva lo que se ve, finalmente es el resultado el que cuenta, la
prueba de certidumbre que deja la foto. Si esto no fuera asi, el receptor no pararia de describir todas las fotos
fallidas que sélo existen en el ojo del fotdgrafo.

El oficio de los reporteros graficos se ha
perfeccionado gracias a unos aparatos pequefios y
facilmente manipulables, dotados con objetivos muy
luminosos y reforzados con la eleccién de un cierto
tipo de pelicula, por eso la cdmara es un instrumento,
lo Unico que basta es sentir en la cdmara el facil
manejo del diafragma, las velocidades y sus
accesorios para todo esto convertirlo en un acto
reflejo, se tiene que estar al tanto de todo el
funcionamiento de este utensilio y volverlo una

extensién del ojo humano, de manera que capte el EFEERSSIRE "n.'ﬂ?f_.
momento tal y como la mente lo ha dibujado con ¥ WL
anterioridad. Como el cédigo fotografico esta tan
asumido que no se debe olvidar la serie de decisiones N
que debe tomar el fotégrafo para captar la imagen: ‘




DECISIONES AL

r MOMENTO DE CAPTURAR
ANALOGICA "IAtoroamaria ~ DIGITAL
Pelicula a color o en blanco y negro. Funciones de color o blanco y negro u otro
efecto, como sepia.

Sensibilidad o ISO: 12, 25, 50, 100, 200, 400, 800, etc.

Regulacion de abertura de diafragma: cuya influencia radica primordialmente en la entrada de luzy en
la profundidad de campo, de forma que permite que elementos aparentemente secundarios recobren
importancia en el significado total de la fotografia.

Velocidad de exposicion: es de suma importancia que el fotégrafo decida que velocidad dard a su toma,
pues de ello depende que el objeto-sujeto aparezca borroso o nitido.

Eleccién de objetivo: todos, a excepcion del de 50 mm., que es el que mds se aproxima a la vision de los
humanos, ofrece cierta distorsién, asi mismo el gran angular, que cuenta con mayor angulo de visién, o
el telefoto que tiene menor dngulo.

Enfoque o desenfoque: algunos elementos del cuadro pueden aparecer desenfocados (primero,
segundo y tercer plano), pero esto no significa que no forman parte de la imagen y a veces tienen una
gran importancia en la concepcién definitiva de la foto. Hay que tener en cuenta que el enfoque manual
es el mas adecuado en la fotografia periodistica, pero en caso de utilizar el automético, se debe estar al
tanto de la seleccién de puntos de enfoque, porque la funcién hecha por la misma cdmara podria
desenfocar el punto mas relevante de la fotografia.

Utilizacién de flashes: éstos se pueden usar directa o indirectamente y cambian la percepcién de la
iluminacién y del color o de focos directos o indirectos que cambian la percepcién de la luz y del color.

Eleccién del punto de vista y del encuadre: es la decision mas importante en el acto de fotografiar. El
fotégrafo escoge lo que quiere captar y deja fuera lo que no le interesa que aparezca. Para poder
obtener los elementos en el cuadro que ha determinado previamente.

Eleccién de filtros tanto en analdgica, como en digital: distorsionan la percepcion del color o las
diferencias y los contrastes cromaticos, asi como los matices de negros, blancos y grises.

Momento del disparo: es a lo que se le denomina instantaneidad, ya que el fotégrafo decide qué
instante captar, pues es de su consideracién el que tenga mayor interés para ser inmortalizado a través
del tiempo.

Intervencion en los procesos quimicos y fisicos:
juegan un papel muy importante sobre el
resultado final que se quiere obtener, puesto
que por medio de ellos, se le pueden dar
contrastes, retoquesy efectos a la foto.

Intervencién sobre la fotografia digitalizada: al
igual que en la fotografia analdgica, se puede
manipular una imagen, es decir se puede lograr
falsearla, embellecerla o montarla y dar
contrastes, retoquesy efectos.

1

Ajustes de blancos: automadtico, luz de dia,
sombra, nublado, luz fluorescente, flash, ajustes
de temperaturas de color.

Wmmmm‘mm@hmmmhgﬁmmummh.



Al pensar en fotografia se debe considerar que dificilmente puede desligarse de un contexto concretamente
documental (lugar de aparicidn, pie de foto, material textual o visual complementario, etc.), motivo por el que hay
que estudiar las relaciones entre el documento y el contexto, “El equilibrio (y su sentido) radica en que su
vinculaciéon genera un nuevo contexto de significados, ajeno a los contextos originales correspondientes. El
balance se concreta cuando se define la funcién del texto con respecto a la imagen y viceversa. Es decir, cuando
se define qué papel juega cada uno en un proceso mas complejo de comunicacién que los incluye a ambos”
recalca Ramirez Limén. Dicha relacién, aunada a otros aspectos inherentes de la fotografia hacen de ésta un
documento de caracter polisémico (muchas formas), sujeto a infinidad de interpretaciones. De hecho, cada
receptor pudiera tener una, razén por la que su lectura y definicién correctas en un entorno documental plantean
muchas dificultades. Referente a ello, Victor Burgin insiste en que "no hay un “lenguaje” de la fotografia y
tampoco existe sélo un sistema significante (a diferencia del aparato técnico) sobre el que todas las fotografias
dependan (en el sentido en que todos los textos de un idioma dependen de esa lengua); hay, mas bien, un
conjunto heterogéneo de cédigos sobre los que la fotografia puede sostenerse.

Por lo anterior, el receptor tiene que considerar que la fotografia "existe" o "significa” algo diferente en tres
momentos:

1. En el momento de su creacion, la fotografia esta cargada de conceptos, ya sea del fotdgrafo o del receptor. Si
se trata de fotografia de prensa habra que tener en cuenta la ideologia del periédico, pues ésta constituye una
condicionante editorial.

2. Cuando se define una imagen puede ser considerada neutral, objetiva o con algin tipo de orientacién. Quiza
se trata de mantener todos los usos posibles o bien puede conservar sélo su primer significado, lo que evita
cualquier interpretacién. Alguna de estas ideas tienen ventajas y desventajas. Lo denotado por la fotografia
deberd ser considerado objetivamente lo connotado, lo simbélico, lo que ésta sugiere tiene que ser
cuidadosamente estudiado y concretado.

3. En el instante de su republicacion, la fotografia vuelve a significar algo en particular, una intencionalidad, sin
que esto sea necesariamente la recuperacién del sentido que tenia originaimente.

Lo cierto es que una fotografia tiene varios significados, a veces tantos como observadores, pero algunos seran
subjetivos, fraudulentos o manipuladores. En este caso el receptor tiene dos posibilidades:

1. Buscar en la fotografia lo que el fotégrafo o la publicacion quieren expresar, ya sea en el pie de foto o articulo o
nota que ilustra.

2. Buscar en la fotografia lo que ésta dice, fuera de las intenciones del fotdgrafo.



remite, por ejemplo con el pie de foto. Encontrar en la imagen lo que
sugiere, de acuerdo a las intenciones que el fotégrafo quiere dar al
observador.

La primera de estas opciones, que perseguiria cierta objetividad parece
la mas apropiada para el receptor que observa la imagen para
introducirla en un sistema documental. Mientras tanto, la segunda
opcidn, ciertamente subjetiva, se puede aplicar al ilustrador que escoge
imagenes para crear nuevos documentos. Sin embargo, existe un
riesgo en la utilizacion de fotografias como recurso de ilustracién al § q
cambiar o reinterpretar el significado original, especialmente cuando en ESTA FOTOGRAFIA SE PODRIA

CONNOTAR DE ACUERDO A LA

NOTA PERIODISTICA QUE ILUSTRE
lafotografia aparecen personas. 0 EL PIE DE FOTO QUE EL

FOTO REPORTERO PROPONGA

Como sefiala la escritora y critica Susan Sontag "Una pintura fraudulenta (cuya atribucién es falsa) falsifica
la historia del arte. Una fotografia fraudulenta (que ha sido retocada o adulterada o acompafiada de un
texto falso) falsifica la realidad".

2. 1. 1. LA FOTOGRAFIA Y SU FUNCION COMO OBJETO
DE ANALISIS DOCUMENTAL

El analisis documental es una accién que
se realiza sobre los documentos que
conforman una coleccién determinada,
cuyo objetivo es conseguir una
representacién de cada uno de ellos que
permita encontrar y recuperar el
mensaje de acuerdo con unos criterios
previstos, a la vez que realiza la labor de
informar sobre el mismo mediante un

vinculo adecuado. “Un de frescura en una fuente del Centro Histérico,
9 de agosto de 2001




La fotografia tiene un peso muy particular, ventaja que contribuye a ser punto de partida de una nota
periodistica, pues puede ser un gancho y el significado final de ésta. Ahora bien, en fotografia debemos ser
concientes de que nunca un texto va a expresar con suficiencia lo que la imagen representa y por ello hay que
comprobar que los documentos de fotografias no pueden tener la representatividad informativa de un
documento sin imagenes.

2. 1. 2. CARACTERISTICAS BIOGRAFICAS

Una fotografia tiene un origen, fue creada en un |
momento determinado por un fotdgrafo y en algunos
casos, hasta fue registrada con derechos de autor. '
Serdn atributos biograficos de la fotografia, por tanto,
el autor y sus circunstancias (escuela, estilo 0 agencia)
la fechay el lugar de realizacion y el titulo, si es que hay.
Pero también cada foto ha podido llevar una vida
propia: ha sido quizds publicada en un libro 0 en una
revista, estd sujeta a unas condiciones restrictivas

navideiias, sobre el centro histérico de la

respecto a sus posibles usos, tiene unos derechos de ciudad de México, diciembre de 2003
autor, ha sido presentada en exposiciones, se han
hecho copias, etc. Parece conveniente que toda esta informacién deba ir en la ficha

deandlisis documental.

2. 1. 3. CARACTERISTICAS
TEMATICAS

Una fotografia tiene un tema, un argumento, un
J. significado, representa algo y trata sobre algo,
una cosa es lo que aparece en la imagen, lo que
se ve, concreto y objetivo, y otra, lo que la
imagen sugiere, aquello sobre lo que la imagen
~ trata, concreto o no. La imagen de un sabado de

gloria, y sus muiltiples lecturas e interpretaciones

muestran claramente este hecho: El cuadro

podria describirse de forma precisa y objetiva: es
una fotografia donde aparecen cientos de

Sdbado de gloria, dia de jibilo para todos creyentes y ateos

personas en el marco de un balneario, casi sin poderse mover.
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Esto puede significar dos cosas: un dia de excesiva multitud en los balnearios por motivo de descanso, o un dia de
jubilo que ha formado parte de la vida religiosa de algunos mexicanos. Pero no se puede expresar de forma
objetiva lo que representa: la sabiduria, el poder de Dios en la tierra, el peso de la creencias religiosas, o también
la afluencia vacacional, opiniones todas ellas subjetivas y sin duda fuertemente condicionadas por un entorno
cultural concreto y unos referentes personales muy determinados, pero ya que éste representaria un pie de foto
de antemano se sabe cual es el suceso, ya se tiene la evidencia de qué es, mas si se coloca otro factor del que no
se tuviera antecedentes ni referencia textual, se estaria en la total desinformacién. Hay temas tanto en lo que
ocurre en el mundo, como en un universo personal, basta con ser llcido respecto a lo que ocurre y ser honesto
respecto a lo que uno siente. En definitiva, basta con situarse en relacién con lo que se percibe. El tema no
consiste en recolectar hechos, ya que los hechos por si mismos no ofrecen interés alguno. Lo importante es
escoger entre ellos, captar el hecho verdadero con relacion a la verdad profunda.

En fotografia, lo mas pequefio puede constituir un gran tema, un pequefio detalle puede convertirse en un gran
motivo.

2. 2. QUE ES Y COMO FUNCIONA LA FOTOGRAFIA ANALOGICA

El proceso basico de una fotografia analdgica consiste en que al tomarla, la
luz del sujeto pasa por el objetivo (lente de la cdmara) y se convierte en una
pequefiisima imagen enfocada. En la parte trasera de la cdmara, se
encuentra la pelicula, por lo que el obturador esta completamente cerrado,
de tal forma que se evita el paso de la luz por el objetivo, cuando se tiene la
imagen que se seleccionard, se oprime el disparador de la cdmara y es el
momento en que se abre el obturador. La cantidad en que la luz llega a la
pelicula es determinada por el tiempo que se le da al obturador para
permanecer abierto y por otro lado, se sujeta a la abertura que se le dé
previamente para controlar la luz segin lo requiera la circunstancia. Por su
parte, Roland Barthes asentd en su obra “La camara licida” el siguiente
comentario: “Suele decirse que fueron los pintores quienes inventaron la

¥ LA IMAGEN SOLO CAPTA UN
fotografia. Yo afirmo: no, fueron los quimicos. Ya que el noema’ <<esto ha  pETERMINADO ESPACIO

sido>> sblo fue posible el dia en que una circunstancia cientifica (el descubrimiento de la sensibilidad a la luz de
los haluros de plata) permitié captar e imprimir directamente los rayos luminosos emitidos por un objeto
iluminado de modo diverso. La foto es literalmente una emanacién del referente”.

WWWMMmamﬂmWomsm&mmhw.




Segn la ensayista norteamericana, Susan Sontag, el dibujo de la luz ha impuesto un nuevo cédigo visual de lo
que merece ser observado. “El resultado mas grandioso de la aventura fotogréfica es que nos da la impresion de
que podemos comprimir todo el mundo en nuestra cabeza como una antologia de imagenes”. Es que las
fotografias se representan, mas como interpretaciones de la realidad, como trozos de ella. La fotografia parece
-tan sdlo parece- un atajo a la verdad, por eso la fotografia es una narracién personal. Se ha vuelto una forma de
fijar la memoria de los ritos familiares, los logros, las ceremonias, etc.

Actualmente se dice que los fotdgrafos logran captar las imdgenes fotogréficas como una representacion
instantdnea, pues el momento no se repetird. Es una situacién un tanto irreal, ya que puede provocar diversas
ideas y en laimagen solamente capta un determinado espacioy tal vez no se sepa qué hay detras de todo ese
espacio, por lo que hay que estar concientes que la fotografia puede ser toda una lluvia de temas, conceptos,
significados, etc.

Existen diversos momentos en la actividad de la fotografia de
prensa, que constituyen algin tipo de manipulacién sobre
ella:

a. Manipulacién realizada sobre el soporte material dela  SSECS
foto y del periédico, es la alteracién en el proceso Gptico, |
quimico y en la actualidad digital.

b. Manipulacién realizada sobre la forma de la foto en la
pagina, es la percepcion de la imagen con respecto al lugar o
seccién donde se coloca y sus personajes y objetos con los que
se expresa en relacion al contexto, pie textual o nota
informativa.

G Manipulacién realizada sobre el contenido de la foto,
es la conjuncién de elementos para la comprensién del
significado de la fotografia.

d. Manipulacién realizada sobre el referente, sobre la
existencia y veracidad del objeto o acontecimiento Manipulacién del conjunto de elementos
fotografiado, es la légica con la que el receptor comprende la

imagen, ya que el emisor puede darle un contenido con tendencias a favor de su pensamiento o las del medio
donde labora.

Por si misma, la fotografia es la representacién de un sujeto-objeto que se ve en un determinado espacio-tiempo,
en ocasiones se acude a montar personas o cosas en algunas situaciones y en otras a la caza del momento.



e La primera opcién consiste en una
manipulacién del fotégrafo con
respecto al sujeto-objeto fotografiado
para obtener un control absoluto del lugar
y del tiempo, 0 sea que se pueden
dominar una serie de entornos, tales
como escenas, decorados, iluminacién,
posiciones, escalas y hasta encuadres de
la toma.

Por otra parte, la captura del momento Granaderos se enfrentan a estudiantes en
la marcha contra la privatizacién
es lo opuesto a lo anterior, ya que la
situacién del sujeto-objeto tiene el control absoluto sobre el fotégrafo, porque él mismo forma parte del espacio al

que quiere atrapar y por ello debe aprovechar la circunstancia que le regale la imagen adecuada a sus intereses.

2. 2. 1. DENOTACION, CONI)IOTACI()N Y ELEMENTOS
FOTOGRAFICOS

Al analizar el contenido de una fotografia tenemos que observar estos tres aspectos diferentes:

0 Lo que aparece en la fotografia (denotado)
. Lo que ésta insintia (connotado)

e El contexto en el que se produce (elementos fotograficos)

La expresién de la denotacién surge de una lectura ya sea del pie de foto, texto o contexto de la imagen y sefiala
con claridad lo que realmente aparece en la fotografia, incluso puede ser que la imagen manifieste el contenido.
En el campo de la semiética se entiende por denotacién a la indicacién que se desprende de la relacién directa de
un significado. El significado denotado sera aquel contenido evidentemente reconocido de forma personal tanto
por el emisor, como por el receptor. En una foto el presidente es el presidente, una pipa es una pipa y un accidente
es un accidente. La similitud existente entre la fotografia y el referente permite al lector identificar el contenido. El
andlisis de la denotaciéon puede hacerse de varias formas: A. Jerarquizacién de la imagen: los temas
representados por una fotografia pueden ser diversos, por lo que hay que estar concientes del texto en que se
encuentre, ya sea seccion del periddico o revista, medio informativo, institucion, libro, etc.




1. Componentes vivos: Seres humanos y animales.

2. Componentes méviles: transportes, agua, nubes,
fenémenos naturales.

3. Componentes estables: Una montafia, un grupo de arboles,
un edificio, un objeto cualquiera. Generalmente la percepcién de los
elementos vivos, a la de elementos mdviles y ésta a la de elementos
estables, es un factor que el emisor tendra que considerar, aunque
en ocasiones el encuadre favorecera otro modo de percepcion. En
todo caso este orden depende de la jerarquizacién de los elementos
que el fotégrafo quiera mostrar.

Para que un tema posea toda su identidad, las relaciones de forma 1. Compouentes vivos

deben estar rigurosamente establecidas. Se debe colocar la cdmara en
el espacio en relacion al sujeto-objeto, y ahi es donde empieza el gran
dominio de la composicion. La fotografia es el reconocimiento en la
realidad de un ritmo de superficies, lineas o valores; el ojo recorta el
tema y la camara no tiene mas que hacer su trabajo, que consiste en
imprimir en la pelicula la decisién del ojo. Una foto se ve en su
totalidad, de una vez como un cuadro; la composicién es en ella una
coalicién simultéanea, la coordinacién organica de elementos visuales.
No se compone gratuitamente, se precisa de entrada, tener la
necesidad de ello y no se puede separar el fondo de la forma. En
fotografia, hay una plastica nueva, funcion de lineas instantaneas; se
trabaja en el movimiento, una especie de presentimiento de la viday la
fotografia tiene que atrapar en el movimiento el equilibrio expresivo.

2. componentes moviles

El ojo debe medir constantemente y evaluar. Se modifican
las perspectivas mediante una ligera flexion de las rodillas,
se provocan coincidencias de lineas mediante un sensible
desplazamiento de la cabeza de una fraccion de
milimetros, pero todo esto, que sélo se puede hacer con la
rapidez de un reflejo, evita desafortunadamente, la
pretension de hacer “arte”.




Se compone casi al mismo tiempo en que se aprieta el disparador y, al colocar la cdmara mas o menos lejos del
tema, se dibuja el detalle, se subordina, o por el contrario, el fotdgrafo se tiraniza por él.

Después de observar en la foto o alguna otra figura y se comprende que disparando en ese preciso instante se ha
fijado, instintivamente los lugares geométricos exactos sin los que la foto seria amorfa y carente de vida. La
composicion tiene que ser una de las preocupaciones, pero en el momento de fotografiar no puede ser mas que
intuitiva por esos instantes efimeros.

B. Interrogacién de la fotografia: aplicacién de las cinco caracteristicas de la noticia periodistica para averiguar
todo su contenido:

» ¢Quién aparece en la fotografia?:
identificar a todas las personas que
puedan ser consideradas
protagonistas de la misma: Nombre,
edad, sexo, profesion, funcion: Lépez
Obrador, Juan Pablo II, policias
municipales, narcotraficantes,
estudiantes en huelga, prostitucion,
etc.

e ¢Qué situacion o qué objetos estan
representados por la fotografia? : Se
trata de identificar situaciones,

objetos, infraestructuras, animales:

EN ESTA FOTOGRAFIA UN MEJOR ANGULO
HUBIERA RESUELTO LA INTROMISION DE UN
inauguracion de... SUJETO-OBJETO DE POCA RELEVANCIA

conferencia de prensa, accidente,

» ¢Ddénde se ha hecho la fotografia? éQué lugar representa?: hay que precisar el sitio: México, metro, Alameda
Central...

« ¢Cuando se ha hecho la fotografia? : se debe establecer con la maxima precision la fecha, estacion, época:
primavera del... 30 de marzo de 1979

« ¢COomoO? : describir las acciones de las personas, maquinas o animales: Politicos firmando un pacto; jubilados
sentados en un banco; manifestacion, etc.



La connotacién es evidentemente el resto: lo que no aparece en la foto de forma referencial y sin embargo, la
foto sugiere: los aspectos religiosos, miticos, el psicoandlisis, el inconsciente, la ideologia... es decir, lo que la
fotografia hace pensar al lector. Hay una parte "objetiva" de la connotacién, vélida en un determinado contexto
cultural: ciertos gestos o actitudes, los simbolos o incluso los colores cambian su significado en cada pais o cultura.
En este sentido, la lectura de laimagen pasa por la memoria colectiva.

Habra también sin duda, una parte "subjetiva" de la connotacién que dependera de la libre interpretacién del
receptor. Después de todo, las palabras clave que atribuyan a cada fotografia servirdn para que sea recuperada y
multiplicar los criterios de acceso puede ser (til para mejorar la recuperacion. El ojo humano es capaz de leer una
foto en un segundo. Ahora bien, en sistemas donde la recuperacién sea lenta, donde la visualizacién del
documento solicitado no sea instantdnea el exceso de respuestas puede ser perjudicial. De ahi, que se
desprenden los siguientes puntos para poder observar una fotografia sin referente:

a) Funcién Emotiva (o expresiva): apunta hacia una expresion directa de la
actitud del emisor. Terminologia denotativa y connotativa. Predomina la
subjetividad del emisor, no tanto lo que dice o como lo dice, sino quien lo dice.
Tiende a dar la impresion de cierta emocion. El factor de la comunicacion es el
emisor. Géneros periodisticos: opinidn, editorial, articulo.

b) Funcién Referencial (o informativa o denotativa, o cognitiva): esta orientada
hacia el "contexto" qué ambienta y qué rodea la comunicacién. Tiene que ver con
todo el tema que provoca la comunicacién y no sélo con el mensaje.

El discurso es objetivo y verosimil y la terminologia es denotativa. El factor de la
comunicacion es el referente. Géneros periodisticos: noticia, cronica, periodismo
cientifico, de investigacion.

¢) Funcién Poética: pone el acento sobre el mensaje en si
mismo, sea de cualquier género periodistico, literario,
politico, etc. Por lo tanto busca producir un hecho estético.
Para esto se utilizan metaforas, figuras retdricas. El factor de
b) funcién referencial |3 comunicacion es el mensaje. Géneros periodisticos: [
titulares, frases, chistes, humor.




d)Funcidn Fatica: sirve esencialmente para verificar si el circuito funciona;
es decir, establecer, prolongar e interrumpir la comunicacién. Observar si se
cuenta con la atencién del interlocutor. El factor de la comunicacién es el
canal. Géneros periodisticos: ritos, frases, gestos. Formato: escenografia.

e) Funciéon Metalingiiistica: verifica si el emisor y el receptor utilizan el
mismo cédigo. De ahi que se hable de Metalenguaje. Se explican términos
cuyo significado se desconoce. El estudio del lenguaje es el estudio del cddigo, propiamente. El factor de la
comunicacién es el Cédigo. Géneros periodisticos: suplementos cientificos, artisticos, temas especificos.

d)funcién fatica

f) Funcién Conativa: esta orientada especificamente al destinatario (receptor). Su expresién gramatical mas
pura esta en el llamativo y el autoritario. El factor de la comunicacién es el receptor. Géneros periodisticos:
discurso periodistico, publicitario, politico (programas de TV.)

1. - EL MENSAJE FOTOGRAFICO

Seg(n Roland Barthes, "En toda imagen, cominmente existen
dos estructuras que se interrelacionan: la Estructura Verbal (o
lingiistica) y la Estructura Fotografica (o imagen)”. Por lo tanto, la
totalidad de la informacién se sostiene sobre estas dos estructuras
concurrentes. La primera -linglistica- estd compuesta por palabras
(mensaje connotado), mientras que la segunda -fotografia- esta
compuesta por lineas, planosy tintes (mensaje denotado).

El mensaje verbal o texto es un mensaje que estd destinado a
"connotar" la imagen, a introducirle uno o mas significados
secundarios y al mismo tiempo delimitarla en su polisemia. Cuando
la imagen ilustra el texto lo hace mas claro, cuando el texto
connota la imagen la mal interpreta, imponiéndole una cultura,
una moral, una légica, etc.

Zertuche en la entrega de los resultados

w ’
La fotografia no rememora el pasado. El efecto que produce en mi clectorales federales del 2003 ex ol IFE

no es la sustitucion de lo abolido (por el tiempo, por la distancia), sino

el testimonio de lo que veo ha sido. Ahora bien, este es un efecto propiamente escandaloso. Cada vez que la
fotografia me sorprende me produce una sorpresa que dura y se renueva inagotablemente. Tal vez esa
extrafieza, esa obstinacion se sumerge en la sustancia religiosa en la que he sido modelado” argumenta



Barthes en el apartado 35 de su obra "La camara licida”. Es decir, de acuerdo a las propias experiencias y
ensefianzas de cada ser humano, con tan sélo ver una imagen ya se tiene en mente cierto significado, esto es lo
connotativo. Y cuando hay una explicacion del referente a la foto, ya se tiene la certeza de lo que trata la imagen:
lo denotado.

La fotografia es un mensaje sin cédigo, por lo tanto es continuo, esta constituida exclusivamente por un mensaje
"denotado", pero esto por lo comin corre el riesgo de convertirse en un mensaje "connotado” por la produccion
fotogréfica, y de aqui la paradoja fotografica.

En ambos casos, tanto en la connotacién a través del mensaje verbal, como en la denotacién a través de la
produccidn fotografica (manipulacién), el "cédigo de connotacion” es histérico o cultural.

Se supone que la fotografia es un retrato de lo real, sin elaboracién: elementos técnicos, un mensaje denotado
(sin cédigo). Sin embargo, en la seleccién de la toma, la luz, las poses, el encuadre, los angulos, etc. se crea un
mensaje connotado (con cédigo).
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MONTAR

Componer una foto artificialmente.
Armar una escena, un plano,
personas, objetos, que en el

retrato real no existieron;
dar un mensaje.

OBJETOS

|
. La composicién de los

objetos en la fotografia

Son un mensaje,porque
los objetos son inductores
de asociaciones de ideas.

FOTOGENIA

impresién, reproduccion, etc.

ESTETICISMO

Cuando la fotografia  pu
se convierte en pintura

(empaste de colores),
significdndose a si
misma como arte,
intenta imponer

un significado mucho

mas sutil,

El mensaje esta en la misma imagen embellecida,
sublimada, ya sea por técnicas de iluminacion,

'SINTAXIS  Se da en la secuencia de varias fotos.

La pose del personaje
(postura), del o de los
protagonistas ya es un |
mensaje; se encuadra
en actitudes
estereotipadas.




2. 2. 2. FOTOGRAFIA Y PRENSA

El uso de la fotografia en los diarios responde a la necesidad de mostrar una noticia y autentificar el hecho.
o Muestra = ilustra el hecho
o  Autentifica el hecho = es una prueba de la verdad-realidad del hecho.

A) Relaciones entre Texto Fotografico y Texto Verbal (Lorenzo Vilches)
1.-La estructura de la foto es tanto o mas compleja que la del texto.

2-La imagen fotografica es eficaz en procesos de

reconocimiento e identificacion.

desinformacién total.

4.-Sirve para desarrollar procesos de conocimiento a -~

través de la informacién periodistica.

i B) El significante fotografico (Leyes de la

Percepcién Visual)

1.- Relaciones de espacialidad : cuando hay varias
personas en el campo visual, la de la izquierda produce
mayor identificacion con el observador, mientras que la
de la derecha se ve como adversario de la primera.

2.- Relacion figura - fondo : la figura posee forma y
contorno, por eso sobresale del fondo.
3.- Contraste : en la lectura de la imagen se ayudan los claroscuros, lo cual es contraste.

4.- Ilusiones dpticas : lo que vemos no es idéntico a lo registrado por el ojo. Esto se logra con efectos que crean
ilusién de tridimensionalidad.




Las "unidades de significante" conforman un conjunto de nueve variables relacionadas con el Valor Cromético o
con el Valor Espacial.

VALOR CROMATICO
1. Contraste

2 Color

3.  Nitidez

4 Luminosidad

5. Sombras

VALOR ESPACIAL

1. Escala de planos: primer plano, plano medio,
plano 3%, americano y plano general.

2 Formato: vertical, horizontal o apaisado.

3. Profundidad: fotos planas o tipo
tridimensional.

4. Espacio: ordenar objetos seglin un eje vertical
y horizontal.

Angulacién: los planos encierran todo un significado, podemos
distinguir el:

*Frontal: enfoque perpendicular al objeto.
*El picado: enfoque hacia abajo en angulo de 45°.

*El contrapicado: enfoque hacia arriba en angulo de 45°

*El cenital: enfoque hacia arriba en angulo de 90°

*La supina: enfoque hacia abajo en dngulo de 90°

B. 1) EL SIGNIFICADO FOTOGRAFICO

Competencia iconica-iconografica: reconocimiento de las
figuras humanas y del paisaje.

N Competencia narrativa: la foto narra acciones desempefadas
L 0 sufridas por personajes.



Competencia enciclopédica:
el lector de la imagen basandose
== en su memoria cultural podra
, remitir esa escena al hecho
histérico.

Competencia intertextual:
conocimiento de otros textos

que establecen un juego de citas
con la foto analizada.

Competencia lingiiistica:
permite traducir lo que vemos al
codigo verbal.

Competencia estética: activa las experiencias simbdlicas y
estéticas.

Ty
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C) Cédigos de organizaciéon del
significado Q s
B “f .
Codigos épticos: lentes e iluminacion. \ o
Cédigos de tratamiento: la edicion para [ . a3 f ‘l
su publicacién. ('
Codigos de compaginacion: espacio,
lugar, etc. (en la publicacion).

P AR ..‘é-.

D) La persuasion en la foto de prensa: En la
fotografia se pueden distinguir cuatro tipos de
manipulaciones :

2

1. Sobre el soporte material de la foto y del
periddico.

w' -"" _" .'
Z L

2. Sobre la forma de la foto en la pagina.

3. Sobre el significado de la foto.
4. Sobre el pie de foto.



E) Reglas de interpretacion del texto fotografico
1. Cantidad : sélo dar tanta informacién como sea requerida.
2. Calidad : no mostrar lo que se cree falso.
3. Relevancia : que sea algo destacado.

4. Modo : evitar la ambigiiedad u oscuridad de expresion.

Elm,:fmm F) Otros elementos (tiles en el

de un incendio que estuviera

afectando a muchas personas periodismo
o si fuera algiin atentado, L )
pero sino trasciende 1. Contenido accidental (objetos,
o e O e e A% actividades, etc)

las personas ylos objetos)

2. Elementos intangibles (relaciones espaciales entre

3. Convenciones fotograficas (organizacion de un
. equipo de fiitbol, retrato de familia)

4. Elementos semi-intangibles (gestos, posturas,
expresiones faciales)

'ERN
t1 e

Gestos y posturas son el platillo principal para los fotografos
al momento de captar a la gente importante
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3. 1. LA CAMARA

En la fotografia existen diferentes tipos de cdmaras para un gran nimero de usos. Sin
embargo, en este capitulo se le dara toda la importancia a la camara Reflex o SLR
(Singles Lens Reflex), debido a que es la mds apta para el reportero grafico por sus
caracteristicas, como lo son sus funciones, su tamano, su formato y su variedad de
accesorios que contiene: objetivos o lentes, flashes, etc,

3.1.1. COMO SE FORMA LA IMAGEN EN LA CAMARA FOTOGRAFICA
SLR O REFLEX DE 35 MM

Las cAmaras de 35 mm. tienen un visor Reflex SLR o también llamado pentaprisma. La luz de la imagen que se
toma por el objetivo rebota en el espejo interno y se forma sobre una pantalla mate donde, es recogida por el
pentaprisma, en su interior se producen tres rebotes cruzados que enderezan la imagen. Esta cdmara es la mas
exacta pues no tiene falla de paralaje, es decir, que el cuadro sale tal y como se ve en el visor y no como si se
estuviera viendo a un espejo (no posee ningln tipo de inversién de imagen), el suceso o escenario observado es
fielmente el idéntico que aparecerd en la pelicula, ya que ambas pasan a través del mismo objetivo y recorren la
distancia propia hasta la pantalla e Iincluso a la
pelicula.

Una vez que la toma que se desea es captada, se
utiliza el disparador para abrir el obturador’ La
cantidad de luz que liega, es determinada por el
tiempo de abertura o exposicién que se le da
previamente al obturador, y el diametro del haz
luminaso lo establece la abertura del diafragma.
Los rayos de diferentes puntos del sujeto-objeto-
lugar que pasan a través del diafragma y del
obturador, alumbraran la superficie del negativo
en un grado proporcional a la cantidad emitida de
luz por cada uno, es decir, cada punto de la
imagen reflejada puede percibir solamente un
punto del objeto, y este Gltimo también refleja el
grado de brillo que posee. Asi, |a superficie recibe
una imagen a la que se le llama “una réplica bidimensional del objeto en la luz”, de esta manera se conforma la

imagen en el negativo.
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3. 1. 2. TIPOS PRINCIPALES DE CAMARAS
SLR (Singles Lens Reflex) O REFLEX DE 35 MM

Son las camaras que cuentan con una tecnologia de punta, lo que les permite un facil manejo y gran cantidad de
accesorios para cualquier situacidn a fotografiar. En este grupo se incluyen las de un objetivo.

Todas éstas cuentan con las siguientes caracteristicas:

. sDbjetivos o lentes intercambiables: la lente standar puede ser

cambiada por otras de distinta longitud focal. Algunas marcas
tienen casi un centenar de objetivos desde 8 a 2000 mm.

«Visor pentaprisma con enfoque, encuadre, y lectura del exposimetro
a través del objetivo.

sExposimetro incorporado tipo m}(‘rhmugh The Lens o a través de
los lentes) o SIR (Secondary Image Registration o registro de la
imagen secundaria)

eControl de velocidades, desde bulbd'a 1/16000 de segundo.

CAMARAS PANORAMICAS

Son las utilizadas para fotografias alargadas, ya que se caracterizan
por proparcionar fotografias con un Amplio campo de vision, de hasta
3602, ademas de no presentar deformaciones.
Existen varios modelos, hay uno llamado sistema rotatorio, la cdmara
gira sobre un tripode especial, mientras la pelicula pasa a través de
una rendija, en otros gira Unicamente el abjetivo. Otros sistemas que

no llegan a cubrir los 3602, se llaman también panoramicos y se basan
en el empleo de angulares ultragrandes y el tapado con mascaras de
parte de la pelicula, un sistema similar a lo que en el formato APS
(Advanced Photo System o Advantix) se denomina panoramico.

2
Es i sensor que 5o encuentr en la pane fromtal que of captar a e rebotads en el sujeto determing cull &3 la cantidad comects de hur que destellard,
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52 e denoming bulbo al tempd gue se oprime of depansdor, durante dicho Bempo st Mmantendrd absro o obtursdor, hasta que sé depe 0 Apreta o Dotdn, date <8 Cema.
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OTRAS CAMARAS
Ademds de todas estas camaras existen otras con disefios alin mas especificos
para distintos trabajos y algunas se llegana construir bajo encargo: astronomia,

medicina, centrales nucleares, etc.

CAMARAS SUBMINIATURA O CAMARA ESPIA

Utilizan pelicula de formatos especiales, por lo general rollos de 16 mm. de anchura. No
tienen anillo de enfoque y suelen estar enfocadas a la hiperfocal del objetivo (la distancia
minima de enfoque), resultan importantes para tomar documentos cercanos. Existen
ampliadorasy proyectores especificos para este tipo de cdmaras.

CAMARAS DE ESTUDIO

Se incluyen en este grupo todas las cdmaras montadas sobre tripodes pesados, bancos dpticos y monorrieles. En
general se caracterizan por la posibilidad de efectuar todo tipo de descentramientos, oscilando los paneles
delantero y trasero, lo que da un control total sobre la forma de la imagen, su perspectiva y el reparto de la
profundidad de campo. El encuadre y el enfoque se realiza sobre una placa de cristal esmerilado en la que
puede dibujarse con lapiz graso y recortar mascaras para efectos especiales.

En la mayoria de los nuevos modelos puede sustituirse el panel trasero o acoplarse al
mismo un respaldo digital, de forma que es posible obtener imagenes de altisima
resolucién y cuyo tamafio alcanza varios gigabytes. El alto grado de control de la
imagen, asi como la utilizacion de grandes formatos (algunas hasta 24x30 y mas),
hacen que sea la camara ideal para publicidad y temas que vayan a sufrir enormes

ampliaciones.

CAMARAS PARA FOTOGRAFIA INSTANTANEA

La historia de estas cdmaras nace con el invento de la pelicula auto
revelable por el doctor Edwin Land en 1947. Las camaras actuales son de
dos tipos: en unas, tras hacer la foto se tira de una lengiieta se saca una
copia que tras esperar unos segundos, se separa en dos capas: un negativo
y un positivo. En el otro sistema no hay que tirar de nada, la foto sale sola y
se autorevela. Ambos sistemas, actualmente con patente exclusiva de
Polaroid, se basan en la existencia de unas ampollas de reactivos incluidas

en la hoja que revientan al salir por los rodillos de la maquina. Légicamente
s6lo utilizan pelicula en hojas y con una serie de formatos especificos para ellas. Tras perder con ellas Kodak el
debate del siglo, las cdmaras Polaroid son actualmente las Gnicas representantes de este grupo.
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3. 1. 3. ESQUEMA DE LA CAMARA SLR
O REFLEX DE 35 MM (puede variar segin
la marca de la camara)

1. Cuerpo

2. Entrada de objetivo o lente

3. Control de diafragma

4. Control de velocidad

5. Disparador

6. Flash integrado y
7. Contacto o zapata para el flash : IQ" 10

8. Zapata de conexion para flash \ /
9. Selector de comandos (para cdmaras automaticas) 1

10. Botdn para liberar el lente /
11. Visor

12. Terminal de control remoto

3. 1. 4. ACCESORIOS PARA UNA CAMARA SLR O
REFLEX DE 35 MM

TIPOS DE LENTES U OBJETIVOS PARA UNA CAMARA SLR
O REFLEX DE 35 MM

Cada obijetivo tiene una "luminosidad" dependiendo de la calidad de la lente y otros factores, asi como una
"distancia focal" que normalmente el fabricante deja grabado en la parte anterior del mismo. Asi, si vemos f=50
mm. quiere decir que dicho objetivo tiene una distancia focal de 50 mm.

El objetivo esta relacionado con la distancia. Si nos colocamos en el campo y observamos un arbol que esta
relativamente cerca, no veremos con nitidez las montafias del fondo y viceversa. Nuestro ojo tiene un mecanismo

automatico que aleja o acerca el foco para ver las cosas con nitidez.
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Por eso, en la camara utilizaremos el dispositivo de enfoque, que suele ser una escala en metros (m.) y
normalmente termina con el simbolo de infinito, éste puede ser automatico o manual.

E 'LENTE U OBIETIVO i CARACTERISTICAS ‘

Tiene mayor angulo de visidn que el ojo humano, es

necesario cuando los espacios son muy reducidos y
GRAN ANGULAR || lo que se desea tomar esta a una muy corta
distancia, también puede ser de fotografias

sociales, politicas o entrevistas.

NORMAL D Con angulo de visitn equivalente al del ojo humano.

0JO DE PESCADO Abarca un angulo de 1802, muy superior a lo que ve
| el ojo humano.

l
Se emplea para tener un gran acercamiento.

LENTE MACRO O MIOPE

Tiene un angulo menor a la lente normal, pero

TELE FOTO | cuenta con un gran alcance, por lo regular se utiliza
g para la toma de lugares, objetos, personas,

deportes o condiertos cuya imagen se encuentra a
H\
o/

|| una gran distancia.
DE APROXIMACION Son lentes colocadas delante del objetivo para
acortar la distanca focal. Usamos las lentes de
aproximacion cuando no tenemos el objetivo macro

| amano

Funciona como el gran angular, el normal y el

ZOOM telefoto.

Son lentes que se insertan entre la cdmara y la lente
y asi aumentan al doble su alcance, es decir si una
lente gue tiene una distancia de 300 mm, el
convertidor lo aumenta a 600 mm, por lo tanto es un
gran ahorro, ya que se te puede evitar el gasto de
una lente de este alcance. Se debe estar pendiente,
ya que estos multiplicadores focales tienen una
perdida de luminosidad de un punto del diafragma y
no cuentan con la misma calidad que da una lente
de |a distancia focal correcta.

TELECONVERTIDORES 2x y 3x
O MUTIPLICADOR FOCAL




PARASOL
Este accesorio evade la entrada de reflejos a través del objetivo, lo que interviene enormemente sobre el

contraste, el velo de la imagen e incluso ayuda a proteger la lente del agua.

Los parasoles han de usarse en relacién con la distancia focal del objetivo. Un parasol destinado a
un objetivo normal de 50 mm., utilizado sobre un gran angular, producira inevitablemente un
recorte en las esquinas del fotograma, al tener éste un mayor grado de cobertura que el parasol.

FLASH

Es un accesorio portatil que ofrece fluminacién de calidad profesional, los hay de diferentes
tipos y marcas, en la actualidad la mayoria tiene incorporado el sistema TTL (Through The
Lens), cabeza de autozoom que cambia al angulo de cobertura para lentes de diferentes tipos
y la mayoria cuenta con rebote de 909,

LOS TUBOS Y LOS FUELLES DE EXTENSION

Se emplean los dos por separado del objetivo de la camara para acortar la distancia minima de enfoque.
Los primeros suelen venderse en grupos de tres para variar el grado de ampliacion de la imagen si se combinan.,
La mayor parte permite conservar los automatismos entre el cuerpo y el objetivo. Existen
modelos helicoidales (con hélices) que admiten graduar hasta cierto punto, la extensién sin
pasos intermedios.
TRIPIE O TRIPODE, MONOPODE O MONOPIE Y TRIPIE DE BOLSILLO
El uso del tripode se hace imprescindible tanto en niveles bajos de iluminacion,
comao con el uso de teleobjetivos y en tomas con diafragmas muy cerrados, tal como ocurre en
macrofotografia. Se necesita usar un tripié acorde con el tamaio y el peso de la camara, la
p b . mayoria son muy faciles de transportar, el monopié es (til para fotografias de deportes, eltripié

¢ 3 = de bolsillo sirve para fotografias de accidn o en cuya imagen deseada se requiere de mucha
estabilidad.
ANILLO INVERSOR

Se emplea en las macrofotografias, es decir, toma de imagenes muy cercanas, estos anillos se

e utilizan para mejorar la calidad de imagen. Se usan al montar el objetivo al revés, por lo que los
anillos poseen una cara con rosca para acoplarla al objetivo como si fuese un filtro, y por el otro

una montura igual que la del objetivo.

DISPARADORES DE CABLE

Son accesorios para la macrofotografia, fotografia nocturna o en aquellas

ocasiones en que se emplee la camara sobre un tripode, ya que evita la

vibracién producida al apretar el disparador.




3. 2. TIPOS DE PELICULAS

Es muy importante saber qué tipo de pelicula utilizar para tomar fotografias en diferentes situaciones, pues las
hay con caracteristicas distintas para cada uso.

Antes de comenzar un trabajo, se deben tomar en cuenta diversos aspectos en cuanto a la pelicula que se va a
usar, o sea que hay que elegir entre una a color o una en blanco y negro, el 1S0°, que practicamente se refiere a la
sensibilidad de la pelicula y hasta la marca de la misma, ya que los colores (en su caso) o la calidad pueden variar.

Las peliculas a color hoy en dia son empleadas para otros fines como el periodismo y la publicidad, aunque
algunos periédicos adn sigan circulando con sus interiores llenos de fotos en blanco y negro, en algunos casos se
debe a que sacan fotos con negativos a color y los escanean para transformarios a imagenes en blanco y negro.

3. 2.1. CONSTITUCION Y FUNCION (negativo o pelicula a color)

Su estructura es bastante compleja, porque las capas sensibles de los tres colores primarios en fotografia (azul,
verde y rujo) que la constituyen, se dividen a su vez en dos emulsiones rapidas y lentas. Debajo de cada capa
global de color existe otra que a su vez actiila como un filtro que restringe parte del espectro de colares para evitar
que afecte a las capas inferiores. Mientras que en cada grupo de capas del mismo color se alternan también
intercapas aislantes que evitan la difusion de los colorantes entre ellas, e Incluso tienen capas "basureras” que
captan y neutralizan los sobrantes durante el proceso de revelado.

La estructura de un negativo a color esta compuesta de:

1. RECUBRIMIENTO DE GELATINA, son tres capas de emulsion en blanco y negro equipadas en
sensibilidad y contraste, mds una capa filtrante.

2. CAPA SENSIBLE AL AZUL, sdlo es sensible al color azul.

3. FILTRO AMARILLO, se encuentra debajo de la capa azul para evitar la penetracidn de este color.
4. CAPA SENSIBLE AL VERDE, sdlo es sensible al color verde.

5. CAPA SENSIBLE AL RDJ0O, sélo es sensible al color rojo.
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6.BASE CON CAPA ANTIHALO, se emplea para evitar la reflexion de la imagen en la cara posterior de la
pelicula, consiste en una capa de tinte hidrosoluble de color negro mate, dispuesta en la parte exterior del
soporte. De no existir esta capa, un rayo de luz muy fino que interactuara con la emulsidn, se difundiria al
atravesaria y en cierto angulo, serfa reflejado por el soporte, lo que daria como resultado un  halo de luz
difuso que restaria nitidez a la imagen.

7.CAPA APLANADORA, es la Gltima por la que corre la luz, se emplea para evitar la reflexion de la imagen
en la cara posterior de la pelicula, consiste en una capa de tinte hidrosoluble de color negro mate, dispuesta
en la parte exterior del soporte. De no existir esta capa, un rayo de luz muy fino que interactuara con |a
emulsién, se difundiria al atravesaria y en cierto angulo, seria reflejado por el soporte, lo que daria como
resultado un halodeluz difuso que restaria nitidez a la imagen.

Entretanto, si se requiere de un trabajo artistico, es recomendable utilizar una pelicula en blanco y negro, porque
las tonalidades y los relieves de| objeto-sujeto destacan mas, de igual forma, se obtiene un toque mucho mas
dramatico que subraya cada detalle del resultado final.

En esencia, un negativo en blanco y negro esti constituido de cinco capas:
1.CAPA ANTIABRASIVA, formada por derivados de la laca, que protege la emulsidn de roces y arafiazos.

2.CAPA FOTOSENSIBLE, formada por una emulsion de gelatina y microcristales de haluro de plata. La
distribucion y el tamafio de los cristales determina la calidad de una pelicula, su rapidez y su poder de
resolucion,

3.EL SOPORTE, ocupa la mayor parte de la seccidn de una pelicula, su composicion varia dependiendo del uso
al que esta destinada. Sus caracteristicas ideales son: transparencia, estabilidad y quimica.

4.CAPA ADHESIVA, es una fina capa que une a la fotosensible y al soporte.

5.CAPA ANTIHALO, es la tltima por la que corre la luz, se emplea para evitar la reflexion de la imagen en la
cara posterior de la pelicula, consiste en una capa de tinte hidrosoluble de color negro mate, dispuesta en la
parte exterior del soporte. De no existir esta capa, un rayo de luz muy fino que interactuara con la emulsion, se
difundiria al atravesaria y en cierto angulo, seria reflejado por el soporte, lo que daria como resultado un halo
deluz difuso que restaria nitidez a la imagen.




Al hablar de |a rapidez de las peliculas, se entra a una gran variabilidad de ellas, pues existen algunas escalas
para definir ésta, las mds utilizadas son las ASA* americana y la DIN' alemana. Lo que diferencia una de la otra, es
que la primera aumenta en proporciones aritméticas, mientras que la segunda lo hace de forma logaritmica, Sin
embargo, ambas se agrupan por convenio en la escala IS0, asi que una pelicula de ASA 100 (equivalente a 21
DIN) figura en su empaque como ISO 100/21° y de hecho es la que mas se utiliza por su bajo precio y la
comodidad de ser encontrada en cualquier tienda fotogréfica.

En la siguiente tabla se detalla el equivalente del ISO con el DIN, asimismo es la forma en que los empaques de
las peliculas especifican su sensibilidad:

Debido a que son mas sensibles, preferentemente se usan peliculas 1SO 400 cuando se
requiere fotografiar un objeto-sujeto en movimiento, o bien en lugares poco alumbradaos.

Entonces, cada vez que la sensibilidad 1SO se duplica, es posible cerrar un punto mas el
diafragma o emplear un paso mas rapido de velocidad, es decir, una pelicula ISO 100 es
doblemente mas rapida que una 50 y la mitad que una 200, algo que equivale a la diferencia
en cuanto al manejo de diafragma. Lo que quiere decir que la sensibilidad es relativa a la luz
que se obtendra, mientras mayor es la velocidad, mas sensible o rapida es la pelicula.

i Para elegir la pelicula, hay que tomar en cuenta lo que se va a fotografiar, de tal manera que
las caracteristicas de ésta sean las adecuadas, porgue hay que resaltar que en este tema sobresalen dos
aspectos importantes de la calidad de imagen relacionados con la sensibilidad, que son:

Nitidez: se refiere a la capacidad de la pelicula para registrar detalles minimos con una buena definicidn,
mientras que la segunda es |a textura arenosa o granular que a veces se percibe en impresiones y ampliaciones.

Granulosidad: es un subproducto de la estructura de la emulsion fotosensible de las peliculas, por lo que a
medida que éste crece, disminuye la posibilidad de ampliar una fotografia, ya que pierde nitidez, por ello es mucho
mas favorecedor usar peliculas de un ISO menor cuando se pretende obtener grandes ampliaciones, pues se
adquiere una mejor resolucion y calidad de detalle en el trabajo final,

En resumen, cada fotdgrafo requiere de cierta de pelicula, segin sus necesidades, por lo que a continuacionse
presenta una tabla de los resultados que se pueden obtener con los tres tipos de peliculas: LENTAS-
MEDIAS-RAPIDAS.
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Tipode ISO/DIN Caracteristicas Calidad de imagen Recomendacion Observaciones

Pelicula
*Muy alto nivel
*Producen negativos
de detalle *No son
de alta resolucion
*Gran resolucién *Ideales para recomendables
| *Son dotadas de un
EEHEAS | swios *Los negros son fotografiar flores para aficionados,
gran contraste y
muy densos ¥ paisajes por sus
muy poca latitud” :
| *Los colores caracteristicas
' A = ey oS, L W =
& usadas *De uso
EntrefSO|  cuentan con *Buena para gl
en fotografia general recomendable,
1000/210 |  Uncostobajo, | ooiquier situacin
' tanm
MEDIAS| pues son | e por su pequeno L
e tamafio de granos profesionales,
1SO *Buen nivel de |
consumidas y su moderada comao por
360/26° detalle |
| sensibiidad | @fdonados
*Las de ISO 400 fotorreportajes, velocidad de
conservan un naturaleza, obturacidn
*Debido al mayor
grano aceptable deportes. *Permiten el uso
tamano de su
en ampliaciones *Astronomia de grandes
| Mas de grano, permiten
normales (ISO 64000 teleobjetivos
RAPIDAS SO fotografiar en
| 400/270 *Estas peliculas - peliculas *Son de gran
situaciones
tienen mayor altamente utilidad en
con poca luz
latitud de sensibles que lugares poco
*Dan menor
exposicion generalmente iluminados o
. detalle
*Soportan mas se usan cuando no se
|
el sobrerevelado para este fin) cuenta con
tripode
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3. 3. INTRODUCCION AL MANEJO DE LA ABERTURA DEL DIAFRAGMA
Y VELOCIDAD O EXPOSICION

La vitalidad de la fotografia reside totalmente en el manejo de
la luz, por ello es determinante el trabajo del fotégrafo al
regular su entrada y controlar el tiempo de expasicidn.

El periodismo cuenta con un sinfin de acciones, lugares, _
personajes, situaciones, motivos, temas, etc., en los que se &
requiere emplear una gran variedad de técnicas fotogréficas, 2
las cuales si se usan en una combinacidn exacta se puede
llegar a captar un momento de gran fuerza periodistica. Los
puntosen los que se deben combinary estar al tanto son:

El valor de exposicidn no es una combinacidn concreta de diafragma y de
velocidad, sino una serie de mezclas, la eleccién de una u otra combinacidn es la
! principal tarea del emisor al efectuar la toma y no es una metodologia, ya que varia
'} | segun el fotdgrafo y su estilo.

Una vez que se hayan elegido los aditamentos: 1as lentes o los objetivos que se
empleen, el IS0 que se utiliza, los accesorios como son el parasal, tripié, monopié,
se debe tener un cuidado muy intenso en el manejo de la velocidad y la abertura
del diafragma, por lo que éste es el principal tema de la fotografia, ya que se puede
tomar cualquier tipo de imagen y se puede jugar con las velocidades y aberturas
para lograr muy buenos cuadros e incluso darles un sello distintivo, de acuerdo al
gusto de cada fotdgrafo, sin dejar de mostrar la intencion.

3. 3. 1. LA COMPOSICION DE LA LUZ

Inicialmente se debe pensar como se compone la luz, para asl entender mejor la imagen, ya que ésta es su
meédula. La luz es sensible a los ojos, al igual que a la pelicula fotografica, con ella se puede hacer notar los
aspectos mas relevantes de un sujeto-objeto que nos interese, entre los elementos que caracterizan a la luz se
encuentran: la difusion de lineas rectas, el movimiento a gran velocidad (300 000 Km/s) y la formacién de ondas,
lo que provoca las distintas sensaciones de color.

La luz que percibimos es parte de una grandiosa gama de radiaciones electromagnéticas, el ojo humano sdlo es



capaz de distinguir radiaciones entre 400 y 700 nm®. A este espacio de longitud de onda se le conoce con el

nombre de “espectro visible”, por debajo de los 400 nm hay ondas de radio que abarcan cientos de metros, los
humanos solamente pueden percibir una muy pequefia parte del espectro electromagnético. De ahi el ISO, es por
eso que al producirse una mezcla de todas las longitudes de onda visibles, se genera una fuente de iluminacién
incolora, si s6lo aparecen algunas longitudes de onda de 400 nm, se puede adquirir un color violeta 0 morado
oscuro, mismo que se convierte en azul si la onda esde 450 nm a 500 nm. Se vuelve azul-verde si es de 500 nma
580 nm; desde 580 nm a 600 nm, ésta se vuelve amarilla y arriba de 600 nm se convierte en roja. Es posible
encontrar este tipo de luces en los rayos del sol, luz artificial, flashes, etc.

La luz es un factor de gran ayuda o problema en la fotografia, ya que cuando ésta incide sobre un cuerpo, su
comportamiento varia segun sea su superficie y su constitucion, y la inclinacién de los rayos incidentes por lo que
hay diferentes fendmenos fisicos como:

REFLEXION: La luz incide sobre una superficie lisa y brillante, se refleja totalmente en un angulo igual al de
incidencia.

TRANSMISION: Es el fenémeno por el cual la luz puede atravesar objetos no opacos. La transmisién es directa
cuando el haz de luz se desplaza en el nuevo medio integramente y de forma lineal. A estos medios se les conoce
como transparentes.

REFRACCION: Es un fenémeno que ocurre dentro del de transmisién. Cuando los rayos luminosos inciden
oblicuamente sobre un medio transparente, o pasan de un medio a otro de distinta densidad, experimentan un
cambio de direccion que estd en funcién del angulo de incidencia (a mayor angulo, mayor refraccién), de la
longitud de onda incidente (a menor longitud de onda mayor refraccion) y del indice de refraccion de un medio
respecto al otro.

DISPERSION: Como acabamos de ver, uno de los factores que afectaban a la refraccién, era la longitud de onda
de la luz incidente. Como la luz blanca es un conjunto de diversas longitudes de onda, si un rayo cambia
oblicuamente de medio, cada una de las radiaciones se refractard de forma desigual, se produce un separacién de
las mismas, al desviarse menos las de onda larga como el rojo y mas las cercanas al violeta.

ABSORCION: Al incidir un rayo de luz visible sobre una superficie negra, mate y opaca, es absorbido
practicamente en su totalidad, y se convierte en calor.

DIFRACCION: Es la desviacion de los rayos luminosos cuando inciden sobre el borde de un objeto opaco. El
fendmeno es mas intenso cuando el borde es afilado.

e equivale 8 una milloné parte de mili
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3. 3. 2. ENFOQUE

El enfoque es un elemento de gran importancia, pues a través de éste se puede destacar un elemento en primer,
segundo y tercer plano de la imagen que se quiera y asl resaltarlo en un cuadro, incluso se puede fotografiar
objetos-sujetos a muy corta distancia (para esto se emplea una lente macro™) esta funcion resalta por ejemplo un
sujeto-objeto que se encuentre en un segundo plano, ya que lo que esta en primer plano no interesa, inclusive
puede haber un tercer plano y a éste también se le resta importancia. Esto es, que el plano que se desea, se
enfoca para que quede nitido y los otros planos permanezcan borrosos. Otro medio para resaltar o aclarar al
sujeto-objeto en cualquier plano, es el control de Ia profundidad de campo.

La mayoria de las camaras enfocan con el anillo mas grueso derra'lmta, algunas tienen lentes automaticas, las
cuales cuentan con siete puntos de enfoque o
mas, aunque si de camaras digitales se habla,
cuentan con las mismas funciones, e inclusive mas
puntos de enfoque y en ambas circunstancias se
pueden controlar manual o automaticamente.La
funcion anterior se indica en algunas como §
MANUAL FOCUS "MF" (enfoque manual) o |
AUTHOMATIC FOCUS “AF"(enfoque automético),
con las lentes manuales o en la modalidad MF se

- pr planao

puede tener una mejor nitidez de la situacién, : ' L

lugar, personas u objetos a fotografiarse., EL ENFOQUE ES DE GRAN UTILIDAD AL QUERER DESTAGAR
ALGUN SUJETO-DBEJETO-LUGAR DE LOS TRES FRINCIPALES
FLANOS QUE HAY. EN ESTA FOTOGRAFIA SE PUEDEN
OBSERVAR ESTOS TRES PLANOS

3. 3. 3. EL DIAFRAGMA

El diafragma esta compuesto en la camara por una serie de laminillas metalicas color negro superpuestas, con las
cuales se puede controlar el diametro de abertura y la entrada de la luz que llega a la pelicula, de esta manera se
aclara u oscurece una imagen, para obtener sensaciones, imagenes u objetos en movimiento, a lo que se le
denomina una “imagen barrida”, también se puede controlar de diferentes formas, junto con el tiempo de
exposicion y segln el tipo de camara, ya sea de manejo digital o manual, pero todas cuentan con los sigulentes
digitos, que son la luminosidad del lente:

f/1-2 ; f/2 ; f/2'8 ; f/4 ; f/5'6 ; f/8 ; f/11 ; f/16 ; f/22 ; f:32

» Mientras mayor es el “f, menor es la entrada de luz
F= i lente gque puete enfocsr objelos & muy aorta detancia



La letra “f" significa el nimero de veces en el que el diametro de la abertura se divide, por la distancia focal, 0 sea
que f/2-8 quiere decir que se debe fijar un diametro con una abertura de 1/2-8, esto es muy significativo, pues
controla la claridad de la imagen mediante el objetivo o lente y el sujeto-objeto, Esto puede ser ejemplificado por
la "ley del cuadro Inverso” queindica si se duplica la distancia, la lluminacidn es cuatro veces inferior, ya que la
luz se extiende sobre un area cuatro veces mas amplia, por lo tanto al regular la luz en la camara, se debe calcular
que cuando el didmetro del circulo se duplica, el drea del mismo se cuadruplica y deja pasar cuatro veces mas luz.

LAS DOS FOTOGRAFIAS ESTAN TOMADAS CON TIEMPO DE EXPOSICION DE V2 SEG.,
PERO EN LA DE LA IZQUIERDA SE DIO UNA ABERTURA DE DIAFRAGMA F/8B
¥ LA DE LA DERECHA UNA ABERTURA DE F/ 2.8, (CON POCA LUZ DE LAS 6:30 PM)

La mayoria de las cdmaras tienen un exposimetro, el cual calcula la intensidad de la luz sujeto- objeto-lugar, para
asi indicar cuél es la abertura del diafragma mas correcta, esto consiste en oprimir a la mitad el disparador (sin
accionarlo), para que asi dé la cifra del exposimetro requerida.
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Las camaras automaticas contienen un selector de comandos de varias modalidades entre las que aparece una
letra P (PROGRAMA INTELIGENTE), misma que calcula automdticamente la abertura del diafragma vy la
velocidad del obturador, la indicacion Tv (PRIORIDAD DE VELOCIDAD DE OBTURADOR) deduce
automéaticamente la abertura del diafragma y manualmente se calcula la velocidad; Av (PRIORIDAD DE
ABERTURA DEL DIAFRAGMA) en este caso computariza automaticamente la velocidad y manualmente la
abertura del diafragma. Las caracteristicas
anteriores son de las camaras Canon, esto puede
variar de acuerdo a la marca de la cdmara que se
utilice, pero en todas las camaras réflex el
procedimiento para controlar la luz es el
mismo.Por ejemplo, en un lugar muy iluminado
se debe cerrar el diafragma tal vez a un /11,
exposicion 1/250 seg. con una pelicula 1S0 100,
y cada vez que la sensibilidad ISO se duplica es
posible cerrar un punto mas el diafragma o
emplear un paso mas rapido de velocidad, lo que
a continuacion se explicara.

DIAFRAGMA A F22
ExPosICION 1./2000 SEG.

VALORES DE EXPOSICION PARA CONDICIONES DIFICILES DE LUZ SIN FLASH.

Estos valores son aproximados, ya que varian de acuerdo a la lente y circunstancias de luz, es por

es0 que se necesita un objetivo luminoso.

Sensibilidad de la pelicula o = =

150 100 200 400 ™ |

Escena de la calle de noche

con Thrinackin | 1/30 seq. I'lﬁ_ 1/60 seq. f2.8 1/60 seq. I'4. )

Escena de noche muy

o 1/60 seg. f2.8 1/60 seg. 2.8 1/60 seg. 5.6 |

Estadio de fitbol lluminado 1/60 seq. 2.8 1/125 seq. 2.8 1/250 seq. f

con focos sy g i s

Escena a la luz de la luna 1 min. 2.8 30 seq. 2.8 15seqg. 2.8

Eefj:daid por la noche en 1a | 15 seg. F2.8 8seg.f28 | 4 seg. n8 [
ania = e T

Interior de una industria 12 f /A F 1/8 . f

por la noche con focos s -3 seg_ i i seg = ==

Parque de diversiones de | 1/15 seg. f2.8 1/30 seg. 2.8 1/60 seg. f2.8

Ring de boxeo 1/60 seg. 2.8 1/125seg. 28 |  1/250 seq. 2.8

Escenario de teatro bien | 1/30 seqg. f2.8 1/60 seg. f2.8 1/125 seqg. f2.8

lluminado

®



3. 3. 4. LA VELOCIDAD DEL OBTURADOR
O TIEMPO DE EXPOSICION

OBTURADOR PLANO FOCAL: Es el mas avanzado entre las camaras comerciales, lo llevan casi todas las
camaras reflex de un sélo objetivo (SLR). Se denomina asi, porque practicamente se haya situado en el plano
focal (en el que el objetivo proyecta a foco la imagen del motivo directamente sobre la pelicula)

El obturador no sélo controla el momento en que el negativo se expone a la luz, sino también el tiempo en el que
se expone y por lo tanto la luz que entra, es decir, que al controlar el tiempo que esta abierto el obturador va a
permitir la entrada de la iluminacion que se requiera.

MIENTRAS MENOR SEA LA VELOCIDAD O EXPOSICION, MAS LUZ SE OBTENDRA EN LA FOTOGRAFIA, |
| Y POR LO TANTO SE DEBE TENER CUIDADO, YA QUE EL OBTURADOR SE MANTENDRA ABIERTO
Y LOS MOVIMIENTOS LOS REGISTRARA LA FOTO. FOTO ARRIBA 1/90-ABERTURA

F5.6 FOTO DERECHA 3" SEGUNDOS A F4, LAS DOS CON FLASH

La velocidad de obturacién es muy parecida en todas las cdmaras, solamente varia la localizacién de éste, como
anteriormente se dijo, depende de que la cdmara sea manual o automatica y hasta de su marca.

Las velocidades van desde:

B*?, 30™, 20", 15", 10", 8", 6", 4", 3", 2", 1"5, 1", 077, 1, 12", s,
e U Uit Wi W i U it W e W Wi € U e
1/7%°, 1/, 1/*%, 1/, en algunas camaras mas sofisticadas puede
llegar hasta 1/

quM.Bo,ahmlldadmqusenprh-neslnmﬂmymmamWWMnWWQMQMdMWMM
poseen dicha modalidad.

”30"slgnlﬁcaquepanumwéable@dob&mdwdumteﬁsegmdosymnéﬁmemesemré al transcurrir este lapso de tiempo.
“Estos nimeros representan fracciones de segundo ejemplo 1 / 2 = ¥ segundo (fracciones de segundo), 1/750= 1/750-s. (fracciones de segundo).




La velocidad de obturacidn aparte de la
luz que entra al negativo también
determina la forma en gue se registran
en una fotografia los objetos-sujetos en
movimiento, por ejemplo, si se requiere
congelar el movimiento de un corredor
en un maratén desde un lugar fijo sin que
quede borroso, se tendra que utilizar una
velocidad de 1/500 s., con un negativo de
ISO 400, en esta situacién también hay
que estar atento de qué clima haya para
asi, considerar la abertura del diafragma.

LoS SUJETOS EN PRIMER PLANO SALEN BARRIDOS,
YA QUE NO SE UTILIZA UNA EXPOSICION RAPIDA O
NO SE SIGUIO A LOS SUJETOS PARA TENER UN
FONDO BORROSO Y LOS SUJETOS NiTIDOS. «Un dato Interesante es que al tomar a
FoTo: APRENSION DE PSEUDO DELINCUENTES
" un objeto-sujeto en movimiento y se

requiera que el fondo de la imagen salga borrosa, es necesario seguir al objeto en movimiento y tomarle la
fotografia con una alta velocidad para que éste salga nitido con fondo borroso, y si se requiere que el sujeto-
objeto salga borraso y el fondo nitido se necesita fijar la camara y tomarlo con una velocidad lenta.

«Una buena regla para saber la velocidad minima a usar con cada objetivo es ajustar un valor aproximadamente
igual a su distancia focal. De esta manera, con un teleobjetivo de 500 mm. no se aconseja disparar a menos de
1/500 de segundo, y con uno normal de 50 mm. a no menaos de 1/60.

=Las velocidades elevadas implican diafragmas muy abiertos, y por tanto una escasa profundidad de campo, las
velocidades lentas traen consigo gran profundidad de campo y peligro de vibraciones™; todo esto, esta también
condicionado por la luminosidad de la escena y la rapidez de la pelicula que se utiliza.

El problema de SINCRONIZACION CON EL FLASH, ocurre porque a partir de ciertas velocidades, las dos cortinillas
del diafragma corren tan juntas que es una barra de luz la que recorre el fotograma, entonces el rapidisimo
destello de un flash electrénico con una velocidad entre 1/1000 y 1/60,000 de segundo se encuentra con que sdlo
puede iluminar una pequefia franja de la escena. Esto le ocurre a mucha gente que usa el flash sin preocuparse de
ajustar en la cdmara la velocidad maxima de sincronizacion. El resultado final es una foto negra con una (nica
banda luminosa correctamente expuesta.



3. 3. 5. PROFUNDIDAD DE CAMPO

La profundidad de campo es la distancia que hay entre el punto mas proximo y el mas lejano del sujeto-objeto a
fotografiar, la mayor o menor profundidad de campo se controla mediante el enfoque, la abertura del diafragma y
la velocidad del obturador para obtener una imagen nitida.

= Al utilizar objetivos de corta distancia se obtendra mejor
profundidad de campo (GRAN ANGULAR)

+ Con un teleobjetivo con el diafragma totalmente abierto, se
enfoca un objeto muy proximo, para obtener una
reducidisima profundidad de campo.

Mientras que la abertura del diafragma sea masamplia (f/2 ) la
profundidad de campo serd minima, por ejemplo tres objetos
que se encuentren a poca distancia y estén en tres distintos
planos, solo uno de ellos va a aparecer nitido (el enfocado); si la
abertura es mas pequefia ( f/16 ) se conseguird una gran
profundidad de campo, por lo tanto los objetos de la muestra
anterior se veran nitidos. En un paisaje, en el cual hay un objeto
a corta distancia y todos los demas puntos del escenario se encuentran mucho mas lejos, se tendran dos
opciones: una es que el objeto que esta en primer plano salga desenfocado y el paisaje nitido, para esto se toma
a f/16 con el foco ainfinito y por otro lado se puede enfocar el primer plano con la misma abertura del diafragma
y se obtendra que el objeto en el primer plano y el fondo que es el paisaje se encuentran nitidos.

3. 4. ILUMINACION

Este es un tema de gran importancia, ya que una fotografia puede variar en gran medida su composicion, pues
los factores que controlan la luz son distintos: luz natural, ya sea del sol y a la cual no se le puede controlar por sus
distintos cambios. La luz artificial proviene de: flash, tungsteno, lamparas domeésticas, lamparas sobrevoladas,
lamparas de descarga y fluorescentes, las cuales son faciles de controlar y hay que estar al tanto de varias
caracteristicas de la luz como son la ubicacidn, contraste, calidad, diferencias de luz, intensidades, colores, y
duracién (que interviene casi exclusivamente sobre la combinacién diafragma-obturador, que ya hemos visto en
los temas anteriores). Entre los factores en los que mas cuidados se debe de tener son:



oLa calidad, que esta relacionada con el tipo de sombra que los sujetos-objetos presentan, ya que puede variar
la sombra de acuerdo al tipo de fuente de luz, ya sea nitida, suave o poco definida.

+La ubicacidn de la luz determina de qué dngulo sale la luz y la sombra del sujeto, lo cual influye en laformay la
textura del sujeto-objeto-lugar, la direccion de la luz y la altura, tiene una importancia decisiva en la fotografia. Al
variar la posicion de la fuente, pueden resaltarse los detalles principales y ocultarse los que no interesen. De la
direccidn de la luz también depende la sensacién de volumen, la textura y la intensidad de los colores. Asimismo,
puede insinuar tranquilidad o ambientes de quietud si utilizamos la luz horizontalmente.

Aunque las posiciones de la luz respecto al motivo y la cdmara, pueden ser infinitas. Por ejemplo:

*Si la luz proviene de arriba pareciera que ésta es |a luz de mediodia.
*Si la luz es frontal produce que el sujeto-objeto salga plano, sin detalles y textura.
*Si es lateral destaca un efecto tridimensional y resalta texturas

*Si es a contraluz provoca que aparezca solo la silueta bien definida del sujeto-objeto.

*La luz dura procede de fuentes pequefias y alejadas, como bombillas o flashes directos, produce efectos
fuertes y espectaculares.

*La luz suave es tan difusa que no proyecta ni sombras. La fuente luminosa ha de ser muy extensa como un cielo
nublado, o al rebotar sobre una superficie muy grande y préxima, como el techo o pantallas reflectoras. Esta
iluminacion es la mas agradable y facil de controlar, ademds de proporcionar un contraste ideal para
reproduccién impresa. Resta importancia a las sombras y hace que sea el volumen del motivo el que domine
sobre las lineas. Ambos tipos de iluminacion estan determinados por el tamafio y la proximidad de la fuente
luminosa.

Todo lo anterior puede crear un estilo distinto de
acuerdo a cada fotdgrafo y se realizan imégenes que a

simple vista tal vez no sean de gran trascendencia, pero 4
tan s6lo con la iluminacién se adquieren fotos de mucha
fuerza visual.

La luz natural puede mezclarse con la luz artificial para
dar una mejor textura y aclarar, oscurecer, 0 suavizar
sombras y contrastes.




ESTAS DOS FOTOGRAFIAS FUERON TOMADAS CON LUZ DE
DiA. EN LA IMAGEN DE LA IZQUIERDA NO SE UTILIZO EL
FLASH. A CONTRA LUZ SE LOGRA UNA ILUMINACION DEL

SUJETO-OBJETO CASI NULA. EN LA FOTOGRAFIA DE LA
DERECHA SE APRECIAR AL SUJETO EN SUS DETALLES.

3.4 .1. TEMPERATURAS DE COLOR

LUZ DE MEDIODIA

* Escala de temperatura de color expresada en grados kelvin.

La luz de dia también llamada luz blanca, tiene un valor de 5,500°K",
mismo que los flashes. Entre los 2,000° K y los 4,000° K las luces son ya
algo rojizas o amarillentas y entre ellas se encuentran casi todas las
bombillas halégenas y de incandescencia, y mas abajo, con coloraciones
alin mas rojizas, estan las velas, el fuego, etc.

Si fotografiamos un objeto al mediodia, cuando esta claro y soleado,
veremos que las fotografias salen levemente azuladas, esto es debido a la

s elevada temperatura de color del cielo azul, ya que alcanza hasta 12,0000 K.

LUZ DE FLASH CON LUZ DE ATARDECER



3.4 .2. EL FLASH

Se basa en la descarga de energia producida entre dos electrodos encerrados dentro de un tubo con gas, al
hacer pasar corriente continua de alto voltaje procedente de uno o varios condensadores.

Al producirse el disparo, los condensadores se descargan de golpe y por completo, al tiempo que proporcionan
una corriente de alto voltaje que va a parar al tubo de gas, lo que provoca que emita una luz de gran intensidad.

Con el objeto de acelerar la carga de los condensadores, la mayor parte de los flashes actuales, van provistos de
circuitos que permiten recuperar parte de la descarga eléctrica sobrante, cuando el destello es cortado en modo
automatico, desvian ésta de nuevo hacia los condensadores, de manera que se evita el derroche de energia
mientras que el flash se recarga a la vez. Sus componentes principales son: una fuente de energia (baterias o
corriente alterna), un elevador de tension, un condensador que acumula esta energia, un circuito de disparoy un
control conectado a los mecanismos de la cdmara, asi como un tubo flash lleno de un gas noble (generalmente
Xenon).

Entre las desventajas, presenta una mayor dificultad para calcular la exposicidn y la imposibilidad de
previsualizar el efecto de moldeado que imprimira la escena, lo que en las cdmaras digitales se puede hacer
mediante la pantalla LCD, aunque los flashes profesionales de estudio, suelen contar con una bombilla de
modelado junto al tubo del fiash. El calculo de la exposicién se realiza sin ayuda del fotémetro, a partir del llamado
numero guia y el control se efectia Gnicamente con el diafragma debido a que la maxima velocidad de disparo del
obturador es fija, pues esta limitada como a la velocidad de sincronizacion para flash (entre 1/30 y 1/250 de
segundo, segun el sujeto-objeto). Esta velocidad figura en el marcador de la pantalla del obturador de la cdmara
sefialada con una X o destacada con un color especial.

3.4.3.FLASH MANUAL

El fiash manual es aquel en que los condensadores se vacian siempre por
completo y emiten por tanto la misma intensidad de luz y con la misma duracion.
En este tipo de flashes podemos regular Unicamente la exposicion:

- Al variar la abertura del diafragma: cuanto mas cerrado, mas oscura
saldré la fotografia

> Al cambiar |a distancia flash-sujeto: a mayor distancia, menos luz recibe

el sujeto-objeto.
Al anteponerle difusores al flash (este es un truco que usaban algunos
fotdgrafos para disminuir la intensidad al usar el flash para rellenar
sombras: doblaban dos veces un pafiuelo y cubrian con él, el flash para
atenuar dos puntos su intensidad, actualmente hay otros aditamentos
para atenuar la intensidad de luz).
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3. 4. 4. FLASH AUTOMATICO

Tienen un sensor en la parte frontal que al captar la luz rebotada en el sujeto,
determina cuando se ha conseguido la cantidad correcta de luz y detiene el
destello, Con un flash de este tipo, basta con utilizar un diafragma medio y no
preocuparse de la distancia, dentro de ciertos limites.

Con estos flashes, si se fotografian sujetos-objetos en su limite de alcance o se
utilizan diafragmas muy cerrados, el destello llegard a durar 1/500 de segundo. Para
sujetos muy proximos y utilizando diafragmas muy ablertos, el sensor llega a acortar
el destello a la increible velocidad de 1/50,000 de sequndo para evitar que el primer plano salga quemado, asi se
pueden realizar fotografias de forma econdmica y a alta velocidad.

3.4. 4. 1. FLASH AUTOMATICO TTL
(Through The Lens)

Son flashes como los anteriores, pero utilizan un sensor dentro de la cdmara, conectado al circuito del
exposimetro. Estos flashes son los mas comodos y exactos al analizar la luz
que penetra por el objetivo (TTL), por ello no precisan ajustes al anteponer
filtros, fuelles, etc., ni cuando se usa el flash separado de la cAmara
mediante un cable.

La conexion flash-camara se realiza con una zapata mas compleja (de tres
a cinco conexiones). Al apretar el disparador se emite el comienzo del
destello que tras rebotar en el objeto, penetra por el objetivo hasta una
célula de medicidn situada en el plano de la pelicula. Cuando la célula
determina que el negativo ha recibido suficiente luz, emite un impulso que
sube hasta el flash a través de |a zapata y detiene el destello. Ldgicamente
para detener un flash a 1/50,000 de segundo, el destello, la medicidn y el
corte del disparo, tienen que ser rapidisimos y al intervenir los mecanismos
de la camara, produce un retraso que impide alcanzar destellos tan breves
como los automaticos.
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3. 5. EL LABORATORIO FOTOGRAFICO

El laboratorio fotogréfico es el espacio de trabajo y manipulacidn de materiales fotosensibles, la configuracidn
Optima de éste es la que se adecue a las posibilidades de cada usuario, por lo que no esta establecido un disefio o
un modelo definido para montario. Si se tiene lo necesario para trabajar en sus instalaciones y sl se toma en
cuenta que los requerimientos esenciales para lograr un buen resultado, son tres: total oscuridad, la parte seca y
la himeda, de manera que no interfileran una en la otra.

En la parte seca, se
I encontrara la ampliadora,
que permite proyectar
distintos formatos de
negativos para revelarlos,
asi como el espacio de
manipulacion de material
sensible (papel, carga y
descarga de pelicula, etc).

Mientras que la parte
himeda esta destinada a
los liquidos de procesado y
lavado. En este lugar se
debe encontrar una mesa
o tablero en cuya
superficie estaran los contenedores, en donde se depositan las soluciones, ademas de la toma de agua.

Ambos espacios deben estar provistos de la iluminacion adecuada, es decir, con luz amarilla y/o roja para el
manejo del material sensible. Sin embargo, en ese aspecto de la iluminacién hay que ser extremadamente
cuidadosos, porque algunos materiales son sensibles a cierto tipo de luz, por lo que hay que leer las indicaciones
de los empaques de todos los productos que se usen. Por comodidad, se necesita un multiconector, sistema de
desagile y una ventilacion adecuada, peroel carecer de alguno de estos aditamentos, no es ningln impedimento
para llevar a cabo la labor del revelado.



3.5. 1. ELEMENTOS QUE COMPONEN EL LABORATORIO
FOTOGRAFICO

Para montar un laboratorio fotografico es necesario contar con el equipo adecuado para ello, por lo que es
importante tener el material que a continuacién se especifica:

= Ampliadora

Es el Unico instrumento del laboratorio con cierto grado de complejidad, se trata de una especie de proyector o
camara que se utiliza a la inversa, después de incluir una fuente de lluminacién,

sTijeras

= Contenedores o cubetas

Contienen los liquidos que ayudan en el proceso de revelado, tanto de peliculas, como de papel fotografico.

= Liquidos

Tanto el revelador, el fijador, deben mantenerse en un lugar fresco y seco, lo que ayudara a que estén en optimas
condiciones cuando se requiera usarios.

» Pinzas

Existen dos tipos de pinzas: las de secado y las de escurrido.

= Destapador

Es un elemento que se emplea para abrir el chasis de |a pelicula, sin que ésta tenga que sufrir dafios.
« Termometro

Este es un aditamento necesario para mantener los liquidos en las temperaturas adecuadas.

'REI'DJ

Se emplea para dar a cada proceso el tiempo exacto.

slluminacién

Las luces mas comunes son las rojas, pero cada material fotografico puede tener instrucciones de uso, con lo que
respecta a este tema, por lo que se deben verificar dichas indicaciones antes de exponer cualquier trabajo a un
tipo especifico de luz.

3. 6. REVELADO DE PELICULA O NEGATIVO
EN BLANCO Y NEGRO

El revelado del negativo es una de las etapas mas seacillas de la fotografia, sus fundamentos se conocen desde
hace un siglo y bastaria con decir que los mejores reveladores no han variado mucho su composicién durante los
ultimos afios. El proceso de revelado es un conjunto de bafios, controles y
operaciones necesarios para la obtencion de una imagen de plata visible y estable.
Consiste en los pasos sucesivos de la emulsion por un revelador, un bafio de paro, un
fijador, un lavado final y el secado definitivo.

©




3. 6. 1. MATERIALES PARA EL REVELADO DE
NEGATIVOS EN BLANCO Y NEGRO

Para revelar negativos no es necesario hacerlo en un laboratorio, pues sélo se requiere de un cuarto en el que se
disponga de oscuridad total. Los implementos que se deben utilizar para llevar a cabo este procedimiento son:

« Tanque de revelado con espirales, eje y tapa, ya sea de plastico o de acero inoxidable
» Destapador de chasis (puede ser uno de botellas)

« Tijeras

« Embudo

« Revelador

« Fijador

« Agua corriente

» Vasos graduados para medicion de liquidos
« Termémetro

 Foto flud

« Pinzas para secado y escurrido

» Reloj

TANQUE DE REVELADO
Hay tanques para una o varias peliculas y las espirales pueden ajustarse a diferentes formatos.

REVELADOR
Existen diversos tipos de revelador para el mismo propésito, pero se recomienda emplear los de la marca Kodak,
que son muy finos y ofrecen mejores resultados. En el envase de los quimicos se encuentran las instrucciones de

usoy los hay para peliculas a color o en blanco y negro.

FIJADOR
Es recomendable el Kodak Rapid Fixer y como en revelador, los hay para los dos tipos de pelicula.

3. 6. 2. PROCESO DEL REVELADO DE
NEGATIVOS EN BLANCO Y NEGRO

En este proceso hay que tomar en cuenta tres aspectos fundamentales:



Los tiempos adecuados para cada tipo de pelicula estan indicados en el envase. Para la pelicula ISO 100 (que es
usada mas cominmente), el tiempo recomendado es de 5 0 6 minutos en una temperatura de 22 a 24° Celsius.

RGA DELTANQUE
1.Asegurate de tener todo el equipo necesario para el
procedimiento, es decir, los componentes del tanque completos,
tijeras y el destapador del chasis.

Qque tomadas en cuenta las especificaciones necesarias se procede a revelar la pelicula de la siguiente manera:

3.Corta los extremos de la pelicula en forma perpendicular.
4.Busca (al tacto) las dos
prominencias de la entrada y
comienza a empujar las guias de

la pelicula a través de la ranura |

erior de la espiral.

5.Una vez encajada, gira las dos mitades de la espiral hacia adelante y hacia |
tras para ir cargando la pelicula.

6.Cuando termines de cargar la pelicula, crtala para separaria del chasis.

7.Mete ese Ultimo extremo de la pelicula a la espiral y cierra el tanque.

8.A partir del momento en que cierras perfectamente el tanque, puedes

continuar el procedimiento con la luz encendida.

REVELADO DE LA PELICULA EN BLANCO Y NEGRO

Después de haber cargado el tanque con la pelicula, se procede a revelarla de la siguiente manera:
1. Preparasel revelador vy el fijador como a continuacion se explica:

REVELADOR: en tu vaso graduado vierte una parte de éste por tres mas de agua, cuya temperatura debe oscilar

|
entre los 22y 24° Celsius
|

TDADOR: por cada 500 ml. de este quimico vierte tres y medio Its. de agua




2. Viertes el revelador con el tanque inclinado, para que de esa
manera pueda salir el aire.

3. Golpea el tanque en alguna superficie fuerte para eliminar las
burbujas pegadas a la pelicula.

4. Una vez vertido el revelador en el tanque, ciérralo v agitalo de
forma que lo inviertas (sujeta la tapa con el dedo para que no se
escape)

IMPORTANTE:
« EL TIEMPO DE REVELADO ES DE 6 MINUTOS, ISO 100. §
SE DEBE AGITAR 5 SEGUNDOS Y DEJAR EN REPOSO 30
SEGUNDOS HASTA COMPLETAR LOS 6 MINUTOS, PUEDE
VARIAR SEGUN EL IS0, POR EJEMPLO A UN ISO 400 SE
LEDA 7 MINUTOS.

* LATEMPERATURA Y EL TIEMPO DE REVELADO SIEMPRE ESTAN INDICADOS EN LOS ENVASES.
« CUIDAR TIEMPO, TEMPERATURA Y MOVIMIENTO.

5. Vacia el tangue 10 segundos antes de terminar el revelado (puedes tirar o guardar la solucidn,
dependiendo del uso que ya le hayas dado).

6. Enjuaga con agua corriente durante dos minutos o en su defecto puedes llevar a cabo lo que es conocido
como bafio de paro que consiste en lo sigulente:

Cuando faltan unos 5 segundos para terminar el revelado vacias rapidamente el tanque e introduces el bafio de
paro, al mismo tiempo que golpeas y agitas el tanque, al igual que hiciste con el revelador.

El bafio de paro realiza su funcién en cinco o 10 segundos, por lo que este paso resulta el mas corto ( 150 30
segundos ). El bafio de paro mas utilizado es una dilucidn de un acido débil en agua (por lo general acético al
3%). Resulta conveniente que todos los liquidos del proceso se encuentren a la misma temperatura. La accién
del bafio de paro es doble: por un lado detiene automaticamente el revelado debido al cambio brusco de pH
[todos los reveladores tienen un pH mas o menos basico, algunaos son muy alcalinos. El revelador se va gastando a
medida que recibe deshechos (iones de Br, Cl, y residuos quimicos de las capas de la pelicula)] que se produce al
pasar de un medio basico (revelador) a uno acido (bafio de paro), y por otro, evita la contaminacidn v el
agotamiento prematuro del fijador (también acido).

Cuando el revelado es superior a los 10 minutos y por tanto ya no es tan importante una detencién brusca del
proceso, puede sustituirse el bafio de paro por un simple lavado con agua.

ESTA TESIS NO SALLE

DE LA BIBLIOTECA



7. Agrega el fijador, agitar 5 segundos y défalo reposar dentro del tanque por un lapso de seis minutos (puedes
guardario de nuevo o desecharlo).

8. Vuelve a enjuagar con agua corriente por 2 minutos.

9. Casi al termino del lavado, agrega unas cuantas gotas de
humectador (foto flud) y agita por 1 minuto para evitar que el agua
deje manchas de gotas en tu pelicula.

10. Extrae la pelicula del tanque y eschrrela con las pinzas de goma
(sdlo si estas usando agua destilada, de lo contrario déjala secar por si
misma).

11. Ponla a secar, prendida con las pinzas de secado en un lugar en
donde no se estropee,

Cuando la pelicula estd completamente seca, es el momento para evaluar los negativos y descubrir los defectos
de la toma o del revelado.

Para examinar un negativo lo ideal es hacerlo con una lupa sobre un fondo
blanco iluminado. Son muchos los aspectos bajo los que se puede juzgar un
! negativo, asi que, aunque pueden darse varios simultaneamente, se
. observaran cada uno, segin el momento en que se producen y las
| posibilidades (si las hay) de ser corregidos.

No obstante, si los pasos ya mencionados no son realizados
adecuadamente, se conseguird un subrrevelado (negativo claro) o
sobrerrevelado (negativo oscuro) y se tendran problemas en el proceso de
ampliacion.

NOTA: EN LOS ENVASES DE REVELADOR Y FIJADOR SE ENCUENTRAN LOS TIEMPOS Y

TEMPERATURAS, YA QUE PUEDE VARIAR CON LAS MARCAS,
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3. 7. REVELADO DE PAPEL FOTOGRAFICO
EN BLANCO Y NEGRO
3. 7. 1. EL PAPEL FOTOGRAFICO
EN BLANCO Y NEGRO

Se llama material sensible positivo al papel fotografico, que no es mas que una base de cartulina cubierta con una
emulsién quimicamente preparada para recibir la imagen negativa de una pelicula.El papel al igual que la pelicula
tiene una determinada sensibilidad y latitud, y dependiendo del que se elija sera el resultado final de la copia, pues
la mayoria son "bromura”, lo que significa que llevan una emulsién de bromuro de plata. Existe una amplia gama
de papel fotogréfico y con la practica se va determinando cudl es el mejor para cada tema.

3. 7. 2. CARACTERISTICAS DEL PAPEL
FOTOGRAFICO EN BLANCO Y NEGRO

SUPERFICIE

Puede ser brillante, plastica, semimate, mate, perla, rayon y otros
contrastes. Sin embargo, los que se usan mas son los de acabado
mate, porque son mas fadiles de retocar, o los brillantes, porque
las tomas adquieren mds vigor y contraste.

COLOR

El color de mayor extension es el blanco, pero también existen
otros como el marfil, crema e incluso algunos mas intensos como

los fluorescentes y metalizados.

GROSOR

Varia, los hay gruesos, delgados y hasta extra delgados.
ESPESOR

Se vende en diferentes tamafios que oscilan entre los 6 X 9 cm. a
los 50 X 60 cm 0 mds, y se entregan en sobres totalmente sellados

para protegerlos de la luz.
BASE

Puede ser de papel, sobre la que se deposita directamente la emulsion, esta recubierta de plastico por ambos
lados, lo que provoca que sea mas rapido el proceso. Algunos empaqgues de papel fotografico indican que son RC
(resin coated o cublerta de resina), lo que significa que cuentan con una capa de resina que ofrece algunas
ventajas, como menor tiempo de revelado y fijado, ademas un tiempo reducido de enjuague que evita el
desperdicio de agua.

&



GRADO DE CONTRASTE

a Grado Oy1: eselpapelsuavey se utiliza para negativos muy oscuros o sobreexpuestos, es decir, que
en la toma fotografica se les dio mas tiempo de exposicion de lo que era necesario.

. Grado 2y 3: llamados normales, se emplean con los buenos negativos, es decir, con los que poseen un
buen equilibrio entre luces y sombras, asi como una buena transparencia.

. Grado 4, 5y 6: tienen un extra contraste, son los indicados para los negativos sumamente débiles o sin
contraste, también sirven para hacer copias con fuerte contraste con negativos normales.

3. 7. 3. MATERIALES PARA LA IMPRESION
EN PAPEL BLANCO Y NEGRO

ePapel
eRevelador
«Bafio de paro
eAgua corriente
«Cubetas
eTermémetro
ePinzas para
secado
eReloj

«\/aso graduado

3. 7. 4. PROCESO DE LA IMPRESION EN PAPEL (LA HOJA DE
CONTACTO") Y LA AMPLIACION DE COPIAS EN BLANCO Y NEGRO

Las hojas de contacto son copias cuyo tamafio de positivos es igual que el de un negativo, tienen una funcién de
archivo y ayudan a seleccionar las tomas mejor logradas, asi como a ensayar sus posibles impresiones definitivas.
El proceso de positivado en papel sigue los mismos pasos que el de la pelicula: revelado, bafio de paro, fijado,
lavado, pero los reveladores son diferentes a los de negativos, ya que son mucho mas rapidos y energéticos.
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El material que se usa para el revelado del papel fotografico es exactamente el mismo que se emplea en el de la
hoja de contacto, pero en este procedimiento hay que tomar muy en cuenta el tipo de revelador que se va a
utilizar, pues existe una muy amplia gama de este quimico y se pueden obtener diversos resultados, ya que

algunos son especiales para cierto tipo de papel fotografico.

3. 7. 5. AMPLIACION Y COPIADO
EN BLANCO Y NEGRO

1.Selecciona el negativo y colécalo en el porta negativos de y
la ampliadora con la base brillosa hacia arriba. "
2.Coloca el filtro rojo con luz mediana, para poder enfocar el
negativo y observar el tamafio de la imagen con la columna
que sostiene el cabezal, permitiendo su desplazamiento
para ajustar el tamafio de ampliacién.
3.Coloca el papel y enciende la ampliadora sin el filtro rojo
para cerciorarte del tiempo exacto, realiza la hoja de
contacto o tira de pruebas

REALIZA EL PROCESO DE REVELADOEN :
#Bafio revelador: 1.5 minutos
NOTA: SUMERGIR LA PARTE SENSIBLE HACIA
ABAJO PARA EVITAR MANCHAS
« lLavadodeagua: 2 minutos
« Baflodeparo: 2minutos
« Lavado de agua a chorro: 4 minutos

*HOJA DECONTACTO
1. Coloca el papel sensible en el tablero de proyeccién y exponlo por partes, a
tiempos progresivamente incrementados para disponer de una hoja de contacto

otira de pruebas.

= Para calcular el tiempo de exposicion, de forma que sdlo estropees una hoja de papel

fotografico, se trata de colocar una cartulina opaca sobre el papel fotosensible, de
forma que éste quede cubierto en un 90% aproximadamente. Entonces debes exponer durante un tiempo (por
ejemplo 20 segundos), y retiras en porciones de un 10% la cartulina cada 5 o 10 segundos. Es decir, expones 20
segundos, el 10% del papel, retiras la cartulina que lo cubre aproximadamente otro 10%, esperas 5 segundos,
retiras otro 10%, esperas otros 5 segundos, y asl, hasta descubrir el papel fotosensible por completo. Después
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revelas, y podras observar qué porcion es la que mejor se comporta en el revelador, lo que tomaras como
referencia para ampliar las siguientes exposiciones.

2. Revelatu hoja de contacto, ya seca la prueba, selecciona la franja cuya densidad sea la correcta y el
consiguiente tiempo de exposicién que servird para copiar tus fotografias.

3. Ya que tengas hecha la tirm de pruebas, hayas revelado el papel como anteriormente se te indica y
observado el tiempo necesario para tu ampliacidn, puedes calcular el tamafio de tu imagen ampliada y
revelaria para obtener un resultado satisfactorio.

PARA SECAR TUS COPIAS, CUELGALAS EN UNA CUERDA O UTILIZA UNA SECADORA
ELECTRICA, CON LA QUE EN MENOS DE 30 SEGUNDOS PUEDES CONCLUIR ESTA LABOR.

3. 8. REVELADO DE PELICULA O NEGATIVO
A COLOR PROCESO C-41

El revelado de peliculas a color es una de las etapas mas sencillas de |a fotografia, ya no queda nada por descubrir
acerca de este procedimiento.

Este proceso de revelado difiere en del que normalmente se lleva a cabo para las peliculas en blanco y negro.
Igualmente se trata de un conjunto de bafios, controles y operaciones necesarios para la obtencion de una
imagen de plata visible y estable. Consiste en los pasos sucesivos de la emulsidn por un revelador, un bafio de
paro, un fijador, un lavado final y el secado definitivo.

3. 8. 1. MATERIALES PARA EL REVELADO DE
NEGATIVOS A COLOR

Para revelar negativos no es necesario hacerlo en un laboratorio, pues solo se requiere de un cuarto en el que se
disponga de oscuridad total. Los implementos que se deben utilizar para llevar a cabo no son muy distintos a los
que se utilizan en el proceso de revelado de pelicula en blanco y negro, solamente hacen falta més probetas y
envases de plastico con el tamafio suficiente para que quepa la misma cantidad de liquido que en el tanque de
revelado, asi como una charola lo suficientemente grande para colocar los distintos recipientes y probetas:

« Tanque de revelado con espirales, eje y tapa, ya sea de plastico o de acero inoxidable « Abridor de chasis (puede
ser un destapador de botellas) « Tijeras « Embudo « Revelador « Fijador « Agua corriente « Vasos graduados para
medicién de liquidos » Termdmetro » Pinzas para secado y escurrido  Reloj.
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TANQUE DE REVELADO
Hay tangques para una o varias peliculas y Ias espirales pueden ajustarse a diferentes formatos.

REVELADOR (REFORZADOR LORR kodak)

Existen diversos tipos de revelador para el mismo propésito, pero se recomienda emplear los de la marca Kodak,
que son muy finos y ofrecen mejores resultados. En el envase de los quimicos se encuentran las instrucciones de
usoy los hay para peliculas a color o en blanco y negro.

BLANQUEADOR

LAVADO
FIJADOR
Se utiliza mas diluido que para el papel fotografico, es recomendable el Kodak Rapid Fixer y como en revelador.

LAVADO
ESTABILIZADOR
SECADO

3. 8. 2. PROCESO DE REVELADO DE NEGATIVOS A COLOR
PROCESO DE PELICULA C41
CARGA DEL TANQUE

1. Asegurate de tener todo el equipo necesario para el procedimiento, es decir, los componentes del tanque
completos, tijeras y el destapador del chasis.
2. Entotal oscuridad, extrae la pelicula del chasis.

3. Corta los extremos de la pelicula en forma perpendicular,

4. Busca (al tacto) las 2 prominencias de la entrada y comienza a empujar las guias de la pelicula a través de la
ranura mas exterior de la espiral.

5. Una vez encajada, gira las 2 mitades de la espiral hacia adelante y hacia atras para ir cargando la pelicula.

6. Cuando termines de cargar la pelicula, cortala para separaria del chasis.
7. Mete ese (ltimo extremo de la pelicula a la espiral y derra el tangue.

A partir del momento en que cierras perfectamente el tanque, puedes continuar el procedimiento con la luz

encendida.



REVELADO DE NEGATIVO ACOLOR

e Después de cargar la pelicula en el tanque de revelado en oscuridad absoluta, prepara las cantidades
necesarias de los bafios y viértelas en recipientes separados y bien etiguetados.

« Llena la cubeta profunda de agua a unos 44° C e introduce en ella el tanque de revelado y 1as probetas
numeradas. Déjalo reposar, hasta que todos los bafios estén entre 352 y 40° C, para que dé una temperatura
exactade 38°9C

» Aclara el termdmetro antes de pasarlo de un bafio a otro.
+ Sigue este procedimiento para cada bafio. Inclina el tanque para verter en el bafio. Pon en marcha el
cronémetro y agita el tanque, colocandolo en el bafio de agua entre agitaciones. Reserva los 10 dltimos

segundos de cada etapa para vaciar el tanque.

Entre cada paso, agita el tanque de la misma manera y golpéalo para eliminar las burbujas que puedan crearse,
esto con el fin de gue tu negativo no se manche.

" =——
1. Resbacior 315

2. Blancuasador =
3. Lavadio 3 3.15
I AFusder &30
5 Lavado 315
B, Etabira 130

» En cada paso se cuentan 10 segundos para vaciarlo

« Extrae la pelicula del tanque y cuélgala a secar en un lugar libre de polvo.

3. 9. REVELADO DE PAPEL FOTOGRAFICO A COLOR
PROCESO EP-2 Y PROCESO RA-4

Hay dos tipos de aparatos o ampliadoras en funcién del dispositivo de filtraje, uno de ellos lleva un cabezal de
color en que el filtraje se determina actuando sobre los mismaos controles de color, este procedimiento es el mas
comado. El otro tipo es una pequefia caja en la que se introducen los filtros necesarios de acetato o de gelatina,
Un estabilizador de voltaje y un analizador de color son accesorios Utiles,

El analizador de color es el que indica el tiempo de exposicion y el filtraje necesarios de cada negativo, antes debe
calibrarse para un negativo tipico, usando el papel y la ampliadora con que se vaya a trabajar.

El estabilizador de voltaje evita las alteraciones de intensidad y temperatura de color de la luz de la ampliadora,
que podrian afectar el resultado.



REVELADOR REFORZADOR P/REVELADOR PRIME
BLANQUEADOR-FIJADOR REFORZADOR P/BLANQ-FIJ PRIME P A
LAVADO

SECADO

3. 9. 1. EL PAPEL FOTOGRAFICO A COLOR
CARACTERISTICAS DEL PAPEL FOTOGRAFICO A COLOR

La mayoria de los papeles para color se fabrican en un solo grado de contraste y en tres tipos de superficie, todos
deben secarse al aire. En cada paquete se indica el nimero de lote y de filtraje de base. Este papel puede
manejarse con luz de seguridad ambar oscuro, aungue muchos lo manejan en completa oscuridad. Existen
diferentes tipos de papel, entre los que se encuentra el metdlico, que es muy brilloso y da una imagen muy blanca.
Elnormal, que puede ser mate, semimate y brilloso.

3. 9. 3. AMPLIACION Y COPIADO A COLOR

TIRA DE PRUEBAS

1.Introduce un filtraje(Es el control que se encuentra en la ampliadora y sirve para manipular los colores basicos
que son el cian, el magenta y el amarillo. Este filtraje en la mayoria de los casos lo determinan las cajas donde va
contenido el papel a color y se puede arreglar con la tira de pruebas) estimado y enfoca la imagen. En total
oscuridad, coloca en el marginador un trozo de papel.

2. Con la ayuda de un carton, expén una serie de bandas a tiempos crecientes: 5, 10, 15y 20 seg. y revela.

3. A partir de la tira de pruebas, estima un nuevao filtraje. En la oscuridad coloca una hoja de papel y sobre ella una
cartulina con un cuarto cortado.

4. Has 4 exposiciones, tapando y destapando con la cartulina las diferentes partes del papel. Cambia el filtraje
cada vez, ajustando la exposicién.

REALIZA EL PROCESO DE REVELADO EN PAPEL:

El procesado de papel a color emplea temperaturas elevadas con un margen de error escaso, es
preciso controlar el tiempo, la temperatura y la agitacién para que el resultado sea uniforme, hay
que evitar la contaminacion de los liquidos. El copiado es mas sencillo si se emplea el tambor
especial para hojas a color de tu laboratorio, sobre todo si éste gira en su propio bafio de agua
caliente que se encuentra en la misma charola de los liquidos de revelado a color. El proceso
anterior se lleva a cabo aproximadamente en 20 minutos, se requiere observar si es el adecuado
para ciertas marcas de papel. Cada botella revelador, fijador, blanqueador y estabilizador

contienen las instrucciones en su empaque.



1. Se recomienda que se vierta en una botella de plastico la solucién suficiente para el papel que vas a revelar, con
el fin de que no se contaminen los liquidos, una vez colocados en la charola a la temperatura indicada de 33°C
(agrega agua fria o caliente hasta que obtengas la temperatura indicada).

2. Carga el papel expuesto en el tambor en completa oscuridad, introddcelo curvandolo con la emulsién hacia
adentro, cierra perfectamente el tanque y a partir de ese momento puedes encender la luz.

3. Ya listo el primer bafio de revelado a la temperatura indicada en el empaque, se vierte el tanque, girando el
tambor uniformemente, unos 15 segundos antes de terminar las etapas de revelado, fijado, blanqueado y
estabilizado, déjalo escurrir completamente para continuar con el siguiente bafio.

4. Unavez terminado el proceso anterior, abre el tambor, saca el papel y lava con agua corriente en una charola.

Pon secante fotografico en la charola, después saca la copia y colécala en un dispositivo para secarlo con aire
caliente o en un secador de papel con rejilla.

ALGUNAS OPCIONES, SI ES QUE LA IMAGEN SE LLEGARA A VER
DE OTRA FORMA QUE NO FUERA LA DESEADA

Mas exposicion Copia mas oscura
Menos exposicion Copia mas clara
Tapado parcial Zona tapada se aclara
Bordes tapados Bordes blancos
Copia muy amarilla Anadir filtros amarillos
Copia muy magenta Afiadir filtros magenta
Copia muy cian Afiadir filtros cidn
Copia muy azul Reducir filtros amarillos
Copia muy verde Reducir filtros magenta
Copia muy azul Reducir filtros cian
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Desde hace varias décadas existe la fotografia digital, pues ya en los
primeros vuelos a la luna de naves rusas y norteamericanas del siglo
pasado, la transmision de imagenes se hacia por medio de esta
tecnologia. A decir verdad, la fotografia digital no tiene un origen muy
preciso, tal como el de la analdgica, que cuenta con uno muy exacto
desde el punto de vista histérico. Sin embargo, la legitima aparicion de
la foto digital moderna, se dio en los noventa, lo que hasta en cierto
modo facilité todo el proceso que durante casi un siglo y medio se llevé
a cabo. No por eso se podria decir que el “viejo” método ya llegb a su
fin, pues las graficas tradicionales atin no pierden vigencia.

El impacto de la fotografia digital, sobre la tradicional se ha dado desde diferentes puntos de vista: técnico,
econdmico, productivo, mercadoldgico, artistico, etc. Sin duda ha venido a revolucionar la labor de los medios de
comunicacion impresos, en los procesos de edicion, en el trabajo de los fotégrafos comerciales y de prensa e
inclusive en las personas con aficion fotografica.

4. 1. 1. CONFORMACION DE LA IMAGEN DIGITAL

La imagen digital esta conformada por los rastrees o0 mapa de bites, los cuales a su vez crean los pixeles (pictures

elements) la calidad la determina la resolucion espacial y el brillo, es decir, la cantidad de bites que conforma un

pixel, definird la profundidad de color (pixel deep).

eLas imagenes de un bite tienen dos valores: blanco y negro.

8 bites muestran 256 niveles de luminosidad y 254 de gris.

«12 bites dan 4096 niveles de luminosidad (2 elevado a 12).

#24 bites, estan conformados por 8 bites que representan la luminosidad y los demas dan el color, el rojo 256, verde 256 y azul 256, estos se
multiplican para dar 167 millones de colores.

Al digitalizar la imagen, ésta esta representada mediante una serie de digitos binarios (1 y 0), por tanto las

imagenes digitales que se toman, se pueden almacenar en un fichero representado por una larga coleccion de los

numeros antes mencionados, por lo que al ver a una fotografia digital ampliada, se observan unas cuadriculas

mindsculas que estan representadas por una cantidad mostrada en digitos binarios, estas cuadriculas son los

llamados pixeles. Por lo tanto, cuantos mas pixeles haya, mayor es la calidad y definicién de la imagen y en

consecuencia mayor es su resolucion. En el mercado existen camaras que varian el porcentaje de pixeles de la

imagen, que van desde 320 x 260 hasta 4536 x 3024 (13.7 Mega Pixeles) y siguen aumentando con el paso del

tiempo.



Sin embargo, las fotografias o peliculas (negativos) también se pueden digitalizar mediante scanners, mismos
que se emplean para el arreglo de fotografias y ya desde hace algin tiempo los medios de comunicacién impresos
escanean los negativos y asi se ahorran un poco de tiempo en la impresion. Hoy en dia la mayoria de los medios
impresos utilizan imagenes digitales, ya sea por medio de camaras digitales o scanners.

4. 1. 2. CAMARAS DIGITALES

Actualmente existe una amplia gama de camaras digitales, desde las
mas sencillas, que tienen las funciones basicas, hasta las mas
complejas y sofisticadas que son usadas con fines profesionales.

No obstante, la inclinacion de casi todos los fabricantes al hacer
camaras es reutilizar los componentes clasicos de una analdgica de 35
mm, y en camaras profesionales el SLR digital (Singles Lens Reflex o

Reflex), cuyo chasis con tecnologia digital para poder conectarse a una

computadora, facilita la forma en que pueden vaciarse las imagenes dentro de ella. Aunque existen otras que
contienen un compartimiento en el que se introduce un diskette o tarjeta de memoria que guarda las imagenes
para ser descargadas en archivos creados en el disco duro.

Por otro lado, como la evoluciéon de las cdmaras fotograficas digitales
ha ido creciendo a pasos agigantados, ya existen también otras que
con mayor calidad de imagen, facilidad de uso, mas capacidad y
menor precio, han incorporado algunas funciones que traspasan los
limites de la fotografia analdgica. Ademds cuentan con una pantalla

LCD' para ver las fotos después de haberlas captado, con la finalidad
de repetir el disparo, si es que no se obtiene el resultado adecuado.

Algunas de las posibilidades que las cdmaras digitales ofrecen son:

Caracteristicas similares a las camaras reflex analdgicas y convencionales, como son:
1. El control de la velocidad.

2. Abertura del diafragma.

3. Cambio de objetivos o lentes
4. Los accesorios (excepto tarjetas de memoria)



eCaracteristicas que no poseen las cdmaras analdgicas:

1. Balance de los blancos (ajustes automaticos, luz de dia, a la sombra, nublado, luz de tungsteno, luz

fluorescente, flash y manual)
Control de ISO (100, 200, 400, 800, etc. Este puede variar y restringirse seg(in el tipo de camara
(amateurs, semiprofesionales y profesionales)

3. Ajuste de imagen a color, en blanco y negro, solariza, sepia, negro arte, etc.

4. Pardmetros de procesamiento de imagen personalizados (contraste, nitidez, saturacién de color, tono de

® N o »

color)

Proteccion de imagenes contra formateo y borrado de imagenes.
Visualizacion de la imagen al momento mediante la pantalla LCD.
Video y audio, que se pueden equiparar a un miniclip con una duracién de hasta un minuto.
Fotografias en tres dimensiones: hay cdmaras que ofrecen esta cualidad,
pero su unico inconveniente es que sblo se pueden observar en una
pantalla y no como tradicionalmente se estila, en un papel.

Fotografias inmersas o envolventes: son el resultado de la fusién de dos
imagenes, de las que se obtiene un espacio

virtual navegable de 360°, tanto horizontal,
como verticalmente, que da al receptor la sensacion de que se encuentra
inmerso dentro de la escena.

La funcién especifica de las camaras digitales es captar las imagenes, reducirlas a bits
que pueden ser almacenados en un archivo y de manera final, traspasarlos a una
computadora, donde se manipulan si es necesario. Este tipo de camaras sustituyen a
la pelicula habitual por un sensor CCD (Charged Cuple Device o Dispositivo de
Transparencia de Carga), que después de filtrar los colores rojo, verde y azul, cada
célula fotosensible transforma la luz en una sefial eléctrica analdgica y la almacena en
la memoria de la cdmara, con lo que se logra el acopio de las fotos en una PC. La
mayoria de las camaras graban sus imagenes en formato jpeg’ o tiff que es un
estandar muy popular y permite realizar una excelente compresion de la imagen, con
una gran calidad y resolucién, ademas de aportar un gran ahorro de espacio. Al
comprar una camara digital se deben tomar en cuenta algunos aspectos, para que las
fotografias tengan la mejor resolucién y calidad posibles, por ello es importante que
los sensores CCD sean de dispositivos de carga acoplada, pues asi registraran las
diferentes intensidades de luz de una vista. Mientras mayor sea el tamafio del CCD,
también lo serd la variedad de tonalidades y la calidad que se obtenga en cada foto.



Mientras tanto, las condiciones de una camara digital, no sdlo estan determinadas por su pesoy por su tamaiio,
sino también por su independencia de una computadora, ya que algunas cuentan con un adaptador o la misma
tarjeta de memoria se puede conectar a una impresora, inclusive algunas tarjetas de memoria se insertan a una
television y se logra ver las imagenes en la pantalla. Por lo regular, la forma mas comun es la conexién por medio
de cables USB* para la computadora.

4.1.3.ESQUEMA DE LA CAMARA DIGITAL

(puede variar de acuerdo a la marca)

1.Cuerpo

2.Visor
3.Disparador
4.0bjetivo

5.Flash

6.Zapata para flash
7.Pantalla LCD
8.Acceso a las multifunciones
9.Entrada de cable USB y/o salida de video
10. Opciones de menu

11. Pantalla de estado

12. Botdn de encendido

13. Entrada de tarjeta de memoria

14. Entrada de pilas o bateria

Con las ventajas de la tecnologia digital se encuentran aditamentos como el:

Transmisor WT-1(Nikon)

El Transmisor Inaldmbrico se acopla a la parte inferior de la cdmara y se

conecta al puerto USB 2.0 para transferir las imagenes directamente sin

cable a cualquier punto de acceso compatible con IEEE® 802.11b sin

restricciones de movimiento. Cuando se conecta, las fotografias pueden

ser enviadas a un servidor FTP a través de una red inaldmbrica. Por

razones de seguridad Nikon ha incluido tres protocolos para proteger los

valiosos datos de las imagenes que van a ser transferidas. Durante la

transferencia de los datos tu puedes continuar disparando y capturando imagenes, y la transmision se reconecta
automaticamente si se ha cortado la conexién por algin motivo. La alimentacion es proporcionada por la camara.




4.1.4. ALMACENAMIENTO DE IMAGENES

Con las camaras digitales aparecié un gran ahorro de tiempo, y asi como el sensor CCD sustituy6 a los negativos,
algo que contribuyd al aceleramiento del procedimiento fotografico es la aparicion de tarjetas de
almacenamiento.

Algunas camaras disponen de una memoria integrada por el fabricante con capacidades para almacenar distintos
numeros de fotografias. Actualmente, otras tienen memorias portétiles a las que se les denomina tarjetas de
almacenamiento o PC cards.

En el primer caso, cuando la cdmara llega al limite de su capacidad de almacenamiento, forzosamente se debe
vaciar en la PC, o imprimir si es que no se quiere perder la fotografia, o en dado caso borrar las imagenes desde la
misma camara. Una memoria no requiere ninguna bateria para mantener almacenada la informacién y no pierde
las imagenes almacenadas cuando el suministro eléctrico de la cdmara ha finalizado. Hay distintos tipos de
tarjetas y diversas capacidades de almacenamiento de imagenes.

Una gran ventaja es que las tarjetas de almacenamiento se pueden reutilizar las veces que sea, de hecho, sino
sale bien una fotografia se puede ver en la pantalla LCD para ser tomada de nuevo. Sin embargo, la desventaja de
estas tarjetas es que son muy delicadas, ya que si se llegan a caer se pueden estropear las imagenes y hasta se
llegan a averiar.

Entre los tipos de tarjetas que mas se utilizan son:

Compact Flash: que puede ser incluida dentro del formato estandar de las PC cards
compatibles con computadoras portétiles, mediante adaptadores externos, los cuales se
conectan a la computadora y se logra bajar las imagenes con el adaptador desde la
tarjeta de memoria integrada sin la necesidad de conectar la camara.

Se pueden encontrar tarjetas Compact Flash con distintas capacidades: 8MB, 16MB,
32MB, 48MB, 64MB, 96MB, 128MB, 160MB, 192 MB, 256MB, Tipo II, 300MB Tipo II.

Smart media: que al igual que la anterior se introduce al adaptador, funciona como si fuera
un diskette de 3.5 pulgadas. Una tarjeta MultiMedia pesa menos de dos gramos y es del
tamafio de un sello postal. Pensada inicialmente para el mercado de teléfonos mdviles y
localizadores, otros mercados que incluyen a la fotografia digital y dispositivos de musica

Mp3 han comenzado a aprovechar este dispositivo de almacenamiento de datos de estado
sélido que es de aproximadamente un quinto del tamafio de la popular memoria Compact
Flash. Tarjeta SmartMedia 8MB, 16MB, 32MB, 64MB.



capacidad de almacenamiento limitada. Para las camaras de alta resolucién éste es un
inconveniente real. Una solucién son los discos rigidos de alta velocidad y alta capacidad.

Estos discos eran demasiado grandes y caros para ser colocados dentro de las camaras,
pero eso cambid con la introduccion de los Microdrive de IBM de 1 Gigabyte, 340 Megabyte, y 170 Megabyte .
Estos discos son mas pequefios en volumen y livianos en peso que un rollo de pelicula. De hecho, estos son tan
pequeiios que pueden colocarse en una ranura Tipo II de CompactFlash en una camara digital o una lectora de
tarjeta flash. (Las ranuras Tipo I de CompactFlash son mas delgadas) Estos discos apareceran inicialmente en
camaras profesionales de alto costo, pero en el futuro bajaran de precio a un punto donde estos puedan usarse en
camaras de consumo.

Discos Magneto-opticos: el disco iD-Photo que guarda 730 Megabytes ha sido
desarrollado por Olimpo, Sanyo y Hitachi-Maxwell. Cdmaras con este disco empezaran a
aparecer muy pronto. En el futuro, puede aumentarse la capacidad a mas de 3.5 Gigabytes.

xD-PICTURE CARD: esta tarjeta, cuenta con el sistema de almacenamiento de menor -
B FUJIFILM

tamafio en su categoria, dispone de muy altos niveles de velocidad de transmision de
datos, realiza un menor consumo de energia que otros formatos de almacenamiento y

tiene una capacidad de memoria de hasta 8GB.

Asi, con la creacion de la tarjeta xD-Picture Card, Fujifilm y Olympus han contribuido en un
esfuerzo conjunto a dar respuesta a las necesidades de los consumidores que utilizan las avanzadas camaras
fotograficas digitales actuales. Estas necesidades incluyen:sDesarrolio de cémaras digitales de menor tamafio sDemanda de mayor
capacidad de memoria eMayor compatibilidad de los soportes digitales entre las diferentes marcas de camaras digitales.

Principales caracteristicas de la xD-Picture Card

1. Tamarfio- Ultra compacto, mide 20.0 x 25.0 x 1.7 mm y un peso de 2g

2. Capacidad-Inicialmente la nueva tarjeta desarrollada por Fujifilm y Olympus estara disponible en cuatro capacidades de almacenamiento: 16MB, 32MB, 64MB y

128MB. Se prevé introducir tarjetas de 256MB, mientras que las tarjetas de 512Mb y de 1GB a 8GB apareceran en afios posteriores.

3. Velocidad-La xD-Picture Card dispone de una de las mayores velocidades de lectura y grabacion del mercado. Las tarjetas con capacidades de 16 o 32MB,
pueden grabar datos a una velocidad de 1.3MB/segundo.

4. Consumo de energia -La xD-Picture Card se ha disefiado de modo que realice un minimo consumo de energia. Asi, los consumidores disfrutaran de una tarjeta
que ofrece la comodidad de una mayor autonomia en una simple carga.

5. Compatibilidad- Para ofrecer un servicio mas comodo y completo, se introducirdn en el mercado, adaptadores de PC Card y lectores de tarjetas USB que
permitiran la facil conexion mediante interfaz con los ordenadores personales. Actualmente se esta desarrollando un adaptador U CompactFlash que permitird el

uso de las tarjetas xD-Picture Card en camaras disefiadas para sistema CompactFlash.




4.1 .5 VENTAJAS Y DESVENTAJAS DE
LA FOTOGRAFIA DIGITAL

Asi como la fotografia digital ha llegado a revolucionar con sus caracteristicas, también tiene algunos
inconvenientes:

VENTAJAS

DESVENTAJAS

No requiere de un proceso quimico, solo del
retoque fotografico de la imagen en algln
programa de fotografia, si es que ésta lo
necesita.

La camara digital pierde vigencia y se

devalla muy rapido, ya que esta
tecnologia evoluciona a pasos
gigantescos.

Posee una pantalla LCD que permite ver la
imagen inmediatamente, para repetir o no el

disparo.

El cuidado que se les debe a las tarjetas
de memoria es extremo, pues un simple
golpe podria terminar con su contenido
o con la misma tarjeta.

Mediante los
fotografico se pueden mejorar y editar las

programas de retoque

tomas, lo que significa un aumento en la

posibilidad creativa.

Los costos en la reparacion de la cdmara
digital son caros.

Cuenta con mas instantaneidad, un ahorro

de tiempo incuantificable.

El desembolso mas fuerte, es la compra
de la camara, posteriormente el Unico

gasto es de impresiones(si las requiere).

Tiene muy buena calidad, dependiendo del
CCD, pero las camaras profesionales ya
tienen la misma calidad que una analdgica
profesional.

Se pueden crear copias de respaldo en una
PC sin perder la calidad de la imagen,
situacion que se da en los negativos, ya que
con el paso del tiempo se van deteriorando.

Con el uso de la tecnologia como es la
Internet, se pueden enviar las imagenes en
cuestion de segundos a cualquier parte del

mundo.

Es una labor 100% ecoldgica, ya que en los
procesos de revelado de negativos, hay

mucho desperdicio de material.




Especificamente, este capitulo fue dedicado a explicar como es la imagen digital,
ya que en la actualidad hay una total similitud en el manejo del diafragma,
velocidad, enfoque, ISO y flash, que es la mayor esencia de la foto. Por otra parte,
los aspectos técnicos y los semioldgicos se han mencionado a lo largo de la tesis,
por lo tanto resalta a la vista lo compacta que es la informacion.
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FOTOTIPS

COMO HACER BUENAS TOMAS FOTOGRAFICAS

e Se deben tener bien ubicadas las funciones de la camara y de los accesorios, como
son el flash, parasol, filtros, tripié, etc., para asi saber su uso exacto.

e Cuida tener por lo menos un rollo o suficiente espacio en la memoria (segin el
caso) y unas pilas de reserva para un evento. Si tu cimara ya tiene pilas integradas
que estén bien cargadas.

e Debes saber qué tipo de pelicula, asi como la sensibilidad de ésta vas a utilizar para
cada ocasion.

e Meter el rollo muy bien en la camara para que no se llegue a ocasionar algiin
problema.

e Al llegar al lugar del evento o tema, ten ubicado dénde se tomara la fotografia, qué
abertura de diafragma y qué velocidad de obturador usar de acuerdo al ISO que
hayas elegido, para asi estar preparado al momento de tomar la foto.

e Tener los accesorios de constante uso, como son los objetivos o las lentes, el flash y
el parasol en un lugar donde sean seguros y de facil acceso para estarlos
intercambidando.

e Nunca olvidar la constante variacion de las iluminaciones y movimientos, por lo que
se deben estar cambiando la abertura de diafragma-velocidad de obturador.

e Debes estar siempre atent@ al momento de una buena fotografia y buscar el lugar
adecuado o angulo para tener la mejor fotografia.

En la TOMA FOTOGRAFICA es necesario tener mucho cuidado con los siguientes puntos:
e Hay que evitar el movimiento de la camara para impedir la llamada “vibracién”.

e Tener bien enfocado el sujeto-objeto-lugar para que no salga fuera de foco, es decir
borroso o sin nitidez.

e Procura que la fotografia salga con buena simetria, es decir no esté muy rotada, a
menos que asi lo requiera.

e No cortes articulaciones o partes de algiin objeto o lugar que sean importantes.

e Toma un objeto-sujeto-lugar con mucha precauciéon, evitando factores que
distraigan al receptor del tema principal.

e Ten cuidado si el sol esta de frente o hay alguna luz muy intensa, ya que el sujeto-
objeto, se obtendria oscuro con un fondo muy iluminado, esto se contrarrestaria
con el flash y un buen cuidado de la abertura del diafragma.

e Si utilizas un flash hay que evitar “el charolazo”, que es el rebote de su luz en un
espejo de fondo o algo reflejante hacia la toma fotogrifica. Para esto se puede
tomar la fotografia de lado, evitando el rebote o buscando un punto, en el cual no
salga el destello.

e Algunas camaras tienen la funcién de quitar los ojos rojos, pero sino la tienen, trata
de que no estén mirando directamente al flash.

Tips de técnica Y laboratorio




5. 1. TRUCOS Y TIPS PARA LA FOTOGRAFIA

Al principio, la fotografia como cualquier otra ocupacién resulta dificil, ya que es confuso conjuntar tantos
elementos técnicos e incluso artisticos, por lo que una base en conocimientos fotograficos y la blisqueda
constante de buenas tomas, haran una tarea realmente sencilla la captura de buenos momentos,
acontecimientos, personajes, etc., y con el tiempo se lograran tomas con un sello distintivo propio. Para conseguir
un mejor resultado al tomar la fotografia, a continuacién se enumeraran algunos puntos, que serviran de apoyo al

usuario:

Los mejores encuadreS y tonos
Siempre hay que tener en cuenta el marco de una cdmara de 35mm, ya que éste nos puede limitar en el sentido de que
es un rectangulo, lo primero que se debe hacer al llegar a un evento es observar los distintos cuadros que tenemos, los
angulos, centro de interés, distribucién de iluminacion y colores, simetrias, etc. No hay que olvidar la posicién de la
camara: horizontal o vertical. En composicion, el equilibrio se refiere a la distribucion de las masas de tono y color, de las
formas y de las lineas, de modo que colectivamente den sensacion de estabilidad. La manera mas obvia de conseguirlo
es la simetria, y aunque el resultado final sera de gran interés, ya que para el espectador tal vez no tenga la mayor
relevancia, la tarea del fotdgrafo es captar tanto un buen momento, como una buena imagen. Por lo anterior el
fotégrafo debe desarrollar el llamado “ojo fotografico”.
LAS SOMBRAS
Son una fuente de formas de gran fuerza, se utilizan para destacar u ocultar una sujeto-objeto, es necesario probar
diferentes puntos de vista, lo que dara lugar a interesantes variaciones de figuras. Este es un elemento muy poderoso
que tiende a dominar la escena y a convertirse incluso en otro tema. Existe el peligro de que una forma fuerte pero sin
interés, capte la atencion del observador.
LA TEXTURA
La textura acttia como entonacion luminosa y puede crear ritmo de sombras, pero el ritmo no siempre tiene textura. Por
lo general la luz frontal suave minimizara la textura, asi como exagera la dura y la oblicua. La luz sera decisiva para
obtener cualidades tactiles como la suavidad o la aspereza, para ello, dependiendo de su calidad o direccién, variara el
aspecto de la textura.
EL TEMA
Siempre hay que considerar el tema de la fotografia para que resulte mas sencillo la toma del sujeto-objeto-lugar. Por
ejemplo, si se acude a tomar una fotografia de alguna persona publica, se debe tener en cuenta el lugar, el sujetoy la
circunstancia, tener en mente cémo obtener la imagen que sea la foto vista por alguna persona, o sea que en una sola

toma, el receptor tenga conciencia de lo que pasé en todo un contexto.

ANGULOS
Se tiene que estar siempre al tanto de la posicion de la cdmara, ya que de eso depende la perspectiva del sujeto-objeto-
lugar, lo importante es capturar lo mas significativo del motivo acercandonos y dejando fuera de ella lo irrelevante. El

punto de vista colabora decisivamente a intensificar el significado de laimagen. Un éangulo, normal-horizontal a la altura



De los ojos, aporta realismo. Cuando se fotografia desde abajo (contra picada) las personas y los objetos adquieren
poder y superioridad dominando al espectador. Tomadas desde arriba (picada), éstos aparecen disminuidos. En caso
de paisajes abiertos, el horizonte centrado divide la imagen en dos, con el riesgo de no poder colocar un centro de
atencion Unico. Suelen ser mejores los resultados con horizontes altos o bajos, a no ser que busquemos una imagen
totalmente simétrica. En un horizonte bajo el cielo domina la imagen, lo que da la sensacién de profundidad o de

lejania. En caso de un horizonte alto, la vista chocara con los primeros planos dandoles mas importancia.

INSTANTANEIDAD
En toda ocasién hay que estar preparado, ya que en la vida cotidiana hay imagenes irrepetibles y puede que una de
ésas, sea de gran importancia noticiosa, siempre hay una accién inesperada o tal vez un angulo Gnico, por lo que

siempre hay que tener la cdmara preparada.
LOS COLORES DEL NEGATIVO EN DIFERENTES HORARIOS DEL ANO Y DEL DiA

PRIMAVERA La calidad de la luz adquiere una brillantez que se complementa con el verdor del paisaje
VERANO La luz intensa y directa del verano, da unos colores muy ricos y brillantes, pero es por lo general
poco favorecedora.

OTONO Muestra la naturaleza en su aspecto mas hermoso, las luces claras pero con una suave tonalidad
rojiza que se mezcla con los colores rojo vivo y ambar dorado de las hojas secas.

INVIERNO La luz es fria como las ramas desnudas de los arboles, aunque pueda presentar problemas de
exposicién, nos ayudara a simplificar y unificar una escena.

El mal tiempo, la lluvia, la niebla, el dia nublado, nos pueden afadir ambiente diferente a las
fotografias, ya que cualquiera de estas ocasiones propicia fotos con buena luzy las hace ver
un poco dramaticas.

« EN LA MANANA La luz es suave, sutil y ligeramente rojiza es especialmente buena para fotografiar
paisajes, aunque las personas también resultan favorecidas con este tipo de luz.

« MEDIODIA La luz es intensa e incolora, hay menos detalle de colores.

«DIAS SOLEADOS Con luz intensa, las fotografias adquieren una tonalidad azulada. La principal
caracteristica es la acusada diferencia entre sombras y zonas iluminadas. Esto da lugar a imagenes de
colores intensos y contrastes.

«DIAS NUBLADOS Los colores que apareceran en las imagenes seran menos definidos, aunque para
retratos se pueden obtener buenos resultados. La expresion facial siempre resultara mas relajada sin sol.
*ATARDECER Aumenta el contraste en unas tonalidades anaranjadas. Los paisajes van a resultar
especialmente bellos.



NEGATIVOS

e La pelicula en la luz del dia en exteriores utilizada en interiores distorsiona los colores
Si la temperatura rebasa los 10,0000 k, las fotografias salen azules y si es menor de 3,500° k saldran rojizas.

5. 2. CONSEJOS PARA UTILIZAR EL FLASH

B Si el objeto o el lugar a fotografiar es muy grande, deberemos desistir. Realizar tomas de monumentos
distantes en la noche suele dar malos resultados. Si en cambio es una persona, procura que no esté demasiado cerca,
porque la imagen saldria muy brillante.

«Si la oscuridad es excesiva conviene hacer uso del flash. En algunas camaras se acciona directamente cuando la
iluminacion es escasa, en otras el display (o pantalla de digitos) te lo recomienda.

oUn efecto desagradable es el de los ojos rojos. Ahora la mayoria de cdmaras tienen un dispositivo reductor. No olvides
accionarlo. Salen pequerios destellos antes de efectuar el definitivo. Si tu cdmara no lo tiene puedes colocar otro foco de
luz, independiente del flash, para evitar que la pupila se dilate o bien, puedes cambiar de posicién donde el reflejo sea

menos visible.

Siempre evita que haya un fondo de cristal o una superficie reflectante. Y sino tienes mucha pericia, intenta hacer fotos

a contraluz. Si por algin motivo deseas hacer esa foto y no tienes oportunidad en el dia, utiliza flash para contrarrestar

laluz.

En esta foto se le dio una sobre exposicion Esta foto recibi6 una sub exposicion
Fue mas tiempo de lo que se debia dar Fue menos tiempo y salié demasiado
Clara Oscura

1/45 seg. 5.6 1/180 5.6

Se debe tener mucha precaucion y rapidez, ya que en cualquier evento al captar el
momento exacto y fotografiarlo, se tiene que dar el punto de abertura preciso, con el
tiempo de exposicion, el angulo, la posicién, y la variacién en la exposicién y diafragma
daran el toque distintivo de cada fotégrafo.
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ENTREVIS [AS

DANIEL AGUILAR

“HAY SITUACIONES EN DONDE EL FOTOGRAFO SE
CONTAMINA, SE i
DESPROPORCIONA AL NO TENER UNA POSICION
NEUTRAL"

Al terminar la preparatoria, Daniel Aguilar, fotégrafo de la agencia noticiosa
Reuters y Premio Nacional de Periodismo en dos ocasiones, se dedicé a
estudiar al 100% fotografia “Hasta la fecha no he terminado de estudiar ya
que dia a dia aprendes algo nuevo, siempre te la pasas estudiando y en la
practica, alin mas con la nueva tecnologia. Nos acaban de instalar un nuevo
software de transmision que ya teniamos pero ahora se conecta por USB o sin
conexion mediante el infrarrojo del celular a la computadora portatil y se
transmite laimagen”.

Daniel Aguilar, considera que en el fotoperiodismo ya es indispensable la camara digital mas que nada por los tiempos. Sin embargo, no deja
de hacer hincapié en quela calidad la digital empieza a ser un buen equipo para trabajar, “Si no tienes una digital para viajar y transmitir, tener
una analdgica seria obsoleto”.

“Basicamente tienes que mostrar en una imagen muy clara lo que esta ocurriendo, no puedes poner a imaginar al receptor, sino en laimagen le
tienes que dar los puntos principales para que él en la foto entienda lo que esta sucediendo, tienes que ser muy claro en lo que quieres
informar. Ni estas a favor de un grupo ni de otro, es muy claro lo que t1 haces” asienta Aguilar al cuestionarle sobre lo que un fotégrafo debe
ofrecer al receptor.

Al ahondar acerca de lo indispensable que es complementar un texto con una imagen afiade: “Obviamente yo defiendo siempre la fotografia,
pero creo que los medios que tienen mayor impacto con una buena fotografia y con un buen disefio, si una portada tiene una buena foto, se va
a vender, muchas veces el encabezado es muy alarmante, pero sino tiene una foto impactante no sirve. Lo ideal es que una buena imagen se
acompanie de un buen texto”. Asi recalca la fuerza y el peso que una imagen posee para impactar visualmente a la opinion publica.

“Es mas sendillo para el lector ver una imagen, por ejemplo en un enfrentamiento, ti ves las imagenes de lo que pasé, muchas veces no tienes
que leer toda la nota, porque hay notas muy complicadas para leerlas y si la gente no esta muy bien enterada de cierto tema le va a aburriry si
una buena nota la acompaiias de una buena imagen eso es mejor”. Por ello considera que definitivamente la imagen es un  gancho que atrapa
la atencion de cualquiera. Siempre hay que considerar el tema de la fotografia para que resulte mas sencillo la toma del sujeto-objeto-lugar.
Por ejemplo, si se acude a tomar una fotografia de alguna persona ptblica, se debe tener en cuenta el lugar, el sujetoy la circunstancia, tener
en mente como obtener laimagen que sea la foto vista por alguna persona, o sea que en una sola toma, el receptor tenga conciencia de lo que
pasé en todo un contexto.

Como la mayoria de los fotdgrafos, Daniel Aguilar no tiene una fotografia favorita “Atn no tomo la foto que a mi me gustaria tomar, tengo fotos
que me gustan mucho y que han ganado premios, pero no, para el receptor basicamente siento que han cumplido los requisitos, en espedal
las que han ganado premios, pero personalmente todavia no llega esaimagen”.

A sus 32 afios, Aguilar ya fue acreedor a dos Premios Nacionales de Periodismo en distintas versiones, uno otorgado por el gobierno y el otro
por la opinién publica “Como fotdgrafo te llena mucho al saber que también los concursos son muy relativos, depende del humor o del gusto
del jurado, pero a mi me llena mas cuando veo las fotos publicadas en los diarios, es como mas real, como cuando estas cerca de un puesto de
periddicos y la gente habla de tu foto o en una exposicién, lo que opinan de tu foto, pero también es un compromiso porque te ganas un premio
y el chiste no es ganarlo, sino mantenerte, de hecho, antes aqui no participaba nadie, en nada y en el afio anterior con el otro premio ya es
como una regla de que cada quien mande su mejor trabajo, los compafieros también ya me hablan y me preguntan qué voy a mandar este
afio ya hay méas ganas de participar y esto habla de una apertura en los concursos, cuestién que es motivante”,

Lo importante es provocar competencia o rivalidad, porque antes ya sabias quién iba a ganar y ahora hay esas
ganas de competir de mostrar tu trabajo sin miedo a ser criticado, sino participas no sabes si esta bien o no tu
trabajo”, puntualiza al respecto.

Sin embargo, Daniel Aguilar como foto reportero cree que el concepto de periodismo no es correcto para muchos: ™ Lo que veo es que no esta
muy claro es el concepto de fotoperiodismo, me he conocido a mucho y muy buenos fotdgrafos, yo pienso que el fotégrafo bueno es el que
maneja las técnicas, el que sabe manejar una camara. El fotoperiodismo es muy preciso en cuanto a término, es una fotografia con la que vas a
informar, aqui no se puede jugar, tomar una barda y decir detras de ella estan Bush y Fox, no puedes dar al lector a que imagine cosas, el
fotoperiodismo es muy claro es como si en una nota quieres inventar un cuento. El fotoperiodismo es muy preciso y ese concepto mucha gente
no la tiene bien definida en el periodismo, hay concursos que son ganados por fotos muy bonitas y bien tomadas, pero no son fotoperiodismo”.




“A TRAVES DE UNA IMAGEN, ESTAS LLEVANDO
AL LECTOR AL LUGAR DE LOS HECHOS”

“Con la camara digital es lo mismo usar el photoshop en la computadora que el laboratorio en lo
analdgico, muchas veces vas a un partido de fltbol, antes cuando se usaba mucho el blanco y negro, era
mucho el contraste lo que hacias era tapar ligeramente la cara para darle contraste, eso es técnicamente
permitido, el foto montar, si es manipular la imagen , pero el hecho de darle contraste o cosas que son
meramente técnicas es valido, sin meter ni quitar otras. Hay periddicos que por cuestiones de imagen te
cambian una foto, la rotan y ya con eso le cambian todo su esencia”, asume Aguilar al cuestionarle
acerca de la manipulacién de imagenes.

Con su vasta experiencia, Aguilar recuerda los eventos que mas lo han impactado, no sélo como
fotdgrafo, sino también como persona “El golpe de Estado en Venezuela o el terremoto en el Salvador,
de hecho de ahi salié el Primer Premio Nacional”

Molesto, indica la falta de profesionalismo de algunos editores: “Hay muchos problemas dentro del fotoperiodismo porque hay periédicos que
siguen usando las fotos como de relleno nada mas, tienen un espacio horizontal y tu foto es vertical y la cortan. El gran problema en la mayoria
de los periddicos es la falta de profesionalismo, debido a que cualquiera puede ser jefe de una seccion y ahi comienza el amiguismo o el
compadrazgo, con esto se pierde calidad y profesionalismo”.,

“Hay que jugar siempre con los elementos, a veces las fotos resultan algo planas por ser tan cotidianas. En el fotopenodismo no hay que ser
artista, t no vas a un incendio y dices: esto no me gusta, le echo mas carbon para que agarre mas por aqui o el muerto estd mal, ia ver
voltéamelo!”,

La técnica y el estilo de cada fotdgrafo varia, por lo que para Daniel es importante darle algo de si mismo a sus trabajos “Tu le das tu toque a las
fotos, ahi es donde debes usar tu técnica y saber usar el equipo que tienes, muchas veces si se esta quemando un edificio no es necesario ir
hasta el lugar, si lo ubicas con un buen telefoto captas todo el hecho”.

En ocasiones el trabajo del fotoperiodista es mas dificil que el de un reportero, pues con
una imagen se debe dar el panorama completo de todo un contexto “Hay eventos a los
que el fotdgrafo ya va preparado, pero ahi entra tu preparacion ver por dénde va la
jugada del dia, debes informarte del contexto, ver noticias, documentarte para tomar
la mejor imagen, que se relacione con la noticia del momento, por ejemplo en la
Camara de Diputados cuando se dio el pleito Elba Esther-Chuayffet, tienes que buscar
a Elba enojada, 0 a Emilio riendo, en fin”.

Es ain mas dificil lograr la mancuerna fotégrafo-reportero, pues definitivamente debe
haber cierta quimica para lograr un excelente resultado final, con respecto a esto
Aguilar asume: “Algo muy completo es trabajar con la imagen, pero definitivamente
hacer un buen equipo con tu reportero significa entregar un buen trabajo. La imagen y
el texto se complementan. No sélo debes llegar al lugar de los hechos a tomar las fotos,
sin tomar atencién de lo que est4 pasando, debes poner la misma atencién o mas que
el mismo reportero”.

El profesionalismo de cada reportero se refleja no sdlo en la publicacién de una foto, sino en el trabajo de campo que realiza “Tomar
fotografias es como ir al cine, uno no es parte de..., hay compafieros que se sienten parte de evento, si hay un operativo sélo debes captar los
elementos mas importantes, en el cine no te paras a tomar las fotos eres el espectador y debes pasar desapercibido”.

Hoy en dia los fotégrafos pugnan para que sus trabajos puedan ser utilizados en otros espacios “Lo que se esta tratando ahora es de que el
fotdgrafo pueda usar su material, 0 sea que si yo tengo fotos que tome trabajando para Reuters y las quiero usar para una exposicion, las
puedo usar”.

La tecnologia digital ha revolucionado el periodismo, algo que definitivamente da la instantaneidad requerida, pero que por otra parte ha
generado cierta controversia entre los fotdgrafos modernos y los clasicos, por lo que Daniel Aguilar en su conclusion afiade “La fotografia
digital tiene todas las ventajas del mundo, antes tenias que llegar al laboratorio y esperar a ver si tu trabajo habia salido, ahora puedes
verificar tus resultados después de haberlos captado. Ademas con el internet tienes la ventaja de que todo el mundo vea tu trabajo, tu foto
vuela por todas partes y no se va a limitar a salir sélo en un periddico, aunque la desventaja es que también pueden usar tu trabajo para otros
fines, pero cuando las subes a la red les restas calidad para no ser victima de la pirateria”.




ADRIAN FIERRO
“LA FOTO ES MAS QUE UNA
IMAGEN, ES CREAR
TODO UN UNIVERSO DE IDEAS
Y DE CONCEPTOS”

Egresado de la Academia de San Carlos,
Adrian Fierro se refiere a su formacion
profesional como algo que tuvo una fuerza
impresionante. Disefiador Grafico,
influenciado por los grandes artistas de la
época y por las corrientes histéricas del
arte, Fierro opina que todo lo que le roded
durante su vida universitaria, tuvo que ver
en sumanera de tomar una foto.

Ese gusto por la fotografia lo llevd a
estudiar en El club Fotografico de México,
en El Instituto de Mineria y Fotografia, asi
como en El Claustro De Sor Juana. Hace
mas de 13 afios ingresé como académico de la ENEP Aragén y desde hace 11, es el responsable del laboratorio fotografico.

Dentro del laboratorio fotografico aragonés y con un cigarro en la mano, Fierro explica que una imagen transmite muchas cosas, una imagen
puede decir mas que mil palabras. Sin embargo las imagenes tienen lecturas posibles que de pronto no son perceptibles. Al mismo tiempo
saber cdmo leer una imagen es algo complejo y sdlo a través del estudio iconogréfico e iconoldgico de la imagen se puede lograr llegar a su
significado.

Acomodar o distribuir elementos en una imagen fotografica puede generar valores diferentes en la significacion, es decir, que la fotografia nos
puede decir algo, a lo mejor no siempre el fotografo tiene la intencion de transmitir alguna idea concreta, pero al final, la foto si nos puede decir
algo.

Si bien, toda pieza fotografica es significativa o puede ser generadora de significados, el identificar estos significados, puede hacerse
histéricamente alrededor de la propia imagen. Entonces para intentarlo se necesita instrumentar con mucha mas intensidad, entrando al
lenguaje semidtico.

Dentro de la produccién artistica, una de las corrientes que influyd en Adrian Fierro fue el impresionismo, puesto que encuentra en éste una
analogia entre mi trabajo pictdrico y la fotografia. “Definitivamente fue entonces cuando descubri autores como Sausure, Barthes, Pierce”
asienta.

“A partir de esto, mi trabajo fotografico se convirtio en una blsqueda de las texturas naturales, como por ejemplo todos los caprichos que da la
naturaleza, las flores, el granulado de la tierra, la corteza de los arboles, las piedras, y demas”.

La fotografia no puede ser solamente el resultado del acto azaroso, del clic en la cAmara, si bien hay muchos personajes que se han destacado
por tomar fotos que ponen en relieve el momento histdrico, solamente se trata de un registro. “No estoy en contra de ese concepto, yo lo que
quiero establecer es un vinculo entre un concepto establecido con mi trabajo, es un concepto definido.

“Mi primer trabajo es a partir de la filosofia, del conocimiento ya teniendo el concepto, y entonces a partir de esta reflexion planteo que la foto
es mas que una imagen, es filosofia, es crear conceptos, ideas, universos muy especificos, yo no sé lo que piensen los hacedores de imagenes
espontaneas, pero de manera personal pienso que si le damos las verdadera posibilidades a un trabajo profesional, habria que instalarse en un
pensamiento, y ese pensamiento tiene que estar disefiado o sustentado por un antecedente académico, o filoséfico de una formacion cultural,
una circunstancia ideoldégica que rodea al fotdgrafo, una circunstancia hacia el gusto de lo bello, hacia los valores estéticos y conocimiento de
la tecnica. En ese sentido habria que incidir mas en que el trabajo fotografico debe estar vinculado con lo que uno pretende ser como persona,
lo que uno acaricia ser e incluso con lo que uno no es”.

“ LAS IMAGENES ANTES DE HACERSE SE PUEDEN PENSAR”

Al referirse al estudio de los tedricos de la semidtica, sefiala “me doy cuenta que la fotografia en si es una estructura cargada de simbolos,
cargada de signos. Pierce por ejemplo habla de una estructura capaz de lograr 66 combinaciones de signos, cuasisigno, arbitrario, aparente,
natural, légico, etc.”

Histéricamente a la fotografia se le ha concedido un privilegio un poco cuestionable en el sentido de que es la hija heredera de la pintura en ese
sentido se le ha definido como un arte menor, aunque no deberia ser asi. El origen de la fotografia si tiene que ver con la pintura desde luego,
hay historias distintas, de ellas el disefiador grafico asume: “Estuve en el 2002 en Cuba exponiendo y dos de los académicos que son de los
investigadores mas importantes en Cuba: Rufino del Valle y Ramén Cabrales, sefialaban en la inauguracién de mi trabajo, que
tradicionalmente se le ha concedido un papel menos relevante a la fotografia con respecto a la pintura, pero sea por lo que sea, hoy en dia hay
un trabajo productivo inmenso alrededor de la fotografia, en cualquier lugar del mundo”




Dentro del campo de la semiologia o semiética, la mayoria
de los textos y los estudios los han hecho personas
extranjeras, Fierro comenta que “hay esfuerzos ahora por
ejemplo en la Universidad Simén Bolivar y del Claustro de
Sor Juana por crear espacios de estudio de investigacion al
respecto, en donde te percatas que hablar de imagen no
solamente es estar delante de la carita, sino reconocer
que esa imagen es producto de algo, que quien lo hizo
tiene una historia, que quien lo va a interpretar tiene una
historia y que esas historias tienen una conexion exacta
con un contexto, con un espacio, con formas de vida
también de manera especificas y si desconocemos eso
dificilmente se podra trabajar mas alla de lo que hemos
hecho, pero me parece que la Escuela Nacional de
Estudios Profesionales Aragén tiene un privilegio, en
cierto sentido que aunque al parecer que en ciertos
momentos hacemos fotografia mecanicamente, no deja
de reconocerse la actividad o la produccion, yo llevo 11
afos en el laboratorio y he visto como ha ido
desarrollandose la materia de la fotografia en principio,
porque las propias que las propias instalaciones han
tenido cambios, la postura y los planteamientos de los
académicos han generado ciertas intenciones y en consecuencia los trabajos se perciben de manera diferente, si sigo pensando que falta.
Falta el andlisis para hacer fotografia, yo creo que esto tiene que entrar en perfecta comunion con otras areas al menos en la carrera de
Comunicacion, tenemos a Mendiola tenemos a Moisés Chavez, tenemos a otras maestros que estan cubriendo también areas muy notables,
entonces yo creo que si esto lo hiciéramos de una manera mas incisiva, mas metddica y que ademas de esto participaran las diferentes
instancias dentro de la carrera con la conviccion de tener una vocacion hacia la investigacion hacia las pretensiones que se pueden tener o que
se pueden obtener de una imagen, en este sentido estamos hablando de potencial del trabajo en la fotografia”.

Histéricamente a la fotografia se le ha concedido un privilegio un poco cuestionable en el sentido de que es la hija heredera de la pintura en
ese sentido se le ha definido como un arte menor, aunque no deberia ser asi. El origen de la fotografia si tiene que ver con la pintura desde
luego, hay historias distintas, de ellas el disefiador grafico asume: “Estuve en el 2002 en Cuba exponiendo y dos de los académicos que son de
los investigadores mas importantes en Cuba: Rufino del Valle y Ramoén Cabrales, sefalaban en la inauguracién de mi trabajo, que
tradicionalmente se le ha concedido un papel menos relevante a la fotografia con respecto a la pintura, pero sea por lo que sea, hoy en dia hay
un trabajo productivo inmenso alrededor de la fotografia, en cualquier lugar del mundo”

Hoy en dia, vivimos de manera desmesurada el avance de la tecnologia, por lo que los medios de comunicacién electrénica estan siendo
aplastantes, lo de hoy parece ser, es la foto digital, “si vas a solicitar trabajo a los medios impresos como fotégrafo, por lo pronto sino tienes
camara digital, dificilmente tienes acceso y hoy se esta corroborando y hablo por ejemplo de periddicos como Reforma, como La Jornada,
periédicos importantes en este pais, cuyo lenguaje fotografico, es el lenguaje digital, quedan algunos vestigios del uso de camara
tradicional, pero basicamente se esta haciendo fotografia digital”.

Al tocar el tema de la fotografia digital, Adrian Fierro afiade que ese es un tdpico dificil de abordar, pues seglin él, puede haber una ruptura
entre lo digital y lo analdgico, “Creo que no podemos hablar de un rompimiento absoluto, en tanto no se haya llegado en su analisis la parte
final de una de esas dos posturas o de una de estas dos propuestas técnicamente, si hablamos de que ya esta desapareciendo la foto
analdgica. Hay datos que nos dicen que la foto analdgica, esta siendo marginada, el problema de pronto hay que cuestionar no sélo en el
ambito de la fotografia, en muchos &mbitos, es que pareciera que vemos dos carreras en una misma geografia, y por una parte la carrera de
lo humano, del hombre y por otra parte de manera
sospechosa, la carrera de la tecnologia y de pronto
bien a bien no sabemos quién va adelante, de
manera evidente se dice que la tecnologia es un
producto, un proceso intelectual del hombre, se da
por hecho que el hombre va adelante, pero a mi me
parece que es un poco relativo esto”.

Por otro lado, Fierro como fotdgrafo, da su punto de
vista sobre la influencia que tiene la fotografiaen el
cine “La fotografia cinematografica mama de Ila
fotografia tradicional, no hay duda que son
herramientas humanas paralelas que ninguna
desmerece delante de la otra, puede ser pintura
mediocre, delante de una fotografia altamente de
calidad, y viceversa, a final de cuentas es trabajo
humano, pero como proceso y sobre todo en la
fotografia tradicional se exije un ejercicio
intelectual, técnico, un ejercicio de vida para hacer
ese trabajo”.
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FRIDA HARTZ

“"UNA IMAGEN PUEDE CRUZAR FRONTERAS
INIMAGINABLES”

1984 fue el afio en que Frida Hartz comenzo a tomar sus
primeras fotografias, cuando surgié el periddico La
Jornada, “Mi principal interés inicialmente en la fotografia
era la parte estética, de hecho yo egresé de Bellas Artes
como docente en artes plasticas y a parte estudié
fotografia anterior a estudiar artes plasticas, pero me
interes6 mas la parte de tipo social, la cuestion de
denuncia del entorno social y cuando me invitaron a
trabajar en La Jornada yo senti que era interesante”
asienta Hartz.

Durante los 17 afios que colaboré en el periddico capitalino La Jornada, considerd que se trataba de un buen espacio para hacer imagenes que
tuvieran contenido humano, social y de comunicacién.

“Lo importante es que las fotos tengan una distribucion, que circulen, ese es el fin primordial”, A través de los afios la meta de Frida Hartz
como fotdgrafa es que sus fotos tengan reproduccion, que lleguen al plblico, “que atraviesen fronteras y a través de un periddico, qué mejor,
pues éste puede tener un tiraje diario y una considerable cantidad de ejemplares”,

Al referirse, la fotdgrafa a su publico meta, comenta: “puedés llegar a cierta cantidad de gente, sin descartar tampoco las posibilidades de
distribuir las imagenes en otras partes, ya sea para libros, revistas, exposiciones, volantes, carteles, folletos, boletines, en fin a quien pudiera
necesitarias, pero siempre con la caracteristica de tipo social, ese ha sido mi interés desde que empecé a hacer fotografia”.

Al cuestionaria acerca de lo aplastantes que han sido los medios electrénicos respecto a los impresos, Hartz Hernandez explica: yo no creo que
todos los ciudadanos tengan acceso a los medios electrénicos ya modernos, no en todas las casas hay una computadora para entrar a intermnet,
esa es una caracteristica, un sector de la sociedad posiblemente se informa y busca en algin medio electrénico, pero los periddicos tienen una
funcién también, aqui tan sélo en la ciudad, de México hay como 20 o mas, eso significa que si hay un interés por parte de la gente, yo creo que
no desplaza una cosa a otra, ti puedes ver una imagen y puedes leer el texto y ambos te van a decir algo, segtin la pericia o la calidad del
contenido de esa informacién y yo pienso que de alguna manera la televisién si desplaza un poco, porque te llega en el instante la informacion,
hay que ver que en un periddico a veces te llega hasta el siguiente dia o hasta el tercer dia, pero ya desde otro punto de vista con un analisis
mayor, puedes recurrir nuevamente a la nota, puedes tener algo mas que la television que te la da en 15 segundos y que ya se perdio por ser
efimera. En los medios impresos de alguna manera pasa asi, es el del otro dia y lo usas para otras cosas, pero si hay posibilidad de profundizar
mas y lo mismo sucede con una imagen. Siento que es muy distinto que t( veas unaimagen que en 2 o 3 segundos puede desaparecer en una
pantalla en un medio electrénico, a una imagen que puedes hasta conservar, que puedes tenerla presente, que puedes analizarla.

Cuando una imagen es utilizada de manera adecuada por un editor, sobre todo cuando es complementada por un buen texto, los hacedores de
noticias estan cumpliendo su cometido. Sin embargo, Frida Hartz cree que no hay competencia entre uno y otro, “cada uno tiene sus propios
cddigos o sus propias formas de dar a conocer un hecho, una situacién y que si lo hiciste de una manera adecuada, conciente con objetividad,
es lo importante del fotoperiodismo, es el hecho de estar en el momento y en el lugar adecuado y obtener esa imagen en esa circunstancia,
eso no va a cambiar en la vida, ni en la historia, ni en nada, ese es el elemento basico para poder tener una imagen informativa que
verdaderamente te diga algo, que no compita con el texto, porque el texto te puede dar informacidn, datos una serie de cuestiones, pero la
imagen por si misma también te puede informar a veces hasta de manera mas sendilla. -

Al referirse a la importancia de una imagen manifiesta su postura “es sintetizar la informacién y saber que esa imagen en ese pequefio cuadrito
en donde metes y dices todo lo que quieres decir, lo que esta sucediendo, porque indudablemente con base en tu formacion, tu cultura, todo tu
bagaje y tu ética, eso también tiene mucho que very en ese pequefio formato tu tendras que seccionar y elegir esa informacién que vas a dar
a conocer con toda la responsabilidad de lo que estas haciendo, de esa manera es cuando logras verdaderamente informar y mas alla de eso
estds cumpliendo con una serie de factores que tienen que ver con la parte estética, con la parte que te llegue a afectar que te llega de forma
humana como generar algtin tipo de emocidn, que es un sentimiento que no lo logras atrapar de los receptores todos los dias, al menos en mi




El fotoperiodismo conlleva a una responsabilidad social, la de informar
claray objetivamente a la opinién publica, un periodista tiene que dar dia
con dia la noticia veraz, desde sus inicios como fotdgrafa Frida Hartz tuvo
como primordial objeto el entregar al publico el mejor trabajo: “si ya
logras hacer, sintetizar y decir con una imagen toda una serie de cosas y
mas, es increible, claro esto tiene que ver también con la manipulacion al
dar tu punto de vista, estas tratando de ser objetivo indudablemente y
con ética, eso es necesario pero es la ética personal, entregas una parte
de ver la vida al otorgarla al receptor”.

Respecto a la mecanizacion de los foto reporteros se refiere a que en los
periddicos hoy en dia no tienen cuidado al escoger su personal, situacion
que a la hora de la impresion se refleja claramente con trabajos no del
todo profesionales. Asimismo, el hecho de que tengan una linea editorial,
limita la informacidn.

Por otro lado, al cuestionar a Frida sobre la fotografia digital, difiere de las
preferencias de los actuales fotdgrafos, “prefiero lo tradicional, ya que la
primera le roba un segundo al momento y esto puede propiciar que se pierda la informacion o algo importante”

Finalmente, Hartz hace una reflexién acerca de su vida activa como fotoperiodista, “digamos que en determinado momento logré, sinteticé, y
fue el momento prediso, estoy editorializando, informando y dando toda una postura, y esto no se logra siempre, es decir si hay unas que
otras imagenes que a mi me gustan, de hecho, yo considero que son imagenes muy importantes para mi. Son iméagenes que estan
desempefiando una funcion importante, en mi caso la parte de la informacion, y si existen algunas con las que he tratado, lo he hechoy lo he
logrado, no siempre se puede, hay veces que no tienes las condiciones y hasta la sensibilidad para lograrlo, pero esa es una muy buena
intencion de hacer un trabajo foto periodistico de relevancia”, concluye.

“LA FOTOGRAFIA ES LOGRAR SINTETIZAR LA INFORMACION”
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JAVIER RAMIREZ LIMON

“EL BALANCE ENTRE EL TEXTO Y LA IMAGEN SE DA
CUANDO SE DEFINE LA FUNCION DE CADA UNO”

En cuestién semioldgica es muy dificil encontrar gente estudiosa de esta metodologia, la mayoria de estas personas se encuentran en
Espaniia, de hecho es ahi en donde le dan mas énfasis a la fotografia.

Sin embargo, en nuestro pais hay destacados semidlogos como Javier Ramirez Limén, que aunque radica en el norte de México,
esporadicamente realiza conferencias en la ciudad de México, donde comparte sus conocimientos con los que menos saben del tema.

Esta entrevista fue realizada via mail, por las obvias condiciones de distancias.

¢éCudles serian los elementos fundamentales para definir la fotografia mediante la semiologia?

En términos semidticos (analiticos), la fotografia puede ser abordada segin la clasificacién hecha por Ch. S. Pierce entre los distintos tipos de
signos. Es decir, laimagen fotografica puede ser entendida como icono, como simbolo o como indice (semejanza, codificacion y huella). Tales
caracterizaciones suponen una serie de cuestiones relacionadas de manera directa con el realismo y la verosimilitud, con la interpretacion, y
con la ontologia de laimagen fotografica (Bazin, Barthes, Dubois, Krauss, Bourdieu, etcétera).

Ademads, existen los andlisis de los tedricos de la Semidtica social (Kress, Van Leuwen, Jewitt, Oyama, etcétera), en donde el énfasis esta enla
cuestion ideoldgica, es decir, en el contexto de la produccién de imagenes.

éDebe ser la imagen entendida de manera inmanente (como lo postula la tradicion estructuralista) o debe ser entendida como motivacion
meramente ideoldgica (Voloshinov)?

Hay, por otra parte, que considerar el analisis de W. Benjamin de la fotografia dentro del contexto de la reproduccién tecnoldgica.

¢éDentro de la fotografia digital serian los mismos aspectos?

Si entendemos lo digital como “no-analdgico”, la cuestion
de la ontologia de la imagen se relativiza, incluso pierde
sentido. Sin embargo, la motivacién de tipo ideoldgico se
vuelve mas evidente...

¢Cudl es el balance entre el texto y laimagen?

El equilibrio (y su sentido) radica en que su vinculacién
genera un nuevo contexto de significados, ajeno a los
contextos originales correspondientes. El balance se
concreta cuando se define la funcion del texto con
respecto de la imagen, y viceversa. Es decir, cuando se
define qué papel juega cada uno en un proceso mas
complejo de comunicacion que los incluye a ambos.

En México, équé relevancia se la da a la fotografia?

Toda la relevancia o ninguna, depende en qué contexto y
en qué situaciones.

éCrees que la fotografia digital, con toda su tecnologia
destruya a la analdgica y el arte que ésta conlleva?

No lo sé y creo que tampoco no importa. Las motivaciones artisticas (por asi llamarlas) no dependen, y nunca han dependido, del “mood”
tecnoldgico de una época determinada. Quien hace algo, lo hace con los recursos de los que dispone en un momento determinado.

Desafortunadamente por la falta de tiempo que nos hizo saber, tenia Ramirez Limén, no fue posible que contestara todos nuestros
cuestionamientos.




CONCLUSIONE

CONCLUSIONES

1. En la fotografia es de gran
importancia contar con las bases no sodlo
técnicas, sino también semioldgicas, ya
que con éstas se logra que el fotdgrafo
tenga en cuenta como se debe tomar la
mejor imagen. Ademas de considerar el
mensaje que con ésta se le quiere dar al
receptor.

Por ello, se han incluido diferentes @
ideologias de los pensadores semioldgicos &%
de la imagen y nosotros mismos hemos §
abordado algunos aspectos quej
actualmente son de total interés para
captar un instante y congelarlo con toda la
importancia retdrica de la imagen que un
periodista, como emisor, debe entregar a
su receptor. Por lo anterior, agregamos '
varios puntos en los que comprobamos
que con una lectura de este apartado
semioldgico se captan los elementos en los
que un reportero grafico siempre se debe
basar, sumados a los que él mismo pueda
aportarle a través de su propia optica y
creatividad.

Lafotografia es uninstante efimero que se convierte en un hecho histérico, es por o
que la semiologia muestra los aspectos mas relevantes de ella y de su valor periodistico,
porque a través de ésta aprendemos a ver mas cuidadosamente un suceso para poder
transmitir un mensaje, pues una imagen es capaz de decir mas que mil palabras.

2 Nuestra tesis fue realizada con la vision concreta de los tres aspectos que hoy en dia se
deben considerar al pensar en la foto:

= Semiologia
= Fotografia analdgica
= Fotografia digital

Este es un documento cuya recopilacién de datos es de suma importancia para la generacién
actual de fotoperiodistas, pero a quienes realmente va a ser (til, es a los estudiosos de la
fotografia, puesto que al abordar los temas antes mencionados no se esta aportando un texto
recetario de fotografia, sino un ejemplar sélido en el que se da una vision mds amplia del
universo de los significados en la imagen, como plataforma para expresar de una forma mas
sencilla a la fotografia.




hombre ha tenido diversas
. necesidades basicas, pero con el tiempo,
k él mismo fue creando mas formas de
¢4l subsistir en el mundo. En el sentido de la
B¢ imagen, surgieron los pintoresy ya con el
tiempo crecié la demanda de éstos, por lo
que nacié la necesidad de crear una
forma que facilitara la recreacion de un
momento a una imagen. De ahi que los
alquimistas crearan una nueva opcion
con la que reprodujeran un objeto, sujeto
! 0 lugar de la manera mas perfecta
| posible, asi fue que comenzd Ia
fotografia. A través de las épocas, la
misma inquietud del hombre por facilitar
este proceso y entregarlo con mas
rapidez fue creando mejores camaras. En
nuestros tiempos, los cientificos dieron
otro paso en la historia para salir avantes
con todos los procesos de la era moderna y asi no dejar atras a la imagen fotografica.

s finn o __ 4. Desde el principio de sus tiempos
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Con respecto de los nuevos avances y las mejoras que esta teniendo paulatinamente la
imagen fotografia digital, creemos que llegara a ser la mejor opcidn para el ambito
periodistico, puesto que éste requiere de instantaneidad y rapidez, ventajas que ofrece esta
tecnologia y que en comparacion con la analdgica esta muy por encima.

Son sorprendentes las ventajas que ha aportado la fotografia digital, ya que incluso en un gran
numero de medios impresos, ya se utilizan camaras digitales y esto es porque tanto las
profesionales, como las semiprofesionales emplean los mismos accesorios que las camaras
analdgicas. Lo anterior sin dejar de considerar que ya tienen las mismas funciones y de hecho,
incluyen muchas otras mas, como lo es el arreglo de la imagen por medio de programas de
computadora, ya que es claro que pueden ocurrir circunstancias imprevistas que lleguen a
afectar nuestra fotografia.

Actualmente, vivimos con un ritmo desenfrenado y cualquier suceso relevante comunicado de
manera instantanea atrae las miradas de la opinién publica. La agencia periodistica o el medio
de comunicacidon que con mayor rapidez trabaje en este aspecto, ganara la primicia, el
reconocimiento y el prestigio. No hay mejor manera para ofrecer esa instantaneidad, que con
la fotografia digital, que por sus caracteristicas esta un paso adelante.

Es claro que la fotografia esta evolucionando a pasos gigantescos y tal vez nunca desaparezca
la analdgica. Sin embargo, es obvio que la fotografia digital esta acaparando dia con dia todos
los medios impresos y que en algunos afios, a tanto va llegar su expansion dentro del mercado,
que las pocas desventajas que ahora tiene, seran minimizadas u olvidadas.



5. La imagen ha estado presente a lo largo de los aios para tener un equilibrio en el texto
informativo e incluso en casi todos los medios comunicacionales, la fotografia es un fuerte
respaldo para dar a conocer circunstancias de cualquier tipo; por lo tanto, saber captar una
imagen requiere de gran precision tanto técnica como semioldgica, para asi entregar como
periodistas una situacion informativa con una buena claridad de entendimiento al receptor.

La fotografia informativa por lo regular esta enlazada a un texto o pie de foto en forma
aclaratoria, ya que en algunas ocasiones se prestan situaciones en las cuales se requiere una
explicacion.

Es por eso que la fotografia periodistica es de valiosa importancia en los medios de
comunicacion, pues puede servir de magneto para el receptor e informar de alguna situacién
con tan sdlo observarla, por ello el reportero grafico debe tener la clara vision de lo que quiere
dar a conocer antes de captar una imagen que logre obtener la atencién del lector para poder
atraparlo en la informacion textual.

Por otro lado, podemos afirmar que la foto de prensa no sélo es ilustracion del texto escrito, ni
mucho menos una sustitucion del mismo. La fotografia tiene autonomia y puede considerarse
por si mismo un texto informativo.

6. Por Ultimo, podemos agregar que la fotografia constituye una base en otro tipo de
trabajos comunicacionales, por ello su estudio es primordial. Tan sélo para lograr un verdadero
valor documental y artistico, tanto en television, como en cine, se requiere de los principales
conocimientos fotograficos.

Y si bien, la verdadera esencia de la fotografia es el expresar sentimientos, temas, motivos,
etc., engloba todo en una imagen, no hay necesidad de una secuencia, aunque tampoco se
puede descartar la posibilidad de usarla como un elemento de refuerzo.

Estamos concientes de que las secuencias en fotografia son de mucha utilidad, pero cuando se
dispara una sola vez y se capta todo lo que se quiere expresar, es ahi donde radica la verdadera
fotografia.

Con la foto analdgica se puede dar la aportacion del arte y ser creativos desde el momento del
disparo, pero la foto digital ha venido a complementar esa creatividad por medio de las mil
opciones que ofrece el manejo tecnoldgico y por lo tanto se debe estar conciente de que si en
una nota periodistica te piden rapidez, actualidad y no hay mas rapidez que la tecnologia
digital.
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