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“Y vi un nuevo cielo y una nueva tierra; porque el primer cielo y la primera tierra
eran pasados...

Revelacion 21:1

ADVERTENCIA: El presente es un trabajo de investigacion que muestra conceptos
interrelacionados profundamente dependientes unos de otros. Se recomienda al
lector detenerse e incluso regresar cuantas veces sea necesario en la lectura con el
fin de que cada idea plasmada en este texto sea comprendida en su esencia. Esto
ayudara tanto descubrir nuevas lineas posibles de investigacion, como a detectar
fallas en la apreciacion realizada a la obra de Gropius.

“La enfermedad de nuestras comunidades actuales es el lastimoso resultado de

nuestra incapacidad para colocar las necesidades humanas basicas por encima de |
los requerimientos econémicos e industriales’

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 135
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CAPITULO 1
INTRODUCCION

1.1 ARQUITECTURA

Por ubicar esta investigacion en el campo de la arquitectura, es pertinente establecer qué
se considera que. es arquitectura. Se dice arquitectura a toda aquella actividad que
representa el conjunto de las modificaciones y alteraciones operadas en un entorno
o medio fisico, sea este natural o artificial, a la vista de las necesidades humanas.
IMas _informacion: _Capitulo 4 Esta aseveracion se apoya en lo que establece William Morris
[Mas informacion: Capitulo 3 QUE €S arquitectura’ y en la caracteristica esencial, no fisica, del ser
humano que lo describe como modificador de su entorno a través de acondicionamientos
que denotan alguna organizacién interna del espacio®. Es asi que a lo largo de esta
investigacion se considera la arquitectura como una de las actividades que definen al ser
humano como especie. Mas informacion: Capitulo 4

1.2 UBICACION DEL TEMA DE INVESTIGACION.
1.2.1 Periodo Histérico de la Investigacion y Ambito de la Investigacion.

El presente proyecto de investigacion comprende la obra tedrica y practica del arquitecto y
profesor aleman Walter Adolf Gropius, nacido el 18 de mayo de 1883 en Berlin, Alemania,
y muerto el 5 de julio de 1969 en Boston, Estados Unidos.

Se hace necesario aportar datos que den idea del contexto en el que se desarrolla la obra del arquitecto
aleman, por esto es oportuno sefialar que se toma en cuenta, para el andlisis, un periodo de 30 afios
anteriores al comienzo de la primera obra de Gropius, la fabrica de zapatos Fagus. Este lapso de tiempo
comprende el cambio cultural que se dio en una parte de occidente (Europa y Norte América) a
consecuencia de la Revolucion Industrial, vital para entender la practica y el pensamiento de Gropius. El
periodo de investigacion histérica concluye con la muerte del arquitecto aleman pero la investigacion teérica
y critica termina hasta la fecha de culminacion de la presente.

Importantes para esta investigacion, son las repercusiones que tiene la obra de este arquitecto, por lo que,
se abordara el tema del la llamada corriente “Moderna” en la arquitectura (por razones de
contextualizacion), aclarando que no es el tema central de este trabajo.

! Manuel Martin Hemandez, Algunas Definiciones de Arquitectura, ENLACE, p. 109
2 Afonso Moure, El Origen del Hombre; Glacken, Clarence J., Huellas En La Playa De Rodas
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1.2.2 Objeto de la Investigacion.

Este proyecto analiza el método de trabajo de Gropius, orientado al disefio y que trata la
forma de modificar el medio que rodea al ser humano. La escuela Bauhaus fundada en la
provincia de Weimar, Alemania, producto directo del mismo método de trabajo, es
también tema de este andlisis. Como objeto secundario se tratard de determinar si se
pude considerar la obra del Arquitecto Aleman como esencia de gran parte del trabajo
arquitectonico hecho en nuestros dias.

1.3 JUSTIFICACION

Es de interés personal conocer los aspectos tedricos que dieron origen a la mayor parte
de la arquitectura que se genera hoy en dia en la cultura occidental, para poder
comprender su comportamiento y asi, concluir si es susceptible de mejora.

1.4 RESENA DE LA INVESTIGACION

En sentido estricto, este trabajo de investigacion analiza el método de disefio que
plantea el arquitecto Walter Gropius en su libro “Alcances de la Arquitectura
Integral” y las repercusiones que ha tenido este método en la arquitectura. Como objetivo
secundario se trata de dar respuesta a la interrogante ;Puede ser considerado el trabajo
de Gropius como esencia, de la arquitectura en nuestros dias? Para resolver esta
interrogante se plantea la siguiente idea: Walter Gropius trabajé con un método disefio
encaminado a la modificacién del medio. Este método de trabajo, cuya mayor virtud es la
armonizacion de los elementos que son necesarios para la modificacion de un entorno,
fue, y es tan eficiente que logra, entre otras cosas, mejoras sustanciales en aquellos
elementos que ' transforman un sistema de relaciones. A mas de tener la cualidad de
hacer dinamica, pero analizable a la arquitectura.

Para poder comprender si esta idea es verdad o no, se comienza por delimitar un objeto de estudio: este es
el método planteado por Gropius. En segundo lugar se marcan parametros espacio temporales, io que en
este caso sera: Alemania y el periodo de tiempo en el que la arquitectura cambia de rumbo gracias al
impulso que trae la revolucion industrial', al pasar de una concepcion ya establecida de la actividad, a una
completamente nueva: inicios del Siglo XX o los comienzos de la llamada corriente “Moderna” en
arquitectura. Conciente que se dejan de lado arquitecturas tan importantes como la japonesa y la arabe, se
desarrolla el tema por considerarse que es el “Modernismo” europeo y norteamericano, en sus valores
basicos, gs la raiz de la mayor parte de las arquitecturas que se generan en nuestros dias en
occidente”.

Se buscan los elementos necesarios para demostrar que se puede hacer arquitectura, con las bases de un
trabajo metédico, perfectible, flexible, incluyente y susceptible de ser usado en cualquier tiempo, bien para

’ Montaner, La Modemidad Superada, p.209
2 Montaner, La Modemidad Superada, p.16 Influencia de la Modemidad en nuestros dias.
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generar nueva arquitectura’, establecer categorias o en su caso, predecir las tendencias de la arquitectura’.
Esto apoyado en el trabajo de Gropius con Behrens en la fabrica de turbinas de la AEG; el disefio del primer
edificio moderno antes de 1914, la fabrica Fagusa, la direccion de la Bauhaus; la direccién de la seccién de
arquitectura de la Universidad de Harvard; la creacién del ClAM‘, entre otros®.

Se escoge la obra de Gropius ya que segun varios historiadores, (como Giedion o Leonardo Benévolo,
citado en gran cantidad de libros sobre historia o critica de la arquitectura), es este, junto con Le Corbusier,
quien le da el estimulo necesario a la corriente moderna para poder crecer mucho mas alla de sus
primicias iniciales®. Todo es con la intencién de entender ¢$qué es la arquitectura? y saber si jes posible
mejorarla?, ya que esta presente la firme conviccion de lo que afirmaba Villagran: ;como puedes resolver
un problema si lo desconoces?’ Se pretende pues, sentar las bases para la elaboracion, posterior a la
culminacion de esta tesis, de un método de trabajo basado en lo que a titulo personal es la forma natural del
Hombre de modificar su entorno (hacer arquitectura). mediante el pensamientos y sentimientos®. Como
parte fundamental de esta investigacién se toma en cuenta la experiencia de la que ha sido la escuela de
disefio mas influyente en el siglo pasado, y quizas en el actual también: La Bauhaus, escuela cuya
represion no pudo evitar que sus ideas tuvieran amplio eco, dado que algunos de sus mas importantes
profesores gozaron de importante influencia fuera de Alemania, sobre todo en lo Estados Unidos: por
nombrar algunos ejemplos Walter Gropius y Marcel Breuer como arquitectos y profesores en la Universidad
de Harvard, al igual que Ludwig Mies van der Rohe en Chicago y otros militantes que trabajaron en distintos
paises europeos y en la Unién Soviética y en Palestina; otros mas o menos discretos en la Alemania
nacionalista™. : ;

El tema de esta tesis parte de un interés en analizar los fundamentos que hicieron de la Bauhaus una de las
escuelas mas importantes en el disefio a través de su legado y sus profesores que determinan Ila
Arquitectura del siglo XX'°, y que segun palabras del director del Archivo Bauhaus, Meter Hahn, han sido
simplificadas y mal entendidas''. Esta idea es comprendida cabalmente cuando se atiende el enfoque que
tenia Walter Gropius sobre la Bauhaus: “Mi infencién no es introducir desde Europa un “estilo moderno”
preparado de antemano, por asf decirlo, sino por el contrario, introducir un método de enfoque que permita
encarar un problema de acuerdo con sus condicionantes peculiares.™ Esto lleva a profundizar en la idea -
que tenia Gropius y sus alcances posteriores, porque su campo de accion fue mucho mas grande -
refiriéndose a la importancia de la Bauhaus- y el conocimiento de su aportacion en las otras parcelas en las
que la escuela fue protagonista ayuda a comprender su enorme influencia en el disefio y la cultura del siglo
XX, aunque de alguna forma sea imposible medir la exacta importancia que tuvo el paso efectuado en
1919 en relacién con la historia universal. Y aqui surge la pregunta, ;si impacto tanto la Bauhaus al siglo
XX, influencia aun al siglo XXI?

Es importante conocer esto si se toma en cuenta que es la arquitectura un reflejo de una cultura, un pueblo,
un estado, un grupo, etc., por lo que preocupa en gran medida el estado en que esté y llegue a estar la
arquitectura en México. Esto lo apoyo en la siguiente aseveracion: “la responsabilidad... de cada arquitecto
parece consistir en determinar cuales rasgos de nuestra vasta civilizacién representan los valores mejores y
mas duraderos y debieran cultivarse para formar el nicleo de nuevas tradiciones”, y puesto que “la buena
arquitectura debiera ser una proyeccion de la vida misma, ello implica el conocimiento intimo de los
problemas biol6gico, social, técnico y artistico”,’ y que concuerda con lo dicho por M. Ortiz Monasterio:
“cada uno de los momentos de la historia del hombre transcurren dentro de la arquitectura”'®

’ Montaner, La Modemidad Superada, p.37

2 Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 474

? Blake, Maestros de la Arquitectura, p. 23 y Anderson, Peter Beherens And The New Architecture, p. 27
4 Gideon, Walter Gropius, p. 10

° Benévolo, Historia de la Arquitectura Moderna, p. 8

¢ Benévolo, El Movimiento Moderno, p. 8

7 Villagran, Imagen y Obra Escogida, p. 27

% Taine, Filosofia del Arte, T1 P.4

° Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 6

' Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 249

"' Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 474

" Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral p. 27

'3 http://www.imageandart.com/tutoriales/bauhaus/bauhaus.htmi
™ Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p.24

'® Manuel O. Monasterio, Raices1, p. 69
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1.5 SECUENCIA TEMATICA
- Objetivos.
- Descripcion del Método de la Investigacion.
- Hipétesis.
- Marco Histéricg Anterior a la Disolucion de la Bauhaus.
- Walter Gropius. !
- Teoria Propuesta por Walter Gropius.

- Bauhaus: Historia y teorla apllcada la Bauhaus como laboratorio de investigaciones
arquutectonlcas

- Conclusiones. .

1.6 OBJETIVOS
1.6.1 Objetivo General.

-Analizar la teoria del arquitecto Walter Gropius y su aplicacién en la Bauhaus.
1.6.2 Objetivos Particulares.

-Determinar qué es y de donde viene con exactitud la arquitectura que se hace en
nuestros dias.

-Determinar si el método de trabajo derivado de sus teorias es alun vigente y si puede ser
usado en la actualidad.

1.7 METODO DE INVESTIGACION

El método de investigacion que se usa, es aquel en el que se genera una linea principal
de trabajo, que en este caso sera analizar la teoria del arquitecto Walter Gropius y su
aplicaciéon en la Bauhaus, con el objetivo de conocer sus fundamentos y saber si es
posible usar un esquema semejante de trabajo o bien hay elemento unitarios rescatables.
Durante el transcurso de la presente se retroalimentarad constantemente el rumbo, con el
fin de replantear y refrescar constantemente un tema de que ha sido poco analizado
alrededor del mundo, siendo Leonardo Benévolo, en su libro sobre el Movimiento
Moderno, quien mas se ha aproximado a esta labor, tomando muy en cuenta que lo hace
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desde un punto de vista historico. En la Facultad de Arquitectura de la UNAM, es casi

nulo el trabajo de investigacion que se ha llevado a cavo al respecto. Se toman en

consideracion acervos bibliograficos de caracter histérico, biografico, técnico, teodrico;
acervos electrénicos.

1.8 HIPOTESIS

Comprendiendo “estilo”, como una forma, un modo, una manera subjetiva de hacer algo, y

“método”, como un procedimiento que se sigue en las ciencias para hallar la verdad y
ensenarla siempre siguiendo el camino del pragmatismo; entonces podemos decir que Sl
hubiera un “Estilo Bauhaus” este seria obsoleto o bien podria ya haber pasado de moda’
ya que este habra dependido de las condiciones que le dieron origen, y al terminar estas,
termina su razén de ser, como ha sucedido con una gran variedad de estilos e incluso con
el mismo “estilo Bauhaus”.

Si lo que Gropius propone es un “método” de trabajo, entonces, este es

susceptible de ser analizado, repetido y modlflcado objetivamente, buscando su
‘ evolucioén.

’ Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p.31
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~ CAPIiTULO 2
MARCO HISTORICO ANTERIOR
A LA DISOLUCION DE LA BAUHAUS

Se trata en este capitulo de establecer el contexto histérico que dio origen al
cambio que ocurrié en la arquitectura de principios de siglo y el cual sirvié para que
Gropius elaborara su teoria. Hay que poner especial atenciéon en los cambios
sociales ocurridos a partir de la Revolucién Industrial ya que son estos los
causantes de una crisis en un sistema ya establecido. En especial, la historia de
Alemania es tomada en cuenta, por ser el lugar de nacimiento de Gropius. Algunas
relaciones aunque pequefias y sin conexion aparente se explican en apartados que
acompaiian el texto central.

El marco cronolégico, acontecimientos, corrientes y personajes es extraido del
libro, MEDIO SIGLO DE ARQUITECTURA, HISTORIA Y TENDENCIAS del arquitecto
Ivan San Martin, en sus paginas 1-172 y es completado con el libro, EL
MOVIMIENTO MODERNO, de Leonardo Benévolo, en sus paginas 5-9, 417-477.

2.1 ANTECEDENTES HISTORICOS. SIGLOS XVIIl Y XIX.

Para poder valorar con exactitud lo ocurrido durante las dos primeras décadas del Siglo
XX, hay que tomar en cuenta que es apenas hasta el afio 1890 cuando la arquitectura
comienza a retomar el camino de la teoria y la practica arquitectéonica (estos dos
impulsados por cambios sociales), pero todos los demas factores, llamense tecnolégicos,
sociales, cientificos, etc.,, no se detuvieron nunca e incluso evolucionaron a un paso
mucho mas acelerado, abriendo con esto una gran brecha entre las transformaciones que
se suceden y los modelos culturales utilizados para controlarios.

Esto ya lo habia detectado Leonardo Benévolo en
su libro sobre “Historia de Ila Arquitectura
Moderna™. Hoy, en los primeros afios del Siglo
XXI, pareciera como si solo este pequefio
empujon provocado durante el primer periodo de
posguerra, hubiera bastado para alimentar la
arquitectura de nuestros dias’. El mismo
Benévolo aclara esta idea diciendo que: “si /a

! Historia de la Arquitectura. de la Antigiledad a Nuestros
Dias, p. 110

arquitectura es el sistema de la intervenciones
que determinan la organizacién de la escena
urbana, podemos decir que los cambios de la
oferta, debidos a los artistas y grupos de cabeza
son muy inferiores a los cambios de la
demanda™. Esto es, la velocidad a la que se
sucedieron los cambios en la sociedad a partir de
principios del siglo pasado, dejaron atras las
propuestas arquitectonicas para atenderla, y es

? Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 417
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solo durante 1920 a 1930 se tratdé de hacer algo
por empatarlos desde un punto de vista razonado
y objetivo. Todo esto fue provocado por el cambio
social que trajo la Revolucién Industrial, y que
seria equiparable a que hoy en dia, principios del
Siglo XXI, se dictaminara que todas las
actividades productivas seran remplazadas por
seres clonados, las implicaciones sociales vy
culturales son inimaginables.

De estas consideraciones parte la necesidad de
entender qué es lo que pasa en ese pequefio
lapso de tiempo que considera Benévolo. Para
comenzar, se define el entorno en espacio y
tiempo del objeto de estudio. Hay que recordar
que Europa y en especial Inglaterra, gracias a su
vasto imperio, es la primera potencia econémica
del mundo, sede de las mejores escuelas y cuna
de los descubrimientos mas adelantados para su
época. Todos estos elementos se conjuraron para
que entre 1760 y 1830 Inglaterra fuera base de la
Revolucién Industrial y que Alemania para
principios del Siglo pasado fuera el pinaculo como
primera potencia mundial. La historia de Europa,
y en especial Alemania, es pues, el centro de las
siguientes consideraciones.

2.1.1 Europa

El Siglo XIX recoge todo el auge economico
iniciado por la Revolucion Industrial a fines del
Siglo XVIIl, asi como el desarrollo técnico ¥
cientifico generado por la llustracion Francesa'.
Como consecuencia de la misma Revolucién
Industrial esta el afianzamiento de las principales
potencia europeas y su expansion por todo el
mundo: Africa, Oceania, Asia y América son
colonizadas por naciones como Inglaterra,
Holanda, Bélgica, Francia y desde Iluego
Alemania. Grandes centros fabriles crecen en las
principales ciudades como Paris, Londres y
Berlin, estos traeran beneficios econémicos, pero
a su vez, ocasionaran problemas urbanos muy
serios como la migracién del campo a la ciudad,
la concentracién demografica, los asentamientos
irregulares en la periferia de las ciudades, la
contaminacion del medio fisico natural y artificial y
la destruccién de las trazas urbanas tradicionales.
Ya que esta revolucion produjo maquinas y
materiales que usurparon las funciones
tradicionales del artista y el artesano?, primero en
Inglaterra y mas tarde también en Alemania, las
consecuencias en las condiciones de vida y en la

' Leonardo Benévolo hace un completo listado de todos estos
avances. p. 417 y 418
2 Whitford, Bauhaus, p. 13
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produccion de los mismos artesanos y la clase
obrera fueron devastadores. El progreso
tecnolégico trajo consigo un cambio en las
estructuras sociales; amplios sectores de la
poblacion se proletarizaron®. Inglaterra, que
apenas comenzaba a tomar en cuenta estos
problemas, se alzé en el siglo XIX como la
potencia industrial mas prominente de Europa,
aportaba adelantos técnicos y culturales los
cuales exhibia en las grandes exposiciones
universales. Desde 1851, los ingleses estuvieron
a la cabeza hasta bien entrados los noventa,
siendo los indiscutibles vencedores®. Pero en
general la sociedad decimonénica vive profundas
tensiones y rivalidades econdmicas entre los
principales paises europeos, pero se unifica
cuando se trata del Gltimo grito en la moda
parisina o de expresarse en un art nouveau. Es
una sociedad que no supera las contradicciones
campo-ciudad, artesania-maquina, tecnologia-
naturaleza. Y que no lo logra sino hasta la llegada
de la primera posguerra.

Arquitectura. La Revolucién Industrial también

_provocé una crisis en la arquitectura. No se
trataba sélo de cuestionar si los arquitectos

podian emplear legitimamente los nuevos

- materiales de construccién o las formas que el

uso de tales materiales podia exigir. Se trataba
también de encontrar soluciones a los problemas
creados por el crecimiento enorme, en
condiciones penosas, de las poblaciones
urbanas. La falta de respuestas a esta pregunta
trajo como consecuencia viviendas precarias, mal
iluminadas, carentes de ventilacion, himedas e
insanas, en todas las ciudades industrializadas,
desde Paris a Budapest. El problema no iban a
resolverlo arquitectos formados en la imitacion de
estilos antiguos o en la construccion de
remiendos con materiales convencionales®. El
problema es que la sublimacion del amor (una
forma de poner mas atencion a los sentimientos
que a la razbn) rige todos los actos humanos y la
arquitectura busca esta evocaciéon en dos formas
diferentes: el amor en culturas lejanas por el
tiempo (antigua Grecia y Persia) y en culturas
lejanas por distancia (China o Japdn
particularmente). A esta evocacion de culturas
antiguas se le denomina Historicismo (expresado
en diferentes “neos”: neoclasico, neorromantico,
etc.). A su vez, esta blsqueda de diversas
arquitecturas y las contradicciones culturales ya
descritas, provoca que todas estas corrientes

? Droste, Bauhaus, 1919-1933, p. 10
* Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 10
° Whitford, Bauhaus, p. 18
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confluyan en una sola: el eclecticismo, que es la
posibilidad de utilizar experiencias figurativas del
pasado o de componerias en un edificio Unico a
través de un proceso de reelaboracion de las
diferencias segin un determinado criterio
ordenador.

Existen ademas dos expresiones arquitectonicas
con raices y fundamentos muy diferentes: el
industrialismo, producto de Ia Revolucién
Industrial y producido por la mano del obrero; y el
art nouveau, que expresa toda la frivolidad de la
sociedad “premoderna” que estaba a punto de
perecer porque no estaba disefiada para cambiar,
cosa que tenia que hacer para poder enfrentar los
nuevos retos que la Revolucion Industrial traeria
consigo. Pero son estos dos, aln, un timido
intento por superar el miedo que se tiene a la
maquina y por esto no consnguen transformar los
métodos de produoc:én No logran asimilar un
elemento cultural ineludible y no  estiman
correctamente la importancia que tendra Ia
maquina dentro de los esquemas sociales. Por
ello, y ante el acelerado desarrollo de Ila
tecnologia, estas dos expresiones arquitecténicas
son casi efimeras. En esta época, se surgio el
uso del concreto armado por Joseph Aspin crucial
en la arquitectura del Siglo XX. Pero ademas
produjo muchas filosofias que tendrian su
impacto en los movimientos del Siglo XX:

Federico Engels (1820-1895) publica en 1844 su
obra “La condicibn de la clase obrera en
Inglaterra®, donde pone de manifiesto a la clase
obrera y la lucha de clases como resultado de la
estructura econémica mundial.

Carlos Marx (1818-1883), junto con Engels,
elabor6 estudios y analisis de las cusas y efectos
de la sociedad industrial, y en su obra “El Capital”
expone la problematica de la era industrial.

Los estudios de estos dos hombres repercutirian
mas tarde en la cultura obrera que ya se estaba
gestado, y que de hecho impulsaria a Gropius a
tomar en cuenta a la clase trabajadora.

Augusto W. Pugin (1812-1852) ponder6 el valor
del Funcionalismo dentro de la arquitectura y
criticé la produccién industrial por el deterioro del
paisaje urbano.

Viollet-Le-Duc ~ (1814-1879), pionero  del
Funcionalismo, revalor6 el arte goético por sus

" Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 419
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verdades funcionalistas y exaltdé la verdad
estructural dentro de un edificio.

Julian Gaudet (1834-1908), te6rico de Ia
ensefianza propuso un programa liberal para el
estudiante de arquitectura en Paris, en el que se
diera mas libertad al alumno (A. Perret y T.
Garnier estudiaron con el).

Henry Cole (1808-1882) analiz6 la separacion
entre el arte y la industria ademas de apoyar el
disefio industrial con una nueva metodologia de la
ensefianza.

Otros dos personajes mas forjaron, junto con los
anteriores, los cambios que se dieron en el Siglo
XX y que de hecho impulsaron un movimiento
muy importante a tomar en cuenta, el de “arts and
crafts” o de "artes y oficios”, impulsor en cierta
medida de las ideas que se dieron origen tiempo
después a la Werkbund o Liga de Talleres
Alemana que seria el semillero de grandes
maestros de la siguiente generacion de
arquitectos.

Uno de ellos fue el critico y humanista John
Ruskin (1819-1900). Uno de los primeros en
observar criticamente la situacién de Europa ante
la Revolucién Industrial, pretendia mejorarla
mediante reformas sociales y renunciando al
trabajo con maquina. Su ideal era el trabajo al
modo medieval, tal como habia descrito en su
libro The Stones of Venice (1851-1853)%. En su
libro “Las Siete Lamparas de la Arquitectura®,
recomendaba sinceridad en las construcciones y
ponderaba los materiales naturales y Ila
austeridad en el ornamento. El segundo de estos
personajes fue William Morris (1834-1896), el
mas importante seguidor de Ruskin, admirador y
mas tarde también amigo, su mision era traducir
con éxito las ideas de Ruskin en hechos. Con
este, tenia en comin el “odio a la civilizacion
moderna” y a sus productos; por ello, debian ser
inventados de nuevo cada silla, cada mesa y
cada cama, cada cuchara, cada jarra y cada
vaso. Morris fund6 talleres de ftrabajo tan
influyentes, que se podria hablar de un estilo
propio desde el Gltimo tercio del siglo, el llamado
Arts and Craﬁs Stil, inspirado en modelos géticos
y orientales’. Sin embargo hay algo que distingue
a Morris de Ruskin, y eso es u vision de la
arquitectura. Mientras que para éste Ila
arquitectura es un arte dedicado a la construccion
de edificios, para aquel, su definicion de

? Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 10
? Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 10
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arquitectura va mas alla y ‘“reside en la unién y
colaboracién de todas las artes. Es una
concepcion amplia porque abraza todo el
ambiente de la vida humana; no podemos reducir
la arquitectura hasta dejarla como parte de la
civilizacion, porque ella representa el conjunto de
las modificaciones y alteraciones operadas sobre
la superficie terrestre, a Ila vista de Ilas
necesidades humanas, exceptuando al puro
desierto. Ni podemos confiar nuestros intereses a
una elite de hombres preparados (...) cualquiera
de nosotros estd empefiado en la custodia del
justo ordenamiento del paisaje terrestre, con su
propio espiritu y sus manos, en la produccién que
le corresponde™. Y es necesario puntualizar que
esta misma idea se asemeja mucho a la que
tendria Gropius. Més informacién: Capitulo 4] No hay
que olvidar tampoco que estos dos personajes
(Morris y Ruskin) fueron también quienes se
opusieron al maquinismo y la industrializacion® lo
que terminé por sentenciar al fracaso las ideas
que tenian ambos sobre el futuro de la sociedad,
lo que no ocurrié en Alemania con la Werkbund.

Al mismo tiempo, los ingleses habian reformado,
ya desde los afios cincuenta, los procesos
educativos para artesanos y las Academias. Los
alumnos tenian que disefiar por si mismos en
lugar de copiar modelos dados. Mientras el
movimiento de talleres de Morris representaba
algo asi como una utopia realizada, fuertes
intereses econdmicos respaldaban la reforma
educativa, ya que Inglaterra queria mantener su
liderazgo en el campo de las artes y oficios. En
los afios siguientes se fundaron numerosos
“gremios de artesanos”, que con frecuencia eran,
ademas de gremios, comunas. Cuando Morris se
dio cuenta de que con sus ideas reformadoras
s6lo lograba un éxito parcial y no llegaba a la
masa de la poblacion, se afilio al socialismo y
llegb a ser uno de los mas importantes
representantes del movimiento en la Inglaterra de
los ochenta y los noventa. Pero nada pudo evitar
que la falta de propuesta ante los problemas de
urbanistica y de disefio industrial se hiciera cada
vez mas evidente, esto ya que la cultura
establecida no sélo ignoré todos los nuevos
problemas surgidos con la industrializacién, sino
que no estad capacitada para proporcionar una
altemativa coherente®. La formacion artistica y
artesana estaba necesitada de una reforma
urgente. Los artistas y artesanos continuaban
aprendiendo sus oficios como si la Revolucion

! Manuel Martin Hemandez, Algunas Definiciones de
Arquitectura, ENLACE p. 109

2 Whitford, Bauhaus, p. 13, 16

? Benévolo, Historia de la Arquitectura Moderna, p. 419
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Industrial nuca hubiera tenido lugar: los artistas

aun seguian recibiendo su instruccién en la

refinada atmésfera de las academias, y los

artesanos adquirian sus destrezas en un sistema

de aprendizaje que se remontaba, virtualmente
sin cambios, dese la época de las catedrales®.

2.1.2 Estados Unidos
Desde 1783, al liberarse Estados Unidos de
Inglaterra, comienza |a carrera hacia su
expansion econdtmica. Pero no es sino hasta
1865 cuando la Guerra de Secesién termina,
cuando se consolida la unidad estadounidense e
inicia un periodo de prosperidad econdmica que
se ve coronada cuando gana la guerra con
Espafia por defender la independencia de Cuba.

Arquitectura. En arquitectura, la escuela de
Chicago (1880-1893) con Henry Hobson
Richardson, William Le Baron Jenny y Louis
Sullivan, ya habia producido los primeros
“rascacielos” de cinco a ocho niveles, con
estructura metalica en el interior pero recubiertos
ain de piedra labrada ornamentada
(neorromanica y art nouveau). Para la década de
1890 a1900 ya se habian alcanzado los doce

‘niveles y las fachadas ya presentaban tratamiento

mas austero y “racional®. En este caso en
concreto la técnica y las necesidades
socioculturales que dan origen a los rascacielos
también avanzan, pero la teoria arquitecténica
que amalgama todos los elementos que
intervienen en la arquitectura, se retrasa.

2.1.3 Alemania

En el espacio de 50 afios, Europa se transformo
de sociedad agricola en sociedad industrial.
Inglaterra ayudada por sus ricas reservas de
carbén y la inventiva de sus ingenieros, fue la
adelantada en esta revolucién industrial. Todos
estos adelantos eran mostrados en las
exposiciones intencionales como la de 1951 en
Hyde Park, con el Palacio de Cristal como
aparador principal®. Y fue precisamente ahi, en
una de esas exposiciones, donde Alemania
comenzaria el desafio al Imperio Britanico: el gran
cafion gigantesco, fundido por Krupp fue
presentado en Paris en 1867. El efecto de los
nuevos inventos habia llevado a Alemania a
tender una extensa red de lineas ferroviarias que
hacia posible el abundante suministro de carbén y
hierro, que era mucho mas adaptable que el

* Whitford, Bauhaus, p. 16-17
% El Hombre, Dos Millones de Afios de Historia, p. 257
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ladrillo o la madera’. Con este apoyo, y gracias al
empleo de maquinas de vapor, las fabricas
proliferaron profusamente. La historia de Alfred
Krupp, es tipica: lo que en 1826 era un negocio
familiar al borde de la bancarrota se habia
convertido en 1870 en un vasto imperio privado y
paternalista del acero, bronce y cafiones, dotado
de una organizacion de pensiones, hoteles y
almacenes. En los 60 afios transcurridos entre
1850 y 1910 la produccién de hierro se multiplico
por 26 en Alemania, mientras que en Inglaterra
s6lo se triplico. Alemania era para 1910 una
potencia econémica”. -

Lograr una cultura del pueblo y para el pueblo se
convirti6 en aquéllos tiempos en el desafio de
casi todos los movimientos culturales
innovadores, y apadriné también la fundacién de
la Bauhaus. Ya desde la década de los setenta se
intentd, en el continente, emular, mediante
reformas propias, el progreso de Inglaterra en el
campo de la produccion industrial. Estaba claro
que los fundamentos para un impulso de la
industria de las artes se hallaban en la reforma de
las escuelas y de la politica educativa. En Viena
se estableci6 el Museo Austriaco de Artes y
Oficios, y también en Berlin se fundé un Museo
de Arte Industrial, inaugurado en 1871. Su
protectora y enérgica promotora fue la emperatriz
Augusta, la angléfila esposa del emperador
Guillermo |; Augusta queria poner remedio a la
crisis en que se hallaban las artes industriales
alemanas. A estos museos, en los que se
coleccionaban para su estudio productos
industriales, se les afiadieron escuelas.

Arquitectura. En 1896 el gobierno prusiano envi6é
al arquitecto Hermann Muthesius por
seis afios a Inglaterra en calidad de “espia del
gusto™ con la misi6n de estudiar las causas del
éxito inglés.

! Whitford, Bauhaus, p. 13
% El Hombre, Dos Millones de Afios de Historia, p. 257
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A su regreso, y siguiendo su propuesta, se
ampliaron con talleres las Escuelas de Artes y
Oficios prusianas, y artistas modernos fueron
llamados como profesores. Peter Behrens pudo
reformar la Academia de Diusseldorf, Hans
Poelzig la de Breslau y Bruno Paulla
Escuela Superior de Berlin. Otto Pankok amplio
con talleres la Escuela de Artes y Oficios de
Stuttgart, Henry van de Velde tuvo a su cargo en
Weimar una de las mas eficaces Escuelas de
Arte. El nimero de mujeres que accedian a estas
escuelas y academias se multiplic, con objeto de
cubrir la demanda de mano de obra cualificada
para la industria®.

Alemania logra superar a los ingleses gracias,
a que pudieron lograr una ventaja mas clara
en su sistema educativo, que era el que
mejoraba la técnica que a su vez es un factor
determinante en un sistema productivo‘. Ademas
de esto, hay una idea en el entorno de la
produccion.

Esta ésta abanderada por Gottfried Semper, un
refugiado politico aleman residente en Inglaterra,
maestro de Adolf Loos que insistia en
que el progreso tecnologico ya era irreversible.

" Por lo tanto propone la educacion

de una nueva clase de artesanos que
entendiera y explotara con sensibilidad artistica el
potencial de la maquina®. Digno de mencionar es
el trabajo de la revista “Des Sturm” (vigente hasta
1924). El propietario de la revista, Herwarth
Walden, contrario a toda convencién, convirtié su
publicacion en un centro de intercambio de ideas
a escala internacional, presenté el futurismo al
publico aleman en 1912 y publicod la mayoria de
los ensayos de Loos. Esta revista permiti6 a
diversas obras llegar a un publico diverso en
Alemania®.

? Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 10

* Contra un Disefio Dependiente: Un Modelo para la
Autodeterminacion Nacional, p. 27. Janet, Toca: Explica mas
ampliamente este proceso; Whitford, Bauhaus, p. 16-17

S Whitford, Bauhaus, p. 16

¢ Molinera, tepatoken.com, cit. Banham, Reyner. Op.cit.p.92
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2.2 LA VANGUARDIA (1900-1918)

2.2.1 Europa

Desde fines del Siglo XIX comenzaron a operarse cambios importantes. La Revolucion
Industrial habia ocasionado el crecimiento de las ciudades, que concentraban cada dia a
un mayor nimero de habitantes y desplomaban las zonas agricolas; el campo resentia
esa migracion, y las fabricas devoraban obreros que se hacinaban en sus alrededores.

Estos cambios urbanos originan una serie de
proyectos en diferentes paises que trataran de
solucionar, sobre todo, el problema migratorio del
campo a la ciudad y el problema fabril; a estos
proyectos urbanos los conocemos con el nombre
de “tendencias urbanisticas de vanguardia”.

En el terreno de las artes entre 1905 y 1914 las
blisquedas de los pintores de vanguardia llegan a
un punto decisivo y proponen una reforma radical
de los principios que ordenan los habitos visuales;
la rapidez de su desarrolio y la analogia entre los
resultados obtenidos contemporaneamente por
distintos artista a través de distintos caminos
demuestran que esta culminando una operacion
crucial y que estan en juego los intereses de toda
la cultura artistica’. El grupo Die Briicke; las
primeras obras de Picasso y Braque de donde
parte las ideas cada vez mas radicales de
Delaunay; Kandinsky y su Neue Minchner
Kunstlervereinigung; Klee y el grupo Der Blaue
Reiter; el manifiesto futurista de Marinetti justo el
mismo afio en que Klee tiene contacto decisivo
con Delaunay; y en 1913 Malevich alcanza la
abstraccion total pintando el célebre cuadro negro
sobre fondo Blanco?, y que tiempo después
fundara el Suprematismo al que se afiadiran entre
otros Le Corbusier y Hannes Meyer”.

Ninguna de estas experiencias tiene relacién
aparente con la arquitectura, pero hay que saber
que Klee y Kandinsky fueron llamados por
Gropius para ser profesores en los cursos de la
Bauhaus, el Movimiento futurista es invocado por
el mismo Gropius en algunos de sus conceptos
en el libro “Alcances de la Arquitectura Integral”; y

' Benévolo, Historia de la Arquitectura Modemna, p. 431
? Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 431
? Medio Siglo de Arquitectura, Historia y Tendencias, p. 153

Malevich es invitado a la Bauhaus en 1926 para
hablar sobre su libro y el Suprematismo. Aqui es
donde todas estas corrientes liberadoras de la
cultura®, confluyen en la arquitectura a través de
la vision panoramica de Gropius.

Las convenciones teéricas y el ejercicio practico
del arte se basaban hasta entonces en la
distincion neta entre concepcién y ejecucion
material; la primera con un valor universal y
cientifico, y ligada a las normas que regulan la
representacion del universo natural; mientras que
la segunda pertenece al universo de lo particular
y contingente. Pero segin Benévolo, aunque no
se pueda reducir del todo esta distincion a
términos filoséficos, de hecho, surgié en el ambito
del naturalismo renacentista y estara vigente en la
cultura artistica mientras domine en el
pensamiento filosofico el problema gnoseolégico
(relativo a gnoseologia: término filoséfico relativo
a la Teoria del conocimiento. A veces, sinénimo
de epistemologia: la gnoseologia trata de los
meétodos del conocimiento cientifico) y la
bisqueda de las formas reguladoras a priori del
conocimiento humano. También tiene sus bases
en la concepcion de las formas que quedan
reguladas por las normas de la perspectiva, que
se supone corresponden a las leyes naturales de
la visibn humana. Extendiendo esto, la
arquitectura se convierte en una prolongacion de
la naturaleza, es decir un mundo artificial
edificado con las mismas leyes del mundo
natural®.

El neoclasicismo pone en duda la validez de los
modelos histéricos particulares, pero no las reglas
generales de la perspectiva. Pero, es sélo hasta
que el cubismo capta los objetos de la realidad

* Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 431
 Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 431
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empirica s6lo después de haber eliminado las
referencias comunes que los unen a esta
realidad, que el objeto es liberado de las
conexiones habituales. Con esto, el mismo objeto
esta dispuesto a contraer otras conexiones, mas
ricas y mas amplias, y la pintura, habiendo
renunciado a imitar las cosas puede dedicarse a
inventarla¢ y a fabricarlas. Los nuevos
procedimientos pueden, por tanto, extenderse a
todas las actividades productivas y los resultados
obtenidos pueden ser divulgados, por medio de la
técnica y de la industria, desde el ambiente
cerrado de los talleres a todo el ambiente
urbano'.

El cubismo es el dltimo y mas exasperado
producto de la vanguardia, pero a la vez trae
consigo, la posibilidad de superar las posiciones
vanguardistas y poner fin al aislamiento innatural
de los artistas. El verdadero resultado de la
operacion cultural que se llevd a cavo con el
cubismo, no es'una modificacion del contenido de
la representacion artistica, sino una modificacion
del concepto tradicional del arte como. actividad
representativa, contrapuesta al mundo de los
procesos tecnologicos®. Se debe tener presente,
en esta revolucion del pensamiento, la obra de
Futuristas como Marc y de otros como Kandinsky,
quienes excluyen de manera mas rigurosa que
los cubistas, toda relacion entre su arte y la vida
practica. Es interesante hacer notar que junto con
Klee y Feininger, Kandinsky se esforzaria por
tratar de renovar desde dentro de la Bauhaus, la
conexion ®ntre el arte y la vida®.

Arquitectura. En el viejo sistema de valores, la
arquitectura es una de las especificaciones del
concepto mas amplio de “arte”, pero con todos los
procesos artisticos de la época, el “arte” se vuelve
uno de los componentes de la arquitectura, y
aparece de nuevo como una actividad integrada,
segln |2« definicion de Morris (Hay que hacer
notar en esta aseveracion que ni Morris en su
definicion, ni Benévolo en su libro, aclaran cuando
se dejo de ver como una actividad integrada)®.

Pero estas consecuencias —que seran deducidas
por Gropius y desarrolladas por el movimiento
moderno— quedan ahora implicitas o son
advertidas solamente como  aspiraciones
confusasy como queda demostrado por los

' BEenévolo, Historia de la Arquitectura Moderna, p. 431-434
?Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 435
3 Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 439
* Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 435
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acontecimientos del gsrupo mas batallador de esta
época, Los Futuristas”.

En el ambito arquitecténico los cambios ocurren
mas tardiamente: el Siglo XIX se hallaba inmerso
en un lenguaje ecléctico historicista. El
Industrialismo habia demostrado la estética del
maquinismo en el uso del hierro y cristal:
pabellones industriales, estaciones ferroviarias y
fabricas que ostentaban el Funcionalismo
estructural. El art nouveau aparece a finales del
Siglo XIX pero se extingue a principios del XX.

Sin embargo, la arquitectura buscaba expresiones
mas acordes con los cambios que el hombre de
principios del Siglo XX estaba sufriendo. Ya no
era valido recurrir al pasado historicista que se
hallaba bastante viciado.

Asi surgen las escuelas vanguardistas europeas,
que son el punto de transicién entre el lenguaje
formal del pasado y uno austero y funcionalista. Y
es por este caracter transitorio que tienen las
escuelas vanguardistas europeas que se
encuentran caracteristicas duales y
contradictorias, como columnas de concreto
armado con recubrimientos de mosaicos de
herencia neobizantina.

No obstante, a pesar de poseer caracteristicas
comunes entre las mismas, también se pueden
distinguir algunas diferencias entre ellas,
principalmente en su estructura, sus materiales y
sus recubrimientos.

Escuelas Vanguardistas Europeas

Escuela vanguardista Francesa (1900-1915):
Tony Garnier y Auguste Perret son sus
principales exponentes. Sus antecedentes son la
inspiracion tetrica de William Morris. Se alzan
contra el ya establecido clasicismo ecléctico
apoyandose en el sentido filosofico de Ila
geometria y claridad clasica y manteniendo
coherencia estructural, todo con la ayuda del
concreto armado inventado en 1824 por el inglés
Joseph Aspin. De Perret se pude decir que
alcanza la fama gracias a su gran destreza
constructiva, que supera por completo a sus
condiciones como proyectista espacial. Sin
embargo Gropius lo cataloga como uno de los
fundadores de la arquitectura moderna, ya que
logro liberar a la arquitectura de su pesado

° Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 435
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monumentalismo mediante sus formas
constructivas y audaces'.

Escuela de Viena o Secesion vienesa (1897-
1914): Usa aln la ornamentacion, se apega al art
nouveau, los recubrimientos de marmol,
volimenes definidos y elementos metalicos. Fue
fundada por Olbrich y Hoffmann.

En esta etapa en Viena se puede hablar de un
“protorracionalismo” en la obra de Adolf Loos
(1870-1933). Varios elementos se toman en
cuenta para poder decir esto: niega cualquier tipo
de decoracion, es enemigo del Eclecticismo y del
Historicismo, denuncia la omamentacion como
algo negativo. Funda una escuela con ideas
contrarias a las de Olbrich y Hoffmann. En 1910
construye la casa Steiner en Viena, la que
contiene algunos elementos de la arquitectura
clasica, como el eje de simetria, ventanales
proporcionados y cornisas; pero la caracteristica
mas importante es la ausencia total de
ornamentos.

Para Loos, la evolucién cultural equivale a la
eliminacion del omamento del objeto de uso, la
arquitectura tiene como finalidad lo utilitario y no
puede ser considerada un arte. Se debe eliminar
el ornamento de cualquier elemento estructural,
las superficies seran lisas sin manejo cromatico,
se simplifican los wvolimenes y se le da
movimiento a los niveles y alturas en los espacios
interiores, adecuando los espacios a las
necesidades funcionales. Se considera que en
sus articulos y libros expuso los fundamentos de
la nueva arquitectura®.

Aquel que quisiera encontrar las raices del
“Movimiento Moderno” en este hombre tendria
que valorar que, a pesar de que erradico los
ommamentos de la arquitectura, su discurso se
fundamenta casi en su totalidad en una aparente
aversioén al adorno®; y que todos estos preceptos
se contradicen en su didlogo interior-exterior,
pues le quita los adornos en el exterior, pero en el
interior conserva los acabados tradicionales’.

Escuela de Amsterdam (1899-1918): A esta
escuela hay que analizarla en un contexto mucho
mas amplio, tomando en cuenta su proceder a lo
largo de la historia de la arquitectura y no juzgaria
por su aparente retrazo. La escuela de

Groplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 84
2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 84
? Molinera, tepatoken.com
* Curtis, Moder Architecture Since 1900, p. 70
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Amsterdam, como ofras del norte de Europa,
presenta caracteristicas (nicas referentes a su
imperiosa necesidad de aferrarse a su cultura,
adaptarse a su medio y a sus necesidades, sin
dejar de lado los avances tecnoldgicos. Asi,
aunque se caracteriza por el uso de ornamentos,
el ladrillo tradicional holandés y la presencia del
neorromanico, también se adapta al uso del
concreto en forma ormamental y al uso de
cubiertas metalicas (industrialismo). Esto es, no
evoluciona de cero (como lo hizo la escuela
alemana), evoluciona asimilandose a si misma. El
principal exponente de esta escuela es Henri P.
Berlage, quien abria reanimado el uso de los
sistemas geométricos en el disefio, y también
emulando a los importantes pioneros ingleses
Ruskin y Morns mspn'aron un renacimiento de la
artesania’.

Escuela de Glasgow (1898-1917): Con
influencia adn del art nouveau inglés, tienen
antecedentes en el movieminto de “arts n crafts”.
Los principales exponentes se reunen bajo la
denominacion de “El Grupo de los Cuatro”, pero
es el arquitecto y disefiador escocés Charles
Rannie Mackintosh el que hace aportaciones
respecto al uso de materiales y procedimientos
constructivos y el concebir a la arquitectura como
creadora de espacios.

2.2.2 Estados Unidos

Hacia 1910 Estados Unidos poseia una de las
flotas mas poderosas del mundo. Experimentaba
una gran expansion de exportaciones en todo el
mundo. Los centros industriales mas importantes
se ubicaron en las ciudades nortefias, Nueva
York y Chicago, mientras que los territorios
surefios producian materias primas.

Esta bonanza economica hizo que Estados
Unidos al iniciarse la Primera Guerra Mundial
fuera de las potencias mas temidas por Alemania.

Arquitectura. La vanguardia buscaba
principalmente un nacionalismo, es decir,
desligarse de lo europeo e independizarse del
clasicismo. La mayoria de los clientes son de alto
nivel econdémico. Se hereda la estructura metalica
de la escuela de Chicago como mecanismo
estructural. Esto logra que el tratamiento del
espacio sea distinto y siguiendo las facilidades
que el acero aporta a las construcciones se fratan
de obtener espacios méas fluidos con claros cada
vez mas largos. Aunado a todo esto, se

® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 85
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aprovecha los descubrimientos que van arrojando
Edison (bombilla), Bell (teléfono), etc.

Los dos principales exponentes son: Frank Lloyd
Wright y Louis Sullivan [Apéndice 1. De estos dos,
Wright, es el mas conocido ya que se aparté del
repertorio clasico tradicional norteamericano. Y
aunque en sus primeras obras se aprecia una
fuerte influencia de arquitectura japonesa mas
que los inicios de wuna arquitectura de
vanguardia', en sus (ltimas casas de la pradera
(praire houses), tratdé de eliminar los espacios
cerrados en cajas haciendo espacios interiores
mas fluidos; redujo al maximo las paredes
divisorias interiores; levanté el primer nivel en una
plataforma y orient6é las ventanas hacia las
mejores vistas. Ademas disefid el mobiliario para
cada una de las casas.

Sullivan construyé a principios de siglo,
rascacielos que marcaron toda una época, y
también formuld principios arquitectonicos donde
se contiene la esencia de los doctrinas
funcionales. Hay que recordar ademas que fue él,
quien postulo “la forma sigue a la funcién”. En
términos intelectuales, era mucho mas articulado
en sus ideas que Wrigth, quien posteriormente
inspiraria a tantos arquitectos europeos, no solo
en el sentido espacial, sino estructural®.

Tomas Alva Edison fisico e inventor
norteamericano nacido en Ohio en 1847, es un
personaje poco relacionado con esta corriente,
pero hasta donde se sabe fue uno de los primeros
que experimento ya hacia 1907 con casas
prefabricadas de dos pisos, logrando un prototipo
de vivienda cuyo precio final era de 1200 ddlares.

Aprovecho el concreto armado en su fabrica de
New Village en New Jersey. Henry Harms,
colaborador de Edison, ofreci6 este sistema al
arquitecto holandés Berlage, quien construydé una
casa de hormigébn armado en Sandpooort, en
Holanda, siguiendo el invento de Edison. Es cierto
que los americanos llevaron Ila técnica
constructiva mas alla que cualquier otra nacién en
el mundo, por lo menos hasta los afios 70 y 80.
Pero a pesar de Sullivan y Wrigth y de una
organizacién técnica muy altamente adelantada,
su evolucién artistica queda en suspenso. Y no
existian aun los antecedentes culturales e
intelectuales necesarios para su preparaciéna.

' Curtis, Moder Architecture Since 1900, p. 117
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 85
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 86
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2.2.3 Alemania

Como ya se ha explicado Alemania supera a
Inglaterra como primera potencia mundial durante
la primera década del siglo pasado. Esto se
entiende, entre otras cosas, porque en Alemania
no hay una tradicion cultural tan fuerte que
detenga la implementacion de nuevos elementos
que alimenten a esta misma. Es decir Alemania
esta evolucionando a la par de la cultura en un
aspecto fundamental: el uso de la maquina dentro
de los procesos de produccion. Y todo es gracias
a una minoria abierta de progresistas en diversos
campos del conocimiento y la economia, los
cuales no tienen que seguir tradiciones tan
marcadas como las de sus vecinos".

Y es precisamente esta libertad de pensamiento y
capacidad de organizacion, lo que atrae a los
mejores ingenios de toda Europa: Van de Velde,
Olbrich y hasta Wright®.

Siguiendo el modelo inglés (Morris y sus arts and
crafts), se fundaron por toda Alemania pequefios
talleres privados que producian enseres de casa,
muebles, textiles y utensilios de metal. (todo esto
gracias a Muthesius, quien sostenia el ideal de “el
ennoblecimiento del trabajo profesional con una
accion combinada del arte, la industria y la
artesania lograda por medio de la educacion
[Apéndice 3, la propaganda y un criterio de unidad
con respecfo a las cuestiones de este ambito".)
Entre los mas importantes estaban los talleres de
artes manuales de Dresde, que mas tarde se
fusionarian, junto con los talleres de Munich en
los Talleres Alemanes. Mientras que en Inglaterra
los talleres de Arts and Crafts habian rechazado
la produccion con maquinas, ésta fue apoyada sin
restricciones en Alemania. Richard Riemerschmid
desarrolld un programa de fabricacion mecanica
de muebles y, algo mas tarde, Bruno Paul
producia muebles estandarizados.
Estilisticamente los productos alemanes de final
de siglo tampoco tenian parecido alguno con los
ingleses de las Arts and Crafts, movimiento
profundamente arraigado durante todo el siglo
XIX. En estos afios noventa Alemania adelanté a
Inglaterra como nacién industrializada,
asegurandose este puesto hasta el estallido de la
Guerra Mundial en 1914°,

Los afios que precedieron a la Primera Guerra
Mundial no fueron Gnicamente afios de

4 Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 420
5 Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 420p
g Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 11
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florecimiento cientifico, sino que, por primera vez
en la Alemania del emperador Guillermo, también
se organizaron incontables  movimientos
contraculturales y reformadores que afectaron a
todas las capas sociales y generaciones, mientras
que la Werkbund y los artistas del Jugendstil
querian reconciliar “arte y maquina®. Por vez
primera se tomaba en serio a la juventud, se la
consideraba como una edad autébnoma y no sélo
como un estadio preparatorio para la edad
adulta’. En la organizacion escolar se llevé a
cabo la reforma pedagégica requerida por las
escuelas de trabajo y las escuelas unitarias. Se
fundaron muititud de escuelas privadas, que
todavia existen. Los jovenes burgueses se
organizaban en el movimiento de los boy scout;
sostenian debates, eran vegetarianos,
practicaban el nudismo y el antialcoholismo.
Proliferaban las comunas y cooperativas, aunque
con frecuencia duraban poco. Una de las pocas
excepciones fue la co!onla “Edén”, dedicada a la
plantacién de frutales®. Critlcos culturales
conservadores como Paul Anton de Lagarde y
Julius Long Behn festejaron un éxito clamoroso.
El pesimismo cultural de Nietzsche hallaba en el
pueblo, pero también en el mundo del arte, cada
vez mas partidarios. Se formaron numerosos
movimientos culturales conservadores: “Grupo
Durero” (a partir de 1902) centraba sus esfuerzos
en la educacion popular, la conservacion de la
cultura y de los monumentos nacionales®.

El arquitecto Paul Schultze-Naumburg fundé el
grupo «Conservacion de patrimonio»; y la revista
Kunstwart “guardian de la cultura” se dirigia a un
publico educado y conservador. Posiciones
fuertemente anti-judias, nacronallstas y germano-
cristianas evolucionaban a la par®.

La emancipacion de la mujer tenia ya repetidos
triunfos en su haber. Las grandes ciudades eran
con frecuencia cuna de tales “movimientos de
huida burgueses”, representados en el Berlin de
antes de la guerra por el pintor Fidus y su
circulo®.

Arquitectura. Vanguardia alemana Deutscher
Werkbund 1907-1914 En medio de un clima
fuertemente nacionalista, se buscaba un lenguaje
estilistico en el mercado adecuado al prestigio
mundial de Alemania. Estas ponderaciones, en
misma medida, economicas, nacionales y

' Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 14
? Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 15
’Droste Bauhaus 1919-1933, p. 15

* Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 15
5 Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 14
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culturales, ademas de la gran industrializacion
alemanaﬁ, llevaron a la fundacion de la Werkbund
(Liga de Talleres) alemana, que se convertiria en
la mas importante fusion entre arte y economia
anterior a la Primera Guerra Mundial’, y que
tiempo después funcionaria como mcubadora de
la nueva generacion de arquitectos alemana:
Gropius, Mies y Taut®. Doce personas, unos
representantes de las mas prominentes empresas
de arte industrial, y otros amstas decidieron en
Munich unirse en una liga’. La finalidad de Ia
Deutscher Werkbund (DWB o Liga Alemana de
Talleres), segin su estatuto, era “el
ennoblecimiento de las artes industriales en
cooperacion con el arte, la industria y Ia

artesania, ya ftravés de la educacién, la
propaganda y los cnienos légicos ante cuestiones
importantes”.

Este estatuto es muy parecido a los objetivos de
la Bauhaus planteada por Gropius unos afios
después en el Manifiesto que precede al
Programa de la Bauhaus en abril de 1919 y
donde sefiala que no hay diferencia entre el
artista y el artesano, vinculando a estas dos con
los métodos de produccién industriales. (Esta
relacion se explica mas detalladamente en “mi
concepcion de la idea del Bauhaus”, donde se
aclara que “arte y produccién pueden reunirse
solamente aceptando la maquina y sometiéndola
al dominio de la mente”, en este mismo texto se
aclara como es que la actividad artistica se fue
derivando en una artesanal y luego en una
comercial, degenerando en un ser parcial,
incapaz de tener control sobre todos los aspectos
que la misma actividad generaba'®.

Calidad en el trabajo era la meta principal y la
consigna de la DWB, cuyo objetivo era asegurar
la supremacia alemana como potencia comercial.
Entre los doce arquitectos y artistas fundadores
de la Liga se encuentran los nombres mas
significativos de aquellos afios: Richard
Riemerschmid, Joseph Maria Olbrich, Josef
Hoffmann, Bruno Paul, Fritz Schumacher,
Wilhelm Kreis, Peter Behrens, Theodor Fischer,
Paul Schultze-Naumburg y los hoy menos
conocidos Adelbert Niemeyer, Max Louger, J.J.
Scharvogel . No solamente los talleres producian
en aquel entonces seguin los disefios de artistas

° San Martin, Medio Siglo de Amquitectura, Historia Y
Tandenclas p- 14

” Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 11
“ Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 420
° Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 12
'? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 33
" Bauhaus 1919-1933, Droste, p. 12
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sino que también las empresas que formaban
parte de la Liga de Talleres contaban en sus
plantillas con artistas.

La fabrica de galletas Bahisen, de Hannover,
encargd toda su produccion (latas, anuncios,
puestos de feria, arquitectura) a artistas; la AEG
incorpord en su plantilla a Peter Behrens, figura
clave para comprender este momento esencial de
la historia de la arquitectura modema' [Mag
linformacién: Capituio 3, y quien disefié desde la tetera
hasta el edificio, el primer complejo de aspecto
unitario para esta empresa. La misma Werkbund
instalaba exposiciones, organizaba exposiciones
itinerantes, publicaba catadlogos anuales vy
colaboraba con escuelas de arte.

Que Ia sociedad alemana no estuviera tan ligada
al pasado como el resto de Europa y, por lo tanto
mas abierta al cambio ayud6 en parte al éxito de
la Werkbund®. Sus caracteristicas principales
fueron: enfoque arquitectonico hacia lo fabril,
mezcla de elementos vanguardistas con
elementos del pasado, maneja muchos
omamentos pero también austeridad, tiene
presencias del art nouveau, la herreria tiende a
ser mas sobria y sencilla, la estructura es
principalmente metalica con muros de tabique y
algunas columnas aisladas. Y por dltimo, el
manejo de ventanerias acristaladas®.

Los principales exponentes de la Werkbund son
Peter Behrens (1869-1940), Walter Gropius
(1883-1969) y Henry van de Velde (1863-1957).
IMés informacion sobre estos personajes: Capitulo 3

! Benévolo, Historia de la Arquitectura Modemna, p. 422
? San Martin, Medio Siglo de Arquitectura, Historia Y
Tendencias, p. 14

? San Martin, Medio Siglo de Arquitectura, Historia Y
Tendencias, p. 14
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Peter Behrens En 1907 es nombrado arquitecto

en jefe y consejero del Complejo Industrial AEG,

disefiando publicidad, catalogos, tipografias,

lamparas, ventiladores, utensilios de cocina, etc.

En este mismo afio, lo manda a llamar Herman

Muthesius para dirigir la academia artistica de

Dusseldorf, hecho que lo convierte en uno de los
arquitectos mas famosos de Alemania.

Walter Gropius fue nombrado miembro de la
Werkbund en 1912, tras haber alcanzado
renombre con la edificacién (en colaboracién con
Adolf Meyer) de una nueva fabrica, la fabrica de
hormas de zapatos Fagus, en Alfeld, cerca de
Hannover®. Fagus pasaria mas tarde a la historia
como el primer edificio con una curtainwall (pared
cortina) por delante del armazén del edificio
“colgaron” los arquitectos una fachada de cristal,
que incluso se sobreponia en las esquinas. El
edificio de ladrillo cocido y cristal se adelantd con
mucho a los afios veinte y procuré al Gropius de
veinte afios un amplio reconocimiento como
arquitecto. Poco mas tarde tendria la oportunidad
de erigir una fabrica modelo y un edificio de
oficinas en la gran exposicién de la Werkbund en
Colonia. Aqui se proponia, elevando Ila
construccion y recubriendo los miembros
estructuradores del edificio, establecer simbolos
de la voluntad y el espiritu de los tiempos®.

Henry van\'de Velde Es un arquitecto Belga que
llega traido por la modernidad tecnolégica
alemana. Tiene obras art nouveau en Bélgica
mucho antes de ingresar a la Werkbund. Otros
exponentes de la Werkbund son Bruno Taut, Mies
van der Rohe y Hans Poelzig.

* Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 14
® Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 14
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2.3 PRIMERA GUERRA MUNDIAL (1914-1918)

2.3.1 Marco General

La Primera Guerra Mundial fue la “solucion” a una serie de rivalidades politicas y
econdémicas que existian entre las principales potencias europeas, casi todas
relacionadas con Alemania. El principal objetivo de este pais era deshacerse de la
economia inglesa y apoderarse de las regiones de Polonia Francia y Bélgica.

Alemania no pudo ganar ninguna de Ilas
confrontaciones en las que se embarco. En
cambio ya hacia 1918, después de 4 afios de
guerra, el emperador aleman, el kaiser Guillermo
Il, organizé el gobiemo parlamentario presidido
por el principe de Baden, quien trataria de
negociar el armisticio. Pero los aliados se lo
niegan y continian su avance.

Entonces estallan guerras internas. En noviembre
de 1918 se proclamé entre ofras la Republica en
Munich, Berlin y en 1919 Weimar. Al fin, el 11 de
noviembre cesa el fuego en todos los frentes.
Alemania acepta las condiciones de la paz y
ordena a sus ejércitos abandonar Bélgica y
Francia, devuelve Alsacia y Lorena y entrega la
mayor parte del material bélico. En el tratado de
Versalles, donde entre otras cosas se crea la Liga
de las Naciones, Alemania se ve obligada a pagar
todos los dafios civiles ocasionados por la guerra.

Alemania por la Primera Guerra Mundial queda
completamente destrozada y en crisis.

2.3.2 Arquitectura

La irrupcion de la Primera Guerra Mundial fue
recibida en Alemania con un entusiasmo casi

unanime. Se alistaron numerosos voluntarios,
entre ellos también muchos artistas de Ila
vanguardia, como Otto Dix, Oskar Kokoschka,
Franz Marc, Max Beckmann y August Macke.
Mientras los intelectuales alimentaban Ila
esperanza de una renovacion espiritual -a
menudo en el sentido de Nietzsche -, la mayoria
de la poblacion esperaba, lo mismo que el
emperador Guillermo |l, que Alemania pudiera por
fin acreditarse como potencia mundial. La Liga de
Talleres hablaba de una “Victoria del disefio
aleman”. Hasta 1916-17 no se empezd a poner
en tela de juicio el sentido de la guerra.
Arquitectos y artistas publicaban manifiestos y
panfletos. Se preparaba un giro de pensamiento,
cuyo cenfro seria el “Arbeitsrat fir Kunst’
(Consejo de Trabajo para el Arte), fundado por el
arquitecto Bruno Taut, con un grupo de
seguidores, en noviembre de 1918, poco después
de la revolucién de noviembre. A finales de la
guerra y aln en el frente, Gropius publica
“Sugerencias para la Fundacion de un centro
docente como oficina de orientacibn para la
industria, comercio y artesania”, trabajo que envié
en 1916 al Ministerio de Estado del Gran Ducado
de Sajonia. Sentaba con esto las bases para el
futuro establecimiento de la Bauhaus.
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2.4 PRIMER PERIODO DE ENTREGUERRAS 1918-1930

2.4.1 Situaciéon General

En la primera posguerra Europa trataba de recuperar sus pérdidas y buscaba su
estabilidad politica. Los paises europeos salieron debilitados de la guerra, mientras que
los extraeuropeos (Estados Unidos y Japén) aprovecharon la situacién para desarrollarse
industrialmente y arrebatar los mercados europeos. Muchos paises pidieron préstamos,
emitieron papel moneda excedente y sufrieron serias pérdidas econémicas. Entre otros,
Alemania resulto afectada por esto y por numerosas huelgas internas y paros forzosos.

Un resultado de la guerra fue un fuerte odio y
resentimiento entre las naciones que habian
participado en ella. Estos sentimientos nacionales
“enfrentados” fueron habilmente usados por
partidos extremistas (comunistas, fascistas,
nazistas). Fue asi que surgieron las primeras
dictaduras como “solucion” politica a sus
desordenes internos La guerra no logro trastocar
los términos del debate cultural, pero agudiz6 la
sensibilidad para distinguir la forma de Ia
sustancia y pone de manifiesto la necesidad de
replantear muchos de estos términos, para que
los problemas heredados adquieran un
significado real’. Es con esto que el requerimiento
de lo racional vuelve al primer plano. Pero no en
la forma optimista y orgullosa de la época
anterior, sino en la humilde y preciosa razén®.

Esta corriente de pensamiento se polariza en
direcciones opuestas, por un lado se pierde la
confianza en cualquier sistematizacion tedrica,
precipitando la experiencia artistica hacia el
anarquismo y el activismo puro; por otro se
intenta organizar los resultados de las
investigaciones anteriores sobre bases sblidas,
objetivas, para construir un nuevo lenguaje de
alcance general. Apreciar con detenimiento como
y de donde surgen estas formas de pensamiento
ayuda a entender el funcionamiento de la
sociedad de aquella época. Estas mismas formas
de pensamiento se ven reflejadas en dos
tendencias artisticas, y luego arquitectonicas, que
estuvieron presentes en esta época: el purismo y
el expresionismo®.

! Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 442
2 Benévolo, Historia de Ia Arquiteclura Moderna, p. 442
3 Benévolo, Historia de la Arquitectura Moderna, p. 445

A partir de este momento, debe quedar claro que
la “corriente moderna”, que surge como
necesidad artistica, genera dos cosas
completamente distintas: Una de ellas, la
anarquica® artistica, es la mas llamativa de la
vanguardia posbélica, para muchos Ia
quintaesencia del “arte modemo”, y que en si, es
el “arte moderno”. Este influye directamente
sobre la arquitectura en el cuerpo de un “estilo
moderno”, que como todo estilo, esta sujeto a las
condiciones en las cuales estad contextualizado.
La otra es esta misma “corriente moderna” pero
que traspasa los limites que pudiera tener el arte,
se pliega hacia el “pensamiento racionalista” y
llega hasta la base misma de la sociedad y su
cultura®, conformando lo que pudiera llamarse
“pensamiento moderno”. La arquitectura, que
estd en constante retroalimentacion con la
sociedad y su cultura, asimila estos factores y los
transforma en ideas que perduran mas alla de las
circunstancias momentaneas y  cuentan
verdaderamente para el destino de la sociedad
contemporanea, ya que se esfuerza en motivar
razonablemente su accion innovadora,
distinguiendo lo que se debe conservar de lo que
se debe destruir. Benévolo sefiala que la
arquitectura moderna comienza con esta linea®.

Ya en esta etapa, y principalmente después de la
segunda  Guerra Mundial, dentro  del
“pensamiento moderno” se desarrollan dos
tendencias opuestas: aquella que interpreta

* Se refiere a la intencion por parte de los artistas de querer
romper con las tradiciones establecidas, producto esto a su
vez de la necesidad de una nueva interpretacion de la
realidad observada por estos mismos artistas.

% Eder, Lauder, Teoria Social del Arte, p- 13

® Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 445
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racionalismo como predominio exclusivo de la
razon y del conocimiento y aquella que interpreta
racionalismo desde un punto de vista empirico,
capaz de la acumulacién sistematica de
experiencias’. En el primer caso se niega la
tradicion en pos de nuevas ideas y se postula la
idea de renovacion de la ciencia. Esto es
precisamente la mas popular y que combatieron
tendencias posteriores en la arquitectura. Al final
esta postura tendera mas a una forma del “estilo
moderno”™. Pero en el segundo caso que describe
Montaner en su libro, se acepta el valor positivo
de la tradicibn y de la acumulacién de
conocimientos; desde esta posicion, Ia
experiencia empirica (como componente vital del
pensamiento humano) no estaria contrapuesta a
la razon. En esta oportunidad Gropius toma esta
vertiente, aportando un método de trabajo y una
teoria para conceptualizarlo, pero se pierde
totalmente con la clausura de la Bauhaus. Mad
linformacién: Capitulo §

Sin embargo, futuras corrientes retomaran esta
linea de trabajo afios después, pero en ocasiones
con poca idea del rumbo a seguir, principalmente
provocado por la carencia de una directriz comin
o individual, y por lo tanto dependiente de la
capacidad, interés o disposicion del entendido en
la materia.

Lo que Benévolo no afirma, sino insinda a lo largo
de los capitulos referentes a los comienzos del
Modernismo, es que, es Walter Gropius en la
figura de la Bauhaus, el que decodifica esta forma
de “pensamiento moderno” y lo aplica a la
arquitectura, con resultados que, como el mismo
pensamiento de donde surge (sumado a las
mismas  caracteristicas sociales de Ia
arquitectura), se cuela por todo el entramado de
la cultura y la sociedad. Todo esto en la forma de
arquitectura que es criticada en sus recursos
estéticos, pero no es siquiera tocada en la
profundidad de sus elementos tebncos los cuales
tienen bases solidas y objehvas y que de hecho,
los nuevos arquitectos se van dando cuenta de
que la raiz de la arquitectura moderna no esta en
la retorica de los modelos maquinistas sino en los
valores esenciales de los origenes, en Ia

! , Montaner, La Modemidad Superada, p. 73

2 De entre otros libros y autores que sefialan a la “arquitectura
modema” o “modemidad clasica”, como base ideologica de
diversas corrientes y estilos en la arquitectura: Historia de la
Arquitectura. De La Antigiiedad A Nuestros Dias, p. 110;
Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 10, la Bauhaus como
Barometro de la Modemnidad; Montaner, La Modernidad
Superada, p.12; Cejka, Tendencias de la Arquitectura
Contemporanea. p. 66 y p. 99
3 Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 445
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simplicidad de lo primitivo, en la propia historia y
en la potencia de la naturaleza®.

2.4.2 Arquitectura
Las destrucciones bélicas y, sobre todo, el paro
de las actividades productivas durante la guerra,
imponen graves y urgentes problemas de
reconstruccion. En todas partes donde e
problema de la vivienda existia ya antes de la
guerra, se agudiza todavia mas en la posguerra y,
sobre todo, al cabo de unos afios a consecuencia
del incremento demografico. La amplitud de las
tareas es tal, que solo el Estado puede
financiarlas, por lo que se intensifica Ia
construccion mediante el esquema de subsidios y
el perfecc;onam:ento de las leyes de
construccién®. Esta tendencia generé un
esquema que tiempo después embond en la
América Latina por sus caracteristicas
econémicas y sociales ya que el Estado era el
que encargaba los méas de los proyectos en
beneficio de los mas pobres. La iniciativa privada,
carente de una estructura sdlida, encargaba
menos proyectos. La técnica se desarrolio con la
guerra, entre otras cosas en el ambito del uso del
concreto armado los transportes y los trabajos
metalicos®.

Entre 1918 y 1930 surgen dos
importantes vertientes en la forma de |

concebir la arquitectura, para efectos
practicos se les llamara Purismo y |
Expresionismo.

4 : Montaner, La Modemidad Superada, p.14
Benéva!o Historia de la Arquitectura Modema, p. 440
¢ Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 440
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2.5 PURISMO O RACIONALISMO (1918-1930)
Y EXPRESIONISMO (1918-1930)

2.5.1 Puntos basicos del purismo:

-Honestidad arquitectonica.

-La forma sigue a la funcion.

-No se usa ningan tipo de ornamentacion.

-Plantas arquitecténicas sencillas.

-Racionalizacion del espacio arquitecténico.

-Utilizaciéon del médulo arquitectonico.

-Volumenes sencillos y de facil definicion arquitectonica.
-Concepcion de la obra arquitecténica como una maquina para vivir.
-Muros aplanados y colores sencillos.

-Herreria sencilla.

-El disefio del mobiliario se concibe como parte integral del disefio arquitecténico.
-Negacion de la naturaleza exterior.

-Factor econémico como punto de partida.

Hay que mencionar que la interpretacion arquitecténica llamada “purismo” tuvo su origen en antecedentes
pictéricos. De hecho, el término “purismo” surgié para definir una tendencia pictérica producto de
movimientos anteriores en la pintura y posteriormente esta denominacién sirvié también para definir la
arquitectura que proclamaba la misma orientacion conceptual. Pero este caso no era tnico, ya que muchas
otras corrientes arquitectonicas conservaban el nombre de la corriente pictorica. Tal es el caso del
Neoplasticismo, el Futurismo y el Suprematismo.

Puntos basicos del expresionismo:

-Basqueda de formas expresivas.

-Si hay formas expresivas, entonces hay honestidad artistica.

-La forma sigue a la expresion.

-Plantas arquitectonicas curvas con esencias naturales.

-Busqueda de integracion formal con la naturaleza.

-Apoyo en cualquier material que tuviera posibilidades de expresion plastica.
-Culto al “genio no comprendido” en el arquitecto expresionista.

-Posibilidad de acentuar la estructura si asi conviene a la expresion artistica.

Aungue en algunos paises solo se da la primera y en otros la segunda, en muchos casos ambas coexisten,
tomando nombres diferentes en cada lugar.

2.5.2 Principales Manifestaciones

En Francia se presenta el Purismo en la figura
de Edouard Jeanneret (Le Corbusier). El
purismo francés viene a ser el resultado de un
conjunto de obras individuales. A diferencia de
Alemania, donde los arquitectos se agrupan en
tomo a la Bauhaus o a la Werkbund para dar

frutos comunes, en Francia Jeanneret y Perret
trabajaron aisladamente, por lo menos hasta el
Congreso Internacional de Arquitectos Modernos.
Jeanneret funda, junto con Ozenfant (pintor que
elabora los principios del purismo entre 1915 y
1917 en la revista “Elan”), en 1920 la revista
“L’Espirit nouveau”, de alcance muy amplio en la
comunidad arquitectonica y que rompia con la
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tendencia de Le Corbusier de usar pilastras y
comnisas’. En ella ademas colaboraron
exponentes de vanguardia de todos los campos,
como Aragén, Bretén y Tzara enire otros. La
revista deja de publicarse en 1925 y los dos
fundadores siguen caminos distintos: Jeanneret
se dedica decididamente a la arquitectura y
Ozenfant a la pintura®.

Holanda presenta al Purismo con De Stijl y al
Expresionismo con la Escuela de Amsterdam.
Holanda tuvo una vanguardia bien definida en la
Escuela de Amsterdam, representada por Berlage
con quien se introduce el uso del concreto y las
teorias funcionalistas heredadas de Viollet-Le-
Duc. :

En 1917 se fundo el movimiento neoplastico, que
en un principio era una expresion pictorica y que
afios después alcanz6 una = expresion
arquitecténica. Esta corriente es llamada también
De Stijl, por la revista que se publicaba en forma
discontinua hasta el afio de 1927, principalmente
en Rétterdam. Sus fundadores, entre otros fueron
los arquitectos Theo van Doesburg y J.J.P. Oud.

Oud aporta a la arquitectura holandesa algunas
caracteristicas, que posteriormente estaran
presentes en casi todas las arquitecturas nordicas
y que tiempo después seran retomadas por ofros
arquitectos como Aalto. Estas caracteristicas son:
compatibilidad con los métodos de construccién
tradicionales, materializacion en arquitectura de
alto contenido social de la estética abstracta del
Neoplasticismo, acepta la simetria en el conjunto
arquitectonico, simplifica al maximo cada
elemento estructural, apego al contraste
cromatico, y repeticion de un médulo métrico.

Sin embargo este movimiento aporta ideas
trascendentales para la arquitectura. Siguiendo la
corriente de exaltacion del conocimiento surge la
idea de partir de los elementos bidimensionales
(pinturas, planos, etc.) y aproximarlos segin un
nuevo sentido de relaciones reciprocas, de esta
concepcién debia surgir una “nueva plasticidad”.
Van Doesburg ve claramente que este proceso no
solo sirve para pintar cuadros o realizar
esculturas abstractas, sino también para
reconstruir el ambiente urbano en su conjunto, de
acuerdo con las necesidades técnicas vy
psicoldgicas de su tiempo: “La palabra “arte”, no
nos dice ya nada. En su lugar exigimos la
construccion de nuestro ambiente segun leyes

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 86
2 Benévolo, Historia de la Arquitectura Moderna, p. 445
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creadoras derivadas de un principio fijo. Estas
leyes, de acuerdo con las econémicas,
matemadticas, técnicas, higiénicas, efc., llevan a
una nueva unidad pléstica®.”

Pero el propio Oud se da cuenta de que esta
corriente pertenecia demasiado a la pintura y en
lo que se referia a la forma, era demasiado duro y
estatico, pero que habia aportado valores
arquitecténicos que el no queria perder. Se
compara a si mismo con un alquimista que
buscando oro, no lo encuentra, pero encuentra
otro material precioso®.

Pero Van Doesburg sigue en su empefio y para
difundir sus ideas busca abrigo en la Bauhaus.
Segln el, los trabajos realizados dentro de la
escuela no le satisfacian, pero veia las enormes
posibilidades. En abril de 1921 establecié su
residencia en Weimar, donde esperaba recibir un
puesto como profesor. Y ya en febrero de 1922
anunciaba un curso para jovenes artistas. En el
curso se inscribieron 25 alumnos en su mayoria
de la Bauhaus. Al final de cuentas, Theo sélo
pudo influir en los trabajos de algunos alumnos,
como Marcel Breuer, quien entre 1921 y 1925
disefio todos sus muebles con forme al “The
Stijil”. Todo parece indicar que su personalidad
chocaba con la de Itten, quien para ese entonces
gozaba de una gran influencia en la Bauhaus®.

Sin embargo, bastantes pruebas sugieren que la
presencia de Van Doesburg en Weimar sirvid
para confirmar las ideas que Gropius mantenia
desde algun tiempo, e hizo reaparecer al Gropius
de la fabrica Fagus, que habia estado reprimido
desde el comienzo de la guerra. Los signos de un
cambio importante en la Bauhaus empezaron a
multiplicarse a partir de aqui®.

En Austria solo esta presente el Purismo. En
Austria no florecié el expresionismo como en
Alemania, se le conoce también como Ia
Kunstgeweberschule vienesa. De los exponentes
que habia en la Escuela Vanguardista de Viena
s6lo sobresalen Joseph Hoffman y el
protorracionalista Adolf Loos. Ambos se
integraron al Purismo austriaco produciendo
principalmente en el género habitacion.

Italia presenta las dos corrientes en dos
momentos distintos. Las masas de obreros

? Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 451
* Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 451
S Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 56

® Whitford, La Bauhaus, p. 120



g UNIVERSIGAR NAGIGIAL AUTGRGRA BIE MG
FLCULTAD GE ARGUITEGTRURS TALER TRES

italianos pedian reformas sociales que no
consiguieron; estos movimientos laborales eran
consecuencia de la Revolucion Rusa de 1917,
que se filtraba rapidamente en varios paises
europeos. ltalia sentia ademas que las
compensaciones por la guerra no correspondian
al apoyo brindado durante la guerra y esperaba
por lo menos algunas colonias en Africa o en la
zona de los Balcanes. El partido Fascista de
Benito Mussolini mantiene a Italia en un régimen
de terror y emprende la tarea de reorganizar el
orden econdmico social y politico del pais.

Las fases expresionista y purista, se
presentan una después de la ofra y no al

mismo tiempo como en Alemania u
Holanda.

Seguin el maestro San Martin en su libro “Medio
Siglo de Arquitectura, Historia y Tendencias”,
Italia vive dos fases durante el periodo entre 1914
y 1926: El expresionismo italiano (Futurismo) y el
Purismo italiano. Hay que distinguir que una cosa
es el manifiesto de Marinetti que marca el
comienzo del Futurismo y del que Benévolo dice
que en 1959, R. Banham publicé un articulo para
festejar los 50 afios del Movimiento Futurista, en
el que sefialaba: “Si a las puerfas de la era
espacial, miramos hacia atrds, vemos el
manifiesto futurista como la mas lejana piedra
miliar en Ila niebla de la historia, el primer punto
donde podemos reconocer una imagen de la
actitud de nuesira época mecanizada”, y otra, es
el manifiesto de Sant’Elia, que marca el primer
intento conciente de trasladar al campo de la
arquitectura el espiritu revolucionario que sopla
en los medios de vanguardia y que es en el que
se apoya San Martin para datar los comienzos del
Futurismo. Y de hecho se reconoce en Sant’Elia
otro discurso muy distinto ya al del art nouveau'.

Se pude decir que no hubo ningtn edificio que
demostrara las posibilidades del futurismo, soélo
se pueden mencionar alumnos que siguieron la
influencia futurista, o en algunas obras de
Jeanneret. El movimiento surgi6 como una
reaccion ante el apego que el pais tenia por los
ideales clasicos y los valores tradicionales. Los
futuristas abrazaron con excitacion la era de la

! Benévolo, Historia de la Arquitectura Modema, p. 438
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tecnologia y se acogieron a la adoracion de la
maquina y a la fascinacién por la velocidad. La
idea de ciudad estaba concebida como una
ciudad llena de humo, de fabricas, de olores, de
movimiento, de actividad frenética, de ruido, de
aglomeraciones y de grandes proporciones, ya
que todo ello era indicador de una era de
progreso y modernidad. Las casas futuristas
tendian una vida mas corta que la nuestra ya que
cada generacion habria de construir su propia
ciudad.

Algunas ideas que ayudaron a la asimilacion de la
maquina en la sociedad fueron puestas en la
mente de los circulos culturales de Europa a
través del manifiesto de Marinetti. Entre oftras
cosas se invitaba a los artistas que debia evocar
el “amor al peligro, el habito energético y la
temeridad” y ofrecer su encanto a “las grandes
masas excitadas por el trabajo, el placer y la
rebelion” a las fabricas, a los nuevos medios de
transporte, desde la locomotora hasta el
aeroplano, y a las tumultuosas sublevaciones
urbanas®. Antonio Sant’Elia (1888-1916) fue el
encargado de transportar las propuestas teéricas
al material grafico; dej6 muchos croquis,
perspectivas y bocetos de ciudades ideales
futuristas, que nos dan una clara idea del
ambiente urbano que proponian. Filippo Tomasso
Marinetti es el principal portavoz del movimiento
futurista; participa activamente en su difusion a
través de libros, manifiestos, conferencias y
exposiciones despertando polémica en el mundo.

Se puede saber con certeza que Gropius tuvo
contacto con algunas de las ideas del Manifiesto
Futurista, porque es mencionado en su libro
“Alcances de la Arquitectura Integral®, pero lo que
no se puede afirmar es hasta donde penetraron
en su teoria dichas ideas. Conceptos como:
arquitectura cambiante de acuerdo a la forma de
vida de cada generacion, funcionalidad en los
espacios de acuerdo al usuario, elevadores
exteriores, etc., son recursos semejantes no sélo
en Gropius, sino también en el Movimiento
Moderno. Es curioso que el futurismo persiguiera
el disefio de una ciudad “ideal” que hoy en dia es
una cruda realidad que fratan de corregir
urbanistas y ecologos. Por mucho, esta corriente
fue la mas radical de todas sus contemporaneas.

En Rusia la corriente expresionista la toma el
Constructivismo y a la purista el
suprematismo. Después de la caida del ultimo
régimen monarquico conducido por Nicolas Il en

2 Saber Ver, Futurismo, p. 7
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1917, Viadimir llitch Ulianof mejor conocido por su
pseudénimo de Nicolas Lenin, llega al poder y
con ello se inicia una nueva era en Rusia,
posteriormente convertida en la URSS. De 1918 a
1920 se verifica una contrarrevolucion: guerra civil
entre “blancos y “rojos”. Los enemigos del nuevo
régimen (zaristas, latifundistas y socialistas
moderados), apoyados por potencias extranjeras
(Francia e Inglaterra que deseaban el regreso de
Rusia a la guerra) apoyan la contrarrevolucion.
Los comunistas organizan el “Ejercito Rojo” y
establecen el régimen del terror (la Checa)
encaminada a arrestar sospechosos para su
ejecucién sin previo aviso. La primera victima es
el zar y su familia asesinados en la ciudad de
Ekaterimburgo.

Las potencias extranjeras = envian: tropas
intervencionistas, pero seran derrotadas en todos
los frentes. El organizador del Ejército Rojo fue
Leodn Trotsky, lugarteniente de Lenin. La guerra
civil termina en 1920 con el triunfo de Lenin. El
régimen establece la abolicion de las clases
sociales, pero aun persisten grupos privilegiados:
cientificos, técnicos, artistas, burocracia y altos
miembros del ejército. En cuanto a la arquitectura
a partir de la revolucion de 1917, ya habia
cambiado la realidad nacional, asi que ahora se
pensaba en las masas ya no en el individuo.
Como en la mayor parte de Europa, la pintura es
el origen de las corrientes arquitectonicas. Tatlin,
quien apoya la textura y decia que “el mundo nos
es dado a través del tacto de los materiales”,
funda el Constructivismo (o Expresionismo ruso).
Sus caracteristicas principales son: expresién
técnica de la forma, volimenes definidos y
expresivos plasticamente, el arte como creacién y
no como imitacién, se aproxima a lo mecanico y
tecnico pero con inspiracion poética, integracion
exterior-interior, aligerar volimenes a través de
transparencias visuales y descomposicion de la
geometria. En el monumento a la Tercera
Internacional se pueden apreciar todos estos
elementos, ademas de su concepcion de que el
arte debe ser emotividad captada y no tematico.

Malevich, por su parte, funda el Suprematismo
(Purismo ruso), en 1915 con la publicacién de “el
Manifiesto del Suprematismo”, bajo las bases de
que “el mundo nos es dado a través de la vista y
por tanto del color”. El otro gran representante de
esta corriente es el arquitecto Eleazar Markovich
(El Lissitzky), que sostiene que el artista no tiene
valor en si y por si, no tiene finalidad autébnoma,
no tiene belleza propia; todo esto lo obtiene por
su relacion con la comunidad”. Hay que apuntar
que Malevich viaja a la Bauhaus para supervisar
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la publicacion de su libro, “Die gegestandlose
Welt”, que El Lissitzky ya habia llevado a Europa
para difundir la idea del Suprematismo.

Y aunque es frecuente ligar a la Bauhaus ya sea
con el expresionismo, constructivismo o bien con
las ideas de Malevich, y otros, eran soélo
influencias (Modernismo y Modernistas, Autores
Varios, p.554) ya que por ejemplo si se quisiera
ligar a la escuela con constructivismo, este
tendria que variar en un concepto radical: su
concepcion del hombre y de la naturaleza. Esto
es sin dejar de exaltar a la maquina como
representacion de la era moderna, deberia tomar
en cuenta también factores como el hombre, el
medio y la naturaleza, una especie de
“constructivismo vital™. Esta corriente se da unos
afios después del surgimiento del Constructivismo
y sus principales caracteristicas son: Gran
economia, volimenes sencillos, planes sociales
con enfoque social e igualitario, volimenes
masivos y definidos, predominio de la linea y del
angulo recto, herrerias sencillas y ausencia de

ormamentacion. El  Suprematismo es la
- integracion mas radical entre la arquitectura,
-+ tecnologia y necesidad sociopolitica. En esta

corriente  intervienen  diversos  arquitectos
europeos, entre ellos Jeanneret, Mendelson,
Ermnst May, Mart Stam y Hannes Meyer, dandole
asi un impacto adicional.

Estados Unidos no presenta, salvo en contadas
excepciones, ninguno de estos dos estilos y
retoma el art deco francés. El purismo de los afios
veinte en Estados Unidos se produce
basicamente por inmigrantes europeos; por el
contrario, los rascacielos de la Escuela de
Chicago tardia es producto de manos
estadounidenses y que eran el reflejo del poderio
econoémico del pais después de la Primera Guerra
Mundial. Frank Lloyd Wright, a pesar de sus
aportaciones en la primera década, en los afios
veinte “desaparece” practicamente del ambito
arquitectonico, pues solo construye la Casa
Bammsdall en Hollywood en 1920 y el Hotel
Imperial en Tokio en 1916. La entrada del
Purismo en Estados Unidos se debidé a razones
de conviccibn y no por necesidad econémica
como ocurria en Europa o en los paises del
Tercer Mundo.

2.5.3 Alemania

La deuda externa de Alemania con las naciones
aliadas victoriosas era sumamente grande y

! Modemismo y Modemnistas, p.554
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onerosa. La situaciébn econémica era critica:
inflacion, desempleo y radicalismo politico,
aunado a una desmoralizacion de la poblacion
por la aceptacion publica de la derrota. Entre
1918 y 1930 se distinguen un periodo de
reconstruccion (1919-1924) y un periodo de
estabilizacion (1924-1929). En enero de 1919 el
consejo aleman se retine en la ciudad de Weimar;
un mes después la Asamblea Nacional
Constituyente comienza a redactar una nueva
constitucion para conciliar a los tres grandes
partidos (socialistas, catélicos y demécratas),
estableciendo las bases de la Republica de
Weimar como nacién federal, democratica y
parlamentaria.

El poder ejecutivo lo portaba un presidente electo,
el que nombraria un canciller que designaria a su
vez a los ministerios. El Poder Legislativo estaba
integrado por dos camaras: el Reichstag o
Camara Baja, representativa de los Estados, y el
Reichstrat o Camara Alta, representativa del
pueblo.

Esta Republica poco a poco por las disputas entre
grupos politicos internos, los socialdemadcratas,
los nacionalistas y los nacional-socialistas (nazis).
Ya hacia 1920, comunistas, monarquistas y nazis,
habian tratado, sin éxito de derrocar al gobiermno,
pero todos fueron reprimidos. Pero la crisis
econémica mundial de 1929 causada por el
“crack” bursatil de Nueva York y que repercute en
toda Europa, provoca que en Alemania haya caos
econdmico y cierre de fabricas. Esto causa la
caida de la Republica de Weimar y deja el camino
abierto para que los nazis encabezados por
Adolfo Hitler tomen el poder.

Arquitectura. En Alemania desde un punto de
vista estrictamente histérico’, se presentan dos
vertientes con la Werkbund y la Bauhaus. Es
necesario aclarar que al iniciarse la guerra, y en
la posguerra, los arquitectos que integraban la
Werkbund se separaron en dos corrientes, la
Purista y la Expresionisia. De hecho, cuando se
quiere clasificar la obra arquitecténica
alemana de los afios veinte se encuentra con
ciertas confusiones: es comin encontrar que
un mismo arquitecto participa en distintas
corrientes (Peter Behrens o Bruno Taut), pero
esto es producto de Ila buasqueda
arquitecténica de una sociedad que pretende
una expresion propia’.

! San Martin, Medio Siglo de Arquitectura, Historia Y
Tendencias, advertencia
? San Martin, Medio Siglo de Arquitectura, Historia Y
Tendencias, p. 86
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La Bauhaus

Walter Gropius, invitado por el gobierno
provisional del entonces estado libre Sajonia-
Weimar, transporta sus ideas del cambio basadas
en la colaboracién y el trabajo en equipo, como
Gnica alternativa posible para la recuperacion
alemana. Asi, la imagen de la nueva arquitectura
deberd simbolizar el resurgimiento aleman, a
partir de una organizacion econdémica y de un
trabajo enfocado a satisfacer las grandes masas.
Se integra un gran equipo de maestros que dan
prestigio a la escuela.

La Bauhaus tiene tres etapas histéricas:

Primera etapa: Ciudad de Weimar (1919-1925),
con Gropius como su director y fundador.

Segunda etapa: Ciudad de Dessau (1925-1932),
con los directores: Gropius de 1925 a 1928, con
la concrecién de sus ideas; Hannes Meyer de
1928 a 1930, de popularidad menos conocida
pero de aportaciones frascendentes ya que es

. éste quien termina por dar un cuerpo solido a las
_ideas de su predecesor®, y Mies van der Rohe de
1930 a 1932. Sin duda alguna ésta es la mejor
' - etapa de la Bauhaus, pero coincide primero con

los peores momentos eoonbmuoos de Alemania y
luego con los politicos®.

Tercera etapa: Ciudad de Berlin (1932-1933),
director: Mies van der Rohe.

|Mas informacién: Capitulo §

Werkbund Purista

La Deutscher Werkbund (Liga de Talleres
Alemana o DWB) estaba ya conformada desde
antes de la guerra, soélo que su enfoque habia
sido al género industrial. Al final de la Primera
Guerra Mundial, los integrantes se dividieron:
unos se apartaron (como Gropius) y ofros se
quedaron (como Mies y Behrens). La Werkbund
nunca fue wuna escuela de ensefianza
arquitectoénica o artistica, sino que se conservo
como una agrupaciéon de artistas y empresarios
que comulgaban en sus visiones. Su objetivo era
servir a la sociedad alemana de la posguerra y
atender sus necesidades prioritarias, entre ellas,
la gran demanda habitacional. El Werkbund, que
no es un estilo, ni un lenguaje, sera aceptado e

? Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 563. Incluso es muy
posible que el plan de estudios presentado por Meyer haya
influido, entre ofras escuelas a la UNAM

* Whitford, La Bauhaus, p. 147
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impulsado desde los empresarios capitalistas, los
intelectuales, y por los propios trabajadores,
servira de aglutinante social. Por los empresarios
porque implica mercado exterior, por los artistas
por integrarse en el proceso industrial y por los
trabajadores porque mejoran las condiciones de
vida y sienten el orgullo de ser aleman al
expandirse en el mercado exterior.

Dentro del Werkbund se desarrollaran opciones
contrapuestas, desde un clasicismo abstraido
hasta un racionalismo claro, hasta el
expresionismo. Pero siempre con el objetivo
comun de la calidad. Las diferencias estaran en la
manera de alcanzar los objetivos, que seran los
mismos. En la primera parte de su existencia,
antes de la Primera Guerra Mundial, la Liga de
Talleres Alemana, opté por resolver los
problemas de la industria, los dos ejemplos mas
claros de esto son: la fabrica de turbinas de la
AEG y la fabrica de zapatos Fagus.

En la segunda parte de su existencia, la
Werkbund se concentra en la produccién de
viviendas populares, de aqui los diversos
experimentos, como el barrio de la Siedlung. En
esta experiencia se persigue lograr una
arquitectura modesta, sin ornamentos y cuya
belleza radica en la verdad de la funcién, la forma
obedece a la funcién. Sus caracteristicas son:
volimenes simples, aplanados lisos, aristas
definidas, predominio de la linea recta y el angulo
recto, racionalismo en el espacio, utilidad y
practica en todos los elementos disefiados. El
disefio del mobiliario se integra a la arquitectura, y
las herramientas son extremadamente sencillas y
funcionales.

Los exponentes principales son: Ludwig Mies van
der Rohe (1886-1969) y Peter Behrens (1868-
1940), entre ofros arquitectos invitados que no
participaron activamente de la Werkbund, pero
que tuvieron apariciones ocasionales o
esporadicas.

En esta época el trabajo de Mies van der Rohe
cobra otra dimension al ser nombrado director de
la Werkbund. Bajo su direccibn se impulsa la
Expo de la Werkbund en el barrio experimental de
Weissenhof Siedlung y en cuyo proyecto
financiado por el Gobierno aleman, confluyeron
los mas grandes arquitectos del Purismo europeo:
Jeanneret, Gropius, Behrens, Stam, Taut, entre
otros. Behrens, adopta una posicién singular en
esta etapa y cae en un aparente letargo y su
proyecto para Siedlung es mas bien de influencia
romanica. Mas informacién: Capitulo 4

Tesis de Investigacion: Walter Gropius y la Bauhaus

Carlos Israel Vazquez Lépez
P.32
Expresionismo Aleman

El Expresionismo aleman tuvo sus antecedentes
en la DWB, de hecho la mayoria de sus
exponentes hicieron sus primeras obras dentro de
esta.

Los objetivos basicos consistian en expresar en
forma espontanea la accién y la emocion; se
busca la inspiracién en formas primitivas con un
grado variable de distorsién. Busca la expresion
de su realidad. Como en la inmediata posguerra
la- realidad era desoladora, desmoralizada,
pesimista, angustiosa y aplastante, asi plasman
su realidad artistica.. Se manifiesta, asi mismo,
como un grito de protesta de hombres
desesperados contra todo canon ftradicional y
preconcebido. Se busca perturbar la armonia, que
era representativa de la enajenacién y el dogma.
Pretende acercarse a la realidad social; sin
embargo, aqui surge una contradiccion: estos
artistas querfan acercarse al pueblo, pero
creaban un arte altamente individualista vy

~ proselitista; buscaban radicalmente rebelarse
‘contra las normas arquitectonicas heredadas,

confra la sintaxis compositiva y todo lenguaje
figurativo. En efecto, los expresionistas fueron los
mas antitradicionalistas de su época. Esto fue,
quiza, el comienzo de una de las limitaciones de
la ortodoxia modema en arquitectura, que
continiia hasta nuestros dias y que estriba en su
incapacidad de expresion y comunicacion, ya que
al romper con el pasado, los individuos a los
cuales era propuesta esta nueva arquitectura, no
se sentian identificados y por ello no se
apropiaban de ella’.

Werkbund Expresionista. Las caracteristicas
principales de la Werkbund son:

Se nutre no solo de la apariencia de la realidad,
sino de su contenido.

Los artistas expresionistas mantienen en su obra
una impulsividad arrogante y provocadora.
Sostienen un conflicto existencial: entre el genio
del artista y la mediocridad que se intensifica con
las convenciones sociales.

El Expresionismo aleman es el caracter
esquizofrénico de wuna nacibn derrotada,
desorganizada politicamente, que se expresa en
una busqueda angustiosa de un renacimiento
artistico y social. Una forma de ese renacimiento
es el “retorno a lo natural” (de ahi las formas
curvas del Expresionismo) y a “los oficios

" Montaner, La Modemidad Superada, p. 21
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manuales”. Por ello cuando el Purismo
supuestamente llevado de la mano de la Bauhaus
y la Werkbund avanza, el Expresionismo
comienza a declinar. El Expresionismo es una
fase decisiva en la historia de la profesion del
arquitecto: la Gltima en que este se siente parte
de la comunidad de los “elegidos”, del culto al
genio y al trabajo bajo la influencia de una
inspiracién. Mientras que en la Bauhaus y la
Werkbund se esfuerzan por minimizar la labor del
arquitecto e integrarlo a la comunidad laboral, el
expresionista ensalza la arquitectura como un
arte elegido, mistico y sagrado del mundo de la
percepcion sensorial. El artista, asi, se convertiria
en el “érgano ejecutivo” de la voluntad popular, en
lider y en profeta:

El  Expresionismo aprovecha Ilas
posibilidades plasticas del concreto armado, que
puede tomar practicamente cualquaer forma
imaginada.

En los expresionistas importa mas el
caracter que la armonia. El elemento expresivo es
el factor determinante en un disefio.
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Los elementos se ftratan en forma

escultérica, poniéndose énfasis en los limites de
la luz y la sombra, entre lo sélido y los vanos.

No pretende la produccién en serie, sino
la obra Gnica, poniendo énfasis en lo artesanal
mas que en la técnica.

La cuarta dimension (el tiempo) es
importante: se experimenta con el movimiento del
observador y se juega con el “flujo espacial’.

Los expresionistas participan poco en el
urbanismo, concibiendo al barrio como obra
Unica, dificimente adaptable a la estructura
urbana ya existente.

Se toman como principales exponentes a los
arquitectos: Erich Mendelsohn, (1887-1953);
Rudolf Steiner (1861-1925); Hanz Poelzig (1869-
1936); Bruno Taut (1880-1938); Fahrenkampf
(1885-;?); Peter Behrens y Walter Gropius tienen
obra desarrollada por su cuenta que puede ser

_catalogada como Expresionista; Otto Bartning;
. Hugo Hearing (1882-1952); entre otros.

| Si se suma toda la diversidad de los hechos histéricos arquitecténicos acontecidos a partir
de la Revolucién Industrial; se toma en cuenta lo que se establece en el apartado
dedicado al “primer periodo de entreguerra de 1918-1930" en la “situacion general”; y se
agrega lo que dice Josep Maria Montaner en su libro “La Modernidad Superada,

Arquitectura arte y pensamiento del siglo XX™' referente a que la arquitectura Moderna —
reformulandose, cayendo en crisis y rehaciéndose— reaparece nuevamente; podemos
establecer que el Movimiento Moderno en arquitectura no ha muerto, y no ha muerto

| porque no fué otra cosa que la evolucién misma de la arquitectura, esto si nos quitamos la |
' venda de la arquitectura Moderna como simple expresion plastica.? |

Esto es: Durante la mayor parte de su evolucion histérica, la arquitectura ha pretendido integrarse en la
naturaleza, sin embargo con la Revolucion Industrial, siguiendo el criterio de la burguesia de transformar el
entorno para sacar de el un provecho rapido y altamente productivo, la arquitectura se fue alejando de este
posible equilibrio®. De esta Revolucuén Industrial surge la llamada “Arquitectura Modema”, que Gropius
considera “nueva arquitectura®” y que esperaba que al irse desarrollando abarcara esferas mas amplias, y
que se ocupara de todos los detalles congruentes a ellas mismas; y que segln el, debia inevitablemente
progresar hacia una concepcién cada vez mas plena del disefio y la construccién, como una vasta totalidad

' Montaner, La Modemidad Superada, p. 201

7 Monlaner aporta una critica de forma y no de contenido a la arquitectura en su libro La Modernidad Superada, p.200
? Montaner, La Modemidad Superada, p. 209

* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 88
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indivisible cuyas raices se adentran en la vida misma’. Y en teoria, como se va evolucionando, se espera
que sea mejor, pero como se describe en parrafos anteriores, en la actualidad es una arquitectura
meramente formal.

Ahora bien, si la llamada “"Arquitectura Moderna”, por otros llamada “Funcionalismo™ (por su preocupacion
mas por la funcién que por la forma)z. no esta equivocada en sus fundamentos ;donde esta el problema? Y
es tal vez esta pregunta lo que nos da una clave para rastrear estos fundamentos que son necesarios si se
quiere analizar la influencia de esta revoluciéon arquitectonica en nuesiros dias para comprender si es
posible mejorarla y como.

Por lo expuesto en este capitulo se puede determinar donde estan estos fundamentos. Los mismos se
pueden rastrear alrededor de Alemania® después de que se vuelve primera potencia y tienen la ansiedad de
eliminar toda posible competencia comercial. Alemania es la primera potencia comercial, tecnolégica e
ideolégica, y aunque después de la Primera Guerra Mundial Alemania queda completamente destruida, su
capital humano es aln de primer orden. Es este capital humano que representa el pinaculo del
desarrollo aleman el que tiene que ser rastreado y entendido. Para este objetivo se localiza a la
Werkbund y a Peter Behrens, la razén principal: es aqui que, a mas de contar. con los recursos de una
potencia, se da la mayor concentracién de intelectos que buscan afanosamente un cambio en la sociedad®,
tomando en cuenta a la arquitectura como eje principal ya que se entiende como una actividad que modifica
el medio (idea heredada por Mutesius, Behrens y Gropius de la definicién de Morris de arquitectura), y no
como la “simple construccién de edificios™. De ahi, se localizan tres hombres que trabajaron con Behrens:
Gropius, Mies y Le Corbusier®. Importante mencionar ademas a Lloyd Wright. Todos ellos tienen que ver, de
alguna u otra forma, con Alemania, la Werkbund o con la llamada corriente “Moderna”, ya que incluso son
colocados como sus primeros eslabones’. Todos estos hombres son vitales para entender el cambio de
rumbo que se dio en la sociedad al absorber la relacibn hombre-méaquina, natural-artificial y por ello
economia y produccién, porque en parte ellos lo provocaron. Behrens impulso el desarrollo de los medios
de produccion a través del disefio industrial con la Werkbund; Lloyd Wright y Mies van der Rohe canalizaron
y desarrollaron ideas arquitecténicas revolucionarias que impactan aun en nuestros dias; Le Corbusier
ademas de darle un marco teorico a la arquitectura “Moderna”, propuso y llevd a cavo cientos de conceptos
urbanisticos encaminados a resolver de manera digna los nuevos retos en las ciudades. La capacidad,
talento y genialidad de estos hombres jamas podran ser puestas en duda (la trascendencia de Wrigth, las
mas de 60 obras de Mies, los libros de Le Corbusier, la fabrica de turbinas de la AEG de Behrens, son
algunos ejemplos). Sin embargo al analizar este periodo de la arquitectura sobresalen algunas
consideraciones.

Si se estudia la obra de Peter Behrens, se aprecia que su concepcion visionaria sobre la industria y el
proyecto de la Fabrica de Tubinas de la AEG, causo una profunda huella en Mies, Jeanneret y Gropius.
Pero se puede apreciar también como a lo largo del tiempo conserva una marcada influencia clasica o bien
art nouveau, con ejemplos en su primera obra (su casa en Dramstad, 1901), la exhibicién Cologne®, y el
proyecto en el barrio de Weissenhof. Mies concibe el pabellon de Barcelona y los fundamentos para el
desarrollo final de los rascacielos, sin embargo comienza tardiamente su produccién moderna®. Por esto se
deduce que ya existia una “producciébn moderna” a la que se integra Mies. Lloyd Wright y sus primeras
obras revolucionarias, no dejan de tener una marcada influencia japonesa'’® que tiene que ver con la
consideracion a la funcién, a las propiedades de los materiales y al proceso de produccion de la obra -
caracteristicas de los utensilios japoneses-; sus “casas de la pradera”, obra excepcional sefialada como

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 89
2 Montaner explica a la “Arquitectura Modema” como pinaculo de un pensamiento Funcionalista, mas que como un simple cambio de
nombre. Montaner, La Modemidad Superada, p.59-87, ya que funcionalismo es concepto matematico que recoge una corriente
filosdfica, biolégica, que plantea que la forma esta definida por la funcion.
* Montaner, La Modemidad Superada, p. 70
* Stanford Anderson, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 218
° Stanford Anderson, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 215
® Entre otros que los sefialan como pilares de la “Arquitectura Modemna “. Stanford, Peter Beherens And The New Architecture For The
7Twenﬁeth Century, p. 27; Blake, Maestros de la Arquitectura, p. 5
Montaner, La Modemidad Superada, p.190
? Stanford Anderson, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 213
¢ AV Monografias, Mies Van Der Rohe, p. 5
' Curtis, Moder Architecture Since 1900, p. 117
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ejemplos primigenios de la arquitectura contemporanea, muestran el sublime entendimiento que tenia
Wrigth de la realidad Norteamericana; Maria Montaner va mas alld diciendo que busca primero la
experiencia Gnica de cada individuo antes que el partido funcionalista' y debido a que su obra
verdaderamente modemna corresponde al periodo después de la “casa de la cascada™ influenciada por
alumnos de la Bauhaus que trabajaron en su equipo’ y por el trato con Mies durante la estancia en su
comuna®, este arquitecto podria no ser lo que se busca en esta investigacion. Le Corbusier y sus proyectos
son altamente avanzados y prueba de su gran genio creador. Su carrera en el “Modernismo” comienza con
su proyecto “Domino”, que tiene una clara influencia del proyecto del pabellon que hizo Gropius para la
Werkbund®, ademas de que es hasta el afio 1922 que comienza la investigacion arquitect6nica®. Todo el
trabajo anterior a su estancia en Berlin puede considerase como conservador. Incluso se puede distinguir
una marcada influencia del edificio de la Bauhaus en Dessau en su avanzado proyecto para la Liga de las
Naciones’. Y es solo después de su estancia en el taller de Behrens que Le Corbusier entiende la
importancia de darle el mismo valor a la forma y a la funcién. Gropius, es el Gnico que crece toda su vida
con obras llamadas “modernas”, a diferencia de los ya mencionados. Puntos como la prefabricacion en las
casas apenas en 1909° y la fabrica Fagus, que es considerada la primera obra_.,r_;pderna’ hacen pensar que
tenia ya fuertes fundamentos tedricos ™, lo que presupone que fueron estos, - los que dieron origen a dos
cosas: primera, segin el propio Gropius, a una forma de entender la arquitectura, de la cual ya se han
revisado sus origenes; segunda, segln otros (arquitectos, criticos, artistas, historiadores, fil6sofos, etc.), a
la Arquitectura Moderna. El inconveniente fue que ésta Gitima degenero en una moda, mas que una forma
de conceptualizar la arquitectura'’. Todos los arquitectos nombrados anteriormente vertebran la
vitualmente toda la arquitectura que se puede apreciar en nuestros dias gracias a que reorganizaron
estructuras profundas®, pero es Gropius el que aparece en esta investigacion como piedra angular para
entender este momento de la historia de la arquitectura. El punto esta pues, en determinar: ;como es el
hombre (Gropius)? y ¢ cual es con precision esta forma de pensamiento?

' Montaner, La Modemidad Superada, p. 35

? Robert Mccarter, Frank Lioyd Wright, p. 9

® Blake, Maestros de la Arquiteclura

* Curtis, Moder Architecture Since 1900, p. 113

® Curtis, Le Corbusier Ideas and Form. p. 42

® Le Corbusier, My Work, p. 60

’ Giedion, Walter Gropius, p. 53

® Giedion, Walter Gropius, p. 67

® Anderson, Peter Behrens And The New Architecture. p. 27. Giedion, Walter Gropius, p. 67. Entre ofros
' Curtis, Moder Architecture Since 1900, p. 104; Whitford, Bauhaus, p. 33
"' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 64, 82

2 William J. R. Curtis, Modem Architecture Since 1900, p. 686
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CAPITULO 3
ARQ. WALTER ADOLF GROPIUS

En el entendido de lo expuesto en el capitulo anterior que sefiala a Gropius como el
personaje principal entorno al cual la arquitectura “moderna” y “contemporanea”
esta cambiando, desde el punto de vista de su estructura fundamental, la intencién
de este capitulo es la analizar quién fue Walter Gropius, esto con el fin de conocer
su historia, su personalidad y sus posibles influencias, y si estas se ven reflejadas
en su obra. En ningin momento pretende ser su recopilacién biografica mas
extensa, ejercicio que Giedion ha realizado ya con gran amplitud y claridad. Se
pretende pues analizar aspectos iniciales de su personalidad que estaran presentes
durante toda su vida. Para facilitar este trabajo, el capitulo se ha dividido en dos
partes principales: la primera referente a la historia y la obra de Gropius'. La
segunda tiene que ver con personas que influyen de manera mas directa en su vida
como arquitecto.

El libro de Frank Whitford, “La Bauhaus” en “El Fundador”, sirve como base para el
desarrollo de la primera parte de este capitulo. La segunda parte se basa en
aportaciones personales, referentes a Peter Behrens, del arquitecto argentino
Maximo Cossio Etchecopar | Referencia Biograficd, quien amablemente cedié informacion
para la elaboracion de esta investigacion.

3.1 PRIMERA PARTE: WALTER GROPIUS

En un discurso pronunciado en ocasion de sus setenta afos (invitado por el Instituto de
Tecnologia de llinois), Gropius dice: “en mi infancia, alguien me pregunté cual era mi
color preferido. Durante anos mi familia se burlé de mi por haber respondido: mi
color favorito es lo multicolor. El firme deseo de incluir todas las componentes
vitales de la vida, en lugar de excluir algunas de ellas en aras de un enfoque
demasiado estrecho y dogmatico ha caracterizado toda mi vida”. Una de las
cualidades principales de Gropius, mas que su talento arquitecténico, su inteligencia o su
tenacidad, es su capacidad de conjuntar muchos y variados aspectos de la vida y en
particular de la arquitectura. Lo que menciona Gropius referente a su nifiez, es de suma
trascendencia para poder interpretar su obra en general’, ya que sin una visién global
muy amplia pero indivisible, se puede correr el riesgo de catalogarla como funcional,
expresionista, constructivista, etc. Sigfried Giedion, ademas, dice que es necesario tomar
en cuenta el entorno familiar en el que se desarrollo Gropius cuando era nifio, ya que esto
aporta una introduccién a lo que después sera el arquitecto.

! Giedion, Walter Gropius, p. 25
2 Benévolo, El Movimiento Modemo, p.457



g UNTVERSIGAR NAGIGRAL AUTGRGRA GIE MGG
FACUTTLAL GIELEGUITEGTRURS TATIIER TIRES

Walter Adolf Gropius nace en Berlin del 18 de
mayo 1883, en una familia sélidamente ligada a la
arquitectura y a la educacién, y que a la vez
infunde elementos que se conservan en el
desarrollo de Gropius, como los negocios,
vocacion de servicio y el arte. Su abuelo fue
pintor de renombre y amigo del famoso arquitecto
Schinkel'; un tio abuelo proyect6 el Museo de
Artes y Oficios de Berlin y dirigi6 la escuela anexa
al museo’. El padre de Gropius (también
arquitecto con una posicién oficial en Berlin) es
un factor a tomar en cuenta ya que de este surge
su interés por la arquitectura, la pintura y el
comercio. Su tio, el arquitecto Martin Gropius,
estaba interesado en la forma de ensefiar arte’.
Si se toma en cuenta estos detalles se puede
apreciar que tanto la vocacion arquitectonica,
como la pedagégica es algo que influencia a
Gropius desde temprana edad, a mas de contar
con las posibilidades econdomicas y sociales
adecuadas para que se desenvolviera
plenamente en su actividad. Sin embargo es su
propio caracter y talento lo que lo hace dar el
salto®. Estudio arquitectura en Munich y Berlin. Se
gradué en tan sélo cinco semestres®.

3.1.1 Trabajo con Behrens

Ingresa, en 1907 al despacho de Behrens,
cuando este era jefe de la AEG, tal vez gracias a
las influencias de su familia. Durante el tiempo
que estuvo ahi ingresaron al despacho Mies y Le
Corbusier. Aunque fue Gropius el que trabajé
durante mas tiempo ahi hay cuestiones sobre las
cuales sélo se puede especular:

Una de las mayores virtudes de Gropius no era la
de ser dibujante. Gropius no dibujaba, hablaba, y
lo que decia lo decia muy bien, de forma
profunda, sencilla y ordenada’. De esta manera
es dificil pensar que Gropius a sus 24 afios haya
trabajado como dibujante con uno de los

! Karl Friedrich Von Schinkel, 1781 a 1841. El arquitecto mas
importante de Alemania en esa época. Nombrado como
arquitecto de Estado por el emperador Federico Guillermo Il
en 1815, maneja un estilo griego clasico, pero con tendencias
funcionales. Proyect6 en la avenida Berlinesa Unter der
Linden en 1816, el Altes Museum y el Schauspielhaus en
1819-21, se considera influencia de muchos arquitectos
modemos. http://www.delfos.org.mx

2 Whitford, Bauhaus, p. 31

? Giedion, Walter Gropius, p. 1-10

* Giedion, Walter Gropius, p. 1-10. El disefio de un automévil
con asientos reclinables y un sistema de sefializacion
inventado durante la guerra, son algunas de las pruebas
aportadas por Giedion

° Whitford, Bauhaus, p. 33

® Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 190

Tesis de Investigacién: Walter Gropius y la Bauhaus

Carlos Israel Vazquez Lépez
P.38

arquitectos mas renombrados de Alemania. Lo
que hace suponer que estaba en el despacho de
Behrens mas bien por lo que decia, que por lo
que hacia. La obra de Behrens en la produccién
industrial es notable desde el punto de vista
formal y funcional. Su obra arquitecténica resalta
por la fabrica de turbinas de la AEG (que cuenta
aun con reminiscencias clasicas como el fronton
principal, uso de la decoracién y disefio formal en
tres tiempos), incluso J.M. Richards se refiere a
esta fabrica como la primera pieza de arquitectura
moderna ya que provee de una solucién racional
a un problema tipico de la industria moderna. "Su
trabajo anterior, su casa en Darmstad 1901; su
trabajo posterior, salén de fiestas para la Expo de
Colonia en 1914, Villa Obenauer en Saarbrucken
y la casa disefiada para el barrio de Weissenhof
de 1927°% no concuerdan con las propuestas
revolucionarias de la fabrica de la AEG.

Para cuando Behrens realiza la fabrica, no cuenta
con ningun entrenamiento en ingenieria e incluso
carece de un entrenamiento formal como
arquitecto. Era un hombre que soélo habia
construido pequefios edificios con los materiales
mas tradicionales. En estas circunstancias, el
respetable ingeniero Kart Bernhard y su
experiencia eran de mucha ayuda para Behrens.
Sin embargo este usaba mas a Bernhard como
contratista que como colaborador®. Por esto se
puede suponer que existi6 entre Gropius Y
Behrens un fuerte intercambio de informacion

en el que el primero aprendia de la experiencia en
la AEG, las habilidades artisticas y la capacidad
de trabajar en equipo del segundo, y este,
asimilaba las ideas que el primero estaba ya
elaborando producto de su capacidad de analizar
las partes para después volverias a reunir en un
todo coherente (lo multicolor). Esta suposicion
puede justificar la fabrica de turbinas de la AEG,
como el resultado de la combinacién de
experiencia con juventud, aunque tal vez, esto
nunca pueda saberse con exactitud ya que si bien
hay elementos que pudieran adjudicarse a
Gropius (como el gran ventanal de la fabrica
AEG, ;repetido? y ¢modificado? en especial por
Gropius para ofros proyectos, mas que por
Behrens), Behrens parece tener una idea muy

7 Peter Beherens And The New Architecture For The
Twentieth Century. Stanford, p.27

9 Medio Siglo de Arquitectura, Historia Y Tendencias, San
Martin, p. 17

? Peter Beherens And The New Architecture For The
Twentieth Century. Stanford, p. 136

' Stanford Anderson, Peter Beherens And The New
Architecture For The Twentieth Century, p. 170
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clara de para que servian cuando explicaba que
se usaban para dar mas luz y distribuirla mejor.
Es decir, no se puede negar la influencia que tuvo
Behrens en Gropius, baste para esto recordar
pequefios detalles como las tensiones
ambivalentes entre la individualidad del artista y lo
dictado por la masa, la sociedad industrial, cosa
que Gropius absorbe y después vuelve una
constante en su obra; la postura de Behrens de
apoyar la forma y la funcion dentro de la
Werkbund sin tomar partido por alguna de las
dos'; pero no se puede establecer con
exactitud hasta que punto el joven Gropius
influye en Behrens.

3.1.2 La Fabrica Fagus

Tres afios mas tarde en 1910 abre su propio taller
en Berlin y casi inmediatamente, recibe el
encargo que le dio la fama. La fabrica de calzado
Fagus, en Alfeld, una pequefia ciudad junto al rio
Leine, cerca de Hildesheim. En esta fabrica se
aprecian ya las normativas de disefio en una
masa homogénea e indivisible, caracteristica en
todos los proyectos de Gropius: forma, funcion y
economia. Todos estos aspectos los trata de
equilibrar, sin que uno pese mas que el otro. Lo
primero que se puede apreciar es la sencillez y la
confianza de esta arquitectura, en contraste con
las intenciones monumentales y el cefio
dramatico de las obras de Behrens o Poelzig; la
chimenea logra fusionar el aspecto funcional
inherente a una fabrica, con un lenguaje estético
en el que la chimenea adopta, en su caracter
formal, una expresion artistica de lo que
representa una fabrica. El mensaje pesa tanto,
que ya no es necesario repetirlo y por lo tanto ya
ningin elemento volumétrico queda acentuado
respecto a los demas y el discurso arquitectonico
se desarrolla lento y tranquilo en los diferentes
cuerpos de fabrica que corresponden a las
diferentes funciones; ni siquiera la planimetria
general revela bisquedas compositivas fuera de
o normal, los distintos cuerpos se acoplan de la
forma mas simple y econémica’. Pero esta
precision de disefio no se queda en el ambiente
externo y pasa hacia el interior. La indiscutible
calidad técnica ha permitido una perfecta
conservacion; la superficie exterior esta formada
por dos Gnicos materiales, ladrillo y metal brufiido,
y la armonia fundamental de amarillo y negro
domina toda la composicion. Benévolo encuentra
una similitud en el tratado de la ventanearia, el

! Stanford Anderson, Peter Beherens And The New
Architecture For The Twentieth Century, p. 217
2 EI Movimiento Moderno, Benévolo, p. 426
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portal de la entrada y el cuerpo de escaleras en
las que se apoya aquel. Sin embargo, sefiala, es
evidente que el interés del proyectista no se
encuentra en estos detalles y apunta que hay
un cierto descuidé en la aceptacién de algunos
datos estilisticos, en contraste con el rigor de las
soluciones técnicas. Se puede decir que Gropius
distribuye de manera opuesta a lo habitual en
esos dias, puesto que es menor en las partes
representativas y mayor en las que
tradicionalmente se consideran secundarias. Es
como si partiendo del lenguaje de Behrens, el
aparato estilistico formal hubiera ido cediendo,
hasta reducirse a unas pocas férmulas, con valor
de simple caracterizaciébn cronolégica, mientras
los elementos técnicos se organizan en un
Iengua;e compacto y coherente, quedando casi
en bruto®. (Sin que uno de los dos domine mas
que el otro) El edificio que Gropius proyecto junto
con Adolf Meyer, su socio después durante
muchos afios se adelantaba a su tiempo, sobre
todo en el uso novedoso del acero y del cristal
como sustitutivos de los muros de carga
convencionales®. Si se analiza de esta forma la
fabrica Fagus, se encuentra que Gropius quiso
lograr el equilibrio que Behrens no encontré en la
fabrica de la AEG. Apacigué el impulso formal
que venia de las corrientes tradicionales de la
arquitectura y enfatizd las caracteristicas
tecnoldgicas que visualizaba como
trascendentales en la arquitectura por venir. Hay
que enfatizar que Gropius no elige entre ninguna
de las dos, porque hacer esto irfa en contra de su
vision de un todo integrado. La personalidad de
Gropius tiende desde el principio a Ila
comprension y medlacn‘m entre las tesis y las
corrientes mas diversas® (desglosa, analiza,
absorbe, mejora e integra cada idea).

3.1.3 Gropius Antes y Durante la Primera
Guerra Mundial

Es notable que en este periodo (antes de 1912)
Gropius escriba su primer articulo publicado en
Leipzig, titulado: “En la construccién de edificios
industriales, ;pueden ponerse de acuerdo la
exigencias amsticas con las practicas y la
econdémicas?® Obra que es fundamental para
probar que ya desde esa temprana etapa Gropius
estd preocupado por estos tres factores. Otra
prueba de Gropius se estaba replanteando los
problemas fundamentales del disefio y Ia
construcciéon, fue que, escribi6 a Walther

3El Movimiento Modemno, Benévolo, p. 427
“ Whitford, Bauhaus, p. 31

5 El Movimiento Modemo, Benévolo, p. 428
% El Movimiento Moderno, Benévolo, p. 428)
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Ratheneu, presidente de la AEG, para proponerle
la creacibn de una empresa dedicada a la
creacién de viviendas para las familias de los
trabajadores, empleando elementos prefabricados
y estandarizados, cosa que hasta el momentos
s6lo Edison (sin ser arquitecto) en Estados
Unidos se habia planteado.

Gropius dejaba también su huella en la Werkbund
de diversas maneras. Dirige, junto a Van de
Velde, una faccion que se opone a las exigencias
de estandarizacion de Muthesius. Este defendia
la introduccién de estandares nacionales -
medidas estandarizadas para todo- y Gropius
pensaba que la politica de Muthesius eliminaria la
creatividad individual si se imponia una camisa de
fuerza a los disefiadores y arquiteclos'. Sin este
impulso, la Werkbund no hubiera pasado de ser
una imitacion del trabajo realizado en Inglaterra
con las arts and crafts, y que a la postre
denotaron la carencia de esta capacidad que
hacia que los disefios evolucionaran con mayor
rapidez. Dentro del espiritu de la Werkbund,
Gropius intervino en el disefio de mobiliario, papel
decorativo, una locomotora diésel y en Ila
habilitacion de un vagén de ferrocarril. De nuevo,
en colaboracion con Adolf Meyer, fue el
responsable de una pequeria fabrica-modelo para
la exposicién de la Werkbund en Colonia en 1914.
Con sus formas atrevidas y el empleo de una
fachada de cristal que hacia patente buena parte
del trabajo interno del edificio en lugar de
esconderla, esta fabrica era tan original como el
proyecto de Alfeld.

A pocas semanas de inaugurar la exposicion,
estallé la guerra. En ella, entrd en combate en el
frente occidental, fue herido gravemente, le
concedieron por dos veces la Cruz de Hierro y no
fue desmovilizado hasta el 18 de noviembre de
1918. Se habia casado en agosto de 1915 y, al
aro siguiente, su esposa dio a luz una nifia, Aima
Manon. Pero aun aqui Gropius no olvida los tres
aspectos basicos que ya se habian apreciado en
su trabajo en la fabrica Faugus y en el frente
publica: “Sugerencias para la fundacibn de un
centro docente como oficina de orientacion para
industria (funcién), comercio (economia) y
artesania (forma)™. Esta publicacién sugiere que
Gropius ya estaba pensando en la forma de
vincular la educacién con la industria o en otras
palabras la teoria y la practica. Este lo envi6é en
1916 al Ministerio de Estado del Gran Ducado de

! Whitford, Bauhaus, p. 31; Stanford Anderson, Peter
Beherens And The New Architecture For The Twentieth
Century, p. 215

? Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 16
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Sajonia.  Gropius exigia una  estrecha
colaboracién entre el comerciante, el técnico y el
artista, al estilo de la Werkbund, pero al mismo
tiempo citaba ya el ideal de los talleres de
construccion medievales, donde se trabajaba con
“espiritu igualitario” por “la unidad de una idea
comun”. Resulta esto en apariencia incongruente
con su postura contra la estandarizacién, ya que
se podria esperar que el resultado de una idea
comunitaria debiera propiciar, entre otras cosas,
la estandarizacion. Sin embargo las palabras de
uno de sus estudiantes en Harvard puede explicar
someramente la idea que Gropius tenia en mente:
“nos ensefio que la mecanizacion y la libertad
individual no son _incompatibles®.
linformacién: _Capitulos 4 y 8 El mariscal de palacio
rechaz6é la proposicién, pues en su opinion
desatendia lo artesanal.

En 1915 Gropius habia comenzado a sostener
correspondencia con la Escuela de Artes y Oficios
de Weimar, dirigida por Henry van de Velde.
Debido a las tendencias xenofobicas de éste tuvo
que dimitir y propuso el nombre de tres aspirantes
a la direccién de la escuela, entre los que se
encontraba Gropius. Aunque se trataba de un
modernista declarado, de un hombre con un tipo
de ideas ajenas a una ciudad tan conservadora, y
falto de experiencia en educacién vy
administraciéon, las autoridades lo sondearon
inmediatamente y le invitaron a que presentara
por escrito sus puntos de vista sobre el futuro de
la Kunstgewerbeschule de Weimar

Hacia enero de 1916, cuando Gropius habia
entregado su memorandum con la indicacion de
sus propuestas, la escuela ya estaba cerrada y
sus edificios, requisados para un hospital militar
de reserva. Aun asi, el escrito se tomd en
consideracion. Estaba redactado inteligentemente
y partia de un conocimiento ajustado de las
condiciones sociales y econdmicas del lugar. El
Gran Ducado, del que Weimar era la capital,
estaba subdesarrollado econémicamente; salvo la
ciudad de Jena, donde se encontraba Schott, el
fabricante de cristal de fama mundial, y la em-
presa de fotografia y optica fundada por Cad
Zeiss, habia poca industria moderna dentro de
sus fronteras y el nUmero de artesanos avezados
y de pequefios comerciantes era mayor que en
casi todas las demas regiones alemanas. Ya
hacia tiempo que los artesanos sufrian los efectos
de la mecanizacion.

* Giedion, Walter Gropius, p.11
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El documento propugnaba (a semejanza de ofras
de las propuestas que ya habia hecho) crear una
"asociacion entre el artista, el industrial (como el
que posee la empresa y el capital: la parte
econoémica) y el técnico que, organizados de
acuerdo con el espiritu de los tiempos, pudieran
estar en disposicion de reemplazar todos los
factores del antiguo trabajo individual”. EI
estudiante, que seria un artesano formado,
acudiria a la escuela con sus encargos de disefio,
los desarrollaria artisticamente bajo la direccion
de su maestro y regresaria a la fabrica o al taller
para realizados. El ministro de Estado de Weimar
no toma ninguna decisién con respecto al futuro
de la Kunstgewerbeschule, pues la guerra ya
estaba préxima. Pero, Gropius, no olvida su
proyecto, y cuando termina la guerra, aprovecha
la creacion del estado de Weimar y sus
intenciones de impulsar el arte y escribe
recordandoles las primeras negociaciones y
afirmando que llevaba tiempo pensando en la
idea de dar a Weimar un nuevo tipo de vida
artistica y que tenia planes muy especificos para
conseguirlo. En febrero y marzo de 1919 viaj6 con
frecuencia a Weimar para discutir esos planes
con August Baudert que se hallaba por entonces
al frente de la republica provisional de Turingia.
También traté de hacerse con el apoyo de las
personalidades influyentes de la ciudad, como
Ernst Hardt, director del teatro de Weimar.

3.1.4 Después de la Primera Guerra Mundial

En una carta al apoderado del Gobiemno Gropius
presentd en febrero una estimacion de gastos y
explicd sus intenciones: “Puesto que la Escuela
de Artes y Oficios ha sido suspendida, es decir,
que puede ser configurada de nuevo desde el
principio, y puesto que hay cuatro puestos libres
en la Escuela Superior de Arte, las circunstancias
en estos momentos son inmejorables. Dudo que
hoy por hoy se dé en toda Alemania otra ocasion
semejante: la oportunidad de transformar, sin
ataques radicales, una escuela de Arte conforme
a las nuevas ideas vigentes”, recordando que
tales ideas vigentes eran las de la produccion en
masa con ayuda de la maquina. A finales de
marzo permiti6 el gobierno, a instancia de
Gropius, la administracion de ambas escuelas
bajo el nombre “Bauhaus Estatal de Weimar” o
“Staatlichen Bauhaus in Weimar”. Como subtitulo
se nombraban las antiguas denominaciones de
las escuelas: “Union de las antiguas Escuela
Superior de Arte del Gran Ducado y Escuela de
Artes y Oficios”. Finalmente, el 12 de abril tuvo
lugar el nombramiento de Gropius como director
de la Escuela, con nombre y programa nuevos.
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Con ello se inaugurd, mediante un ceremonioso
acto, la mas cuestionada y moderna escuela de
arte de su tiempo'. Antes de la Bauhaus, ingresa
en la recién fundada asociacion de arquitectos,
artistas e intelectuales de caracter izquierdista,
llamada Arbeitsrat fur Kunst (Consejo de los
Trabajadores del Arte), y pronto, en 1919, llegé a
ser su presidente. El objetivo de la asociacion era
el compromiso directo de los creadores en la forja
de un nuevo orden social. De acuerdo con su
Manifiesto, redactado por Bruno Taut, “el arte y el
pueblo deben formar una unidad”, y segin el
ensayo escrito por Gropius para una de las
publicaciones del Arbeitsrat, “la verdadera tarea
del Estado socialista es el exterminio del demonio
del mercantilismo y lograr que el espiritu activo de
la construccién florezca de nuevo entre el
pueblo”. Después de la guerra, Gropius también
fue miembro en Berlin de otra organizacion de
artistas de izquierdas, el Novembergruppe, (en la
que también estuvo Mies Van der Rohe). Pero si
alguna vez simpatizé con los objetivos de algtin
partido determinado, esa simpatia daba paso en
seguida al aborrecimiento por toda politica
organizada. En junio de 1920 escribia a un amigo:
“tenemos que destruir los partidos. Quiero fundar
aqui una comunidad impolitica"’. Gropius
comprendia lo que sucedia a su alrededor en una
Alemania plagada por nacionalismos provocados
por la guerra y las tremendas influencias de la
revolucion en Rusia, por ello sabia que si
adoptaba alguna posicion politica esta podria
llevar sus ideas, y a la Bauhaus, a un funeral
anticipado. En marzo de 1920, cuando un grupo
de huelguistas fuera muerto en Weimar, varias
personas acudieron al funeral. Gropius no asistio
(no por conviccién, sino porque su esposa lo
habia convencido), pero alumnos de la Bauhaus
si. Sin embargo, no mucho después y con disefio
de Gropius, se erigio en el cementerio de Weimar
un monumento a los huelguistas muertos. Este
monumento fue encargado por los sindicatos
locales, que eligieron el proyecto de Gropius entre
otros varios. Frank Whitford® apunta que tenia
mucho en comin con los proyecios
arquitectonicos del expresionismo fantastico de
algunos de los colegas de Gropius en la
Werkbund, cosa que en teoria, deberia de ir,
segln el, en contra de lo propuesto en la fabrica
Fagus. Pero Whitford al parecer fundamenta la
afirmacién de “expresionismo fantastico” en una
critica formal de un elemento que no es
netamente arquitectura, es una escultura. La

! Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 16y p. 17
2 Whitford, Bauhaus, p. 38
* Whitford, Bauhaus, p. 22
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cataloga como: “una columna  angular
achaparrada, como un gran cristal, se proyecta
oblicuamente hacia lo alto desde un recinto bajo
casi circular”. Si se atiende lo expuesto en esta
investigacion referente a lo que es el
expresionismo y purismo, seria muy dificil poder
catalogar a la escultura, ya que podria entrar
facilmente en los apartados de ambos.

Ahora bien, esta forma de pensar en la que se
separa la forma, la funciéon y la economia, y
después se vuelven a integrar, es la raiz de las
confusiones en las que se suele caer al analizar
la obra de Gropius. Como ejemplo se muestra el
parrafo siguiente también de Whitford:

Un ensayo escrito por Gropius para el
Arbeitsrat filr Kunst, como presentacién de
una exposicibn de arquitecfura utdpica
celebrada en Berlin en abril de 1919, revela su
forma de pensar de aquella época. Llama a "la
concepcibn creativa de la cafedral del futuro,
que, una vez mas, lo abarcara todo en una
sola forma: arquitectura, escultura y pintura”.
Mas sorprendente es su desdén por el
funcionalismo en el disefio. “Los objetos
conformados por la utilidad y la necesidad no
pueden silenciar el anhelo por un mundo de
belleza construido completamente de nuevo,
por el renacimiento de esa unidad espiritual
que surge en el milagro de la catedral gética”.

Aqui, el autor trata de dar a Gropius un enfoque
encaminado al abandono del lado funcional y lo
empuja hacia una faceta artistica, representada
por la corriente expresionista. Una paradoja
aparente en el pensamiento de Gropius tomando
en cuenta toda su obra anterior, la cual, sin
contemplar el caracter de Gropius se vuelve
imposible de resolver. En cambio si se toma
como cierto lo referente la idea de lo “multicolor”,
entonces se puede comprender el siguiente
parrafo:

Nuestra ambicién era arrancar al artista de su
ultraterrenalidad reintegrandolo al mundo
cotidiano de las realidades y al mismo tiempo,
ensanchar y humanizar la mentalidad rigida,
casi exclusivamente material, del comerciante.
Nuestra concepcion en cuanto a la unidad
basica de todo disefio en relacién con la vida,
era diametralmente opuesta a la concepcién
del “arte por el arte mismo” y a la filosofia
mucho més peligrosa, de la cual surgia: los
negocios como fin en si mismos”.

Si se lee por separado este parrafo sin un analisis
previo, quiere decir exactamente lo contrario de lo

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p.31
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que plantea Whitford en la anterior cita, ya que
entre otras cosas va en contra de los postulados
del expresionismo cuando sefiala la intencién de
“aterrizar al artista en la realidad™. Pero si se ve
como una unidad inseparable, la paradoja
desaparece y la necesidad de catalogar la obra
de Gropius en alguna corriente artistica se vuelve
inatil, porque no se esta abordando ni desde un
punto de vista artistico, ni metafisico; pero
tampoco se aborda desde una perspectiva
funcional o técnica®. [Mas informacion: Capitulo 4 La
mala interpretacion segin Gropius trae consigo
frases aplicadas a su obra como “funcionalismo”
y “la aptitud para un fin equivalente a la belleza”
que han desviado la apreciacion de lo que el
llamaba “nueva arquitectura”, hacia canales
secundarios y puramente externos. Gropius
abogaba claramente por la configuracion artistica
o incluso poética de la forma técnica, de modo
que el patrén no fuera el esqueleto constructivo
(aqui se aclara la paradoja: si se apoya la
estandarizacién, pero no como un fin), sino una
nueva cohesion formativa: todos los detalles no
significativos se someten a una simple forma
representativa de mayor tamafio que, cuando
encuentre su forma final, debera conducir a la
expresion simbolica del sentido exterior de la
estructura... el automoévil y el ferrocarril, la
aeronave y el avion, se han convertido
formalmente en un simbolo de velocidad. Una
simple mirada a su aspecto exterior no es
suficiente para imaginar la complejidad de su
organismo técnico. En ellos, la forma técnica y la
forma artistica se han fundido en una unidad
organica’®. La obra de mayor importancia de esta
época fue el complejo de edificios para la
Bauhaus de Dessau; se terminaron a fines de
1926. A este periodo creador corresponde
también la reconstrucciéon del teatro municipal de
Jena (1923), que hizo Gropius en colaboracion
con Meyer, asi como los dos interesantes
proyectos para la Academia de filosofia y para el
Teatro Total. El plan para la Academia de
filosofia, en terrenos de la universidad de
Erlangen (1924) se hallaba ya en la tendencia
que le condujo, mas tarde, a los edificios de la
Bauhaus. El proyecto de Teatro Total surgié en
1927 en colaboracibn con Edwin Piscator,
administrador berlines de teatros. El problema
consistia en proyectar un teatro que se pudiera
transformar de conformidad con Ila pieza
representada, pasando desde la forma griega del
anfiteatro con orquesta, de forma semicircular,

2 Un funcionalismo radical tampoco era la meta de la Bauhaus
en los afios de Gropius. Christian Norberg — Schulz, Principles
of Modem Architecture, p. 15

? Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 17
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hasta la disposicion con escenario central o el
escenario moderno. El teatro se proyecto con una
gran plataforma parquet que podia girar, de
manera que era posible pasar, con rapidez, de
una forma local a ofra. La maqueta fue exhibida
en la exposicion de Paris de 1930, pero el teatro
nunca fue construido.

3.1.5 Después de la Bauhaus

Gropius no solo era el arquitecto y proyectista,
también era sociblogo y parti6 en sus
construcciones del andlisis racional de las
exigencias humanas en la vivienda. Durante su
ulterior época oficial, como director de Ia
Bauhaus, se ocupa del problema de como
conseguir, en las ciudades, las mejores
condiciones en la vivienda, manteniendo
simultaneamente el caracter urbano. Queria
crear viviendas urbanas que procuraran a sus
habitantes, en una medida maxima, sol,
espacio y luz, arboles y superficies verdes; la
densidad de las viviendas de aquella época
debia ser mantenida aproximadamente igual.
A este fin cred altos bloques de forma
rectangular, de poco fondo, con superficies de
vidrio, para viviendas, con unos diez pisos,
orientados de cara al sol y dispuestos como
series de casas abiertas, en angulo recto
respecto a la calle, con ventilacion transversal
y amplias superficies verdes situadas entre
los bloques. Todo esto respondia a las
necesidades particulares de cada diseio, cosa
que no se comprendio, pero si se imité y trajo
como consecuencia que estos elementos se
copiaran infinitamente sin ningin control. Esto
permed a la arquitectura “sin arquitecto” con
consecuencias desconocidas. Asi resultaba que,
con la misma densidad de habitaciones, era
posible disponer de mucho mas espacio libre vy,
con un angulo de incidencia mejor de la luz, un
soleado mas intenso. Gropius pudo realizar estas
ideas parcialmente en la colina Dammerstock
cerca de Karlsruhe (1927 hasta 1928) en donde
proyectd algunos de los bloques de casas de
cinco pisos, coordinando el trabajo de los otros
ocho arquitectos. Estos bloques paralelos, en la
mayor parte de los casos, tienen el lado frontal
dando a las calles. Un proyecto mayor fue la
Siemensstadt, en Berlin, en donde Gropius como
director, colabord con otros varios arquitectos; e
hizo él mismo dos bloques. El plan preveia
alineaciones de casas amplias de cinco pisos
orientadas de norte a sur, para obtener la luz
solar mas favorable, con amplias superficies
verdes y grandes arboles. Los bloques tienen
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paredes exteriores lisas y blancas, con grandes
ventanas y dos viviendas en cada piso.

3.1.6 Fuera de Alemania

Ya hacia el inicio de la Segunda Guerra Mundial
Gropius abandona Alemania y se traslada a
Inglaterra donde su trabajo ya comenzaba a tener
repercusiones. Pero después de la creacion de la
Bauhaus, el siguiente paso de trascendencia en
la arquitectura es cuando Joseph Hudnut director
de la escuela de arquitectura de Harvard, asi
como su presidente James B. Conant, van hasta
Inglaterra para encontrarse con Gropius para que
reforme la escuela. Este llevd consigo la idea de
que “en una era de especializacion, el método es
mas importante que la informacion”" y es que sus
ideas aplicadas en la escuela repercutieron no
s6lo en todo Estados Unidos’, sino en todas las
escuelas de arquitectura de occidente (en las
escuelas el impacto fue mas fuerte por su
vocacion académica, en la arquitectura misma el
impacto se dio mas gradual). Sélo debe bastar
imaginarse una América Latina dependiente de
Norte América, o bien, estancada por el yugo de
dictaduras militares; una Europa completamente
destruida por la guerra y que es apoyada en su
reconstruccion por el mismo  gobierno
Norteamericano. El inconveniente radicé en que
si en Europa el mensaje no llegd claramente, en
Estados Unidos la multiculturalidad impidié que se
pudiera asimilar totalmente; en América Latina
llega a extremos aberrantes ya que la mayoria de
los paises en desarrollo no recibieron las
dichosas “influencias modernas” hasta los afios
de posguerra, y después adaptaron no los
modelos formales, sino modificaciones tardias e
invenciones®. Es justo en este marco que se
inserta la preocupaciéon de saber: ;Hasta donde
ha llegado este error?, ;Qué problemas trae
consigo? y ;a doénde nos puede llevar? [Mag
linformacién: Capitulo 4 y 8 Seguin Gropius no existe
cosa alguna que pueda llamarse “Estilo
Internacional”, a menos que se desee hablar de
ciertos logros técnicos universales de nuestro
periodo, pertenecientes al equipo intelectual de
toda nacion civilizada®.

! Giedion, Walter Gropius, p. 12
2 william J. R. Curtis, Modem Architecture Since 1900, p. 492
? Gropius, Alcances de la Amquitectura Integral, p. 23
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La verdadera fuente de la Arquitectura Moderna se debe encontrar en la comprension de |

un tipo de pensamiento objetivo y otro subjetivo, con un puente que une a los dos polos |

opuestos de un mismo pensamiento. |

En 1945, formé Gropius, con arquitectos de la
generacion joven, un equipo, con el nombre de
The Architects Collaborative (TAC). En esta
empresa, Gropius era el guia y el iniciador. El que
pudiera enfrar con entusiasmo en un grupo de tal
clase muestra su profunda fe en el trabajo de
equipo que siempre considero necesario en la
construccion moderna. The Architects
Collaborative ha realizado una interesante
aportacion a la arquitectura americana del siglo
XX. Aunque la importancia de Gropius sea
considerable, como arquitecto, su influencia como
profesor ha sido decisiva también. Fue partidario
ferviente de wuna estandarizacion y una
prefabricacién bien pensada, pero ante todo
insistié en la eficacia del trabajo en equipo, para
Gropius, es simbolo de la vida en comunidad y
factor para una ordenaciéon de la sociedad tal
como esta debe ser. Ultimas obras: PanAm
Building (1963) sobre la Grand Ceniral Station de
New York (Belluschi, Gropius, Roth) fabrica
Rosenthal en Alemania (1968) y Gropiusstadt en
Berlin (1969-1970) obra p6stuma.

Benévolo concluye sobre Gropius que sobre
valora las arquitecturas industriales (refiriéndose
a Norte América) “espontaneas”, pero percibe que
la respuesta a esta mismo dualidad que el mismo
ataca y trata de resolver se encuentra en una
adecuacion correcta a las exigencias correctas y
no en algin nuevo sistema ideolégico o formal.
Gropius cree que esto puede bastar y que la
nueva  arquitectura  puede  surgir  casi
automaticamente, siguiendo paso a paso, sin
prejuicios las necesidades objetivas’.

! Benévolo, EI Movimiento Moderno, p. 430

Dejando muy en claro que estas exigencias
objetivas se refieren tanto a necesidades fisicas,
como a necesidades espirituales, ya que de lo
contrario se podria caer en aseveraciones que
defienden a la “Corriente Moderna” viéndola
desde un punto de vista “objetivo” y eliminando
las necesidades espirituales (hoy en dia la
psicologia y la psiquiatria abordan este tema con
la mayor seriedad e incluso desde un punto de
vista cientifico) por el hecho de ser 'subjetivas"".

Gropius fue un administrador eficiente,
politicamente perspicaz y, cuando habia
necesidad de ello, habil manipulador de personas
y situaciones. Su correspondencia demuestra que
la direccién de la Bauhaus no era una actividad
mas, sino el centro de su vida. Mientras fue direc-
tor, todo lo demas, incluido el ejercicio privado de
la arquitectura, estaba relegado a un segundo
plano. Segun palabras de Giedion® ensefi6 a sus
alumnos que lo mas importante es el “como”, y no
el "que""; fue el primero en dar a la arquitectura
su transparencia; fue el primero en ensefiar a los
jovenes estudiantes de arquitectura la estatica en
arquitectura; su trabajo en conjunto incluia “wall
hangings®”, muebles en metal para barcos de
guerra, disefio de interiores, muebles modulares
de produccion en masa, el disefio de maquinaria
a diesel y un coche 1930. Toda esta bastedad en
su obra, a decir de Giedion, no es reconocida
como se deberia debido a la caracteristica de
Gropius de trabajar en equipo, y for esto su
nombre se diluye pero no asi su obra”.

? Juan O'Gorman, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933,
.53

?Giedion. Walter Gropius, p. 12, 13, 14, 25

* tal vez haciendo referencia al siper hombre de Federico

Nietzsche, al que Gropius no desconocia

5 Giedion, Walter Gropius, p. 14
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| La obra de Gropius no pudo tomar forma en ningan otro momento de la historia alemana o
mundial, porque es justo en este punto donde coinciden todos los elementos necesarios

para crear la Bauhaus: |

La Revolucién Industrial con sus virtudes y defectos.
Las profundas reformas sociales producto de la Revolucion Industrial.

Las ideas de Ruskin y Morris.
Las arts and crafts inglesas.

La carencia de tradiciones historicas tan fuertes como las inglesas o italianas.

La reforma educativa que atrajo a Alemania el material humano necesario.

La fuerte industrializacion alemana y su rivalidad con Inglaterra.

La participacion de Muthesius como el que dictamina hacia donde se debe

mover la industria Alemania.

La creacion de la Werkbund y el impulso creativo de Behrens.

Influencia de Behrens en Gropius y su trabajo en conjunto.

La Primera Guerra Mundial y sus efectos en Alemania.

La creacion del estado de Weimar y su enfoque hacia las artes y la técnica.
La posicién social de Gropius y la influencia que tenia su familia en el Estado.

Es solo después de que estos acontecimientos tienen lugar, que Gropius clasifica todo en
tres aspectos: formal, funcional y econémico. Una vez catalogados son analizados por
el mismo Gropius y su concepcion de unidad (lo multicolor), y puestos en un solo
elemento, un método de disefo. Este método de diseio plantea, como parte fundamental

de su funcionamiento, un laboratorio de experimentacién: La Bauhaus.
[ Mas informacion: Capitulo 4y §

Por dltimo, la vida de Gropius esta plagada de
amistades con diversas personalidades. Los
archivos “oasis” de la universidad de Harvard en
su pagina en Internet, contienen correspondencia
desde el afio 1937, y que implican a nombres
como:

Mies van der Rohe.
Alvar Aalto.

Disefiadores y artistas incluyendo a
Lyonel Feininger.

Colegas de la Bauhaus (Dessau), Black
Mountain College y Harvard, como Joost
Schmidt, Josef Albers, Joseph Hudnut.

Una importante cantidad de cartas de
Albers, Marcel Breuer, Gerhard Marcks,
Alexander Domner, Hudnut, y Laslé
Moholy-Nagy.

Refugiados politicos de Alemania como
Sigfried Giedion.

En su ensayo Concepto y desarrollo de la
Bauhaus estatal (publicado en 1924), Gropius
reconoce la deuda de la escuela con Ruskin y
Morris en Inglaterra, Van de Velde en Bélgica,
Olbrich, Behrens... y otros en Alemanla Y,
finalmente, con la Werkbund alemana’.

De ello se desprende que es importante conocer
la obra de las personalidades con las que Gropius
tuvo contacto, con el fin de entender las posibles
relaciones y la influencia mutua que existia entre
estos actores de la llama “Corriente Moderna”.
Sin duda el personaje que mas influyd en su vida
fue Peter Behrens.

" Whitford, Bauhaus, p. 23
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3.2 SEGUNDA PARTE: INFLUENCIAS
3.2.1 Peter Behrens

En las primeras décadas del siglo XIX, cuando Inglaterra y Francia experimentaban ya las
consecuencias producidas por el precipitarse del desarrollo industrial. Alemania mantenia
aun fuerte su produccion artesanal. El tardio advenimiento de la industrializacion no fue
obstaculo para que una rapida evolucion transformase por completo su vida. Fue tal el
empuje y la energia de este movimiento que en poco tiempo logro el pais ubicarse a la
vanguardia del movimiento industrial y artistico de Europa. Ansiosa por realizar su
esfuerzo a fines del siglo XIX Alemania estaba abierta para recibir las nuevas ideas que el
pensamiento europeo discutia. Artistas y pensadores extranjeros fueron llamados a
exponer sus teorias y a realizar sus obras. Las realizaciones de las “Arts And Crafts”
entran en Alemania a través de Herman Muthesius. Después de su estadia en Inglaterra
Muthesius se hace protector y propagandista de las nuevas ideas que la edilicia
domestica inglesa representaba. Divulgandolas, sus libros muestran una actitud del
pensamiento ingles desconocida hasta entonces en Alemania: Actitud que el espiritu

aleman prontamente recoge.

Ya antes de la aparicion de estos libros, existia en
Alemania un movimiento tendiente a liberarse de
las formas y ataduras tradicionales. El estudioso
Alfred Lichtwork auspiciaba claridad vy
simplificacion en muebles y viviendas: “La Neue
Sachlichkeit” y Morris y Ruskin eran estudiados y
discutidos. Van de Velde habia expuesto sus
ideas en 1877 en apasionadas conferencias,
influenciando al Jugendstil que ese mismo afio
expuso en Munich y Dresden las obras de sus
artistas mas representativos: Obrist,
Riemenschmid, Endell, entre otros. EIl naciente
movimiento modemo estaba penetrando en
Alemania, y alli encontré sus principes mecenas.
Uno de ellos, Ludwig von Essen, llamo en 1899 a
siete artistas de vanguardia a Darmstadt, y en un
terreno de su propiedad, la Mathildenhdhe, les
invito a construir una colonia de artistas para vivir
y trabajar libremente. Entre estos siete artistas
estaba el pintor aleman Peter Behrens. Peter
Behrens se habia iniciado como pintor
desarrollando tal actividad en Munich entre los
affios 1890-1898. Llamado a Darmstadt para
trabaja en la colonia de artistas, alli, no solo pinté
y decoré sino que proyecto todo: arquitectura,
muebles, vajillas, tapices y lamparas para su casa
en la colonia, que en 1901 se abrié al asombro
del publico.

Darmstadt fue el despertar de su verdadera
vocacion; como Van de Velde, y otros grandes
arquitectos alemanes del momento, su paso por
la pintura fue ftransitorio y abandonando
prontamente las blanduras del estilo que en 1900
reinaba indiscutido en las artes alemanas,
encontrd en la arquitectura su modo de expresion.

La casa Darmstadt, su primera obra, muesira ya
una cierta severidad en el tratamiento del simple
cubo. Esta Ginica obra en el “estilo moderno” esta
distante de la locura decorativa de un Endell,
presagiando el alejamiento definitivo del Art
Nouveau. Poco tiempo después él critica este
“estilo moderno™ acusando la inconsistencia de su
decorativismo. La actividad que inicia en 1904 se
mantendra casi ininterrumpidamente por el resto
de su vida. Trabajos realizados para una serie de
exposiciones muestran la direccion de su
arquitectura futura. Alejado cada vez mas de las
lineas decorativas del Jugendstil, con un gusto
mas y mas marcado por los volimenes
geométricos que ubicados en cuidadosa
disposicion axial evidencian siempre en sus
relaciones su sentido extraordinario de las
proporciones. La exposicibn de Oldemburg
realizada en 1905: Prismas, cubos, piramides;
juego hecho exclusivamente de volimenes
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elementales; aparicion de techos planos y una
linea que delicadamente remarca las geométricas
superficies que crea. Esta linea esta lejos de ser
el primordial elemento expresivo; el amor por los
volimenes lo vence. Y se entreve en el conjunto,
en el orden riguroso y en la clara composicion un
acercamiento al espiritu clasicista al cual no
renunciaria nunca y que mantendra siempre en la
base de sus ceraciones futuras. Las viviendas
que construye para el mecenas industrial Osthaus
lo confirman. Hay alli la misma concepcion de
orden y simetria acercandose en su espiritu a la
mejor tradicién romantica de un Schinkel.

La Werkbund

Mientras tanto se organiza en Alemania el
Deutscher Werkbund, que re(ine en 1907 a un
grupo de artistas, arquitectos, escritores e
industriales alemanes. Su objeto es protestar
contra la persistencia de las formas del pasado en
la produccion de los objetos manufacturados.
Como ya se dijo su fin, es unir industriales y
artistas en un frente comin para educar al
comprador y combatir por la nueva forma.

En la A.E.G. no sodlo debia levantar fabricas, sino
que debia encargarse de todos los asuntos de
formas, desde la composicidn tipografica de los
anuncios publicitarios y de los cuadermnillos que
editaban, pasando por los utensilios domésticos,
las teteras eléctricas, las bombillas de arco hasta
los inmuebles’. Peter Bherens participé de los
principios que animaban al Werkbund e intervino
en el activamente. La invitacién de la A.E.G. para
colaborar en el disefio de sus fabricas y sus
manufacturas representa no solo un triunfo
personal sino una importante conquista del
“‘movimiento moderno®, la maquina era
reconocida como medio de creacion artistica. La
obra de Peter Bherens para la ALE.G. tiene
trascendencia histérica, no solo para ubicar la
fabrica como elemento arquitectonico, sino que
incluye productos industriales, negados hasta
entonces como obras de arte, en el campo de la
creacion artistica.

Disefi6 productos a usar en la vida diaria, como
lamparas, ventiladores, interruptores y objetos
similares, en los que se observa la aplicacién de
los mismos principios que rigen su arquitectura
(porque al final es lo mismo: la modificacién de un
entorno): Simplicidad, orden, cuidado en los
detalles y cabal conocimiento del material que
usa, caracteristicas que después retoma

' Fahr ~ Becker, El Modemismo, p. 270
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Gropius’. Unas de las primeras construcciones
para la A.E.G. es la fabrica de Berlin, su obra mas
famosa y uno de los edificios mas importantes de
la primera edad de “la arquitectura modema”
europea’. Por primera vez un arquitecto se logra
expresar con nuevos materiales y métodos
constructivos explorando sus potencialidades. La
fabrica de A.E.G. en Berlin, realiza un verdadero
ejemplo de sintesis; “No queremos la estética que
busca su camino en el ensuefio romantico, pero
tampoco queremos la técnica que sigue un
camino independiente”, dijo el mismo, y — en las
numerosas fabricas que construye- se lanza sin
titubeos para lograr ese objeto.

Central de Turbinas de la AEG

En la Central de turbinas en la Huttenstrasse el
esqueleto de acero corona con su forma el
edificio, y el uso consciente del vidrio y el metal
se expresa en formas simples con una
espontaneidad que no es obstaculo para lograr un
perfecto equilibrio de proporciones y una
grandeza y dignidad por momentos clasicas. Hay
que recordar que no se vuelve a repetir en la obra
de Behrens un elemento de tal trascendencia
para la historia de la arquitectura, Fahr y Becker
abren la posibilidad de afirmar que en parte fue
porque en ese proyecto trabajaron Gropius, Mies
y Le Corbusier®.

Diez aflos mas tarde Eric Mendelsohn criticara
esta obra acusandola de timidez expresiva,
posiblemente en funcién de sus propios trabajos
del momento (su fabrica de sombreros en
Luckenwalde, de 1921, parece ser la concrecion
de cuando Mendelsohn pedia a la central de
turbinas). Importante aparece ante nuestros ojos
la central de turbinas, sin duda el edificio de pre-
guerra en que mas evidente es el esfuerzo por
manifestar en formas arquitectonicas la funcion
de organismo constructivo y su naturaleza
estructural, anticipando un postulado que sera de
toda la arquitectura europea de posguerra
durante mas de 20 anos.

Sin embargo, como ya se ha insistido, mientras
por un lado logra Behrens representar las fuerzas
industriales de la época, sus viviendas y edificios
oficiales siguen por otro camino. El proyecto para
la casa Kroller en la Haya, la casa Weigand en
Dahlem, la embajada alemana en San

? Whitford, Bauhaus, p. 22

7 Stanford Anderson, Peter Beherens And The New
Architecture For The Twentieth Century, p.154

* Fahr ~ Becker, El Modemismo, p. 275
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Petersburgo (cuya construccion fue supervisada
por Mies Van der Rohe) son contemporaneas de
su actividad industrial, pero muestran una
composiciobn neoclasica que hace pensar
inmediatamente en el continuarse del espiritu del
mejor arquitecto romantico aleman: Karl Schinkel.
Sin embargo, de ningin modo, esta influencia no
se traduce en restricciones a su labor creadora.

Sus trabajos en ningiin momento tienen nada de
formalista o académico, y en cambio si un sabor
personal sin blanduras, que tal vez es lo que de
verdad ensefia Behrens a Gropius, la capacidad
de dar una respuesta auténoma a un problema
arquitectonico en particular en este caso, al objeto
utilitario artistico’. La composicién logra con la
esencialidad de los elementos que wusa un
equilibrio vigoroso. (A que. se debe este
dualismo en los distintos campos en que el
arquitecto trabaja? ¢lncapacidad para liberarse
totalmente de los lazos que lo unfan a Ila
tradicional concepcién de temas domésticos y de
representacion, o falta de madurez de la época
para aceptar en la edilicia civil los mismos
principios ya aceptados en la industria? ;O
quizds resabios de lo que el pensamiento
ruskiniano habia decantado en el eclecticismo
aleman todavia activo?

Antes de cerrar la revision de sus trabajos de pre-
guerra se deben citar su actividad como maestro.
En 1907 Muthesius lo llamo a Dusseldorf donde
dirigi6 la escuela de artes y oficios. Ensefio
después en Viena, y puede considerarse entre los
primeros maestros de las escuelas de artes
alemanas que (abandonando los viejos canones
didacticos) hicieron de ellos centros de discusion
y difusién de las nuevas corrientes culturales. Su
taller fue punto de reunién de los arquitectos de la
naciente generacion: Gropius, Mies Van der
Rohe, Le Corbusier trabajaron en el.

Punto de Quiebre

Al comparar la capilla (1922) con su Unica obra
religiosa realizada antes de 1914, el crematorio
de Hagen se tiene idea de la crisis profunda
sufrida por el artista. En Hagen todo era orden y
calma, en la capilla de Munich hay una lucha por
el dominio del lenguaje torturado en evasién
romantica que busca trasmitir su significado
espiritual. Esta revolucion personal que
corresponde al cataclismo sufrido por el medio
que lo rodea hace olvidar por un momento a Peter
Behrens su fuerte tradicion clasicista. La Fabrica

! Fahr ~ Becker, El Modemismo, p. 275
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de Hoechst-am-Main se libera de su impostacién
de ejes, simetrias y preconceptos formales. De
planta irregular, trata de obtener con el ladrillo de
distintos colores que recubre la estructura
metalica algo mas que una fantasia decorativa; es
manifestacion romantica de un simbolismo
expresionista.

En Oberhausen la crisis se aplaca. El movimiento
de sus cuerpos, el empuje vertical de sus torres,
la discontinuidad del skyline se aquietan con la
potente horizontalidad de la linea de las cornisas
y las proporciones repetidas de las ventanas.
Elementos formales nuevos se insertan sobre sus
proporciones habituales: multiples influencias
sugiere esta obra; Wright podria no serle ajeno.
La planta rectangular del pabellén no le impide
desarrollar un juego activo de formas geométricas
en el que interviene un cerramiento totalmente
transparente que dibuja un entrecruzarse de
figuras geométricas junto a la estructura metalica
y las formas suspendidas. El conjunto descansa
sobre un pesado z6calo de piedra. La obra futura
de Bherens no se permitirda mas tales libertades.

A partir de aqui Behrens no es mas el hombre de
~ vanguardia, sin embargo, no sera nunca un
* reaccionario. Su innata seriedad no puede dejar

de sentir la problematica de los nuevos
movimientos, especialmente del Illamado
“racionalismo” o “funcionalismo” aleman y las
experiencias cubistas Franco-Holandesas.
Construye obras como la casa Lowke en
Inglaterra (1926) y su casa para la exposicion de
Stuttgart (1927). En la primera combina una
planta tradicional, muros blancos y lisos y
elementos decorativos adosados, con un
resultado estéticamente agradable aunque la obra
no logra mayor trascendencia. Lo mismo puede
decirse de la casa para la Exposicion de Stuttgar,
la que tampoco esta entre sus obras mas
destacadas. Pero en ambas se observa una
excelencia de proporciones y una relacion
perfecta de sus volimenes, que califican a todas
sus obras, transformandolas.

A estas viviendas suceden los dos edificios que
construye para la Alexanderplatz de Berlin en
1929. Es marcada la diferencia que existe entre el
proyecto y su realizacién. El movimiento de los
distintos cuerpos del conjunto desaparece en la
obra y la ventaneria que con su cambiante
sentido, ya horizontal ya vertical, contribuye a
aumentar el interés del conjunto se aplaca en una
monodtona sucesion de ventanas dobles
encuadradas por elementos estructurales que se
repiten continudndose en ambos edificios. La
construccion transformé en orden y calma lo que
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en el proyecto era movimiento e interés. De
nuevo el espiritu de sus grandes obras, en
particular de la fabrica en Oberhausen, esta
presente en el proyecto pero en la realizacién se
disuelve en una expresion que no le es del todo
propia.

Dos de sus ultimas obras, la fabrica de tabacos
en Linz y la casa sobre las montafias del Taunus,
nos muestran un espiritu siempre activo y
seriamente receptivo; nos encontramos frente al
Behrens de las grandes obras, de la fantasia y de
la inspiracion, del gran- talento. Parece
concretarse en las obras lo que Bherens debia
afirmar en septiembre de 1933. “Mas todo lo que
ha sido creado de grande e importante en todos
los campos- incluido en el de la ciencia- es debido
a la intuicién, a ese discernimiento no razonado y
sensorial, bajo el imperio de la inspiracion
emotiva”
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Hemos pasado asi una rapida resefia a la obra
de un gran arquitecto aleman; maestro, escritor,
disefiador industrial, urbanista, socidlogo y activo
propagandista de las ideas de vanguardia. Su
nombre esta presente en la historia de la
arquitectura sobre todo por la inclusién de la
industria en el lenguaje arquitecténico. Paso a
través de las distintas etapas que concretaron el
movimiento moderno y supo hablar sinceramente
en el lenguaje de la época manteniéndose fiel al
espiritu clasicista que evidencio ya en su primer
momento y que en el nunca murié del todo, sin
olvidar nunca su gran capacidad para incorporar
en su obra la visibn de una nueva sociedad
destinada a vivir mano a mano con las maquinas.
Gropius siempre notdé que estaba mas inclinado
hacia el énfasis en el entendimiento de las cosas
que en los sentimientos. Para Behrens la
“Mestética del Ingeniero” aclamada por Le
Corbusier era finalmente una “falsa estética™.

| “Alto” fue la orden para todas las cosas méviles y dinamicas que venian aconteciendo en |
la vida del hombre, todos los deslizamientos y bailes de la linea, la forma y el color, se |
convirtieron en la figura abstracta e inmovil: en cuadrado, el circulo, el triangulo, el rombo
y el évalo (como ya se expuso, el cambio en la sociedad de comienzos del Siglo XX). |
Behrens no reaccioné a esa orden, sino que, en su proceso creativo, llegd
consecuentemente a un estilo clasico, entendiendo “clasico” no como nocion estilistica,

sino como un concepto valorativo, en el sentido de la consumacion y de la ejemplaridad
que de ella resulta. (Fanr ~ Becker, E1 Modemismo, p. 275) El creaba espacios enfatizando no las
actividades humanas que se desarrollarian dentro, sino como envolvente de una nueva
condicion social. (stanford Anderson, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 164) Esta
caracteristica Gropius no la tuvo y sé6lo continuo con el trabajo de Behrens pero sin la
influencia del Jungenstil. Esto era necesario ya que el “la nueva arquitectura” necesitaba |
partir de cero. (stanford, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 72) |

" Stanford Anderson, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 162
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3.2.2 Henry Van De Velde'

La obra de arte total del modernismo nacié con la Maison et Atelier Horta; y al mismo
tiempo, la teoria de la linea como medio abstracto de expresion. Es una teoria que se
debe a Henry van de Velde, quien originaimente fue pintor. Pero Van de Velde opinaba
que el tiempo del ornamento basado en zarcillos, flores y mujeres ya habia pasado; decia

que el arte del futuro seria abstracto.

El tercero y, sin embargo, "primero" en la trinidad

de los grandes belgas -Horta, Wolfers y Van de.

Velde- realiz6 la parte principal de su obra en Ale-
mania, pero ya en su periodo belga habia
desarrollado sus teorias gravidas de futuro y por
eso le corresponde a él la fama de haber ayudado
al modemnismo a abrirse paso y a alcanzar un
gran florecimiento en el continente europeo. Van
de Velde es la personalidad mas ingeniosa, el
talento filos6fico mas poderoso y, a la vez, la
figura mas conspicua e independiente del
modernismo, designacion estilistica que él
rechazaba despectivamente. Van de Velde fue a
la vez "profeta"” y "configurador" de una nueva
claridad y armonia estéticas. Su camino, que lo
lleva de la pintura a las artes aplicadas y a la
arquitectura, es modélica para los artistas de toda
una generacioén. La linea caracteristica estaba ya
previamente acufiada en la grafia de su pintura,
pero toméd una direcciéon nueva al clarificar en los
objetos la logica constructiva y al apoderarse de
las corrientes de fuerza inmanentes a ellos.

La Sintesis del Arte

De acuerdo con su originario deseo de llegar a
ser pintor, Henry van de Velde, nacido en
Amberes, estudid entre 1881 y 1883 en Ila
Academia de Bellas Artes de su ciudad natal y a
continuacion se formo, hasta 1885, en el taller
parisiense del pintor Durant. Los pintores por los
que Van de Velde sintié predileccion fueron Van
Gogh, Louis Anquetin y Emile Bernard, asi como
los puntillistas; al mismo tiempo reelaboré de

! Fahr ~ Becker, El Modemismo, p. 152-160, 280

manera muy personal en sus cuadros las
influencias de las xilografias japonesas.
Estimulado por las exposiciones y las
publicaciones del Cercle des Vingt, ingreso en él
en el afio 1889. Alli conocié al inglés William
Finch (1854-1930), que lo puso en contacto con
los escritos de John Ruskin y William Morris y con
la artesania inglesa. El encuentro con las ideas

‘ reformistas de los ingleses dio forma a sus
~ propias ideas y metas. Tras una crisis fisica y

psiquica que sufri6 en 1890, Van de Velde
- repenso su situacion como artista y, gracias a la

profunda impresion que Morris habia dejado en
el, siguid definitivamente su "vocacion". Para las
opiniones convencionales de su tiempo, hizo algo
revolucionario: emprendié una transvaloracion de
todas las disciplinas artisticas, en las que la
pintura habia ocupado siempre el primer lugar.
Julius Meier-Graefe califica a Van de Velde, tras
la conferencia de éste "William Morris, artesano y
socialista”, pronunciada en 1898 en la Maison du
Peuple, de "directo seguidor de Morris". La inicial
fijacion de Van de Velde a Morris resulta clara si
recordamos que para sus primeros muebles eligiod
tejidos del artista inglés. Mas pronto los sustituyé
por tejidos propios, pues le parecia que las
muestras victorianas constaban de partes dema-
siado pequefias. En 1895 Van de Velde, que
como arquitecto era autodidacta, se construy6 el
refugio Bloemenwerf en Uccle, cerca de Bruselas,
en el pleno sentido de la Red House (1859) de
Morris. Pero el retiro a una autoelegida existencia
de eremita no duré mucho, pues a la postre la
ambicion creadora buscaba causar efectos hacia
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fuera. A través de las actividades del salon de
arte La Toison d'Or Henry van de Velde entré en
contacto con Julius Meier-Graefe, el "inventor” de
la revista "Pan", y con Samuel Bing, el "inventor”
del modernismo, de L'Art Nouveau, nombre de la
galeria regentada por Bing en Paris. En 1896 Van
de Velde realiz6, junto con sus colegas franceses
Lemmen, Denis, Bernard y Ranson, los interiores
de las cuatro estancias de la citada galeria. Estas
estancias, junto con una habitacién de reposo,
fueron mostradas en la Exposicion de Artes
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Aplicadas de Dresde de 1897 y Van de Velde se
hizo con ello internacionalmente conocido.
Ademas, la galeria de Bing responde a una
necesidad eminente de forma tan extraordinaria
que su inauguracion marca cierta fecha en la vida
artistica moderna. Es la primera galeria que esta
al mismo tiempo al servicio del arte y al servicio
del pablico, desde un punto de vista tan elevado
que no puede serio mas. Bing comprendiod que el
arte forma parte de la casa, no de las grandes
exposiciones..."

La mayoria de los genios no tiene inteligencia, el enorme uso que hacen de un 6érgano
eminente embota los demés. Van de Velde tiene el enorme don de un intelecto
extraordinario. No cabe duda de que posee un gran genio, el mas grande en nuestro
movimiento, lo cual no quiere decir mucho, y ésa es seguramente una manifestacion que
durara por encima de todos los tiempos, lo que quiere decir algo mas. Pero Van de Velde |
posee a la vez una inteligencia igual de grande, y eso constituye un fenémeno unico: otros
' hombres son instintos, genios sofiadores, seres de excepcién, que los psicologos han
reducido a patologia; pero Van de Velde es completamente consciente. Un hombre que
conoce su anormal talento y que tiene la anormal voluntad de aprovechar todos los
tesoros de ese reino. En Van de Velde volveremos a encontrar esta dualidad, que es lo
anico que ayuda al artista utilitario a alcanzar la homogeneidad. Una y otra vez seremos |
sorprendidos por el artista, y, simultaneamente, una y otra vez seremos alcanzados por
una reflexion realmente férrea, que, merced a su extremada logica, fuerza al
reconocimiento incluso a quien es hostil al gusto moderno y al arte moderno. Ambas
cosas son inseparables; incluso en el caso de las creaciones puramente ornamentales,
entregadas a la inspiracion aparentemente mas libre, estamos tentados a sondear una

demostracion légica; veremos que esa, demostracion existe efectivamente. (ulius Meier-Graefe:
Henry van de Velde, en: "Dekorative Kunst” -El arte de la decoracién-, volumen 3, 1898/1899)

La "Linea Figurativa"

La multiplicidad de los enlaces entre figuras que
caracteriza a los trabajos de Van de Velde se
derivo, por un lado, de su bien probado arte de
superficies, que habia refinado en sus
ilustraciones para la revista flamenca "Van Nu en
Straks", de Ia que fue uno de los fundadores, y en
sus carteles para exposiciones Yy fines
publicitarios, y, por otro lado, de sus inicios
arquitectonicos y pictoricos. La linea ritmica
continud siendo el soporte a los sentimientos en
las artes graficas. En ello Van de Velde con-
cuerda con los medios estilisticos del simbolismo.
Asimismo, la variante modemista pura continué

siendo una grafia personal. En los muebles, mas
bien sencillos, del primer periodo belga son ya
reconocibles los elementos que luego seran
determinantes: la compenetracion de los detalles
constructivos y ornamentales para formar un todo
indisoluble. Al igual que hizo Serrurier-Bovy, Van
de Velde separd el mueble inglés de forma de
caja en tablas y partes que constituian sus
articulaciones. Van de Velde consiguié
ejemplarmente la conquista definitiva de la tercera
dimensién por la linea en un candelabro de plata
realizado ya en 1898, aunque hasta ahora se le
ha asignado una fecha equivocada. Dentro de
Bélgica, Van de Velde, con sus especiales
exigencias artisticas, permanecié aislado. EIl
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arquitecto moderno de mas éxito entonces era
Victor Horta, que sélo en una ocasion invité a Van
de Velde a colaborar con él. Menos seguro que
Victor Horta, que era un artista casi rutinario, Van
de Velde tuvo que sentirse a su lado como un
principiante. Berlin aparecié entonces como una
buena salida. Comenz6 asi la auténtica carrera
de Van de Velde, una carrera brillante, casi
prodiga, pero que ya no tan llena de aquellos
hermosos escripulos que las primeras cosas, tan
descomunalmente honestas, de Van de Velde
habian mostrado.”
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importante. En sus comienzos, la escuela fue
poco mas que la continuacion de las actividades
de Van de Velde en Weimar, adonde habia sido
llamado en 1902 para proporcionar inspiracion ar-
tistica a los artesanos e industriales por medio de
disefios, modelos, ejemplos y asi sucesivamente.
Este seminario de artes y oficios privado era un
instituto para apoyar el trabajo de la artesania y la
industria o, con mas exactitud, una suerte de
laboratorio donde todos los artesanos e
industriales pudieran recibir consejo
gratuitamente, y analizar y mejorar sus productos.

Van de Velde pudo asi realizar su suefio de
cooperacion entre el artesano, el artista y el
industrial, seis afios antes de la creacion de la
Werkbund y veinte afios antes de la Bauhaus 1.

La Bauhaus

La deuda de la Bauhaus con Van de Velde, por lo
menos en términos practicos, era la mas

En el Deutscher Werkbund, junto a Behrens, se encuentran dos generaciones de
arquitectos modernos: los hombres de la primera edad y los maestros del racionalismo.
Y especificamente fue en el taller de Behrens que se formaron mas que como
aprendices, como ayudantes, Mies, Le Corbusier y Gropius. Con este ultimo fue con
que llevé la relacion de trabajo mas alla, con platicas y paseos para analizar edificios.
(Stanford Anderson, Peter Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 170) Pero a los tres
enseno el valor de darle el mismo peso al la forma y a la funcién, los tres aprendieron

lo que se les ensefio, pero s6lo Gropius, mas que aprenderlo, lo entendié en su
totalidad y por eso pudo modificarlo y actualizarlo al lograr lo que Behrens no pudo
hacer, desprenderse del pasado al que le debia un profundo respeto (stanford Anderson, Peter
Beherens And The New Architecture For The Twentieth Century, p. 219). La gran capacidad de Le Corbusier
hizo que asimilara muchas cosas en un tiempo relativamente corto de estancia y Mies
lo llevé casi a la perfeccién en el terreno de la construccién. Y entre los tres
configuraron la arquitectura de nuestros dias.

Todo lo vertido hasta el momento tiene que ser unido en un solo discurso que explique como es que
interactGan los datos obtenidos. Tomando siempre en cuenta una vision indivisible de la arquitectura, se
indagara a continuacion en los mecanismos que Gropius describe como fundamentos del método que,
segln lo que se ha visto hasta el momento, dio un cambio en la estructura misma de la arquitectura.

1 Whitford, Bauhaus, p. 23, 25
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) CAPITULO 4

TEORIA PROPUESTA POR

WALTER GROPIUS PARA LA
INTERPRETACION DE LA ARQUITECTURA

El capitulo que a continuacién se abordara, tiene sus fundamentos en el libro del
arquitecto Walter Gropius llamado “Alcances de la Arquitectura Integral”. Este texto
muestra una vision retrospectiva de su obra, apenas unos afios antes de su muerte
y analiza a fondo no la obra y si mas bien el concepto de arquitectura que él maneja
y la importancia de este entendimiento, que como ya se ha planteado, es uno de los
aspectos que mas trasciende en la historia de la arquitectura e incluso de la
arquitectura misma. En esta parte de la investigacion se pretende analizar los
conceptos y las ideas que Gropius sefiala como esencia de su obra (teérica y
practica), con lo que, hipotéticamente, se podra comprender mejor tanto la
arquitectura hecha en el siglo pasado y la que se esta haciendo en nuestros dias
ademas de que puede ser un referente en un futuro préximo. También se aclara la
diferencia entre “estilos en arquitectura” y la concepcion de la arquitectura como
una de las actividades centrales del hombre y que tiene por objeto modificar su
entorno. Se vislumbra pues, un enfoque claro de la evolucién del concepto que
tenia Gropius sobre la arquitectura.

“Las consecuencias espirituales del arte en la sociedad deben redefinirse y, con ayuda
de los hombres de ciencia y utilizando sus métodos de precision, los componentes
sociales y psicolégicos del arte (no soélo las técnicas) han de determinarse mediante un
orden distinto de valores y significados™. Este primer parrafo extraido del libro "Alcances
de la Arquitectura Integral" de Walter Gropius, que pareciera no ser mas que la clasica
confrontacion entre ciencia y arte (principio elemental para comprender la arquitectura del
siglo XX), aporta una visibn poco comin en arquitectura al incluir las palabras "con
ayuda”.

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 68
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A lo largo del siglo pasado se formaron varias
"corrientes” en la arquitectura que, en mayor o
menor grado, se ubican en dos vertientes
principales: aquellas que definen a la arquitectura
desde el punto de vista cientifico (arquitectura
conocida cominmente como funcionalista o
racionalista) y aquellas que lo hacen con un
enfoque artistico (arquitectura expresionista)’. En
muchos casos estas dos "corrientes” adoptaron
posturas radicales enfocando sus esfuerzos a la
mera descalificacion de la corriente contraria, lo
que redujo al minimo la investigacion de caracter
"no formal" y objetiva que retroalimentara el
desarrollo de la arquitectura desde sus bases
mas profundas.

El caso de Gropius presenta un paradigma en la
historia ya que, como se ha visto en capitulos
anteriores, tiende a unir y no a dividir. Asi, este
hombre, que es situado en las primeras piedras
de lo que es cominmente conocido como
“arquitectura moderna™, muestra y ejecuta
efectivamente un perfil distinto de la arquitectura
realizada en los primeros afios del Siglo XX que
impacta, directa o indirectamente, en la mayoria
de la arquitectura, el disefio industrial y el
urbanismo realizados después de la Segunda
Guerra Mundial y hasta nuestros dias.

|
No es la arcilla la que perdura, sino el

pensamiento que la moldea. (varios, Piticas |
Sobre Arquitectura, México 1933, p. 44) ||

Sin embargo las maltiples etiquetas dadas a este
arquitecto (constructivista, funcionalista, moderno,
racionalista, cientifico, comunista, expresionista
Mas _informacién: _Capitulo_3) son pruebas de la
confusion que perdura hasta nuestros dias
cuando se trata de contextualizar y comprender la
obra de Gropius. Es decir, si se supone poco
entendimiento en uno de los pilares que
fundamentan la arquitectura del siglo XX, se
pueden esperar errores tanto en el desarrollo,
como en la ejecucion de la misma. Analizar y
clarificar esta etapa de la historia de Ia
arquitectura se vuelve entonces crucial para
comprender al mismo hombre.

" Villagran interpreta de otra forma estas mismas ideas.
Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 50, 51
2 Entre otros: Alfonso Pallares, Platicas Sobre Arquitectura,
México 1933, p. 125
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La respuesta a este acertijo es develada cuando
se dejan a un lado los prejuicios del “metddico”
Gropius o del Gropius influenciado s6lo por
Kandinsky, del mismo modo es poco reflexivo
catalogarlo como funcionalista o bien cubista.
Primero hay que considerar al espiritu asociativo
de Gropius, ya que éste, no excluye ningin
elemento que pudiera tomarse en cuenta para su
actividad: la arquitectura®. Por esta razén es dificil
decir a que corriente pertenece, porque en cierta
medida, pertenece a todas (o mejor dicho no
pertenece) en el momento en que examina y
sintetiza los elementos que el considera mejores
incluyendo, no excluyendo®* de cuanto &l entiende
como arquitectura, todo desde un punto de vista
objetivo sujeto a revisién y cambio. Es asi que de
la misma forma que se pueden encontrar rasgos
cubistas o dadaistas’ en su arquitectura, una
investigacion de sus proyectos arrojara cuidados
extremos en la orientacion por razones
funcionales de bases cientificas.

Con la experiencia (acelerada por Behrens)
Gropius cae en cuenta que esta forma de

~concebir la arquitectura requiere de una
. _capacidad

descomunal para procesar
informacion, conocimientos, pasiones
sentimientos, vivencias, etc. Es asi que desarrolla
un método que facilite la asimilacion de tal
cantidad datos. No se trataba de hacer un
método que estandarizara toda la arquitectura.
Tampoco era hacer arquitectura “artistica® que
representara una nueva corriente’. De manera
mas tajante, tampoco era el objetivo hacer una
arquitectura estancada, “cientifica” e inflexible que
fuera valida para todo el mundo®. Al contrario,
esta concepcibn debia ser suficientemente
flexible para crear un ambiente aeto para
absorber los rasgos dinamicos de la vida'.

3 sélo en la parte artistica Gropius experimenta y contrapone
filosofias tan distintas como la de Johannes Itten y Van
Doesburg. Whitford, Bauhaus, p. 116
* Salvador Roncal, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933,
. 76
?Wrﬁﬂotd. Bauhaus, p. 198
® Ejemplos de esto se encuentran en el grupo The Stijil y en Le
Corbusier. Stanford Anderson, Peter Beherens And The New
Architecture For The Twentieth Century, p. 90
" Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 103. Sin
embargo este concepto nunca fue retomado por los otros
“maestros de la corriente moderna”, ellos, trataron de
encontrar un standard para todos sus disefios. Esa noes la
idea central de una arquitectura viva fundada en el
razonamiento y entendimiento de los factores que integran la
vida en si misma, tomando en cuenta inevitablemente los
pensamientos, los sentimientos y el entorno, es decir el
hombre y su medio ambiente —todos estos variables en
continuo cambio—. Whitford, Bauhaus, p. 120, 128 No
importaba cual fuese el rumbo formal, funcional o econémico
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Tal vez lo mas proximo a la idea de Gropius era
una arquitectura “racionalista”, (en términos de
conciencia, entendimiento y aplicacion de los
factores que integran a la arquitectura y que la
alimentan como esencia maxima), evolucionada
del “pensamiento racionalista” arrastrado desde el
renacimiento y la ilustracion ademas del el
método cartesiano y su orientacion las ciencias,
herederos todos de la tradicion Griega y su
pensamiento presocratico’. El término
“racionalista” significa literalmente “conforme a la
razon”, y asi, este implica no _sélo
consideraciones econdémicas, funcionales vy
formales, sino también de indole, fisica, médica,
psicolégica y sociolégica entre ofras®.
Metaféricamente se pretendia encontrar las notas
musicales con las que se puede hacer y describir
arquitectura. Mas que inventar un nuevo ritmo,
desarrollar un instrumento novedoso o imponer
un estilo, intentaba comprender mejor lo que se
hacia hasta entonces en la arquitectura y como
se haria después, todo por medio del
razonamiento, la investigacion y la practica,
contemplando que esto no podia excluir los
sentimientos y las pasiones del hombre.

de la Bauhaus, la estructura basica de trabajo siempre era la
misma, probando la flexibilidad de la habla Gropius.

! Montaner, La Modemidad Superada, p.63

? curiosamente semejante los postulados de Vitruvio,
referentes a que cuando se dice que un arquitecto debe saber
de todo, no se refiere a que deba saber de todos y cada uno
de los conocimientos que implica la construccién, sino de todo
aquello que implique la arquitectura: filosofia, medicina, artes,
astrologia, letras ciencias, etc. Vitruvio, Marco. Diez Libros
Sobre Arquitectura, p. 1-10. Villagran Garcia José. Imagen y
Obra Escogida, p. 28
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“La arquitectura moderna no consiste en
unas pocas ramas de un viejo arbol, es |
un nuevo retorfio que brota |
directamente de las raices.” Lo que |
presenciamos y experimentamos es un
movimiento en continuo fluir, que ha
creado un enfoque fundamentalmente

distinto de la arquitectura. Su filosofia
subyacente se concatena con las
grandes tendencias de la ciencia y el
arte actuales, fortaleciéndolo contra
aquellas fuerzas que tratan de bloquear
su avance y disminuir el creciente poder
de sus ideas”. (Gropius, Alcances de la Arquitectura
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4.1 ;QUE ES ARQUITECTURA PARA GROPIUS?

ARQUITECTURA: Toda aquella actividad que representa el conjunto de las

modificaciones y alteraciones operadas en un entrono o medio fisico, sea este |
natural, artificial o virtual, a la vista de las necesidades humanas.

El arquitecto mexicano José Villagrén se preguntaba como era posible abordar un
problema si éste era desconocido’. En la actividad arquitecténica en general este hecho
parece ser ignorado de manera muy grave al tratar de resolver un problema en una
situacion determinada, y no s6lo porque en la practica la teoria de la arquitectura no sea
tomada en cuenta por los arquitectos, sino por una situacion aun mas peligrosa: el
arquitecto no tiene una nocién propia de la arquitectura. Es decir, el que realiza la
actividad arquitecténica, no sabe bien a bien cual es su actividad. Esto es el resultado de
afos de incapacidad de poder darle una definicién que, como su nombre lo dice, delimite
a la arquitectura. Desde un cierto punto de vista delimitarla implicaria confinarla y por lo
tanto restringirla, algo negativo segin varias posturas. Sin embargo delimitarla también
trae consigo algunas ventajas, entre otras, saber qué es arquitectura y saber qué no lo es.
Al saber “qué no es arquitectura” nos evitamos desperdicio de tiempo al abordar temas
que no intervienen el proceso arquitecténico; saber qué “si es arquitectura” ayuda a
determinar qué la integra, como analizarla, estudiarla y por lo tanto a conocerla. Ahora
bien, esto es de vital importancia si es verdad la aseveraciéon del Dr. Geilen que afirma
que la matemética y la arquitectura son base para la cultura occidental®. Por este motivo
se hace imprescindible, antes de cualquier otra intervencion, explicar lo que se entiende
en esta investigacion como “arquitectura”, ya que sera la base para el desarrollo de las
siguientes ideas.

Era la voluntad de Gropius encontrar un método de enfoque que permita encarar un problema de
acuerdo con sus condiciones peculiares®. Esto y ninguna otra cosa es el objetivo que persigue Groplus a
lo largo de toda su vida. Trataba de lograr que los arquitectos jovenes pudieran encontrar su camino
cualesquiera que fueran las circunstancias, mediante una actitud imparcial, original y elastica’. EI principio
rector sostenia que la arquitectura no era asunto intelectual ni material, sino una parte integral de la
sustancia de la vida, necesaria para todos en el seno de una sociedad civilizada (nuevamente la esencia de
la idea de lo multicolor se hace presente). Es pertinente sefialar que esta idea es posible que se halle
localizado en un concepto que genera William Morris sobre la arquitectura. Este la define como: toda
aquella actividad que representa el conjunto de las modificaciones y alteraciones operadas en un
entorno o medio fisico, sea este natural o artificial, a la vista de las necesidades humanas.

;Vlllagrén Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 27

Manuel Amabilis, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933, p. 48

? Entre otros, Villagran directamente no defiende esta idea de Gropius, pero llega a conclusiones similares. Villagran Garcia José.
Imagen y Obra Escogida, p. 62

* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 27. Esta idea fue por lo menos lievada a la practica con los profesores de la Bauhaus
-Itten Johannes. Design and Form, p. 9 y Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 302-, con grandes probabilidades haber sido inculcada a
los alumnos. Whitford, Bauhaus, p. 115
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Esta concepcion ubica la caracteristica esencial, no fisica, del ser humano que lo describe como
modificador de su entorno a través de acondicionamientos que denotan alguna organizacion interna del
espacio, con el fin de cubrir alguna necesidad humana'. Esta definicién implica gue esta en los arquitectos
la responsabilidad de construir, desde una ciudad, hasta objetos de uso diario®, ya que cada uno de los
momentos de la historia del hombre transcurren dentro de la arquitectura. Esto es, nosotros creamos el
medio fisico artificial, pero el mismo nos hace a nosotros®. He aqui la enorme importancia social de la
arquitectura.

El objetivo es localizar un problema en un contexto cultural y econémico, lo que aporta
soluciones practicas y Gtiles que ayudan y mejoran los procesos tecnolégicos de disefio
de los productos. (varios. Contra Un Disefio Dependiente, p. 17) Esta, sin embargo, es también la raiz de
muchas confusiones al querer catalogara a Gropius y a su obra, ya que segun él, el |
método debia ser tan flexible que se amoldara a variables especificas de un problema |
determinado, y asi, se obtendrian respuestas precisas a dificultades de disefio
establecidos, que podian ser en ocasiones semejantes y en otras diferentes. El
componente artistico (parte fundamental en el método pero no la Gnica) era la
impresion mas fuerte que se ofrecia al usuario y por lo tanto, la que queda grabada en el |
subconsciente. El método en primera instancia podia ofrecer la cara del expresionismo, la |
del racionalismo, romanticismo, la Edad Media, o bien la del constructivismo, pero en
esencia no cambiaria. En un ejemplo muy extremo, Miguel Angel, Van Gogh, o Andy
Warhol, aportarian las caracteristicas culturales y formales mas distintivas de estos
artistas, asi, se podria hablar de un disefio que es mezcal de Van Gogh y Andy Warhol,
en donde es imposible, pero al mismo tiempo inutil decir donde termina uno u otro.
Catalogar toda la obra de Gropius, incluida la Bauhaus, en alguna corriente "artistica |
estilistica” es un esfuerzo sin sentido porque no hay una fuente Unica en el arte (Fiediery |
Feierabend. Bauhaus, p. 575) Y Si, muchas amplias, encontradas y muy diversas en todo el
espectro de la vida del hombre (ciencia, politica, historia, etc.), por lo que hablar de una |
tendencia cultural podria ser mucho mas objetivo. (Bensvolo, EI Movimiento Modemo, p.458) A. Mufioz |
G. describe una forma de actuar del arquitecto que coincide en parte con la forma de ser
de Gropius: “El arquitecto debe actuar en funciéon al programa establecido por el duefio en
relacion directa con sus necesidades. Si el resultado del analisis arroja después un
elemento funcionalista, romanico, clasico o deconstructivista, entonces se tomara como
tal, pero no es sino hasta que se han analizado la mayor parte de las soluciones que se

puede hablar de una respuesta valida —apegada a la realidad-. (ver at respecto: varios, Piaticas Sobre
Arquitectura, México 1933, p. 85; Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 554, 574; Benévolo, El Movimiento Moderno, p. , 474)

' Alfonso Moure, El Origen del Hombre; Glacken, Clarence J., Huellas En La Playa De Rodas)

? |as actividades realizadas en la Bauhaus desde 1919 hasta 1933 validan la afirmacion de bisqueda de conocimientos tomando en
cuenta esta definicion -Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 575-

? Manule O. Monasterio, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933, p. 69
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En el libro “Contra Un Disefio Dependiente”, el Dr.
Enrique Dussel da una definicién de disefio que
bien puede extenderse a lo que Gropius entendia
por arquitectura desde su juventud en Fagus, su
madurez en la Bauhaus y su vejez en Estados
Unidos. El doctor se refiere al disefio como un
acto que no es exclusivamente practico, ni
tecnolégico, ni artistico, pero que tampoco es la
suma yuxtapuesta de tecnologia y arte con un
componente cientifico. Sus partes integrales y
funcionales (que no su definicién) son la ciencia,
la tecnologia y el arte a la manera como el azul
compone al verde. La ciencia, la tecnologia y el
arte como momentos del acto disefiante son
intrinsecamente diferentes de la ciencia, la
tecnologia y el arte como actos independientes.
Estos tres son, integrados unitaria, organica y
sinergéticamente en el acto productor del disefio
(o bien el acto arquitecténico). El doctor continta
explicando que la ciencia del disefiador se
encuentra definida en funcibn productiva
tecnolégica como en el caso del tecndlogo. Pero
la tecnologia del disefiador se encuentra, por su
parte, definida en funcién estética, lo que hace
que esa accion estética sea también tecnologico
cientifica. Hay escuelas de disefio que se inclinan
en definirlo como ingenierias; hay otras que lo
definen como bellas artes. El disefio es un acto
distinto, propio, integrado, cientifico-tecnolégico-
estético: una tecnologia-estética-operacional o
una operacién-estético-tecnolégica sui generis.
Menciona que no aceptarla en su rica
ambigledad y en su organica complejidad es
como querer que todo el cuerpo humano sea
corazén manos o cerebro, los érganos no se
excluyen, no se yuxtaponen, se integran en
unitaria operatividad‘. El doctor esta manejando
una concepcion de arquitectura en la que acepta
como componentes validos entre otros, a la
ciencia y al arte, pero no los valida como
definicion. Esto es en esencia cierto si se toma en
cuenta una definicién de arquitectura mucho mas
amplia que la que manejan en diccionarios y
enciclopedias e incluso la que manejan grandes
maestros como Le Corbusier, en la que la trata
como el manejo de luz y sombras.

Es asi que la arquitectura se debe definir no sélo
como la construccion de edificios. La
arquitectura mas completa va mas alla y se
localiza como una de las actividades que
definen al ser humano como especie, y por lo
cual es indispensable entender, porque
entendiendo c6mo es que la especie humana
modifica su entrono para poder subsistir, se

" Dr. Enrique Dussel. Contra Un Disefio Dependiente, p. 39
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entendera mejor al ser humano mismo.
Gropius comprendia esto y elabor6 un método
para poder modificar el entorno, que pudiera
contener todas las variables posibles (estas se
obtienen después de profundas investigaciones
en todos los terrenos en los que puede llegar a
repercutir una definicibn como la dada
anteriormente) que un hombre o grupos de
hombres fueran capaces de asimilar. Esta
visién tedrica se complementaba ademas con un
enfoque practico (la Bauhaus) que, como fin
ultimo, tenfa la misién de realizar “experimentos
sobre el vivir”, que a su vez comprobaran que las
disposiciones tetricas eran validas en el marco
de la realidad’. Estas revisiones eran y son
importantes si se tiene en cuenta que los
criterios operativos o funcionales que regulan
los procesos tecnoldgicos de disefio de los
productos industriales (virtualmente “todo” lo
que compone nuesira sociedad actual, y por ello
nuestro entorno), nacen de un contexto cultural
y econémico bien definido’. Pero para definir
claramente dichos criterios se tienen que conocer,
y para conocerlos hay que estudiarlos vy
determinar la mayor parte de sus componentes.
Gropius comienza con esta labor a principios de
siglo pasado. En 1953 resume Vvarias
conclusiones de los andlisis del contexto cultural y
econémico de aquella etapa y que posteriormente
le daran las bases para establecer los criterios
operativos y funcionales necesarios para la
creacion de objetos®.

1. Miedo a que los factores de
conveniencia superaran a todos los demas en la
arquitectura, ya que factores como el arte de
vender a toda costa, las sobresimplificacién
organizativa y el ganar dinero como fin en si
mismo limitaban la capacidad del individuo
para buscar las potencialidades mas profundas
de la vida.

2. Gropius sefialaba también que Ia
separacion entre artesania y ensefianza
académica durante el desarrollo de la era de la
maquina habia provocado que para mediados
del siglo XX la arquitectura y la construccion
estuvieran separadas, por lo que su idea era
coordinar ambas.

2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 188

I Dr. Dussel y Antufiano. Contra Un Disefio Dependiente, p.
17. En otras palabras realizar investigacion con fines de
aplicacién y revision profunda que retroalimente la
informacion, necesaria para la investigacion, todo en un ciclo
que tiende a revolucionarse e ir cada vez més rapido

* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 21, 22, 68
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3. Detecta que el uso erréneo de la
maquina estaba creando una mentalidad
colectiva que tendia a aplastar el alma, que hacia
homogéneas las diferencias individuales y la
independencia de pensamiento y de accion. Se
olvida sin embargo que la maquina no se creb
sola y por lo tanto no fue, ni es, la causante de
haber trastornado los esquemas sociales de
convivencia en nuestra especie. Es mas bien la
inercia o prontitud del cerebro la que confiere o
deja de conferir direccibn a este desarrollo
tecnoldgico. No es la herramienta la culpable,
es la mente que la cred.

Esto es, que si bien la maquina era la culpable de
todos los males del ser humano en ese entonces,
no era la principal responsable. Asi pues, para
contrarrestar este embate de nuestra propia
mente, lo que Gropius planeta es que Ila
estandarizacion de la maquinaria practica de
la vida no implicaria la robotizacién del
individuo, por el contrario, debia aliviar su
existencia de un abundante e Iinnecesario
peso muerto, en forma de dejarle mas libre
para evolucionar hacia un plano superior’.
Esta actitud no percibia en la maquina un mero
medio econdmico para prescindir del mayor
numero de trabajadores y una manera de
privarles de su medio de vida, la concibe como
un instrumento para aliviar al hombre de la
labor fisica mas oprimente y dotar a su mano
de mayor habilidad para darle forma a su
impulso creador’. Con este marco definido
comienza las investigaciones de los criterios
operativos y funcionales necesarios para regulan
los procesos tecnologicos de disefio de los
productos. En general este proceso de
aprendizaje se podia y se puede llevar por varios
caminos, los dos principales son por medio de
algin método empirico o bien por algin método
racional. En el primer caso en arquitectura seria
iresponsable jugar con consecuencias
desconocidas de actos que no tenemos
comprendidos en su totalidad, pero que tendrian
la posibilidad de aportar datos inimaginablemente
valiosos; y en el segundo se corre el riesgo de no
analizar desde la realidad, todas las variantes,
cosa que podria mitigarse mediante Ila
acumulacién de informacion.

Curiosamente, en teoria, el método que plantea
Gropius ofrece un “corrimiento” que va entre
ambos polos, aportando las ventajas de los dos
extremos y neutralizando los inconvenientes. Esto

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 31
2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 33
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lo logra de una manera muy simple: como el sélo
no tenia la capacidad de encontrar todas las
variantes y criterios necesarios (porque en
teoria son infinitos e impredecibles) para crear
un objeto, es decir, modificar su entorno, deja
en la propia capacidad y voluntad de las
personas la busqueda de tales conocimientos,
confiando que con el trabajo en equipo y el
intercambio de informacién, el conocimiento
colectivo el gran crucigrama fuera resuelto.

Cabe decir que se considera de
trascendencia el entendimiento de lo que
Gropius llama “método de trabajo” ya que |

si bien ya habian existido ejemplos
esporadicos de construcciones en cuyo
disefo ya estuviera presente la utilizacion
de tecnologias de punta y conceptos
artisticos no clasicos, para la década de
los afios 20 y 30 las obras de Gropius (la
fabrica Fagus, la Bauhaus, el edificio en |
Dessau, y todas las exposiciones en la
que participa la Bauhaus y que |
repercutieron en la arquitectura, el
urbanismo y el disefio), aparecen como
las Unicas que presentan tales bases, |
tanto en lo individual y te6rico como en lo
colectivo y practico, capaces de reformar
radicalmente el sentido de la
transformacion fisica que hasta ese
entonces se venia manejando, |
convirtiéndose asi en un paradigma para
entender las relaciones que comportan |
nuestro actuar ante el entorno que |
presenta la actual sociedad occidental.
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4.2 EL METODO DE GROPIUS

La labor de la metodologia dentro del proceso arquitecténico (que se entiende como la
modificacion del entorno) consiste en sefialar las operaciones requeridas (disefio) para
lograr un resultado en la evaluacion de los datos (objeto material). Esta evaluacion
constante resulta de la interrelacion del cuerpo de conocimientos (marco teérico), en los
que el disefiador se apoya para fijar criterios sobre la totalidad del problema, y los datos
de la realidad concreta en donde el problema esta enclavado (marco socio-cultural y
econémico manejado anteriormente). La complejidad del acto que concibe un objeto
modificando un medio determinado consiste en la interrelacion, interpretacion y respuesta
productiva sobre esos datos. Para lograr lo anterior la arquitectura desarrolla métodos, o
sea, una serie de operaciones sistematizadas que lo guian durante su acciéon y que le
indican los datos que requiere, el grado de precision en los mismos y el grado de
certidumbre que se puede lograr en la decision.

La forma para lograr las aspiraciones de Gropius
cristalizdé en un método de ftrabajo que se
sustenta en una explicacién teérica amplia de la
actividad arquitecténica como un hecho objetivo
de transformacion y que aporta tantos datos
como calidad y diversidad de pensamientos
puedan existir y coexistir, aproximando asi el
resultado a la realidad que enfrenta. Como se ha
mencionado, estaba precedido de un andlisis de
maltiples variantes, entre otras, de las
condiciones del penodo industrial y sus
tendencias dominantes'. Se basa en |la
disposicion natural del ser humano de aprender la
vida como un todo?, y en la consideracién que
las funciones fisica y espiritual determinantes
del proyecto de un edificio son
mterdependientes ambas son parte de la
vida®. Era un esfuerzo por disefiar cosas srmples
y sinceras, atendiendo sus leyes intrinsecas* y
tratando de establecer una base comuin para la
comprensién de la arquitectura (un denominador
comin logrado a través de hallazgos objetivos
mas que a través de la interpretacion personal).
Segun el propio Gropius si esto se lograba se
podria aplicar a cualquier tipo de disefio, pues el
proceso de proyectar un gran edificio o una
simple silla difiere sélo en grado, no en principio”.

Gmplus. Alcances de la Arquitectura Integral, p. 32
Gropms Alcances de la Arquitectura Integral, p. 35
GfOpH.IS Alcances de la Arquitectura Integral, p. 91
Gmpms Alcances de la Arquitectura Integral, p. 40
® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 43,
Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 474

Todas estas interpretaciones son el punto
culminante del “pensamiento racional”
comenzado con Leonardo da Vinci, nutrido en la
llustracion y continuado con August Choisy®. En
otras palabras, la arquitectura de principios de
siglo XX entronca con la razén analitica del
movimiento modemo y Gropius canaliza todo en
un método de trabajo, pero que, a diferencia de lo
que planteaban las premisas funcionalistas
convencionales de, “la forma sigue a la funciéon”,
toma en cuenta el mayor nimero de avances
que se habian tenido en el campo del
conocimiento, como la “psique” humana y el uso
de distintos materiales constructivos’.

El método planteado por Gropius es continuacion
de acontecimientos historicos l6gicos probables
que aportan escenarios posibles y las acciones a

® La Modernidad Superada, p.66
7 Alejado en tiempo, pero cercano en los planeamientos,
Vitruvio ya habia sefialado la necesidad de considerar el
mayor nimero de variantes posibles al decir: "En suma no
esta tenido a ser -el arquitecto- excelente en las demés
ciencias, pero tampoco debe hallarse ayuno de ninguna”.
Vitruvio, Marco. Diez Libros Sobre Arquitectura,
http://www.cervantesvirtual.com. p. 6. No es que se pretenda
que la ensefianza de la arquitectura abarque todo el espectro
posible, pero si que se conozca que existe el espectro. En
todo esto se puede denotar como, a pesar de su relevancia, el
hecho de construir no es mas ni menos importante que todos
los pasos que se necesitan para llegar a construir. Aqui la
importancia de la definicién de Morris. Es importante, para los
arquitectos, conocer y preferentemente comprender, los
elementos basicos que conforman Ias otras disciplinas que le
auxilian para modificar su medio, para que sélo se estudie
esto y no lo mas desarrollado, que incluso con toda una vida
seria imposible atesorar por parte de un mismo individuo.
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tomar en el campo de la arquitectura, en un tipo
de “evolucién en unidad”'. Asi, el método es
eficiente porque racionalmente toma en cuenta el
mayor nimero de variantes posibles en un
sistema determinado (no sélo las que el
“pensamiento racional” venia ya manejando,
sino que anticipa las futuras variantes que
podria tener en el momento en el que
establece los componentes principales de la
arquitectura —el se humano y su entorno-, con
lo que al contemplarlos en su totalidad e
incluyendo un andlisis de su comportamiento,
puede establecer hacia donde se encaminan),
si fuera la ecuacion de una curva este método
aportaria la mayor cantidad de puntos vy
ensefiaria la forma mas eficiente de hacerlo; si
fuera una fotografia digital esta tendria una
notable fidelidad, por lo tanto se aproximaria mas
a la realidad, pero también seria la camara digital.

Ahora bien, como ya se ha indicado, Gropius
creia que el término arquitectura abarca en forma
amplia toda la orbita del medio visible de
factura humana, desde los sencillo articulos de
uso cotidiano hasta la compleja organizacion de
una ciudad entera?, y que todo (refiriéndose a las
multiples vanantes) dependia de una tensién
mutua entre las facultades concientes y
subconscientes de nuestra existencia, que a
su vez fluctian entre la realidad y la ilusion.
Dicha vision de la arquitectura ya antes la habia
planteado Morris cuando decia de la arquitectura:
“Es una concepcién amplia porque abraza todo el
ambiente de la vida humana™. Esta idea, en si
misma, rebasa mas no niega a la arquitectura
como una bella arte o como la representacion
mas elevada de la técnica humana, ya que la
cataloga como una de las caracteristicas mas
importantes que denota al ser humano como
especie, y por lo tanto es interdependiente de
nociones como de arte, ciencia o técnica. Esta
caracteristica es la capamdad del hombre de
modificar su entorno®. Y justamente por esto es
vital para el hombre entender el proceso por el
cual modifica su medio, porque es este
comportamiento el que lo distingue como ser
humano. Entonces, en cierta forma entender el
proceso por medio del cual modifica su entrono
sirve para entender su ser. La pregunta obvia es
ipara que le sirve al hombre entenderse a si
mismo? La respuesta puede ofrecerse en los
mismos términos: suponiendo que el hombre

' Manuel Amabilis, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933,
.43
Groplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 43
? Alfonso Moure, El Origen del Hombre; Glacken, Clarence J.,
Huellas En La Playa De Rodas
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desea vivir en las mejor condiciones posibles,
es decir, mejor su calidad de vida, esto sélo lo
puede lograr a través de un profundo
conocimiento de si mismo y de su realidad, ya
que esta realidad es su entrono.

La modificacion de un medio ambiente abarca,
para el hombre, la mayoria de los aspectos
principales para su vida civilizada: el destino a dar
a la tierra, los bosques, el agua y las ciudades; el
conocimiento del hombre a través de la biologia,
sociologia y psicologia; derecho, gobiemno y
economia; arte e ingenieria. Dado que cada uno
de estos factores depende uno de ofro y no
pueden considerarse por separado, su
concatenacion dirigida hacia una unidad
cultural tiene mayor importancia que el
hallazgo de soluciones absolutamente
perfectas para objetivos limitados. EI
desarrollo es a través de un proceso de
continuo control y equilibrio y no sobre el
experto especializado ue rehuye Ila
responsabilidad por el todo”. En este contexto,
el objetivo del método no es ensefiar a proyectar,
o la manera correcta de construir un edificio,
mucho menos cual es la buena o mala
arquitectura. Su objetivo es propiciar una
mentalidad madura, con profunda
comprension de los requerimientos fisicos y
psicolégicos de la vida, concibiendo una
cobertura para vivir que sea eficiente, poco
costosa, hermosa y tan flexible que resulte
adecuada al ciclo vital, en continua
transfomlaciéng del humano en todas sus etapas
de crecimiento”. En su sustancia ideoldgica, debe
contemplarse con rasgos fundamentales
marcadamente educativos y pedagégicos que se
adaptaban continuamente a los cambios
externos de la realidad politica y social, y que
por tanto también reaccione a las criticas
externas (asimilandola, no negandola)®. De
manera muy simple, el método planteado acepta
la incapacidad de un hombre de poseer todo el
conocimiento necesario para modificar un medio
fisico de forma eficiente. Ante tal situacion se
toma la opcién no de ensefiar al alumno todos los
conocimientos en teorfa necesarios para
modificar su medio, si no que se trata de
estimular en el alumno la capacidad para poder
entender, modificar y aplicar, rapida y eficaz
mente, cualquier concepto que se le ensefie y
que tenga que ver con la arquitectura.

4 Gmplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 135
5 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 195
® Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 19
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Pero la propuesta de Gropius en general no
deriva exclusivamente de "pensamientos
arquitectonicos”, sino que incluso presenta una
marcada evolucién con respecto de lo que
Descartes manejaba como parte de su método y
que Montaner sefiala como referencia inicial del
pensamiento racionalista, cuna del “movimiento
moderno™, y el cual proponia cuatro pasos para
todo razonamiento:

PASOS DEL | METAFORA |
METODO DE ; ILUSTRATIVA
DESCARTES |

1. No aceptar nunca |

1. Observar un reloj, no
dar por sentado que el |
reloj funciona y tener la |
curiosidad de saber como |
funciona para tal vez,
hacer uno.

2. Subdividir los temas | 2. Desarmar el reloj |
para su estudio. ‘ meticulosamente. |
3. Razonar desde lo 3. Tratar de explicar y
simple hasta lo complejo. |f§ sobre todo entender como

funciona cada parte del
reloj.

5. Comprobacion elecnva 5. Armar el reloj para ver si
a través de efectivamente vuelve a
experimentos, trabajar como lo hacia
individuales y colectivos, j§ antes, con la posibilidad de
de la validez de las mejoras posteriores.

Con esto se trata de descomponer la complejidad
de todo problema en unidades resolubles.
solucionando las dificultades por panes Es aqui
que el método de Gropius "aporta" (no lo hace
tacitamente) lo que se puede llamar un quinto
paso, que tiene que ver con lo “multicolor”, y que
se refiere a la unidad que debe existir en el
conjunto de soluciones que dan origen al
razonamiento y que al compararlas todas juntas
por medio del andlisis de su comportamiento, en
el marco de la realidad, son usadas para resolver
el problema planteado original mente.

' Montaner, La Modemidad Superada, p.61
2 Montaner, La Modemidad Superada, p.62
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Este Gltimo paso es una comprobacion de las
ideas por medio de la experiencia practica y los
sentimientos®.

| Esta es pues la forma general de la teoria
de Gropius para conceptualizar su |
método. Resumiendo: el hombre, su
entrono y la interaccion entre ambos.
Tomando en cuenta que el entorno “era”;
éste origind al hombre quién no seria sin
el entorno; el hombre transformoé el
entorno con lo que ahora entorno y |

hombre dependen de si mismos para
“ser”. Pero la vastedad del conocimiento
y experiencias necesarias para realizar
una transformacion eficaz del entorno
hacen insuficiente la vida de un solo |
hombre por lo que se plantean dos
soluciones principales: la primera se
refiere a no tratar que el arquitecto tenga
conocimiento de todas las materias que
intervienen en el proceso necesario para
desempenar su labor (esto se deja a al |
empefio y capacidad individual) y se
concentra en el desarrollo de la habilidad
de ser capaz de comprender el |
funcionamiento interno de cualquier tipo |
de concepto necesario para su aplicacion |
en un caso determinado, en un lapso de |
tiempo relativamente corto; el segundo
de refiere a la habilidad del trabajo en
equipo en todo tipo de situaciones, con el |
fin de poseer un conocimiento en
conjunto tan amplio, que solucione
limitaciones individuales. |

Se procede pues a explicar la concepcion |
de hombre, entrono e interaccion mutua,
lo que ayudara a comprender el
funcionamiento del método presentado.

I A diferencia de lo que plantea Montaner en su libro La
Modemidad Superada, p.64, con respecto a Marc-Antoine
Laugier, J.N.L Durand y Viollet le Duc p. 65, ya que la
metodologia explicada a lo largo en el libro, y desarrollada por
Gropius ya habia sido alimentada por afios de evolucion del
sistema analitico.



Q UNTVERSIGAR NACGIGIAL AUTGRGRA BIE MIETC6
FACUITLAD GEARGUITEGTRURS TLAIIER TRIES

Tesis de Investigacién: Walter Gropius y la Bauhaus

Carlos Israel Vazquez Lépez
P.64

4.3 EL HOMBRE Y SU ENTORNO

4.3.1 El Hombre

En muchos aspectos el hombre es un animal que trata de defenderse de la naturaleza y
de los demas hombres. Necesita proveerse su sustento y su abrigo, su albergue para
protegerse de las inclemencias del tiempo, del hambre y de las enfermedades. Por esto
trabaja, navega y crea la industria y el comercio. Ademas necesita perpetuar su especie y
liberarse de la violencia de los demas hombres. Forma la familia y eI Estado, establece
magistrados, funcionarios, constituciones, leyes y ejércitos. Al

@ conocimenTo

MEDIO
NUEVO
NOCIMIENTO

Moco

Estas “formas grupales”, que a la larga comportan
la cultura, tienden a conservarse. Para hacerlo, es
necesario que el conocimiento, precursor de
alguno de estos elementos, se preserve en las
subsecuentes generaciones. Esto se lo logra
mediante el entendimiento por parte de algin
otro de los miembros del grupo (sujeto b) de la
idea primigenia ya expresada y creada con base
en la experiencia (por el sujeto a), esto le da al
primero (sujeto b), el conocimiento de la idea que
se queria transmitir.

Este nuevo poseedor del conocimiento habra
tenido diferentes situaciones o modos de percibir
su entorno y que alteran su experiencia, y por
esta razon es que nada impide que al momento
de transmitir el conocimiento de la otra persona
este la modifique, ya sea para desarrollarla o para

simplemente transmitifla. Asi, nacen y se
trasmiten las ideas de inventos, técnicas y
trabajos (aspectos “fisicos™ dependientes de
razonamientos l6gicos). Pero después de todo
esto, el hombre no es ain mas que un animal

_ mejor provisto y mas protegido que los demds;
. todavia s6lo se ha pensado en si mismo y en sus
- semejantes. En este momento aparece ante su
- mirada una vida superior, la de la contemplaciéon

~ (aspectos  “espirituales” concernientes a la

expresion de sus sentimientos), por la cual se
interesa en las causas permanentes vy
creadoras, de las que depende su existencia y
las de sus semejantes; en los caracteres
esenciales y dominadores que rigen cada
conjunto e imprimen su huella en los mas
insignificantes pormenores La conjuncién de
estos dos aspectos (fisicos y espirituales) es algo
que podriamos llamarle “espiritu creador” y hace
que : busquemos producir culturas y superar
limitaciones corpéreas, penetrar en el cosmos con
la ciencia, y ahondar en nuesira comprensiéon con
las filosofias y las artes”.

Por esto se puede establecer que el hombre ha
creado medios para el desarrollo y la transmision
de conocimientos (su cultura). Estos medios son
la expresion de sus sentimientos (sentlm:entos)
y el razonamiento l6gico (pensamientos)’, que
son caracteristicas en comdn con otros del mismo
tipo o especie, en la forma en la que percibimos y
experimentamos nuestro entorno. Gropius
creia firmemente en estas consideraciones y
de hecho las establecia como base para
comprender la naturaleza de lo que vemos y la

! Hipélito Adolfo Taine. Filosofia del Arte. T1 p.40

2 Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 80, 84,
86

3 Hipdlito Adolfo Taine. Filosofia del Arte. T1 p.40
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manera en que lo percibimos con lo que
sabriamos mas acerca de la influencia
potencial del disefio hecho por el hombre,
sobre todo porque Ilas sensaciones o
experiencias que un objeto pueda provocar
depende de estos dos elementos'.

En arquitectura Villagran sobre este
mecanismo dice: “el técnico se
enseriorea de todo el campo para vercon
| frialdad lo creado por el artista”. (vilagran
Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 15, 46) ES decir
que, es a través de estas experiencias

analiticas que se logra la conexion entre
una experiencia interna y externa vital
para entender la modificacion de un
entorno determinado a manos del
hombre (o en ofras palabras,

arquitectura). stanford Anderson, Peter Beherens And
The New Architecture For The Twentieth Century, p. 70

La Mente del Hombre

Autores relativamente mas recientes sefialan que
la asimilacion de sentimientos y pensamientos
son fundamentales en cualquier método de de
disefio que se pretenda desarrollar?, y puesto que
toda la cultura humana tiene como origen el
cerebro, las fuentes de todo lo que hacemos,
incluidos pensar y sentir, pueden buscarse en el
funcionamiento de ese 6rgano’.

Por lo tanto el camino para la comprension del
comportamiento de la que quiza es la herramienta
mas util en la modificacion del entorno, se puede
allanar con conocimientos que se tienen hasta el
momento respecto del tema. Por lo tanto, se
aportaran ahora una serie de generalidades que
tienen por objeto mostrar un panorama del
contexto que da lugar a los aspectos fisicos y
naturales necesarios que tiene en cuenta el
hombre para modificar su entorno.

El cerebro humano (el érgano por medio del cual
interpretamos la realidad) es una “maquina” de

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 43
? Felipe Pardinas y Antonio Toca. Contra Un Disefio
Dependiente, p. 80

? de Régules Sergio [Referencia Biografical ARTE Y
CIENCIA, ;:COMO VES? p. 11
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ordenar el mundo. Entre la enorme variedad de
sensaciones que recibe de los sentidos, el
cerebro escoge solo unos cuantos detalles para
someterlos al andlisis de la conciencia. Con esos
detalles construye una imagen coherente de la
realidad (o bien el entorno que rodea al hombre)
que nos permite actuar: esquivar peligros,
procurarnos beneficios y placeres; en general
sobrevivir.

La extraordinaria capacidad humana para
desmenuzar el ‘mundo, encontrarle sentido y
anticipar vicisitudes (esto dltimo, la imaginacion,
es una facultad de la mente de representar las
imagenes de las. cosas reales o ideales que
tienen otros animales pero menos desarrollada y
que es un seguro de vida que nos protege de las
cosas por venir, mas alla del "aquil y el ahora”) fue
la Gnica arma que tuvieron nuestros antepasados
primitivos para sobrevivir en un entorno poblado
de d?predadores mas feroces y mas fuertes que
ellos”.

El cerebro esta compuesto de dos hemisferios el
derecho y el izquierdo, cada uno de ellos con
funciones especificas. Estos podrian entenderse
como dos inmensos procesadores, que estan
conectados a ftravées de millones de fibras
nerviosas por una estructura llamada cuerpo
calloso, que permite la interaccion reciproca entre
ellos.

El neurdlogo Roger Sperry, descubrid que ambos
lados del cerebro son diferentes y que tienden a
dividirse las principales funciones intelectuales. El
hemisferio derecho es dominante en los aspectos
del intelecto, en funciones no verbales o
espaciales, es el sintetizador, el de la estructura
total y la imaginacion. El hemisferio izquierdo se
especializa en funciones verbales y matematicas,
es el analizador, es l6gico y secuencial. Jerry
Levy descubrié que el procesamiento de ambos
hemisferio a pesar de sus diferencias es
comparable en complejidad.

Cada mitad tiene su propia forma de
conocimiento y su manera de percibir el
entorno. Sin embargo, es importante observar
que aunque cada uno tenga sus
especialidades, hay interseccion entre
ambos’.

* de Régules Sergio. ARTE Y CIENCIA, ;COMO VES? p. 11
® Teoria de los Hemisferios Cerebrales,
http://www.dia.ilce.edu.mx/fundcuatro.html|
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Hemisferio derecho, no verbal Hemisferio izquierdo verbal
Maneja el lado izquierdo del cuerpo| Organiza el lado derecho del cuerpo }
Cuando piensa y recuerda lo hace a través | Usa palabras para nombrar, describir y/|
de imagenes.

-No verbal
-Sintético
-Concreto
-Analégico
-Espacial -Literal
-Apasionado| -Analitico

-Imaginativo| -Temporal |
-Novedoso -Disciplinado |
-Holistico -Simbédlico
-Reglamentario
-Verbal
-Visionario | -Objetivo, lineal
-ldealista ‘ - Regulador, normativo
-llimitado - Ordenado, secuencial
-Metaférioo - Lenguaje
-Emocional | - Comprende causa efecto
-Espontaneo| - Organizado
-Orientado a colores, olores - Jerarquico
-Induce a la creatividad| - Recuerda nombres, hechos, dias,
-Expresivo secuencias complejas |
-Imagina, crea y descubre

Estas habilidades las poseen todos los seres Investigaciones posteriores pudieron determinar
humanos, sélo que unas se usan y estan mas que aunque cada lado del cerebro es
ejercitadas que otras. Dichas habilidades se dominante en actividades especificas, ambos
pueden desarrollar mediante la utilizacion de estan capacitados en todas las areas, que se
técnicas adecuadas. ubican distribuidas en la corteza cerebral’.

Sobre la base de las aportaciones tedricas se han
elaborado, a través del tiempo, diversas
estrategias para el trabajo con los dos hemisferios
de manera diferente y en equilibrio.

' Teoria de los Hemisferios Cerebrales,
http//www.dia.ilce.edu.mx/fundcuatro.htmi
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El entrenamiento del arquitecto normalmente tendia siempre a la estimulacion de ambos
hemisferios, con lo que la comprension de los fendmenos que sucedian en su entorno era

mas “facil” debido al nimero de variantes posibles de asimilar por parte del su cerebro.
Gropius con su método, inconsciente de estos hechos, estimula ambos hemisferios
mediante la educacion técnica y artistica.

La Concrecion de Pensamientos y Sentimientos y
su Papel en el Método

Como ya se ha visto, nuesira especie tiene dos
caracteristicas que son basicas en su esencia:
La capacidad ubicada principalmente en el
lado izquierdo del cerebro de asimilar, crear y
evolucionar métodos para resolver problemas,
que le ayuden a el o a sus congéneres a su
supervivencia; y la capacidad ubicada en el
hemisferio derecho del cerebro, de comprender y
plasmar sentimientos, emociones y experiencias.
Es aqui que el hombre ahora descubre el espacio
inmaterial de la cision interna y Ia inspiracion’ que
a la larga exige una realizacién en el mundo
material por medio del cerebro y de la mano. Esto
conduce directamente a afirmar que gracias a las
cualidades innatas, pensar y sentir, el hombre ha
construido los dos colosales edificios de la ciencia
y el arte’. Estas dos actividades (ciencia y arte)
son el pinaculo tanto de nuestros pensamientos,
como de nuestros sentimientos. De esto se puede
inferir que en el caso de los hombres de ciencia,
necesitan estimula mas un hemisferio que el otro
y asi con los artistas.

' Benévolo, El Movimiento Modermo, p.462)
? Radl Castro Padilla, Platicas Sobre Arquitectura, México
1933, p. 93

Se vuelve indispensable en este punto detenerse
a reafirmar y ampliar. la idea anterior, en el
entendido de que es una de las claves, raramente
planteadas pero basicas, para asimilar todo el
desarrollo de la obra de Gropius.

Si bien la arquitectura, en la concepcion de
Gropius, toma extensivamente elementos de la
ciencia y el arte, antes se nutre directamente y
equilibradamente de los pensamientos y los
sentimientos (ambos con un tronco principal: la
mente humana).

Estos, que en los términos de Deleuze, a opinion
de Kant® son: producir conceptos en el primero y
recibir una diversidad sensible, aprehender una
diversidad sensible en el segundo; se toman
como fuente mucho antes de llegar al uso de
cocimientos, modelos o métodos cientificos; o
bien al empleo de estilos, materiales o
evocaciones.

? Deleuze Gilles. Cuarta Leccién Sobre Kant
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Se supone entonces que, lo que Gropius describe es una arquitectura que esta presente
ante el intento de definirla con algo tan pequefio (relativamente hablando) como el arte, |
o la ciencia, sin comprender que implica muchas mas cosas. Nace ahora la siguiente
reflexion: suponiendo que lo expuesto hasta el momento es verdad, entonces se afirma

que la arquitectura se nutre de la ciencia y el arte, sin ser alguno de los dos. Pero no se |
nutre exclusivamente de esas dos actividades, de lo que Gropius expone se deriva |
que la arquitectura es la Unica actividad del hombre que se alimenta directamente de las
raices de ambos (con todo lo que esto implique).

Consideraciones Cientificas y Artisticas del
Método

Ciencia. Gropius planteaba que la arquitectura,
en su hecho conjunto, generaba una serie de
problemas a resolver, mismos que pueden
entenderse como incognitas en apariencia
autébnomas, pero interdependientes en su
acontecimiento en la realidad, es decir, en
nuestro entorno. Para resolver estas incégnitas se
puede echar mano de cualquier recurso
disponible, a manera de herramientas. El sabia
que la arquitectura, en el proceso de concepcion,
se enfrenta constantemente a todo un mundo de
“lo posible”, de lo que aun no es real. Esto es, se
enfrenta constantemente con el futuro, y su
realidad depende de que tan ciertas (o exactas)
hayan sido las aproximaciones que se plantearon
(cuando se recaban requerimientos o
necesidades de un usuario acerca de un futuro
objeto es como ir plasmando en el hueco mismo
de dichas necesidades al futuro obieto)'. De esta
manera ve la ciencia y su método como una
herramienta mas o menos exacta para la
bisqueda de conocimientos que, con ayuda de
la tecnologia que es Ila aplicacion de
conocimientos organizados, ayudan a la solucion
de problemas® en nuestro entorno. Ahora,
Gropius habia comprendido que las ciencias
facticas y la experiencia artesanal parten de la
realidad dada®, y que por lo tanto las soluciones
que aportan por separado pueden ser validas
para ambas. Asi, si bien muchas ocasiones se
tiende a simplificar demasiado y a pensar que, de
algin modo, la sencilla aplicacién de la ciencia
lleva automaticamente a la solucién de todos los
problemas®. Lo que se intentaba lograr con la

' Dr. Enrique Dussel. Contra Un Disefio Dependiente, p. 47

2 Wamer Morse. La Innovacion Tec. y la Sociedad, p. 7

* Dr. Enrique Dussel. Contra Un Disefio Dependiente, p. 47

* Warner Morse. La Innovacié Tecnologica y la Sociedad, p. 7

implementacion de caracteristicas “racionales” o
“cientificas” en el método de Gropius, era buscar
la solucién de algunos problemas de disefio con
ayuda de la propia ciencia’®. Es en este marco que
propuestas como las siguientes son hechas®:

Absorber un conocimiento cientifico de
hechos 6pticos objetivamente validos.

La busqueda y aplicacion de una teoria
que dirija la mano formadora y suministre una
base general sobre la cual puedan trabajar
conjuntamente y en armonia una multitud de
individuos

Segln Gropius, la investigacion precede a la
accion necesaria’. Asi, él lleva a cabo intensas
“investigaciones” (en la Bauhaus) para descubrir
algo que se puede llamar la “gramética del
disefio”, que aportara los  elementos
fundamentales en los que se escribe la
arquitectura, justo como hace la teoria del
contrapunto en musica. Todo esto era con la
intencion de dotar al arquitecto de un
conocimiento objetivo de hechos Opticos
(proporcion, ilusiones opticas y colores)s, que
fueran la base para la accion. El proyectista debe
aprender a ver; debe conocer el efecto de las
ilusiones opticas, la influencia psicolégica de las
formas, colores y texturas, los efectos del
contraste, la direccion, la tension y el reposo, y
debe aprender a captar la significacion de la
escala humana’.

% Montaner sostiene en consonancia con Gropius que

efectivamente la arquitectura se presta muy poco para excluir

la idea de racionalidad ya que esta condicionada por la utilidad

Xla necesidad. Montaner, La Modemidad Superada, p. 63
Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 36

” Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 194

9 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 37

? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 46
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Gracias a este método en el cual el
“pensamiento” del hombre impacta directamente
en la percepcién de su entorno, y justo como
habia hecho hacia los primeros afios del siglo XX,
Gropius percibe un cambio que afectara no solo a
la ciencia y a la tecnologia, sino que traspasara
los limites mismos que los contienen. Gropius
detecta que la ciencia a mas del arte, como
elemento representativo del pensamiento racional
humano, aportaria un cambio en la concepcion
espacio-tiempo. El mundo estatico tridimensional
de concepcién  newtoniana se estaba
desintegrando y cambiando por un cuadro
dinamico de relatividad, que no sélo servia para
describir mejor el comportamiento de particulas,
sino que podia adaptarse mejor al constante fluir
de los valores humanos. Segin la ciencia, no
existen cosas como la finalidad o la verdad
eterna. La conclusibn era entonces que el
movimiento y la indeterminacién era la esencia de
la vida, incluso dentro de la misma ciencia'. En el
espacio de la arquitectura esto se traducia a que
el nuevo vacio fluido gira en torno a los elementos
puntuales y verticales de los pilares de concreto
armado o de acero y queda dinamizado por
planos recortados que no cierran recintos
ortogonales y que muchas veces no llegan hasta
el techo®. Es decir, ahora nosotros modificamos
nuestro entorno para que se adapte a nuestra
forma de vivi, a la versatiidad de sus
interrelaciones. Ya no es el objetivo hacer una
arquitectura rigida que so6lo pueda comportarse
de una manera, sino que ahora se aproxima a la
realidad a la que hace frente y ftrata de
comprender su naturaleza indeterminable. Esto
es por lo que tanto la fabrica de turbinas de
Behrens, como la de zapatos de Gropius, pueden
ser considerados paradigmas para |la
arquitectura, porque son los primeros edificios
que asimilan la realidad del comportamiento
humano, no sélo en términos estilisticos, también
sociales, culturales y tecnolégicos, aportando asi
una nueva concepcion de la forma de modificar
un medio. Esta forma de entender la realidad y
por ello a la arquitectura hace que Gropius pueda
modificar concientemente las bases mismas de la
arquitectura, no como un hecho casuistico, sino
como un producto conciente de la evolucion
natural de la arquitectura.

Pero este no es el Gnico camino para entender el
pensamiento del hombre, ya que cuando se
promueve un excesivo énfasis sobre el
conocimiento de los hechos, sobre el
razonamiento intelectual, se pierde el contacto

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 54
2 Montaner, La Modemidad Superada, p.29
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con la totalidad de la vida, con todas las
consecuencias sociales que esto acarrea®. “El
orden nunca puede llegar a ser una receta para el
arte. La chispa de la inspiracion artistica
trasciende la logica de la razén. Pero un lenguaje
visual derivado de descubrimientos antiguos y
nuevos en el campo de la ciencia (extension de la
voluntad por el pensamiento), controla su acto
creador (lo ubica dentro de la realidad).
Comprendiendo este mensaje se puede
transformar el contenido paradéjico en términos
visibles de expresion”.

Se trata pues, de poner la ciencia y la |
maquina al servicio de la vida del |
hombre. Pero para hacer esto es |

necesario entender qué compone la vida

del hombre. (Gropius, Alcances de la Arquitectura |
Integral, p. 113)

3 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 63
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La satisfaccion del alma humana es tan importante como el aspecto material. Sélo Ia |

armonia tanto en las funciones técnicas como en las proporciones puede dar como
resultado la belleza. (Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 28)

Arte. Ahora, si el progreso cientifico nos ha
alcanzado en la forma de la abundancia material,
y del bienestar fisico, raras veces ha madurado
hasta llegar a la producciébn de formas. En
consecuencia nuestras demandas emocionales
siguen insatisfechas. Ninguna sociedad del
pasado ha producido expresion cultural alguna sin
la participacién del artista’. Estas demandas se
generan en un sustrato subconsciente de la
naturaleza humana y reacciona sin torcer su
orientacion, sin que influya en él el intelecto
directamente®. Lo que se busca por lo tanto en
una obra de arte no es la reproduccion fiel o
abstracta de un objeto, sino la representacion de
su logica interna o externa, su estructura su
composicién, su mecanismo que en general
depende y se entiende por sentimientos analogos
a los que experimenta el creador de la obra”.

Por esto, en el método no se ve al arte como un
ente independiente y producto aislado de la visién
humana. De una manera poco clara el arte
tampoco abraza a la arquitectura, méas bien es lo
contrario. Gropius aprecia al arte como una de las
formas en las que se manifiesta una de las dos
partes de la mente humana. De aqui que él trate
de desglosar mas que el arte, la manera en que
los estimulos fisicos en forma de sentimientos
son procesados por el cerebro (no explicarlos en
su naturaleza interna, sino soélo ver como
afectan directamente en el comportamiento de
las personas al analizar su efecto en el
cerebro), de qué mas se ocupa esa parte del
cerebro y para qué sirve todo junto. Aunque esto
teniendo siempre en mente que el arte es
producto del deseo y la inspiracién humanos, y a
su vez, trasciende los dominios de la logica y la
razén. De dichos estimulos depende en mucho la
imaginacion, y la imaginacién no es otra cosa que
la recreaciébn mental de una realidad que sélo
existe en nuestra mente, que sumada a nuestra
manera de entender el mundo (pensamientos y
sentimientos) logra o no tomar forma, pero puede
ser usada para adelantar soluciones a posibles

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 188
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 44
® Taine, Filosofia del Arte, p. 49

problemas. En otras palabras, los sentimientos
contienen dentro de si, una cualidad intuitiva
(que de alguna forma dota al sistema de una muy
amplia variedad de opciones), la que es fuente de
toda accién creadora®. Es precisamente esta
diversidad de pensamientos, la que brinda
posibles soluciones para un problema y la que a
su vez han sido el motor de una evolucion
continua del ser humano®.

Pero el arte debe satisfacer un perpetuo impulso
que oscila entre contraste y contraste: la chispa
generada por la tensién de los opuestos crea la
vitalidad peculiar de una obra de arie, esto es
porque las condiciones invariables, por perfectas
que sean, ejercen un efecto adormecedor y
estupefaciente que mitiga, por lo menos en la
ciencia® y en la arquitectura’, la generacién de
ideas. Gropius decia que con demasiada
frecuencia al tratar de romper con esta
verticalidad se confunden actividades como la
capacidad para el dibujo con la capacidad de
producir disefios creadores. Pero al igual que la
destreza en el trabajo manual no es mas que una
habilidad técnica, un medio de expresar las ideas
espaciales, la virtuosidad en el dibujo y en el
trabajo manual no es arte. La ensefianza
artistica debe suministrar alimento a Ila
imaginacion y a las facultades creadoras®.

Ademas de nutrir a la arquitectura con estas
cualidades, el arte o bien el lado sentimental del
hombre, alimenta a la arquitectura con una mas
de sus caracteristicas: la comunicacién. Es pues
que si el disefio debe comunicar, este necesita
usar un lenguaje, que a su vez posee simbolos y
cadigos elementales de escala forma y color, que
son apreciables en cualquier disefio a lo largo de
la historia, y que por ser los mas visibles a simple
vista, son de los que mas se ocupan los
estudiosos en la materia. Pero no por ser los mas
visibles son los Unicos, y tan solo en esta parte

4 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 63

® Montaner, La Modemidad Superada, p.9

© Wamer Morse. La Innovaci6n Tecnologica y la Sociedad
” Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral

® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 41
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artistica hay muchos mas elementos que
considerar. Se necesita una gramatica de la
composicion para integrar estos codigos
elementales en mensajes, que expresados por
medio de los sentidos unen el hombre al hombre
mas esfrechamente que las palabras. Y es cuanto
mas se difunde (porque se entiende) este
mensaje que mas serd entendido. Esta es una de
las aportaciones del arte, o bien de la parte de
los sentimientos del hombre, la que invita a
retomar todos los conceptos de forma, color, luz,
escala, etc., relacionarlos con otra parte de la
arquitectura que es el pensamiento racional a
través de la ciencia que trata de la psique
humana’.

La sociedad en general ya ha reconocido el valor
esencial del hombre de ciencia para su
supervivencia, pero Gropius sefiala también la
escasa conciencia de la importancia vital del
artista creador cuando se trata de controlar y dar
forma al ambiente. El trabajo del artista consiste
en una bisqueda desprejuiciada de la expresion
que simboliza los fenébmenos comunes de la vida.
Y es este mismo hombre, el que por sus
cualidades, podria hacer que la balanza se
equilibre, dotando de imaginacion (que ayuda a
buscar mas caminos para encontrar soluciones a
distintos problemas) a esta sociedad mecanizada
e informatizada®.

Pero se insiste que el arte no es una rama de
la ciencia que pueda aprenderse paso a paso
en un libro. La capacidad artistica innata sélo
puede intensificarse influyendo sobre la totalidad
del ser, mediante el ejemplo del maestro de
disefio y su obra. Mientras en arquitectura las
materias técnicas y cientificas pueden aprenderse
mediante cursos progresivos de conferencias, el
aprendizaje de la parte artistica debe tener lugar
en la forma mas libre posible, sujeta a la
discrecién personal del artista®.

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 46
2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 187
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 41
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El reto en el disefio de cualquier elemento (es
decir al momento de querer modificar un
entorno) esta en nutrir el pensamiento racional
con todo lo que tiene que ver con los
sentimientos, entendiendo como necesidad
inalienable los sentimientos en su naturaleza
ambigua e intangible por medio de un
pensamiento racional flexible que de coherencia
al todo, que en si es la realidad.

Querer percibir la realidad desde un punto de
vista racional sin tomar en cuenta la psique
humana, y perderse en los estados de animo sin
contenerlos en un estado fisico y social lleno de
normas Y leyes, es un lujo que la arquitectura no
puede permitirse ya que la alejaria de la realidad,
es decir el entorno el cual quiere modificar.

Dentro del esquema de trabajo propuesto por
Gropius el arte sirve mas que para la mera
representacion grafica o la bisqueda de nuevos
caminos estéticos. Si se toma por verdadero el
supuesto que vincula al arte con una raiz mas
profunda (los sentimientos, la imaginacion y las
pasiones), se puede establecer que, como en
todo proceso de estimulacion, esto trae una
reaccion.

Esta reaccion es el “ejercicio” que mantiene
en condiciones optimas la capacidad del
hombre para entender y controlar los
sentimientos, la imaginacién para resolver
problemas y las pasiones.

Como este ejercicio es constante, el sujeto estara
acostumbrado a lidiar con sentimientos y
pasiones (agradables o desagradables tanto para
€l como para el usuario sea cual fuere), de la
misma manera en que estard acostumbrado a
usar su imaginacion en beneficio de su
creatividad®.

* Requisito indispensable en la actividad arquitectonica. Jon
Lang y Charles Bumette. Contra Un Disefio Dependiente, p.
213
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Las ideas preconcebidas de la forma, sea como resultado de caprichos personales o de
estilos en boga, tienden a forzar el espiritu natural de evolucioén arquitecténica por rigidos

canales y a coartar las actividades normales de las personas que viven en ella. (Gropius,
Alcances de la Arquiteclura Integral, p. 111)

Pero ademas, tomando en cuenta que Ila
medicina actual contempla y acepta las
enfermedades psicosomaticas (producto de la
interdependencia entre psique y soma, el cuerpo),
se puede establecer la importancia que tiene
incluir irremediablemente el comportamiento
total de la mente humana en el ambito de la
arquitectura’.

Y esto no solo es por el bienestar que se pueda
causar en el usuario de un disefio, sino por los
problemas que se pueden generar el
desconocimiento de las afectaciones que se
generan en las personas®.

! Felipe Pardinas y Antonio Toca. Contra Un Disefio
Dependiente, p. 92
2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 184

Arquitectos como Villagran, no dicen que se
deban suprimir los aspectos estéticos, sino que
hay que estudiarlos, aplicarles modelos cientificos
(no hacer una arquitectura cientifica ni artistica,
sino una arquitectura en equilibro operacional,
aceptando al mismo tiempo la tanto la validez de
los razonamientos loégicos y los sentimientos
pasionales. Esto en la actualidad ya se ha hecho,
"la mercadotecnia” hace uso de todas estas
investigaciones cientificas, pero la arquitectura se
resiste a usarlas®. Posiciones contrarias® tendrian
que presentar planteamientos que negaran la
valides de la psicologia o la psiquiatria.

? Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 33
# O"Gorman Juan, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933,
p.53
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El cerebro concibe el espacio matematico en términos de nimeros, medidas,
evocaciones y recuerdos. La mano materializa a través de la técnica todo este cumulo
de pensamientos y sentimientos con la ayuda de instrumentos y maquinas. Pero la

concepcion y la visualizacion son siempre simultaneas. Solamente la capacidad individual |
de sentir, conocer y ejecutar varia en la profundidad y la velocidad. El verdadero trabajo
creador segun Benévolo puede ser ejecutado sélo por el hombre que conoce y domina
las leyes fisicas de la estatica, la dinamica, la optica y la actstica, para dar vida y forma a
su vision creadora. (Benévolo, El Movimiento Moderno, p.462) ESto en parte es verdad pero puede

establecerse de una forma mas flexible e incluyente diciendo que el trabajo creador es |
ejecutado con mayor precision cuanto mayor precision hay en el conocimiento y el
dominio del mayor nimero de factores que intervengan en el proceso modificador.
El hecho enfatiza su validez ya que el trabajo de las leyes fisicas es describir la realidad,
por lo que se puede asumir que entre mas leyes existan en el momento de crear un
objeto, este se acoplara mejor en la realidad ya que es producto de la misma. Por ultimo,
pero no menos importante, la sociedad se debe comprometer al desarrollo de estrategias
légicas para la correcta estimulacion de las habilidades correspondientes a cada una de
las dos partes principales del cerebro. Destruir nuestro planeta, sin saber por qué lo
hacemos, y ain peor, sin saber que lo hacemos, es un lujo humano que el medio fisico
natural ya no puede soportar.

El caso de la arquitectura es particular. En la tabla sobre las caracteristicas mas |
sobresalientes de los I6bulos cerebrales de la pagina 66, se puede notar que algunas |
habilidades mostradas para el hemisferio derecho coinciden con aptitudes propias de lo
que generalmente se percibe como un artista, y las mostradas para el hemisferio
izquierdo con las de un hombre de ciencia. Sin embargo, ambas podrian muy bien
describir tanto el perfil de ingreso a cualquier escuela de arquitectura, como las |
cualidades de Le Corbusier. Esto indica que efectivamente la estimulacion total de todas
las habilidades del cerebro es idealmente necesaria para lograr un eficiente
comportamiento de aquellos dedicados a modificar su entorno; pero a la vez sostiene la
| teoria de que la arquitectura esta mas en el fondo del conocimiento humano que la ciencia |
| o el arte porque necesita mas que uno u otro, incluso mas que los dos juntos (necesita los |
sentimientos, no los puede excluir como la ciencia; necesita de los razonamientos, no lo |
puede dejara de hacer como el arte). Por lo tanto no es ninguno de los dos, ni los dos |
juntos, simplemente es arquitectura.
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El Hombre Como Usuario

Siendo el hombre el ser que da uso a sus propias
ideas materializadas en objetos' y el arquitecto el
especialista de esta actividad, es de esperarse
que estos mismos objetos respondan de algin
modo a las caracteristicas del que las usara. Asi
pues, al considerar al hombre como usuario se
deben contemplar caracteristicas de numero,
tamafio y forma (antropometria) junto con las
caracteristicas de la actlividad a desarrollar y el
tamario y forma del mobiliario e instrumental que
se utiliza en el desarrollo de la actividad esto
determinara algunas de las propiedades
geométricas de los objetos materializados. Pero
el usuario tiene ofras maneras de ser que
también requieren de otras caracteristicas en
los objetos.

El usuario tiene propiedades biol6gicas:
metabdlicas y sensoriales que hacen que el
usuario sienta frio o calor, que requiera de luz y
que utilice el sonido o que le moleste el ruido; y
que requiera de aire que enire otras cosas
contenga oxigeno, pero que no contenga ciertas
ofras sustancias en demasiada cantidad. El
usuario tiene también caracteristicas sociologicas,
individuales y colectivas, que pueden requerir de
los objetos otras tantas propiedades de tamaiio,
forma, color, etc.

Ademas el usuario colectivo tiene historia que le
provee una conducta y maneras de ser sociales,
econémicas y politicas, que a su vez pueden
necesitar de los objetos que utiliza, una serie de
caracteristicas de distintos tipos que pueden
establecerse a través de un estudio del usuario
colectivo, es decir, de su historia, al igual que de
la historia de la produccién del objeto?.

! Usando la idea de Gropius y de Benévolo de que todo es
cuestion de género, es decir de escala —disefio industrial =
arquitectura = urbanismo— se extiende la definicion de
“espacios adecuados” usada por la arquitecta Reine Mehl
[Referencia Biogréfical, a “objetos materializados™. Esta
explicacion de “usuario” y la proxima de “entorno” es tomada
de la arquitecta y no de Gropius, ya que, en los primeros
trazos de lo que el germano tenia entendido por arquitectura,
y por ello usuario y entorno, se denota una idea en gestacion
muy vaga de conceptos —psicologia, ergonomia, sociologia,
ecologia, etc. — que en la actualidad son de uso relativamente
corriente en las escuelas de arquitectura. Por lo que, tanto
para facilitar la explicacién como la comprension de lo
expuesto, se recurre a la arquitecta, quién presenta la idea de
un "marco de referencia trisistémico” que es una teoria
arquitectonica que principalmente fundamenta sus
argumentos, de manera muy semejante a Gropius, en el
Hombre y el Entomo y su interaccion mutu.

2 Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS.
Marco de Referencia Trisistémico, p. 1
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El arquitecto debe conducir al cliente a una
concepcion formada por los propios arquitectos
para adaptarse a sus necesidades’, (funcionales,
espirituales y econémicas). Lo anterior conduce a
la necesidad de abordar el tema del entorno,
factor clave para terminar de entender al Hombre.
Ideas generales en cuanto a este tema seran
expresadas a continuacion.

Es importante conocer qué es el entorno, |

de qué se compone y como funciona, ya
gue los males sociales resultan de la falta |
de cohesién y efectividad del grupo social

(dependiente en su mayor parte del
entorno), mas que de factores biol6gicos
0 psicolégicos, o incluso de la miseria
Varios. (Contra Un Diseiio Dependiente, p. 163) QUE €n
general son mas su consecuencia logica.

4.3.2 El Entorno

El entorno o medio fisico es todo aquello que
compone en sus distintos elementos y sustancias
al espacio, tanto del ser humano, como de todo
ser viviente e inerte. Se integra principalmente de
todo lo que la naturaleza ha hecho sin la
intervencion del hombre e incluye principalmente
aspectos geograficos (entre otros: topografia,
hidrografia, flora y fauna) y climéaticos (los mas
importantes: luz solar, temperatura, humedad
relativa, vientos y precipitacion pluvial), que haran
que los espacios le proporcionen o no al usuario
la comodidad que requieren sus caracteristicas
biologicas en las distintas actividades que ha de
desarrollar. Pero el medio fisico natural también
esta constituido por el medio fisico artificial, que
es toda aquella materia, parte del medio natural,
que ha sido modificada por el hombre y que
establecera o condicionara algunos aspectos de
la forma y otras propiedades del objeto®. Hay que
destacar que si se toma esta apreciacion, y se
compara con la definicion de arquitectura
manejada por la presente investigacion, se
puede establecer que, el nombrado medio
fisico artificial, es generado por la arquitectura
y en general es arquitectura.

3 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 113
* Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS.
Marco de Referencia Trisistémico, p. 2
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La mayor parte de los hombres desarrollan sus
actividades dentro de éste medio ambiente
“modificado” y especifico, y dichas actividades
conforman un sistema de vida tanto colectivo
como personal. Sin embargo, como cualquier
ambiente implica una interrelacion de sistemas
naturales y artificiales’ entonces asi como nuestro
entono se genera de los vacios y volimenes
creados por nosotros, los aspectos geograficos y
climaticos también impactan en el organismo.
Todo esto es interpretado a manera de estimulos
(luz, calor, presion barométrica, presion sonica,
sustancias quimicas) que recibimos mediante
diferentes receptores de nuestros sentidos y que
convertimos en  impulsos nerviosos o
electroquimicos por medio de transductores
biolégicos’. De esta forma, puesto que la obra
arquitectonica no se aprecia solo a través de la
vista sino mas bien por todos los sentidos, los
espacios arquitecténicos deben tomar en cuenta
en el disefio todos los 6rganos sensoriales, no
s6lo los ojos’.

Es importante hacer notar que el medio
natural “per se” no es nocivo para el |
hombre, ya que cuando por primera vez
quiso modificar su entorno para

defenderse de un medio ambiente hostil,
no se queria proteger de todo el mundo
natural, sino sélo de aquello que lo
agredia.

! Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 14

% Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS. El
Efecto de los Estimulos Fisicos Sobre el Ser Humano, p. 3

3 Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS.
Disefio Ambiental y Arquitectura, p. 14
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Ahora, parte de las relaciones entre el sistema de
vida y el ambiente se dan a través de objetos
materiales, que son producidos por el hombre
utilizando los elementos fisicos de su medio,
transformandolos a través de una serie de
técnicas en objetos que le son utiles para realizar
las actividades que su sistema de vida requiere.
El campo de estudio de la arquitectura debe
situarse aqui, en las relaciones entre el hombre
y su ambiente realizadas a través de objetos
materiales® que sirven de medios Utiles entre el
sistema de vida humano y las actividades que
debe desarrollar, relacionando asi los diferentes
sistemas implicados para superar los
desequilibrios que uno a otro se pueda imponer°.

De todo lo anterior se infiere que es necesario
tener una apertura a la aceptacion de
requerimientos  arquitectonicos que  son
dificilmente  detectables, como los vya
mencionados o los antropolégicos y sociales, que
son aun mas importantes que las funciones
fisicas®. Gropius decia que es a través de estos
factores que se conforma la realidad que
percibimos y lo que en un principio es una imagen
reflejada en nuestra retina, asume un significado
simbélico por la accion de la experiencia que
previamente fue analizada y comprendida por
nuestros pensamientos vy sentimientos’.
Mediante la prevision y planeacion adecuada de
un medio (tomando en cuenta los factores
anteriormente descritos), se logra que la unidad
cuente con una buena probabilidad de construir
su propia identidad, mantenerla y fortalecerla. Un
buen plan no puede crear por si mismo la
unidad, pero puede suministrar un ambiente
propicio para ello®.

* dependiente y reflejo al mismo tiempo del ambiente del que
son producto. Villagran Garcia José. Imagen y Obra
Escogida, p. 14

® Gutiérrez Martin, Antufiano Jorge. Contra Un Disefio
Dependiente, p. 97

® Alonso Vicente, Toca Antonio. Contra Un Disefio
Dependiente, p. 163; Villagran decia que las contingencias
historicas producen impactos que continuamente ponen en
crisis las relaciones entre el hombre y su ambiente. Villagran
Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 14

7 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 44

¥ Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 155
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4.4 COMO SE MODIFICA EL ENTORNO

El usuario y el objeto se encuentran dentro del medio y se veran afectados mutuamente,
por lo que deben conocerse, analizarse y establecerse las interrelaciones entre usuario,
medio y objeto materializado. Esta accién implica a la economia, que en cierta forma
puede entenderse como la representacion abstracta de la accion de modificar el
entorno. El usuario individual y colectivo, con todas sus caracteristicas (antropométricas,
biolégicas, sociolégicas, sociales, culturales, econémicas, politicas y otras si las hubiere)
dentro de un medio fisico con todos sus elementos, determinan la mayor parte de las
propiedades del objeto materializado que consiste en objeto de disefio industrial, objeto
arquitectonico y objeto urbano'. Conciente de esto, Gropius se da cuenta de que un solo
hombre no tiene capacidad para realizar la tarea, necesita de la diversidad de
mentalidades?, resultante del trabajo intensivo, individual; por ofra, necesita un
denominador com(in de expresion regional®. Esto es, que cada individuo se le dote de
libertad de pensamiento, pero esta libertad debera por fuerza aceptar que en algin
momento se juntaran y que por lo tanto es indispensable que aprendan a
interactuar juntas, sin que esto conlleve que una domine mas que otra.

Para lograr atender todos estos aspectos en los equilibrio  (continuidad del “pensamiento

diversos campos que atafien a la arquitectura y
lograr una armonia total es necesario poner
atencion a diversos semblantes que vertebran al
disefio en si mismo. Adelantandose a su tiempo la
propuesta de Gropius para modificar el entrono
del hombre recurre a principios que en el siglo
pasado eran relativamente nuevas. En la
actualidad el “disefio ambiental” se aproxima en
algunos ideales planteados por esta forma de
entender la arquitectura, sélo que en esta ocasion
los preceptos se basan en la adaptacion del ser
humano a su medio ambiente fisico que lo rodea,
todo lo contrario a la arquitectura que plante6 el
“estilo moderno”. Gropius no pretendia recurrir a
alguno de estos extremos y si, encontrar el

moderno”). El “estilo modemo” se desplaz6 hacia
uno de los polos y el “disefio ambiental” se corrié
hacia el otro extremo. Aun asi este Gltimo utiliza
consideraciones que son (tiles para dilucidar las
intenciones arquitectonicas que respecto de los
elementos fundamentales constitutivos de Ila
propia arquitectura, buscaba Gropius.

Entre otras cosas el “disefio ambiental”
sostiene, que el hombre siempre ha buscado la
satisfaccion de dos necesidades basicas al
momento de modificar su entorno: proteccion
contra los elementos que le eran hostiles y el
logro de un ambiente favorable al desempefio de
sus actividades.

' Mehl Reine, Sanchez Azucena, COMPENDIO DE NOTAS. Marco de Referencia Trisistémico, p. 2
2 Benévolo dice que solo por medio de una concentracion analoga de esfuerzos se le puede dar forma al espacio. Benévolo, El

Movimiento Modemo, p.462
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 22, 30
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Para esto es necesario definir las metas y los
alcances de los requerimientos para la comodidad
y el bienestar humanos, utilizando los adelantos y
conocimientos de la biologia moderna y estando
al tanto de la magnitud del problema en cuanto al
entono, a través de la fisica y la quimica,
tratando de dar soluciones que no destruyan los
biosistemas y vayan en contra de la naturaleza
del propio usuario. Los objetos deben pues
tratar de cumplir con el mayor nimero de
percepciones humanas posibles, con el fin de
mantener un determinado orden sensorial,
que por lo 'general -trata de generar
comodidad. Esta comodidad implica un control
de tensiones causadas por el calor o el frio;
oscuridad o deslumbramiento, contrastes debidos
al nivel de iluminacién o Iluminancia; ruido,
humedad y contaminacion atmosférica. El que
modifique el medio debe conocer pues los
métodos de control a través del disefio de formas
adecuadas, de ubicacién y orientacion correctas,
a través del uso de materiales y sistemas de
ejecutivos apropiados 'y, como recurso, las
instalaciones, para lograr las condiciones
ambientales que requieren las caracteristicas
biolégicas (y por ende sicoldgicas) del ser
humano'.

4.4.1 Factores Propuestos por Gropius para
Modificar el Entorno

Denominacién Comun del Disefio

El orden basico en el disefio necesita en primer
lugar un denominador comdn para todos®, esto
no implica que se deban obtener los mismos
resultados, o que se use para un mismo objetivo,
porque el método trabaja con los recursos de los
que dispone, pero en el campo de la realidad, y
da por consecuencia un elemento que responde a
la realidad. Este denominador sin embargo, a
pesar de fijar rangos normativos, establece
posibilidades en teoria infinitas porque
efectivamente se nutre de aspectos materiales
que de cierta manera limitan el espectro de
accion, pero al mismo tiempo se alimenta de la
imaginacion del ser humano hasta hoy imposible
de medir y que se localiza en el margen de lo
infinito. El reto del método es encontrar un
equilibro entre lo finito y lo infinito, justo como
nosotros percibimos nuestro entorno, esto es
porque el método parte de un andlisis de la forma
en la que se comprende la realidad por nuestro

' Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS. El
Efecto de los Estimulos Fisicos Sobre el Ser Humano, p. 2
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 28

Tesis de Investigacion: Walter Gropius y la Bauhaus

Carlos Israel Vazquez Lépez
P.77
cerebro, su relaciéon con el entorno y nuestra
necesidad de supervivencia mediante su
modificacion. Gropius menciona que la "seccion
aurea”, los “modulos de los griegos® y la
“triangulacion” de los constructores géticos son
una prueba de que desde siempre ha existido el
intento de usar un denominador comun, lo que
Gropius hace es buscar un denominador comin
para todos estos elementos, no soélo los estéticos
(parte de la forma y los sentimientos) sino
también los fisicos y econémicos, sin descuidar
ninguno de ellos, tomandolos siempre como el
universo completo de los conjuntos.

Influencia de Luz, Formas, Colores, Temperatura
y Sonido

Para no correr el riesgo de generar otra corriente
arquitecténica, que era justo lo que no queria
Gropius, se tenia que investigar los principios
elementales de la forma®. Haciendo esto se
pretendia ensefiar con bases objetivas y
elementales procesos mas complejos. Es
decir, la idea de un “estilo Bauhaus” fundado en
productos con formas elementales y colores
basicos es cierta si se piensa que ésta sélo era
la primera fase de un proceso de ensefianza
donde el alumno, al paso del tiempo, en efecto
dominaria las eventos capitales de la forma, el
color y la textura, pero al superar esta etapa, la
comprension y el poder en el manejo de cada
evento, producto del entrenamiento constante, le
permitiria poder jugar con ellos a su antojo en
todo el espectro posible logrando asi aproximarse
lo mas posible a lo real.

Los usuarios viven, trabajan y juegan, en o con,
objetos materializados (articulos obra del disefio
industrial, la arquitectura o el urbanismo), y el
contacto fundamental que se tienen con ellos es
visual a través de la luz. La mayoria de los
objetos se conciben en términos visuales y la
mayor parte de las decisiones sobre proporcion,
color y textura, en realidad son cuestiones de
cémo resPonde una superficie a la accion de luz
incidente”. La luz artificial trata de destacar todas
las ventajas de un objeto, y hacer mas eficiente el
manejo de este en wuna circunstancia
determinada, pero es algo estatico he invariable.
La luz natural es algo dinamico y vivo. La luz
natural hace que cambien las sombras de los
objetos, lo que provoca que siempre estén
cambiando y las hace distintas. Lo que sugiere

? Giedion, Walter Gropius, p. 37
* Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS. El
Efecto de los Estimulos Fisicos Sobre el Ser Humano, p. 2
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Gropius es que un manejo variante de la luz,
provoca que las cosas se llenen de vida, porque
nuestro cerebro interpreta esto como lo mas
cotidiano’. Ademas de esto Segin Albert
Einstein, estando en estrecha relacion la energia
y la materia, no deberia sorprender que las
longitudes de ondas emitidas por los colores
puedan tener efectos tanto psiquicos como
fisicos. Como se comprendera, el color es
sensacion, pero sobre todo luz, es decir, energia
radiante que viaja por el espacio en forma de
ondas electromagnéticas variables en dimension,
intensidad y frecuencia. A partir de este
razonamiento se- puede comprender la
importancia de determinar cuéles son los factores
dominantes en el universo de la luz. En cuanto a
la forma se puede decir que es el delimitante del
objeto y es el objetivo dltimo del proceso de
transformacion. Sin embargo debe comprenderse
que la forma no es una mera cascara o pura
apariencia externa, como . la piel de un
organismo vivo no es independiente de sus
organos. Esta simbiosis entre exterior e interior
implica la adecuada resolucion de la problematica
funcional del objeto, desde el subsistema
fundamental, hasta el Gltimo de los subsistemas o
momentos elementales; pero del mismo modo
implica la misma forma final del producto (visual,
tactil, etc.) y que puede recibir la valoracion de de
bella o adecuada’. Las formas pueden ser
excitantes o tranquilizadoras. Los colores
estridentes o suaves pueden comunicar
significados completos al evocar en las
experiencias del espectador diversas vivencias
que van desde la “simples” influencia en el estado
de animo hasta contar con un complejo sistema
de relaciones socioculturales que atafien no soélo
al individuo sino a toda una comunidad. EI color y
la textura de las superficies poseen una
existencia efectiva propia, emitiendo energias
fisicas que pueden medirse. Este efecto puede
ser cdlido o frio, de avance o retroceso, brillante u
oscuro, liviano o pesado, en tension o en
suspenso, incluso atractivo o repulsivo’. En
verdad si el proyectista domina estos medios,
puede crear ilusiones que contradigan a los
hechos de las mediciones y la construccion.
Incluso el interés por un objeto Puede verse
afectado en la medida de su tamafio™.

Klee desarrolld una teoria del color y la forma, tan
elaborada y sutil y tan fiel a los modelos
cientificos como las de Kandinsky. Sus clases

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 54
2 Dussel Enrique. Contra Un Disefio Dependiente, p. 47
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 50
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 51
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teéricas precedian a las que daba sobre estudio
de la naturaleza como fuente de la forma creativa.
Klee ponia en consideracion la manera en que
cada tipo de forma puede relacionarse con otras y
encomendaria a los alumnos ejercicios para que
emplearan la misma forma en una diversidad de
maneras y posiciones: al revés, girandola noventa
grados, boca abajo, y asi sucesivamente: De esta
manera, los estudiantes llegaban a acostum-
brarse a la potencialidad de una simple imagens.

También hay que considerar que el usuario
absorbe calor de las superficies y el aire que se
encuentran en temperaturas mas altas que la
suya y, a su vez, emite calor a superficies y aire
mas frios. Responde psicoldgica y fisicamente a
la humedad, el movimiento del aire, a la radiacion
térmica y a la pureza o impureza del aire. El
usuario también reacciona en relacion al sonido.
Y, en caso de percepcion sensorial, la intensidad
de su respuesta no s6lo depende de su nivel
subjetivo de adaptacién, sino también de las
condiciones de adecuacién ambiental de los
locales que usa y habita®.

De igual modo hay que tener en cuenta que toda
obra material del hombre estd cargada de
simbolos, 2 menudo en forma inconsciente o
cuando menos parcialmente conciente. En el
disefio vernaculo (popular) se utilizan formas
tradicionales de las cuales se sabe lo mas
evidente de su significado, pero la mayor parte de
las veces se desconoce la mayor parte de la
carga semantica de sus simbolos, lo que no
implica que inconscientemente se acepten y se
viva dentro de ellos.

Un disefiador que sepa leer los simbolos que las
comunidades producen, tanto en construcciones
espaciales como en objetos, tendra a menudo
informacion que lo puede llevar a comprender lo
esencial, frecuentemente no manifestado por
otros medios de captacion de datos que al
basarse en preguntas  estadisticas pueden
obligar al usuario a no racionalizar objetivamente
su forma de vida.

Comprender la estructura simboélica del contexto
dentro del cual se opera, equivale a recibir en
términos generales la informacion total de la
forma de vida intima, no manifestada verbalmente
en la mayoria de los casos, de esa comunidad’.

S Whitford, Bauhaus, p. 110-111

° Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS. El
Efecto de los Estimulos Fisicos Sobre el Ser Humano, p. 2

7 Antuiiano Jorge. Contra Un Disefio Dependiente, p. 151,152
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Teniendo esa vision global el disefiador
puede orientar la captacion de datos que
comprueben parcial y sistematicamente
dicha vision; Este analisis posterior

puede manifestar hasta qué grado se
esta conciente de la carga semantica
manifestada y hasta qué punto se vive

realmente dentro de la realidad. (varios.
Contra Un Diseiio Dependiente, p. 151,152)

Relaciones de Distancia y Espacio

El espacio limitado —abierto o cerrado— es el
medio en el que se desenvuelve la arquitectura.
La relacion adecuada entre las masas y los
vacios que ellas encierran es esencial en la
arquitectura para generar distintos hechos e
impresiones, como seguridad, iluminacion y
bienestar. Es preferible que la silueta de un objeto
sea simple, de modo que el espectador pueda
identificarla como un simbolo, al aproximarse se
distinguen partes que sobre salen o retroceden y
sus sombras sirven como reguladores de la
escala para una nueva distancia, la mirada debe
ser atraida por nuevos elementos’ que alimenten
de estimulos la conexiones nerviosas del cerebro,
de una manera semejante a hacer ejercicio. Si se
analiza esta es la forma natural en que es
entendida la realidad por los humanos: ver el
todo y analizarlo, pero siempre teniendo en
cuenta que el todo sigue ahi.

La Cuarta Dimension: El Tiempo

El elemento temporal, introducido como la cuarta
dimension, comienza a penetrar en el
pensamiento y la creacién humanos®. Puede
adoptar varias formas, pero los tres mas
relevantes tienen que ver con la forma, la funcion
y la economia. En la primera el tiempo
determinara la importancia de la del contexto
histérico a fin de lograr la pertenencia o no, a
lugar en el que se inserta el objeto (tres escalas:
chica mediana o grande), con lo que se puede
establecer el criterio formal normativo mas
adecuado a las condicionantes. Del mismo modo
en la funcion se establecen las caracteristicas
fisicas del espacio en el que se localizara el
proyecto, con lo que se puede determinar de

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 53
2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 53-54
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antemano la viabilidad operacional de la accién

modificadora. Por (ltimo, el factor economico

distribuye los esfuerzos mediante la planeacion

de las acciones que ayudan a evitar pérdidas de
recursos (fisicos y mentales).

Trabajo en Equipo

El desarrollo de la técnica ha demostrado céomo
una forma colectiva de trabajo puede llevar a la
humanidad a una mayor eficiencia total que el
trabajo autocritico del individuo aislado®. El
individuo no puede alcanzar objetivos de gran
envergadura de manera aislada, sélo Ia
colaboracién entre muchos puede tener éxito en
el hallazgo de soluciones que trascienden el
aspecto individual, que conservan su validez
durante muchos afios’. Todos aquellos que
aspiren a la obra arquitectonica deben por fuerza
aprender a trabajar en equipo sin perder su
identidad®. No es posible negar que cada
individuo es distinto, y que en algunos mas que
en ofros se encuentran capacidades que pueden
ser consideradas de un talento arriba del
promedio, pero estos hombres, sin la ayuda de
los que tienen capacidades distintas (calculo,
finanzas, apreciacion artistica, etc.), no logran
una evolucién de sus habilidades y mucho
menos llegar concrecion material de una idea. El
trabajo en equipo logra impulsar al conjunto, no
s6lo al individuo talentoso, a través del
intercambio constante de ideas logrando con esto
hazafias que una persona jamas podria realizar®.
Sin embargo el estado idoneo para que el trabajo
en equipo pueda llevarse a cavo y los miembros
que integran el grupo den el maximo, va en
proporcién directa con la voluntad y el
compromiso que se tenga, y nunca podra ser
alcanzado mediante ordenes. Asi el individuo
tiene que comprender (por conviccibn y no por
imposicion), que sus aportaciones son tan
importantes como las de todos los demas, pero
ademas esto debe ser cierto, de lo contrario la
ideas no estarian basadas en la realidad Gropius
afirma que este es un trabajo lago y exhaustivo,
pero que al final se convierte en una necesidad
imperiosa para los concurrentes ya que se
acostumbra a los alumnos a que deben llegar a
una idea en comin en la que todos puedan
trabajar. Con esto, la vanidad natural del ser
humano y la desidia que acompana el trabajo sin
frutos se ven mitigados por los logros obtenidos
en conjunto, producto de la voluntad y el

® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 33
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 40
® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 103
® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 104
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convencimiento interno. Tomar en cuenta las
aportaciones de todos, requiere que cada uno
detecte cuales son sus habilidades innatas y que
sean concientes de sus capacidades. Esto
obviamente no se logra instantaneamente y es
producto del trabajo previo con el alumno,
encaminado a identificar sus cualidades
naturales’.

Esta habilidad coordinadota del arquitecto y su
destreza para equilibrar todos los factores que
concurren en una obra, es la base para que este
hombre tenga la capacidad de entender las ideas
y el trabajo del cientifico, el artista y el fabricante;
pero lo mas importante, que les sepa obtener a
cada uno de ellos un provecho para el bienestar
de cualquier disefio. En el caso de un edificio este
equilibrio se da entre el arquitecto, el ingeniero y
el constructor, en directo contacto con los
métodos y la investigacién industrial. El arquitecto
debe de comprenderse y darse a respetar, como
una voz que tiene el mismo poder de decision que
el comerciante o el constructor’. Como parte del
trabajo en equipo hay un concepto que es
necesario sefialar: Libertad individual y accién
colectiva. Para poder entender esta idea
trabajado en sincronia en cada una de sus partes
es necesario analizar cada uno de los conceptos.
El espiritu humano, y por ello el hombre, tiene
una amplia variedad de formas y pensamientos,
producto de las distintas vivencias y
circunstancias que le dieron origen (la familia, las
condiciones sociales, el entorno, etc.). Debe ser
tarea constante respetarlos y comprenderios. Una
vez que esta base ha sido colocada, ahora deben
establecerse acuerdos para lograr una meta en
comun. Esta meta o metas, estan representadas
por las leyes o reglamentos comunes®. Cuando
no se hace esto, el hombre es avasallado y el
potencial genio individual el hombre se ve
obligado a obedecer una autoridad dictatorial que
por lo general es auto-designada. Es pues
indispensable que las ideas se pongan en accion
por obra de la iniciativa individual, y no del edicto
burocratico, de lo contrario la colectividad no las
toma como suyas y pierden efectividad®.

Equilibrio entre Experiencia y Conocimiento

Gropius opinaba que la “mentalidad mercantil”,
predominante en la década de 1950 en Estados
Unidos habia remplazado el deseo de una vida
equilibrada, como la habian conformado periodos

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 105
2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 106
Groplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 186
Gmplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 187
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anteriores. Entendia Gropius que el sistema
educativo tendia a poner al hombre, en el menor
tiempo posible, en condiciones de ejecutar un
trabajo especializado, lo que limita al individuo a
un solo sector de la vida, haciéndole perder la
innata conexién con la totalidad de la misma. Esto
restringe a su vez el valor del hombre de
aventurarse en otros campos de la experiencia
humana. Esto era provocado por sobre estimar
los aspectos materiales por un lado y un enfoque
intelectual por otro.

Para mitigar esto la buena educacion segin
Gropius era la clave porque asi se
prepara al individuo para- asumir una actitud
creadora (que tiene como objetivo encontrar
nuevos canales para afrontar y resolver los
problemas que presenta dia a dia el entorno) con
lo que se puede conducir mas alla de la mera
informacion factual y de un conocimiento puro,
hacia una experiencia personal directa (en
fébncas talleres u obras en ejecucion), hacia la
accién®. De nada sirve el conocimiento si no se
aplica en la realidad... a nada se llega cuando se
actiia sin tener bases tedricas sodlidas. Este
proceso conduce a que se evite que el arquitecto
acepte demasiado rapido ideas estlllsllcas
corrientes, de modas pasajeras o de clisés®, lo
que de alguna forma limita su futura evolucuén,
rompiendo con esto el equilibrio que se desea
obtener.

Historia

Se establece que el arquitecto debera conocer
historia para comprender los procesos que dan
origen a las expresiones visuales y técnicas de
cada periodo. Sin embargo este tipo de
ensefianza sélo podra ser impartida a
arquitectos que ya hallan encontrado su
autoexpresion, y para los cuales la historia
puede ser un medio de refinar su pensamiento
haciéndolo mas eficiente. De lo contrario esto
influiria en sus decisiones, bien al tratar de imitar
o evitando que exista un proceso natural de
autocritica que conlleve la evolucion del sistema
en su conjunto’. En la actualidad se toma la
historia del arte como medio a través del cual el
alumno deber reconocer y aprender todos los
aspectos de la forma de otros tiempos. En otras
palabras, se puede decir que en la actualidad se
ha suplantado la practica espacial con la historia
de la arquitectura.

A Groplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 62
Gmplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 114
7 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 74
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Hasta aqui los elementos basicos propuestos por Gropius a tener en cuenta por |
arquitectos, disenfiadores industriales y urbanistas al momento de ejecutar el acto de

transformacion. Sin embargo el método sostenia una capacidad de adaptacion tal que en ‘

€l pudieran encontrar cabida posiciones radicales opuestas o alejadas en tiempo y ‘
espacio, debido principalmente a que esta cimentado en el hecho elemental de entender
la accion comin humana de modificar su medio natural, con todas las variantes que esto

pudiera generar.

Factor Propuesto: Estética Multisensorial

Puesto que la obra arquitectonica no se aprecia sélo a través de la vista sino mas bien por |
todos los sentidos, los espacios arquitecténicos deben tomar en cuenta en el disefio todos

| los 6rganos sensoriales, no sOlo l0S 0jOS. Mehl Reine, Séanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS. Disefio |
Ambiental y Arquitectura, p. 14 Avanzar a algo que es llamado Estética Multisensorial es un
argumento valido en tanto este contextualizado en el ambiente mas amplio e incluyente
de la arquitectura. Entre otros aspectos a considerar se destaca el control térmico

atmosférico. |
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4.5 RESULTANTE
4.5.1 La Técnica y la Tecnologia

Todos los factores dentro del proceso ahora deben ser implementados para su realizacion
material, para esto se requieren instrumentos que los ejecuten y técnicas productivas. Los
criterios para la eleccion de éstas no estan dados por ellas mismas, sino por la totalidad
del problema dentro del cual actian. Los instrumentos técnicos asi mismo seran
alternativas que la metodologia va a escoger, porque ella subordina la capacidad técnica
a la totalidad del problema’.

El marco tedrico conforma una metodologia y ésta va a evaluar las técnicas. (varios. |
_ Contra Un Disefio Dependiente, p. 99) Pensar en el desarrollo de una técnica para un proceso |

determinado sin tener en cuenta una metodologia es una falta de criterio, pero no tener un |
marco tedrico que respalde el todas las actividades es un cuerpo sin cabeza.

Aqui la importancia de tanto de |la Teoria de la Arquitectura, como la del Método planteado |
por Gropius, basados ambos en la accion del hombre sobre el medio, ya que aportan una |
estructura extensa que soporta una gran cantidad de variables que efectivamente son |
descritas por la arquitectura, denotando asi un intento por aproximarse a la realidad
transformadora del hombre tratando de obtener su bienestar. |

Cada técnica, ademas de desarrollar un resultado
parcial, implicara un conjunto de procedimientos
para realizar algo de determinada manera . y al
conjuntarse esta serie de técnicas dentro de un
solo proceso integrado con la accioén parcial de
cada una de ellas y con un resultado mayor al
que conseguirian en particular, se obtendra un
proceso técnico.

' Gutiérrez Marin. Contra Un Disefio Dependiente, p. 99

2 En la historia humana, estos “pasos” tecnolégicos se dan
hacia delante -Whitford, Bauhaus, p. 16-, casi nunca
retroceden y comportan el desarrollo del ser humano.

Mediante una reflexion sobre el conjunto de
conocimientos de ese grupo de técnicas se puede
lograr un mejor sustituyendo elementos de unos e
introduciendo otros que, sin alterar el resultado
final, asi se propicia un mejor aprovechamiento
de materiales o mano de obra. Esto en otras

palabras se le puede llamar lecnologfa3 ;

3 Wamer Morse. La Innovacion Tec. y la Sociedad, p. 13
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4.6 CONSIDERACIONES SOBRE EL METODO

La aplicacion de este método facilita que tanto el individuo, como la comunidad
establezcan un vinculo ya que el disefio es producto, entre otras cosas, de la misma
sociedad. Este mismo disefio debera ser diferente si el usuario o la comunidad son
otros, pero el método para obtener el disefio es el mismo'. Para lograr la aplicacion
correcta de este método no hace falta la existencia de una capacidad creadora, sino hallar
la clave para ponerla en libertad®. Debe alentarse a los estudiantes de arquitectura a
prestar atencién a sus emociones, aprendiendo a controlarlas, mas no a sojuzgarlas®.
Este enfoque educativo colocaria al alumno en la senda de un esfuerzo creador hacia una
integracion simultanea del disefio, otra vez en los términos que Gropius indica como
elementos indivisibles clave para comprender la arquitectura, disefio, construccion y
economia (representativos de la unién entre forma, influenciada en su mayor parte por
el sentimiento; funciéon relacionada con el pensamiento y economia como
representacion abstracta del entorno, derivados a su vez del binomio hombre-
entorno)®. Gropius noté que este rapido torrente de constantes cambios en todos los
campos de la actividad hacian que la natural inercia humana no pudiera mantenerse a
igual ritmo y asi las ideas de gran magnitud cultural no pueden diseminarse Yy
desarrollarse con mas rapidez que la sociedad nueva a la cual tratan de servir. Por tanto
las exigencias planteadas a la flexibilidad de la naturaleza humana por este método son
abrumadoras”®.

Deberia ser la prioridad, para todo pueblo, la formacién de un tipo de hombres capaces de
| visualizar el todo como objetivo basico. (Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 29) E| proyectista
debe aprender a ver; debe conocer el efecto de las ilusiones Opticas, la influencia |

psicoldgica de las formas, colores y texturas, los efectos del contraste, la direccion, la |

tension y el reposo, y debe aprender a captar la significacion de la escala humana. (Gropius, |
Alcances de la Arquitectura Integral, p. 46) i

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 23
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 59
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 63
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 67
° Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 42
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Una concepcion integral de la arquitectura es lo
que se debe tratar de buscar y encontrar. Gropius
cita como ejemplo un elemento arquitectonico que
en teoria sélo representa un “estilo clasico™ el
Partenén de lktinos. Ahi, se integran intuicién e
intelecto logrando un equilibrio perfecto entre la
solucion a las necesidades racionales (reflejadas,
entre otros, en los amplios estudios geométricos
y de vision humana que lleva en todo el disefio) y
las necesidades espirituales (al servir como
santuano a la diosa principal de los atenienses,
Athenas)'. Cuando en arquitectura (como
actividad que modifica el entorno del hombre),
todo el pensamiento del hombre no es tomado en
cuenta como una unidad, los edificios de los
arquitectos demuestran el efecto decuswo del
Tiempo y de su espejo, el Movimiento®. Gropius
sella todos estos conceptos en teoria
incompatibles en un parrafo que aclara la vision
general del metodo: “Cuando la intuicion ha
hallado alimento, la destreza se desarrolla con
rapidez, mientras la rutina nunca puede por si
sola reemplazar a la vision creadora. S6lo un ser
que ha aprendido la méas sublime de las
irrealidades, puede dar forma a la realidad mas
elevada”, En la misma pagina sefala: “El
arquitecto del futuro debiera crear mediante su
obra una expresion original y constructiva de las
necesidades espirituales y materiales de la
vida humana renovando asf el espiritu humano
en lugar de recitar nuevamente el pensamiento y
la accién de épocas anteriores™. El (ltimo parrafo
muesira las intenciones de Gropius de manera
tajante al evocar una obra original renovada, no
inventada (no que rompa con la historia,
simplemente que este pensada en términos
contemporaneos a la fecha de disefio y
gjecucion); y que las necesidades espirituales
(psicoldgicas) y materiales (fisicas), que son las
siempre estan en la raiz del pensamiento
humano, tengan exactamente el mismo valor y no
que una sea tomada en cuenta mas que la ofra.
Nuevamente aqui se desmiente, por el propio
Gropius, que el método, (aplicado en la Bauhaus)
tenga un enfoque artistico o una vocacion
“funcionalista®. Debe existir un sincretismo de
ideas en el instante en el que se pretenda
entender la obra de Gropius, que contemple que
posturas tradicionalmente antagénicas en la
historia de la arquitectura son vistas desde la
perspectiva de la unidad indivisible, justo como lo
hace el cerebro humano al momento de entender
su entorno, es decir, su realidad.

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 53
2 Gropius Alcances de la Arquitectura Integral, p. 37
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 64
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Gropius concluye en una serle de puntos su
enfoque para la arquitecténica®:

1. El arquitecto ha de ser un coordinador,
cuya ocupacion consiste en unificar los problemas
sociales, técnicos, econdémicos y artisticos
surgidos en relacion con la edificacion. Esto no es
tanto lo que afirma Villagran que, parafraseando,
al arquitecto le basta con saber que existen los
instrumentos para hacer musica, y es mas lo que
dice Pani referente a que el arquitecto debe saber
como se toca y que sonido se obtiene de cada
instrumento (no que lo domine a la perfeccion, no
es su trabajo) y lo mas importante, segin
Gropius, que conozca Ias notas con las que se
puede crear masica.

2. En una era de especializacion, el
método es mas importante que la informacion. Asi
mismo, el hombre siempre debe ser el foco: sus
necesidades, espirituales y materiales en
relacion con la vida de la comunidad, debieran
determinar todas las etapas del aprendizaje del
arquitecto. El ideal rector debiera destacarse
siempre por sobre cualquier medio, y fundirse en
un “todo organico”.

3. Los métodos para estimular el interés
por la expresion visual en todos los campos de
las artes plasticas, deben adiestrar al estudiante
en primer lugar a ver, a percibir la distancia y a
captar la escala humana. Tales disciplinas son
indispensables para adquirir la seguridad
instintva en la organizacion del espacio
tridimensional y para concebirlo simultaneamente
en términos de eficiencia estructural, economia
de medios y armonia del aspecto.

4. El conocimiento adquirira vida sélo
mediante la experiencia individual. Por
consiguiente, proyectar y construir deben hallarse
intimamente relacionados en todos los niveles. La
ensefianza en obra debe ser parte integral del
programa de estudios.

5. En el primer afio de la ensefianza
arquitectonica, la combinacion de disefio basico y
practica de taller debieran iniciar a los estudiantes
en los elementos de construccion y de
“edificacion”, con ejercicios tridimensionales
desarrollado utilizando materiales y herramientas.
Es conveniente que en esta etapa se le ensefie al
alumno elementos basicos de urbanismo.

* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 74, 75, 76,
77,78
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6. El estudio de disefio y construccion,
suplementado por la experiencia en obra durante
vacaciones de verano y por actividades en un
laboratorio, establecera una correlacion entre la
ulterior experiencia y el conocimiento cada vez
mas amplio. Esta experiencia practica, no menor
de 6 meses, debe ser obligatoria para todo titulo
profesional en arquitectura.

7. La construccion debera ser
enseiiada como parte integrante del disefio,
pues ambos son directamente
interdependientes. Debe hacerse igual hincapié
en ambos. Los problemas de disefio vy
construcciébn  debieran  relacionarse  con
condiciones reales en cuanto al terreno y a los
requisitos para la utilizacion del edificio. Estos
debieran enfocarselos como inseparables de los
problemas de la comunidad, los cuales incluyen
los importantisimos factores econémicos.

8. Debe acostumbrarse a los alumnos a
trabajar en equipo (incluso con estudiantes de
otras areas relacionadas con la arquitectura).
La indole del trabajo en equipos llevara a los
estudiantes a una bien coordinada arquitectura.

9. Los estudios de historia deben
comenzar durante el tercer afio, no el primero,
para evitar la intimidacién y la imitacién. Estos
estudios llevaran a los estudiantes mas maduros
a analizar el origen de las obras maesiras del
pasado, y les mostraran como la concepcién
arquitectonica de un periodo histérico, evidente
en los ejemplos que subsisten, era resultado de
su religion, su estructura social y sus medios de
produccion.

Lo mejor que puede ofrecer la educacién
es estimulo, pues este hace sentirse al

estudiante ansioso de usar su propia
experiencia
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10. Los profesores deberian ser
nombrados s6lo después de suficiente
experiencia practica propia, tanto en proyecto,
como en construccion. Todo profesor de
arquitectura e ingenieria debe tener derecho a
continuar con el ejercicio privado de su profesion,
pues solo asi puede reabastecer sus recursos
intelectuales y practicos.

11. Las escuelas de arquitectura de
dimensiones reducidas son mas eficientes que las
grandes.

12. La eficiencia de la ensefianza
depende del numero de estudiantes que
corresponde a cada profesor. La formacién de un
arquitecto requiere el adiestramiento individual
para ayudar al alumno segin términos adaptados
a su talento personal y a su estado de desarrollo.

4.6.1 Educacion Integral

Gropius creia que este método de ensefianza no
solo podia ser usado para ensefiar arquitectura,
ya que lo que buscaba principalmente era la
capacidad del alumno de analizar su entorno y
comprenderlo. Por esto proponia que se
estimulara al humano desde que era nifio
recordando que el impulso ladico del nifio
conducia al experimento y al invento, fuentes de
todas las ciencias y todas las artes’, ya que
emanaba directamente de la manera en que
funciona el pensamiento por medio del cerebro y
sus dos hemisferios. Ya cuando el nifio fuera
joven se le debia estimular mediante el trabajo
efectivo y con toda suerte de materiales.

En todo el transcurso de su vida escolar, la
destreza manual y la percepcion formal deben
adiestrarse  simultaneamente  mediante la
construcciéon (con materiales reales), el armado,
modelado, pintura, dibujo geométrico y la mano
levantada. Pero nunca se debe tratar de copiar,
nada de impulso ladico, es decir, nada de tutela
artistica.

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 65
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4.7 CRITICAS
El “Movimiento Moderno” y el Método de Walter Gropius

Tomando en cuenta el Marco Histérico de Referencia ya manejado en esta investigacion,
durante el Primer Periodo de Entreguerras en el apartado de Situacion General mad
linformacion:_Capituo 3, S€ puede aclarar ahora la distincion entre las dos concepciones de
modernidad que se plantean en esta tesis, recapitulando: el “estiio moderno” y el
“pensamiento moderno”. En el primer caso aparece una vison de la modernidad que esta
encaminada al aspecto formal de la arquitectura, a pesar de su aparente enfoque
racionalista, y que fue impulsada principalmente por las ideas del “estilo internacional”' de
Mies van der Rohe, Le Corbusier? y también su Carta de Atenas y que constituyen una
pieza clave para entender la arquitectura de principios del siglo XX3. En este enfoque, la
modernizacién de la arquitectura adopta tintes utépicos en la que con la mera
simplificacion de los elementos o la estandarizacion a ultranza de todos los componentes,
se pretende alcanzar un estado ideal homogéneo que otorgue por si mismo un bienestar
“perfecto”, pero que, carente de las bases historicas, sociales, artisticas y cientificas
profundas que en un principio motivaron esta revolucién, resulto en un cambio de forma
(de elementos mas puros y simples), y que provoco las mas fuertes criticas a la nueva
arquitectura de principios del siglo XX*. En el segundo caso, la vision aportada por
Gropius va mas profundo, en la raiz del funcionamiento de la arquitectura y cada uno de
sus componentes, todo siempre en un marco de explicaciones olg’etivas. pero, al mismo
tiempo, extraordinariamente flexibles. Asi, lo que algunos autores” sefialan como nuevos
aportes de la “tercera generacion moderna”, es el camino a seguir que Gropius y Behrens
ya habian manejado en la Werkbund y la Bauhaus, a través de obras como la Siedlung y
el edificio de la Bauhaus en Dessau.

' Montaner, La Modemidad Superada, p.188

2 Amabilis Manuel, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933, p. 46
* Montaner, La Modemidad Superada, p.61

* Montaner, La Modemidad Superada, p. 36

¥ Montaner, La Modemidad Superada, p.10, 36
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En este orden de ideas, la “Modernidad” en
arquitectura tomo el rumbo de un “estilo moderno”
y se confundidé con un empuje ain mas fuerte que
significaba un “pensamiento moderno”, pero que
nunca fue ni estudiado, ni entendido, ni
desarrollado y mucho menos llevado a la practica.
Villagran lo dice claramente: “Lo que hemos
errado no es el camino en lo teérico, sino en lo
formal. El error ha sido el trasplante de
soluciones dadas a ofros problemas de ofros
climas y para otras economias (se podria agregar
aqui “culturas”) que difieren de las nuestras™.

La capacidad del el hombre para estar en
equilibrio con su entorno sufrié un desajuste con
la aparicion del la Revolucién industrial, el método
de Gropius reflexionaba y aportaba soluciones, al
parecer Optimas (dada su influencia y los
resultados obtenidos), para nivelar la relacion
hombre-entorno. Pero esta oportunidad se rompid
en el momento en que la ciencia y el arte
(representaciones de los sentimientos vy
pensamientos) no tuvieron un motivo de ser y un
ente que los encaminara. La ciencia se desbordd
y se pensd como panacea para todos los males
del ser humano; el arte se balanced entre la
utilidad social y la libertad de accién pero nunca
desde entonces se ha terminado de definir y por
ello permanece en aparente inutilidad practica
(fuera de los beneficios comerciales) para el ser
humano. Entre las causas de esta ruptura en el
eslabén del desarrollo humano se encuentra la
lentitud e ineficiencia en las comunicaciones, que
transmitian el conocimiento con 20 o 30 afios de
refraso. Cuando la pequefia pero poderosa
semilla del “pensamiento moderno” (en la forma
de revistas, libros, folletos, etc. donde se
mostraba el trabajo de la Werkbund, la Bauhaus,
o de arquitectos como Le Corbusier o Mies van
der Rohe) llegaba a un lugar, mutaba por si
misma en decenas de formas de “estilo moderno”
que llegaron a generar propuestas a favor y en
contra, y que terminaron por convertirse en los
diferentes tipos de arquitectura que se tienen hoy
en dia, carentes de su responsabilidad de
definirse a si mismas por ignorancia de los
elementos que las conforman, e incluso por su
incapacidad para decir qué es arquitectura.

Cuando el trabajo en libros mas sereno y extenso
de Gropius aparecio en la escena mundial (por lo
menos 10 afios después), el “estilo internacional”,
la arquitectura a la Bauhaus, la arquitectura

! villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 74. Es
aterrador pensar que la deteccién a este problema se
vislumbra apenas en un escrito de 1975
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vernacula, el “funcionalismo”, y otros mas, ya se
habian extendido por todo el mundo occidental®.
Esto era en parte porque una de las cualidades
de la arquitectura “moderna” era su habilidad para
ser poco costosa, esto emboné a la perfeccion en
los esquemas de mercado de las empresas
norteamericanas; en las empresas europeas y
japonesas carentes de recursos por la guerra; y el
las pobres economias latinoamericanas.

El Nazismo en Alemania; la destruccion europea
después de la Segunda Guerra Mundial; la
vastedad de la multiculturalidad en Estados
Unidos y su defensa de un fuerte modelo
econdémico; y la ignorancia tanto de paises en
desarrollo, como del tercer mundo; todo ayudé
para que el entomo, o medio ambiente, se
descuidara y degenerara con consecuencias ain
desconocidas para la humanidad.

Con estas referencias se puede afirmar, que la
mayoria de las criticas que se presentan, contra
el “movimiento moderno” o la Bauhaus por parte
de grandes especialistas en el tema, son vistas
desde la perspectiva formal (“estilo moderno”), y
muy pocas se presentan desde un angulo teérico
profundo y objetivo (“pensamiento modernos”, lo
que significaria cuestionar las bases mismas de la
evolucién y el pensamiento del hombre). Por
poner un ejemplo, Frank Whitford en su libro
sobre la Bauhaus dice: “El tono del Manifiesto de
la Bauhaus de 1919 es vago, extatico y utépico.
En este sentido no esta influido ni por Behrens ni
por Van de Velde, sino por el expresionismo de
los afios de preguerra.” Y fundamenta su
aseveracion no en un andlisis objetivo del
contenido del programa, sino en la caratula
expresionista hecha para éste.

Como parte del conjunto de lo que se tiene
entendido como arquitectura, se piensa que el
“movimiento moderno” planteaba una especie de
adoracion a las maquinas, esto ayudado por el
“modulor” y las teorias sobre la “maquina de
habitar” de Le Corbusier o las ideas de los
Futuristas italianos. Nuevamente lo que el
pensamiento moderno  (origen del “estilo
moderno” que es a su vez la parte mas llamativa
del “movimiento modemo”) planteaba, era la
rapida integracion del factor “maquina” en el
entorno del ser humano como variante capital en
la vida de éste. Lo que se deseaba era humanizar
los factores mecéanicos que ya para entonces
estaban creando trastornos de todo tipo en las

2 Whitford, Bauhaus, p. 198
3 Whitford, Bauhaus, p. 25
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nuevas ciudades industriales. En el caso de la
teoria y el método de Gropius (en la Bauhaus) en
algunas ocasiones se le cataloga como fria, rigida
y funcionalista en el sentido mas coloquial de la
palabra, y por ello utépica. Pero esto nuevamente
es mera confusion, sobretodo cuando se toma en
cuenta postulados de profesores de la Bauhaus
como Kandinsky, Itten y Klee, quienes
identificaron nuUMerosos paralelismos
fundamentales entre diversas artes y los
emplearon en teorias muchas veces antagoénicas,
pero que tenian en cuenta aspectos como el
espiritu, la imaginacién, la inspiracion, etc..
Cuando para Kandinsky efectivamente sus
postulados  artisticos eran ley cientifica
inquebrantable (muy posiblemente derivado de su
enfermedad, “sinestecia”), Klee mosiraba
inclinaciones misticas y creia que la clase mas
elevada de expresion artistica era un misterio
inexplicable. Lo que podia explicarse, sin
embargo, eran las etapas preliminares de esa
expresion’. Para Klee la finalidad de cada obra de
arte era la creacion de la armonia visual, un
equilibrio  (imposible sugerir o descartar
influencia de Gropius por la falta de informacién al
respecto) entre los principios del “elemento mas-
culino” y el “elemento femenino de la mente y la
materia”. Una imagen reveladora, por tanto, era
una balanza en la que la linea se equilibraba con
el color, la forma con el tono, etc. Klee dejo bien
claro que en esto, como en todo, la relatividad era
el factor mas importante:

“La presuncion de que el negro es mas pesado
que el blanco solo es verdad en tanlo nos
encontremos frente a un fondo blanco... En fisica
se habla de gravedad especifica en relacién con
el agua; en nuestro campo hay una variedad de
gravedades especificas en relacion con el blanco,
el negro o el promedio (ya cada tono intermedio).
Surgen mas relaciones todavia en el mundo del
color. Colores sobre un fondo rojo... colores sobre
un fondo violeta...>”

De ser verdad las acusaciones hechas a la
Bauhaus, ésta nunca hubiera abierto sus puertas
a un ser tan subjetivo y ambiguo. Del mismo
modo Gropius jamas hubiera opinado que la
belleza es un requisito vivo y en constante
cambio, basico para la civilizacion® porque la
resolucion de la Belleza, en nuestra sociedad es
resultado directo de la satisfaccion de la psique
humana, y esto es tan importante como la

' Whitford, Bauhaus, p. 112
2 Whitford, Bauhaus, p. 114
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 63
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satisfaccion de nuestras necesidades de
comodidad material®.

Punto de encuentro de personas con ‘
conocimientos tan amplios y variados, la |
Bauhaus era realmente un laboratorio de |

investigaciones arquitecténicas montado |
primitivamente sobre la caracteristica
primigenia de la arquitectura del trabajo
interdisciplinario.

Una de las criticas mas feroces hacia el
“Movimiento Moderno” en arquitectura es su
incapacidad de relacionarse con el pasado®, e
incluso la “posmodernidad” y ofras tendencias
arquitecténicas que continuaron a la llamada
“modernidad”, sustentaron muchas de sus
afirmaciones en este aspecto®. Sin embargo
Gropius (parte del movimiento moderno en
arquitectura y aventuradamente su génesis) niega
esta idea en su método (que aplicado en la
Bauhaus reforma las concepciones del disefio,
con lo que a su vez modifica la manera en que el
hombre del siglo XX influye en su entorno) al
establecer que tanto la tarea del artista, como la
del historiador, son igual de indispensables para
la arquitectura. Y soélo hace una distincion enire
quién debe ensefar disefio. Asi mismo sefiala
que al momento de tomar en cuenta las
necesidades, tanto materiales como espirituales,
para disefiar, se debe renovar el espiritu humano
en lugar de repetir el pensamiento y la accion de
épocas anteriores’. Noétese que renovar no
implica iniciar de cero, sino refrescar algo, es
decir, que recupere la fuerza que ha perdido. Los
grandes periodos arquitectonicos del pasado
nunca han imitado a sus an(epasadosa. Esto es,
para un eficiente funcionamiento del método se
debe reflexionar continuamente sobre los actos y
pensamientos generados, con el fin Gnico de no
repetir errores, no hacerlo de esta manera,
genera un estancamiento, que como en todo
elemento que esta vivo, lo mata. Por el contrario,
si se renuevan constantemente las ideas y la
acciones, se tiene un sistema vivo, en constate

* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 94
 Montaner, La Modernidad Superada, p.11

4 Aunque en algunos casos se sefiale que esta ruptura no se
pudo lograr del todo a pesar de los intentos por lograria,
Montaner, La Modernidad Superada, p. 64

” Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 64

¢ Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 93
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crecimiento y de buena salud. Por relacion de
ideas este conocimiento tedrico si no se lleva a la
practica y se combina con experiencia continua
no logra ningin objetivo’. Montaner ademas
agrega otra razén por la cual se debe tomar en
cuenta la historia, y esta dice: “Los que modifican
sustancialmente el futuro son aquellos que viven
el pasado y son plenamente concientes de las
implicaciones de la historia, de lo que las
acciones pasadas pueden comportar en el futuro.
Entonces lo que aportan no es un apéndice o algo
transitorio, sino un cambio que se agrega y
concuerda con el sentido de lo que ya existia,
donde ya existia y solo faltaba darle desarrollo.
Entonces se crea algo que tiene posibilidades de
convertirse en una nueva tradicién’.” Cuando
Gropius evalia las condiciones imperantes en
Alemania, antes de la Primera Guerra Mundial, y
establece un conjunto de ideas a seguir para
mejorar los sistemas que modifican el entorno (la
produccion  industrial, la arquitectura, Ila
preparacion de los individuos, etc.), no descarta
toda la historia de tajo, sino que valora los
acontecimientos y retoma los que el considera
estructurales y sobre de los cuales se debe de
enfocar para obtener resultados mas éptimos.

Desde el momento en que la arquitectura es vista
friamente como una ciencia o bien se sobrecarga
de elementos subjetivos, el método no sirve para
nada porque como esta basado en la realidad, la
aceptacion de cualquiera de las dos afirmaciones,
niega la realidad en si. Se admiten pues, los
estudios de historia del arte y de la arquitectura,
de indole analitica e intelectual, ya que estos
familiarizaran al estudiante con las condiciones y
molivos que han producido las expresiones
visuales de los diferentes periodos, es decir las
modificaciones provocadas por los nuevos
inventos en la filosofia, la politica y los medios
de produccion. Gropius no aprecia nunca al arte,
como componente de la arquitectura, en funcion
de si misma como variante independiente, y la
relaciona con aspectos que él mismo concluye
como determinantes dentro del campo de la
arquitectura. Ahora, el método esta disefiado para
que se encuentren y verifiquen principios hallados
por el estudiante, pero que no desarrollan un
codigo de principios validos para cualquier
periodo de tiempo, ya que estos principios solo
corresponderan a un Gnico trabajo creador”.

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 70
? Montaner, La Modemidad Superada, p.15
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 73
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El “Movimiento Modermno™ efectivamente se
desligb del componente histérico social de la
arquitectura a tal grado, que se olvidd que al
hacer arquitectura se tiene la oportunidad de
hacer historia, haciendo elementos de disefio
conforme a los términos inequivocos de un
periodo determinado®. Pero el motor de este
movimiento en arquitectura, la teoria de Gropius
aplicada en la Bauhaus, luché, sin muchos logros
contra éste hecho. Se tratd de igual forma de
aportar nuevos datos para el sociélogo, el
economista, el cientifico y el artista; estos debian
revisar cada uno de los puntos que se planteaban
a estas nuevas propuestas de como vivir mejor, y
en si lo hicieron. La mision del arquitecto era
retomar todos estos nuevos datos que aportaban
los especialistas y compararlos con lo que ya se
tenia, detectando con esto las mejoras y los
defectos que a la larga corregirian los problemas
o impulsarian las ventajas’. Esto no fue asi,
después de la Segunda Guerra, y con un Gropius
desgastado por ésta y ya interesado mas en la
educacion que en la concrecion de sus teorias, la
posibilidad de un esquema metodoldgico donde
se forzara a asimilar los defectos y virtudes del
sistema, a través de un sistema evaluativo y
evolutivo, se perdi6 en al olvido.

El “movimiento moderno” fue una bestia con una
gran fuerza interna que hizo que creciera
descomunalmente hasta convertirse en un
“pseudo estilo internacional® decapitado por la
Segunda Guerra Mundial. En la Werkbund y la
Bauhaus la teorfa y la practica sometidas a la
evaluacion de las exposiciones y el mercado
comercial (representando las necesidades del
usuario y el interés de los comerciantes)
regulaban esta forma de trasformar el mundo. En
los Estados Unidos un eficiente sistema legal
impuso ciertas normas que apenas controlaron
este proceso; en Rusia el régimen totalitario y su
programa educativo lograron sacar algin
provecho de esta vision; el problema mas grave
sin duda llego a todos los paises en vias de
desarrollo y tercermundistas, que nunca han
asimilado el esquema conceptual aportado no
s6lo por la Bauhaus, sino por todos los cambios
impulsados por la Revolucion Industrial y que
estaba basado en el la mayor calidad del
capital humano a través de una estructura
educativa soélida. Esto hizo que en la mayor
parte del mundo se cometieran aberraciones
arquitectonicas, no ya por forma o calidad de

* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 90
% Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 191
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ejecucion, sino por el impacto social y cultural que
nunca fue tomado en cuenta.

La férrea voluntad de normar todos y cada uno de
los componentes de una casa, también fue
criticado en su momento. Pero el hecho es que,
para obtener estos productos era necesario una
especie de laboratorio arquitecténico, dénde se
tomaran en cuenta a mas de las pruebas
tradicionales con materiales y las técnicas
constructivas, cuestiones de caracter psicolégico,
biolégico, social y econémico. En ningln lugar en
el mundo se hacen o se hicieron este tipo de
pruebas en conjunto a modelos arquitectonicos.
Es prioritario que se retome la idea de un
laboratorio en investigaciones
arquitectonicas, donde se evalie un mismo
objeto, viéndolo desde la perspectiva de los
pensamientos, los sentimientos y la economia
al mismo tiempo. Sélo asi, pueden ser
evaluadas las consecuencias del método de
trabajo planteado por Gropius, y con esto analizar
si es funcional o no. Antes no puede ser
descalificado’.

Uno de los puntos mas faciles de atacar, con
respecto al método de Gropius, se refiera a aquel
en el que se hace énfasis en la reproductibilidad o
bien en el uso indiscriminado de prototipos. Esta
polémica surge a partir del intento de querer
incorporar a la maquina en todos los procesos de
produccioén, incluyendo la construccion, la que
hasta ese entonces, se realizaba en su mayoria
con métodos artesanales. Gropius intentaba una
cosa muy distinta a la uniformidad que se logré en
tantos bloques multifamiliares y casas de tres o
cuatro recamaras. El sabia que ninglin ser
humano era igual a otro, y por ello, tratar de que
las personas vivieran sin muchas variantes entre
cada vecina indicaria que lo que se buscaba era
homogeneizar el pensamiento de los que vivieran
alli. Esta idea es conceptualizada en un proyecto
no construido que se caracterizaba tanto por su
estandarizacion de los componentes
principales, como por la variedad de formas
que se podian obtener’; a mas que en el libro
“Alcances de la Arquitectura Integral” Gropius
dice:

“La organizacion no debe por lo tanto
tender en primer plano a normalizar y producir
en masa la casa enfera, sino sélo aquellas
partes con las que puedan armarse diversos
tipos de casas...””.

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 130
2 Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 112
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 158
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Pero todo esto no parece corresponder en nada a
la colonia Torten en Dessau, ya que aqui todo es
igual®. Y aunque parecen haber factores que
podrian justiﬁcarlos, lo cierto es que las casas han
cambiado por la accién natural del hombre, por lo
que en el aspecto formal fracasé, pero en el
aspecto funcional y economico parece tener
buenos resultados®. Sin embargo las criticas
estan bien fundamentadas, ya que efectivamente
la repeticion en arquitectura crea estilos, pero si lo
que sefiala Gropius es verdad, refriéndose a que
lo que se busca es repetir los componentes
principales y no toda el edificio en general,
entonces se confirma la bisqueda de arquetipos
en estos primeros experimento’.

Una critica mas, esta vez dirigida directamente
hacia el modelo de la Bauhaus, y por tanto al
método planteado, es la nula conexién con la
realidad producto de un trabajo exclusivo de
laboratorio®. Idea que no se explica si se atienden
los multiples contratos y patentes que tenia la
escuela, requisito indispensable si se queria
permanecer en la institucién, y de algunos de los
estudiantes que en ocasiones llevaron a flote a la
Bauhaus. De igual modo, los concursos
invitaciones y sobre todo exposiciones con miles
de asistentes y la gran popularidad menguada por
la crisis econémica®, son pruebas a favor de la
vinculacion del método con la realidad.

Nuestra generacion por ejemplo ha |
incurrido en la culpa de producir horrores |
de barrios redundantes, los cuales,
pueden facilmente competir en |
monotonia con esos mal aconsejados |

sistemas de prefabricacion que |
multiplican la totalidad de la casa en |
lugar de limitarse a sus partes |

componentes. (Gropius, Alcances de la Argquitectura
Integral, p. 22)

* Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 134

5 es el primer intento serio de produccion industrial de casa

habitacién pero al mismo tiempo es un experimento; la

?anicipacibn de Gropius sélo en el trazado de las avenidas.
Whitford, Bauhaus, p. 183

7 Montaner, La Modemidad Superada, p.194

® Montaner, La Modernidad Superada, p. 77

? Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 109
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Si se toma pues a la Bauhaus motor del Movimiento Moderno en arquitectura se debe !
considerar a Gropius como su principal disefiador. Por esto las criticas realizadas a dicho |

movimiento en su mayor pueden ser canalizadas a la teoria de Gropius, la que, hasta la |

presente investigacion, ha aportado pruebas para poner en entredicho muchas de las |
opiniones en contra e incluso hacen pensar en la posible revalorizacion del esquema de |

trabajo planteado por Gropius ya que dan pie a investigaciones mas profundas jamas
abordadas desde el punto de vista arquitectonico en todos los aspectos que contempla.
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4.8 REFLEXIONES ETICAS

Algunas reflexiones sobre las relaciones que existen entre la biologia del ser humano y el
entorno biofisico que lo rodea deben ser hechas antes de concluir este capitulo. Aunque
no fuese posible de ningiin modo lograr el equilibrio que Gropius plantea, sin duda hay |

que buscar un camino semejante que trate de mediar entre nosotros y nuestro habitat. No |
hacer esto es causa de sindromes como el “burnout’® o de trastornos como el aumento |
del stress.

Stress?

La lucha de la vida contra el stress producido por el medio ambiente consiste en tres
actos sucesivos, todos enfocados hacia el equilibrio. Este equilibrio no se logra a través
del primero, que es la denominada reaccion de alarma; si se obtiene durante el segundo,
que consiste en una etapa de resistencia y, finalmente, se pierde nuevamente en el
tercero, en que se da el agotamiento. La guerra del organismo contra el medio ambiente
hostil se libra a expensas de un capital finito de energia de adaptacion a ese medio; a
esa batalla le han llamado los bidlogos Sindrome General de Adaptaciéon: una gran
reaccion biolégica en cadena que puede iniciarse con cualquier tipo de stress y que puede
conducir al suicidio del organismo. En este proceso se ve involucrado el sistema
endocrino, es decir, las glandulas suprarrenal y pituitaria, con la participacion final de los
rifones. Algunos tipos de stress son tan severos que se puede desarrollar resistencia a
estos por sélo un corto periodo, otros permiten una adaptacion prolongada antes que se
produzca el agotamiento. Se ha visto que los animales pueden adaptarse al frio durante
periodos de hasta dos o tres meses. Pero estos animales presentan cambios drasticos:
las arterias se engruesan enormemente hasta verse casi obstruidas, el corazén se vuelve
anormalmente grande y lleno de nodos como en la fiebre reumatica humana y los rifiones
quedan casi destruidos por un endurecimiento y obturacion de sus vasos sanguineos, tal
como en la nefrosclerosis humana, mientras que su presion arterial se eleva mas de un
50%. En ofras palabras, el stress producido por la adaptacion al frio causa hipertension y
enfermedades cardiovasculares. Las preguntas en este aspecto comienzan a surgir ;ha
existido a lo largo de la historia alguna complicacion causada por una arquitectura
deficiente en este ramo?, ;puede la arquitectura con carencias en estos rubros causar
algan otro tipo de enfermedades?, ;en que porcentaje incide la arquitectura en el
bienestar o malestar de un individuo desde el punto de vista médico?

' Para mayor informacion sobre el sindrome de burnout o del quemado buscar *Maslach Cristina” o bien el “Maslach bourout
inventory”.
2 Mehl Reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS. El Efecto de los Estimulos Fisicos Sobre el Ser Humano, p. 2, 3
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A grandes rasgos, la vida puede considerarse
como un sindrome general de adaptacion que
termina cuando se agota la energia de
adaptacion. Los procesos a través de los cuales
se da y de los cuales depende la vida son
basicamente fisico-quimicos. Juegan un papel
fundamental en la regulacién de estos procesos
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el cuerpo conectados al nervio Gptico, a la
glandula pineal y al hipotalamo en el cerebro.
Estos activan o interrumpen las reacciones foto-
quimicas y termo-quimicas que permiten los
procesos vitales. Usuario y entorno (medio fisico
natural o artificial) deben verse como parte de un
biosistema al que se pertenece.

los fotorreceptores y los termorreceptores en todo

]

Todos mis argumentos hacen hincapié sobre el factor creador. Es decir un programa de
bliisqueda, mas que uno de investigacién, es el que hace al arquitecto creador. Tal

programa conducird a nuestros arquitectos en potencia desde la observacion al
descubrimiento, a la invencion y, finalmente, a una confirmacién intuitiva de nuestra
escena contemporanea.” (Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 78)

Manuel Amabilis, resume todas las ideas puestas en este capitulo (sin indicar nunca si se apoya en las
ideas de Gropius) de la siguiente forma: “Es indispensable a la arquitectura, al arquitecto moderno, poseer
la mas alta cullura de nuestros dias; poseer no sélo los tltimos adelantos de la ciencia de la construccioén,
sino anegar su mente y su corazén en las ingentes ninfas de la civilizacion entera, en todos sus aspectos,
cientifico, artistico y filoséfico; conocer y sentir nuestros problemas sociales; estudiar nuestra tradicién
artistica, nuestros usos y costumbres y la genuina idiosincrasia de nuestro pueblo; asi como conocer a
fondo su profesién, enriqueciéndola con el estudio de los trazados reguladores a que ya aludimos, con la
observacién estética de las obras y de los seres de la naturaleza, y con el conocimiento cientifico de su
funcionamiento’”.

! Amébilis Manuel, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933, p. 51
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CAPITULO 5

LA BAUHAUS COMO

LABORATORIO DE INVESTIGACIONES
ARQUITECTONICAS

Una vez explicada la forma en que se constituye el método y la forma en la que
opera, ahora se trata de condensar todo este conocimiento en un modelo real que
demostré la validez operante de la teoria expuesta como ejercicio de reflexion
profunda, que incluye y que no excluye. Este modelo operante no es otro que la
Bauhaus, nacida de las teorias que ya acompariaban a Gropius desde los primeros
anos con Behrens, recordando que a pesar de que esta no era la Gnica escuela de
disefio en el mundo, si fue la primera en abordar los nuevos problemas que
planteaba la sociedad de aquella época. Esto, como ya se ha explicado, producto de
multiples factores, como la situacion de Alemania, la influencia de la Werkbund, el
trabajo de Behrens. Todo canalizado por la mente unificadora de Gropius y vuelta
un todo indivisible.

No hay que perder de vista la importancia de conocer el verdadero funcionamiento
de la Bauhaus, ya que no habia hasta el siglo pasado, una escuela de artes
semejante’, capaz formar parte del eje de la cultura y sociedad humanas y que
incluso hoy sigue siendo, mas alla de este fin de siglo, el barbmetro para una
segunda o tercera modernidad en el disefio y la arquitectura®. Para éste capitulo se
recurre nuevamente al libro de Walter Gropius, “Alcances de la Arquitectura
Integral”.

“The Bauhaus was not an institution.... was an idea”. Mies
(Gropius Walter. Bauhaus, Dessau. Phaidon Press Limited 1993) |

La Bauhaus realiz6é un serio intento de vivir con forme a su predica y de encontrar el
equilibrio en la lucha por las exigencias utilitarias, estéticas y psicol6gicas. No se

consideraba al funcionalismo como un mero proceso racionalista: abarcaba también
los problemas psicolégicos y sociolégicos... esto ya que se consideraba que las
necesidades emocionales son tan imperativas como cualquier necesidad utilitaria, y |

' exigen satisfaccion. (Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 113)

' Whitford, Bauhaus, p. 13
? Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 10
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Durante el proceso de modificacion del entorno, desde el punto de vista tedrico
plantado por Gropius, se desarrolla una accion utilizando variables, constantes y
materiales conocidos e integrando con ellos una nueva sintesis de la realidad. Se realiza
por tanto una accién productiva y no una explicacion probable de lo ya dado. Para lograr
establecer una secuencia légica, clara y retroalimentativa dentro de esta complejidad de
elementos, variables y decisiones creativas, la arquitectura suele construir modelos de su
proceso. Estos son abstracciones sobre la accién y su comprobacion sélo resulta posible
a través de confrontaciones parciales de cada uno de los objetos que produce con los
criterios generales de evaluacion que comprueben la eficacia de implantarlo en el sistema
de vida del hombre. Pero éste sistema implica una accién integral de muchisimas
variables cuya totalidad- debe tenerse en cuenta en cada decisién’. Dentro de este
proceso es el hombre, y su sistema de vida como totalidad, lo que importa, a diferencia de
lo que ocurre en procesos productivos materiales, como los de la ingenieria, donde se
toman aspectos parciales de la vida del hombre (peso, percepcién visual, ergonomia, etc.)
como determinantes. Es por esta razdn que no se puede hablar de sistemas de vida
promedio. Se debe entonces ahora, ante cada caso, estudiar todas las variables que
estructuran un particular sistema de vida relacionado dentro de un ambiente especifico y
no universal, condicionado histérica y socialmente dentro de una realidad determinada.
Bajo estas premisas el modelo debe aceptar la entrada de diferentes datos reales, asi
como las interrelaciones necesarias entre ellos y los criterios para su
interpretacion; ademas debe permitir interactuar con marcos teéricos, los métodos
y las técnicas de otras disciplinas que también estudian al hombre y su sistema de
vida, o al ambiente, s6lo que con otros objetivos finales. Este proceso dara resultados
especificos ante situaciones reales y concretas dentro de un contexto determinado.
Pretender ajustar un objeto producido en tales condiciones a un contexto diferente o a
otro sistema de vida, es de antemano saber que la relacion que se pretende armonizar va
a desequilibrarse ante la aparicion de condicionantes externos. Un proceso que no
contemple la inclusion de todas las variables tanto de un sistema de vida como las del
contexto donde ésta se desarrolla, promueve desequilibrios y contradicciones en vez de
armonizarlas®. De ésta concepcion de vincular la teoria con la practica, nace la necesidad
de la aparicion de un mecanismo en el cual se traten de determinar el mayor nimero de
variantes posibles que intervienen en el momento arquitectonico. Dicho mecanismo, en la
teoria de Gropius, es un laboratorio donde se lleven a cabo investigaciones destinadas a
la basqueda de los factores que inciden en la arquitectura (econémicos, tecnoldgicos,
ideoldgicos, artisticos, médicos, etc.) y la forma en que interactian entre si para el fin
dltimo de obtener el objeto: La Bauhaus. El defendia que las escuelas para graduados
deberian contar con un taller-laboratorio para el trabajo con una coleccion de muestras.
Aqui profesores y alumnos llevarian a cabo experimentos sobre el acabado de J)artes
exteriores de los edificios (texturas y colores), y sobre sus relaciones con el espacio”.

! Aqui la importancia del trabajo en equipo, tanto entre miembros del equipo de disefio, como de especialistas en otras ramas del
conocimiento humano que sepan llegar a acuerdos, que tengan capacidad resolutiva y que puedan distribuir los esfuerzos)

? Gutiérrez Marin, Antufiano Jorge. Contra Un Disefio Dependiente, p. 98,99

? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 73
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José Villagran se refiere a estos laboratorios,
puestos al servicio de autoridades, grupos
profesionales,  inversionistas  privados vy
profesores universitarios, como organismos que
deben producir un “auténtico renacimiento de
formas arquitectonicas” (refiriéndose él mas a lo
que tiene que ver con las edificaciones mas que
al disefio industrial o al urbanismo, pero que
segln la definicién de arquitectura manejada por
esta investigacion pueden’' aplicarse) que
presenten respuestas especificas a problemas
especificos, basados en una realidad investigada
a fondo vy cientificamente. (no porque Ila
arquitectura sea ciencia, sino porque puede echar
mano de ella como harramlenta siendo la
arquitectura el cuerpo dlrector que sabe que le
puede servir para resolver ciertos - tipos. ‘de
problemas), que se alejard de la indispensable
improvisaciéon que se ven forzados a condimentar,
carentes de documentacion local y basados en Ia
interpretacion superficial de  las ' ilustraciones
publicadas en ' la prensa internacional
especializada, dando lugar con esto a un estilo, al
nuevo estilo de formas que sus mismos creadores
han calificado como neoformalismo, y que ha
copiado como mero neoacademisismo cuanta
escuela de arquitectura existe en el mundo’.

" Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 61,
Monasterio Manuel, Platicas Sobre Arquitectura, México 1933,
p. 70
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La mayor parte de los cursos aplicados en la
Bauhaus durante la direccion de Gropius, fueron
hechos pensando en tratar de tomar en cuenta el
mayor ndmero posible de variantes justo como se
plantea en las lineas anteriores. Los talleres de la
Bauhaus eran en esencia laboratorios en los
cuales se desarrollaban y mejoraban los modelos
para los distintos articulos que ahi se
elaboraban®.

Es importante recordar el pensamiento tedrico de
Gropius en el que sostiene que todos los
elementos a considerar dentro de la arquitectura
estan interrelacionados, y por esto es de
suponerse que cuando se habla de un laboratorio
donde se atiendan texturas y colores, también
debera atender los aspectos psicologicos,
médicos, constructivos y sociales que engloban a
la arquitectura. Siguiendo estas ideas Gropius
plantea una serie de estrategias que veran su
pinaculo durante la direccion de la Bauhaus en
Dessau. Su necesidad de ensefiar se basa en su
creencia de que la ensefianza de un método de
enfoque es mas importante que las habilidades
técnicas, y que este a su vez podria impactar en

" la sociedad®.

? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 38; Whitford,
Bauhaus, p. 146; Benévolo, El Movimiento Modemo, p.462
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 66
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5.1 PRINCIPIO BASICO

La integracion de toda la gama del conocimiento y experiencia arquitectonicos es de suma
importancia desde el conocimiento mismo; sélo entonces la totalidad de los aspectos
adquirira cierto sentido en la mentalidad del alumno (no hasta que se los aprenda,
hasta que los entienda). Pero, reiterando, es tal la cantidad de informacién necesaria para
poder realizar la actividad arquitecténica en todo su potencial (formas, impacto social,
posibilidades econémicas, bienestar humano, sistemas constructivos, etc.), que seria
imposible para un solo individuo poder desarrollar todas las habilidades requeridas para
intervenir en el proceso arquitectonico. Asi, el mecanismo interno tras la obra de Gropius
funciona no con el sobrecalentamiento del intelecto ya sea de él mismo o de sus
ayudantes y alumnos, sino con el entrenamiento para que un determinado arquitecto
tenga la capacidad de entender, en un tiempo relativamente corto, cualquier hecho fisico,
teoria filosofica o habilidad técnica, que le pueda ayudar al momento de resolver un
problema determinado. Se trata de dotar al alumno de la capacidad de saber el ;cémo?,
¢para qué? y ;por qué? del entorno que lo rodea, entonces éste absorbera con facilidad
todos los detalles ulteriores y los colocara en el lugar al cual pertenecen, modificando asi
ese mismo entorno con mas exactitud que aquel que lo ignora. Pero éste es apenas el
primer paso, el segundo punto es el trabajo en equipo. Ya con toda la profundidad de un
conocimiento determinado, un hombre continGa siendo incapaz de contener dentro de si
todo lo que requiere para realizar su labor. Asi que, a la par de la necesidad de entender
los procesos, es prioritario ensefiarle como trabajar con otros hombres que tienen mas,
menos, o distintos conocimientos de los que él tiene. La suma cognitiva de estos dos es
mas grande que la individual, pero la suma de una comunidad es aun mas grande, con lo
que, si bien para una persona es insuficiente una vida para saber todo lo necesario para
modificar su medio, con el esfuerzo comunitario se puede formar un equipo de trabajo que
en su union, contengan muchas de lo necesario para una tarea arquitectonica.

De la mano del conocimiento la experiencia
debera ser tomada en cuenta ya que no pueden
adiestrarse las facultades emocionales
mediante métodos analiticos, sino sdlo
mediante disciplinas creadoras como la musica, la
poesia y las artes visuales.

El hacer (a la larga, construir) no es un mero
auxiliar del pensar (en un momento, proyectar);
es una experiencia indispensable para la unidad
de propésito dentro del acto creador. Es el (nico
medio educativo que relaciona entre si nuestras
facultades perceptivas e inventivas'. Asi pues la
Bauhaus no soélo es una escuela de disefio
producto de las “corrientes de vanguardia® de la
época, es un esfuerzo por complementar la teoria
con practica talleres, y no solamente estudios,

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 70

que a su vez tenian que proporcionar la base
para mas ensefianza en la Bauhaus®, y donde
hasta los temas que mas aparentaban no tener
relacion con la arquitectura tenian una razén de
ser. Tan s6lo por poner un ejemplo, que Gropius
permitiera e impulsara que dentro de la escuela
existencia de un teatro tenia el objetivo de
estimular el espiritu creador de los estudiantes, al
mismo tiempo que los estudiantes asimilaban la
nueva forma de entender la realidad social que
los mismos artistas dentro del Dadaismo o el
cubismo habian impulsado, utilizando como
herramienta una de las artes que mas se sirve de
las demas para ser. No era casualidad, era parte
del esquema que Gropius habia establecido en su
método.

2 Whitford, Bauhaus, p. 30



Q UNTVERSIGAD WAGIGRAL AUTGRGRA BE MISTG6
FACUISTLAD GE ARGUITECGTEUREL TATIER TRIES

Tesis de Investigacién: Walter Gropius y la Bauhaus

Carlos Vazquez
P.99

Gropius detecta un problema en crecimiento: el disefio (de cualquier escala) se
desarrollaba a partir del trabajo en los talleres. Lo que solia ser s6lo un medio auxiliar
para el hacedor de cosas (disefio sobre papel) se ha convertido en disciplina central del
proyectista. Pensaba Gropius que el clima de las Universidades con alumnos rodeados de

| libros y conocimientos no era lo ideal para la educacion de los arquitectos. Lo ideal seria — |
segun Gropius— que las nuevas generaciones de proyectistas deberian ser educadas en |

intimo contacto con las industrias de la construccion y sus laboratorios. |

(Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 70) :
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5.2 MARCO HISTORICO DE LA BAUHAUS'

Gropius, en 1917 habia hablado de la “urgencia de un cambio de frente intelectual” y
cuando fue a Berlin para tomar parte en las subversiones, escribi6: “El ambiente esta aqui
sumamente tenso, y nosotros los artistas hemos de fraguar el hierro en esta época,
mientras aun esta caliente. La Werkbund la doy por muerta, ya no puede esperarse nada

mas de ella”. '

Gropius ya tenia en mente llevar la idea de la
Werkbund mas alla de sus limites. Desde 1915
mantenia correspondencia con la Escuela de
Artes y Oficios de Weimar, fundada y dirigida por
Henry van de Velde, de quién, Gropius, y por ello
la Bauhaus, retomaron muchas de las ideas para
el programa de la escuela’. La eleccion del
nombre de Bauhaus es reveladora. Aunque Bau
significa literalmente “edificio” o “construccién”, en
alemdn evoca asociaciones que Gropius,
evidentemente, querfa explotar. En la Edad
Media, los Bauhlitten eran los gremios de
albaiiiles, constructores y decoradores de los que,
por cierto, surgié la masoneria. Bauen significa
también “cultivar una cosecha”, y no cabe la
menor duda de que Gropius pretendia que el
nombre de la escuela evocara la idea de siembra,
cultivo v fructificacion.

Los artesanos habian de formarse para combinar
sus conocimientos en los proyectos de
construccion. Su colaboracion tenia que estar
inspirada en el ejemplo de los gremios
medievales, y en la escuela se tenia que
constituir una comunidad que fuera tan exclusiva
como la propia masoneria® y en la que
aparecieran sus primeras ideas planteadas en
“Sugerencias para la fundacibn de un centro
docente como oficina de orientacion para
industria (funcién), comercio (economia) y
artesania (forma)™. La Bauhaus inici6 su vida en
edificios disefiados por el belga, y a Gropius se le
ofrecid la direccion por sugerencia de Van de
Velde. En 1914, antes de que estallara la guerra,
habia dimitido van de Velde y habia recomendado
a Gropius, aliado de Hermann Obrist y August
Endell, como posibles sucesores. La Escuela fue

' Droste, Bauhaus 1919-1933, p.16-19
2 Whitford, Bauhaus, p. 25

* Whitford, Bauhaus, p. 29

* Droste, Bauhaus 1919-1933, p. 16

clausurada en 1§15,'"?i)ero habia en Weimar una

.segunda Escuela a.la que su director, Fritz
-Mackensen, querfa. afiadir una clase de

arquitectura, para la cual habia pensado en
Gropius. Al mismo tiempo, debia ser tenida en
cuenta la Escuela de Artes y Oficios del Gran
Ducado de Turingia con sus intereses en el arte
industrial. En lugar de un arquitecto, preferia tener

- un buen artesano industrial al tim6n de Ila
_ Escuela, para que la pequeiia y mediana industria

~ de Turingia (alfareria, textil, cesteria, ebanisteria)
- alcance mejores cotas de venta en el mercado.

Gropius permanecid, sin embargo, en contacto
con la Escuela. El profesorado de la Escuela de
Bellas Artes reclamo6 en 1917 la ampliacion del
centro con una seccién de arquitectura y arte
industrial. En enero de 1919 todavia no se habia
nombrado a Gropius, de modo que éste tratd de
informarse  en Weimar sobre la situacion. Al
mismo tiempo sostenia conversaciones con el
Colegio de Profesores, que apoyaban con
unanimidad a Gropius como nuevo director. El
mariscal de palacio y el gobiemo provisional del
entonces estado libre Sajonia-Weimar dieron
también su aprobacion.

Su fundacién, que se llevd a cabo entre los
desérdenes de la revolucién (a menudo no estaba
claro si se encontraba bajo la responsabilidad del
mariscal de palacio o del Consejo de Gobierno),
no hubiera sido posible algo mas tarde, cuando
las fuerzas conservadoras se formaron de nuevo.
En un manifiesto de la Bauhaus, distribuido por
toda Alemania, aclaraba Gropius el programa y la
meta de la nueva Escuela: Aristas y artesanos
(representantes de la forma y la funcion) debian
levantar juntos la “construcciéon del futuro™. La
discusion sobre las “ideas modemas” habia
comenzado en 1916 con un articulo de Wilhelm
von Bodes, director general de los museos
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estatales de Berlin. Von Bodes habia propuesto
unir en una Gnica institucion las academias de
arte, escuelas de artes y oficios y las escuelas
superiores de arte. Con ello se evitaria el exceso
de artistas independientes en paro, el entonces
llamado proletariado de artistas. Muchos artistas,
sobre todo arquitectos, hicieron suya esta idea.
Theodor Fischer escribia en 1917, “Por el arte
aleman de la construccion”, el arquitecto Fritz
Schumacher en 1918 “La reforma de la educacion
técnico-artistica”, Richard Riemerschmid
publicaba “Cuestiones. de la educacién artistica”,
los arquitectos Otto Bartning y Bruno Taut
escribieron en el folleto del Consejo de Trabajo
“Un programa arquitectonico”.

Especialmente significativos para Gropius fueron
los escritos de Taut y Bartning. Taut fue el
primero en promocionar en su programa casas
populares y la cooperacion de todas las artes en
la construccién, ademas de exigir construcciones
experimentales y exposiciones para el pueblo. En
un ejemplo de la influencia de las ideas de Taut
leemos: “No hay frontera alguna entre el arte
industrial y la escultura o pintura, todo es uno:
construccién”. Y en cincronia Gropius opina:
“Creemos juntos la nueva construccién del futuro,
que sera un todo conjunto. Arquitectura y
escultura y pintura”. Una fuente mas importante,
si cabe, para el programa Bauhaus de Gropius,
fue la proposicion de reforma del arquitecto Otto
Bartning, miembro del “Consejo del Trabajo para
el Arte”. Bartning publicd en enero de 1919 el
“Plan de ensefianza para arquitectura y las artes
plasticas en base a la artesania”. En él se
declaraba la artesania con fundamento de la
educacion. El “Consejo de Maestros™ de Gropius
se basa en un consejo similar al de Bartning, y de
él también adoptd la jerarquia: aprendiz -oficial -
maestro. Gropius tradujo las ideas reformadoras
del primer programa de la Bauhaus, del periodo
revolucionario y posrevolucionario, en el
programa educativo de la Escuela.

El primer programa, publicado en 1919, tiene un-

tono profético y oscuro en palabras de Leonardo
Benévolo. Frases como: “La construccion total es
el objetivo de las artes visuales”, “todos nosotros,
arquitectos escultores y pintores, debemos volver
al oficio” y “no existe diferencia entre artistas y
artesanos”, no se diferencian de muchos
discursos visionarios que se hacian en la época.
Sin embargo el programa no concluye con el
manifiesto de alguna nueva tendencia, sino sélo
afirmando, en términos fatigosos y sugestivos, la
necesidad de una metodologia general fundada
sobre las leyes de la naturaleza y de la mente
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humana (el Hombre y su entorno), donde
encuentren equilibrio el pensamiento y la accion,
las exigencias materiales y las esplrlluales
superando las contraposiciones abstractas’.

Asi, la Bauhaus no pretendia solamente ser la
unién de una academia y una escuela de artes
industriales, la formacién se lograba a través de la
meta real y simbélica “construccion”. Construir se
convirti6 para Gropius (siguiendo las ideas del
Consejo) en actividad social, intelectual y
simbdlica. Reconcili® los, hasta entonces
independientes oficios y especialidades, y los
unié en el trabajo en comun: la construccion
allana dlferenclas de. condicién y acerca a los
artistas al pueblo. La f‘ormaclon en talleres ya era
un- elemento importante” de los cursos que
ofrecian algunas escuelas “reformadas” en
muchos sitios de Alemania, pero lo que iba a
marcar la diferencia de la Bauhaus con cualquier
otra experiencia antenor era el sistema simul-
taneo de taller-docencia®.

Emblema del nuevo concepto de construccion era
el grabado en madera de una catedral de lyonel

_Feininger aparecido en la portada de un
- manifiesto de la Bauhaus; en la aguja de la torre

confluyen tres rayos, que representan las tres
artes: pintura, escultura, arquitectura. Desde la
aparicion en 1912 del libro de Wilhelm Worringer
Problemas formales del go6tico, se habia
actualizado la catedral como simbolo. También
era para Adolf Behne y Karl Scheffler emblema
del arte como un todo y simbolo de unidad social.
Bruno Taut, muy admirado por Gropius, presenté
en su libro La corona de la ciudad (1915-1917) el
dibujo de una catedral gética como una imagen
programatica.

' Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 455
2 Whitford, Bauhaus, p. 30
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5.3 PROCESO DE IMPLEMENTACION
DE LA TEORIA DE GROPIUS
EN LA BAUHAUS

5.3.1 Primera Etapa

Después de esto la ensefianza debiera comenzar con un curso preliminar destinado a
coordinar los elementos del trabajo manual y del disefio’. Llamada también Vorkurs,
diferenciaba a la Bauhaus de las demas escuelas “reformadas™ de Alemania, y que
aunque no se fundamentaba en ideas nuevas, destacaba por la cantidad y la calidad de
su ensefianza teérica®. El Vorkurs se inicio a titulo experimental en el otofio de 1919 y se
hizo obligatorio un afio mas tarde. Sin embargo, una vez mplantado, el Vorkurs se
convirti6 rapidamente en parte fundamental del programa de la Bauhaus, incluso la
orientacion artistica y la inspiracion formal que los distintos maestros de forma se suponia
que tenian que dar en los talleres, en muchisimos casos, no vino dada por ellos, sino por
el curso preliminar’.

El talento creador del estudiante, clave para que pudiera comprender los mecanismos de
funcionamiento de la actividad de trasformacion de la naturaleza, debia lograrse en un

ambiente estimulante esto, segin Gropius tiene tanta importancia como una ensefianza
Vvigorosa. (Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 91)

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 71
2 Whitford, Bauhaus, p. 103
? Whitford, Bauhaus, p. 115
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Se consideraba también como periodo de prueba:
si un estudiante no pasaba satisfactoriamente el
Vorkurs no se le permitia continuar la formacion
en el taller. Estos, curso preliminar y formacion en
los talleres: estos eran los fundamentos de la
Bauhaus'. En esta etapa la tarea inicial de un
profesor de disefio consiste en liberar al
estudiante de su frustracion intelectual,
alentandolo a confiar en sus propias reacciones
subconscientes. El verdadero objetivo de toda
educacion es est:mular el entusiasmo por un
mayor esfuerzo®. Luego se le debia guiar en el
proceso de borrar los prejuicios y eliminar la
accion imitativa, ayudando con esto a que
encontrara un denominador com(n de expresion,
desarrollado a parl!r de su propia observacion y
experimentacion’, ya que solo de esta forma el
alumno haria suyos los conocimientos aprendidos
y al hacer esto los comprenderia mejor y tendria
mas oportunidades de mejorarlos. La tarea del
profesor entonces es, ademas de estimular la
imaginaciéon del joven, dotarlo de hechos
cientificos y aconsejarle en la técnica de lo que
este ejecutando Todo esto actuando de manera
imperceptible®.

Gropius estimula antes que nada la
imaginacion. (itten Johannes, Design and Form)
herramienta basica para resolver

problemas ya que aporta multiples |

soluciones (de Régules Sergio. ARTE Y CIENGIA,
¢como ves?). Después de esto el proceso
solo se limita a ensefiar las bases del
mayor nimero posible de diciplinas
relacionadas con la arquitectura.
Siguiendo una escala de trabajo
ordenada por la complejidad de los
conocimientos requeridos para pasar al
siguiente nivel, comenzando con la
escala pequenia (disefio industrial),
median (arquitectura) y grande
(urbanismo)

El adiestramiento acostumbrado en el mero dibujo
no es suficiente como preparacién. Dibujo y

'Wrutl'ord Bauhaus, p. 30
Gropms Alcances de la Arquitectura Integral, p. 63
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 46
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 65
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pintura son ciertamente medios muy valiosos de
auto expresion; pero papel, lapiz, pincel y
acuarela no son suficientes para desarrollar el
sentido del espacio, tan necesario a la libertad de
expresion. El estudiante debiera ser iniciado
primero en experimentos tridimensionales; eslo
es, en los elementos de la “construccion”,
decir, la composicion en el espacio con toda
suerte de experimentos en cuanto a materiales®.
Trabajando con materiales, el estudiante
comienza a comprender simultaneamente la
superficie, el volumen, el espacio y el color.
Ademas de la habilidad técnica, desarrolla su
propio lenguaje formal (porque los profesores
no le ensefian un estilo, mucho menos su propio
estilo, ensefian los elementos basicos, la
consecuencia no puede ser un “estilo” y si un
resultado contextualizado de Ia realidad que se le
ensefia al alumno a observar; esta reflexion
reafirma la cualidad del método de ser flexible,
atemporal y fuera de cualquier estilo y corriente)
lo que provoca que el mismo alumno nutra de
vida al método en un ciclo que se refresca y
actualiza, garantizando que la comunidad que
reciba un producto del futuro disefiador se
identifique con ella, porque estara llena de
simbolos identificables y apropiables.

La experimentacion se convirtié aqui en el centro
de la arquitectura, lo cual, exige una mente
amplia, que va un paso més alld que el que
puede lograr el espec;allsta Se introduce en esta
etapa al alumno en la experiencia de la
proporcion y la forma, el ritmo, la luz la sombra y
el color, permitiendo al mismo tiempo recorrer
todas las etapas de la experiencia primitiva con
materiales y herramientas de toda clase para
ponerle en condiciones de hallar su propio lugar
dentro de los limites de sus dotes naturales. Lo
mas importante es que este curso estaba
destinado a desarrollar y madurar la inteligencia
el sentimiento y las ideas, con el objetivo general
de permitir la evolucién del ser completo. Sefiala
Gropius que esto dotaba al alumno de algo que
nuevamente aparece como paradoja, una
“instintiva certidumbre”, pero que apela al
condicionamiento clasico, también llamado
Pavioviano y que se refiere que cuando un
estimulo se presenta repetidamente asociado a
un evento en el que ofro estimulo provoca
siempre una respuesta natural. Esto es, el
objetivo de Gropius no era enseiiar a los
alumnos como debia manejar una herramienta
determinada, o como debian dibujar un objeto;

® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 71
® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 30
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la meta era ensefiar una respuesta instintiva
que tuviera una légica para analizar un
problema “x” y actuar en consecuencia. De
esta forma no importaban las condicionantes o las
variantes que un entorno pudiera presentar, la
respuesta siempre seria analizar el mayor niimero
de incognitas posibles y aportar una respuesta
congruente con el problema que se planteaba.
Los alumnos se entrenaban para solucionar, de
acuerdo a sus posibilidades, hab;hdades y
talentos, a cualquier clase de problemas'. Si se
observa con atencion estos alumnos serian una
especie de Behrens, capaces de dar soluciones
de disefio a cualquier reto que una AEG pudiera
ofrecerles. Estas caracteristicas dotaban al
alumno de mayor confianza en su toma de
decisiones, acrecienta la productividad y la
rapidez en cualquier entrenamiento
subsiguiente.

s —

partir de este primer eje la estructura |

| del programa pretendia abarcar todas las
componentes esenciales del disefio y la
técnica. Logrando que el alumno

experimente entonces con su propia
capacidad para establecer atajos
creadores que van mas alla de su

anterior investigacion intelectual. (Gropius,
Alcances de la Arquitectura Integral, p. 72) |

5.3.2 Segunda Etapa

Después, cada estudiante de la Bauhaus debia
ingresar a un taller de su propia eleccion. En una
ensefianza ftrienal, practicamente técnica
(Werklehre: el estudiante debe frecuentar uno de
los siete talleres dedicados al trabajo en piedra,
madera, metal, arcilla, vidrio, colores y tejido —
elementos todos necesarios para los procesos de
transformacion de la época- y recibe lecciones
teéricas de contabilidad, evaluaciébn y
presupuestos econdmicos), parcialmente formal
(Formlehre: comprende la observacion de los
efectos formales en la naturaleza y en los
materiales, en estudio de los métodos de
representacion y la teoria de la composicién)z. Alli
estudiaban simultaneamente con dos maestros,
uno de manualidades (alguien que conocia bien

' Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 34
? Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 455
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el oficio) y otro de disefio (que la mayor parte de
las ocasiones era un artista). Esta idea de
comenzar con dos grupos de profesores era
mas una necesidad, pues para ese momento
no habia una persona calificada que tuviera
suficientes conocimientos de ambas
actividades. Es decir, o eran muy buenos
artistas, o eran muy buenos técnicos, pero de
ninguna forma habia personas que tuvieran las
dos caracteristicas desarrolladas a la par. Era
necesario formar primero personas que tuvieran
estas actitudes. En afios posteriores se pudo
nombrar como maestros a ex alumnos que
cubrieran este perfil, tenian amplia experiencia
técnica y artistica equivalente, asi la separacion
de maestros de forma y técnica resultd superflua.
El objetivo de esta ensefianza era producir
proyectistas capaces; merced a su conocimiento
intimo de Ios materiales y los procesos de
elaboracién’. Ya en esta etapa los estudiantes
comprenden que su conocimiento del lenguaje
visual, su destreza constructiva, su capacidad de
dibujante y su habilidad para la representacion,

“son todos implementos indispensables para
expresar el importantisimo fin colectivo de su
~ esfuerzo creador”.

Pero aian con todo, el empefio que tanto el
alumno como el profesor pudieran poner nunca
se comparara con la vida diaria. Por esto es de
suma importancia que el alumno trabaje en un
edificio en construccién como aprendiz, o como
asistente, con el fin de aprender a manejar los
elementos del proceso constructivo, el montaje de
las diferentes partes de la construccion y los
rozamientos potenciales entre los diversos
subcontratistas. S6lo en la practica es posible que
el alumno entienda los diferentes procesos que
intervienen en el proceso de la construccion (a
saber, desde la proyeccion, pasando por los
acabados y el amueblado, y terminando con el
mantenimiento, subdividiéndose estos a su vez
en ofros mas minuciosos cada vez), se involucre
con ellos y, dependiendo de su capacidad, asimile
todos los que le sean posibles y el escoja cuales
de ellos le sirven mas o incluso en cuales pude
aportar algin conocimiento nuevo®. Por esto
durante su aprendizaje en esta etapa se enviaba
a los mejores estudiantes a cumplir trabajo
practico en fabricas. Pero de igual forma cabe
destacar que obreros calificados iban a los
talleres de la Bauhaus para discutir con maeslros
y estudiantes las necesidades de la industria®.

2 Groplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 37

“ Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 72
7 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 73
° Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 38



=

UNTVERSIGAR WAGIGIAL AUTGRGA BIE MGG
FLACUTSTLAD BE ARGUIMTTECGTEURS TLAIIIER TREES

Tesis de Investigacién: Walter Gropius y la Bauhaus

Con todo esto los estudiantes estaban en
contacto mas Intimo con los problemas
econoémicos, y al mismo tiempo, en una herencia
de los talleres de la Edad Media, los alumnos y
los maestros oolaboraban en pedidos reales,
poniéndolos asi a prueba A partir de este punto
se considera que en la practica educativa, el
mejor medio de conservar la unidad del
aprendizaje en todos los niveles, es relacionarlo
con tantas experiencias reales como sea posible.
Asi, todos los problemas a partir de esta etapa,
deberan ser planteados seglin condicionantes
reales, surgiendo un terreno real y haciendo
figurar a un cliente. Cuanto mas la colaboracién
entre profesores y alumnos de asemeje a la
practica profesional del estudio, tanto mejor®. Asi,
después de tres afios el alumno podia obtener el
diploma de artesano®.

Antes de optar por un titulo, todo |

construccion de un edificio desde el :

principio hasta el final; tal experiencia

deberia ser obligatoria. (Gropius, Alcances de Ia
Arquitectura Integral, p. 73) i

’Gropfus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 39
Gmpsus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 72
* Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 455
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5.3.3 Tercera Etapa

La tercera etapa era para quienes deseaban
continuar su formacién, y era el aprendizaje
constructivo. La cooperacion en obras de
construccién, los experimentos practicos con
nuevos materiales de construccion, estudios de
dibujo técnico e ingenieria.

Los estudiantes llegaban asi a ser arquitectos

¥a colaboradores de la industria o bien
profesores Porque el método esta disefiado no
para imponer una determinada actividad, sino
para que la persona pudiera encontrar su camino
cualquiera que este fuera; de acuerdo a su
capacidad y talento. -

Esto logra que los . alumnos, aparte de
incorporarse a la industria de la construccion
tomen parte activa en el desarrollo y formacion de
todos los componentes de la edificacion,
mejorando con esto cada uno de los pasos que
intervienen para el resultado final: el elemento

arqmtedénlco

Gropms Alcances de la Arquitectura Integral, p. 40
“ Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 73
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5.4 LOS PROFESORES

Gropius sostiene que el éxito de toda idea depende de los atributos personales de
aquellos a quienes cabe la responsabilidad de llevarla a la practica. Por lo tanto la
seleccioén de los profesores adecuados es un factor decisivo en los resultados que obtiene

un instituto de ensefanza.

Estos profesores deben contar con una
sobresaliente capacidad artistica, pero ademas,
debe brindarseles desde un primer momento
amplias posibilidades para su propio desarrollo
ulterior, concediéndoles tiempo y espacio para su
labor privada’. Nada hay mas mortal para la
vitalidad de una escuela de disefio que sus
maestros se vean obligados, afio tras afio, a
consagrar todo su tiempo a las clases. Gropius
tenia la firme idea de que cualquier sistema que
quiera preservarse debe renovarse
constantemente, de tal forma que garantizara la
continua adaptacion a las condiciones del
entorno. Entonces, como el método de Gropius
no estaba disefiado para un estilo en particular, la
Bauhaus absorbe las indicaciones procedentes
de los experimentos originarios de las
vanguardias figurativas. Asi, la aplicacion de las
teorias abstractas y cubistas dentro de Ila
arquitectura fueron resultado de la incidencia de
artistas del momento como Wassily Kandinsky?.
Cualquier intento de entender la raiz de la
arquitectura contemporanea por el analisis de las
formas o el porqué de las “casas cuadradas”, es
vago y vacio ya que ésta solo es la consecuencia
de cambios mas importantes y con mas
interrelaciones. El escultor Marcks, Feininger,
liten, Muche, Schlemmer, Klee, Schreyer,
Kandinsky y Moholy-Nagy, que llegaron a Weimar
en distintos momentos entre 1919 y 1924, eran
todas personas de extraordinaria originalidad y de
una capacidad impresionante. Todos estaban
atraidos por la teoria de los problemas
fundamentales. Aunque todos, con la excepcion
destacada de Moholy-Nagy, estaban interesados
en las ideas que pueden describirse vagamente
como expresionismo, la obra de cada uno de
ellos tenia poco en comin con la de los demas.
En la concepcion que tenia Gropius de la
Bauhaus, era importante la idea de que las bellas
artes y los oficios no eran actividades fundamen-
talmente diferenciadas, sino otras tantas
variaciones de lo mismo. Los pintores, en

! Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 41
% Montaner, La Modemidad Superada, p.68

especial los ligados a la teoria artistica y
predispuestos a aceptar ideas nuevas, eran,
consecuentemente, mas aptos a los ojos de
Gropius para ensefiar a los aprendices que los
artesanos al viejo estilo, con horizontes
estrechos. Esos pintores podrian acentuar y
explorar los elementos comunes a todas las
actividades artisticas, es decir, eran mas fiexibles.
Podrian instruir sobre los efectos y el empleo del
color, en la forma y en la composicion, y facilitar
la penetracion en los fundamentos de la estética’.
En resumen, podrian utilizar su experiencia como
pintores como una ayuda en la formulaciéon de
una nueva gramatica del disefio que no depen-
diera en manera alguna de los modelos histéricos
(ya se ha visto que esto no implica la supresion
total de estos valores, sino solo en una primera
estapa). Su propia pintura se consideraba como
una reserva de creatividad que nunca se agotaria
(caracteristica que en teoria debia ser absorbida
por los alumnos). En cualquier caso, no fueron los
Gnicos maestros de la Bauhaus. Estaban también
los maestros de taller, hombres capacitados en su
propio y particular oficio. Su tarea consistia en
proporcionar a los estudiantes habilidad manual y
conocimiento técnico, mientras que a los pintores
correspondia estimular sus mentes y alentar la
creatividad. Aunque Gropius insistio en que el
cabeza de cada taller debia ser un artista
creativo, mantuvo que el trato de éstos y de los
maestros de taller deberia ser todo lo igualitario
posible. Para sentar como principio ese propésito,
ambos recibirian el mismo salario®. Pero con todo
y esto se enfatiza es indtii que un maestro
proyecte sus propias sensaciones subjetivas
sobre la mente de los estudiantes ya que estos
nunca van a sincronizar con las vivencias
personales que adiestraron al maestro. Todo lo
que se puede lograr con éxito es desarrollar su
ensefianza sobre la base de las realidades, de
hechos objetivos comunes a la mayoria de las
personas”.

? Whitford, Bauhaus, p. 47
* Whitford, Bauhaus, p. 48
S Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 46
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5.5 LOS ALUMNOS

Antes de comenzar con cualquier ensefianza, la aptitud debia de ser probado por el
aspirante en el momento de solicitar su ingreso como alumno. Cada joven debia pues
hacer un examen de aptitudes para que tanto el, como la institucién, conocieran si su
caracter, su talento, su vision, su perseverancia, son tan marcados como para ser apto
para llegar a ser arqwtecto o si e convenia ser mas un dibujante experto o un
extraordinario calculista’. Segiin Gropius dado que el pnnmplante ignora todavia la
relaciéon en que se encuentra con el mundo en general, serla erréneo colocar al comienzo
de su aprendizaje la idea “profesional” o especializacion’. Como se puede ver, aqui se
hace notar la diferencia entre técnico en arquitectura y lo que debiera ser un arquitecto, el
primero sirve para trabajar en este ramo, pero por sus cualidades le es imposible mejorar
cualquier procedimiento, porque desconoce los elementos que integran estos y le es aun
mas dificil entender como funcionan; un arquitecto en cambio, debiera, ademas de tener
las mismas capacidades del técnico, tener la capacidad de mejorar cada una de las
estructuras que vertebran el proceso por el cual se trata de modificar el medio ambiente,
porque para eso esta entrenado. No es que uno sea mas importante que el otro, en
general los dos son Utiles al proceso, pero unos tienen distintas habilidades y capacidades
que los otros y por eso el examen de seleccion, para identificar no sélo potencial
intelectual, sino virtudes estéticas, artisticas, espaciales y de vocacion. En su aptitud
natural para captar la vida como una totalidad, el estudiante debiera obtener pnmero una
vision amplia del vasto campo de posibilidades para la expresion que se abren ante éI°.

Uno de los aspectos que se quieren destacar en esta investigacion es sefialar la
importancia de preparar individuos que de hecho tengan conocimientos generales de
todas las materias posibles, con el fin de que al estar elaborando o analizando alguna
parte del proceso de disefio tome en cuenta todos los demas aspectos (varios. Contra Un

Disefio Dependiente, p. 197), €stando asi capacitado para guiar y asesorar a todos aquellos
que, a titulo diferente, intervienen en la creacion y la ordenacion del marco

arquitectonico de la sociedad humana. |
(Villagrén Garcia José. Imagen y Obra Escogida, opinién a cita de Beaudouin. p. 58)

’Gmplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 66
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 71
* Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 71
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5.6 LOGROS

Gropius planteaba varios objetivos que a la postre tuvieron resultados faciles de localizar.
Una de sus primeras metas era ensefiar una respuesta instintiva que tuviera una légica
para analizar un problema “x” y actuar en consecuencia. La caracteristica mas notable del
éxito moderado, asi como de la subsiguiente fama de los estudiantes de la Bauhaus, fue
su extraordinaria adaptabilidad. No seria exagerado decir que casi todos ellos habian
aprendido de todo antes de abandonar la escuela, y después continuaron desarrollando
su pericia en una amplia variedad de actividades. Sabian pintar, fotografiar, disefiar
muebles, moldear ceramica y esculpir. Herbert Bayer y Marcel Breuer proyectaron
edificios no sélo muebles. Franz Singer, uno de los que siguié a Itten desde Viena, solo
estaba interesado por la pintura cuando llegd a Weimar y en la Bauhaus aprendié a
dominar varios oficios y, después de graduarse, se convirtio en arquitecto y decorador de
interiores, trabajando hasta mucho mas tarde como consultor en la empresa de Londres
John Lewis Partnership. Marianne Brandt, que entré en la Bauhaus en 1924 y se hizo
famosa por sus lamparas ajustables de metal, era también una pintora de talento e hizo

fotomontajes ocurrentes, imaginativos e inteligentes.

Esta flexibilidad prueba la eficacia de los cursos
que siguieron los estudiantes ¥ la capacidad de
los maestros que los dirigieron’. Mas interesente
resulta adn los resultados obtenidos con los
alumnos egresados que se volvian profesores, en
muchos aspectlos, estos jovenes fueron distintos
a sus viejos colegas. Estaban mucho menos
especializados, con un dominio semejante del
taller y del estudio, entregados a la solucién de
los problemas practicos, dedicados a Ila
actividad artistica con una aplicacion
evidentemente publica, y decididos a demostrar
que no habia una diferencia esencial entre las
bellas artes y la artesania. De una generacion
posterior a la de los otros profesores, estuvieron
también mas cerca de los estudiantes y mas
pendientes de enseiiar con el ejemplo, cooperan-
do con los proyectos de los estudiantes en los
talleres. Los jovenes maestros fueron los que
contribuyeron en mayor medida a crear la
identidad de la Bauhaus y de sus productos
durante los primeros afos en Dessau®.
Eliminar las limitaciones de la maquina sin
sacrificar ninguna de las ventajas que ofrecia y
enriquecer la totalidad del acto transformador
arquitectonico mediante la "traduccién del nuevo
idioma artisitico-cultural” en el que se expresaban

' Whitford, Bauhaus, p. 70
2 Whitford, Bauhaus, p. 178

las “vanguardias®, gracias a la incorporacion de
sus caracteristicas artisticas en los modelos
industriales de produccion, tendria importantes
secuelas en los procesos industriales de
produccién de todo el mundo. Por ditimo, la
intencion de ligar el trabajo tedrico de las
academias, con el practico en las empresas se
consiguié, ya que todo lo que se probaba y
desarrollaba en la Bauhaus debia ser rentable: el
futuro de la artesania radicaba en el trabajo del
disefio creativo para la produccion industrial®, y ya
para 1923, después de la gran exposicion de la
Bauhaus, se recibian encargos que iban desde
muebles hasta la fabricacion de billetes para la
casa de Moneda de Turingia, logrando con esto
reconocimiento internacional® y la venta de
patentes que aseguraban a la escuela una
creciente contribucién econémica®.

Segun Whitford® los resultados del modelo
aplicado por Gropius no fueron muy positivos.
Casi todos los pintores de la Bauhaus tuvieron
poco interés por los talleres, y algunos hasta se
mostraban renuentes a visitarlos’.

? Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 10

* Whitford, Bauhaus, p. 147

® Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 470
5 Whitford, Bauhaus, p. 47-50

7 Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 310
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Las disputas fueron frecuentes y en ellas la mayor
experiencia practica de los artesanos les otorgaba
una ventaja inevitable. Esto dio lugar a que los
maestros de taller fueran mas importantes como
profesores que lo que Gropius hubiera querido.
Todas las decisiones importantes se tomaban en
el “Consejo de Maestros”, constituido Gnicamente
por los maestros de forma y los representantes
estudiantiles. No estaba siquiera obligado a
consultar a los artesanos antes de tomar alguna
resolucién. En los talleres, las protestas eran
continuas. En julio de 1923, los maestros de taller
seguian quejandose de la falta de igualdad, y
enviaron un escrito al director en el que criticaban
a los maestros de forma por no tomarse los
talleres con demasiado interés, por mandar
realizar proyectos a los estudiantes sin el acuerdo
del maestro del taller, y por un entendimiento
inadecuado de la misma artesania. También
llamaban la atencién de Gropius sobre el hecho
de que, a pesar de su aparente igualdad, la
inflacion galopante, unida a la tardanza en los
pagos de los salarios, daba como resultado que
ganaran menos que los maestros de forma. En
cualquiera de los casos los salarios eran bajos, y
bastante mas bajos que los percibidos por los
artesanos si hubieran trabajado fuera de Ila
escuela. En 1920, el sindicato de litégrafos se
quejé a la Bauhaus porque el maestro de taller de
imprenta estaba ganando menos que el salario
minimo sindical.
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Pero Whitford parece ignorar a Gropius cuando
dice:

‘“comenzar con dos grupos diferentes de
profesores fué una necesidad, pues no habia
manera de encontrar artistas que poseyeran
suficiente conocimiento técnico, ni artesanos
dotados de imaginacién suficiente para los
problemas artisticos’, quienes pudiesen haber
sido designados directores de los departamentos
de trabajo. Era necesario formar primero una
nueva generacién capaz de combinar ambas
actitudes. En afios posteriores, el Bauhaus pudo
nombrar como maestros a cargo de los talleres, a
ex alumnos, equipados entonces con f{al
experiencia técnica y artistica equivalente, que la
separacion del cuerpo docente en maestros de
forma y maestros de técnica resulté ya
superflua.®

La argumentacion de Gropius es valida cuando se
analiza que los mejores resultados de la Bauhaus
coinciden con el final de la etapa de éste como
director, cuando egresados o profesores ya
con experiencia, se hacian cargo de los
talleres mas rentables.

' Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 561
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 37
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5.7 Taller De Arquitectura

Tal vez uno de los cuestionamientos mas fuertes que se le hace a la Bauhaus fue carecer
de un departamento de arquitectura durante la administracion de Gropius. Esto fue
efectivamente una desgracia ya que su teoria no pudo mtegrarse en un sistema
pedagdgico sistematico como era la intencién desde un principio'. Sin embargo esto
nuevamente no fue culpa de él, sino las apretadas condiciones economicas que
imperaban en Alemania. Aun asi, la intencién no se quedo en palabras.

Ya' para 1923, los productos de la Bauhaus
tenian una calidad técnica y artistica que era
apreciada por igual por fabricante y comprador®.
Se daban a conocer toda suerte de nuevos
modelos realizados en los talleres de la Bauhaus,
sobre todo durante la exposicion de 1923 con la
casa am Homn (posible obra de Gropius),
indudable punto de referencia para entender los
objetivos principales del arquitecto aleman, asi
como la propuesta de la Bauhaus para atender
las futuras necesidades del hombre® una vez que
habia sido asimilada la Revolucion Industrial por
la arquitectura y que a la postre resulto ser el
modelo a seguir no sélo en sus aspectos
formales, sino también en los funcionales y
econ6micos* que convencieron tan a fondo a los
fabricantes que concertaron contratos con la
escuela sobre la base de las rega!las En sus
comienzos Gropius sblo se dedicé a conseguir
fondos, su plan era que la Hose of Horn fuera
aceptada y asi consiguiera muchos contratos, lo
que aseguraria que los estudiantes después del
curso basico pudleran continuar con el fin Gltimo
de la Bauhaus®. Lo mas importante es que se
ofrecia una nueva configuracion para los
esquemas arquitectonicos que influyé en
patrones de diseiio posteriores, ya sea
copiandolos directamente u originando
teorias, proyectos y productos finales que
estaban a favor o criticaban principalmente la

s ; Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 558

2 Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 38
? La casa estaba equipada con los Gltimos avances
arquitectonicos y técnicos. Ya contaba con una de las
primeras cocinas integrales. Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p.
558

* Gropius Walter. Bauhaus, Dessau. Phaidon Press Limited
1993

® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 39. Whitford,
Bauhaus, p. 145

® Giedion, Walter Gropius, p. 43

superficie de las ideas ﬁue' dieron origen a la
Bauhaus.

Por otro lado, Dessau |Mas informacién: Capitulo 3 jes
un laboratorio arquitecténico personal donde se
advierte mas claramente, ademas de su objetivo,
un conmovedor impulso de participacion en la
vida que se desarrollara en aquellas paredes. Se
aprecia el parecido entre este edificio y ciertos
proyectos tetricos de los artistas neoplasticos y
constructivistas, con lo que se demuestra su
conocimiento de los movimientos pictoricos de la
vanguardia de esos momentos, pero a diferencia
de las obras anteriores, aqui quemé sin residuos
estas experiencias, logrando la misma serena
integridad con que, quince afios antes,
proyectaba la fabrica Fagus, a pesar de moverse
ahorai en un horizonte cultural enormemente mas
vasto’. En las residencias para los maestros
incluso se ensayarian las futuras ideas de
regularizacion coherente del espacio pablico“.

Es sélo hasta que llega Hannes Meyer a la
direccion de la Bauhaus que la arquitectura toma
un gran impulso a instancia nuevamente de
Gropius®. Meyer decidi6 hacer esto creando la
seccion de arquitectura, la que se dividia en:

Construccion (dibujo y técnica)
Interiorismo (carpinteria, metal,
pintura mural y tejido)

Los alumnos trabajaban en el taller de “disefio y
practica de la construccién”, tomando clases de
concreto armado, fisica, termologia, instalacion,

7 Benévolo, El Movimiento Modemo, p.465
aFtedlei'y Feierabend. Bauhaus, p. 183

? Meyer contesta una carta previa de Gropius en la que este
marca el camino del plan de estudios y aquel lo sigue. Gropius
manda, Meyer ejecuta. Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 556
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presupuesto, concursos Yy normativa’. Meyer
buscaba dotar a la arquitectura impartida en la
escuela de nuevas clases con materias cientificas
a mas de llevar a cavo labores arquitecténicas
reales.

Muchas de estas ideas pudieron ser la base de
planes de estudio en escuelas de arquitectura y
disefio por todo el mundo, sin que el verdadero
proposito fuese conocido. Si tomamos en cuenta
que en las escuelas son la génesis de gran parte
de la arquitectura en el planeta, entonces
podemos afirmar que Gropius a través de la
Bauhaus (entre otros) aporta parametros a la
arquitectura de todo el mundo. Baste para probar
estas afirmaciones hojear el plan de estudios de
la Facultad de Arquitectura de la UNAM, para
poder tener una idea de que a pesar de que los
nombres son otros, los principios son los mismos.
Es preciso no perder suelo y establecer que a
pesar del enfoque cientifico aportado por Meyer,
que impacta a las escuelas de arquitectura y
disefio en todo el mundo, sin los cimientos
aportados por la Bauhaus su esfuerzo quiza
nunca hubiera existido.

! Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 561
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Ya para entonces el estilo de estas
construcciones “racionalizadas” se siguié tanto en
occidente, como bajo el régimen comunista. La
sencilla forma cidbica se utilizé para
practicamente para todos los tipos de
construccion, hasta que entro en decadencia
por causa de las torpes imitaciones. Pero las
ideas acerca de la forma clara y objetiva que
presentaban esto cubos sobrevivieron, se
refinaron, y han llegado hasta nosotros en
plena forma.

En cuanto a la construccion de villas, los
principios siguen estando activos: sucesién de
espacios abiertos, vistas cuidadas,
construcciones econdmicas, disposicion racional
de los espacios, respeto por las condiciones
topograficas y ensamblado de las masas y
volimenes constructivos bajo cubiertas planas.
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La idea de Gropius de no querer hacer un nuevo “estilo”, en efecto tomé cuerpo. La
Bauhaus no nacié para crear un nuevo modelo arquitectonico, nacid para entender la
arquitectura, y asi sirvid como catalizador de todas las ideas tecnolégicas y sociales que

son al final de cuentas lo que compone a la misma arquitectura, es decir: la Bauhaus no
inventé nada sélo realizé una verdadera actividad arquitectonica. (riedier y Feierabend. Bauhaus, p.
569) La profunda huella dejada por la Bauhaus tanto en la teoria como en la practica, con

todas sus limitantes, no puede demostrar este hecho.

Gropius deseaba tener una suerte de laboratorio de pruebas, pero éste se convirtié en un organismo mucho
mas grande, imposible de gobernar para alguien que buscaba estar en contacto con todos los aspectos de
la arquitectura: “lo muilticolor”. La Bauhaus fue su caja de Pandora, la imaginacion y los avances
tecnol6gicos desbordaron las expectativas, y con la imposibilidad de explicar todas las cosas que sucedian
dentro la idea general, ésta muto en una bestia funcionalista de estilo modemo internacional, que fue
menguando el impetu de su autor’. El estaba muy ocupado con la administracion, los fondos financieros, las
relaciones publicas, la seleccion del personal y de los estudiantes y con su taller de arquitectura, que
continuaba abierto®. Con todo Whitford acepta que considerando las dificultades econémicas de la escuela,
el pequefio nimero de talleres en funcionamiento y la presencia hasta 1921 de una faccién académica,
seria sorprendente que se hubiera conseguido algin resultado. Aln asi, y sobretodo en el periodo de
Dessau con Gropius como director, se obtuvieron los mejores resultados y ya para cuando Hannes Meyer
toma las riendas de la escuela, ésta era casi econémicamente autbnoma.

Hasta aqui hay que puntualizar tres aspectos.

1. Que Gropius deja la direccién de la escuela porque el supuso que el modelo ya estaba listo para cambiar
de direclors(lo que en pensamientos de Gropius significaba que tenia que venir otra persona que refrescara
el modelo)”.

2. Los problemas politicos acaecidos en Alemania® los cuales impedian una objetiva consideracion del
experimento Bauhaus® hicieron estragos irreparables en su voluntad.

3. La ausencia de un escrito tedrico desarrollado que dirigiera las acciones generales se provoco un
desequilibrio natural causado basicamente por la tgndencia comun de los seres humanos a inclinarse bien
por el camino artistico, bien por el camino cientifico”.

La idea de Gropius de que la escuela permaneciera abierta a las influencias de todos los movimientos
contemporaneos, sin caer en la orbita exclusiva de ninguno de ellos se hizo muy dificil de seguir en un

! Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 198-199

2 Whitford, Bauhaus, p. 40

* Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 470

* Entre otros: temor a la competencia por parte de los comerciantes -Fiedler y Feierabend. Bauhaus, p. 58- y radicalismos por parte de
algunos sectores de la cultura alemana -Whitford, Bauhaus, comentario a texto p. 205

5 Benévolo, EI Movimiento Modemo, p.465

S Whitford, Bauhaus, p.209. No fue sino hasta la publicacién en 1956 del libro “Alcances de la de la Arquitectura Integral”, a instancias
de Ise Frank, que Gropius logra dar un cuerpo general a su teoria -Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, Nota al Prefacio-
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contexto politico tan radical, pero imposible con la ausencia de Gropius y su infinita paciencia para unir y

dirigir fuerzas tan heterogéneas y explosivas con un mismo propésito’. Ademas todos los intentos

posteriores por imitar la Bauhaus no tuvieron éxito debido a la falta de fundamento tedricos que le dieran

cuerpo a los métodos y técnicas®. Por esto es fundamental entender que la Bauhaus y sus logros y fracasos

son la punta del témpano de hielo que representa una teoria integrada de la arquitectura basada en la
evolucién propia de los hechos de la historia del hombre.

El método producto de la teoria dio resultados concretos que son dificiles de cuestionar en el momento en
que aun hoy son usados (todo el espectro de la arquitectura, en mayor o menor grado se ve impactado por
esta teoria; el disefio industrial sufri6 un gran impulso a partir de la Bauhaus; la forma de vida de las
personas y por ello de la cultura occidental se transformo a partir de las transformaciones que se originan en
los pensamientos de Gropius). Esto lleva a pensar que, ya sea siguiendo éste método de trabajo, o bien
partiendo de otros, la reflexion sobre la accion del hombre en el mismo hombre sélo puede ser abordada en
su totalidad por el arquitecto.

' Benévolo, El Movimiento Modemo, p.458
2 Norberg-Shulz. Contra Un Disefio Dependiente, p. 266
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CAP. 6 CONCLUSIONES

Al inicio de esta investigacion se puntualizé un objetivo basico y dos secundarios. Se
procede a dar conocimiento de los resultados de esta investigacion.

ANALIZAR LA TEORIA DEL ARQUITECT O WALTER GROPIUS
Y SU APLICACION EN LA BAUHAUS.

De acuerdo a lo expuesto en los capitulos 3, 4 y 5 se encontré una correlacion directa entre principios y
aplicaciones en la obra de W. Gropius. Se puede rastrear muy bien desde la fabrica de zapatos Fagus hasta
sus Ultimas obras, y de manera probable pero sin argumentos sélidos durante su estancia en el taller de
Behrens. Cabe sefialar que los fundamentos tedricos nunca estuvieron totalmente conformados de manera
escrita sino hasta mediados de 1950, pero parecen haber existido en el pensamiento de Gropius ya desde
1907 o incluso antes. Esta es la razén por la que el “Movimiento Modemo en Arquitectura” fue mal
entendido y aplicado, ya que, aunque Gropius sabia bien lo que hacia y por qué lo hacia, una gran parte del
mundo ignoraba la razén del cambio producto de la Revolucién Industrial y apenas unos pocos traducian
para si mismos lo que veian y de acuerdo con sus capacidades tenian sus resultados.

Por esto se puede afirmar que hay una aplicacion directa de las teorias de Gropius a lo largo de toda la
existencia de la Bauhaus, con lo que ésta deja de ser escuela y debe tomarse en cuenta como el primer
centro de investigaciones arquitecténicas de la historia.

DETERMINAR QUE ES Y DE DONDE VIENE CON EXACTITUD
LA ARQUITECTURA QUE SE HACE EN NUESTROS DIAS.

Con todo el desarrollo de los capitulos 2 y 4 se pude afirmar que la arquitectura de nuestros dias es una
constante de modificacién del espacio vital del ser humano (con todas las variables que esto implique, aun
las que no fueron contempladas en esta investigacion) encaminada a resolver las necesidades fisicas y
psiquicas del mismo. <

No se puede afirmar rotundamente donde nace con exactitud la arquitectura contemporanea. Pero se puede
decir que la arquitectura hecha por Gropius (entendida basicamente como lo expuesto en el parrafo anterior
y representada por sus obras y su frabajo en la Bauhaus) implica tantas coincidencias en momentos
cruciales para la arquitectura del siglo pasado, que la hacen susceptible de ser tomada como punto de
referencia para comprender diversos hechos en la historia del hombre y la arquitectura a partir de 1911
hasta la fecha.

DETERMINAR S| EL METODO DE TRABAJO DERIVADO DE LAS TEORIAS DE GROPIUS ES AUN
VIGENTE Y S| PUEDE SER USADO EN LA ACTUALIDAD.

De acuerdo a lo analizado en el capitulo 4 y 5 se concluye que el método de Gropius es completamente
atemporal ya que se fundamenta en hechos comprobables, repetibles y perfectibles, por lo que se afirma
que es un método vigente y susceptible de ser usado en cualquier momento.
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6.1 DESARROLLO

Durante la Revolucion Industrial se produjo un estancamiento en el desarrollo artistico; y
la ventaja obtenida por la evolucion técnica sobre la intelectual, no deben atribuirse a la
mayor complicacion y eficacia de las maquinas que se empezaban usar en ese entonces,
sino mas bien, al ritmo alcanzado por la evolucion técnica bajo el impulso de una
coyuntura econémica; a un ritmo tan rapido que el desarrollo intelectual no lo puede
seguir. Quienes hubieran podido trasladar a la produccién mecanica la tradicion artesana,
los maestros independientes y sus ayudantes, fueron excluidos de la vida econémica
antes de poder adaptar a los nuevos métodos las antiguas tradiciones de su oficio.

Los técnicos' entonces no fueron capaces de ir
mas alld del arte abstracto, porque no era su
funcion; los artistas no encontraban nicho de
utilidad en las empresas, porque nunca habia
existido esa necesidad; y los comerciantes no
tenian la educacién suficiente para reconocer la
forma o entender los procesos tecnologicos.
Benévolo hablaba de una nueva pedagogia (no
dice tacitamente que se fundamente en las ideas
de Gropius, pero sin duda estad influenciado
totalmente por sus ideas), basada en el trabajo de
grupo (en todas las escalas, incluyendo el trabajo
interdisciplinario), que podia insertar poco a poco
a la artesania en la industria, recuperando asi los
valores de la tradicién artistica e introducirlos en
el ciclo vital de la sociedad quitandoles toda
caracteristica de clase, de manera de hacerlos
participes de toda una sociedad. Este
procedimiento didactico produce un cambio
fundamental en la cultura arquitecténica. Los
requerimientos técnicos o formales no se colocan
ya en una esfera independiente, sino que arraigan
decididamente en la actividad productiva. No se
tiene como fin la invencién de una forma, sino la
modificacion, por esa forma (producto, objeto,
edificio, etc.), del curso de la vida cotidiana y tiene
valor en cuanto abarca toda la produccion y el
ambiente en el que viven todos los seres
humanos®. Es decir, se necesitan hombres y
mujeres capaces de entender el mundo en el
que viven para que asi, lo puedan modificar
creando formas (productos, objetos, edificios,
etc.) que lo simbolicen®.

' Benévolo, El Movimiento Modemno, p.457. Cita a A. Hauser
? Benévolo, El Movimiento Modemo, p.457
? Benévolo, El Movimiento Modemo, p.463

Benévolo también concluye su intervencion sobre
la Bauhaus con algunas consecuencias del
cambio metédico hecho por Gropius®:

1. El proyecto no se concibe ya como una accion
simple que ordene la realidad desde arriba, en un
tiempo y a una escala ideales, sino como una
serie continua de acciones reguladas segun el
ritmo y la extension de los fendmenos reales, es
decir, distribuidas a varias escalas y en varios
plazos. Se pueden asi determinar las relaciones
entre arquitectura urbanistica y decoracion. No se
trata de categorias con una relacién fija entre
ellas, sino de particiones histéricas y
convencionales de una actividad unitaria, dividida
concretamente en muchas partes, puesto que las
decisiones necesarias para cada intervencion
concreta deben tomarse en distintos momentos,
en distintos campos y por distintas competencias.
El equilibrio entre las decisiones a los varios
niveles nunca esta determinado de antemano,
sino que es una cueslion de grado que necesita
ser resuelta de nuevo en cada caso, acomodando
entre si las distintas exigencias.

2. Las experiencias del proyecto no son
consideradas ya interdependientes entre si, sino
que conforman una continuidad también en
sentido histdrico y establecen una especie de
colaboracion permanente entre todos los
proyectistas. Cada intervencion debe proponerse
resolver de modo justo un problema en particular,
pero al mismo tiempo debe ser transmisible y
comunicable a otros y servir como precedente a
otras intervenciones. No se podra nunca invocar
la particularidad de las contradicciones objetivas y

“Benévolo, El Movimiento Modemo, p. 474,476
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subjetivas (inspiracién y sensibilidad) para acabar
a toda prisa la partida, sino que cada experiencia
debera permanecer abierta y verificable para
todos; por otra parte, un trabajo no tendra que ser
nunca tnicamente demostrativo y experimental,
sino siempre responder a una tarea concreta. De
este modo el movimiento iniciado en la Bauhaus
no es un estilo mas, contrapuesto a los
anteriores, y no se agota en el repertorio formal
que utiliza eventualmente; sino que puede
ampliarse indefinidamente y se sitia, respecto
a otras investigaciones similares y paralelas,
en una actitud “de colaboracién, no de
exclusion. ; T T ek

3. La arquitectura no debe considerarse la mitica
fuerza capaz por si sola de regenerar la sociedad,
sino uno de los servicios necesarios a la vida
asociada, que depende del equilibrio del conjunto
y contribuye por su parte a la modificacion de ese
equilibrio. (Se omite en este parrafo la idea de
Benévolo que se refiere a la arquitectura como
espejo de una sociedad. Analizando esto se
considera que al ser la arquitectura punto de
encuentro de los sentimientos y pensamientos
colectivos, se puede muy bien obtener una idea
general de las condicionantes que moldean la
arquitectura de un determinado grupo humano.
Por lo tanto se sostiene el argumento de
integracion del espejo y su imagen dentro de la
realidad que recrea y que retroalimenta).

4. La tarea de la arquitectura no conciemne solo
sus cualidades, es decir, la concepcién de
formas, ni s6lo las cantidades, es decir, los
procesos técnicos de ejecucion y de
multiplicacién, sino que es la mediacién entre
calidad y cantidad. Cada método de ftrabajo
contiene conjuntamente posibilidades
cuantitativas y cualitativas. Los métodos de
trabajo industrial por ejemplo, permiten una mayor
produccién de objetos a precio menor, respecto a
los métodos de la artesania; al principio pensando
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que la transformacion fuera sélo cuantitativa, se
deseaba que los objetos  producidos
industriaimente fuesen lo mas similares posible a
los de la antigua artesania, pero se asistia a la
necesaria desaparicion de los valores cualitativos
originales a lo largo de los procesos del trabajo
mecanico. De aqui que surja la batalla estéril
entre aquellos que querian las ventajas de la
cantidad, en detrimento de la calidad, y los que
querian una mejor calidad sacrificando la cantidad
Gropius es el primero que se plantea la cuestion
en términos modernos y piensa que con la
produccién en serie aumenta de hecho, el nimero
de objetos, pero también aumentan el tiempo y
el dinero que se pueden dedicar a la puesta a
punto de los prototipos. La estandarizacion
presenta un aspecto extensivo, pero también uno
intensivo, significa multiplicacién de los actos
ejecutivos, pero también concentracion de los
creativos produce conjuntamente economia de
dinero y economia de pensamiento. En el ciclo
productivo de la Bauhaus, el polo cuantitativo esta
representado por los pedidos industriales, el polo
cualitativo por las imagenes evocadas en los

‘estudios de los pintores; éstos tienen el deber de

alimentar y renovar continuamente el patrimonio

‘de forma que los talleres e industrias se encargan

de hacer circular y de poner a disposicion de
todos. Para esto es indispensable que Ila
intervencion pictérica no esté encerrada en reglas
preestablecidas (las puede utilizar eventualmente
pero no usarlas dogmaticamente) como la
perpendicularidad o la uniformidad de los colores
propios del neoplasticismo, o las relaciones
aureas del purismo; si esto sucediera, los
proyectistas industriales no recibirian ya
estimulos, sino prototipos exteriores y volverian a
caer en la condicion de pasividad de la cual se
deseaba sacarlos. La mediacion entre calidad y
cantidad es posible en cuanto exista una medida
comin entre ambas esferas; aqui entra en juego
la razén, cuyo deber se aclara Gnicamente con
referencia a estos dos polos.
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LA NECESIDAD PRIMORDIAL

El arquitecto debe evolucionar y colocarse dignamente al lado de quienes imaginen o
creen el orden de la ciudad del futuro' al reconocer el impacto de las transformacuones y
explorar las nuevas relaciones dictadas por el progreso social y mentif‘ ico’, Gropius lo
intenté hacer al humanizar el impacto de la Maquina en la era industrial’, hoy se deben
considerar estos hechos y hacer comparaciones con lo que algunos llaman la actual era
de la informética y la posible futura era de la nanotecnia. Seguir pensando en funcién de
antiguos métodos de educacion de la arquitectura, construccion y proceso proyectual,
inconscientes de que tanto la sociedad como su entorno estan camblando solo llevara a la
pérdida de competjtlwdad con el ingeniero, el artesano o el artista®.

Se trata de encontrar un enfoque en el cual se
interpreten los cambios acontecidos en un
periodo de tiempo y no, como lo hizo el “Estilo
Moderno en Arquitectura®, de intentar normalizar
estudios profundos y volverlos constantes.

La raiz de la Corriente Moderna planteaba el
movimiento perpetuo que refrescara el disefio en
general al adaptarlo a las diversas
condicionantes, y lo logré con la Bauhaus y todo
lo que se arrasiré con ella; pero basicamente
degenerd en un ser mutilado de la vitalidad social
que siempre lo ha impulsado. Peor aun, la
arquitectura no sélo desprecié su componente
social, el arte en el peor de los casos qued6
relegado al “simple” manejo de las texturas, los
colores y las formas; ademas dejé de lado todos
los conocimientos de ingenieria y los puso todos
en manos de los ingenieros. La arquitectura hoy
en dia debe marchar hacia delante aprendlendo
de sus errores, de lo contrario morir4.®

Debemos pasar de la exclusién donde la
agrupacion de diferentes disciplinas cuyos
métodos tendrian cierto valor indicativo entre
unas y ofras y, por lo mismo, cada una de ellas
seria auténoma, quedando Ila posibilidad
interdisciplinaria en la aparicion de las llamadas
auxiliares que resultan del cruce de dos
disciplinas; a la unificacién disciplinaria en la
cual sus métodos y sus niveles tetricos tendrian
una interaccién creciente y un enriquecimiento
mutuo y constante. Se podria hablar entonces de

Vl.l!agrén Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 58

Groplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 74

? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 95
‘Gropws Alcances de la Arquitectura Integral, p. 98

® Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 95

la arquitectura como elemento unificador y se
caracterizarian sus objetivos parciales a través de
sus disciplinas: disefio grafico, disefio industrial,
disefio urbano, etc. A partir de ello quedaria
todavia la posibilidad interdisciplinaria auxiliar con
las disciplinas fuera del campo del disefio como
podrian ser la sociologia urbana, semiologia
arquitectonica, etc®. A partir de esta idea es que
se puede hablar de la implementacion de
modelos metodologicos para abordar un
problema determinado (en este caso modificacion
de un entorno) que aporten soluciones que se
aproximen lo méas posible a la realidad del ser
humano, haciendo que este se identifique con
dichas soluciones.

Las ideas interdisciplinarias planteadas por el
“pensamiento moderno” son validas hoy en dia.”
Todas las distintas posturas en arquitectura
durante el siglo pasado y el presente tienen
estructuras mas profundas que son muy dificiles
de negar o siquiera cueslionar, pero esto es
porque todas estan en lo correcto, en su tema,
pero han descuidado temas adyacentes. Buscar
una forma de traducir los distintos idiomas en los
que se expresan, para que la totalidad de sus
fuerzas se retroalimenten cada vez mas de si
mismas ayudaria a que el sistema eslté fresco y
evite cualquier posible estancamiento.

® Gutiérrez Martin, Antufiano Jorge. Contra Un Disefio
Dependiente, p. 96

7 Revalidadas en tiempos recientes por lo menos por
investigadores nacionales. Entre otros: Biondi Bianchi Stefania
a. Primer Coloquio Macional de Teoria de
la Arquitectura. “Hacia una Teoria Hermenéutica de la
Arquitectura”, p. 5
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El pablico no entiende la complejidad del trabajo
del arquitecto, porque simplemente Ilos
arquitectos no hemos sido capaces de
aclararsela en medida suficiente’. Gropius de
alguna forma vaticinaba lo que podria ocurrir con
las nuevas generaciones de arquitectos que no
tuvieran la capacidad de ir al paso con los
cambios en la estructura social, el dice: ‘he visto
hacer valientes intenfos de establecerse
independientemente y les he visto mas a menudo
resignarse a trabajar indefinidamente como
dibujantes en grandes estudios que ofrecen
probabilidades escasas o nulas de ejercer la
iniciativa individual™.

Al parecer también pudo establecer lo que les
podria pasar a los nuevos arquitectos, que
viéndose limitados por su escasa capacldad de
coordinacién y resolucién problematica®, no
tendian mas remedio que. ser "técnicos” de
importancia secundaria (con las limitaciones
investigativas, y por ello de desarrollo, que
esto trae consigo). Con esto se llegaria
facimente al punto en que la arquitectura
desapareciera de las universidades, y las
empresas Yy comerciantes no vieran algin
beneficio econdmico en contar con los servicios
de un arquitecto. A la fecha estas visiones se
presentan como una realidad, Inglaterra y Austria
han desrregulado la profesion de arquitecto y en
el caso de México, en el D.F., no se necesita ni
de un arquitecto ni de un ingeniero para construir
una casa habitacion de hasta 200m2.

Gmplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 99

Gmplus Alcances de la Arquitectura Integral, p. 103

3 Ver al respecto: Villagran Garcia José. Imagen y Obra
Escogida, p. 61
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Aunado a estos problemas, existe el hecho de
que cada vez mas “arquitecturas populares” o “del
lugar”, cobran fuerza por si mismas, reduciendo al
maximo la necesidad de un arquitecto.

En algunos casos estas arquitecturas logran tener
cierto éxito*, pero en otros, como “fabelas”,

“ciudades borde” o “zonas perdidas”, la
arrogancia de arquitectos de no querer catalogar
esta innegable modificacién del entorno como
arquitectura, (porque no concuerda con la
definicién de arquitectura como arte o ciencia, o
con la de Le Corbusier) esta provocando, junto
con cuestiones econdmicas y politicas, la

degradacion del entomo en el que se
desenvuelven las personas, erosionando poco a

poco, pero de manera segura, la calidad de vida
en general (alto nivel de estrés, relaciones
interpersonales poco  estables, falta de
apropiacibn del Ilugar y por ello nulo
mantenimiento, higiene elemental, eftc), y el
nicleo de la sociedad humana: la familia.

Esto trae consigo un profundo riesgo, ya que si se

. toma en cuenta la definicibn de arquitectura
. usada por esta investigacion, se puede apreciar

que uno de los puntos clave de la historia del

-hombre se estad borrando de tajo ingenuamente

de los esquemas de estudio del propio hombre.

* Montaner, La Modemidad Superada, p.212
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Ya que el progreso se logra por la acumulacion de fuerzas (varos, Prticas Sobre Amquitectura, México 1933, p. 43), la |
propuesta formulada con esta investigacion es que se llegue a un acuerdo entre pequefios |

nicleos de arquitectos (escuelas, facultades, etc.), luego mas grandes y mas grandes, hasta
lograr un acuerdo general extremadamente flexible sobre qué es y qué integra la arquitectura, en
el camino y al final someterla a rigurosas pruebas tanto en el ambito de la razén, como en el de
los sentimientos. Una vez hecho esto, el reto sera identificar lineas principales de accién para un
fin comUn. (varios, Piticas Sobre Arquitectura, México 1933, p. 124)

En este sentido se deben tomar en cuenta propuestas hechas hace tiempo, como las de Villagran
encaminadas a incrementar entre profesores, profesionales, gobernantes, inversionistas y al
habitante en general, la comprension dinamica de la arquitectura, es decir, del conocimiento de la
finalidad esencial auténtica de arquitectura (modificar el entorno: la realidad). Se les tiene que
hacer saber que la arquitectura se ha inventado en el mundo para construir espacios que le
proporcionen el escenario a la vida humana en sus diversas modalidades y con las multiples
exigencias fisicas, biolgicas, psicoldgicas, sociales y estéticas y con los medios técnicos y

. econdmicos avanzados pero asequibles a nuestra economia. Un Centro Nacional de
| Investigaciones y de Experimentaciones de los Problemas y las Soluciones Arquitecténicas
(Villagrén Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 88) €S Mas que una demanda, una necesidad.

Pero nuevas discusiones e ideas deben ser abordadas y tomadas en cuenta. En el Primer
Coloquio Nacional de Teoria de la Arquitectura celebrado en la Ciudad de México en la Facultad
de Arquitectura de la U.N.A.M. durante agosto del 2004, se dijo: “Para que la Teoria de la
Arquitectura sea visible entre nuestros alumnos, ésta debe dar los saltos decisivos desde la mera
especulacién y erudicién a la verdadera teoria incluyente y consensuada, y desde esa teoria a un
método propio, y del método al apoyo directo de la practica profesional, integrando en su
seno la totalidad del analisis de los principios humanisticos, artisticos, cientificos y

tecnolégicos que dan forma a la arquitectura como disciplina cultural.” emesto 0campo Ruiz Referencid
Primer Coloquio Nacional de Teorfa de la Arg “La Relacion de la Te logia en la Teoria de la Amquitectura: El Probi dela |
Formacion de Arquitectos con Definici Ti logicas”, p. 1) ||

Las escuelas o facultades de arquitectura, urbanismo o disefio industrial no tienen como funcién
principal la de preparar profesionales que puedan ingresar a los “mercados de trabajo” para seguir
produciendo mercancias mal hechas que no satisfagan las necesidades de los usuarios. Los
detalles especificos de la capacitacion requerida por cada empresa debe ser su responsabilidad.
Su tarea fundamental es proporcionar todas las bases, con la mayor profundidad posible,
en las diversas areas de conocimientos para poder transformar el ejercicio profesional,
mejorandolo de acuerdo a los requerimientos de los usuarios, a las caracteristicas de la
realidad (el entorno, el medio), y a los avances de todas las disciplinas que puedan

intervenir para resolver el problema del objeto creado. wehi reine, Sanchez Azucena. COMPENDIO DE NOTAS.
| Marco de Referencia Trisistémico, p. 3)

Estas u ofras medidas deberan ser llevadas a la encuentran otra utiidad para los nuevos
practica cuanto antes, la tradicion arquitectonica estudiantes de arquitectura que no sea repetir
esta a apunto de ser relegada por las infinitamente las ideas de ofras personas
universidades y las empresas (representantes (estancamiento).

econémicos y culturales muy poderosos) que no
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6.2 MEXICO

El “padre” de la Teoria de la arquitectura en México, Villagran, no desconoce la obra de
Gropius'. Como muchos, no la comprende a fondo, pero logra saber lo suficiente como
para darse una idea general de su funcionamiento. La gran capacidad de este arquitecto
mexicano, a similitud de Le Corbusier, hace que con unos pocos esbozos sus
razonamientos cobren tal validez que muchos de Sus pensamientos pueden ser
rastreados hasta el dia de hoy. Sin embargo contintia siendo prioritario encontrar
respuestas a la manera en que las bases (Gropius) mterwenen en las diferentes

ramificaciones de la arquitectura del siglo XX.

El alumno no sabe por dénde ir, algiin compafiero
quiza le proporcione revistas donde copiar y el
profesor, al debatirse angustiosamente ante el
dilema de mostrarse seguro ante un camino del
que duda o, por lo contrario, amistosamente
compartir la duda y contenerse, mientras se
despeje, con guiar y educar su talento creativo,
sin engafios y sin extraviarlo, en la mayoria de los
casos opta por lo primero y, lejos de auxiliarlo y
de fortalecer su criterio, genera en él mayores de-
sazones. Porque la cadtica situacion del momento
se alia con la suya propia, alentando su falta de fe
en sus maestros y conduciéndolo al fin a la
desercion o a lanzarse a una préactica comercial
carente de sentido profesional y adverso al
servicio de su pueblo. Es entonces cuando la
codicia habla a su oido, y todos saben cuan
pérfida consejera es la necesidad. Los
profesores, no obstante, individualmente no
pueden hacer més de lo que hacen y algunos
hacen hasta mas®.

No se puede concluir que este método de trabajo
dio origen también a las modelos de investigacion
dentro de las empresas de paises de “Primer
Mundo®” dedicadas a la investigacion y la
produccion industrial. Pero si se puede decir que
ofrece bases factibles para tan necesaria
actividad para la evolucién cultural y tecnolégica
propia, que evite la dependencia de los paises
desarrollados.

'V‘Ilagrén Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 51
2 Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 81

Por ello la busqueda de una base tedrica
profunda que respalde el trabajo practico es
indispensable = para evitar la imposicion
incongruente de soluciones que debieran ser
resultado de un andlisis profundo de factores bien
definidos, pero que no corresponden con la
problematica de cada medio de desarrollo, lo que
las hace no ser tomadas en cuenta en el mejor de
los casos y ser una agresion total en el pe

La falta de apoyo ya sea por parte del gobierno o
de alguna empresa privada, que ayude a
estudiantes a desenvolverse en el terreno
profesional desde temprana edad, o que den
facilidades para que los profesionales mas aptos
se integren a los cuerpos docentes, ha logrado
que tanto las universidades, como el campo de
trabajo estén desligadas.

* pussel Enrique, Antufiano Jorge. Contra Un Disefio
Dependiente, p. 21,22
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EDUCACION EN MEXICO

México en la actualidad forma parte de un conglomerado de paises aglutinados en la
cultura occidental, derivada ésta de las formas de pensamiento griego y romano. Como
parte de este rompecabezas, México no se presenta ante si mismo, ni ante la comunidad
internacional, como una pieza clave que genere conocimiento, tecnologia o cultura, que
es una parte fundamental para poder hacer y entender arquitectura. Esto puede
verse reflejado en tablas que muestran como nuestro pais no se preocupa tanto como
otros miembros de la comunidad de paises por dar todos los elementos necesarios a sus
ciudadanos para la evolucion y desarrollo del conocimiento, tecnologia o cultura.
Evolucion que es necesaria para nutrir la diversidad de ideas que hacen que tanto un
individuo o un grupo sean mas fuertes en sus bases y no solo en apariencia.

TABLA 1: EDUCACION EN LA OCDE

Promedio general de las tres pruebas

[Lugar |Pais ~ |Puntaje [Lugar [Pais |Puntaje |Lugar |Pais Punta]e |
(e _|l_=inland|a 546 |12 |Bélgica  [507  [23  |Liechtentstein 483 |
2 Canada 53¢ [13 |[istandia 507~ 24 |Hungria 480 |
3 |H0!anda T Y582, E e Noruega |505 125 Polonia 479 |
4 _N Zelanda r529 fTs Francna )5 '_-[—_'%a_“_' ':471 -
5 Australia 528 (16 |[EUA 504 27 [Portugal a0 |
6  lidanda 527  [17  |Dinamarca 497 28 |Rusia = 462
7 [Coreas. 525 |18 |[Suiza 494  [29  Letonia 458

8  |ReinoUnido 523 |19  |Espafia 493 30 |Luxemburgo 441 |
© Napon 522 |20  [RCheca [480  [31  [México 422 |
10 [sueca  [516  [21  [italia "'[~ 32 [Brasi 396 |
11 |Austria 507 [22 7 “[mlemania [474  x Kk {i_"'_“!

Nota: el puntaje medio de la prueba es de 500 puntos con una desviacion estandar de 100 puntos.
Fuente: OECD, Knowdlege and Skills for Life. First Results from Pisa 2000 (2001)

“El 4 de diciembre del 2001 se dieron a conocer
en Paris los primeros resulfados del Programme
for International Student Assessment (Programa
para la Evaluacién Internacional de Estudiantes,

realidad educativa, detectan debilidades y hacen
notar el peso de factores econémicos y sociales
en el rendimiento escolar.

PISA por sus siglas en inglés) de la Organizacién
para la Cooperacién y el Desarrollo Econémico
(OCDE) de la que Meéxico es parte. Estos
resultados muestran que los esludiantes
mexicanos estan muy lejos de alcanzar el nivel
educativo del mundo desarrollado y que una
proporcion no ha logrado el minimo de
comprension de lectura esperado. Los datos son
interesantes porque destacan angulos de nuestra

El PISA es parte de un programa mas amplio de
indicadores de calidad educativa acordado por los
paises de la OCDE y representa el esfuerzo de
evaluacién educativa intermacional de mayor
alcance en la historia. A través del mismo se
evaluaran cada tres afios los conocimientos de
lectura, mateméticas y ciencias enfatizando un
campo en cada aplicacion. El PISA-2000,
correspondiente a lectura, se aplicé a jovenes de
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15 anos (inscritos en secundaria o bachillerato) y
midié6 sus capacidades de comprensién y
aplicaciéon de textos generales, de mateméticas y
ciencias —bases obvias para la investigacion
cientifica-. Participaron los 28 paises de la
Organizacién, mas Brasil, Letonia, Liechtenstein y
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Rusia; en total se examinaron 260 mil
estudiantes, de los cuales cuatro mil quinientos
eran de México." Observaiorio Ciudadano de Ia

Educacién Comunicado 67 Redaccion: Alberto Aziz Nassif y
otros. http://www.observatorio.org/

TABLA 2: EL GASTO EN EDUCACION EN LOS PAISES DE LA OCDE

“En este epigrafe se presenta un estudio comparativo del gasto en Educacion, per capita en dolares, en los
paises pertenecientes a la Organizacion para la Cooperacién y Desarrollo Econémico (OCDE). Los datos
que se incluyen en este epigrafe han sido tomados del Informe sobre los indicadores educalivos que han
sido publicados por el citado Organismo en el afio 1999, los cuales se corresponden con los del afio 1997.”

ENSENANZA ENSENANZA

ENSENANZA

AmBITO ENSENANZA
PREESCOLAR PRIMARIA SECUNDARIA SUPERIOR

UNION EUROPEA

ALEMANIA 4288 349 6149 9466
AUSTRIA 4867 6258 8213 9993
BELGICA 2768 3813 6938 7834
DINAMARCA 5487 6596 7198 7294
ESPANA 252 318 4274 5166
FINLANDIA 634 4639 5065 7145
FRANCIA 3462 3621 6564 7177
GRECIA — 2351 2581 399
HOLANDA 331 3335 4992 9989
IRLANDA 2559 2574 3864 7998
ITALIA — s = 5
LUX = s — sz
PORTUGAL 2044 3248 4264 B2
REINO 5312 3206 4609 8169
UNIDO

SUECIA 2943 5491 5437 12981
NORTE AMERICA

CANADA 3942 -t —= 14809
MEXICO 979 935 1726 4519
USA 6158 5718 723 17466
AREA DEL PACIFICO

AUSTRALIA — 3633 557 1124
JAPON 3096 5202 5917 10157
COREA 1676 3308 3518 6844
N. ZELANDA — e i 2
MEDIA 3463 3851 5274 8612
PAISES

TOTAL 3788 3769 5507 10892
OCDE

En esta grafica México se muestra como el pais, dentro de la OCDE, que menos gasto tiene en la
educacion de cada estudiante en los distintos niveles de educacion.

Fuente: http://www.mec.es/
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‘El informe analiza algunos factores con
incidencia en la calidad educativa. Se demuestra
que las condiciones socioeconémicas de los
estudiantes y las de la escuela pesan en el
rendimiento. Por ejemplo, la correlacién entre el
PIB per cépita y las calificaciones es de 0.53 y la
correlacion entre gasto por alumno y
calificaciones es 0.47. También es clara la
relacion entre los niveles de desigualdad
econdmica y las calificaciones: los paises en los
primeros lugares no son los mas ricos, sino los
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distribuyen con equidad los ingresos (como
Finlandia, Canada, Holanda, Nueva Zelanda y
Australia). Paises poderosos como Estados
Unidos, Francia y Alemania, pero con niveles de
desigualdad = mayores, obtuvieron Iugares
intermedios en la clasificacién. México y Brasil
que ademas de ser pobres tienen niveles de

desigualdad extremos, quedaron al final.”
Observatorio Ciudadano de la Educacién Comunicado 67
Redaccibn: Alberto Aziz Nassif y otros.
http:/fwww.observatorio.org/

que ademas de contar con economias solidas

Nuestro pais se encuentra en la actualidad dentro de una espiral de desarrollo econémico que tiende a
derribar las fronteras comerciales en favor de los capitales que sustenten las' empresas, las cuales, daran
trabajo y con ello dinero a las personas mas pobres de la sociedad. Este mecanismo se basa en las ideas
de importantes economistas que a principios de los afios setenta con sus investigaciones dieron pie a las
ideas de “aldea global” y “economia globalizada™ las cuales generaron una nueva manera de pensamiento
en las economias mundiales. Esta espiral en sus fundamentos deberia facilitar al individuo recibir los
beneficios producto del desarrollo de la Humanidad, cosa que por lo menos en México no se ha logrado
puesto que no se ha llegado, hasta ahora, a una reparticion equitativa de los bienes generados de dicho
proceso, bienes que darfan como resultado riqueza en todos los campos en los que nuestra especie ha
podido avanzar (el tratamiento de enfermedades, informacion al alcance de cualquiera, comprension de la
forma en que se comporta el universo, etc.). Esta “politica global” ha logrado acrecentar diferencias entre los
grupos que integran las comunidades, lo que acarrea problemas sociales en menor o mayor grado. En
menor escala provocan pobreza extrema, descontento social, mala alimentacion, carencia de valores
culturales propios, bajo nivel educativo, etc. En mayor medida causan inestabilidad en los gobiernos,
guerras civiles, revoluciones, etc.

Todo esto impide o limita el crecimiento como miembro dentro de una comunidad y, al estar débil uno de los
componentes del grupo, por ende, debilitara al grupo. Taine' nos da un ejemplo que dice que tanto en la
Roma antigua, como en la ltalia del Renacimiento todos los demas paises que rodeaban la region se
encontraban ya sea en guerra con otros estados o bien con los pueblos barbaros. Estos generaron muy
pocos avances intelectuales o técnicos en comparacion de lo que se logro en Roma gracias al
establecimiento de la pax romana hacia el afio 98 al 180 d. C., donde la mayor parte de la poblacion, que
vivia dentro de las bien resguardadas fronteras, eran campesinos que labraban la tierra, cultivaban frutos o
criaban ganado?, y en donde, merced de la organizacién militar que imperaba en Roma naci6 el Derecho
Romano, base de gran parte de los sistemas de justicia que perduran hasta nuestros dias; en Italia se dio el
Renacimiento, movimiento sociocultural que se cobijo dentro del impulso que le dieron la mayoria de los
pobladores, principalmente en Venecia y otros reinos italianos, y que aporto a la historia de la humanidad a
algunos de los sus mas grandes exponentes del arte, como Leonardo Da Vinci, Rafael, Miguel Angel,
Andrea del Sarto Fra Bartolomeo, Ticiano, y Corregi.

Los datos anteriores sobre educacion y sobre la historia de Italia, nos dan la pauta para poder sefialar que,
aquellos estados que dan todas las condiciones a sus individuos para que puedan tener un mejor nivel de
cultura mediante una educacién constantemente mejorada", tienen un nivel de bienestar mas alto y por ello
un mejor nivel de vida. Los pobladores a su vez retornan ese nivel de cultura y lo reflejan en la totalidad del
pueblo, haciéndolo mas maduro y por relacion de ideas, dotandolo de las herramientas necesarias para
afrontar los problemas que llegaran a afrontar como comunidad y no ya solo como particulas
independientes sin relacion con el todo. Los grandes cambios sociales dan inicio cuando los pueblos se
deciden a colocar la educacion en el centro de los objetivos. La Revolucion Mexicana pudo desplazarse de

' Taine, Filosofia del Arte, T1
? El Hombre, Dos Millones De Afios De Historia, p. 114
? Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 24
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una lucha intestina entre facciones y grupos, para convertirse en dinamica colectiva, con orientacién y con
perspectiva de largo plazo, capaz de entregar a los individuos los instrumentos para impulsar las
transformaciones por las que se habia luchado, cuando se volvié proyecto educativo. Igual sucedi6 en otro
tiempo y circunstancias: la Revolucién francesa, y mas recientemente la china, entre otros ejemplos,
expresan que la verdadera transformacion se gesta en el ambito de cada individuo, espacio en el que
precisamente acta la educacién. De los anteriores datos e ideas podemos pensar que si bien el mas
simple silogismo establece que si es el hombre el que opera las estructuras econémicas, el que genera los
problemas sociales, demograficos, ecoldgicos, de derechos humanos, que es en su ambito que se valora y
desarrolla la politica y sus instituciones, que con él y por él la convivencia entre paises, ideologias, razas,
religiones se hace posible o no, y si la educacién es la que puede entregarle los valores, herramientas e
instrumentos de andlisis para hacerles frente, Iuego entonces invertir en la educacion de ese hombre
equivaldra a atender con pertinencia estos retos’.

Es de preocupar, pues, que nuestro pais se encuentre a la espera de que cualquier otro estado genere una
forma de pensamiento que lo cobije y lo impulse hasta donde, al parecer, él s6lo no puede llegar, es
necesaria una nueva tecnologia de punta que nuesiro pais por falta de recursos econdmicos o
intelectuales tenga que comprar porque aqui no se genera. Tal es el caso de lo acontecido el 11 de
septiembre de 2001; después de esta fecha el gobiemo de los Estados Unidos de Norte América,
comienza a establecer una nueva forma de conceptualizar las relaciones multinacionales y en la que,
segun palabras del presidente de los Estados Unidos, los paises tienen que alinearse a las politicas que
este estado genere, y las cuales traeran mas bien beneficios para el mismo y no para los que lo apoyen. Asi
se podrian enumerar una serie de rutinas que no tienen su génesis dentro de las bases sociales de nuestro
pais, y a las que los paises del Tercer Mundo se someten, pero cuando este tipo de politicas afectan de
algin modo a las potencias que las crearon son ignoradas flagrantemente, es decir, ignoran las reglas que
ellos mismos crearon. Esto es, la mayor parte de los paises a los que se denomina del Primer Mundo,
emiten politicas que los paises que forman el grueso de la poblacion del planeta deben seguir. Pero hay
elementos que hacen suponer que estos paises cuentan con politicas internas, que mas que globales son
proteccionistas. Ejemplo de esto son las medidas tomadas por paises de la UE para dar subsidios a su
campo para bajar los precios y de esta manera evitar que los productos que podrian llegar de América
Latina invadan el mercado y en algtin momento dado se dependa de esta region para alimentar a Europa.

Esta situacion ha impedido formar auténticos centros de investigacion dentro de los docentes universitarios
y, por consiguiente, no existen trabajos ni equipos que influyan tanto en lo académico como en la practica
profesional. La labor debiera ser de intensa blsqueda hacia nuevas alternativas sobre nuestras
posibilidades concretas, y no la actual repeticion de lo supuestamente conocido y Ia implantacion
indiscriminada de métodos y técnicas importadas que después se reiteraran hasta el infinito®. Después de
analizar el método de trabajo de Gropius y la evolucién del “Movimiento Moderno”, se puede concluir que
éste fue un movimiento cercenado “in (tero” por la guerra, por lo que, si en Europa y en Estados Unidos
nunca se termind de analizar su esencia fundamental, en América latina el marco teérico se compone de
teorias aisladas que vienen del exterior, la metodologia se confunde con técnicas que se estudian en si
mismas y no como un cuerpo légico y derivado de un marco tedrico. No se esta accediendo a la realidad
desde una perspectiva tedrica ni desde una practica®.

México ya ha perdido su guerra en la industrializacién, porque no entendio para qué pelear ni cuales eran
las armas, se retrasdé en la generacién de ideas porque no las produjo’. Hoy, en plena revolucién
informatica, no se ha hecho nada por parte del gobierno o las empresas por atender la investigacion y la
cultura, cuna de todo cambio en el hombre. De la misma forma, en visperas de la “revolucién
nanotecnolégica” México no se ha preparado para afrontar estos desafios, sin otra norma que copiar lo que
las revistas internacionales alaban como 6ptimo y como Unico modelo a seguir"’. tener mas en cuenta lo
superficial que lo esencial, la definicion que el concepto, lo técnico que lo metodolégico, lo concreto que lo

! 8 por ciento del PIB para educacién, Periédico La Jomnada, Lunes 28 de mayo 2001
2 Vﬂlagrén Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 41

? Dussel Enrique, Antufiano Jorge. Contra Un Disefio Dependiente, p. 23
* , Villagran Garcia José. Imageny Obra Escogida, p. 41

% Villagran Garcia José. Imagen y Obra Escogida, p. 41, 81
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abstracto, el fenémeno que la esencia, lo memoristico que en la formacion de habilidades, el futuro que se
aproxima en la arquitectura en México no esta asegurado‘.

Ni el método de Gropius, ni el disefio o la arquitectura son la panacea a todos los males del ser humano,
pero si puede ofrecer un caldo de cultivo para las soluciones que las nuevas formas de modificar el entormo
presentaran al ser humano, consolidando asi las ideas y por ello la cultura de un pueblo . En México es
evidente que no podemos automarginarnos mas del avance mundia! en disefio y tecnologia, ya sea el de los
ramos de productos realizados o de modelos de mveshgaaén La creacion de un modelo metodologico de
disefio (igual, semejante o distinto a la propuesta por Gropius) se impone como una de las tareas cientificas
mas pertinentes en una politica tecnologico-proyectual. Esto por dos motivos: primero, porque podra
discernir, del campo de la realidad, las variables objetivas a las cuales deberan ajustarse las
formalizaciones de los productos y la imprescindible retroalimentacién por parte del usuario de los bienes
adquiridos; en segundo lugar, porque se podran unificar metodolégicamente Ias diferentes fases del proceso
de disefio bajo una racionalidad critica econémica y socialmente comprometida®.

Los paises que se consideran de Primer Mundo gozan de una buena estabilidad econémica y, ésta se ve
reflejada en la igualdad de oportunidades para el desarrollo de cada individuo, son fuertes con respecto a
los demas paises, porque cuentan con politicas a largo plazo (las cuales definen el rumbo histérico de sus
pueblos sin importar el personaje o grupo politico en turno) llevan un camino propio muy bien definido.

Ni la educacion ni la arquitectura como objetivos relevantes, pueden limitarse al gobierno. Deben ser
absorbidos también por particulares. Es decir, toda la sociedad, debemos acompariar ese compromiso, no
solo para hacerlo posible, sino para que el resultado sea el que buscamos. La revision y actualizacién, a
fondo, del sistema educativo; la construcciéon de un acuerdo social en el que cada individuo diga qué espera
de la educacion, pero que defina también qué esta dispuesto a realizar por ella, el que volvamos a ubicarla
como el eje de nuestro esfuerzo se hace necesario para actuar en correspondencia al compromiso
adquirido. En tanto, es necesario valorar a la educacién en la dimensién de la politica de Estado capaz de
enfrentar el nada facil reto de construir, hoy, el mafiana al que aspiramos’.

! Joaquin Baeza Medina R Primer Coloquio Nacional de Teoria de la Arquitectura. “La Teoria y el Disefio
Arquitectonico. Conocimientos vs. Hab‘hdad% p.1

2 Pardinas Felipe. Contra Un Disefio Dependiente, p. 92

? Danel Fernando, Toca Antonio. Contra Un Disefio Dependiente, p. 26



g UNIVERSIGAR NAGIGIAL AUTGIIGIA BE MIBTGE
FAGUITLD GEARGUITECTREURSA TATIER TRIES

Tesis de Investigacion: Walter Gropius y Ila Bauhaus
Carlos Israel Vazquez Lépez
P.127

En el fondo de todo esto esta algo no tan complicado, s6lo es el entendimiento de la
voluntad creadora del ser humano y asumirla como inevitable, para entenderse el mismo.
(Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 116) LOS problemas sociales no pueden resolverse
exclusivamente mediante procesos intelectuales o mediante la accién politica. Se trata de
la gran necesidad de recuperar, mediante la educacién de cada hombre la perdida
cualidad de crear y comprender formas. Sin embargo, de no llegar al entendimiento de los
| procesos de transformacion del entorno, lo que es una bendicion para el florecimiento de |
la especie humana, puede ser una maldicion para la vida en el planeta o el universo, |
(Gropius, Alcances de la Arquitectura Integral, p. 196) Ya que cada error en arquitectura en pequefia escala
(un edificio, una casa, etc.) es proporcional al error en gran escala (ciudades, pueblos
estados). (Montaner, La Modemidad Superada, p. 212) El compromiso, no es el de cualquier arte, en |
este caso se estan poniendo en riesgo la vida de hombres y mujeres, donde su
integridad fisica y psiquica se perjudica en igual medida dia con dia. |

Walter Gropius propone un método que no sélo sirve para ensefiar a las personas |
conceptos basicos de disefio, ensefia a generar nuevos conocimientos, en déonde y para
qué aplicarlos (base para la evolucion del hombre). Los conocimientos se transmiten por
pensamientos y sentimientos, fundamento a su vez del comportamiento y las actividades |

necesidades humanas. La arquitectura, actividad humana que tiende a modificar el medio
con base en las necesidades propias de la especie, se retroalimenta de la evolucion de
nuestros razonamientos y sentimientos trasformando el entorno que le rodea, pero ese
mismo entorno retroalimenta a su vez nuestros razonamientos y pensamientos, quedando
todo en un ciclo vital que si se rompe o degenera, nos destruye... en otras palabras, nos
autodestruimos.
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Una de las tareas correspondientes a nosotros, los arquitectos, en el campo de la

educacion cultural, seria la de sefialar y dar precisién a los nuevos valores,

tamizandolos de entre el tumulto de modas que llegan y se van y de un proceso de

produccién en masa que debe atn descubrir, que el cambio, como tal, no a porta
necesariamente la mejoria. Entre una vasta produccion y una eleccién casi ilimitada
de bienes y tipos de toda descripcion, necesitamos recordar que las normas
culturales resultan de un proceso selectivo de descubrir lo esencial y tipico.

W. Gropius.

Oda coviu q eratse
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APENDICE 1

HERMANN VON MUTHESIUS (1861 - 1927)

Es un hombre ligado a la construccion desde nifio, ya que su padre era constructor y le ayudaba como
albaiiil en sus vacaciones. Tiene formacién académica de arte y musica, en la Escuela Superior de Weimar
y en la Universidad de Berlin. Realiz6 viajes a Italia, donde formula la idea de diferenciacion del arte de los
paises del norte y los del sur. El arte del sur, se preocupa mas por los temas formalistas, mientras que en el
norte el arte se basa mas en caracteristicas funcionales y constructivas. También viaj6 a Japén como
delegado de un estudio de arquitectos, para dirigir obras, aqui aprovecha para visitar obras del extremo
oriente. En 1896 es agregado cultural como asesor artistico de la embajada alemana en Londres, donde se
preocupa por los avances industriales britanicos y por la arquitectura doméstica inglesa.

Muthesius estudia en Inglaterra la organizacion de la casas y su mobiliario tal como era definida por la
tradicion de las “Arts & Crafts” (artes y oficios), las investigaciones de Morris, de Voysey, de Lethaby, de
Baillie Scott y de Norman Shaw. EI movimiento inglés Arts and Crafts, es un movimiento preocupado por la
calidad de los productos, que llega a rechazar la industrializacion, propagando una recuperacion del
artesanado medieval.

En sus tres volimenes titulados “Das english Haus” (“La casa inglesa”, 1904-1905), Muthesius critica la
proliferacion de los “slums” de obreros en las grandes ciudades y cuenta los valores que para él tiene la
casa inglesa contemporanea, que son; la sencillez y el empirismo (las soluciones distributivas y
constructivas se basan en la experiencia y en las necesidades funcionales, asi como en la tradicion
constructiva). El resultado es que se compone la vivienda desde dentro hacia fuera, y no al revés como
clasicamente. Desde las necesidades se extrae la fachada. Las casa que construyé en Zehlendorf para el
ministro Von Seefeld (1904) y la casa Freudenberg en Nikolassee (1907-1908) muestran ampliamente el
gusto que Muthesius trata de importar a Alemania. La sencillez, el empirismo, la “domesticidad” de la casa
inglesa son para él indice de un balance positivo entre vida cotidiana y ambiente fisico. Le interesa la
funcionalidad constructiva evitando preocupaciones estilisticas. La forma no es eleccion del disefiador, sino
el resultado de la experiencia y las necesidades interiores. A partir de 1903, instalado en Alemania, como
funcionario, trabajando en el Ministerio de Educacioén, inicia la reforma de las escuelas de Artes y Oficios,
sera una reforma que hara énfasis en la ensefianza artistica y en la ensefianza practica, a través de talleres,
buscando el integrar arte e industria, y educar y mejorar la formacién artistica de la poblacién en general
para que aumente su nivel de exigencias. Esto sera el germen de lo que 20 afios mas tarde sera la
Bauhaus.

En 1907 Muthesius fundara el Werkbund aleman, que tres afios mas tarde, en 1910 agrupara ya a 731
miembros (360 artistas, 276 industriales y 95 técnicos) cuidadosamente seleccionados. EI Werkbund no
tenia que defender un lenguaje determinado, sino, inicamente el principio de una reforma de las relaciones
entre artista e industria, en cuya calidad y cantidad se complementan reciprocamente. Muthesius continuara
propagando un estilo antirromantico como “sintesis de materia y espiritu” e instrumento (econémico) de
“defensa de la patria”. Pero se encontrara en 1914 con Van de Velde, que reaccionara asperamente a la
propuesta, hecha por Muthesius, de dirigir la busqueda del Werkbund hacia estudios de tipificacion y
estandarizacion. Aqui estallaran todas las contradicciones del Werkbund.

ADOLF LOOS (1870 - 1933)

Las vicisitudes de la vida de Adolf Loos y sus teorias le separan de los arquitectos vieneses de su época. Es
un polemista incansable, que tratara muchos temas, mas alla de los arquitecténicos; belleza, moda, poesia,
musica... todos ellos con gran garra. No tiene muchas obras, en cambio es prolifico en textos, su obra son
articulos. Sus textos mas conocidos son “Ornamento y delito” y “Arquitectura”. Le encanta polemizar en la
revista “Ver Sacrum”, de la Sezession austriaca, donde critica a la misma Sezession. Nace en
Checoslovaquia, Brno (Moravia), del imperio Austrohtingaro. Tiene formacion en el politécnico de Dresde
donde todavia estaban las ideas de G. Semper, base de su pensamiento, y donde conoce las ideas de
algunos teéricos que permanecen en sus obras; Vitruvio, Schinkel. Entre 1893 y 1896, Loos viaja a
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Inglaterra y América, donde realizara diversos trabajos en EEUU, desde camarero a periodista, y visitara
diferentes ciudades. El mito de la cultura americana permanecera siempre en su obra, la realidad americana
constructiva es totalmente diferente a la europea, que esta presidida. La produccion de construccion tiene
criterios diferentes a los europeos, de dos tipos, las necesidades técnicas, es decir, las relativas a
problemas constructivos de los rascacielos, y en segundo lugar problemas econémicos, rentabilidad del
suelo y economia de construccién, dejando relegados los problemas artisticos. Vera la realidad americana
como el adelanto del futuro.

La realidad europea a su regreso en 1896, es justo lo contrario, regresa a Viena, estamos en la Viena de fin
de siglo (Sissi emperatriz), es una realidad decadente, de sofisticacion; lo elegante, lo refinado, el
Apocalipsis alegre, la falsa euforia... todo esto contrasta con la realidad social y econémica, es el momento
de la Sezession, a[te fin de siglo, estilo nuevo, trabajo y disefio de los objetos. Frente a esa cultura oficial,
hay un grupo de intelectuales; conscientes de ese contraste entre deseo y realidad, opuestos al régimen
imperante, que plantean.una transformacion radical de la cultura austriaca y europea. En ese circulo se
inscribira Loos. Todos ellos, participaran de una voluntad comun, habra figuras como Sigmund Freud
(cambio radical en. la consideracion de las enfermedades mentales, lucha entre el consciente y el
subconsciente), Wittgestein (filésofo clave del siglo XX que replantea los planteamientos epistemolégicos de
la ciencia), Kraus, Trakl (el uno transforma la novela y el otro la poesia)... En este ambiente sera en el que
trabaje Loos. En 1903, Loos fundara una revista de la que sélo saldran dos numeros, Das Andare (El Otro),
cuyo subtitulo es significativo “peridédico. para la introduccion de la civilizacion occidental en Austria”, es una
revista para introducir la cultura angléfila (en Inglaterra estan las principales corrientes de renovacion, Arts &
Crafts). Loos es un implacable adversario de la Sezessién y contra ella escribe “solo los nuevos inventos -
luz eléctrica, cubiertas de madera y cemento, etc.- pueden transformar la tradicion), y llega a contraponer
claramente arte y utilidad, colocando a la arquitectura en el ambito de la mera utilidad “la arquitectura no es
un arte... cualquier cosa que tenga una finalidad concreta esta excluida de la esfera del arte”.

En 1908, en ele famoso articulo “Ornamento y delito”, Loos mantiene que la arquitectura y las artes
aplicadas deben prescindir de cualquier ornamento, considerando a este un residuo de las costumbres
barbaras. En 1912, funda su escuela de arquitectura, de vida efimera, hasta la 12 Guerra Mundial (1914-
1919). Desmascaramiento de la falsa cultura oficial y transformacion del mapa europeo. Esto no se vivira
como un drama, sino como una reconstruccion de una nueva Austria y Europa. Después de la guerra (1920-
1922), Loos sera arquitecto jefe del departamento de urbanismo del ayuntamiento de Viena, son los afios
clave, se esta planteando la operacion de construccion masiva de viviendas, por el ayuntamiento socialista,
la Viena Roja “Hoffes” que lleva a Loos a dimitir por discordancia de criterios con esos planteamientos
(estilo proletario). Se traslada a la Riviera francesa, donde se integra en los principales circulos
vanguardistas. A partir de 1928 vuelve a Viena, con viajes diferentes, y realizara algunas de sus obras mas
maduras, hasta que en 1933 muere, teniendo reconocimiento nacional e internacional.

Las ideas fundamentales son:

Vision de la cultura americana, por ser un producto exclusivo de la técnica, simbolo del progreso, a lo que
se tiende. En EEUU, se ha producido la separacién entre la arquitectura como arte y la arquitectura como
construccion y técnica, lo cual no parece dramatico, sino la evolucién natura. Esa ruptura es la que
planteara en Europa paralelamente a la ruptura cultural de los intelectuales en otros campos (Freud...). Su
obra no puede ser catalogada de vanguardista, ya que polemizara contra ellas y también contra la
Academia. Algunas de estas Vanguardias (Le Corbusier, Mies van der Rohe...) plantearan unir arte y
técnica, y esto a Loos no le interesa, es un esfuerzo vano, contra el progreso. Tampoco le interesan los
constructivistas (muerte del arte), como lucha social implicada en la arquitectura. Tampoco le interesan los
planteamientos del Werkbund de unir arte e industria, ni de la Bauhaus de enseiiar el arte, la metodologia
artistica para los procesos constructivos. Loos defiende una cultura técnica anénima.

Filosofia e ideas claves de Adolf Loos:

Voluntad de separar campos culturales distintos, especializacion. La consecuencia es la separacion entre
arte y artesania. Pone énfasis en que arte y artesania pertenecen a dos esferas diferentes; el arte pertenece
a la esfera del placer (eros), mientras que la artesania pertenece a la esfera de la necesidad (logos). Estas
dos esferas no deben mezclarse nunca, de manera que todo aquello que responda a una necesidad, un
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uso, debe realizarse segin la légica de esa necesidad, y arrinconar cualquier veleidad artistica. La
Secession (mezclar placer y necesidad, objetos de necesidad bellos) es un delito, es indecente. No esta en
contra del arte, lo defiende, y por eso mismo va en contra de su uso como cosmética, como algo
superpuesto a aquello que no lo necesita, donde es superfluo, afiadido. Eso nos lleva al estilo actual, definir
el estilo de la época. Para Loos, el estilo de la época, el estilo moderno, no se encuentra en los
historicismos (opcién académica) y tampoco esta en la voluntad de la Secession de definir de nuevo un
estilo nuevo, es una moda y algo pasajero. Loos dice que el estilo del siglo XX esta en la técnica y en los
modos de produccién tipicos del siglo XX.

El estilo no es algo que se busca, sino algo que surge, que se encuentra. Hablando de como un maestro de
obras construye una casa; estd ajeno . a las veleidades artisticas, solo le interesa que funcione. La
arquitectura no es un arte, ya que satisface una necesidad humana. Solo en dos excepciones es arte; la
primera es la arquitectura funeraria, Ya que no hay una necesidad, sino para evocar a alguien, una
memoria, una existencia, y la.segunda son los monumentos, tampoco necesarios, sino que conmemoran un
lugar, un hecho... Ambas excepciones satisfacen el principio de placer, entonces hay arte.

La obra de Loos, sus edificios, viviendas, inciden en esta separacion, enfatizan esta separacion, la vivienda
que es construida, no arquitectura, objeto de enfrentar el monumento que es arte.y la arquitectura que es
construccion. En esta situacion la funcion del arquitecto debe ser la de “un obrero que sabe latin”. Es un
obrero, luego debe controlar las técnicas,-materiales, y debe expresar las ideas culturales de su mundo
mediante el control riguroso del espacio y la forma, en ideas arquitecténicas. Si la arquitectura no es arte,
entonces es un oficio. Buscara el oficio en las técnicas, algo propio de cada época, que varia con el tiempo,
impersonal, propio de cada época y lugar, que debe conocer. En los materiales, que debe saber utilizar de
manera racional, aprovechando sus cualidades, no solo fisicas, sino también formales; textura, color,
aspecto, etc. En su articulo sobre el ornamento, o evolucién de la arquitectura, va hacia la eliminacion del
ornamento, de lo superfluo. La tendencia del progreso es la eliminacién del ornamento, que es primitivo
(propio de las culturas primitivas). Simplificacion es evolucion, eliminacion de lo superfluo, ausencia del
ornamento.

La arquitectura de Loos pretende ser una arquitectura neutra, silenciosa, anénima, sin estridencias, sin
ornamentacion, abstracta. Tendra unos temas que continuamente aparecen en toda su obra, por ejemplo, el
edificio aterrazado, otro es la seriacion anénima de huecos cuadrados, distribuidos de manera uniforme,
otro es las composiciones monoliticas, cubicas, a base de adiciones o sustracciones de volimenes
geométricos simples, y otra es la riqueza del espacio interior “raumplan”, que es la interpretacion de
volimenes, composiciones espaciales. Sin embargo, su arquitectura no es inhdspita, fria, sino que distingue
en la linea de Freud, dos ambitos de vida diferenciados; la vida social, publica, que debe ser neutral y a
cuyo ambiente pertenecen las fachadas, los exteriores, y por otro lado la vida privada, donde todo hombre
tiene derecho a desarrollar cualquier fantasia. Entendera, siguiendo a Heideger, que habitar es apropiarse
del espacio, hacer espacio propio, personalizarlo. Hay que dejar un margen de libertad al propietario.
Mientras que el publico es neutro, anénimo, los interiores tienen una gran riqueza espacial, material, de
compenetraciones volumétricas, de contrastes de materiales, texturas, colores, cuidado de detalles, que en
absoluto son imaginables desde fuera. Por eso, se opondra también al movimiento moderno; ruptura de la
caja espacial (“Casa de la Cascada” o “Casa Robi”, de Wright), fluidez del espacio dentro-fuera, en lo cual
no esta de acuerdo, mostra el interior al exterior es exhibicionismo. Pero también esta en contra de los
interiores neutros, puros, anénimos su contradiccion basica.

LOUIS SULLIVAN (1856 - 1924)

Sullivan estudia en Paris entre 1874 y 1876: en 1879 entra en el estudio de D. Adler y en 1881 se convierte
en su socio, iniciando una colaboracion que durara hasta 1895. Adler es un hombre practico, que concibe
un edificio ante todo como un problema técnico y como una operacién econdémica. Adler tiene una gran
estima por Sullivan que esta convencido de que tiene que hacer una arquitectura radicalmente distinta a de
sus colegas, a quienes desprecia, exceptuando a Richardson y a Root. Continuador de la voluntad mas
estilista de Richardson, pero no menosprecia los problemas constructivos de los rascacielos, y hace una
especie de fusion entre las bandas estructuralistas e historicistas, consiguiendo definir el rascacielos como
tipo norteamericano, sin olvidar los temas formales del lenguaje, contando también con los temas
tecnoldgicos, llevara al fracaso, morira olvidado y arruinado, solo recordado por su discipulo Wright.



Q UNIVERSIGAR NAGIGIAL AUTGRGRA BE MIESTCGE
FAGUITAD DEARGUITIEGTEURS TATIER TRIES

Tesis de Investigacion: Walter Gropius y la Bauhaus
Carlos Israel Vazquez Lépez
P.136

Ideas de la arquitectura de Sullivan:

Se forma en EEUU la 12 escuela de Arquitectura norteamericana en Masachusset. Sigue la linea de las
escuelas de Bellas Artes, preocupadas por temas formales e historicistas, en el Instituto Politécnico, donde
priman las ideas de Ruskin y Viollet Le Duc, temas de composiciones clasicas. Abandona pronto esa linea,
viaja por Europa y visita Paris, Londres, Roma, Florencia. A partir de 1881 forma equipo con Adler
(ingeniero) hasta 1893. Seran los afios mas fructiferos, luego su carrera ira declinando, se le arrinconara, y
en sus ultimos afos de vida sera olvidado excepto por Wright. Sullivan dice “la forma sigue a la funcién”, o
sea, la forma es el resultado del-analisis funcional. Su arquitectura se califica de funcionalista y organicista a
la vez, ya que para él, la-maxima de ‘“la forma sigue a la funcién” no se entiende como un andlisis
maquinista, sino con el simil bioldgico, es decir, esta influido por las ideas de Darwin de la evolucion de las
especies, y entiende que-:la arquitectura debe adaptarse al medio, evolucionar y expresar sus
peculiaridades. e # ‘

La arquitectura débe ser:

Moderna; expresar el ﬁémpo presente, actual. -
Nacional; expresar el medio fisico, geografia.
Democratica: (en EE.UU.) expresar el medio social de su sociedad:

Para Sullivan, la ‘deédi'acién no es algo superfluo, afiadido, sino que expresa ese espiritu del lugar, de la
época y de la sociedad. Sin olvidar los temas funcionales, tecnoldgicos, constructivos, etc.

HANS POELZIG (1869 - 1936)

En el caso de Poelzig, siempre hay una busqueda de efectos monumentales (s6lo le interesaba la forma, y
s6lo la forma). La consideracién de la Arquitectura como arte total, que resume todo, como forma de vida,
que sirve para deslumbrar y conducir a las masas.

Su codigo plastico prefiere efectos muy masicos, efectos de caverna, fuertes texturas. Utiliza volimenes
simples y rotundos que evolucionan desde el uso de materiales nuevos (hierro, cristal, hormigon...) hasta la
preferencia por los materiales terrestres (piedra), colocada en silleria o mampuesto buscando diferentes
texturas. Obra con efecto casi primitivo.
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APENDICE 2

PROFESORES DE LA BAUHAUS'

Un estudio mas profundo fuera de los tiempos de esta investigacion, pero teniendo en cuenta a ésta, es
necesario para profundizar sobre el rol de cada uno de los siguientes profesores en la Bauhaus, y el
retroalimento obtenido por Gropius. En la actualidad en este apéndice sélo se han sefialado cuestiones
basicas de facil a asociacion con el tema tratado.

Johannes liten

De la mayor importancia para la escuela, aunque seguramente no como artista, fue el pintor Johannes Itten
(1888-1967), un hombre "de creencias extrafias, maestro de brillo no. convencional y una mezcla
sorprendente de santo y charlatan. Segun Lothar Schreyer, un colega postenor Itten “sabia con certeza que
su penetracion mental era un acontecimiento de alcance universal en la ensefianza del arte”. Itten era suizo.
Inicialmente maestro de una escuela elemental; formado en el método de Froebel; decidi6 hacerse pintor
relativamente tarde. Estudié en la Academia de Stuttgart en la época en que ensefiaba en ella Adolf
Hoelzel, uno de los pioneros del arte abstracto. Cuando Gropius invité a ltten para que se incorporase como
maestro de forma, éste regia su propia escuela privada en Viena, desarrollando un método no convencional
de ensefianza del arte, parcialmente basado en las técnicas de Pestalozzi, Montessori y Franz Cizek.
Estaba ligado al circulo de Arnold Schoenberg ya Adolf Loos, que organizd una exposicion de ltten en la
capital austriaca en 1919.

La fe de Itten era tan extrafia como cualquiera de las otras. Se adscribia al Mazdaznan, una doctrina
derivada del antiguo mazdeismo 'y que guardaba una lejana relacion con las creencias de los indios parsis.
El Mazdaznan veia el mundo como un campo de batalla donde el mal disputa continuamente la supremacia
al bien. (El bien estad representado por el espiritu de Ahura Mazda, de quien hablé Zaratustra.) El
Mazdaznan mantenia también que lo que normalmente consideramos realidad no es sino un velo que
oculta una existencia superior y mas auténtica. Con el fin de que el cuerpo y la mente fueran mas
receptivos a la verdadera realidad, el Mazdanan prescribia un programa de ejercicios fisicos y
mentales, una rigurosa dieta vegetariana y la purificacion periédica con ayuno. Todo lo que hacia ltten
estaba inspirado por el Mazdaznan. Como maestro creia que todos somos innatamente creativos y que su
doctrina podia proporcionar la llave para abrir el talento artistico natural de cada uno.

En aquel entonces su principal conquista fue la planificacion e introducciéon del curso preliminar de la
Bauhaus (Vorkurs) que sus criticos vieron como un lavado de cerebro en cual todo lo que los estudiantes
habian aprendido previamente se expulsaba a toque de tambor, lo que les hacia receptivos a las
métodos nuevos. Sus apologistas prefieren ver como objetivo principal del curso preliminar la liberacion del
potencial creativo, latente de cada estudiante.

Gerhard Marcks

Segundo nombramiento en Importancia en estos primero tiempos de Weimar fue el de Gerhard Marcks
(1889-1981), ampliamente conocido por sus alargadas letras y por sus grabados en madera, mas
medievales antes que expresionistas. Marcks era miembro de la Werkbund (y como tal habia conocido a
Gropius). También habia hecho los modelos para una serie de animales chinos producidos en la fabrica de
porcelanas Schwarzburg.

A diferencia de los otros miembros del personal de la Bauhaus (excluyendo al propio Gropius), Marcks tenia
experiencia de primera mano, aunque limitada, en la colaboracion con la industria, y le vino como
anillo al dedo el taller de ceramica, del que fue nombrado maestro de forma. A partir de 1920, el éxito del
taller de ceramica se reforz6 con su traslado a veinticinco kilometros de la escuela principal. La organiza-

! Whitford, Bauhaus, p. 51-100
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cion y produccion de su taller seran de las primeras conquistas tangibles de la Bauhaus de Weimar.
Marcks también contribuy6 a la produccién de la Bauhaus en su calidad de impresor. Las reproducciones de
sus grabados en madera se imprimieron en el taller de imprenta de la escuela.

Lyonel Feininger

El maestro de forma Lyonel Feininger (1871-1956), tercer elemento del primer trio de profesores nombrados
para la Bauhaus. En cuanto a los resultados practicos y efectivos, puede considerarsele el menos
importante de los tres. Feininger fue el pintor germano americano autor del grabado de la portada del
Manifiesto de la Bauhaus. Permanecié mas tiempo que ninguin otro en la escuela: de hecho fue el Gnico que
estuvo en ella desde su inicio hasta el final, pero en conjunto ensefi6 poco, y nada en absoluto durante mas
de la mitad de los afios de su permanencia en ella. Cuando Gropius lo eligio, Feininger tenia cuarenta y
ocho afios y s6lo habia estado pintando seriamente durante doce. Antes, habia sido Un dibujante de comics
de mucho éxito, realizando estupendas tiras para periédicos americanos'y dibujos politicos para revistas
alemanas. 3 ' e |

El estilo angular y grafico de Feininger anticipa.la linealidad acusada de sus pinturas, que se hicieron ain
mas geométricas bajo la influencia del cubismo y -lo que es mas importante- de Robert Delaunay. Sin
embargo, a diferencia de.los cubistas;: Feininger estaba interesado en Pintar paisajes y motivos
arquitectonicos y se sentia fascinado por el color. El resultado fue una serie de cuadros sobre ciudades
medievales y pueblos, en los que la geometria del tema se exagera y se usa come clave para sutiles
cambios del color y del tono. Muchos de estos cuadros representan lugares proximos a Weimar, donde
Feininger habia tenido un estudio’ antes de la guerra. Puede que fuera el caricter arquitecténico de
Feininger lo que atrajo a Gropius, pero no esta claro qué pensaba Gropius sobre la posible contribucion
del pintor a la ensefianza de la Bauhaus.

Itten, Marcks y Feininger fueron los Gnicos maestros de forma de tiempo completo nombrados directamente
por Gropius antes de que terminara el primer afio escolar. Pero habia otro miembro del personal, a tiempo
parcial, que debe mencionarse. Gertrud Grunow parece que fue una buena ayuda para Itten, al capacitar
individuaimente a los estudiantes en métodos de meditacion y relajacion, una actividad conocida
oficialmente como “armonizacion”.

Oskar Schlemmer

A Schlemmer (1888-1943) se le pidi6 que contribuyera a la ensefianza de la Bauhaus sin previo
nombramiento formal. Habia ido a Weimar en el verano de 1920 para discutir la publicacion de algunos de
sus graficos en Utopia, una publicacion bibliografica coeditada por Itten. Gropius conocia la conexién de
Schlemmer con la Werkbund. En 1914, junto con otros dos artistas, Schlemmer habia pintado tres murales
en el edificio principal de la exposicion de Colonia.

En diciembre de 1920 Schlemmer aceptd con cierta renuencia la oferta del puesto de maestro. Su primera
impresion del lugar no habia sido favorable. “Quieren hacer mucho -escribié entonces-, pero no pueden
hacer nada por falta de fondos. Y asi pasan el tiempo... Es increible, por ejemplo, que los excelentes
equipos de los talleres se vendieran durante la guerra, de forma que ahora apenas hay un banco de
carpintero, y eso en una institucién basada en los oficios.”

Aunque pintor de formacién (habia asimilado pronto las influencias tanto de Cézanne como de Picasso),
Schlemmer se interes6 en seguida por el teatro, y antes de la primera guerra mundial trabajé en varias
producciones de vanguardia, particularmente en obras expresionistas. Sin embargo, Schlemmer continu6
pintando, y en la época de su llegada a Weimar estaba en su punto de madurez estilistica, trabajando de
una forma distinta a la de sus contemporaneos de dentro o de fuera de la Bauhaus. Su Gnico tema era la
figura humana, que trataba de manera severa y disciplinada y concebida en los términos de un lenguaje
estrictamente geométrico. Sus figuras parecen mufiecos o la estatuaria de alguna sociedad alejada del
mundo clasico.

La costumbre de Schlemmer de situar sus figuras en un espacio poco profundo, combinandolas en grupos
aparentemente determinados por simples férmulas aritméticas, da a sus pinturas un aire arquitecténico y las
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hace especialmente apropiadas para la decoracién mural. Por eso Gropius le pidié que se hiciera cargo de
parte de la responsabilidad de Itten en el taller de pintura mural. Sin embargo, el principal cometido que
Gropius confié a Schlemmer fue el de maestro de forma en el taller de escultura. Ensefi6 también dibujo en
movimiento, y a partir de 1923 se le encarg6 el taller de teatro de la Bauhaus, un trabajo que respondia
mas que ningln otro a sus gustos y conocimientos.

Son escasas las huellas de las actividades de Schlemmer en ambos talleres, el de pintura mural y el de
escultura. Sabemos mucho mas sobre él como maestro de forma en el taller de teatro, para el que fue
designado en 1923, después de la dimision del anterior responsable, Lothar Schreyer.

Puede parecer extrafia a primera vista la inclusion de un curso de teatro-en el programa de la Bauhaus.
¢Qué importancia podia tener la escenografia y su produccién en una escuela dedicada fundamentalmente
a la artesania y el disefio? Sin embargo, la existencia del taller de teatro parece menos excéntrica si
tenemos en cuenta la preocupacion de la escuela porque el arte fuera pnmanamente publico. El teatro es
quiza el arte mas publico-de todos. Se trata, ademas, de una forma de arte en Ia que se combinan diversos
medios, y en esto ofrece un paralelismo con la arquitectura. Una aduacténis_,en el escenario, como una
construccion, requiere la estrecha cooperacion de una cantidad de artistas y artesanos diferentes trabajando
en equipo. El teatro de la Bauhaus era, por lo tanto, algo mas que una actividad afiadida; era una parte
sustancial de la escuela que proporcionaba forma en el movnmlento, en el dlseho del vestuario y la
decoracion, y en la dlrecclén .

Georg Muche

Schlemmer llegd a la Bauhaus casi al mismo tiempo que Georg Muche (nacido en 1895), cuyas tareas
primordiales consistieron en ayudar a Itten en el curso preliminar y en ensefar disefio basico a los aprendi-
ces que ya estaban en los talleres. Muche, de sélo veinticinco afios en 1920, era el profesor mas joven y se
le dio una enorme responsabilidad, a su llegada. Sustltuyé a ltten en el Vorkurs. Muche fue también maestro
de forma en el taller de tejido entre 1921 y 1927. Como todos sus colegas pintores, Muche habia expuesto
en la galeria Sturm de Berlin. De hecho enseii6 en la Escuela de Arte de la Sturm, en la capital, hasta su
traslado a Weimar. Como seria de esperar, también pintaba en estilo expresionista. Como ltten, tenia claras
inclinaciones misticas, y lleg6é a la Bauhaus con la esperanza de encontrar el germen de una comunidad
artistica, mas semejante a un claustro que a un refugio de la bohemia.

Muche permaneci6 seis afios en la Bauhaus, y durante ese tiempo cambié radicalmente sus ideas. Incluso
se pas6 en breve tiempo al tratamiento tecnoldgico del arte que Gropius profesé mas tarde, y como
demostracion de que la versatilidad no era exclusiva de los estudiantes, se interes6 por la
arquitectura y proyecto dos casas experimentales.

Paul Klee

La obra de Klee es de otro mundo, fantastica, caprichosa e ingeniosa; pero su respuesta a la invitacién de
Gropius para que ingresara en la Bauhaus, y que le llegd en 1920 estando de vacaciones, no revisti6 la
menor originalidad.

Klee habia madurado tarde, y su audacia en el manejo de los colores s6lo data de 1914, tras su breve viaje
al norte de Africa, en cuyo transcurso se sintié hechizado por la intensa luz de Tanez. Ya tenia cuarenta y
un afios cuando, en 1920, se publico la primera monografia sobre su obra y se celebr6 su primera
exposicion importante.

Gropius sabia lo suficiente de él como para intuir que seria un profesor inspirado. Klee estaba fascinado
por los problemas tedricos, y era muy comunicativo y ampliamente leido. Se tomé en serio su
docencia y tuvo cuidado de no ser dogmatico en sus opiniones, costumbre que gané a los estudiantes,
hartos de los dogmas de otras partes. El pensamiento de Klee, ademas, empez6 a acomodarse en la
direccion de la Bauhaus, y consideraba el arte tanto en su contexto politico como en el sociolgico. Después
del fracaso de la Republica Soviética de Munich. En el curso de disefio basico tuvo mas influencia y en él
tratd de persuadir a sus estudiantes para que desarrollaran un enfoque critico a los problemas
fundamentales de la forma de la imagen.
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Este curso report6é beneficios a la Bauhaus y al propio Klee. La ensefianza le obligd a reconsiderar su obra
desde un nivel intelectual por primera vez: “Cuando empecé a enseiiar, me vi obligado a explicarme con
toda precision lo que yo habia hecho inconscientemente en su mayor parte”. Las teorias de Klee
proceden de su practica y no al revés. La ensefianza de Klee se centraba en la consideracion de las formas
elementales, de las que para él se derivaban todas las cosas naturales. El arte debe descubrir estas formas,
pero no a través de la imitacién superficial de lo que se encuentra en la naturaleza, sino intentando seguir
los mismos procesos que lo hacen aparecer. La naturaleza debe ser “re-nacida en el cuadro”, el cual, en
tanto que separado del mundo natural, ha de obedecer las mismas leyes dentro de su propio entorno
discreto y auténomo.

La idea, dificil de aprehender como la mayor parte del pensamiento de Klee, se clarifica en una seleccion
del Libro pedagégico de bocetos del artista, que fue el compendio de la ensefianza de Klee en la Bauhaus y
se publico como un “libro de la-Bauhaus”en 1925. El estudiante, escribia Klee (y asi lo dijo en sus clases),
debe tratar de Ilegar a ser-tan rico y variado como la mlsma naturaleza

“Klee convenci6 a sus alumnos para que expenmentaran con técnicas y tamblén con el color, la forma y la
fantasia. Con frecuencia empleaba una vanedad de bamlz en sus proplas acuarelas y entregaba en sus
clases un ejercicio que derivaba de ellas ; v ;

Klee fue invariablemente concienzudo, esmerado y bien preparado como profesor y como pintor. Durante
los primeros afios escribia todo lo que tenia que decir en cada clase en una serie de cuadernos de tapas
azules, y después seguia su texto con exactitud, cubriendo con rapidez la pizarra con diagramas dibujados
con tizas de diferentes colores que asia con ambas manos (era ambidextro). Empleaba un método de
ensefianza tradicional, por no decir pasado de moda, que consistia en lecciones teéricas seguidas de
ejercicios que probaban Ia teoria. . :

Aunque la pintura y el dibujo como fines en si_ mos estaban descartados oficialmente en la
Bauhaus, y aunque Klee no intentaba convertir a sus alumnos en dibujantes ni en pintores, les exigié que
dibujaran y pintaran porque €&l pensaba que so6lo la préctlca les ayudaria a entender los principios teéricos
esenciales que intentaba inculcarles. A menudo subrayaba las afinidades entre la construccion de un
edificio y la de un cuadro. Una pintura, decia, “se construye pieza a pieza, no se diferencia de una casa”, y
el pintor, como el arquitecto, tiene que asegurarse de que sus construcciones son estables, “solidas y
resistentes”. Influecia clara de Gropius.

Wassily Kandinsky

A principios de 1922, se uni6 a Klee en la Bauhaus un hombre de parecida talla artistica, pero de
personalidad y enfoque docente completamente distintos. Se trataba de Wassily Kandinsky, ya de mediana
edad y en la mitad de su carrera cuando llegé a Weimar. Kandinsky era un ruso que habia estudiado en
Munich en el cambio de siglo. Permanecié en Alemania hasta que estall6 la guerra; entonces, como extran-
jero enemigo, fue obligado a marcharse, y volvié a Rusia por Escandinavia. Después de la Revolucién se
comprometié activamente en la politica cultural de la joven Union Soviética, reformando las escuelas de arte
y fundando otras nuevas. Durante esa época, Kandinsky mantuvo correspondencia con Gropius, a quien
habia conocido antes de la guerra y a quien ahora mantenia informado de sus actividades en la esfera
educativa. Con casi toda seguridad, Kandinsky se inspiré en el Manifiesto de la Bauhaus de Gropius cuando
escribi6 el programa para el Instituto de Arte y Cultura de Moscu (INJUK) en 1920. Parece que estaba muy
bien informado de la Bauhaus y de sus objetivos desde el principio. En un articulo de 1919 se refiere a la
“asociacion sintética de la arquitectura, la pintura y la escultura” que, “por lo que me consta, se ha
conseguido en Weimar”.

Cuando Kandinsky regres6 a Alemania en 1921, es probable que tuviera la esperanza de y que le fuera
posible ensefiar en la Bauhaus. De hecho, Gropius se puso en contacto con él tan pronto como llegd a
Berlin: he aqui un hombre que ya ha contribuido a la reforma educativa enfrentandose a un trasfondo de
enorme trastorno social. Sin embargo, Gropius se mostré al principio circunspecto, pidiendo a sus colegas
que mantuvieran el nombramiento de Kandinsky en secreto por un tiempo “por las dificultades que pudieran
surgir como consecuencia de las afiliaciones rusas de Kandinsky”.
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Habia otras razones para que Gropius invitara a Kandinsky a unirse a la Bauhaus. Aunque su obra no
gozaba de mucha popularidad e incluso fuera rechazada por algunos sectores vanguardistas, que
encontraban dudosas las teorias trascendentalistas de Kandinsky, el ruso era, sencillamente, uno de los
pintores abstractos vivos mas famosos. Se le reconocia como el creador de la primera composicién no
figurativa en la historia del arte, y su largo ensayo “Acerca de lo espiritual en el arte” (1911) estaba
considerado como un pronunciamiento clave de la teoria, incluso por muchos que no lo entendian.
Kandinsky también creia que la forma del arte del futuro reuniria y trascenderia a todos los medios
individuales, creandose una sintesis gloriosa. Eso era el virtualmente intraducible Gesamtkunstwerk (aproxi-
madamente, obra de arte total), una palabra acufiada por los romanticos alemanes y utilizada por Richard
Wagner, que buscaba una sintesis semejante en sus dramas musicales.

Kandinsky ofrecié un ejemplo de tentativa de. Gesamtkunstwerk en una breve comedia publicada en 1912
en el Almanaque de der Blaue Reiter: “El sonido amarillo”, donde lenguaje, cancion, movimiento, formas y
colores se combinaban libremente. Lo que Gropius tenia en mente no era nada parecido a una Gesamt-
kunstwerk: eso hubiera tenido que ser un edificio en-el cual muchos talentes. y habilidades estuvieran
comprometidos en un propésito artistico comun. Sin embargo, los objetivos de Groplus y Kandinsky estaban
muy relacionados. Otro aspecto de la obra de Kandinsky reforzaba la creencia de Gropius con respecto a la
valia de aquél para ser un buen profesor, de la Bauhaus es que era un-teérico-incansable que aportaba a
su andlisis de los problemas artisticos fundamentales un vasto conocimiento de disciplinas tan diversas
como la jurisprudencia y la fisica. Porque toda la metafisica de Acerca de lo espiritual en el arte era un
intento de formular leyes objetivas para la expresion de la experiencia subjetiva. Kandinsky sustituy6 a
Schiemmer como maestro de forma en el taller de pintura mural, y también desarrollé un curso sobre disefio
basico que dio conjuntamente con Klee, trabajando en la Bauhaus casi a diario por las mafianas y, de
nuevo, al final de la tarde, después de descabezar una breve siesta.

La edad madura de Kandinsky, su apariencia reservada y distante, su aire majestuoso y su aficién por las
afirmaciones dogméaticas, contribuyeron a que su magisterio tuviera un tono de infabilidad. Decidido a
propagar el concepto de objetividad en temas artisticos, hablaba como si estuviera revelando la verdad
absoluta y, tal y como correspondia a un antiguo profesor universitario de Derecho, daba la impresion del
legislador que no tolera la discrepancia. Los estudiantes lo encontraron frio y de dificil acceso. El curso de
disefio basico que desarrolld6 Kandinsky estaba relacionado fundamentalmente con el color y dio un
seminario sobre color, al que todos los estudiantes tuvieron que asistir. También prepar6 y desarrollé un
curso de dibujo analitico.

Pero no debi6 de ser facil la participacion en las clases de Kandinsky. No habia lugar para opiniones que
divergieran de las suyas, ni simpatia alguna hacia las formas y colores que se apartaran de las
experimentadas por el propio maestro. Si se juzga por las fotografias, el trabajo de Kandinsky en el taller de
pintura mural consistia, sobre todo, en traducir las formas y colores de sus propias pinturas de caballete a
una escala monumental. Uno de sus estudiantes, Herbert Bayer, que mas tarde llegé a ser maestro de la
Bauhaus, da informacién sobre las clases de Kandinsky en el taller:

La ensefianza se basaba en ejercicios para murales en espacios de interior y exterior. Su propésito era
desarrollar el sentimiento del color integrado en la arquitectura. El trabajo practico se ampliaba con
discusiones sobre la naturaleza del color y su relaciéon con la forma. Cada una fluia hacia la otra: teoria y
practica. Los conocimientos teéricos se contrastaban en los murales con los materiales y técnicas mas
variados. Las ideas de Kandinsky sobre la psicologia de los colores y su relaciéon con e! espacio provocaban
especialmente debates animados.

Otras referencias sobre las clases de Kandinsky nos permiten seguir sus métodos con detalle. Esta
descripcion procede de un ejercicio en una clase de dibujo analitico:

Las lecciones de Kandinsky duraban dos horas. Para la practica del dibujo, Kandinsky, solo o con la ayuda
de estudiantes, componia un bodegén con tablas, listones, virutas, reglas, etc. Pero no nos permitia copiar
ese bodegén; Kandinsky preferia y esperaba que los estudiantes lo tradujeran en lineas de tensi6n o
estructura, que anotaran las caracteristicas pesadas o ligeras, de abajo arriba.
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Es decir, no trata de imponer un cédigo subjetivo de accion y reaccion, valido para todo el mundo, se puede
hablar mas bien de experimentos tratando de buscar los comunes de relacion para comportamientos

colectivos. Recordando siempre que era poseedor de una “enfermedad” llamada sinestecia, y que consiste
en la relacién automatica de estimulos, en teoria dispares. Asi por ejemplo, el podia ver un sonido mas azul
que otro o sentir una textura aguda o grave. De aqui tal ves por estos temas.

A pesar de ese escepticismo ocasional, el curso de disefio basico de Kandinsky parece haber sido uno de
los mas utiles del programa de la Bauhaus de Weimar. Al someter el color, la forma y la linea a un analisis
riguroso, casi cientifico, los ojos de los estudiantes se abrieron a las posibilidades de un arte tan
intelectualmente controlado como emocionalmente expresnvo Su propia pintura, ademas, demostro el casi
ilimitado potencial de un lenguaje abstracto en apariencia limitado. El empleo sutil de Kandinsky de las
formas geométricas tuvo una enorme influencia en el disefio de la Bauhaus; en especial después de 1925.

S e

Maestros De Taller

¢Y qué decir de los maestros de taller, cuyas responsabilidades eran casi tan grandes como las de los
maestros de forma?

Gropius pas6 enormes dificultades para encontrar personal cualificado que ocupara unos puestos Gnicos en
el mundo de la educacion artistica. Los maestros de taller tenian que- ser artesanos de talento, buenos
profesores, simpatizantes de los objetivos de la escuela y capaces de trabajar con los maestros de forma
que, inevitablemente, estaban dotados de una personalidad poderosa. En fecha tan avanzada como marzo
de 1921, Gropius escribia a sus colegas arquitectos y profesores de arte pidiendo con urgencia nombres de
posibles maestros de taller. Anunciar estas vacantes en la forma usual, decia, habia sido un fracaso, Y
algunos de los hombres ya nombrados eran obviamente incapaces.

En algunos talleres, sin embargo, Gropius no habia tenido eleccion, puesto que el equipo técnico (incluso,
en algunos casos, los locales) no pertenecia a la Bauhaus, sino al artesano, que lo alquilaba. Qtto Dorfner
era el propietario del equipo de encuadernacion de libros, Helene Borner, de los telares, y Leo Emmerich del
pequerio tejar donde se instal6 al principio el taller de ceramica de la Bauhaus. Estos tres artesanos se
convirtieron, inevitablemente, en maestros de taller. Igual ocurrié6 con Max Krehan, el duefio de la alfareria
adonde se traslado6 el taller de ceramica de la Bauhaus en 1920.

La mayoria de los demas nombramientos recayé en personas que ya habian trabajado para Van de Velde
en la Kunstgewerbeschule o, bien para la academia de arte. No permanecieron mucho tiempo en la Bau-
haus.

Es desoladora la ausencia de informacién sobre los maestros de taller, tanto en su aspecto humano como
en el docente. A pesar del propdsito de Gropius de igualar la categoria de los oficios, las estrellas de la
escuela eran los artistas.
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