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Introduccién

Durante el tiempo que realicé el servicio social en el Instituto Nacional de Cancerologia de México,
pude observar la gran cantidad de informacién que se utiliza en esta instancia diariamente y lo
imperiosa necesidad de material didactico que es requerido, por consiguiente al franscurrir el
tiempo comencé a interesarme mas por este campo poco explorado por el diseiio y la
multimedia.

Por lo general, cuando un estudiante se inicia en el campo del disefio, lo vincula solo con la
produccion de articulos, con el paso del tiempo comprende que esta disciplina deriva de muchas
ofras como son el arte, la psicologia y la comunicacién; sin embargo la mayor parte de los
practicantes del disefio se encauzan a una minima parte de los campos de trabajo que este ofrece.

Uno de los campos ignorados por el disefio, es el medios cientifico, que a su vez se divide en
diversas ramas como son: la medicing, la cartogratia, la boténica, la zoologia, efc.

Esta investigacién se delimita ol 6rea medica, en un intento de utilizar los medios audiovisuales
como son, el video, la animacién y el documental en apoyo a la difusién y conocimiento del
cincer cérvico ulerino, transmitiendo de la forma mas objetiva posible un mensaje que
favorezca la comprensién de este padecimiento.

Este proyecto surge en el momento que adquiri conocimiento de los beneficios que se pueden
obtener con el uso de audiovisuales en un medio en el cual lo mas importante no es vender un
producto sino crear conciencia en el espectador acerca de un fema especifico.

£l disefio es un campo donde se unen las ciencias humanas y sociales, en el cwal se incluyen los
distintos fendmenos comunicativos que cada objeto produce, lo constante evolucion del diserio
derivada del crecimienfo de los medios masivos de comunicacién, lo han convertido en un
servicio profesional que satisface exigencias practicas fransmitiendo ideas y conceplos, eligiendo
los elementos y la composicion de dichos elementos resolviendo problemas de comunicacién.

Con lo anterior se deduce que existen diferentes especialidades y subespecialidades en las que un
disefiador puede infervenir, en consecuencia ol evaluar nuestros alcances y responsabilidades es
posible incursionar en el campo cientifico, en este caso en el drea medico.

La ciencia exige un tipo especifico de representaciones que @ menudo son complejos y que sirven
para complementar la informacién o ayudan a obtener resultados que no eran evidentes ol inicio
de la investigacion, en el caso del diseio aplicado a la investigacién medica nos encontramos con
una amplia variedad de caminos que parten de lo altamente realista o lo anatémicamente
exacto, donde el papel primordial del diseio s el de apoyar a las instituciones medicas y a sus
investigadores en el desarrollo de un material audiovisual de calidad.

la importancia de los medios audiovisuales en el campo de la medicina radica en el
aprovechamiento adecuado del medio; que se logra trabajando en estrecha colaboracién con los
cientificos especializados en el fema.




El objetivo fundamental de este proyecto es explotar los polencialidades didécticas del
audiovisual en el campo de la ciencia médica, para lograrlo es importante abordar temos
referentes al audiovisual, como son sus técnicas y sus posibilidades de uso, procurando
proporcionar la mayor cantidad de informacién posible.

El capitulo uno nos introduce a los distintos campos de trabajo que ofrece el disefio, su
evolucion a través de la historia, asi como su contexto en la época actual en especial en México;
este capitulo incluye también una breve historia de la iconografia médica, cwyo fin es el de
comprender la existencia de la necesidad de representar el cwerpo humano, alcanzando primero
la perfeccién anatémica exterior (con fines artisticos mas que anatémicos) y posteriormente la
interior con fines de investigacion y registro medico; de esta manera es posible visualizar el papel
que el disefio tiene en el drea medica como apoyo a la instruccién medica ademds de apoyar la
comunicacion entre medico y paciente.

El capitulo dos muestra el manejo que ha fenido el audiovisual como instrumento de
investigacion, y su desarrollo durante los siglos XVI, XVl y XVill, que permitieron la evolucién
de instrumentos dpticos fabricados en algunos casos por médicos, como por ejemplo el fisidlogo
Jan Evangelista Purkinge, creador del phorolit que utilizo para mostrar a sus alumnos el
movimiento de los latidos del corazén. '

La importancia que adquiere la imagen en la medicina ha marcado el quehacer cotidiano del
médico, el empleo de fotagrafias, radiografias, termografias, ecografias, efc, como herramientas
de dignéstico, se ha vuelta usual y necesario en la practica hospitalaria, es por este motivo que
la demanda de imdgenes en medicina deba progresar y ocupar un espacio mas amplio en la

ensefianza de la misma; por este motivo los investigadores en ocasiones se ven obligados a
producir y dirigir sus investigaciones sin un conocimiento previo del uso de la imagen y el sonido,
hecho que muestra la existencia de un mercado que promueve la produccién de elementos
verdaderamente interesantes para la transmisién del conocimiento.

Los medios oudiovisuales en la investigacién son capaces de mostrar una gran canfidad de
potencialidades didécticas, con las cuales se pueden abordar teméticas relevantes como es el tema
del cdncer cérvico uterino, por lo tanfo un audiovisual puede considerarse uno de los factores de
creacion de actitudes poblicas y de difusion de ideas jpero que medios audiovisuales pueden
ayudarnos a lograr ese objetivo?, la manera de comprender y practicar una disciplina es el
conocimiento de las partes que la integran como son, la animacién y el documental, medios que
requieren de preparacién fanfo tedrica como practica, basados primordialmente en la conviccién
de que el programa audiovisual realiza un proyecto que no se puede ejecutar fécilmente de ofro
modo, ademds de conocer previamente los anfecedentes de las técnicas a usar.

£l capitulo tres comprende los elementos a utilizar en el audiovisual de investigacién, es
importante remarcar cuales son los aspectos generales del audiavisual de investigacion, como se
nombrara mas adelante estos medios son utilizados como herramientas de exploracién, su uso es
complejo dado que cada caso requiere de una seleccion y adaptaciones en los procedimientos; su
uso selectivo afiade algo especial e irremplazable a las palabras e imégenes fijas, agregando
importancia que radica en proporcionar una idea del proceso en desarrollo.

El material audiovisual educativo hace uso de tomas en vivo, efectos especiales, animacién, entre
otras técnicas graficas, que permiten indluir diferentes formas del lenguaje de imédgenes dentro
del pracesé de aprendizaje, dando acceso a la utilizacién de distintos géneras dentro del medio
cientifico como uniconceptual.




Un audiovisual de divulgacion cientifica, juega un papel que se basa esencialmente en la
visualizacién, al lograr un buen uso del lenguaje de las imégenes en movimiento fransfieren
informacién y emocion a los espectadores. La produccion de tipo cientifico no difiere de ofro tipo
de producciones, sin embargo, el fema y el objetivo crea exigencias y problemas que requieren
una solucion adecuada, esta se adquiere haciendo cuestiones concretas sobre la utilizacion
afectiva del mismo, abordar tales problemas ayuda a definir mejor el proyecto y a mejorar la
calidad en cuanto a la manera en la que se lleva a cabo.

En el cwarlo capitulo, se abordan las fases de la produccion practica, mismas que resultan de gran
importancia, pues su conocimiento previo resulta de utilidad en su aplicacién en la divulgacion
dientifica.

La fase de preproduccién, es un periodo en el cual se adoptan y se toman decisiones previas ol
rodaje, que tienen como fin meditar los distintos factores que estardn implicados y prever los
posibles problemas que llegaran a surgir aumentando la posibilidad de que el proyecto tenga
éxito, asi mismo la preproduccion se divide en subetapas como la del quion, que es el trabajo
esrito que tiene en wenta los caracteristicas del medio que uliliza, que ademés resulta
imprescindible para obtener la mayor eficacia expresiva y evitar la improvisacion y la falta de
planificacion.

La fase de produccion, es el resultado de la combinacion de necesidades, culturales o arfisticas,
recurso técnicos y la puesta en marcha de un plan organizado, en el que se apoyan muchas de los
posibilidades de éxito o fracaso del proyecto abordado; la produccion de audiovisuales cientificos
implica una gran cantidad de variables para cada tipo de material audiovisual.

Finalmente la postproduccién, es la fase en la cual ef material se convierte en el audiovisual que
lo audiencia vera, es en esta etapa que las dificultades y los errores suscitados en la
preproduccion pueden crear problemas en la manera de proceder en el trabajo final; esta fase
consta de etapas que dan forma al proyecto para su proyeccion final.

Cada efapa de este proyecto nos muestra que la divulgacion cientifica es una farea de gran
importancia pese a que con frecuencia se le asigna a un sequndo plano, por lo que resulta urgente
incursionar en ofras dreas distintas a la comercial explorando campos como por ejemplo la
medicina ofreciendo un servicio de difusion y conocimiento acerca de un problema tan grave como
el céncer cérvico uterino.




Copi’rulo 1. £l disefiador en el medio cientifico

1.1. Areas de hrabajo del disefio

£l disefio en sus inicios era vinculado con ta produtcién de arficulos, no obstante en nuestzos
dies" es imposible pensar en producir sin disesior”, pues se ha tronsformado en un discurso
vitual, que se encarga de salisfacer necesidades intongibles, o través de ideas y conceptos.

£l disedc grafico swrge junto ol diseiio industrial en el siglo XX como un esfuerzo de
embellecer la apariencio de los objetos y de esa manera promover ol consumo de fos mismos,
per lo cual era necesario un arfe accesible o tantas personas como fuera posible obteniendo de
esta manesa una respuesta especifica; arfistos con un control conciente de ideas, capoces de
interprelor Yo funcién de lus cosos haciéndols atractivas of ojo humano y of mismo tiempo crear
en el espectodor el deseo de poseer.

Al mezclotse el poder de sugestion que contiene el arte ademds de su evolucién, influenciaron
a lo publicided o sentar Jus boses de lo dransformacion y la estilizacion, valiéndose del poder def
arfista para plosmar emaciones,sentimientos o ockitudes que destoquen fos beneficios del
producto, yo que el léxico publicitorio es restringido y finite.

A1 misma tiempo el disefio es una imogen designada o una funcidn especifica; es un discurso que
a su vez es una herramients de infroduccion en el cual se entrecruzan varias disciplinos como el
arfe; la psicologio, las ciencias de la comunicacian, y los fécnicos visuales.

' Keshor Sexe, Direso.conm. od. Pides. evbudior de comunieodide, p.12.)3,
1

'l‘ﬂﬂljﬂ'! | N [y

"t diserio es fundomentolmente ef arfe de vtilizar lineas, formoy, fonos, colores y
fexturas, para desperfar una reaccion emotionof en ef espectador”’

La forme en que era concebido el diserio a como se concibe en la actualidad ha cambiado, en
el pasudo no era més que el dibujo de objelos que posteriormente hobrian de construirse o
fabricaise, ohora se generan una gron canidad de nueves concepciones, distintes entre si par
un lado se concibe al diseiio como e procese de sistemas o ambienes enteros, por ofro ludo se
le considera como un compromiso del publica en el proceso de foma de decisiones, no ohstante
también es considerado creotividad y discipling educativa que conjuga los arfes y los ciencias y
que va quizds més alld de ambas, o bien come proceso o estilo de vide en si mismo.

Cabe destacar que en diseo y en comunicacién no existe una teoria definitivo y ombos
encuentran opoyo en conjeluras distintas, sin emborgo comparten ef signo y las relaciones que
los signos establecen entre 5i, aunque el diserio y lo comunicacién no son la misma cosa, tienen
en comon conceplualizaciones equivalentes pues tienen un abjetivo, problematica y verlientes
tedricas comunes.

No obstante tejos de ser una leoria inacaboda o una ciencic, el diseio es un campo donde
conuyen ciencias humanas v sociales, de modo que da cuenta de los distintes fenomenos




comunicativos que cada objeto produce, dandoles un sentido de aplicacién gramético con
intencidn estética siendo asi un configurador social y por lo tanto puede ser también cuslquier
configuracion disefiada en un mundo visual e inferconectodo.

Como se ha dicho el uso de imégenes hoy en dia es cofidiono y el diserio se encuentra en
constante evohucion que desiva del crecimiento de  los medios masivos de comunicaci6n;
convirtiéndose en un servicio profesional encargado de satisfacer alquna necesided intongible,
demandando of disefador un dlto grodo de conocimienio y manejo de herromientos de
produccion, tetnologia y Yecnologio especializada,

Asi pues el diserio es un proceso de creacién visual con un propésite, que cubre exigencios
practicas, of disenador dotodo de un sentido estético da lo importencia o cada componente del
objeto a proyectar; sabe que lo fosma fiene un valor psicologico determinante y que fodos estos
conocimientos encajan en un amplio sector de actividod humane, lo funcion det disedodor es
Iransmitir uno idea un concepte o una imagen de la formo més eficaz posible, un buen
disedador comunica tos ideas y los conceptos de forma clavo v directs, lu eficacia del mensje
visual dependerd de los elementos que ulilice v del conodmiento que fengo de ellos, el disefto
debe servir de vehitwlo ol producto finat del mensaje, para logror esto es importante fener en
cvento:

<lo informacién de lo que se va o comunicar,
Flegir los elemenlos para realizor el proyecto.

-Lo composicion de dichos elementos.

Bewro munert. 1 defe tomo Dficie. p. 13
‘ot p. 123

fn otras palobras el diseriador es una persona que resuelve problemas de comunicacion, estas
siempre son dados y por lo fonto es de supaner que ao se les puede alferor, sino que les
encontfrara soluciones, confiondo en su mente inguisitiva, explorande todas las situaciones
visuoles posibles dentro de los exigencios de estos problemas.

Al disesador se le puede considerar *un proyectista dofado do un senfido estéfico, que do o
justa imporfoncio o fodo componente del objefo a proyectar, que sobe lo formo definifive del
objefo proyecfado”} a este se le puede ubicar en un amplio sector de le aclivided humana
tomo:

K disedio viswal.

-H diseno indushrial.

- diseiio grafico.

- disedo de investigacion*

o'chq @ que tienen la funcion de dor uno
Qy aa ( comunicatidn e informacién visual sean:
Q h A1 8 signos, sefiales, significada e los formas y

a4 e de los colares v sus relaciones enfre ung y
. WA ofra; de foda lo investigacién visual
basada en Jas caracterfsticas psicologicos
del produclo para encontrar aguellas
imégenes, que seréin representadas con
figuras, colores y técnicos que seon més
coherentes.( Figuro

tl disefio visual se ocupa de las imégenes

Fgura 1 £ anodmlerts 4 b inverfigodte vt forla of sentidy de
dilerendocién que exige w qwncie drbondoky de o occitn précdita,
inmedicta y Srede




| diseio induskriol se ocupa de proyector
objefos de uso segin las reglas de
economio y estético, (figura 2).

H diserio gréfico, actia en la estampa de
fibros, de los impresos publicitarios, donde
sea netesaria la polabra escrita, yo seo
sobre papel, vidrio, etc Es un modo de
informar ol fronseGnte, y fodo intento de
medior sobre los  hranstosmaciones
formales y estrucurales de lo chrayente,
con las investigaciones visuales nos enseria
que basto con emplear ciedo color
insblito, uno forma distinto, dar una
testimonio exacto ¢ inmediclo pare
informar ol tronseOne, sin violentarlo.

{figura 3) .

El disefio de investigacién realize
experimentos de estructurg, sean plésticos
o visuales, de dos o més dimensiones y
prueba las posibitidades combinatorias de
diversos moterioles, intents aclarer
imégenes y métodos en el campo
fecnolégico; realizendo o bdsquedas de
imdgenes con el método cinematogréfico.

‘.l p)23

Pigura 1 o disedo indortriol biser ocervmse o mejox resultods,
tepesertndo ks intermes ¢ necsidodes reaks cn o erpede
Fomilior y eetice.

figua 3, El diseiio graico informa y ofroe ol especlodor por media de ka
Forme, ko imagen ¥ o aolor uhilizanda la iwerdigositn vival,

Un modo de entender la noturoleza es
observar sus  formos  mientros  se
honsforman, sequir sus ciclos evolutivos;
estudiar las estruchuras normales, observor
la evolucion de las formos es clgo que
puede damos lo posibilided de entender el
mundo en que vivimes.{figura 4),

En consecuentia hemos de comprender que
muchos sectores de produccién de  disefio
estén siendo explotados y en ofros casos
poco explorados, estos sectores donde el
disehador puede intervenir son amplios a
continuocion enlistoremos  cuales se
pueden ebordar como proyectos de disefio:

figus 4. B diseho de weshiqacdn "es on mods de wopier b
nifwralera y lambien de comprenderla por of 1ol hedha de e oo
mweshs ks coses coma rornakmene e von”?

- n juegos y juguefes didécticos: disefiondo juegos desmontables y recomponibles paro
comunicar informeciones Gfiles, de iqual manera para informaciones arfisticos, eft.

- Museos y exposiciones: elohorando estructuras pora exposiciones artfsticas, hatiendo
demoshraciones visuoles de Péenicos de orte, ideando estructuras figeras desmontables pora
exposiciones Yemporoles, colocando iluminacién de ambientes, diseiando lo sefolizacion y
el estudio de los reconidos, presentando medelos y reproducciones.

- Instalaciones y grafica de recintos fériales: colocando letreros suspendidos del fecho del
evento, en lo grafica y sefalizacion de los distintos pabellones e incluso del recinto ferial, en lo
grofico mévil en los vehiculos y en las impresiones de cualquier ofro tipo.




- Prablemas de compaginacién: estos varian seqln el fipo de publicacion, por ejemplo una revisle
cientifica no puede ser compaginada como una revista de modas, por lo tante habréi que ~ eshu-
diar cémo deben ser compaginados  un boletin empresarial, un periédico financiero, un semi-
nario de oclividedes, elc.

A un que parece un problema obvio, basta pensar que ni siquiera los periddicos de mayor
difusion se encuentron bien compaginados.

- La sefaletico: publica, de interiores de estoblecimientos o de edificios de gobiernc, simbolos
gréficos pare comunicar informacién especial y sefializacion depardiva.

- Line y television: en la titulacion de progromas televisivos, de films, coloborando en efectos
espetiales, en los textos, graficos, diagramas en movimients pora fitms técnicos, en lo animacién
de imdgenes, en lo ulilizacién de luz polorizada y del sintetizador, elohorando fotmas v colores
endogenos y participanda en montajes especiales.

- Arles groficas: en la impresidn serigrafica, su experimentacién de nuevas posibifidedes, en la
impresion sobre materiales diversos, o con tolores hransparentes, investigando todos los tipos de
impresion conocidos coma el monotipo, lo xilografia, ¢l aguafuerte, la litografia, el batik, ek,

- Topicerias; proyeclando los diferentes texturas, elementos motericos nokureles, creando fexhuras
meconicas obtenidas o parkir de reficulos geométricos, eligiendo el color adecwado a los
ambientes seqin su funcion y un color reutro odecuondo o todas los funciones.

- Grafica en arquitectura: Elaborondo rofulos poro las tiendes, de  grandes olmacenes sobse
superficies amplias, carleles publicitarios luminasos, recreando morcas de fabrica o simbolos muy
grandes y sefiales o distoncio,

e, Sergio, Como y wonlo cobyor disedta groficp en Aseive; quiz baic de tolor y procdimicnta), ¢, Gibro Roj, Meice,p.3

- Embalajes: basicamente para ser expuestos en fos grandes supermercados y de diversos
malerioles.

- Adtividad editorialz no s6lo en fa proyeccion grafica de um libro o de una serie de libros, sino
en la influencia del mismo libso coma abjeto, y por lo tarlo, el formalo, el fipo de papel, ¢l
color de lo tinte en relocion con el popel, lo encuademacitn, lo eleccion del cardcler
tipogréfico seqin el orgumento del libro ko colocacion de lo numeracién de las paginas, los
mérgenes, el cordcter visual de Jas dustraciones o fotogratis que acomparian ol fexto, efe.

Con lo anferior nos es posible identificar diferentes especialidodes y subespecialidodes en las que
un disefiodor puede infervenir, muchas son las necesidades de los que puede surgir un problemo
de disefio, estos problemas pueden ser detectados por el disesiador y propuestos o lo induskria o
bien puede ser la industria quien proponga o diseador lo solucién de un delerminado
prablema.

Con tespecte a la situacion del diseio en México, “hay confusion en of media, incongruencias,
desinformacion y folfe de unidad de wiferios, el diseo se poleriza, por un lads, ho ido
perdiendo 1w concepfo original y por ofro lado los disediadores profetionales ofrecen soluciones
goe von mas oll6 de los alonces clésicos de la profesion. *

Lo diversidad de lo oferto que existe en el mescado, fanfo en el contenido como en formo y
wsto, misma que oscila desde la tiends de lo esquine hasta los grandes almacenes, esto
amplitud de mercado de fo oferta en México se agrova con la proliferacion repenting de
diseiiodores que emergen constontemente de universidades ¢ instituciones, uno de los focteres
que influyeron en esto prolifesacion de diseradares fue la revolucion temolégice, ol sustituirse




al suslitvirse el cutter por el mouse se aceleraron procesos y se facilitan fareas, sin embargo lo
capacidad conceptualizadora, crective o ejectora de monera mefodics, auténoma y
profesional, son capacidades Gnicas del diseiador

ll6gicamente el hecha de que cualquiere fenga una computadore hoce que se sienta disefiador,
aunque desconozca todo lo que se refiera o fo metodologia, procedimienta y rigor del disefio,
siendo que este implica fener cierta sensibilidad, conacimiento y respeto por las formas, ) color,
los proporciones, la folografio, lo Yipogrfia y un sin numero de tépicos inexistentes
intrinsecamente en la tecnologia.

£s por esto que el disefiador hoy en dic se enfrenta a ctientes que en su mayorfa o valoron este
profesién, para lograr que el disefio cwente con una posicion digna en nuestro pafs en
importonte empezar por rescatar la dignidad propio, esto implica determinar nueshio verdadero
valor,  estableciendo objetivos personales sustentados por politicas coherentes y jusdas.

la ideo central es que seleccionondo un érea especifica del disefio, lendremos fombién un
perfil de lo clientelo, transmitigndoles o estos mismos ef verdadero valor de nuestra profesién,
desarrollondo | sensibilidad necesaria para defector exactomente sus necesidodes y brindarles el
SEIVICIO QUe requieren.

8] aprender a medir los olcances de nuestras responsabilidades y las de nuestro cliente, y hacer
lo que es}é en nuestras manos para que el objetivo buscado seo el que se logre, horé que
nuestro cliente quede satisfecho v regrese ya que le habremos aportado un beneficio, con toda
lo mencianado enteriormente lograremos que nuestro clientela cuente con una comunicacion
efectivo asi como revalorizor nuesha profesién, desarrolléndonos dentro del ambiente
profesionel.

1.2. Breve historia de ln representacion médica

£l ser humano ha representedo su cuerpo
desde que el orte comenzb. £l hombre
prehistérico hace olrededor de 13.000
ufios marco sus monos en fa poredes de
ls cwevas de "Gargas” en Aventignan
Houtes - Pyrenées, Francie soplondo
pigmento olrededor de sy mane para creer
una siluets (figura 5 n “los Caux” se
encontré lo representocion de una figuro
humana envestida por un tora mismo que
muesteo una herida que deje o o visto los
intestinos (figura 6).

Fgorn 5. Cebe mencionar qur chpuns de exbor monor preendon fo que
parecen se dedon mulilodos o quiza rephegoder, Yo ol &8 oo pecbadle, yo
que hoy oo de 300 maveey de fos wales 200 paseen un dedo mudiak,

Figwa &, & el e st encuenitron persengjes como an hombee
darnda con hezo de ove, oii como . lolem en wym anplde se
enasetra un ave . El fombee poser n sigro falico vistble y sslipula wia
gm vaieded de inlerpretociones, por wie porde 12 oee que w o
desripitn de un chomen ¢ por ofro un lomixe anerdo siends
ombestids pero ke esrena completa derive en dos leories e extremo

cpueshor

1 Dede un puthe de vt domonidine donde o domm o
reolizendo e hechizo b escena present e momento donde 2l dhaman
@ en un rance indocido,

Llng escena de coxerio en b ajol un hombee lolfere,




A partir del afio 2613 ol 332 ac, los
egipcios obtuvieron el conocimiento de lo
anctornia intemo cuando preporabon o
sus muertos pora lo momificacion,
pintondo en las paredes del inferior de las
piramides o fa fiquro humana en
constantes  proporciones e incluso las
herromientos de  diseccién (figura 7).

Mrededor del aiio 500 a.c. los griegos
llegaron o un sentido exccto de lo
anctomia superficial, lo cual demostraron
o bravés de sus esculturas (figura 8).

Para antes del afio de 1517. Leonardo do
Vinci habic diseccionado ya o 30 hombres
y rujeres de todas las edodes asi come
serpientes, monos, péjaros y ranos, pora
producir una asombrosa coleccion de
basquejos y notes que representan algunas
de los primeros ilustraciones médicas mas
o menos exactes de [o anctomic extera e
inferno, sin embergo nunca se realizaron
publicaciones {fiqura 9).

En 1543, el décimo sexto volumen mas
impresiononte de ese siglo en cwanlo o
anatomia comparative fue publicado,

Tl deippemlel)
g J-af-f' il

S s

figwa 9. Bhudis de los
mniclos de Eeonardn do Vindt

, o) apork tog gran condidod

de conodmientos pore lo
aratenia 0 5 coma para o
orhe valorando o eshudi de lo
ditecciter humeng,

figwa B lov griegos logrovon
tegishwr o movimiepl ¥ J
wersibilidod fitice exlemn def ser
humana.

Figure W. Adrea Yesolio oportn of erhudio diteda de lo anatormla humana pac
medio de ko disercitn, plemodos en grabodos del fallr & Kibion qoe
consituyen Jos inddon & ko Thahodon medica camo bl




contenia una coleccion de grabodos hechos
en modero, dirigidos por el toller del
maestro veneciano Tition; odos los
grabodos son basados en bosquejos,
proporcionados por  Andrea  Vesalio
drujono [foliane que en la Universidad de
Podue  gané reputacién por sus
disecciones  pGblicas del cuerpo humano
{figura 10).

£n 1632 Renbrant von Rijn representa ung
diseccion del brozo de un crimingl
¢jecutado ocompaiiado del retroto de
varios cirojanos, en su cvadro “lo leccibn
de onatomic del Dr. Nicoloes Tulp"
{fiqura 1.

£n 1800 thomas Eokins produjo pinfuras
realistos de lecciones de anatomia en
Philadelfis utilizando la técnica del éleo,
y armado de conocimientos acerca de
muchas  disecciones del cuerpo humano.
Eokins ensefio en lo acodemia de bellas
artes de Pennsylvania, mencionado la
importencio del conocimiento anatémico
hacia la pinfura artistico de los figuras

(Figura 12).

FPiquralZ. “The grois climic” home Eokins. 1675, Oleo sobre Benzo. 24,9 2 198,)
an. Jefferson Medical College. Thamar Jefeson niversity Philodeffio,

Figra TL"1a kecdén de anclomio del Dr. Nicoloy Tulp” s comMernds ol cundro mat famoss
sobve v fema médico. Berboant Jo pitto o ke ed de 26 v, ve pueden reconocer delolles como
o lista de medicos iviludon sordenido por el personaje def Jondo 4 Jo deredhs, asf como ) fibro
de  motomio de Yesalio a fos pies del cvmrpa sin vida ol wal algunos meditos porecen ester
examinords con infeses edhudiondolo junbe con o diseccion reol del codave,

132 koo sobee liewa, 195 x 2165 an_ e At s, Yo oy
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£n 1894 Mox Brodel padre de Ju ilustracion medica modema trabajo para los cirgjanos en el
hospital Johns Hopkins, Brode fue enirencdo en Liepzig Alemonia, el habia observodo
cvidadosamente millares de cirugios y de autopsias: Brodel produjo ilustraciones (figural?)
impresionantemente realistas de los procedimientos quirGrgicos que sirvieron para ensefiar o los
cirgjonos del hospital o saber exactoamente que buscar durante un procedimiento sin Ja sangre
¥ pus que existe en una fotogrofia,

En 1971 Max Brodel funda y posteriormente dirige el progrema de ilustracion médica en el
hospital Johns Hopkins. En 1945, la asociacion de ilusiradores medicos (AMI) es fundada y para
antes de 1967, el AMI establecid un sistema de estdndares educativos que se ulilizarian hacia
la acreditacion de programos para graduados en ilustracion médica,

A través de o historia de la humanided nace lo necesided de describir gréficamente el
conocimiento, los descubrimienlos v los quehaceres cientificos de todas los épocas
desempencndo un papel imporfente en el avance de estos; las imagenes adquieren un volor
decisiva en la percepcién, su uso en el drea medica es de fipo descriplivo e informalivo,
ilustrando los retos que se plontea dia a dia eso ciencio con el surgimiento de nuevos
pudecimientos y fécnicas quirirgicas o de ausculbacion.

Figoxa 3. Durerde bt [7 ofor que A Brode] lurkro pam o I, Howerd A Kelly liege
& corwestine por w arfe en romesoses libros exarites por Kelly, co-outeredss por oeos
gnecologiites e uno de for thshodores mos remombrodss; s froboje aporece en
hhbeos de texte como *Operelive Kymecology {¥obs. § y (1} de Kelly, Symecology od
dodemincl mrgery { Yobs. | Y, de Kelly y Chaates Moble, ese ches.
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1.3. Disefio en el 6rec médica _

Como bien sabemos la imagen es un soporfe de la comunicacion visuol, que constituye uno de
los companentes principales de los medias masivos de comunicacién; Yas imégenes se presentan
como elementos artificioles del medio ambiente en dande quedan grobados fragmentos de fas
historias de ese instante, siendo de esto manera tonsmilides v perpetuados.

Los imdgenes son una experiencia visual y una necesidad del hombre debido o que son
mensajes que diferencian épocas estableciéndose en momentos distintos que se convierten en
formas de retencion; s por esto que el hombre a lo lergo de su historia ha representoda el
mundo que le rodea, de esta manera podemos darnos cuenta det papel far impartante que juego
el diseio en el mundo cientifico, ya que la itustracian es prueba de eflo constituyendo una rama
esencial del disefio geafico y la comunicacion visual y que por lo fonto aborda una formecion
esencial en cualguier produccion audiovisual en el mundo cientifico.

Fntonces fo ciencia en su sentido mas amplio, exige otro tipo de grafismos, estos @ menudo
complejos y en evolucion completon lo informacion dada por los primeras estudios de apdlisis
cientifico y permiten obbener resultodos que no eron evidenles ol nicio de la investigacion; los
disciplinas obatcadas por la ciencia desde s inicios han pracurado realizar una iconogrofia fon
impecable como fuesa posible, acudiendo o dibujantes de talento, que junto con lo supervision
de los cientificos interesados son capaces de inferpretar con niveles omplios de dlaridad ef
mensaje que seré transmitida ya seo o un publico especializedo con vn lenguaje cientifico a un
publico inexperta en un lenquaje cologuial.

* Yers Leivwnny, (om0 docoe dibugor ealifice. malennles y métodotInlroductitnp, 17,

& decir, nuevos descubrimientos no hubieran aparecido sis una investigacion a nivel grofico ¥
fan solo serion datos inconcrefos yo que los datos son utilizables, en funcién del dibujo y el
disedio debido a que son:

"Un medio cémodo de anoter , refener y de comparar fas molfiples informaciones
necesarias en el gjercicio de una activided moderna."’

Asi pues la importancia det disefio dentro del campo de ke cientia radico en lo copacidad de
inferpretacin sintélico que lo fologrofia no es capaz de realizar,, y que el dibujo logra en muy
buena medida ayudar o comprendes y o fransmitir con mayor fidelidad tal conocimiento. s por
esto que una publicacion dientifica necesita cosi siempre de algin fipe de disefio, en especial de
ilustracién, debidoe a que es una expresién preciosa para lo morfologio, en estas publicaciones,
sean onimadas, digitales o de libsos especializados en estos el texto oyuda a comprender lot
imagenes, més 1o puede semplazoclos, aunque en ocasiones una buena imagen puede prescindit
de un comentario, es decir es un modo de comunicacian Jibre de borreras.

Asimismo el diseio cienfifico pestenece o un ambito muy padiculas, en su realizacin apela o
tierto simbolismo y v conception procede de la infegracion de una serie de datos de manere
didadlica; por ejemplo ol observer las distintas revistas especiolizadas en los diversos dominias
de los ciencios naturales pora constotar el asombroso contraste en lo presentocion de estos
documentos.

£ por esto que los ciencigs noturaes son ef diseo en fa meyorio de sus publicaciones, ya que
es esenciol poro representar diagnésticos caracterizados paca diferenciar un grupo taxonémico
de oho; un diseiiodos profesional serd un colsborador precioso of cwal se le confiaran
representaciones del aspecto sea de un organismo o reconsticciones que necesiten de cualidodes




artisticas pare oclatar uno infinita profundidad focol, superpaner capos & acentuar detalles
importantes.

"tl éxito de un diserador cientifico se debe o Jo inclinacién hacia Ja percepeion o o gran
folerancia y o lo apreciocion defaflade def frabajo."*

thora bien cwando un profesional del disefio se funde con el conocimiento médico y
biocientifico exaclo, con un resutfado expuest en forma estética, abrogada of ojo sin sacrificor
exaclitud cientifica o valor edutacional; o esto se le considera disefio médico.

ksi pues arde y sapiencio se relocionon intimamente, ya que ambas son consecuencio del
infelecto y se nulren de un fondo comn, que son los humanidedes, o los cuoles puede
considerdrseles como un enfoque para la interpretacién de los obros de aste y pavo e
enfendimiento de la anafomia humana.

lo iluslracion anatomica es un orte que requiere de lo misma precision que el dibujo
arquitecténico o de ingenieria, constituyendo la pieza angulor sobre lo que se asienta ef
conacimiento del organismo humano; par lo lonto las imégenes anatémicos representen
walquier aspecto de lo diseccién, fobricanda una aporiencia de vida mansfestando de este modo
la fisiologie humana.

El trobajo del disenador en lo especiolided medica serd presentar la informacion requerida por
el medico sea de formo realistn 6 didactica yo que es permitida uno qron emplitud artidtico,
esto significa que el diseador odemés de poseer conocimientos artisticos, fendré idealmente
una formacidn en lo que concierme o la onatomio humana, que se odicionardn con el
conacimiento del médico pora logear dicho objelivo.

“Hedgrs, Baine 15. . fhe grld henlionk of whentitic dhnfrofion Wroducitn, p. ¥
“op.til heercomientos a fa ushorién medie p.i2

£l proceso de hrobajo del disefiodor médico difiere de otios compos debido a las peculiaridades
de tabajor con sujefos humones y las dificoltodes procticos y éticos que complican lo
investigotion requerida pasa el matesial de reterencio visual.

Necesariamente ese tipo de disefiodor cientifico deberé frobajar en muthas ocasiones con
materiol de referencio ( folografias, orchivos visuales, libros, referencias anatémicas, efc) que en
muchos ocasiones es muche menos direclo que los disponibles paro otros disefindares cientificos
( por ejemplo, especimenes animales y vegetales).

"Frecventemente el procedimiento o la condicidn con la que se esfa frabajando fiene que ser
recontfruide con el diente "fisico”, folografias de pacientes o cirugivs, maferiol de  referencia
publicedo que aporfe ef diente y conducla de investigacin por parte del diseiador.”’

la profesion del diseriador médico contiene una amplic vorieded de caminos o persequir debido
a que se extiende de lo alfomente realisto, o lo analomicamenie exaclo, el material de
instruccion conceplual 6 editorial; o Jo produccion de onimacién de dos a fres dimensiones, de CD.
inferactivos de implante realists, de modelos onctémicos, objebos médicos, presentnciones
médicas, gréticos médicos del peridita, publicidod farmacéutica, materiol de comercializacién de
instromental  quirirgico, material para ky educacion del paciente, efe. £l olcance creativo del
disefiador médico es considerablemente omplio debido o que es un profesional preporode a fondo
denlro de este ramo,

Para finolizer lo antes descito el papel primordial en la comunicacion médica visual s apoyar o
los inehituciones médicas y a los investigadores médicos para ef oplime desarrollo de material
aphico y audiovisual que of mismo tiempo constituyen informes historicos y archivos de primeras
fuentes novedosos que sustituyen o ta informacién obsoleda y anticuada.
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Cupi’rulo 2. £l Audiovisual como instrumento de investigacién

La fransmisién oral y la representacion de imagenes preceden ol lenguaje estrito, evidencia de
esto son |os numerosas representaciones anatémicas y potolsgicas que se abservon en el arfe desde
que comienza @ manifestarse en diferentes culturas.

Con el desarrolls de la escritura aparecieron los textos sobre lo enfermedad y los procedimientos
para remediarla, es evidente lo constonte preocupacién por la vida, lo muerte y Ta enfermedad
por lo cwal fue plasmada en pinfuras, jeroglifices e inscripciones de diversas culhyras y en algunas
casos con uno clara infencion de ensefianza.

A trovés de los siglos, el desarrollo cientifico y 1o industria artesonal fueron adecvados paro arear
instrumentos y elaborar  procedimientos que confribuyeron o servir de apoyo docente a la
medicing y « otros conatimientos en sus respectivas épocas.

Sin embargo los siglos XVI, XVIi y XVILI, permitieron el desorrollo y perfeccion de instrumentos
oplicos, los cuales se relacionan con el medio cudiovisual que conocemos y en el cwal lo
medicina y los médicos tuvieron cierto profagonisma.

“Heédicos y fisicos fueron los descubridores def fendmeno de o persistencia de las imdgenes en I
refing.” Una de los peimeras observaciones acerca de este fendmeno perfenece a el médico
ingles, Peter Mark Roget que en 1824 en la Royal Sociely of Medicine analizo el fendmeno con
un disco de cartén perforado y una tira de popel movil y utilizo esta ilusion para caleulor la
duracion de las impresiones de las imdgenes en la reting; mas tarde tisiclogos y dpticos fueron
los que demostroron la pasibilidad de generar la ilusién de movimiento, entre ellos el fisislago
Josef Antonie Ploteau y el matemético oustriaco Simon R Von Stamfer .quienes en 1833

®losl, Virgllio K cine anfer de lor lumiere, p.178

descubrieron de forma independienle y simultonee, la posibilidad de generar lo ilusién de

movimiento e inventoron los primeros dispositivas para abservarlo: el fenaquistiscopio y el
estroboscopio (figura 14).

Fore W, H fenoqitoscspie o whiboicopic lvmbad de mankra
sinplienea ot Jouef & Mooy Gendifico Sedgw y Samon R Von
Somer w asdry

Eslos inventos fueron oplicados en la
ensefionza de la medicing por el fisidlogo
checo Jon Evangelista Purkinje quien
perfecciono el estroboscopio y lo llomo
“phorolit" y dibujo en distintos discos para
mostror 0 sus  clumnos  diversos
movimientos, como por ejemplo los
latidos del corazén (figura 19).

figure 16, Jon Evangelishs Purkinge hilizo of phorolit con cbelo de
Setmortres ln puliacién candifica @ fravis de w pequeio ddo de imogenes
m movimiento.
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Huchos descubrimientos e inventos pronte
fueron oprovechados pora lo diversion,
pero en sus primeras aplicaciones fuvieron
una infentién cientifica y docente y en
buena parte direclamente  relacionados
ton la medicing; un buen ejemplo ol
respecto son las aportaciones de Efiene
Jules Marey (figura 76), que fue un medico
que dedico si vida ol estudio del
movimienlo, Marey diseie y construyo
numerosos equipos para onalizar los
movimicntos humanos y  animales, entre
ellos destacan: sistemas gréficos

Figpre 16, Eliene Joler Rorey iewendo en 1832 of ol bofografin pam
shiia o mevimiady & b oo de ke aves e vocke wn phocas de
brveura de plate podia dbrdener imagenes dr sikar o ona welicdad de

12 imagees pr segonde.

neumélicos (1870}, el fusil fologréfico (1882), cronofotografo de placa fija (1884),
cronofotograte de papel (1888}, a pesar de su importancia Marey nunca comercializo sus
inventos debido a que le inferesaban més oplicaciones cientificas.

En medicina comenzé el ouge del cine
quirrgico, Fugene Luois Doyen (figura 17)
es el primer cirujono que filma sus
infervenciones, los cuales dada la escaso
sensibilidad de les peliculos se realizaban
con luz solar y de monera répida porque
los mejores cmeras de ese époco solo
oceptahan pelicula para pocos minutos.

Figura 7. Eugene Louis Doyen, era un cinjano barlonle cnfrovestida de
fol marra que  veo que decidio dar o cnamatogralo benio of matiz
de derl probococitn of groda de que algunon de lov exponentes de o
chose médica tralaron de impedor ks proyecciones o intermmpickes.

Doyen destaca el gran inferés que tenia por ef cine en el congreso infernacional de <irugia que se
celebré en Madrid en 1903 Permite fa comunicatibn pretise o ofros profesionaler de los féenicas
empleadas, es un instrumento muy valioso para que ef cirujano mejore sus propias infervenciones
y es el mejor procedimiento pera o ensenanze de las Fcnicas quirdrgicos” (Ver figuras 18,19 20)

Figura 15. Doyess cbtuve Ja mistime resonanda pot Ros infeistives. £ o de 1898 beniercs algunas difioutiodes en sy patia 4
Mﬂhﬁ%&h&ﬁhﬁ%&%mmﬂdﬂﬁhﬂﬁhmmhhudﬁnmﬁﬂﬁmm
oareodomia y una esterectomia cbdaminal
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Figuem 19, 1a isteredoméa ddominal jorfo con lo ctodtomtia mestrando en bo reamidn médica dr
Edimburgo, drvertn come demorkacin de la wlifidod del dine en b ersetionza de ka druga y de lor femices
operoforias.

Fiprn 20, Corma corecupnda del exito ohlenido, ¥ dodo ¢ inferer de mudhor midicos, Doyen a0 sweves
prliades. £ propotibo de Dayen 10 bnhesvenir con el <ine en la reforma ¥ ko renovritn de la enselanzo y de
la gréciica de la dnnia,

Por desgracic mucho del moterial
quirrgico filmado se ha perdido, pero
entre los peliculos que se hon podido
conservar figuron los intervenciones de un
quiste hidetidico pulmanar y Ja de una
hemia realizadas por el Dr. Alejandro
Posadas (figura 2B quier en 1900 filme o
plena luz del dia en el patio de su
hospital, con la colaboracion de Eugenio Py
(figura 22) quien fue ef primer operador
tinematogréfico de su pais; ambos estabon
convencidos de la impartancic que Tendrio
el ¢ine poro la comunicacion profesional y
la enseionzo quirdrgica.

Lo populoridad del cine como especticulo
aislo a un sequndo plono el inlerés
dientifico y doceale, en delerminados
ombientes académicos, los  regishros
audiovisuales y los proyecciones de cine se
aceptoban con reficencia por que la imagen
y el sonido se identificebon con lu diversion.
Eide sentimiento persistio durante muchos
décodas, sin embargo lo demando de
imdgenes crecié y paco o poco ocEpo un
espacio y un tiempo mas amplic en la
docencia.

Tigurg 21, B, Mejonsko Posodor fikne wna de
by primeres prlicslos de voa operodide
quinagioy, cande cpenar of doe habla nocide
o aios alms,

Aqurn 21 fixpenda Py ero de srigen Framks y
wnidderade une de dor ploosics dd cGne
argenting, w0 laoe echao fondamerstolmente
dedieada @ ki ackicioret y dosomendoker.




2.1, Imagen y medicin

fn éste siglo uno de los fen6menas que han marcedo el quehacer cotidiane del médico ha sido
lo creacién de imagenes de tipo diagnodico como la fotografia, la radiogrotia, la termegrafia,
e ecografia, lo tomografio computorizada, lo resonancia magnética, la Fibroscopia y los
numerasos estudios dinémicos que se han convertido en una necesided absoluta en la prédtica
hospitalaria.

Es indudable que en lo sequnda mitad del siglo pasado se produjo un desarrollo exponencial en
el perfeccionamiente y ulilizacion de fas técnicos de imogen en lo maoyor parfe de los
especialidades médicas, este desarrollo  de los procedimientos de imagen dindmico para el
diognoslico fiene una estrecha correlacion entre forma y funcian o todos los niveles: orgénic,
tisular, celular o molecular; es por esto que la demando de imagen en medicina progrese y ocupe
un espacio y tiempo mds amplio en Ja ensefianza de la misme.

2.2. Producci6n de audiovisuales médicos .

fn ocasiones ef investigador médico se ve objigedo o producir y dirigir su propio video
documental cientifico, los audiovisuales cienlificos en general y los médicos en porticuler se han
realizado de forma individual, sin opoya institucional ni de estrucluras eficieles que faciliton
teenicas sofishicodas, informacidn o condiciones accesibles fuera de los circuitos comerciales.

En esto situacion se han producido muchos audiovisuales en los que el médico juega a ser:
productor, asesor cienlifico, guionista, director, cémara, lécnico en imagen y sonide, locutor y
comunicadar; por lo que en ocasiones, el contenido cientifico es elevado y en la moyoria de los
cas0s no es posible una produccidn profesional para peder aprovechar la imagen, el realizador .

autodidacta desconoce las normas del audiovisual cientifico, desconace el lenguaie de la imagen
y el sonido oplicando mal los recursos Héenicos y los efectos Lo importancia de los medies
audiovisuales radica en ef aprovechamiento sdecuada de los profesionales y recursos, realizando
producciones en estrecha coloboracién con los cientificos especializados en el fema, los expertos
en audiovisuales, los pedagogos y comunicadores.

2.3. Comunicacibn e imagen

fn los Oltimos arios, el desarrollo de Ja informatico, los avonces en telecomunicaciones, la
arganizacién de las bases de datos, la posibilidad de digitalizacion de imégenes y sonidos, y 1o
copacided de hronsmitir los mismos o los lugares mas remotos del mundo, esta informacién o
través de lo ceacién de redes de usuarios, han dado nuevas posibilidades a la educacion
cualquier nivel,

fn medicing, fo informatica y lo comunicacién suponen un avance sin precedentes para nuevas
posibilidedes diagnosticas, ferapéuticas y docentes,

Las nevas tecnologios han abierfo nuevas posibifidades o Ja docencia, simulondo situaciones que
posibilitan practicas interactivas en madelos fridimensionales imaginarios que cada dia son mos
perfectos.

Este fenémeno se ha producido porque ho habido una proyection o la poblacién de los recursos
informéticos y audiovisuales en términos rentables de economio y consumo. Al existir un
mercado se han generado infereses que hon promovide la produccién de elementos
verdaderamente inferesontes para lo fransmisién del conocimiento.




Resulta importante aprovechar los recursos disponibles y estimular la produccién de recursos
promoviendo la creacion de unidudes de coordinacién, produccién y post-produccién profesional,
permitiendo aprovechor los recursas de un hospital, faculted o sociedad médica, focilitando lo
colaboracion con los médicos en lo organizacin de archivos de sonido e imogen, ln elaboracion
de audiovisuales monoconceptuales y temdticos bisicos, dlinicos y quirdrgicos, agilizando lo
informaci6n $écnica necesaria para la selectién de equipos y sistemas nomalizados,

24, Los medios audiovisuales de investigacién |

fl objetivo fundamentol de este proyecto es explotor fas potencialidades didacticas del
audiovisual en el campo de la ciencia medica, pore ello es importante abordar tematicos
relevantes para la produccién audiovisual, es en este punto donde surgen cwestiones como gpor
qué acudir o un audiovisuol? , la respuesta es relativemente simple vivimos en uno cwlturo
eminentemente visual, nuestra sociedad tome informacién de medios como el cine y lo television,
sea mediante peliculas de ficcién, docudrames y documentales, es decir una gron parte de lo
poblacién toma conocimientos de un medio audiovisual.

“tf lenquaje audiovisual es, como ofros fipos de lenguage, un sisfema de representacion de lo
reafidad que nos rodeq, gue genero discursos, orgoniza y oforga significados o los objefos y
pracicos de Ja vida cofidiana, nos permite adguirit los herremientas con los que pensamos, esfo
significa fambién que o5 una poderosa fecnologia de poder.” "

Por fo fanto un audiovisuel puede ser considerado uno de los mas poderosos faclores de creacién
de actitudes poblicas y de difusién de ideas acerca de la ciencic y los cientificos; este genera
ciertas farmas de pemsar sobre lo materiolidad de nuestros cuerpos, su forma, sus hébitos, o
nuestra manera de entender y practicor lo salud o lo sexualided, revelandose como una tecnologia

Bobr 5. Sompron. Mool prikclico poro fz producadn dr eudiowsoles. p. 9

clave de nuestros dias; por este motivo es importante conocer alqunas de los parte que lo
integran coma son la animacién y el documental de los cuales se hablara a confinuacion.

25. Animacién y documental _ ;

Como bien sohemos los medios audiovisuoles se encuentron dirigidos @ un pabico emplio, esta es
porque pueden ser uilizados por cwolquier institucion, yo que con su ayude se hacen valiosas
contribuciones a la educacin, el entrefenimiento, af gobiemo, al arte, ala cwlturg, e} comercio
v la indushria, el uso de los cudiovisuales puede ser estimulante, efectivo y diverdido.

‘"Estos medios audiovisuales requieren de preparacion, na solo en su planeacién, sino también en

su uso concreto, la jushificacion para realizarlos puede ser a veces pragmética, pero siempre
basodo en la conviccion de que el programa audiovisual realiza algo que no se puede hacer
facilmente de ningiin ofro moda; por lo tanto al desarrollar un programa audiovisual se deben
definir objetivos haciendo un exomen exhaustivo del porqué se desea reclizar definiendo:

o Los beneficios que se obtendrdn coma resultodo de que se realice el progroma.

o Lo reatcién que se espera de la audiencia como resultado de haber visto el programo.

Al definir Tos objetivas, se revelon lo close de mensajes a transmitirse, [0 que determina que clase
de audiovisual es requerido, analizando exhaustivomente como debe exhibirse el programa final;
por ejemplo, si debe moshrarse o audiencies grupoles o individuales, si es para wna solo

instalacion fijo o deberion hacerse miltiples copias, v 4 es para una sola ocasion especial o o5
pora uso diorio continue durente varios meses o afios.
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‘Uno produccién qudiovisual sea una peliculo documental o un programa multi-imagen para el
lanzamiento de un producte, es realizada por un pequerio grupo de personas creatives, a las cuales
se les da una inshruccién acerca del producto a realizar como son:

0 Objetivos de fo produccién

o (uolquier material esencial que permite comprender el o los objetivos.

o Audiencia a la que esta dirigido.

0 La lecha en que la produccién debe estor ferminado.

o Lugar o lugares donde se vera el progeoma.

o Kétodo de distribucién { en coso de que sen relevante)

o Volidez femporal del programa (si esta destinada a un Onico evento especial o se supone que
debe ser efective durante un periodo de afios)

o Que actién o reatcion se espera de la audiencia como resultado de haber visto el programa.
o El presupuesto.

Recordemos que la cinematografio es lu cbuela del audiovisual, y por lo fanto sus pases son
sumamente similores, por lo cual en los siguientes capitulos se mencionara mas o fondo.

Lo que es importante aclarar en este punta es que lo cinematografia y el video son Yodavic el

método més importante de lo produccion de programas de alfa calidad cwando el programa
involucra movimiento y estd destinado o una eudiencia amplia (por ejemplo, en este proyedo es
necesario dirigirse a un grupo de pacientes que han presentodo un papanicolauo anormol).

En este capitulo nos ocuparemaos principalmente de dos posibilidades de uso dentro de el video,

como son la animacién y el documental, ya que al examinarlos s posible comprender su uso en
diversos tipos de pelicula, y de eso manera explotar ol méximo sus cualidades dentro del mismo.

25.1. La animacién

La idea de recrear movimiente por medio
de figuras en serie ha acomparado ol
hombre casi desde el inicio de su historia,
vn ejemplo de ello se encuentra dentro de
las cwevos de Altamita  {(figura 279) en
donde las pates de un grupo de jebalis
sugieren movimiento en un  dibujo
astético; esto tendencia se corrabora en
Egiplo y Grecia (figuras 24 y 25) ya que en
varios piezas de arfe se encuentran
representadas  diferentes  foses  del
movimiento; ofro ejemplo surge en el
renacimiento en lo obra "la divina
nroparcion” (figure 26) donde el maesto
Leonardo da Yinei muestro lo que parecen
ser dos fuses del movimiento.

Figora Ziler cowves de Aeamira e destoran por = conjurtlo &
figures policiomodes, entre ks o @ encoentron un grupa de
Jabalies de ocho podes que sugieren ol parecer smenimiento.
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fiquro24. H eshlo de vido egipcio ero Sesarite en bov murar de bos piramides de maneta 1evvencial,

Figuro 25, Exfa imogen de ecrite dinamico perlenece a un janen giego en el wol se represento une carrera de remelos del riglo sexte

ac

fo

Figura 26." 6 hombre de vitnbio™ perteneciente o lo "Diving proporcion® de Leonardo da Ying, se encunira encemmodo denfio de
wn rechongulo aureo e ) que s¢ % compare ma o rwmero phi(),418), v ol parecer 12 ve ung seasericla de movimieofo..
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Mas Yarde Peter Mark Roged, descubre el principio de “lo pensistencio de la vision“ en 1824, el
cwal es de vital imporfancia para el cine, este principio hiso posible ver de forma continua uno
sucesién de imégenes, desencadendndose osi una serie de inventos como el phendkitescopio
{figura 27} de Joseph Antonie Ploteau(1813), el cual consiguié plasmar el movimiento mediente
el uso de una serie de dibujos que muestran diferentes foses de una accion simple; ofro
destacado invento es e} Praxinoscopio (figurs 28) del Francés Emilie Reynoud, ol cual se le puede
- considerar precursor de fa animacién con sus "pantomimes luminoses” {figura 29, porque fue el
primero en proyectas una actién dibujada con argumento en pantallo; los dibujos estabon hechos
sobre un malerial transparente llomodo “crishaloide”, antecesor del celuloide cinematogrofico

Figura 27, 8l phenalitoscopio imvestodo en 1832, corslifia en dos disces, wo wa pequefics mouns ¥
ol clro con dibujos en secvencia de movimiento,

Figa 20. H prednesoopho dnslitia en wn grupe de imagtnes colocades en ¢l perimetro
de un Jambor Yox avtoes 12 ceflejcban en wn espejo wlomds of cen, m ol wdl e

refiejaban dot secoencios
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Figura 29.Emile Reynood inverto on 177 el pomdinascopio, of “Thétre optique™ o fue Homodo isoba haces y expejor por

mottror un ciclo de fiquros en mevimieto proyechades por debros de Jo perdulle,

Asi pues junto con los primeras efapas de lo fotogrefia se constituyen una serie de invenciones
destinados a capturer la imagen en movimiento, lo invencién de esta misma trajo consigo el deseo
de reproducir el movimiente natural sentandose por lo fanto los bases del séptimo arte.

Un hecho inferesonte sucedié cuando
alguien se dio cuenta de que lo manivela
de la cimara podia detenerse para combios
los abjetos sin perder la confinuided de lo
proyeccion; lo que dio como resultada los
primeros experimentos del rodaje codro o
cvadro, como "Humorous phase of funny
fuces” (figura 30) de James Stuart Blakion
creada en 1906, con més de 3000 dibujos,
sin embargo un afio anles el espafiol
Sequndo de Chomon wtilizé la téemica de
cwodro por cwadro para rodar “El hotel
elechrico” (figura3l), siendo asi el primer
filme de objetos animedos, més tarde
ilustradores como Windser Mccay (figura
32 aeador del  little  Nemo®
incursionaron en el mundo de Jo
cnimaaion; Mecay coyo frobejo més cono-
tido es "Gertie el dinosauric™{figura 33),
fue tombién el artifice def primer film
sero de animacién  realizado en 1918
acerca de “el hundimiento del Lusitonia”
(figura 34), que era una pelicula
propagandistica de o primera guerra
mundicl.

Figr 30, “Hhumorocs phests of furary Foor” de 1. Shuorl Blodkion 1906, Blodhon
dibojoba estes roagenes en un pizaon, Folograficba, borroba y diujeba ko
tigulendr fose del movimients.

Figore 3L Sequndc de thomon, descubrio un coarso bemko fomedo “pose de
menivela”(rodaje folograma o Fologroma de un ohicfo aya dispasicitn se
miodifice a infenvlor} que predendia restor monotomda ¥ aumertlor b velocdod
de Joi rotudos medienle ol elechs de “lebos avedodos” exle procedimients foe
aplicodn de monero billonte y oucal e *H hotel dechion” que foe Fimads en
londres poce PathE en 1908
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Figure 31 Wimor Aeeey ceodor de “Jiite rema”; cm of ovonce de lo amimaditn muds arlides enke dlkn
beilbortkzs cordonirtes emericancs incursicnoron en ef mundo de Jo aimauitn.

Figura 33. “Gedie” Jo dinosouria™ fue areod en 1914 por Wingor Accay, e un espechocuio inberodive donde
¢l verdodeso Mccay coavensaba en porttulla con Bertie.
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Figora W, “Ef hordimiertta del huctonia™1919 geodo por Winmor Mooy an eshy peliula se bota de reaear ko biegedia que prologonase mile
borea.

e, Bietwanide & doamental de divlgaridn cienkificap 57

Lon respecto o lo onimacidn, esta constituye un soporte desde el cual se experimenton todos los
movimientos, fendencias y corrientes artisticos, enriqueciendo nuestra cullura visuol, de monera
insospechada; vivimos en una épaco en que no es posible conceder més respeto @ una imagen que
otra en funcién de su naturaleza v origen y el cine de animacién con el que mantenemos una
relacion de fomilioridad, nos fleva a no cuestionar la verosimilidad de sus esquemas estéticos,
narratives, ek,

La animaion obraza el concepho mismo de cambio, pero ol mismo tiempo se centra en historias
imbuidos en imdgenes y en sistemas representacionales de significacion, e inscribe sus procesos de
cambio con el sentide de |n asociacion, la onimacién promueve el méximo de sugerencias desde
el minimo de imoaginacion y busca recursos @ los sinénimos, metéfores y ofros formas de
sostener las asociationes que no estén tan sofe comprometidos con la propagacion del significado
sino con lo refencién histéricamente delerminade de lo significacién.

Asi mismo se le puede plontear como una herramienta que permite transformar ideos en
moteriol sensible, ayudondo a desorroller la capacidad de visudlizar; “fa onimacidn concede /o
posibilidad de fronsmifir ideos, complejos o simples que de ofra menera serian muy diffciles o
imposibles de explicor, es decir Fransformor conceptos abstractos en moteria que adguiere vida
anfe nuestros ojos Hevéndonos a ver mentolmenfe muchas de fos infinifas reclidades posibles y fo
multitud de concepciones de lu realidod visible.” ™

El gron privilegio de la animacion, es que s puede poner en ella una pantalla; es decir cualquier
cosa que la menbe de sus creadores pueda inventar; el cine de enimacion proporciona al realizador
una libertad casi absoluta para transformer en imagenes cualuier producto de su cabeza, ef film
de onimacién construye la vision subjetiva; puede ser uno revision de lo realidad un estudio de
nvestias percepeiones, una exploracion de las posibilidedes de lo imagen en movimiento y un
ensayo tecnico, tombién se ha revelado como un perfecto medio par riticas socicles.
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Como dijera Poul Wells en 1997:

“Empleando la més amplia variedod de elementos desde fa pinfura o los muriecos, del collage of
cwi-ouf, dleos a objefos, Fotos o fofocopios (.., el animador revelo o invenfa mundos que se
representan o si mismos y ofrecen modelos alfernativos de percepeion y experiencia.”

Es importonte no olvidar que “fo animacién no consiste en hacer dibujos que odguieran
movimiento, sino de dibujor ef movimienfa™; y que esta-es un medio o frovés del cual se
plasma con precisién casi perfecta el Hempo en que vivimos e incila con plena libertad de accién
el pensamienfo del ojo que mira, debido o que chlienen de su wreciacion fundomental con
nuestro mundo real lo extroordinario facultod de conmover nuestras mentes, mas olld de sus
diferencios técnicas estén comprometidos con lo expresion de lo condicion humang, son
mediadores mégicos de experiencios, sentimientos y emociones.

Asi o diferencia esenciol entre lo accién en vivo y la cnimacién es que lo accidn en vivo se
captura en un tiempa real v auométicamente se congele en folografias separades, sin embarge
en animacion, no existe ante o comara hasta que se ¢rea y se pone enfrente de ella.

Es por esto que en un film de atcin vive noda puede ser colocado en un wadro y el proxime,
mientras el espacio entre fodos los cuadros en animacién representa series complefos de actiones
crealivas.

oiles, Bichord. Lriclopedia de fémicas de animecidn. Iliodiaién, pJ
Hopsit p?

25.11. Técnicos de animacion

{omo se ha venido mencionando, la animacién no consiste en hacer dibujos que adquirieran
movimiento sino de dibujor el movimiento; considerando esto puede verse el empleo de esle
apéndice, pues u diferencio de muchas téenicas artesanales, ninguna técnica de animatién puede
producir en si misma un objeto completo; en cambio cada una contribuye a conformar uno
pelicula completa.

La eloboracion de un film exige mucho trabajo varios y complejos procesos tenicos, es por esta
rozon que lo produccién de trabajos de animacidn ha sido influida por métodos indushriales de
produccién.

hsi pues los ingredientes bésicos de un film animado como la narracidn, el disefio y ef control del
movimiento, que no son productos mecdnicos sino que perterecen al ambito de la imaginacién y
lo infeligencia, con la ayuda de Ja computadora es postble hoy en dic redlizar un frabajo de
animacién pero este debe ser concebido y disefiada por manos y mentes experimentados.

£s importente no olvidar que una animacién “es una pieza de disedo industrial concebida con
un fin espedifica, que en este caso os comunicor algo, cumpliendo con cuolguiero de sus fres
funciones: enfrefener, educar e informar.”

El tesmino entretener toma en cwenta cualquier genero dromatico pues lo copacided de plasmar
diferentes estados de animo junle con uno amplia gama de senbimientos y efectos, destinados a
conmover al espectados, empleando, iméagenes, palbras o misica, son caradteristicas propics de
la onimacidn. Ahora bien es importante tener un conocimiento general de los procesos que
ayvdon a reolizar un film animado, los cwales mencionaremos a continuacién,

5




Animacion con dibujos

Todas las {écnicos que implicon la creatién sobre un plano de una serie de iméigenes que son
modificedos o cambiodas sucesivamente y los  cambios registrodos para crear la ilusion del
movimiento, tomo en el caso de la onimacion con dibujes, ka onimacion de recortables y lo
pintura sobre arena o wistal; se producen mediante la filmacion de las sucesivas imégenes con la
ayuda de una cémare montada vertical mente que apunta hacic el plano harizontal.

Lo onimacidn por computadora es también uno técnica de dibujo, si bien las herramientas no son
el popel, ef I6piz. y lo pintura, las imégenes son grabodas nuevamente para hansmitir lo ilusion
de movimienlo, pero denlro de la computadora

Entre las diferentes técnicas de dibujo existentes, el méfodo de la animation con dibujos en papel
y tensparencios es capaz de aleanzor la planificacién més preciosa, asimismo es la féenica més
apropioda para se organizada dentro de un proceso de produccién en el wal el Hrabajo se divide
entre varias menos (figure 35).

figaro 35 “When | grow up | wond
fo be o Hger".

e bt diferendes lemics de
dbjo en o mehdo de ko
nimogitn o dibujor en papel ¥
hompliendar & copaz de
ohomer lo plonifioxlen mer
precie,

Animacién con recorfables

La animacion con recorfobles es la forma mas simple de emplear dibsjos para crear una accién
deferminado, ademds de qué al hratarse se una técnica improvisads, es una activided individuol

£l trabajo con recortables donde fo accion de animar un persondje se realizo directamente bajo
la c6mara, supone una importante carge personal, sin embargo tiene dos ventajas; primero, se
necesita un numero de dibujos considerablemente menor, y sequndo es proboble que los piezas
recorlables sean disefiodas y hechas por o} propio animedor de modo que tiene control de todo
el proceso.

Los femas que pueden ser obarcados por una animatiéa de este tipo son ton amplios como lo san
pora cuolquier técnico, sin embargo existen limitaciones, sobre fodo en el movimiento fluido,
especiclmente en perspectiva pues no resulta sencillo de conseguir con mufiecos planos (figura 36).

Figura 3. H proceso de mimecitn won sevarlobles no nesesila de ariskol sobee ¢l fradojo, somo suke sorder en o animecitn por dibuios, in embarge e
importonte &t mover solo oquellos piezns que debon moverse.




Animacitn digital

Sistemas 20: en estos los programos permifen manipular con precisién las éreas planas del diserio
wreado por el ortista, se hraka de progromas que funcionan muy bien con aquellos dibujos
animados que poseen movimientos limitados aungue ofrecen una amplic variedad de formas pora

ulilizor dichos dibujm.

Estos programas eliminan muchas etopas de lo produccién y ayudon en gron medida of
desarrollo de ofras, permitiendo archivar dibujos de monera fol que pueden ser secuperados en
cualquier orden, ulilizados nuevomente en otros escenarios, reducidos o aumentados (figure 37).

Sistemas 30: mlenffus que los programas bi)] producen la ||u.$|6n dfr movimiento ol menipular las gt 3. o d o el pore | o minds 2 e o e ol m bl
éreas plonas, los sistemas 3D funcionen mediante lo monipulacién de volGmenes o trovés de mh Mmmlmhbﬁmovimhdm ﬁﬁmmmqimyelmﬁm
.. . O . i implificor ¢ corol i de ko prodncitn

mavimientos auténticomente tridimensioncles. poede simpificon el kol y prgrenes

Los formas geométricos bésicas de cwbos, cilindros y esfera se utilizan pora construir persongjes
méviles.

Los progromas varian, pero en genercl bajo su control cambiaran, giraran y se moverén cuclquiera
que sea su disefio tridimensional que se cree para ellos seqin una serie de reglas establecidas,
dondo posibilidedes para un creador imeginativo casi infinitas {figuras 38 39).

Figura 38. Poro bost sistemes 30 una vex que se fiene unc ideq dora y
precisy de la oceién, se wnsdituye f persocie o personcier e alamie,
preparondo un esquekelo de contro! y s animan en un decorodo pacciel
estublecends la porfcitn de Ta comana.




Figura 39, 1o animoditn ceoda ¢ franferido o oo elemento o fin de pader exibirks onte us espectodoc,

® Legny, Yiemventdo E documenlel de divolgecitn cientifico, p.85

*25.2. H documentl

La capacidad reflexiva es exclusiva del ser humane, que trae consigo lus cualidades de imaginar
y ubstraer, las cuales permiten formar conceptos que den un porque u los cosas, csi el porque de
los cosas se encuentra fuera del aleance de oquel que no este dispuesto a realizar un
estuerzo recional,

"la divlgacidn cienfifica dentro de los medios audiovisuales une lu creatividod del cientifico y
el arfisto, lo creatividod implica el reconocimienfo del ser de los cosos, fanto nofurales como
artificiales convergiendo fo verdad cienfifica con lo belleza arfistica.™

Es necesaria entonces en lo divulgacién dientifica, adecuarse a la realidad y hacer resplandecer
los cosas de las que se hobla, utilizande como instrumentos las imégenes v los sonidos, osf lo
divulgacion cientifice inferesa al hombre para no ser un extrafio en su propio munds.

La ciencio se encarga del sober y de ofrecer el canocimiento verdadero, da una razén de ser
las cosos, el modo en que la ciencia llega a la verdad y el método como lo hace el saber comon
fienen una notable diferencia, ya que el saber comtn se basa en apiniones que son tomados
como verdodes, dado que ambos conocimientos se csientan sobre distintas bases el
acercamiento entre ambos plantea una dificultad.

Al tratar cvestiones dificiles para quien no se sitéa en deferminade conocimiento lo ciencia
uliliza lenquajes abstractos que resultan dificiles de entender persistiendo lo idea de que lo
divulgacion es algo dific! de llevar ocabo y de poco importencia, esto es por el escoso
reconocimiento hacia los investigodores profesionales, no obstante este trabojo puede ser
rechazado fambién por un  profesional de fo comunicacién visual.
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Divulgar es informar sobre los hechos, o consecuencia de esto es posible dirigirse ol publico en
general y no solo a un grupo de especialistas, de esto manera se edopton formas de namative
capaces de lleger a un grupo més extenso no entrando ol conocimiento dirigido a expertos.

En si misma lo divulgacion es uno aclividad adorcado por fa comunicacion para tratar de dar
conocer al publico, determinados saberes cientificos, empleando diferentes formas para comunicar
de manera eficoz.

Un enunciedo divulgative se diferencia de uno educativo, por que el primera se limita a infentar
que una audiencia entienda lo cuestién tratada, sin pretender fijor un conotimienlo, el objetive
del divulgador no es necesariomente la fransmision del scber, ta divulgacion se vale de recursos
por los tuales sea pasible establecer un confacto entre el conacimiento y el seber comén para esi
logror que el publico se interese por la ciencia y pueda acceder a ella.

£l caso de la divulgacién en medios audiovisuales, tiene une certa dificultad yo que la ciencia
tiene un soporte escrito el cwal contiene ideas estructuradas de manera lagico, lo mayoria de Jos
medios cudiovisuales estin mas dirigidos o la experiencia cofidiona mediando por tanto o la
divlgacién “entre o ciencia y el sentido comin™.

Hanteniendo la clarided y lo inovocidad un mensaje divulgativ busca en el medié audiovisual
algunas intervenciones de especialistas que cumplen lo funcién de las referencias crificas en un
texto cientifico, adquiriendo importancia por el lenguaje siendo verbal 6 visual no impidiendo que
el objetivo principol sea dar o conoter el conacimienta cientifico, cuidando los cualidades del men-
saje que o menudo adquieren especial relevancia dentro de estes cualidades se encuentran dos de
especial impordancia que son la daridad y la precision.

*opgil. p43

En un enunciado de divulgacion es recomendable preferir una polabra concreta a une abstracta
ya que sin un lenguaje concrets el espectador tendrd més dificultades en asimilar las cuesticnes
plonteades, aunque a vetes el divulgador tenga difiuliades o causa de determinadas
imprecisiones, por la falta de conacimiento en profundidad en materia dentifico.

Sin emborgo la precision se puede consequir fécilmente por medio de frases breves, evitande los
niveles de subordinacidn, recurriendo o particulas anaféricas y evitando repeficiones de
términos.

Considerando los medios audiovisuales que muestran una gran preferencia de lo concreto frente
a lo abstracto por el hecho de que las imagenes representan objetos concretos, es importante
que las polabras que acompaiian a la imagen sean términos concretos, ounque en ocasiones la
ciencia  necesila expresar ideas abshractas el lenguaje audiovisual los frata ulilizando los
procedimientos narrativos, el uso del narrador es un ejemplo de ello, la imagen sinfetizada de
manera digitat capes de construir un soparde visual para cuestiones no concretas.

Lo dificultad mas grande del divulgador en medios audiovisuales, es el saber sacar el mayor
provecho ol medio y ¢ lo blsqueda de modos narrativos que ayuden o superara sus limilaciones.

Entre lo variedad de formas narratives audiovisuales ulilizodas en la divulgacion cientifica:
informativos, reportajes, efc. destaca el documental.

El termino documental seqiin Bienvenido Ledn (£l documenlol de divulgacion cientifica, 1999)
"ho servido para designor frabejos de muy diversa naturlezo y coracteristicas, foles como
noficieros cinematograficos, pelftulas educofivas, relolos de vigjes v programar de felevisién de
diferentes esfilos y contfenidos.”




£ termino documental fue usodo por primera vez refinéndose o una pelicula por John Grierson
en 1926 en s aitica a | pelicula "Moana” de Robert flaherthy, John Grierson escribié:

H fermino documentary es una odaplocién del vocoblo francés documentaire, efimolégicamente
hablande documentary tiene su rafz en decument, que a su vez procede del latin documentum con
varios significadas genéricos,

The Oxford English Dictionary define documental como:

Basado en hechos, redlisla; aplicado especialmente @ uno pelicula o frabjo liferario, efc. Bosado
en hechos o cirunsfoncias reales y con un primer objefive de ensedanza o segistro.

£l Diccionario de lo Real Academio por su porte define el término documental de lo siguiente
monera:

Dicese de fos peliculos cinematogrificas que represenfan, con propdsito meramente informafivo,
hechos, escenas, experimentos, efc; fomados de la reolidad

Definir con precisién el termino documental, aportir de sus diferencios respecto a olras cotegorias
audiovisuales basadas en hechos reales, resulfa sumemente complicado, por lo tanto una forme
en la que puede considerarsele es como un melodo de registro de cwalquier aspecto de lo
realidad inferpretado por la grabocisn de hechos o por la reconshruccion veras y justificable, con
el proposito de estimular el desea de conocimiento y la comprencion humanos planteando
problemos y soluciones en distintas creas.

El documentol se caracteriza por su propésito sociopolifico ya que tiene capacidad de influir en
la sociedad, usando el medio cinemotagréfico para interpretar la realidad, es también un
instrumento de propoganda. No es sencillo definir ¢l termino documental o porfir de los
enunciados audiovisuoles, desde este punto de vista es importante considerar que el documental
presenta conocimientos comportidos; fiene una vocacion de dor o conocer saberes permanentes o
llamados o perdorar a frovés del tiempo, el documental es por lanto un método que registra
walquier aspecto de fa reclided interpretondo los hechos o reconstruyéndolos verazmente y con
justificacion, para opelor a la razén o la emocion, es un escrutinio de la vida que tiene como
objetiva la promocién ya que ejerce cierla fuerza capoz de dar un pequeno combio er la sociedad,
ha de demostrar lo actual logranda un equilibrio entre lo élico, moral y dramético.

Pora comprender mejor el concepto de documental habtaremos de monera breve de su historia.

£l ¢ine no perteneciente o la ficcion ya
existio durante los 20 afios anteriores a lo
invencion del documental obfeniendo su
nombre en lo décado de fos veinte, los
primeras imdgenes en  movirniento
mostraban escenas cotidianas como a
salido de los obreros (figera 40), lo
{legada del tren, ete.

Figuro 40."1o solida de bos chrercs”. Ante bos maroriflodos ajos del mundy, s
peimeces Wmogenss en movimierde i Trotaban de esoenos colidiones.
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Lo dinematogrofic emplio répidamente su repertorio de femas, acopléndose ol qusto del publico,
no obstante se conkinuaron filmando hechos y acantecimientos reales en los noliciorios, durante
lo primera Guerra Mundial se filmaron muchos metros de pelicula convirtiéndose en un importante
medio de comunicacién entre los gobiernos y los civiles.

Recordemos que “los noficieros se pueden consideror como maferiol documental en forma de
episodios individuales pero que carecen de idenfided debido a que es episédico v inconexo. ™

La-pintura y lo coricaluro pueden ser antecedentes del documental, debido o sus valores e
inquietudes reflejados en trabajos de oristas como Brugel (figuras 41 y 42), Hogorth (figuras 43
y 44), boya (figura 45}, Daumier (figuras 46 y 47) y Toulouse-Laulrec (figuro 48), por su forma
de representar la reclidad desde una perspectiva individual basos en sus emodiones, ayudéndole
ol documental a trazar el camino a sequir ensefiindole a pasar los ojos en lo realidad del siglo

i b izquieds fgun A1Pieter Bruged reprecentaba estene
cobinionos en s pinkeas pero lakien de aifien wocial como
{fiqura 42 & ba dereche) ™ H friomfo de L muerte”an este delalle
que pertenenr ol exdeme bfesior ripizido de o misma,
obtervarmol ung composicion Rens de grupet budlickesos: solo S
pareja que hoco musics pocece estor en cola; ko joven rebesta
mnfe sosbeniendo e porditra musical, mientor fenko ol
wuballera serfodo o sy bodo girs pare ocmpaiars con ol lald,
Esta #seena er una poqueda iske de juvenhd, bellere ¥ armonde
en medio de o derruchiva bomerte incontenible; ki Rada,
tendida junla o ello €5 un simbok erction: ks dos eran omanes;
sin emborga k muerde edo lisfo ofrs de ellon, sesteniende n
vialin, quiror por que en o groteron manero en que of diupo ol
weo de ohoja hode amibe 9 por b sondiso deforme, 4o
impresion de que Joc nodor que soken de ase insuments son
sabvajes ¥ nutdosa, molestonde ol idifio v burkndose de su arde

Rabiges, MichoeLDireccibn de doamentolesp 9.
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HOGARTH

figwas 43 y 44 William Hogorl, empezp @ producit salines poliicos en 726 con "The punishmerts of kenoel Gulliver”, wna salica del peimer
minicko Rober] Walpole.

Hogar pinabes historiar que hoblaban de Ja moral; la primesa de sshes foe "The Rorkols progress” (7323 en donde motlioba Yo caida de una joven
pravinciane en manos de gertle de londres, alvos ejemploc son “The Ruke's progress” (1733-35) #7Induthy and idleness™ (17472

Figura 45."T0 vendimia” H02,05 x 75,59

Las viwxces sombras y ¢ controste fomnen una hamaonda comphetn, que demuestra una deda modurer en el
arfirte, Eicenos de Yo vido coidion son of motiva de Joi seie de pitrturas que Gove realizo entre 1734 ¢ 789,
Ertre Jor Hlimor feebajos de boya destoca “Ef pelele"que babla sobre of rey Corlos IV, en of ol &5 de
suponer que bene v vignificede simbolico, burla o sotcrma stexca de o meoarca s poricidn polition
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Figuras 46 y 47, Honoss: Doumier, prochica ko coricature polibica hosle que fue senfenciad o seismeses de carce] por
dos litogeefias en Iox que pintaba of rey Luis Felipe oo el gloton gigante Gamontuo; erto ayudo o ke fomo de
Doumier que s torde wro wn diaiio Ramado e Charivori”, en o ual hoda relrlon de aificn soccl sobre o
ociedod burgesa en Poris,

Durarde s vida se sabe que Doumier se dedico a ko litografie y o Yo coricuturo, en s 50 o205 de correro aew corcn
de 4000 Iitogeaties, 300 pirdurar, 80D dibujos, 1000 prabados #n moder ¥ 50 rnlfurar

Fiquro 48, Toulouse Joutrer, dedicnbo gran parle de sy Hempo o ko pinhur, se senfoba en o mesa de oloen A
nacluma @ beber ¥ reir, micolas oeaba bocekes, ki cusles o le mosane siquiente refomabo pora comedir en
pinfueas.
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£l espirity documental fue encontrado por primera vez en fusia con Dzigo Vertav y su Kino-fye
(figura 49que produjo noticiarios educativos que fueron parte vital de Yo fucha durente lo
revolucion Rusg; Dziga Vertov crein apasionadamente en el velor de fo vido capleda a través de
la cémara, aborreciendo la ficcion y la presentacisn artificial, fue también un destacado teérico
durante ¢l periode de gran inventiva de lo Unién Soviética en la década de 1920,

figwa 49. Drigo Yolor era i creyende pasionodo del volor de fo vida seal seqin b coptabo do cimoro y de
oaxdo o expiriy de o epom defostaba ki pessentacitn orlificiol ¢ fidida de fo vida que preseniobo ko

“op.cil .13

Flaherty con su proyeccion "Nanook of the North" {figuras 50 y 51) reconocida coma un trabojo
iniciol del documental, comenzo el rodaje de su documento etnogréfico de wna fomilio de
esquimales en 1915, debido a que accidentolmente se incendiaron 300000 pies de negalives fue
necesario regresar y rador fodo nuevomente, las limitaciones de su camara v lo baja sensibilidod
de s pelicula, lo hizo verse obligado o pedir a los sujetos que realizaron sus adtividades
demanera especial y en deferminados momentos, por forluna Kanook y su fomilia facilitaron el
contenido del rodaje y ademds ejercieron una influencia en el misma, déndole un realismo
incuestionable, asi por “primera vez una peliecvia mostraba la vida real mas offa de un
noficiario™, junto con la vision no  sentimental de Floherly de lo vido del esquimel surgi6 un
tema més omplio del hombse y s lucha de supervivencic.

Aunque en un principio los dishribuidores pensaron que "Nanook” no fendria éxite, este atrajo o
grandes masas, irénicomente después de que Flaherly fogro poner su pehwlu en pantalla Nonaok
follecié en unc expedicion de coza en el érlico.

figuro 50. "Honack of e north” Nanook
wchic que esfaba ayalthda o defar mansfarin
pora lo posleridod de une formo de vids que
estdbio en wins de desparicitn,




"opil p. 1,

figuea S1. B reolismo de bos pardicipates e Ja pelicuda 1 ko vida fan inaverfionable que lleveban mos
o visién po senfimental que Flaberly tesin de lo vido eiquimol boce argir ol dema mos amglio de!
hombre en s buche poc sobsesivls.

Bajo el ejemplo de Flaherdy vinieron después los documentales norteomericanos, que mostraban
también la lucha del hombre y la naturaleza, peliculas heches para el gobiemo de Estados Unidos
como "The Plow that broke the Pains"(1936) y "The River"(1937) resultaron ser poradtjicas para
el mismo yo que mostrohon | conexién entre la politica y ef desertre ecolégico el éxito obienido
como malerial de denuncia hizo que los productores de documentoles norteamericanos,
“se lanzaran o frabajar sin subvenciones oficiales. ™

Figsra 52 “The rivec” 1937, jurlo con. The piow fhot broke the ploins”, mostroron oo derided la oeion de
fa palilion qubememental y el dasashre ecnlogica.
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Par otro lodo @ rafz de los estrages cousados por [o Primera Guerre Mundial Erieson formula una
tesis cwando se puso o frebajar para el gobierno Briténico a fincles de la década de 1920, en esa
tesis Grierson Afirmoba que el arte era un martillo y no un espejo, tal vez por el hecho de que
la "comunidad y Jo fuerza comunol® *. fl verdodero logro de lo escuelo Britdnico de
documentales fue el de revelar la dignidad que tenio el pueblo ordinario y su trabjo.

fn cwanto a Rusia la cinematografio fenia una funcion més dromética pero con delerminedos
objetivos, con la revolucién rusa o un inconclusc, el gobierno tenia que clender a una nacion que
no leio ni comprendia sus respectivos lenquajes, el cine ofrecia lo posibilidad de un lenguaje
universel con el wol los ciudadanos soviéticos podrian consideras la diversidad, la historia y los
problemas de su nacién.

Asi pues el nuevo gobierno necesitoba y desecha que el nuevo cine fuera realista e inspirador,
realizando varios estudios, uno de los resultados consequidos fue una més dare conciencia de las
posibilidodes quz ofrecia el proceso de montaje y olro fue lo arficulacion iniciel denominada
Cinéma-vértite de Dziga Vertov (figura 53}

figuro 530 hombre de lo cnora” 1929, o1 um esplendide menifestocitn de b
vepacided que Tierie Ja comara pova moverse ¥ caphar o vida en kot cofles, ¢ inchno

de lener conciencio de 1) misme,

Ahora bien los documentales europeos de las décados de 1920 y 1930, de sociedades que no eron
de reciente constiucion, como Nerte América, ni habion sufrido los estragos de una revolucion,
reflejoron el advenimiento de problemas urbonos, sobre fodo en ciudades con siglos de
ontigiedad, con poblaciones erecientes y acosadas por lo pobreza inspiraron o directores de
peliculas experimentales o los que con el poso del tiempo se les conoce coma "City
symphonies"(figura 54), Toris lvens, Alberto Cavalcanti y Walter Ruttman, reclizarén peliculas en
francio, Holanda, Bélgica y Alemanic, con una oditud roméntico se muestra en estas el incesonte
ritmo de la vida dicria y la fensi6n que supone vivir con pobreza y hacinomiento, mostrando
también la vitolided y buen humor de sus antepasados.

Figws 50 "0y nymphonies”, Jo odifd mmortico que
et etbos pelicks hacie o ncesante b de b vida
dierio ¥ lo lemitn que swpone vivir wn pobvern y
hociomiento, con b paradoge de que qpesor de sus carencies ¢
incomodidodes v muestra vilulidad y boen humor.
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Luss Burivel en su "Tierra sin pan"(1932) mostrd pobreza y sufrimientos en un remoto pueblo de
la frontera espaiola con Portugal, de forma elocuente y desapasionada deja al espedudor con una
ire lofente ol hober sido testigo de un sistea social leltrgico.

Mgunos afios después los Nazis se dieron cuente del potencial ilimitedo de lo cinematografia, este
grupo de poder ademds de producir peliculas de propaganda en los que se ulilizaban actores
tuidadosamente elegidos para mostror la supremacia Arie y la superioridad de Hitler, produjo dos
obras épicas ton bien Jogradas fondo por sus elementos de composicion como por su mosica,
calificindosele como una obra maestra entre los documenlales de fodos los tiempos. £l
"Olympia"(1938) (figura 55) de Lenin Riefenstohl de los juegos Olimpicos de 1936, junto con
“Triumph des Willens"(1937) (figuro 56) de Riefenstahl, este ultima considerada como un
pindtulo en la explotacion del potencial que fiene el cine que no pertenece al genero de ficcion
y también como la mejor pelicula de propaganda jomés hecho, ya que en aporiencia su fema es
el congreso Nozi celebrado en Noremberg en 1934, pero su verdodero objetivo era mitificer o
Hitler y mostrarlo como dios del pueblo alemén.

fl trabajo de Riefenstahl (figurs 57) es un recordotorio de que la representacién de la redlidad
precisa de un interprete sobio y responsable, si deseamos usar este arle con buenos fines.

Ast pues lo 1 Guerro Mundial fue una époco de prodigiose filmacion, la mayoria de los
documentales patrocinados por los distintas gobiernos, se concentraron en los consecuencios de
una guerro masiva: destruccion, gente sin hogar, la situacion de los refugiados y los vidas de los
soldodas, marings y  aviadores que lucharon par sus paises.

figuro 55. “Dhympia” (193, Lenin Kiefensfobl hére que kot jurgos olimpicor de 1536 fueran vn himno de
alegyia of bienestoe Firico de los sbelus y por asodadon o ln solug de lo replblica Weimnor.

oo 5. “Triump des willes” 1937, wshu pelioa eshés
comsiderode como wn pinkade = ko explfocki del
polenciat gue fiene &l Gne o perfenedente ol género de
fiedbn.
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Figura 57. B hobojo de Reifendehl sive  como veliosa recocdalorio de que lo representecitn de la reolided pecisa de wn
inférele whio y reponsable pora que erte orde e ulilice potu bueno fines.

En sus principios el documental se vio limitodo por su tecnologia tosca hasta lo década de 1950,
con la comara Eclair que fenia su propio recubrimiento, { muy poco ruido metanico) que hizo
posible una mayor Hexibilidod en la filmacion sincconizada, cartuchos que podian combiorse con
rapidez, con los cuoles los pausas entre temas eran de pocos sequndos, ofro adelanto consequido
por Ricky Leacock y el grupo Robest Drew de Time Ing; fue Ja solucidn del problema de la Grabacian
sincronizada sin necesidad de unir la grobedora o la cémara mediante cobles.

Mhidp 4

Ahora bien con una cémare suficientemente mavit y Hexible, ero posible sequir la occion o donde
quiere que esta se desplace, convistiéndose en un observador activo, reflejandose en pontalla fa
inmediotez e imprevisibilidad de esta nueva forma que no podio reflejarse en un quidn y que
quedaba en fibertad de construir una forma nueva y méy libre, ulilizando pufos para la palghra
ton contrapuntos y costes impresionistas.

De modo que en la década de 1960, lo movilidad de la camora se uni6 la mejora de la
sensibilidad de lo pelicula en color elevando el costo de fus producciones y el presupueslo a la
odquisicion de peliculas fue un impedimento en la filmacion de documentales, para enfonces o
television ya mermaba las taquillas del cine y el docymental emigro del cine paro reoparecer en
las pantallos domésticas con ef problema de ¢ue tenic que existir con el permiso de los cadenas
de television susceplibles a las presiones ejercidas por grupos comercicles, politicos eft.

Para bien o para mal lo supervivencie del documental esta inmerso en un mar de insequridod,
ahoro dependiendo de lo bueno disposicion o aprobacion de una televisara; consideréndosele de
inferés parc una minoria.

*No obstante ef documental es una forma de examinar y sopesar hechos™, en una socieded que
respete la libertad de palobra, es indudable que juega un papel vitol en la formacian de lo opinién
plblice, pero, como el documental no genera beneficios ol aruncionte los documentalistos de
penden del buen juicio de les personcs responsables de lo inclusisn de los programas y en una
politica corporativa culte e infeligente.

Ahore bien con lo oparicién de la felevision por cable, el video disco v el video inferactive
permite af espectedor escoger entre el materic! disponible ofreciendo ofro tipo de posibilidades
educacionales y de esparcimiento.




Lo evolucién cinemotogréfica no ho sido facil y resulto dificl utilizor este medio con eficacia, pero
con el aceeso ol vides, se estd generando una demacratizacién en este medio, haciendo  pensar
que las peliculas de video home de buena calided Hlegaran pronto o tener une ocudiencia
selechiva.

Para finalizar analizando la historic del documental, con el abjetivo de comprender mejor su
concepto y su importancia como medio de exposicion de una deferminade adtifud o postura en
un determinado momente, compaginanda estructuras y acordando con la espontaneidad, es
posible entender que el documental puede ser integro por la primacio de la verded de los vidos
de grandes y pequenos pessonajes ya que la mision del fobricante de documentales es tomar fa
sustancia de los femas.

Par lo tanto al ser el documental un producto audiovisual, encuentra sus inicios en la ciencio; su
estructura e aprovechada para el registro de imégenes y sonidos que sirven de ayuda a los
investigadores para difundir sus hallazgos o frovés de programas divulgativos, en consecuencia
pata poder realizar un video veraz acerca de un deferminado fema es importante comprender
que le manero en que se orgeniza el docwmentol nos ayudora o encontrar lo esencia de los
argumendos.

26. £l papel de lo onimacién dentro del documental,

Desde su aporicién el cine ha propercionado a los ientificos una nueva heramienta de
investigucién, ol permitir la sbservacién de fendmenos que el ojo humano no puede pescibir por
i mismo, tonvirtiéndase posteriormente en un soporte para Ilevar a cobo to divulgacién de la
tienia.

La ciencia tata de ofrecer un conacimiento verdodero, es decir, de manifestar y dor razén de “er
o los cosas”.

fl vegistro de imagenes y sonidos sirve de instrumento de ayude para los cientificos y de medio
para dur o conocer sus hallazgos, a fravés de documenlales y progromés divulgelivos. Lo imagen
en movimiento es ulilizada por los cientificos como instumento de investigacién yo que con ella
& posible mostrar determinados fendmenos que resulten imperceptibles pare el ojo humano; asi
con lo oyuda de los medios audiovisuales, el cienlifico puede acceder a un conocimiento més

detollado de la realidad.
£l cine de animacién oporta numerosos posibilidodes o las peliculas cientificas y divulgativas.

Hl wso de lo animacién en el cine cientifico provoca opiniones encantradas. La revista “Seines of
Voyages " destaca que aungue se habia publicado cbundante material sobre l feoria de Einstein,
el cine de animacién oyudo decisivamente a que el publico entendiera su significada; por el
contrario, Jean Painleve crefa que el dibuje animado resultaba un medio demasiado pedagégico
¥ no puede remplozar ol documental como medio de cine dentifico.




Sin emborgo a diferencia de la opinién de Jean Painleve, la onimacion no es un medio que se
encargue solamente de objefivos especificos dentro de lo ciencia, tombién es un medio
diddctico cuando es requerido, por lo fanto fambién puede encontrar el realismo que puede ir
dirigido ol publico en general o o uno més especializado donde es necesario tener conocimientos
previos.

la animacion permile visualizar condiciones de dificil acceso o procedimientos que en s
momento son Gnicos, implementndoles un elemento el cwol no va dirigido solomente o
especialistas sino ol publico en general.

No fode lo escrita por la ciencia es unc verded absolute, siempre hay un margen de errer o
métodos que con el tiempo se vuelven obsoletos y tienen que ser remplazados por nuevos, es en
ettos momentos cuando es necesario tener un ojo actistico bien entrenodo dl igual que uno
cientifico v de esa manera ser capaces de visualizar los posibles mérgenes de error entre una
informacién y otro, e aqui donde tienen su utilidad los archivos audiovisuales.

El documental y lo animacion son medios cudiovisuoles capoces de taoperar dentra de un video
informativo, por una parte Ju animacién ayuda de manera decisiva o que el publico entiends el
significado de algin tema, por ofra parfe el documental sirve de instrumento de ayuda paro darlo
o conocer; el proceso que los une requiere ulilizar diferentes estrategios v recursos paro facilitar
su comprension adaptandase al perfit de los destinatarios, al unir lo animacién y el documental
dentro de un video informative la imagen establece un vincula enfre la informacién v su soparte,
por lo tanto conocerlos nos ayudara a obtener un resultado satisfactario al ser copoz de captar la
atencion del receptor, dando forma g los contenidos que montendran enganchada a la audiencia,
permitiéndole introducirse, profundizar o ampliar los conocimientos en una temalica especifica.




Capi’rulo 3. Aspectos generales del audiovisual de investigacion

Con la aparicion del cinematégrafo concluye una etapa importante del largo camino iniciado en
los albores de la humanidad por reproducir movimiento, las imégenes que encierra el
cinematégrafo cambiaron el concepto del mundo y de la vida de las siquientes generaciones.

Al cine se le sumé la felevision, llevando a los hogares un bombardeo de imédgenes en
movimiento; a la difusion masiva del cine debemos aiadirle su capacidad para hacemos llegar los
conocimientos que suceden alrededor del mundo.

En los Gltimos cien afios el hombre ha tenido a su disposicion un lenguaje que no se basa en la
imagen fijo, el icono, la pintura o los series de cuadros variables incluida en estas la fotografic;
reproducen o representan un momento o aspecto de la realidad visible o imaginable."#n e/
lenguaje que surge a parfir del cine cienfifico consta de imdgenes en movimienfo que no se
limifan dnicamente a la reproduccin fenomenolgico de lo realidad, ya que esfas imdgenes, son
la clave para nuevas posibilidades cognoscifivas: de informacién, comunicocién, ondlisis y
sinfesis. Dicho lenguaje no reemplozo ni ol oral ni al escrifo, puesto que frafa de ofro lenguaje
con sus posibilidades expresivas y comunicafivos propias y especificas.™

Por sus caracteristicas morfolégicas el cine cientifico es de cierta forma la base del lenguaje de
imdgenes en movimiento; conocer el enunciado audiovisual con sus especificas y peculiares
posibilidades expresivas, ademés de su magnitud de usos y amplitud de resultados infegrados a
los nuevas tecnologias, conjuntamente del andlisis y la documentacién que utiliza el lenguaje de
imdgenes en movimiento; nos ayudara a adquirir un instrumento para una nueva forma de
educacion, comunicacion y expresion.

" Yirgilio Tosi Aanval de cine cienfifico.16

Los medios audiovisuales pueden utilizarse como herramientas de investigacion cientifica en
calquier coso en que este implicado el movimiento; su uso es complejo, dado que cada caso
requiere de una seleccion (pelicula, velocidad, luz. Equipo, efc) y de adaplaciones en los
procedimientos de visualizacion.

£l uso de los audiovisuales en los laboratorios cientificos, ha facilitado la obtencion de datos que
no podrian lograrse de otra forma; su registro de eventos ofrece posibilidades como: acortar el
rango de tiempo, prolongar el rango de tiempo, observar fenémenos que ocurren en lugares
inaccesibles, amplificar fenomenos, ampliar detalles, percibir fenémenos que ocurren a distancia,
entre ofras.

£l drea médica utiliza cotidianamente imégenes de tipo diagnostico como son : la fotografia, la
radiografia, la fermografia, lo ecografio, la tomografia computarizada, lo resonancia
magnética, la fibroscopia, entre ofros; estas imdgenes son una necesidad absoluta en la préctica
hospitalaria, por lo tanto cabe esperar que la demanda de imégenes dindmicas siga creciendo y
ocupe un espacio importante y mas amplio en la docencia y divulgacin.

3.1. El audiovisual con fines educativos

£l potencial del lenquaje audiovisual no ha sido todavia tolalmente explotado; es importante no
olvidar que se trata de una nueva forma de comunicacidn, que sus aplicaciones empleadas de
manera efectiva pueden enriquecer las técnicas de ensefianza. La utilizacién del filme y el video
para la ensefianza, ha tenido hasta el momento resultados diversos, por lo general no se emplean
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de manera racional en la ensefianza o se exhiben en horarios irregulares o sus objetivos no son
adecuados, o pesar de fodo esto prevalece la conviccién de que el de los imdgenes en
movimiento cuentan con un gran potencial en la docencia.

3.2. Ventajas y desventajas de los audiovisuales educativos

El uso selectivo de los medios audiovisuales, afiade algo especial e irremplazable a las palabras
e imégenes fijos.

La importancia del uso de audiovisuales en la educacion para la presentacion y explicacion de
todos aquellos fendmenos o situaciones en los cuales el elemento dindmico desempena un papel
fundamental, asi como la palabra o la imagen fija, radica en que proporcionan una idea del
proceso en desarrollo.

Resulta obvio que estos medios ofrecen ventajas y desventajos que son indispensables para
proporcionar una ensefianza eficaz y moderna.

Alqunos ejemplos en los cuales resultan Gtiles como econémicos, el uso de medios audiovisuales
dindmicos en la ensefanza son:

o La transmision de informacion, especialmente referida a la repeticion de un curso.
o la presentacion propedéutica o de introduccion, estas pueden tener una gran importancia

psicolégica para afraer la atencion del estudionte ante una cuestion inadvertida o bien, ante
alquna que haya parecido ser aburrida.

Pop.cil. p.5

o La recapitulacién de informacién, al final de un ciclo de lecciones.

£l audiovisual ha sido ulilizado en la ensefianza para desempefiar funciones ilegitimas, ol
intentar la explotacién de su uso para fines que no se encuentran directamente refacionados con
la naturaleza especial del lenguaje de las imégenes.

La educacion audiovisual puede ser muy importante para resolver situaciones criticas, (como la
carencia de profesores y salones de clase) siempre y cuando la leccion sea realmente audiovisual.

Sin embargo existen peligros subyacentes cuando se ulilizan en los audiovisuales de esta manera
dentro de la ensefianza, por ejemplo cuando todo se basa sobre la reproduccién de lo imagen de
una persona que habla.

Existen esencialmente dos limifes fundomentales o defectos dentro de los audiovisuales
didacticos: uno de tipo estructural y ofro de naturaleza técnico-prachica.

La estructura actual del lenguaje de imédgenes, se presta a cualquier tipo de conceptualizacion o
expresion del pensamiento abstracto. "/ vinculo directo que fienen las imégenes con la realidad
que reproducen obstruye o limita los procesos racionales a parfir de los cuales se puede explorar
el significado absfracto.™

La edicion de imégenes diferentes ya sea en forma secuencial o infencionalmente separadas para
enfatizar diferencias crea formas de conceptualizacién que son recibidas inductivamente, por lo
que solo podemos aceptarla pasivamente o rechazarla.

Otro limite o defecto que suele surgir mediante el uso de materiales audiovisuales en la
docencia es de naturaleza técnico-préctica, estos factores abarcan desde la obtencion de
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materiales bésicos, hasta de los requisitos ténico-précticos que son necesarios para la proyeccion
de los materiales: aparatos adecuados en perfecto estado de funcionamiento, etc.

Los defectos y los obstéculos no desaparecerén; sin embargo se puede mejorar la situacion en la
medida en que los medios audiovisuales se ulilien de manera correcta, arméndonos de la
informacién requerida previa a la ulilizacién de estos medios, con el fin de seleccionar los mas
adecuados y de esta manera evitar un derroche de recursos.

3.3. Géneros del material audiovisual educativo.

El filme educativo hace uso de tomas en vivo, efectos especiales, animacion y otras técnicas
gréficas: flechas, diagramas, etc; inclusive el profesor, o cientifico anuncia personalmente el fema
y vincula partes del filme.

Se han realizado miles de peliculas de este tipo alrededor del mundo; y un gran numero de ellas
son obsoletas desde el punto de vista de la informacion cientifica o solo circulan en los paises en
que se produjeron. o

Por ofra parte, un numero elevado de estos fimes los realizan compagiias multinacionales con un
fin comercial o patrocinan la produccion de la pelicula obteniendo publicidad directa gozando de
drculacion internacional.

En un principio, el surgimiento de la television no tuvo gran influencia en la forma de producir
filmes educativos, por el contrario los filmes cientificos eran utilizados en transmisiones
educativas que se presentaban mediante una introduccién y escenas donde aparecida el profesor.

Posteriormente surgieron los primeros programas de television con fines educativos y aunque no
eran estrictamente diddcticos, hacian uso infeligente de las posibilidades de expresion ofrecidas
por la televisién.

fn la actualidad se prefieren los filmes cientificos que abordan un solo tema en detalle y que
ilustran varios aspectos acerca de él; este tipo de filmes no se realizan exclusivamente para fines
de ensefianzo escolarizada, sino también para:

o Sentar lineamientos en ciertos sectores de opinién publica cuando los problemas cientificos que
se abordan cuentan con aspectos importantes de tipo socioecondmico.

o Proporcionar actualizacién profesional a grupos especializados.

o Facilitar informacién a un tipo de poblico motivado por in drea especifica por ejemplo el caso
de los problemas clinicos o de salud para el personal de enfermeria. o para familias que padecen
alguna enfermedad.

Otra variante del filme cientifico es aquel que presenta problemas relevantes de la investigacion
cientifica dentro de un campo en particular o de temas referentes a la vida animal, vegetal y
fisicoquimica del mundo que nos rodea.

Los géneros que componen el audiovisual educativo bésicamente son:
o uniconcepluales ( que se dividen en, tematicos, bésicos, dlinicos y quirirgicos)

0 y de microensefianza

A un siglo de existencia los filmes cientificos, nos permiten incluir de diferentes formas el
lengudje de las imégenes dentro del proceso de aprendizaje; en el cual el uso de varios
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lenguajes tanto verbales como iconicos, conduce a asegurar que la forma que proporciona mejores
resultados es la del filme uniconceptual.

"Un filme uniconceptual, es un filme breve , por lo general monofeméfico, cwyo fema aborda un
solo fendmena, experimento, concepto o evenfo.”™

Muchos de estos filmes duran tan solo unos minutos, por sus caracteristicas basicas son
P
denominados "transparencias dindmicas” o "diapositivas en movimiento”, estos tienden a
P p
promover la difusién de las técnicas audiovisuales en la ensefianza.

Los filmes breves no constituyen un elemento ajeno puesto que se integran a una moderna teoria
educativa al hacer uso de imagenes, por que en muchas ocasiones son mas significativas que las
palabras.

£n la década de 1930, Jean Painlavé un pionero de la cinematografia cientifica, sostenia que los
filmes educativos:

a)debian ser muy breves
b)tratar exclusivamente de un sola fema
c)poder proyectarse varias veces, en rapida sucesion y poder defenerse en un cuadro dado.

2"Esta téenica es fedricamente sencilla, a idea de un filme uniconceptual estriba en su estructura

temdtica y caracteristicas formales; el méfodo practico para su represenfacion puede variar,
mejorar o fornarse sencilla en la medida en que la fecnologfa avance.”

Existen un gran nimero de ventajes en el uso de los filmes breves:

op.cik p.6d
opait p.69

o Su contenido se limita a lo visualmente esencial

o Son validos en varios niveles, y alqunos de ellos pueden ser empleados en escuelas, e incluso en
universidades, para diferentes lecciones.

Gracias a la brevedad de los filmes uniconceptuales ofrecen la posibilidad de proyecciones
repelidas, este aspecto resulta de gran valor cuando se utiliza el filme para instruir a estudiantes
y técnicos acerca del manejo de equipo, técnicas para practicas de laboratorio u operaciones
reales.

Los filmes uniconceptuales son de especial inferés en sistemas educativos que utilizan mltiples
medios de comunicacién (multimedia) en los cuales el profesor emplea diversos tipos de
auxiliares didacticos.

Un material audiovisual més para la ensefianza, es el de los programas de television para la

ensefionza a distancia o fransmisiones educativas dirigidas a adultos, este tipo de programa
televisivo suele utilizar secuencias, por lo general cinematagraficas para reproducir experimentos
y fenémenos naturales; de hecho trata de una serie de films uniconcepluales que para su
presentacion se encuentran unidos por diagramas y animaciones.

fn lo actualidad han surgido variontes de materiales audiovisuales educativos en cursos de
actualizacién profesional para profesores, médicos, técnicos y profesionistas que trabajan en
campos de rdpido desarrollo, tomando forma de programas especiales de television; por lo tanto
el material audiovisual puede tornarse no solamente un elemento de ensefianza sino también en
un estimulo de discusién en el interior de grupos homogéneos. Por ultimo, la "microensefianza”
que utiliza el video para fines didacticos, donde el estudiante graba mini lecciones que son
revisadas més tarde a fin de promover una discusién durante los cursos.
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3.4. Producciones cientificas originales. BRSO

En la medida que sea posible cada institucion educativa o universidad deberia producir sus
propios videos para la ensefanza; uniendo el conocimiento y la coordinacién de diferentes
proyectos propuestos conduciendo a la realizacién de varios videos a partir de un fondo Gnico de
recursos a ser empleados, en lugar de tener un solo filme realizado varias veces por grupos
aislados.

Cuando surge la oportunidad de producir films o videos para la ensefianza, ademds de fomar en
centa las técnicas v précticas pueden ser de utilidad los siguientes aspectos.

1)Se deben evitar muestras de mal gusto y autoritarismo pedagégico.

D)L importancia de la documentacién visual de un fenémeno dinémico es mayor si el fenémeno
en cuestion ocurre en un momento o lugar que no nos permite insertarlo directamente en un
programa de estudios, para que de esta manera se busque el momento pertinente para
utilizarlo.

3)Un adecuado nivel profesional para realizar el video y asequrar su eficacia visual garantizando
su validez para su empleo.

4l seleccionar el tema se debe tener en mente que el fema en cuestion puede ser también de
interés en forma audiovisual en otros paises.

5) Tras la comprobacion del valor didéctico del material producido, resulta til publicar, mediante
los canales adecuados y con la méxima difusion posible, la informacién acerca de las
caracteristica fécnicas y el contenido del material audiovisual educativo.

Estas recomendociones, se aplican especialmente para producciones aisladas que surgen de
necesidades especificas de alguna instancia ( en este caso del Instituto Nacional de Cancerolégia)
que considera necesaria la ulilizacién de material de produccion propio. La tarea bésica es
producir un material audiovisual dtil capaz de informar ol publico acerca de un determinado tema,
estas peliciones proporcionan los lineamientos para utilizar el material audiovisual de manera
correcta; este proyecto, por ejemplo, va dirigido a las pacientes que traen consigo ya una
anormalidad en el cérvix, sin embargo algunas de ellas desconocen lo que es el cancer y el
tratamiento ol que pueden ser sometidas al iqual que muchos de los términos que los médicos
ulilizan, por lo que es necesario utilizar un lenguaje mas simple sin dejar de ser formal, ~asi
mismo algunas imégenes fomadas directamente de la sala de obscultacion pueden contrariar a la
paciente desviandola del objetivo principal que tal vez era ver como se realiza una conizacién,
cwando fal vez le resulte menos agresivo ver esta misma escena en animacién.

3.5. £l papel del video de divulgacién cientfica,

Durante décadas los documentales y videos de divulgacion cientifica desempefiaron un papel
importante en la difusién de la cwltura informacién y educacién cientifica, con el cambio de
funciones del cine a la television hubo importantes consecuencias en la forma de divulgar y
calificar informacién cientifica.

La funcion de promocién de los videos de divulgacion cientifica, tiene un largo camino por
recorrer; ha adquirido su propia capacidades especifica y en un futuro realizara imporfantes
fareas.




£l papel que puede desemperiar el video de divulgacién cientifica esta basado esencialmente en
su visualizacién, Cuando se logra un buen uso del lenguaje de las imdgenes en movimiento, se
transfiere informacién e impresion a los observadores mediante la percepcién visual sin mediacion
o deformacién del lenguaje verbal.

"la comunicacién visval es fundamental en fodas las regianes geogrdficas en dande aun exisfe un
analfabefismo amplio y en donde el nivel de conacimientos bésicos es fadavia elemental ™

Lo cuestion relativa a la realizacion de videos de divulgacion cientifica especialmente para un
publico con bajo nivel de educacion formal debe abordarse con gran cuidado, por ejemplo el
lenguaje del comentario oral debe ser sencillo y mantenerse lo minimo; debe evitar anotaciones
condescendientes, alusiones, juego de palabras y comentarios ingeniosos que suelen ser
caracteristicos de documentales y filmes de divulgacion, aparentemente con el fin de hacer el
tema més agradable.

£l lenguaje de las imégenes en movimiento, que puede ser muy claro y eficaz, debe contener
fambién su grado especifico de alfabetizacion.

No se debe confundir a los filmes de divulgacion cientifica con aquellos de cardcter didactico o
directamente educativos. Por sus caracteristicas los primeros se encuentran relacionados con los
clasicos filmes documentales con los filmes informativos o de noticios.

La diferencia principal entre estos dos tipos de film estriba en que los videos cientificos no tienen
el objetivo de transmitir un mensaje educativo de manera precisq; su propésito es despertar la
comprension; esto es, promover la informacion acerca de un tema o problema dado: los filmes
educativos, por su parte, proporcionan elementos para el proceso de aprendizaje de la manera
ms objetiva posible mediante la presentacién de sus temas bajo diversos aspectos y mostrando

#bid. . 101
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correlaciones racionales y lgicas mediante un método que suele ir de lo general o lo particular,
a través de una sucesion de detalles y demostraciones analiticas.

Para motivar el inferés en un fema un film cientifico utiliza las formas elevadas de expresion

artistica del lenquaje cinematogréfico; en ofras palabras, suele producir una impresién emotiva
" .y , I . S s . . s

para lograr "una conversién arfistica de lo realidad cientifica mediante la vincwlacién de lo

légica y la poesia”™

En pocas palabras existe una transicion del filme popular de tipo tradicional dedicado a la
presentacion de evenfos y fenémenos cientificos de la manera mds espectacular posible a fin de
impresionar al péblico, hacia la tendencia de abordar preguntas y problemas cientificos de tal
manera que el espectador se vea involucrado de la mayor manera posible.

3.6. Enfoque general de la produccién de audiovisuales cientificos.

La produccién de audiovisuales no defiere de ofro fipo de producciones, sin embargo, el tema y
el objetivo de la produccion (la investigacion cientifica y la documentacién, la ensefianza o la
divulgacion) son los que crean exigencias y problemas especiales que requieren una solucién
adecuada.

La diferencia entre la preparacion y la produccion de un audiovisual y el uso del mismo en la
investigacion cientifica plantea problemas completamente distintos y poco comunes al de los casos
previos, las prequntos que surgen durante la preparacion de la produccion de un audiovisual son:

1.;Porque se considera dtil la produccion de un material audiovisual?
2.iPara quién se produce? épara que publico?




3.iQué tipo de informacién, conceptos, ejemplificaciones y demostraciones se desea transmitir?
4.iCudl es la mejor y mas eficaz manera de presentar el tema?

La primera prequnta se refiere al por que del proyecto, proporciona, motivacién hacia la
produccién de un material audiovisual respecto a otras formas de comunicacion que pueden ser
de bajo costo, pero quizds también menos efectivas; se debe considerar el tamario del publico que
se desea alcanzar y la capacidad de repetirla y reproducirlo en el tiempo y el espacio; esta ~ pre-
qunta fambién implica la seleccion de técnicas y caracteristicas de produccion adecuadas,  con-
siderando cada una de sus ventajas y desventajas.

La sequnda prequnta puede resultar sencilla si se evitan generalizaciones, por ejemplo puede ser
otil para un tipo particular de pablico pero de escaso interés o incluso inadecuado para otro.
Resulta erréneo infentar realizar algo de interés para todo el mundo, pues al final puede
carecer de interés para todos; por lo tanto es mejor efectuar una cuidadosa seleccion del pablico,
conocerlo y definirlo implica poder responder adecuadamente a esta pregunta.

La prequnta mas dificil es quizd sobre que realizar el film, debido a que correlaciona los
elementos que surgen a partir de las prequntas antferiores. Definir los limites del tema que se
desea abordar : dénde comenzar y dénde terminar, qué tipo de informacion se debe considerar
como ya adquirida y cudl se debe proporcionar de manera indispensable para el desarrollo del
tema; y finalmente definir la cantidad total de informacién que se debe proporcionar.

£l como responde a las capacidades especificas del proyecto. La cooperacién entre el director y el
asesor cientifico serd importante para un material de divulgacion; una produccién educativa
requerira el mejor uso de las posibilidades particulares de un material audiovisual escogido
especificamente para la ensefianza. Aqui la colaboracién de expertos en animacién y disefio
resultara util pues un filme de investigacién necesita ser capaz de sacr partido de los aspectos

téenicos que permitan obtener y registrar la maxima cantidad de informacion en documentacién
audiovisual, frecuentemente realizades con el uso de Fécnicas especiales o con adaptaciones de
técnicas rutinarias.

Los problemas basicos que involucran a un audiovisual cientifico deben ser encarados desde un
punto de vista operativo: como hacer la produccién; el nicleo conceptual o dacumental deberia
primero que nada estar claro de fal modo que pueda ser explicado y traducido en imdgenes de
los variadas origenes, acompaidndolas, siempre y cuando sea necesario, por comentarios, las
palabras deben proporcionar informacién complementaria-ligada al contenido de las imégenes, no
s6lo repetir o explicar lo que ya es visible.

Otra especto que se debe fomar encuentra para contestar la cuarta pregunta, es con respecto a la
objetividad del documento visual; esto es, un documental cinematogréfico es la repraduccion de
la realidad abjetiva.

£n ocasiones la documentacion de un evento o un experimento puede ser adn mas explicita, més
eficaz y més clara si se arregla especialmente como un registro audiovisual, alqunos ejemplos al
respecto pertenecen a los grandes maestros del cine documental como Robert Flaherty, Joris Ivens
y Dziga Vertov, quien tearizé acerca de la necesidad de filmar la realidad espontdneamente.

£n el caso del audiovisual de investigacién cientifica, se debe definir cuidadosamente si, y como,
la infervencian del rodaje en cine o video interfiere o altera el fenémeno en estudio, desde la
luz del microscopio que puede influir en el ritmo biolégico del cultivo de un tejido hasta la
presencia de la camara que modifica el comportamiento en cierfos ambientes.

Hay otros aspectos del problema de la objetividad de las imdgenes directamente relacionados con
la estructura formal del lenquaje utilizado que son:
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ofl punto de vista seleccionado en cada momento; esto es, el angulo de la cémara y la
composicion espacial del cuadro.

ola variacién continua del campo que se esta filmando: pannings, travellings, tomas con dolly,
alejomiento y acercamiento de fomas con zoom.

olUso de técnicas especiales caracteristicas del cine cientifico que hacen visible lo invisible.
oDuracion temporal de un mensaje visual que difiere del tiempo real.

Esta lista se basa en las diferencias bésicas y psicolégicas entre la percepcion visual del ojo humano
respecto a la realidad y documentacion externa y la interpretacion visual de la realidad reproduci-
da por la cémara.

Cada una de estas limitantes, son en realidad las estructuras principales en las que se ordena el
mensaje de las imdgenes que selecionamos como medio de comunicacion, documentacion e
interpretacion.

Desde un punto de vista conceptual, el contenido y la importancia de la comunicacion
audiovisual, es tener en mente la realizacién que el autor o productor debe crear y mantener
entre el fema que aborda y su publico potencial.

"la habilided de producir reside en lograr que emerjan los mofivos sociales, culfurales o

simplemente informafivos que pueden fambién afectar a los espectadores potenciales de manera
indirecfa,"”” '

Sirgllio Tosi. Aervol de cine cienlifico. p.J25

Como ultimo punto, existen también cuestiones concretas sobre la ulilizacién efectiva
subsiguiente, el abordar tales problemas previos a la produccion ayuda a definir mejor el
proyecto y mejorar la calidad en cuanto a la manera en la que se lleva a cabo.

£l abordar un fema como el céncer cérvico uterino, requirié primero de un inferés personal hacia
el tema, una vez elegido, pensé en las técnicas y el tipo de produccién que necesitaria ademds
de la informacion que necesitaria para realizarlo y el publico al que iri dirigido que son las
pacientes que presentan una anormalided en el cérvix, el siguiente paso fue definir los
limites del fema, que informacion considerar y cual proporcionar de manera indispensable para
el desarrollo del tema, para lograrlo acudi con un especialista en el tema el Dr. Gilberto Solérzano
quien me indico cual informacion era veraz y cual era obsoleta; una vez teniendo claros los
primeros lineamientos, fueron traducidos de manera que puedan ser explicados con imégenes y
comentarios;  definir el proyecto es una de las fases mds importantes del audiovisual,
concrefarlo mejorara la calidad en la realizacion del mismo.




Eup’h‘ulo 4. Fases de la produccion.

£l estudio especiclizado resulla un problema en diferentes spectas, ya seo por ef uso de los
Yéenicos audiovisuales , en lo ensefianza o distintos niveles, en la divulgocidn cientitica, osi como
para to cplicarién de Fécnicos especiales en lo investigacion y lo docomentacion.

Lo divulgacion cientifica es una de las toreas de mayor importancia en Yos medios masivos de
comunicacién , aunque con frecuencia se le asigna un papel marginal y sin ninguna preacupacion
por lo calided de la comunicacion.

En un pais en vios de desarrallo como México, los pocos programas de difusion cientifica que
axisten suelen ser de baja calidod o por lo general adquiridos en el extranjero y normolmenle
tronsmitidos en horarios de poca demands; por lo fanto resulta importante lo copacitacion v
achualizacion dentro de este compo de manera fal que oprendomos de fa experiencia de ofros
y evitando también sus errores.

fn esto capacitocion especializade para lo divolgacion cientifica,  juegan un papel los
universidodes con carreras encauzodos a lo comunicocién; por lo general estas universidades hon
enfatizado los aspectos artisticos en la educacion de los alumnos, sin embargo con el desarrallo
de lo television que peivo df cine de su monapalio en la ufilizacion del lenguaje de los imégenes
en movimiento; ha relegudo en lo mayoria de los cosos la comunicocion a nivel artistico.

A pesar de que la television continye o ctorgdndole un lugar importante a fa ficcién en su
programacién, el énfosis de ha desplazedo ¢ la comunicacién, collura y educacion; por lo fanto
las nuevas disciplinas universitarias deberian orientarse en direccién del periodismo televisivo, no
obstante se inclinon por fipos cltamente subjetivisados de comunicacion que intentan reproducir

medionte el sensocionalismo y la bisqueda de efectos, en una especie de “entrelenimiento
informative”.

£n conclusidn, las instihutiones universitarias podrion y deberfan encousarse més en la direccian
especifico de preparar profesionoles y lécnicos que se dedicaran al uso de medios masivos de
comuniceain  audiovisual con fines cientificos, educativos y de omplia informacién,

fn este capitulo hobloremos acerco de las foses de la produccion can el fin de poder aplicarlo de

la manera mes eficaz posible o los medies de comunicacion con fines cientificas.

4.1, La preproduccién ___ . iGEessce

Lo preproducaén es un periedo en el cual se adoptan medides y se toman decisiones previes ol
rodaje, es un lorgo pericdo de tiempo en el que se incluyen la eteccign de un tema, el trabojo de
investigacion, o formacion de un equipo, o eleccion de equips de filmation que serén
necesarios, ¥ los decisiones en cuanto al sistema, los delolles, el programa y horarios de rodaje.

lode lo anterior con el fin de meditar los distintos facteres que estarén implicados y prever los
posibles problemas ¢ inconvenientes que llegaren o surgir, cumenlando lo posibifided de que ef
rodaje fenga éxito, siendo por lo tanto una preparation decisiva pare que el dotwmental seo
toherenle.
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£l documental no es resulfado de una improvisacién, es mas bien una actuacién que se basa en la
conclusiones derivadas de fos trobajos de investigacion, asi muchas foma realizados pueden fener
cono fin recoger evidencia de] fema o tratar.

Es importonte o la hora de elegir un tema para documentar prequatarie a uno misme si
realmente se desea hocer y si se esta dispuesto a hacer una inversion personal, emacional e
inclusive a largo plazo; de esta manera evitar embarcorse en un fema que solo sec una atracdén
pasafera.

£l deseo de oprender acerca de determinado tema indicara lo capacidad de mantener el inferés
y energia que son necesarios, es importante aclarar que también se debe evitar charcor mas de
lo que se puede manejor cvidando siempre de emprender dlge que este dentro de los
posibilidades y presupuesto con fas que se centan, locatizar un buen tema requiere de inventive
y de auto andlisis prequntandonos el significada que tiene pare nosotros mismaos, lo que se puede
descubis, sus peculioridades la profundidad que se quiera abarear y lo que es posible de demostror
definiendo especificamente lo que se desea demastrar y lo que se desea evitor

"H cine presenta o fa genfe v los rituaciones desde vn punto de visto exfema , s decir, seqin lo

que se ve. Lo genfe que hablo lleve menos conviccién a o mente del especiadar que fa gente que
acfgo. ™

Es importante fener en cuenta que paro mostrar procesos que rewulten convincentes, hay que
ulilizar medios como el comporlamiento, la occién y lo interaccitn, debido ¢ que la occin y el
comportamiento fienen ventajo sobre los opiniones.

Para comenzor o rodar, habré que comprobor que lo idea sea factible, sienda esto el objelivo
principal de ta labor de investigacién; investigar es hacer un repaso general de lo situacién para

* Rodorl Iaiger, Bireceidn de docmoniater, p.32

ver que fan promefedora es, también, comenzar una lista de posibles secuencias , en esta elapn
dela pre-produtcion se debe empezar o girar visitas sosteniendo platicas informales acerca del
fema.

Lo actitud que se debe tomor durante la investigacion es de sondeo, explicando o la gente el
proyeclo, limitonde esta explicacién a lineas generales, tanteando de este mado el camino y
estendo abierto a sugerencins; ol hocer la investigacion es importonte que ef comportomiento ses
omigable y respetvaso feniendo siempre en mente que se ho ido o aprender de experfos, y que
ademds es un comportomiento anle el wal la moyorie de la gente responde incondicionelmente;
tombién se debe poseer I capocidad de observor y escuchar, demostranda intereses en el tema o
investigar, fenienda en cuenta que ef grodo de calidad de los documentoles estd en proporcion
directo con fus relaciones que hacen pasible que te fabriquen, aplicando esto Yanto ol equipo como
o los parficipontes.

Al comanzar un proyecto dorumental se debe lener la obligacion de acvar con sentido de
responsabilidad y de trato cuidudoso con las vidas en las que se ha penetrado, [a confeccion de
un dotumental origing inesperadas exigencias de orden moral.

Durante el periodo de investigacion, ademds de esudiar las actividodes de los sujelos
investigar, se infenta comprobar lo forma en que se comporta la gente ante to cbmara, esto
ayudara o determinar de que personas se puede obtener un mejor rendimiento con un méximo
de nakuralidad y las que, por una razén u ofra no tienen bueno imagen en pantallo.

M comenzar a escribir uno lista posible de secvencias, se decidirdn locaciones y actividades a
filmor, s har& también un “reparle de papeles” comenzando por anotaciones persondles y
confidenciales sobre los individuos que destacan con preguntas como:




-iQué tipo de persenas son?
-iQué represento cada uny de ellos dentro del conjunto?

Describiendo fo funcion de coda personaje, dandeles en cierlo modo wna caracterizacion
metatérica, intentando ton esto revelor uno vision de una organizacion subyacente; esto oyuda a
establecer un sentido coherente en lo pelicula, con esto se hard evidenle una estruchura, en este
punto se determinan los requisitos prioritarios del videa eligiendo o los participantes clave.

Antes de iniciar el rodaje se debe saber ¢l mensaje, que se desea tronsmilir, mostror olgo no es
suficiente, es netesario que sea visible su imporfoncia, esto se consigue ogrupando el
tonotimiento en base ol compartamiento exterior de las personas, hay que concentrarse en
aquellos aspectos del tema que estén en movimiento, hey que compardir uno forma de ver lus
tosas, presentondolas como un tema de gron importancia.

£ importante anoter lo que expresara la pelicula, para gsegurerse de que esto se [leve accbo, con
este mensaje hase permitira una preporacin meticulosa del proyecto, planear o fuburo y osi
completor o modificor una version original, este s un procedimiento Ohil y con buenos
resultados.

"Un documental s6lo se convierte en un verdodero erludio del fema cuondo se inicio feniendo
algo que decir.™

Cuendo no se tiene una base sobre la cual trabajor, el proyecto pierde contenido y vision,

perdiendo todo interés; en combio al fener una base se tomoran decisiones mds especificas,
concretas y précticas.

“ ol gl

Por desgraciu la mayor parte de los documentales tienen que ser rodadas en un corto periodo de
tiempo, para lograr un oplima desonollo del proyecto es buscor que este tenga combios
constordes, sea fisicamenle (por ejem. Un nuevo lrabajo, nueva caso, un vigje, efc) o de
descrrallo psicologico (una persona que se readapta o lu sociedad, una persona que oprende a leer,

efc)

Oho medio de desarrollo, s asequrandonos de que de alguna manera se trote de un conflicto que
se sigue o trovés de diversos foses que lograran una sensacion de movimients, definiendo el
conflicto sequird siendo un conceplo abslracto a-menos de que se pange en movimiente en lo
pantalla,

Antes de iniciar el rodaje habedi ocasiones en las que se necesite de narracion, para poner la
pelicula en marcha y pora en lazar blogues sucesivos de moterial, es necesario llever una fista
progresiva de hechos qué son vitales paro que lo audiencio logre una composicién del malericl,
tal como nombres, lugares, edad, fechas, horas, las principales sexgencios de acontecimientos, etc.

Asi o informacign debe surgir conforme avance lo peliculo para que tengo senfido para los
espectadores que Ja veon por primera vez; debe evocarse mos de una visidn, derivoda de varios
personas, dejondo que fas imégenes proporcionen informatidn.

H colwlo del tiempa que hace falta para rodar ciertas escenas sole se puede hater cuande se tene
experiencio, un frabajo cuidadoso requiere de tiempo y o veces mas def que se imaging; debe
preverse bastante tiempo ya sea el desplozomiento, el desmontoje y montoje det equipo.




Por ejempla pora un documental de 30 min. pueden hacer falta entre 3 y 8 dias de rodaje segin:
aje| numero de desplozamientos
b} la cantidad de equipos grandes de iluminacian

d)lo complejidad y grado de imprevisibifidad que tenga el temo.

Lo més acertodo es caleular lo mejor y lo peor que puede suceder y quedanse en un punto
infermedio.

41.1.6uitn

Al quién puede definirsefe de manera general, como el frobajo escrito que tiene en cuenia los
caracteristicas del medio que utiliza sea el cinematogrtfico, televisivo o videogréfico, siendo
imprescindible pora oblener el mayor nivel artittico y eficacia expresive, evilondo lo
improvisccion y folta de plonificacion, tomendo siempre en cuenta ol publice al que se dirige.

Para eloborar un quién hay que tener en cventa una serie de aspectos que incidirdn de manero
importante en la produccidn y ef producto final; por esta rezén es importante tener en cwenta
algunos varicbles que ayudaran al quionista o enfrentarse ¢ diferentes tipos de oroducciones,
desde el punto de vista de la confeccion de guiones existen tres tipos principales como son:

1) Aquellas que requieren un quidn folalmenfe planificable.

2) Aquelfos que no requieren quién.
3Mos que sélo exigen un quin parcial o semiplonificable. 7

* losk iy Poveme Maribes, £ gidn y o Jeavolagly de Jo prodiccitn en ine  lelevite  ideap 20

Para entender mejar esto explicaremos brevermente cada una de ellas; todas oquellos producciones
que permiten y exigen lo exislencio de un guitn completo y tolal , fanto literario como técnico
pueden considerarse plonificables; a esdo cofegoria comresponden todar aquellas produtciones de
tipo tinematografico, televisivo y videogréhico de carbcter dramético o de ficcion, ya sean guiones
ariginoles o adaplaciones.

Las producciones sin quidn torresponden a lus de carficter televisivo que por sus coraclerfsticos
peculiares no permiten el uso del quidn; uiilizandose, si lo produccién lo permite, una escaleta
que refleje los infenciones. Comprendiendo producciones televisivas de fipo informative, nolicias,
reportajes, entrevistas, efc... incluso oquellas que se realicen en directo.

£n ultimo luger se encuentran las producciones, que por sus caracteristicas genéricas na permilen
mds que uno gquionizocidn porcial, yo sea de blogues o previsiones, estas producciones
comprenden programas felevisivos en vivo, nolicieros, enrevistas ele; retransmisiones de
acontecimientos en directo, todos elfos progromas sobre los que se puede tener uno previsién de
aconfecimientos o infenciones, pers siempre supeditados of imprevisto.

Para poder entender mejor cada tipo de quidn, resultara Ghil conoter que fases intervienen en la
redaccion de un guién, para que este adguiera forma y su contenido seq adoptado o escene.




-Fases de redoccion del guion.

(uda fose que interviene en lo redaccion de un quidn posee un distinlo nivel de concrecidn y
elaboracidn, osi como de aplicacion dentro de una produccian; resultendo siempre necesorias para
obtener un mayor nivel aristico y eficacia expresiva en funcitn del medio ulilizado, evitando fa
improvisacion y folta de planificacidn.

Se ho de considerar de alto inferés infroducir o los lecores en coda una de fos siguientes foses:

) idea
2hrqumento
3lratamienta
4Sinopsis
SEscaleto

66uién literario
7Guién de trabgjo
BGuidn téenico

ldea

La idea es el principio de fode produccion cual quiers que sea su cardcter, es aquello que se desea
realizar o poner en practica en un medio concreto.bsi pues el quian en sus distintas fases, ol iqual
que los teorios y teenicos de direccion o realizacion aplicadas siempre se pondran al servicio de
la idea.

Argumento

H arqumento desarrolla narrativamente o idea, debe contar con lineas breves el contenido, la
historia y lo finclided de ta produccion; esto fase es inseparable del precedente, resultando mas
frecuente trobojor o inicior los trobajos a partir de contretar inicialmente un eshozo de fo
historic.

Hay que fomar en cuenta dos aspectos importentes como son:

oi el argumento es un originat, es dedir, escrito y pensado expresivamente pora una produccion
concreto, seo cinematogréfica, televisiva o videografico.

ofi el arqumento procede de una obra literario, teatro, novela, ete; frotandase de uno adaptacion,
sometida por lo fanfo & la legislecion vigente sobre derechos de autor o resin de derechos

Otre aspecto importante relacionado con el argumento es Ia necesidad de que este seo narrado
en liempo presente y contemple el esbozo de los aconteceres esencicles de ta historio y sus
personajes principales,

Trolamiento

En el dratemiento se deben de descubrir, todos los escenarios, en donde se desorralta la accién, osi
como lo totalidod de los personales de la historia y sus relaciones, el orden secuencial,
estucture  norrativa de los diversos acontecimientos, presentondo un cardcler mas elaborodo que
la fase anterior.
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Permite lo elaboracién de un presupuesto preventivo, asi como prever otres caracteristicas que
afecton ol aspecto econdmico: duration de la producitn; nimero de escenarios y localizaciones,
desplozamientos, interpreles figurantes, et

£l tratomiento, permite tombién eloborar un plan de rodoje o grabocién con bustante
aproximacion of real.

Sinopsis

Es una breve y concisa narracion de la historia y los personajes de esto, marcondo la intensidod
de sus occiones. En la sinopsis se debe ofrecer una estructura naerativa, u orden secuenciel de los
aconteamientos.

En clgunos ocesiones, lu sinapsis se elobora a partir del trolamiento o quion literario y posee una
funcionalidad de promocién del producto.

Ejemplo de sinopsis

Film: "EL VIEJO Y £ MAR". 1958. VD. en castellono. 82 23°. Director: Sturges, John. US.A
Reparto: Spencer fracy - " EL YIEIQ ".

Felipe Pazos - " £L MUCHACHO °.

Harry Bellaver - * MRTIN ",

Un viejo pescador estd atravesando una mala sacha, ya que hace més de achenta y cwolro dias
gue no pesco absolutemente nada. Todos los habitantes de lu oldea donde vive 1e burtan de ¢},
excepto un nifio que le admira y le ayuda. Ciero dia, de modugreda, se embarca y logre una
coptura excepcional, un pez espada emperedor gigentesco, moyor que su propia embarcacién. Esfe
pez, debide a su gran fomefio, le arrastra durande vorios dios antes de morir. {uando orgolloso y
contento se encamina hacia puerto con el gran pez, es atacade por varias oleadas de tiburones
que acuden al olor a sangre de su presa. Lansodo y cosi exhausto llega o su pusblo. Pero, de su
pez fan sélo queda el esqueleto y lo coheza,

Eicaleto

Antes de abordor la traslacin del quién literario ol téenico es muy conveniente analizar con
defenimiento lo historia que vomos a convertir en imégenes; lo escalebo es wno relacién
ordenada de fos diversos escenarios con una descripeion breve de la accion o los aconteceres, y de
los personajes que infervienen en cada escenaria. La escaleto permite aprecior el uso y funcién de
los elipsis femporales; es decir, pone en evidencia lo que no se cwenle o fin de potendar lo que
se ha contado o va o confarse. Mientros lo escribimos perdemos un poca fa perspectiva de lo que
el espectador vo @ experimentar ol ver la historie converida en  narracién cudiovisuel. ;Tended
shiciente inferés? Hobra logunas de ritmo o de intensidod namotiva? jExisten fases
excesivamente lenlas o demasiado vertiginosas? {onviene dar un respiro al espectador en un
momento determinado?.

Estas y obras pregunlas no pueden ses confestados ol 100% entes de ver el producte finad pero i
pueden ser sclventados en gran parfe realizando una representacian gréfico de fos llomadas
cwrvas de inerés.




Se trata de colocar en los ejes "x” e "y" de una qréfica los diferentes secuencias o el minutgje de
lo peficula y los diferentes niveles de interés. Se puede medir el inferés seqin baremos de tipo
emocional, en cvanto o espettocularidad, efc. y asi obtendremos una herromienta GHl para
efectuar en el quién o incluso en el montaje final cuantes cambios sean pertinentes.

Exislen varios tipos de estrucluros efipticas que se usan en lo escolela; como son:

-lineal
-lineal-infercalada
flash-back
Hash-toward
-tonfropunto
freseo

E| quién Jiterario

Supone el desarrollo escrito de la historia olumbrada en la idea onterior, En el quitn literario se
plantan los bases sobre los que luego trabajard el equipo (sonido, produccion, aclores..). Lo
estriture de un quién literario Yiene gran parecida con la de una obra de teatre. La divisién teatral
en actos y escenas con lo descipeitn def contexto en que sucede lo accion y los didlogos de los
actores fiene 1 paralelismo, bastante cercano, en la divisién en secwencios y escenas de un guion
literario.

1. LAS SECUENCIAS Son las diferentes partes de una peliculo que comporten una unidad en el temo.
£ indiferente que una secuencia nas mueshre lugares y momentos diferentes ya que su cohesion
tomo tal viene dada por un mismo desarrollo femélico (con sentido independiente por si mismo)
dentra de la trama general. Ejemplo de secuencio: El desembarco de Normandia durante les

primeros quince minutos de “Salvar ol soldade Ryon”. Los actores combian de lugar (hoy cientos
de extros que se mueven a lo lorgo de la ployn, ovanzan, toen, se ahogan, efc.) duronte un buen
puiiado de tiempo y se enfrenlan  diferentes sifuaciones. Sin embargo esa secuencia fiene un
sentide por si misma, una unidad temético, Descrralla el tema “desembarco”. Es uno pequerio
peliculo dentro de una mayer, formada a su vez por mas pequenas peliculos (llamodas secuencias)
que desarzollan el resta de temas que conforman la histaria global.

2. LKS ESCENAS Cada secuencia se subdivide en escenos. £ decir, en momentos coneretos de uno
unided femética més extensa. Cada uno de esos momentos se distingue del anferior o del
siguiente por cambios espaciales (de lugar) o femporales {de tempo). Ejemplo de escena: dentro
de lo yo mencionado secwencio del desembarco de Nomandio, existen diferentes esceans: lo de
los soldados monfados en lanchas, la del momenta concreto de saltor a la ploys, la de lo toma
de los bunkers alemanes, efc. Son momentos punluales de una secuencia que desarrolla un Gnico
temo.

3. PLASMACION €SCRITA DE UN GUION LITERARIO Cuondo, lros partir de una (presumiblemente
brilfonte) ideq, yo fenemos nuestra pequedia o gran histeria que contar, trastadémosle al papel o
la pantalla de nuestro ordenador de la siguiente forma:

1.- Dividamos lo historia en secuencios (numeradas).

2. Dividomos coda secuencia en los escenas (fombién numerodas) de que se compane (en funcién
de los combios especio-femporales amtes descritos).

3.- Bl inicio de cado escena debemos especificar 4i se desorrolla de dia o de noche, en inleriores
o en el exterior, y s necesorio incluir uno detallada descripcion del lugar en que se desarrola la
accion.

4 - Especificacin de los personojes que infervienen.

5.- Diélogo mantenido (si lo hubiere). 6.- Sonido existente {si lo hubiere}.




£l quisn témico

Para o comprensién y uso préctico por parle del equipo téenico del quién literario previo, es
preciso converkir éste en un quidn técnica con profusion de detalles y precisiones gtiles anto pare
el propio director como para los encargados def sonido y la imagen.

Un quién téenico se compone de los siguientes elementos:

1.- Nomero de secuencio

2.- Los planos numerados seqin lo cronolagia de la noeratidn que no del rodaje.

3- Lo especificaciones tocnicas propias de cada plano {duracion, escols, angulocion v
movimientos de cmary),

4 - Representacion dibujedo de la imagen de cado plono (Stery beard).

5. Descripcion de lo que ocurre dentro del plano (lugar donde se desasrolia, personajes que
aparecen, qué sucede...).

6.- Descripcién de lo bando de sonido (Misice, diglogos, ruidos ombientales, sonidos generados a
posteriari...).

Un ejemplo:

ESCENA 18 ----—-Inlerior-bor---
18.1 Plano general
Enfro Paco, se soca el revolver, se baja los pantalones y canta,

18.2 Plono Detalle
Hano de Paca socéndase la pislola {este se intercala en 18.1)

18.3 Varios Primercs Planos de los clientes que observon.

18.4 Plano Medio (amarero y un cliente en la barra. Al fondo ofmos a Paco contando..
Camarero: Oh, Dios mio. Canta peor que Ricardo, el del tercero.

(liente: iNo se llamabo Raman?

Camarero; §i. ¥ su gato Ricardo.

Cliente: Pero éne tenia un foro?

Camarero: Mauricia, son quinientas.

(lienke: fero jno eran hrescientas?

18.5 Primer Plano. Paco conta con entusiosmo.
18.6 Plana Medio Largo. Enira un cliente, ve el panorama y se lorgo.

18.7 Primer Plano tomarero. Comienzo a sonreir y babear como un subnormat.
£n oft oimos ol cliente de ta barra: ¢Pero no ibe o venir mafiana? jpere no cabia
en el barco? apero no decia que después? gpero no fraian hoy ef correo?

lipos de planes

La obra audiovisual fiene su unidod minima {y bésica) expresiva en el plano. Cuglquier norracién
y/o exposicion audiovisual se bosa en lo sucesion y concatenccidn (cargade de sentido e
intencionalidad) de planos. Cada tipo de plano se diferencia de los demés por aquello que
encuadra y cada tipo de encuadre determina el centro de alencion y posee unos determinadas
capacidades para lo sugerencia emaciona] (bosadas en lo convencién, esto es, en el hecho de que
el especlador yo reconoce su particular gramética debido o su ulilizocién retlerada y de forma
infencionada). Los plonos bésitos son:
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1. Big Close-up y Plono de detalle

£l Big Close-up es un plono muy cercono en ef cual la cémara nos muestra un objeta (figura S6),
un detalle del mismo o ur defalle de uno persone o animel. Sirve para recalcar fa presencia de
uno cosa (generalmente de reducido famerio) de forma que no pase desapercibida por el
espectados pues su importancia pora lo fremo que se esté contando es copital. Su mala utilizacién
provoca confusién y puede hocer perder fa ofencién del espectador respecto a lo que esté viendo.
Abreviado como PD o, en ocasiones, PP, es decir primerisimo primer planc,se diferencic del Big
Close-up en que el PD-se avoca més o los ohjetos o pequefios acciones que ol rostro del
personaje.

Fiquea, 58, & ¢ plano mbt cemodo. Pede ser de Jos jos o de une perte de e de ells, de
una mono o de wna wna. Ele # un plona que delotla partes muy epecficns de un rsho o de
wn ohjets y enide, en ko absolulo, apecdos del endome,

2. Primer plono

(Abreviado como PR figura 59). Enmarco el rostro del persongje y parte de Jos hombros. Puede
ser de dos tipos. Se le llama primer plana corto (PPC} cuando enmarca Gricomente fo cora y primer
plano largo (PPL) cwando mueslra una porcién significativa de los hombros.

£5 un plono que sirve para mostror los emociones o estado onimico del personaje y sus reacciones
onle lo que estd sucediende. Su uso nos acerca a Ja compsensién de la psicologfo del persongje y
nos lo hoce més préxime. Su ohuso, coda vez més extendido por lo influencie de la television,
endurece muchas veces la narracién (genesalmente es un plano estético) y la puede hocer
repefitiva y cansado.

Figutg 59, Primes plono, edde e un plona diflcl  rietgess que eosi
impide ¢} movimlento ol personsje y preciia d¢ un maneia foca} exedso
pare evitor indefinicionss que empobircerion ko foma.
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3. Plano medic 4 Plono americano

(Abreviado como PH, figura 60). Encuedra ol personaje por encima de la cinturo, Nos Jo muestra (Abreviodo como PA, figure 61). Tombién Hamado plano 3/4. fncuadre ol actor desde lo cobeza
cercano pero nos da més pistas sobre su persona {cémo viste) y le resto, en ocasiones, hasto las rodillas aprox. y se llamo americano porque se utilizé con profusién en los westerns, yo
peotagonisme. Jambién permite lo inclusion de més elementos en el codre {una sequndo persono que servia o la perfeccién para encuadror al pistolero de lumo hasta la allura a la que llegobo su
por ejemplo). 5 también un plano muy felevisivo e ideal para mostrar conversaciones. pistolera aodo al muslo. Er este plono, ademés de verios persongjes, pueden oparecer més

detalles del entomo en ¢l que se hello el persancje, si bien el inferés estd en fa cccion que
desorrolla el actor (més que en él mismo).

Frgra.60. Plana media, oqoi el enfueno ompiers o perdense porque muertta peroneje incemente iy peecen-
g ol papar i mayor espocia i ko partolla, ffe plang dhoree desde un paca arriba de lo robezo, hosh ¢l
nivel de lo cirdura i o enenen,

Figura 81, e amesicang, wo derde un porm ok de o cobere
heasle la porte inferior o sperior &2 ko redillo. Bile & un plaro que
not siee pora detollor o mén of personcle pesmiliéndors
aprecior mejor Y apresin orporal de s perfommance,
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5. Plono general

(Abreviado como PG, fiqura 62). £l personaje aparece de cuerpo entero y rodeado por sv entorno.
Puede o no haber més persanajes. Puede ser un plona general corte (PG0) o fargo (PGL o gran plano
general, GPG) seqin lo emplitud de to que se encuodre. Un plono general largo es muy adecua-
do para mostrar una gran escena de batallo o un paisaje majestuoso. Necesariamente, e inferés
en estos planos ton abierfos tiende o cbandonar las fiquras de los personajes y o quedarse con el
fodo, con una globalidad frente o lo individualidad. Sin embargo, en ocasiones, pueden ser
usados como recurso expresivo pora destacor, por ¢jemplo, lo soledad de vn personaje, situando
su pequeiia figura viste o Io lejos cominands por un desierto.

Figwea 62 Plono genernl, erle plang 1 encuentra defermipods por m offxe que adbte o
pessongje o los peseocies compleloc de o cobera a los gies. Esbe plono o pemite opreder
olgqunas coracterishian de moerio persangie, coma su alalure, e complexiti, la ropo que ey,
of mismo iempo, nos deja opirdiar e epocio en que 12 moeve.

6. £l espacio fuera de cwodro

Aoorte de estos encuodres fundomentoles, un realizedor debe sober ulilizar el espacio fuera de
cwadro. Este espacio es oquello que no aporece en lo pontafle pero cuyo existentio se puede
suponer o sugerir medianle el sonido, fas mirados de fos personajes, efe. Asi, si vemos a un
personaje miranda desde una ventana o la calle {mientras ofmes gritos de muchedumbre) y éste
dice "Por chi viene lo monifestacién”, sin necesidad de mostrar nada més, el espectador
completard en su mente el resto. Relacionado con esto, se hatla el concepto de "warto pared”, es
decir, aguella que separo ol espectador de lo acdén que estd contemplando.

H quién de animocién

El quidn dentra de la animacidn sotisface dos objelivos; el primero de estos sirve pora lo gobacién
de las voces de los artistos; el sequndo, junto con el storyboarde, es un elemento de referencia
fundamental pora fodos los que intervienen en lo produccion del filme.

Su presentacién resulta variada, los combios de escena pueden marcarse en el mismo ol igual que
la duracion total de las escenas. La confiquracién del quién e importante para ambos prapositos.

£n el ejemplo numero uno se muestra un guién donde el sonido y la accién se corresponden bien,
este es una clara exposicion que se lee bien y en forma secuenciol; en el sequndo ejemplo, se colo-
to de forma secuencial ef somido y la accién se puede leer como una historia, pero resulta inuki]
para grebar o de referencia; por ultomo en el ejemplo numero fres los diologos y ofros  efectos
de sonido se incluyen de manera separadu, fucilitando su enumeracién lo cual ayuda ol editor
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Ejemplo 1,

SONIDG

NARRADOR: Un dia Harry el tren decidio

tener vna avenlura,

HARRY: Hoy sienta ganas de hocer clgo
reglmente divertido

NARRADOR: £n [a estacion os olras frenes
hablan de lo grandioso que es Harry

EFECTOS DE SONIDO: druencs

HARRY €L TREN
EPISODIO UNO

ACCION

Toma de Horry el fren, alo lorgo de las
vios

PP. de la caro de Harry

Toma de los ofras reves en la estacién. £
cielo esta obscuro,

Toma de Harry viende las nibes de lluvio

Fjemplo 2.
HARRY £L TREN
EPISODI0 UNO

SOMIDO Norrador: Un dia Horry el bren decidio fener una aventure

ACEION Torna de Rarry el ren, o lo largo de las vias

SONIDO Harry: Hoy siento ganos de hacer algo realmente divertido

ACCION PP de la caro de Hany

SONIDO Narrodar:n lo estacién los afros tenes hablan de lo grandioso que es Horry.
ACCION Jome de los ofros trenes en la estacién. £l cielo este abscuro.

SONIDO Efectos de sonido: truenos

ACTION Toma de Horry viendo las nibes de lluvia




Eemplo 3.

VoI

Norrodos: Un dia Harry ef Hren
decidio fener una oventura

Harry: Hoy siento ganas de
hocer  olge  realmente

divertido

NarradorEn lo estacion los
ofros trenes hablon de lo
grandioso que es Harry,

HARRY EL {REN
EPISGDIC UNC

EFECTOS D SONIDO

fruenas

ACCION

foma de Harry ef tren, alo
Jorgo de las vies

PP de ko cara de Horry

Tama de lgs ofros frenes en lo
astacién. £l cielo esta
ohscura,

foma de Horry viendo las
nubes de llovie

2 Naximllicrs #azn Peres y Crindien Corvant de Colloda. unidn pova medicr oudisvinatles cine, oo y defevindn p. 258,

411, # guién informativo, _ —

La redoccion de un guibn informative, cwya finalidad es informar a un publice ¢ audiencio, o
proporcionarle los medios para que se informe.

Realidod

la realided es el punto de pardida para lo redaccién de guiones informativos, estos quiones
infenton reflejar, con la mayor fidelidod posible, la noturcleza de un everto de la realidod; lo
realidad puede definiise como una serie de sutesos o eventos sobre los weles es pusible
establecer una relacién y ciertos limibes, puede ser fuente incluso de informacion para un guién
dremético, o estructura que te le do o ln informacicn s la que diferencia a ambos géneros.

Lo redaccion de un guién informativo tiene como objetivo esenciol reconstruir focilmente lo
realidad que nos rodea.

Informacibn

El paso de la realided a informacién es un momento de suma importancia dentro del proceso de
fransformacion de un evento o mensaje; la informacién es el resuitodo de o seleccién de olgunos
aspectos de la realided para convertirlos en mensaje, o informacion e ef resulfado de fo
volunlad por esfablecer un vinculo, fo mas direcfo posible, enire lo redlided y el piblico o
oudiencia del mensoje™

Paro fiansformar un evente de lo realidad en informacién, defemninando la imporiancia del
eventn en relocién o lo audiencic o al publico.
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El quioniste informalive establece una relocion enfre lo reclidod y ef poblico, no solo
considerando las caracteristicas del publico y la naturaleze particular del medio para el que se
ascribe, sino también la relacién existente entre of medio v el evento surgido de la realidod.

Lo no ficcién

£l extremo opuesto de la fiecitn es la no ficcion, fa no ficcton puede definirse como todo
aquello que proviene de fa reclidad y que se intenta reflejar de lo monera més fiel posible; en
los medios audiovisuales, la no ficcin significa cualguier tipo de informacién cuyo origen esté en
lo realidad y cuyo conenide se fratara de manfener inolterado durente el proteso de elaboracién
de un mensaje, de manera que éste refleje mas fielmente posible a realidad que [o origing.

El genero informative establece su principal valor en un termino de vital imporfancio: lo
objetividad; con esto nos referimos ol grade de fidelidad con que un medio de comunicacion
tefleja uno porcién de la reolidad estableciende un vinculo entre lo realidod v los receptores de
un mensaje hronsmitido o trovés de un medio de comunicacion.

Uno maners de Jograr ohjetividad en los medios de comunicacitn, es presentonds un reloto con
los testigos del evento, qun osi no siempre puede lograrse lo fidelidad del mensaje; por esto
wando a través de un medio de comunicacion, hoy que recordor que lo informacién por st solo,
no posee un valos de fidelidad de la realidad, el vafor de este es el producto de lo voluntad de
quien posee la informacién y los medios para convertirla en mensaje.

Estruchura informativa

Lo entrada de une informacion o determinada estructura informative, los datos o elementos
hésicos que construyen la informacin son ordenados de otuerdo a ciertos crifercos.

Yool pRid,

Los elementar hésicos que constituyen la eslructura informaliva siempre estén presentes fanlo en
el guionismo informative como en el periodismo audiovisual, en este tenlide, lo estructura

informative s independiente de la existencia de ol valor noticioso oforgado a fa informacisn,

Lo estructura informativa s& compone de los siguientes elementos:

1El evenlo y la reclidad
2las participontes y testigos
3£ tempo

4 £ lugor

5Los causas y circunstancis

Cada elemento respande a los prequntas bésicas:;Que, quien, twando, dénde, perqué y como?
hsi come una estructuro dromdtico es lo manera en lo que se ordenon fos elementos que
constituyen una historio, la estructura informativa es lo monera en que estin erdenados los

clementas que componen lo informacian.

"t ordens do Jos elementos de lo estructura informativa depende de lo naturaleza del evenfo y
de lo relevoncia ofribuide o codo elemento,™

El quionismo informativa debe de monlener nexos con los preceptos del periodismo, de ol [o
dificultad de separar embas disciplinas.




1.Evento de la reclidad ;Qué?

Puede definirse como el conjurita de accrones voluntarias o involunterias que quardan relacian
entre 5i, que se establecen dentro de los fimites de la reclidud y por fo fonto el elemento més
importonte y complejo de lo estructura informativa.

2Paricipantes y festigos ;Quien?

Son quienes participan, seo de manera directa o indiredo, en el desarrolle de un evento de lo
reclidad; es en ambos casos, la fuente de le informacién més dicecta sobre el evento,

3.Tempo jcudndo?

Es el elemento més obstracto de lu estructura informativo, como en el genera dramético, dentro
de lu eshruclura informativa fiene diferentes facetas:

o)liempa en el que tonscurre of evenlo.- es lo época en lo que hransturre el evento de lo
realidad. Determina el valor noticioso de la informacién.

-Evento pasado: Posee el menor valor noficioso
Evento reciente: Posee valor noticioso
-Evento inmediato: Posee ef mayor valor noficiose.

bTiempo fotal del evento.-Es e! tiempo que franscusre entre el principio y el final def evento.

liempo de narracion ¢ descripcién del evenfo.fs deferminado por el sistemo, ton bose en el
contexto en el que estd ubicado y a su relacion con otros sistemas.

4. Lugar Donde?
Cumple con la funcién de ubicar ol evento a suceso de la realidad en un conbexto especifico.
5 Cousas y circunstoncios jporqué, como?

Las causas son los acciones, voluntarias o involuntarias, que provacan un evento, las circunstancios
san los condiciones bajo fas cuales se presenta el evento. Ambas constituyen el contexto en el cual
se manifiesta un evento de lo realidad,

No existe un orden perfecto para organizer estos elementos ef momenta de elshorar un quién
informative, £l orden y la importoncia afribuides o cada uno de ellos estan determinados por el
medio y el hempo de producto cudiovisual informalivo. £l pormetro més efeclivo paro
deferminar un orden o los elementos de lo estruchura informativa estd deferminado por el grado
de objelividad que el piblico o oudiencia perciba en el mensaje y por ko credibilidad chibuida o
b informacién.

£l grodo de relevancia real de un mensaje es un compromiso enfre los infereses del medio
audiovisual y los del poblico o oudiencio.




La estructura informativa y los medios audiovisuales

hsi como el noticiario cinematogréfico fue el punto de partida para el desarrallo del periodismo
oudiovisual, el documental dio origen al quionismo informativo.

lo conslruceién de una eshruchura informativa para productes audiovisuales depende de un
evento de lo reclidod: de lu informacion praporcionoda por los porticipantes y festigos del
evento ; del tiempo y lugor en que sucede el evento, osi como de las circunstancios y cousas que
lo conformon,

Estos elementos constituyen una enltrada ol sistema donde se Jlevaré a cabo la construzcién de la
estructure informativa, Este sistema es el medio audiovisual en cargado de predutir el mensaje o
safida que tendrd come destino final un publico o oudiendia.

Un medio cudiovisuol no es una entided autonome; esta relacionade con ofros sisteras y
vhicada en un contexto. Fsos faclores determinan el tipo de estructuro informativa adecuado Jas
caracleristicas propios del medio.

El documental posee una estructura informativa més cercana a los preceptos del droma que a los
def periodismo, dramatiza la realided sin tronsformerla; en este senlido, el documentol es el
menos periadistico de los productos oudiovisuales informativos; aunque su produecidn sea escasa
y en muchos casos sea exhibida Unicomente o través de lo television o ef video, es el Gnico
producto informalive cnemalografico que se sigue realizando en la actualided,

"H documental es un documento o festimanio sobre un aspecto de fo realidad registrado o fravés
de vn medio eudiovisual™

*opat pif5

A diferencio de los productos del periodismo cudiovisual o de los productos oudiovisuales
informativas hibridos, el documental no presenta contenidos que posean un valor noticioso o de
acdtualided; Yo internporalidad del fema es un fockor esenciol de cardder informativo. §i ef temg
posee un grado considerable de valor nolicioso, el producto audiovisual entra dentro del rango de
cobertura del reportaje.

Lo Tipologia del documental, lo lleva & dividirse en el misma numero de subproductos que el
drama, clasificéndose de awerdo ol propasito especifico con que fueron realizados:

1. Informativo

2. Perwasivo

3. Reflexivo o de creacion de conciencia
4. De motivacion o la accion

5. De entretenimiento

fn lo historia del documental pademos encontrar tendentios marcadas hocia el predominio de un
fipo de propdsito espedifica.

En conclusié, el quidn denlro de lo preproduccién de un documenicl o de un informalive, es una
serie de indicaciones basicas que dan forma al proyecta, cuyos elementos son los bases pare
levar a cobo la construzcion de une estructura informativa eficiente, para lo cual se requicre una
investiqocion serin y conciso; el bowedor que se owpo para este proyeco, se obluvo
enfrevistando o un  médico especiolisto en aste érec, pousteriarmente se complemento lo
information obtenida con una investigacion bésica del fema, que fue estudiodo can el médico en
diversas ocasiones hasho oblener el siguiente resultado:




Docymental: Papanicolaou angrmal
Por: Maris Elena Velasco Rojas
Jeria: Cancer cirvico-uterino
Fecha:

IMAGEN

FADE IN:

FOTOGRAFIAS DE MUJERES

LETRAS BLANCAS FONDO NEGRO
(QUE ES EL CERVIX?

AUDIQ

FADEIN:

NARRADOR: EL_CANCER CERVICO-
UTERING ES UN__PROBLEMA RE
SALUD  POBLICA  POR  SU
FRECUENCIA EN MEXICO DE UNA
IASA DE MORTALIDED DE 100 MIL
MOJERES  MAYORES  DE . 25
afos . ..

NARRADOR: ES _DERIDQ A ESE
ALARMANTE. _NUMERQ _DE _CASOS
QUE ES NECESARIO TENER LN
CONOCIMIENTO BASICO ACERGA
DE_ESTE PADECIMIENTO.

NARRADOR: QATRAVES DE ESTE
YIDED 5E ___OFRECERA
INFORMACION IMPORTANTE ACER-
CA_DEL_GCANCER DE CERVIX Y
SOBRE  BLGUNAS  CONDICIQNES

VA Th

ENEERMEDAD .

NARRADOR : Y A8 MISMG

AYODARIE 2 SOBREPONERSE AL

CANCER _DE CERVIX, FEM CASQ DE

QUE USTED O ALGUIEN A QUIEN
NOSC BF

PUENTE  MUSICAL, DURACION
APROX.5 SEG.

Dorumental: Fapanicolague anormal
Bnr: Maria Elana velasco Rojas
Serie: Cancez Cervico-uterinog
Fecha:

IMAGER

PIGURA FEMENINA {ELANO
GENERAL) CLOSE UP AL UTEROD.

{PLANG DETALLE) EL UTERO SE
ILUMINA DISTINGUIENDOSE DE
SUS OTRAS PRRTES.

{PLANG DETBLLE) EL CERVIX SE
ILUMINA

IMAGEN DE UNA CELULA
¢QUE ES EL CANCER?

LA CELULA COMIENZA A MOVERSE

Lr CELULA SE DIVIDE <CON
RAPIDEZ EN VARIAS PARTES

BUDIO

NARRADOR: EL CERVIX O CUELLO
NG E ERT-

TRE R

NARRADOR: EL _OTERQ ES UN
ORGANO  HUE( Db
PRRA, OUFE ESTA UBICADQ EN LA
PRRTE BAJA DEL ABDOMEN DE_LA
MUJER.

NARRADOR: EL CERVIX TIENE
FORMA DE CANAL QUE DESEMBOCA
EN LA VAGINA, LA_CUAL CONRULE
AL EXTERIOR DEIL COERPD DE LA
MUJER.

PUENTE MUSICAL, DURACION
APROX.5 SEG.

NARRADOR:_ _ EL__ GANCER  SE
REFIERE A UW GRUPQ DE MAS DE
100 ENFFRMEDADES DIFERENTES.
TODAS ELLAS AFECTAN LA
UNIDAD BASICA DEL CUERPO: LA
CELULA

NARRADOR: EL CANCER OCURRE
CUAND ELOLA I~
VEN__ANORMAELES ¥ SE DIVIDEN
SIN_CONTROL Y SIN QRDEN.
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Bocumental: Papanutolaocu anormal
Pog: Marla EBlena Velasco Rojasz
Serig: Chnger ¢érvico-urerinog
Pecha:

IHAGEN

COMIENZIA R APARECER TEJIDO

[QUE ES EL CANCER DE CERVIX?

LAS CELULAS CAMBIAN POCOC A
POCC BN CELULAS TINFECTADAS

AUDLO

NARRADOR: NORMALMENTE LaAS
CELULAS SE  DIVIDEN SOLO
CURNDO _FL CUERPQ  LAS

NARRADOR: PERC 51 CONTINUAN
DIVIDIENDOSE CUANDO HO SE
NECESITAN _CELULAS  NUEVAS
ARARECE UNB MASA DE TEIIRO, A
LQ QUE_S,E_JLE__I‘T}&MMU.ML

PUENTE  MUSICAL, DURAC [ON
APROX .5 SEG.

NARRRDOR:_ ELCANCER DF
CERVIX O CUBLLO VUTERING ES
DIFERENTE DEL CANCER OQUR
EMPIEZA EN OTRAS PARTES DEL
QTERD Y REODUIERF UN

TRATAMIENTO . DISTINTO.

NARREREBOCOR: L ¢ GE 1.4
SUPERFIGIE DEL_ CERVIX ALGU-
NAS VEC ECE A ES
PERO  NO CANCEROSAS, 5IN
EMBARGD PUEDEN_ _CONDUCIR_ AL
CANCER AfQS  MAS TARDE: A
ESTOS. CAMBIOS ANORMALES SE
LES LLAMB_PRECANCEROSOS .

Documental: Papanicolacu anormal
Por: Maria Elena velasce Kojas
Serie: Cancer cérvico-uterine
Facha:

IMAGEN

FACTORES DE RIESGO

AUPIQ

NARRADOR:  EXIST ERT
EAGTORES DE  RIESGO OUE
PURDEN INFLUIR_EN LA BPARY-
CIOH DEL_ CBNCFR_DEL CUELLO
UTERING COMO...

NARRADOR: INCICIAR UNA VIDA
SEXUAL A TEMPRANA EDAD, PARR
SER BXACTQOS ANTES DE LQS 20
PROS: SOBRE  TODO S SE
REALIZAN SIN PROTECCION COMO
EL_CONDON,

NARRADOR: EL TENER MULTIPLES
COMPRRERDOS SEAUALES Y
REALIZAR ESTA PRACTICA SIN
CONDOMN, DEBIDO A OUE DE ESTR
MANERA _SE__ESTA EXPUESTO A
INEECCTONRS GENITALES
RECURRENTES  COMO  BACTERIAS
HONGQS _Q PARASTTOS £ TNCLDSO
AL VIRUS PEL PAPILOMA
HIBANG .

NARRADOR: EL_ CENCER  DF
CERVIX_SE DIVIDE BASICAMENTE
EN_ DOS ETAPAS, LA PREINVASO—
RA E INVASORA,




Documgnial: Fapanicolaou anormal
For: Maria Elena Velasco Rojas
Serie: Cancer cérvico-uterino
Fecha:

IMAGEN

ETAPR PREINVASORA

AUDIO

NARRADOR: A_PESTA ETAPR SE_LE
CONQCE DE  TRRS DIFERENTES
FORMAS ~ OSEA... DISPLASIA,
NECPLACIA IRTRAPITENIAL CER-
Vi Q LEST DE BAJ BLTO
GRADO.

NARRADOR: EN EXTA ETAPA LAS
CELULAS _DEL _EPTTELIO OUE
CUBRE BL CUELLQ_UTHRRING INI-
CIAN  SU  TRANSFORMACION
NEQPLASICA. ES DECIR_ 8U
DIVISION CFLULAR SE_HACE EN
FORMB DESORDENDDA,

NARRADOR: PERQ EN ESTA ETARA
SOLO SE MR AFPECTADROG EL CREC=
IMIEWTO EN EL TEJIDO EN FORMA
LOCAL, ©5 DECIR NO AFTCTAN
1L0S TEJIDOS VECINOS,

NARBDOR: LAS LESIONES EN
ESTA ETAPA SEDETECTAN POR
MELDIC DEL Papapicolag, QURE
ES EL ONICO MEDIO DEMOSTRAQDO
HASTA EI, MOMENTO QUF_HA DIS-
MINGIDO LA MORTALIDAD  DRL
Céﬂggg DE  CUFRLLO UTERINO
DEBIDY B OUE DETECTA
LESTONES INICIBLES OUE_ SON
CURABLES .

Documental: Papaniceolacu anormal
Por: Maria Elspa Velascg Roias
Seri¢: Cancer cervico—wterine
Fechar

IMBGEN

ETAPA TNVASORA

AUDRIO

NARRADOR: A ESTA TECNICA SE
LE UNE OTRO PROCEQIMIENTO B
BESE DB LENTES DE AUMENTO
R LLC

UTERINO QUE DAN LA POSIBILI-
DE Z -

NARRADOR: UNA VBZ  LOGAL-
LZADAS 1AS LESIONES SON SUS-
CEPTIBLES DE TRATAMIENTOS
CON N MINIMO DE_JESION AL
LEJIRX) COM_ UNA_RAPIDA YCON-
STANTE RECUPERACTON DEL

TEJITDO B LA NORMALIDAD, POR
MED D ; RIOQT PIR

LBASER TERARPIA_ O- ASA DE
DIATERMIA.

NARRADOR: LA FTABR INVASORD
ES CUBNDQ 1R LESION YA _NO
SQLO _SE__ENCUFNTRA EN BT
EPITRELIO STHO QUE HA INVADI-
DO BOR DEBAJO DEL MISMO LD
CUAL LE PERMITE TENER ACCESO
A 10S VASQS LINFATICOS ¥
SANGUINEQS, ¥ PQR LC TANTO
PODER WIRAJAR A DISTANCIA COQN
10 COAL SE DA QRIGEN A LO OUE
CONOCEMOS COMD METRSTARSTS.
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Documental: Papanigolacu anormal
Por: Maria Elena velasaco Rojas
Serie: Cancer cérvico-utering
Fecha:

ITMAGEN

DISOLVENCIA APARECE EL
SIGIENTE TEXTO CAMBIOS
PRECANCERQSOS

NARRARDOR:

v v
DIVIDEN EN DIFERENTES FTAPAS
SEGON SU TAMARO Y LOS QRGANQS
¥l

NARRADOR: [LAS ETAPAS al Y ad
SON > ENTE
MICROSCOPICAS ES DECIR SQLO
VISIBLES CON _EL APQYQ DEL
COLPOSCORIO.

NARRADOR: LAS ETAPAS Ib, Ib2.,.
Ila, Iib, TIITa, JIva Y Tvh,

SOH_ MACROSCOPICAS ES DECIR

SON VISIBLES CON LA APLICA-
CION

PUENTE MUSICAL, DURACION
APROX.5 SEG.

NARRARDOR: LGS CAMBIOS
PREGANGERGS0S DEL_CUBLLO _DEL
OTERG ¢ CERVIX _ ORDINARIA-
MENTE NGO CAUSAN DOLCR, ¥ DE
HECHO _HNO  CAUSAN  SINTOMA
BLGUNO SOQILO SE DETECTAN SI LA
MUJER SE HA PRACTICRARO UNA
EBR PANTCOLA

Documental: Papanic¢elagu anommal
Por: Maris Zlzna Velasco Rojas
Serie:; Cancer cérvico-uterino
Fecha:

IMAGEN

COLPOSCOPIA

SALA DE ESPERA DE COLPO-
SCOPLIA (PLANP GENERAL MEDIQ)

EQUIPC DE COLPOSCOPIA

Un

MARRADOR: LOS SINTOMAS NQ
APRARECEN HASTA OUE _ LAS

CELOLAS CERVICALES ANGRMALES
SE_NVOELYEN CANCEROSAS

NARRADOR: EL INT
COMON_ES UM SANGRADG ANOQR-
MBL.

PUENTE MUSICAL, DURAC ION
AFROX.5 3EG.

NARRADOR: LA PRUEBA  DE
PRPANICOLADY _ BERMITE AT
O DETECTAR 1L0S

ANORMRLES EN EL CERVIY,

MARRADOR: EL MEDICO PUEDE
HACER TAMBIEN OTRAS PRUEBAS
PARA  ENCONTRAR EL PROBLEMA
COMC ES LA COLPOSCOPIA.

NARRADOR; LA COLPOSCOPIA LS
UR METODO PARA BXBMINAR EL
EL L0
AS ANORMALES.




Docomentaly Papanicvlaoy anormal
Por: Maria Elena VYelaacoc Rojas
Serig: Cancer cérvico-usterinog
Fecha:

IMAGEN

b

IMAGENES DEL COLPOSCOPIO

TRATAMIENTO DE CONDICIONRES
PRECRNCEROSAS

AUDRTO

NARRADOR: EL MEDICO AFLICH
)i L RE
v EN EL RVIX
N BRUMENTO
LLAMADD  COLPOSCOPIQ _ PARA
MIRAR DE CERGA EL CERVIX, COW
EL ACIDO ACETICO, LAS CELULAS
ANORMALES ADOUIEREN UN_COLOR
BLANCO O BMARILLO,

NARRADOR: A CONTINUACION SE
APLICA UNA CARA DE_YGRO OUE
CUBRFE EL CUELLO UTERING,
LAS CELUILAS SRNAS RDOUTEREN
UN_COLOR_CAFE.

NARRADOK: LE E EL
DOCTOR  QUITE  UMA _ PECURR
[ D 1
BBRA_DUFE_SEA EXBMINADO POR U

ED-
IMIENTO SE LE  CONGCE COMO
BIOPSIA,

BUENTE  MUSICAL, DURACION
APROX.S5 SEG.

togumental; Paganicolacu ancrmal
Por: Haria Elena Yelasce Rejas

Serim:
Fecha:

Cancer cérvico-uterine

IMAGEN

&UDTG

NARRADOR: El._TRATAMIENTC _DE
CERVIY [DEPENDE QE DOS Fac-
TORES PRINCIPALES,

NARRADOR: ES_DECIR, SI T4
LESION ES DE BAJO. O DE ALTO
GRALO .

NARRADOR: UNA MUJER CON UNA
LESISN DE BAJC GRADO PUEDE NO
HECESITAR UM TRATAMIENTO EN
£L FUTURC, PERC DEBE HACFRSE
PRUEBAS DFE PAPANICOLACD Y
EXAMENES PELYICOS CON
REGULARIDAD.

NARRADOR: EL ESPECIALISTA
CE BAS
EN E E__ ¥
ORING, EN ALGUN CASCO PUEDE
HACER UN EXRMEN PELVICO
DETRLELADD EN LA _ SALL DE
OPERACTONES CON 1A PACTENTE
2 NEST LA
c I T & 8 € © P T A
Y PROCTOSIGMOIDOSCQOPIA.
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Pocumental: Pspanicolacu andrimadl
Por: Maria Elena Yelasce Rodlas

Documental: Papanicolaow anogmal
Por: Maria Elena Velasce Rojas

Serie:; Cancer cérvico-utesanc Serie: Cancer cervico-udtering
Fecha: Facha:
IMAGEN ALDIO IMAGEY AUDIO
NARRACOR: EN LA CISTOSCOPTIA, NARRADOR: LA_ SELECCION DEL
EL_MEDICO VE DENTRO DE LA TRATAMIENTO  PARA  CANCER
YEJIGE _CON_ UK INSTRUMENTO CERVICAL DEPENDF DEL, LUGAR Y
DELGADO, Y LUMINOSO, TAMANO PEL  TUMOR, DE LA
EXTENSION DE LM ENFERMEDAD,
NARRADOR: GCUANDO UNA LESION LB_EDAD ¥ SALUD EN GENERAL DE
CANCEROSA  REQUIERE LA _MUJER,

TRATAMIENTC EL MEDICO PUEDE
APOYRRSE EN L& CRIOCIRUGEA. NARRRDOR: LA _FBRQCTOSIGMOTDO-

0 CIBUGTR CON RAYG 1ASER,
PARA DESTRUIR EL AREA ANOR-

copr E UN PROCEDTMIENTO

MAL SIN RARAR EL TEJIDO SANQ LUMINOSO SE USA PARA REVISAR
DE BLEEREDEQR, EL RECTO Y LA PARTE INPERIOR
DEL INTESTING GRUESQ,
NARRADOR : EL _MEDICO PHUERE
TAMBIEN REMOVER _EFL _ TEJIDQ NARRADOR: [ L)
ANORMAL _ POR  MEDIO DE UNA CANCER  CPRVICAL  PURDE
RADIOFRECUENCIA, RISEMINARSE f LA VEJIGA, AL
RECTO. A __LOS  GANGLIDS
NARRADOR AMIENTO DE LINFATICOS © A LOS§ PULMONES,

LESIONES PRECANCEROSAS PUEDE
CAUSAR  CALAMBRES U OTRO

NARRADOR: ES NECESARIO QUE

DOLOR,  _=SRNGRADO O  UNA EL MEDICO ORDENE RAYOS X Q
SECRECION ACUQSA PRUEBDRS PARA REVISAR ESTAS
AREAS.
TRATAMIENTO OE CANCER DE PUENTE MUSICAL,  DURACION PREPARACION PARA EL PUENTE  MUSICAL,  BDURACION
CERVIX BAPROX.5 SEG. TRATRMIENTO APROX .5 SEG.




Documental: Papanicelacu anorwal Documentals Papanicolaou anormal
Por: Mariz Blena Velasco Rojas Por: Maris Elena Velasco Rojas
Serie: Céncer cérvico-utecino Serie; Céncer cérvico-ubtérino

Fecha: Facha:
IMAGEN ADLTO IMAGEN aubIg
NARRADCE: LA MAYORIA DS LAS MARBADOR: LA EEIEDIEICBCIQN
MUJERES CON CANCER CERVICRL ES Ud INTENTC CUIDADOSO DF
QUIEREN SARER_LO MAS POSIBLE DESCUBRIR ST EI, CANCER SE HA
A DE U ENFE DAD Y DISEMINADD Y , s1 ES Aasf
g E DE i LA PARTE -
TRATAMIENTO.  PARA  PORER TADAS
TENER UNB PRRTE ACTIVA EN LAS
IONE D WARRADOR: COW_ MAYQR FRECUEN-
CUIDARD MEDICO. CIA, EI. TRATRMIENTO PARD EL
VYIX I LA
NARRADOR: LOS MEDICOS Y LAS CIRUGEA, [R RADICTERAPIA Y
QTRAS _PERSONAS DFJL  FQUIPQ LA IOTERAPIA
MEDICQ PUEDEN AYUDAR A LAS
MUJERES AL EXPLICARLES LO QURE NARRADOR : LOS MEDICOS PUEDEN
ELLAS NECESITAN SRBER, DECIDIRSE A USAR UM METODO DE
TRATAMIENTO o) UNA
COMBINACION DE METODOS.
MARRADOR: CUANDO_ DNA PERSONA
ES_DIRGNOSTICADE CON CANCER, HMARRADOR: L& CIRUGIA ES UNR
LA CONMOCION Y EIL ESTRES SON TERAPTA__LOCAL PARA REMOVER
LAS__ REACCIONES  NATURALES; TEJIDG ANORMAL EN EL CERVIX
ESTRS  SENTIMIENTOQS PUEDEN O CERCA DE EL
1AS PACIENTES PENSAR EN TODO LA CIRUGIA NARRADOR: ST EL_CANCER ESTA
1O QUE GUIERAN PREGUNTAR AL s LA DE
MEDICO, CUELLO UTERINO EL MEDICO
PUEDE DESTRUIR LAS_ CELULAS
METODOS DE TRATBMIENTO PUENTE MUSICAL, DURACION SAS EN_ FO SEME-
RAPROX.5 S5EG. JANTE A L3S ME;IQQ% USADOS
L Rl -
CERQSAS




Documentac: Papanicolacu anormal
Par: Maria Elena VYelzsco Rojas
Serie: Chncer céovico-ubering
Fecha:

IMAGEN

TERAFIA DE RADIACION
RADIOTERAPTA

)

AURLOQ

NARRADOR: SI1 LA ENFERMEDAD
HA_INVADIDQ CAPAS MAS FPRO-

UNDAS_DEL CERVIX

NARRADGR: EN OfTROS CASOS,
SN EMBARGO, UNA MUJER EUEDE

MECESITAR QUE SE LE HAGA UNA
BLSTERECIOMIA,

NARRADOR: EN ES PROCEDI -
MENTO,  BL _MEDICO REMUEVE
TQRE EL_(TERQ. INCLUYENDO EL
CERVIX,. ADEMAS, SE __PUEDEN
REMOVER LOS GANGLICS
LINFATICOS _QUE ESTAN CERCA
CRNCER _SE  UA _EXTENDIDO A
ESTOS_ORGANOS .

PUENTE  MOUSICAL, DURACTION
APROX.S SEG.

NARRADOR: LA RACIQOTIERAFIA
USA RAYOS DE_ALTA ENERGIA
PaRA DANAR LAS CELULAS CAN-
CERCSAS v DETENER SU CREC-
INIENTO.

NARRADOR : LAS MUOJERES OiJF
RECIBEN RADIOTERAFIA EXTERNA
VAN BL HOSPITAL O GLINICA
CEDA DA PARA_TRATAMIENTQ.

Documgntal : Papanicolaou angrmat
Por: Maria Eigna velasco Rojas
fncie: Cénger cérvico-wterino
Fecha;

IMAGEN

QUIMIOTERAPIA

AUDTQ

NARRADOR E E LOS
5 npiag A_LA SEMANA POR 5 & €
SEVMBNAS. AL FINAL DE ESE
TIEMPO, B MENUDO SE APLICA
UNA CONCENTRAGCION EXTRA DF
RADIACION AL SITIO DEL
TUMOR .

PUENTE  MUSICAL, DURACION
RPROX.5 SEG.

NARRADOR: LA QUIMIOTERAPIA
ES EL .USC DF_ FARMACOS PARA
DESTRUIR LAS CRIULAS CAN-
CERQSAS.

WMBRFADOR: CON MAS FRECUENCIA
SE 03A CUANDQ FL_CANGER DEL

i .
DISEMINADG _A_ OTRAS PARTES
DEL CUERPQ,

NARRADOR: EI_ MEDICC PORRIA
USAR SOLO OUN FARMACO O UNA
COMBINRCTION DE_FARMACOS.

NARRADOR LS EARMBLOS
ANTICANCERCSOS _USADOS PARAR
TEATAR &L CANCER CERVICAL
PUEDFN INYRCTARSE EN LA VENA
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Documental: Papanicolacu anormal
Por: Maria Elena Velasce Rojes
Serie: Céncerc cédrvico-utering
fecha:

IMAGEN

EFECTOS SECUNDARIOQS

AUDTO

NARRADOR: LA OUIMIQTERAPIA
ES UN TRATAMIENTQ SISTEMICO,

CUOAL SIGRIFICA
FARMACOS _ FLUYEN POR EL
CUERPC N EL TQRRENTE
SANGUINEO.

HARRADOR: &l MISMO LISMPO
ESTE TRATAMIENTC  SE
INIS N LOS: N
PERIODO CE TRATAMIENTQ
SEGUIDO DPE UM PERIQODQ DE
A I TR
PERIODD DE TRATAMIENTQ, Y AST
SICESIVBMENTE,

NAREADOR : Q DE

PUENTE  MUSICAL, DURAC ION
APROX.S5 SEG.

Docamental: Papanicelaoy anormal
Por: Maria Blana Velasco Rojas
Sarie: Cancer cérvico-uter!ino
Fecha:

IMAGEN

ESFECTOS SECUNDARIOS CIRUGIA

AUDIO

NARRBDOR: ES DIFTCIL LIMITAR
LOS EFECTOS DE LA TERAPIA, DE
s OL TRIY
LAS CELULAS CRNCEROSAS, YA
QUE EL TRATAMIENTO TAMBIEN

pARA  CELULAS Y TREJIIDOS
SANOQS .
HARRADOR : LOS EFECTCS

SECUNDARIOS DEI  TRATAMIEN
DEL, CANCER DEPENDEN PRINCI-

PALMENTE : OEL TIFQ X
10N E T 1%
TAMBIEN CAD CIEN

REACCIONA EN_ FORMA DIFER-
ENTE .

PUENTE MUSICAL, DURACION
APROX.5 SEG,

NARRADOR: L MET
¥ O _DE
e ER o] L SUPE

DE1, CERVIX SON SEMEJANTES A
LOS  USADOS  PARM _ TRATAR

LE B E
TRATAMIENTO _ PUEDE  CAUSAR
CLAMBRES U OTRO DOLOR, SAN-

GRADQ O LUND SECRECION ACH-
Q8a.

— 73




Documental: Papaniceolaou anormal
Par: Marla Elena Velaseo Hojasg
Seprle: Cancer cérvico-utering
Fachat

IMAGEN

AUDIO

NARRADOR:  ALGUNAS VECES,
DESPUES DEL TRATAMIENTO, LA
VAGINA SE HRCE MAS ESTRECHA Y
MENQS FLEXIBLE Y  [LAS
RELACIONES SEXUALES _ PUEDEN
SER_DOLOROSAS.

HARRADOR: TAMEBIEN PUEDEN
TEHER PIARRER be DESEQS
ERECUENTES £ INCOMODOS DE
ORINAR. EIL MEDICO PUEDE DAR
SUGERENCIAS U  ORDENAR
MEDICAMENTOS PARA CONTROLAR
ESTOS PROSLOMAS .

HARRADOR; LB HISTERECTOMIA
ES_ UME CIRUGIA MAYOR. POR
ALGUNOS DAS DESPUES DE LA
OPERACION, LA MUJER PUEDE
SENTIR BOLOR EN LA PEARTE
INFERIQR D21 ABDOMEN,

Documantal :

Papanicolacy onormal

Fori Maria Elepa Velasco Rajas
Serie: Cancer cervico-ulerino

Feché:

IMAGEN

NARRADOR: POR UN PERIOD E
IF -8
Ri i v DE,
LA MUJER SE DEBERAN LIMITAR
PARA DAR LUGR A LA CURACION,
LAS ACTIVIDADES NORMALES .,
ND ¢l -
ALE ENER. PUEDEN
0] DESP
SEMANAS ,

NARRADOR: LA MUOJTERES A TAS
QUE  SE LES HA REMOVIDD EIL
NTERO_YA NCO TENDRAN PRRIODOS
MENSTRUAIES, SIN EMBARGO., EL
DESE SEXUMT A

PRER TENER BELBRCIQNES
SEXUBLES ND SE AFECTAN g LA

RISTERECTOMIA.

NARRADOR : ERE
EMOCTONALMENTE DESPUES DE
ST IR

MOMENTO, ES__IMPORTANTE LA
COMPRENSION PCR  PARTE DF
PAREJA  OUE  COMPREMDA &
EAMILIBRES .




Cocumental: Papanicolacu ancrmal Documental: Papanicolzou ancrmal

Por: Marlz Blena VYelasco Rojas Por: Maria Elena vVelasco Rojas
Serie: Cancer cérvicp-uterinn Serie: Céncer cérvico-uterino
Facha: Fecha:
IMAGEN ARRIO IMAGEN A0RIG

EFECTOS SECUNDARIOS
QUIMIQTERAPIA

PUEMTE  MUSICAL, DUORACION
APROX.5 SEG.

NARRADOR: CUANDO LAS CELULAS
DE LA SANGRE SON AFECTADAS
POR_LOS FARMBCOS CONTRA EL

NARRBDOR : FECTOS CANCER, IAS PACIENTES TIENEN
DART MI MAS POSIBLILIDA ONT
TERAPIA DEPENDEN PRINCIPAL- INFRECCIONES Y TENER MENGS

MENTE DE 105 FARMACOS Y DE ENEGIA.
LAS DOSOIS QUE RECIBA LA

NTE N NARRADOR: LAS CELULAS DE L3S
PERSONA B PERSONA RoiCES DEL PELQ Y 1LAS CRLULAS

BARRADOR: GENERALMENTE. IOS

VISTEN EL FRACT

DIGESTIVQ TAMBTIEN SE DIVIDEN

FARMRCOS CONTRA ET.  CANCER CON_RAPIDRZ .
AFECTAN_ A LAS CELULAS CUE SE
DIVIDEN CON_RBPIDEZ . NARRADOR: CUANDO L&
E |5 S
MARRADOR: EN  ®3ITAS SE L LA
THCLUYEN A !;E;!,!!!,gﬁ E LA PUEDEN_ PERDER SU CABELLO
B A N

INFECCICONES, AYUDAN B QUE LA
SANGRE_SE COAGULE. Q LLEVYAN
CX{GENQ A TODRS PARTES DEL

PO.

MARRADOR: PUEDEN TENER OTROS

EFECTQS  SECUNDARIOS, COMO
T E 8

YOMITOS O LLAGAS EN T.A BOCA.

MARBADOR : LOS EFECTOS
SECUNDARTOQS  DESARPARECEN
GRADGALMENTE DURANTE LosS

DOS O cION
ENTRE _ T
o HAY
INADOQ € AMIEN

5




Documental: Papanicolaown anormal
Por: Maria Elena Velasco Rojas
Serig: Cancet ceérvico-etering
Fecha:

IMAGEN

EFECTOS SECUNDARIOS
RALTOTERAIA

AUDIO

PUENTE MUSICAL, DURACTION
APROX.5 SEG.

NARRADOR: ES _POSIBLE QUE LAS
PACIENTES S5 SIENTAN MUY
CANSADAS ~ DUBRANTE LA
RARIQTERAFIA; ESPECIALMENTE
EN_LAS ULTIMAS SEMANAS DEL
TRATAMIENTG., EL_PESCANSO ES
IMPORANTE, PERD_LOS MEDICOS
BCONSEJAN GEMERALMENTE A LAS
PRACIENTES QUE TEATEN DF
PERMANECER TAN ACTIVAS COMG
PCSI E.

NARRADOR: CON LA RADRIACION
EXTERNA, ES COMOM PERDER PELO
EN EI. AREA TRATADA Y CQUE_ LA
PIEL SF_ PONGA  ROJA,  SECA
SENSIBLE Y O0F SIENTA
COMEZON.,

Documental: Papanicolabu arorasl
Por: Maria Elena Velasco Rojzs
Serie: Cancer cérvico-urerino
Fecha:

IMAGEN

CUIDADO DE SEGUIMIENTO

NARRADOR : ENDB A
RELACICONES SEXUALES DURANTE
ﬁQ4_LE_MBxQBla_QE_La§~MEQEB§;
PUEDEN REANUDAR, SUS
RELACIONES  UNAS  SEMANRS
DESPORS DE_OQDE TERMINE EL
IRBIAMIENTO.

PUENTE MUSICAL, DURACION
AFROX.5 3EG.

NARGADOR : LOS _ EXAMERES

£ DE. EG N
INCLUYENDD, EL EXAMEN
PELVICO, LA PRUERA DE
PAPBRNTCOLAGCU ¥ OTRAS PRUEBAS
CE LABGRATORTO, SON MUY

E CUAL
IE BAYA SI1ID By
REC &
C RV T
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Pocumental: Papanicolacu anocmal
For: Marla Elsna Velasco Rojas
Serie: Cancer cérvico-ulering
Focha:

IMAGEN

APOYO A LAS PACIENTES CON
CANCER

AUDTIQ

NARRADOR: EL  MEDICO #aBRA

ESTAS PRURBAS Y EXAMENES CON

] EN Vv afl
PARD _BUSCALR CURLOUIER SIGHOQ
DE__OUE__LA_CONDIGTON HAYAR
REGRESADD .

NARRADOR: EL TRATAMIENTO DEL
CANCER _PUEDE CAUSARR EFECTOS
BRI 3]

DESPUBS,

NARRADOR: POR ESTA RAZON LAS
PACIENTES DEREN_CONTINGAR
TENIENDO EXAMENES E INFORMAR
DE CUARLOUIER PROBLEMA DE
SALUD QUE SE PRESENTE,

PUENTE  MUSICAL, DURACION
APROY.5 SEG.

NARRADOR: NG ES FACIL VIVIR
CON  UNA  ENFERMEDAD GRAVE,
PACTIENTES E Y
QUIENES CUIDAN DE ELLAS SE
ENFRENTAY A MUCHOS PROBLEMAS
Y RETOS. EL SALIR ADELANTE DE
ESTOS PROBLEMAS BS MAS FPACIL
CON  FRECUENCIA  CUANDO _ SE
TIENE  INFORMACION (TIL Y
SERVICIOS DE BPOYD.

pocumental : Papanicolaou anocmal
For: Maria £lenz Velasco Rojas
Serie: Canter Cérvico-utering
Facha:

IMAGEN

LO QUE RESERVA EL FUTURQO

AUDIO

NARRADOR: LAS PACTENTES CON
CANCER SE REUNEN CON REGU-
D DE.

DONDE PUED TIR L
QUE_HAN APRERDIPO RCERCA DE
COMO._ SALFR_ ADELANTE  DEI
CANCER Y DF _10S EFECTOS DEL
TRATAMIENTO.

NARRADOR: SIN EMBARGO, FS
AN : B

" -
DIFERENTE.  LOS  TRATAMIENTOS
Y LA FORMA OE MANEJAR EI,
UE _FUNCICONE ARA
UNA PERSONA PUEDEN NO SER
LOS RDECUADOS PARA OTER, AUN
CDANDO AMBAS TENGAN El MISMO
TIPO DE CANCER. ES SIEMPRE
N NA_IDEA DI R _CON
EL MEDICO FE1__ CONSEJQ DE

AMIGOS Y FAMILIARES.

PUENTE  MUSICAL, DURACTION
APROX.5 SEG.




Documental: FPapanicolacu auormal
Por: Maria Ei=nA velasco Rojas
Serie: Cancer edrvics-utarine
Facha:

IHMAGER

ADDI0

NARRADOR: s o VAS
PARD MUJERES CON CAMBTOS
PRECANCEROSOS O CANCER MUY
PRECOZ DE CERYIX SON
EXCELENTES,

NARRARDOR: CASI __TODAS LAS
PACIENTES EN ESTAS
CONDICIONES SE PURDEN CURNDR.

NARRADODR: LOS INVESTIGADDRES
CONTINGAN__ %A BUSOUEDR DR
EORMAS NUEYAS_ Y MRJORES DE
TRATAR EL_ CANCER CERVICAL
IKVASOR,.

NARRADOR: FAS PACIENTES Y
SUS.. FAMILIAS SE PREQCUPAN
MATURBIMENTE POR 1O QUE EL
FUTURD_RESERVA _PARD BLLAS. ¥
ALGUNAS VEGES USAN
ESTADRISTICAS PARA TEATAR DE
CALCYLAR _SU PROBABILIDAD DE
CURAGCTION.

Documental: Fapanicolaou snormal
Por: Maria El=na Yelasco Rojas

Sercdia:
Fecha:

Cancar cérvico-utering

IMAGEN

BUDIC

NARRADOR: 5IN EMBARGO ES
Jul ANTE LCOR

ESTADISTICAS SON  PROMEDIOS

TICULAR, POROUE NO HAY DOS
PACIENTES IGUALES, LOS
L S—

NARRADCOR: EL  MEDICO  OUn

A P E
Sy RISTORIAL MEDICO ESTA EN
MEJOR POSICION PARB_ HABLAR
con ELLA SOBRE 5US
POSIBILIDADES DE
RECUPERACION.

MARRADOR: LOS_MEDICOS HABLAN

E 1A D VIV
AL CANCER _Q USAN EL TERMINO
REMISION  MAS  BIEN  QUE
CURACION,

/8




Dotumantal: Papanigolacu angrmal
Por: Mariz Blena Velasco Rojas
Serie: Cancer ¢érvico-uterine
Fecha:

IMAGEN

AUDIQ

NARRADOR: AUNOUE  MUCHAS
MUJTERES COM CANCER DE CERVIX
SE_ RECUPERAN_COMPLETAMENTE,
103 -MEDICOS (SAN  ESTOS
INO LA
ENFERMEDAD PUEDE RECURRIR

NARRADOR: PEOR LO TANTO LA
MUJER DERE MOANTENER. N
CUOIDADO CONSTANTE DFE SI MISMA

n



4.1.2. Gui6n ilustrado .

L evolucion del storyboard o guidn ilustrado esta entrelazada con la historia del cine del siglo
XX muchos de los primeros maestros directores nunca wsoron el storyboard por si misme;
visionarios creativos como D.W Griffith, Eric Von Stroheim, Charles Chaplin y Baster Keatos, se
envolvieron en muchas especies de pre-produccion, con el shjetive bfsico de dar tiempo a cada
toma, cuantos aclores estarion involucrados, que locaciones se ulilizarian, cwontos selase  con-
struirian y pinfarion; y en que vestuarios se gastarfo; todo desenvuelte y bosquejodo para dar una
idea general de en que consistiria lo préxima toma,

El storyboard surgié como una necesidad absolute; debido o que cada celda individual en total de
24 fomas por segundo que se deben ser llenadas en un film, demandan un gran cuidedo,
preparande y pintande de manera individual cado celdo o toma, constituyende pocs o poco todas
las escena que servirén para unificar la continuidaed del proceso de la historia,

Para est labor se cvenlo con un arlisla de steryboard, esto es la persona quien ilustra todos los
cwodros para fabricar las fomas en un qui6n sea para comercioles, filims industriates, moltimedios,
films animados, films educativos; ek, es necesario tener una bueno interpretocion de log
pensamientos de olras personas, el falento para el dibujo debe ser desarrallado enteramente tanto
en acion viva como en imdgenes reclistas y en inferpretocion de imagenes.

El arhista de! storyhoard es remitido of equipo de pre-produccion el trabsjo del storyboard se lleva
acabo lo mayor parte del tiempo can el director que es el que do vision ol proyedio.

fl storyboard tieng lo funcion de resumir una historia y desorrollarla, para clarificar, adaptar su
funcién es vioble utilizar herramientas visuoles con el equipa creativo, praduciendo accion en vivo
asemejondo el largo del film.

Proveer de ejercicios bésicos e ilustraciones en orden de desarrollo; el dibujar trazar y los
habilidades de disefio son esenciales para reafizar un estilo que satisfago las necesidodes de

directores de hrabajo.

Para incrementor fa apreciacion de que el storyboard es una herramienta de pre-produccién paro
produclores, directores, cinematégratos, directores de arte y del que qusto de walquier medio.

Otra de sus funciones es delinear los colocacion dindmica de figuras, usar los Gnqulos de lo
cimaro, pinfar luces creando el claro oseuro.

£l storyboard fombién coloca el film en un contexto histérico en lo evolucion de fos estilos del
siglo XX, entramando en e contexto de esta realizocién en reproduccion o vna realided
{ridimensional en pontalla. Los estifos de fomas son enclizados e interpretados ahora sirven paro
ilustror frame sinqulores, caratterizar lo noreativa visual, volviéndose la secuencia de oecion de el

storyboord.

fl storyboard por lo fanto es un quitn de filmacion en el que coda toma se ifusha
esquemdticamente, una por ung, con indicaciones precisas acerca de Jo que ocurre v las Henicos
o prepararse y ulilizasse.




Visualizer ¢l storyboard

Paro visualizar un buen steryboard habric que hacerse pregquntas como:

04Qué va enforno a lo historie?

o¢Quiénes lo caracterizan?

ogludles coracteres estén en primer plano, en plano medio y en ol fondo?
ogQuiénes estén en el conflicto?

0sDénde serd Ja situacién del conflicto?

oguéntas luces y Jimparas son necesarias parg iluminar los locales?

04Qué infensidod es demandada?

o¢Cudles serdn las principales fuenles de luz, de ambos interiores y exteriores?
oiDénde estard la llave de luz posicionado?

0¢ludndo ton necesarios el lorgo y medio plano y ¢l close up?

0¢Qué fipo de reflectores, fitkros, gels, globos y herramientes se necesiten para creor ol modo
correcto?

0gQué tipo de sets, disfroces y maquillajes son requeridos?

o;Qué colores dominan la escena?

Todas estos preguntas serdn claras cando se ilustren en el storyboard, se puede comenzar por
medio de dibujos simples, y muchas figuras basicos en accion.

Tomondo apuntes de dibujo rdpides indicondo las fuentes de luz, dondosele gestualidad a la
direccion del movimiento del cwerpo. Este simple skefch seré una quia que el directar de fotogratia
podrd sequir.

{olocando en secuencia los fomas que logicamente iran antes y despuss en lo linea de lo historia
esto formara parte de un storyhoard, solo después de que el bocelo es un diagrama que muestra
la gecién mientras lo comora es posicionoda encima de lo estena.

El doryhoard es una etapa particulor puede ser estrecha y dar un laok mas acabado, pero poco
nivelodo o este periodo de desarrollo, como informacidn detalloda presentadas pora saisfucer los
necesidades del dicector cecibiiendo mos indicaciones de imagen dados por el director de fatografia
{requerimientos de luz).

Usonda solamente fineas minimas, el conceplo de lo escena y cada toma; estas podran poner
interprefaciones con impacto: Bastane imaginacién es puesta oqui en esta seccién del storyboard,
la Fatilided conlinua puede servir como quic no solo pora el direclor sino lambién para e
director de fotogsofia porque una indicacion de fos origenes de luz puede asimismo ser vista.

Po: lo tarto elaborar un storyboard nos ayudera o visuatizar con claridad como se vera nuestro
producto final.

Después de eloborar of quion del proyecto oudiovisual se procedio a convertirlo en storyboard, el
cwel da como resultado una idea general del resultado que se puede oblenerse (figuras 63 o
90} sin embargo es importante resattor que duranle o fase de edicion pueden tomarse decisiones
que olteren la secuencio especificada que mejoror la presentacion de le misma.
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4 2. La Produccion. _

Todo producto audiovisual es el resultado del a combinacion de necesidades, comerciales,
culturcles o orfisticos, de inversion de capital, una combinarién de trabajo, recursos éemicos y la
puesta en marche de un plan orgenizado.

A esto ultimo se fe conoce como produccion, y en ello se apoyan muches de los posibilidades de
éxilo o fracaso de la emprese cbordoda; lo produccién implico una cvidadosa planificacién pora
cada una de los etapos involucredos en dicho procese, para que de eso manera llegue a abtenes
un méximo rendimiento v puede combinarse eficozmente ton otras y olcanzar osi lo meto
prefijada.

£l rendimiento de este producto estaré en relocion dicecto con la capacidad y cespuesto del
objetive ol cual se dirige, el volumen del copital inverlido, la colided y lo educacion del
arlicule en el medio, sobre estos pilares se apoya la estructure del negorio cinemetografice.

£ lo etopa de produccién se pone en practica todo lo planifirads en fa preproduccidn, es cuando
se convierte en imdgenes todo lo descrito en el quion; en lo realizacién de un filme cientifico
puede difecir dodo fo noluroleza del producto y o los diferentes técnicas de produccin
requeridas.

Lo realizacion de un proyecto de fipe cientifico cuenta con une lorga y consolidado fradicion,
basicamente las técnicas son los mismas que las usadas para un film de divulgacién, diddctico que
para un documental, con extepcion de algunos detolles inherentes ol tema y el abjeto particular
del film.

Los técnicas de Flmacién o grabocion vorian dependiendo de los medios técnicos que se empleen;
uno o mas ¢fmaras, del local o locales, en los que se esté efectuando lo filmacidn, ya seq en ung
¢ mbs loboraforios, en locaciones, o en cuolquier olro lugor equipado para filmaciones
cinematogréficas o de video.

B primer problema o enfrentar es el orden en el que se deberbn realizar las fomos, por
diversos rozones préclicos y cientificas, se deben tomar decisiones en el momento de grovar,
discerniendo enfre los fomas que son accesorios y los que pueden filmarse aparte ( previa y
posteriormente a los fomos principoles).

{uondo se ocupan gparatos tecnicamente elementeles, ef trobajo preliminar como son el guion y
el plon de orqanizacion adquieren un importoncio fundamenta, esto es porque cada toma puede
realizarse en un orden establecido, pudiende llevor o cobe una edicion previn durante la
filmacion, cuidando siempre de los fomas “dificiles”, definiends el nivel de aceptabilidad con e}
objeto evitando cancelor una escena mediocre y mas larde oblener una peor; sin embargo cuan-
do se requiere de seriedad se debe buscor la posibilidad de una postproduccién que incluyo, le
seleccion de diversas fomas, posibles insertos y tomas odicionales.

Otra de las cuestiones fundamentales que se deben tener en cuenta durante el desarrollo de fo
filmacion o realizar es: la relacién entre ¢l Gngulo de vision ocular v fas de fomes; el punto de
vista, es decir la posicion de la camaro ton respecto al ebjefo que se filmara y los olteraciones
pticas producidos por los dngulos de la lente,

Recordemos que el ojo humano cubre un dngulo de visian de 120° sobre un plano horizontal; y
uno chmara normal ofrece un campo de visibn mucho més reducido oparle de lo
bidimencionalidad de s imégenes, casi nunca se encventio una relacién entre el compo visual
glabal y la seleccion subjetiva de puntos de fijacion en los que se encuentra la alencin de un

&




momento o ofro; por ejemplo en el cine | oscuridad impulso ol espectador o concreter su visin
en la partalla.

Debemos recardar durante el proceso de filmecion que el limite de o reproduccin éptica de la
reclidod que efectia lo camoro se toma en une caractesistica positive del lenquaje de los
imégenes. e hecho sefeccionamos:

)t| drea visual que deseomos presentar a los que observaran of materiol audiovisual.
bia sucesién y duracién de los dealles que se desea sean notedos en cada dreq.

Con relecidn 0 este ospecto de lo seleccion de imaqenes estn fombién presente lo cestion del
punta de visto, esto es la posicion de la cémora y el énqulo en que se realiza lo toma de fo
esceno o el objeto, asi como decidir o partir de donde y como se realizaro: desde arribo, dbajo,
al frente, laleralmente, o pocos melros o a gran distancio; que fombién ofrecen un numero de
posibilidodes gracias a los movimientos de comara: panning, fravelling, grug, dolly o el sistema
gptito del zoom y pr encima de fodo mediante la edicion de cwadras sucesivos.

Es necesario enfolizar que fa comunicocién a través de imagenes sobre un fema cientifico, requiere
daridod y racionalided de expresian.

Resulto importante prestar atencion a lus distarsiones oplicos y @ los demés alteraciones
producides por lentes y énqulos de cGmara; esto es porque en el lenquaje de los imagenes, las
distorsiones odquieren un porticutar significado expresivo y valores que podiian influir en lo
percepcién de los objefos y fenémencs presentados.

Eitructurer une secuencio de tomas requiere de un trobajo de reflexién, preporecion y de
habilidad para identificar los elementos y puntos de vista expresados por dicho secuencia, esto
puede porecer dificil v complicado, pero lales secuencios producen por lo general buenos y -
expresivos resultados y por lo fante una comunicacion eficaz.

En lo comunicacidn de fipo cientifico, ya sea con fines didécticos o de divulgacian, el uso de
secuencios descriplivas compuestes por una solo foma con movimientos de comora u 6plicos, o
movimiento de sujetos dentro del encuadre, resultan algunos veces de utilided para asequrar lo
unidad y cohesién, sin embargo las secwencias de este tipo no se preston o manipulacion en lo
fose de post produccion debido a la dificultad de corlar, reducir o inserar okes fomat; e com-
bio un ngmero de planos de diferentes dimensiones, filmados en diversos angulos, ofrecerd muchas
solutiones entre- has cuales se podrd seleccionar lo mejor.

Ofra coracteristico del lenguajes de las imagenes en conexion con los fécnicas de radaje o5 lo
relacidn entre el Hiempo real y el liempo filmico; el uso de diferentes tomas asi como detécnicas
como disolvencias, fode ins y fade auts ofrecen posibilidades para condensar el kiempo real en el
fiempo cnematogréfice idéneo.

£l problema del fiempo en especiol es un asunto delicado, i en un documento oudiovisuel se
prefende fener enteres y valor cenlifico se debe resolver el problema mediante ¢ w0 de
reducciones, sin ignorar lus foses repetitivas, como por ejemple en un evento largo y dificit de
filmar o grabor en su totalidad en tiempo real, es recomendable incluir setuencias completes de
momentas significativos durante el evento en lugar de uno sintesis condensada de todo el
evento sin aludir o su dindmica temporal.




Resulta imposibte crear una general para ef ensayo de cado esceng, por fo que se debe adoptar el
método que se considese mejor en codo cose, coda escena debe haber sida obviemente planeoda
y ordenoda de anfemano.

£n la produccién de filmes cientificos como podemos darnos cuenta existen una gran cantidad de
variables pare cada uno de los diferentes maleriales oudiovisuales; por ejemplo, si se planean
filmaciones especiales, trucos o animaciones pora lo fase de postproduccion, no se debe de
olvidar filmar todo el malerial especifico que podia ser ulilizado en labores téenicos
subsiguientes.

£l problema basica, en ef coso de los filmes de investigacion consiste en:

o)las dilicultades en la sincronizacion del funcionomiente de los comaras cuondo se suscita un
fenomeno inesperado durante el desarrollo de un experimente.

b)la necesidad de ordenar los indicationes cronogrdficas y especicles que aparecerdn en el cuadre
filmado y que permitirén, lo realizacién de mediaciones y pruebas.

Paro tealizar este proyecto  audiovisual fue necesario, primere concretar los melas y los
propésitos de este material por medio de el quisn, después analizer o la audiencia y apreciar los
qastos del mismo, una vez feniendo claro el material con el que e contaba, se prosiquié o
concertar citas con el medico para grober denlro del hospital, paro después grabar los exteriores
y finaimente se elaboro todo ef material grafico {esquemas, animaciones, etc).

4.3. Postproducién i e

£n una produccion mediante peliculo ¢ video, la postproduccion es lo fase en la cual el moteril
que 52 ha rodado se convierte en la pelicula que ve fa audiencia; con frecwencia se subestima lo
importancia y complejidad de esta fase, lo cual se debe en parte a un factor psicolégico; tras une
gran fensidn y concenhracion exisle un relojamiento como st lodo yo hubiese terminado, sin
embargo los errores y contratiempos que se hollan suscitodo en lo fuse de preproduccion y las
dificullades durantes el roduje pueden crear problemos en lo monera en que procederd el
trabojo hacia el final l que puede implicar cambios en ef proyects original a fin de olcanzar solo
algunas melas propuestas,

Lo postproduccion en general consta de las siguienles etapas:

-Kontgje de la imagen y el sonido sincrénico

Preparation e incarporacion de injertos {animacion., graficas, fotogrofias, materiol de archivo,
et

-Realizacién e incorporacion de efectos especicles, dpticos y corditos

{ disalvencias, sobreimpresianes, elc)

FPosincranizacidn, si se requiriera, de narracian, doblajes para idiomas extranjeros, ofiodidura de

efectos sonoros y misica, mezcla de diversos cintas sonoras.

Redlizacin de una copia prueha del filme (primera copia de impresidn) y cintu o videocasete

master).




fontaje

"Se do el nombre de montaje of ordenamiento, ensamble y ajuste de diversas prezas diseiadus y
fobricados independienfemente, para que de su ormado y pueste o punto susja lo mefa de fodo
ese esfuerzo: ef producto eloborado. Aqui las piezas son los fomar y su disedio se efecito cuando
s¢ prepara el guidn,™

Por lo tanto montaje quiere decir la bisqueda y perfeccionamiento de la expresian audiovisuel
que se inicio durante la filmacidn, consta de mas que la simple investigacion y yuxtapasicion de
uno sucesion de fomas y secuencias.

*n ol aspecto fécnico, of monfaje, es fo unién firica de dos frogmentos seporados de pelitwla.
(vando se les une, ewos dos fragmenfos se fromsformen en una seewencia que fiene un
significado particular, ol arfe def manlgje acurre cvando la combinacion de dos o mas fomas
adquieren un sentido en un nivel més alfa: excitacivn, comprensicn, conmocién o Ja epifania del
descubrimiento; of arfificio del monlaje es o unidn de dos Fragmenfos de pelicla pare producir
un senfido que no es evidente o parfir de una u ol foma; el sentido que surge de dos fomas
como lo continuided de una caminafo o el senfide por ejemplo una explicocién o una
exclarnocion, ®

Ténica, artificio y arfe son términos igualmente Oliles v apropiades, cvando son oplicados dl
matericl oudiovisual paro describir una secuencia.

£l proceso del monlaje puede dividirse en dos ehopas:

1) una etapa en lo que se juntan lo fema en un corte grueso y

*Raimundo Souta Hibaria, Xenico del cine documents! y publitilorio, ed.0mego, 193
¥ Xen Dencyger. fétnicos de edicitn en cine y video. p12,13.

2) una elapo en lo que el editor y el direclos ejustan o dan nitme a ese corte grueso, y lo
fransforman en un corte fino. £ esto ultima efapa, se les da énfasis ol ritme v o laocentuacin,
£l objetivo es un tilm editado que no solo sea continuo sine tombién draméticamente efectivo.

£l problemo de la edicién comienza con to toma individual se trata de una imagen detenida o
una imagen en movimiento? qué sucede con la luz y el color de la imagen y con lo organizacién
de los objetos y los personas en relacién can el personaje principol?; etc., una gran voriedod de
de tactores ofectan lo continvided que resulta ol yuxlaponer dos fomas, por lo tanto la sequndo
foma debe tener alguna relacién con fa primera si se quiere mantener la ilusion de continuidad.

£l monlajes se desarcollo durante la époco del cine mudo como un descubrimiento del
significado de colocor dos tomas secwencialmente; desde ef punto de vista del realizador de films
0 videos cientificos, educativos o de divelgacion, el objefive mas impartonte es el rifmo con que
se presenta el moterial visual y sonora, Jos imégenes, informacion y los efectos sonores deben
expresor todo su polential de comunicacion que re prefende transmitir, adoptendo la fongitud de
varias secwencias, considerando su posible repeticion, osi como la dindmica del conjunto global.

Dentro del montaje el ritmo que llevara la pelicula resulta de vikl importencia, por ejemplo fa
lentitud en el citmo de edicién provocora churrimiento y uno presentacion con informacion
visual y sonora con excetiva velocided, puede obstaculizar lo comprension y dispersor fa atencion
ge los espectodores.

Un fitm que respete la confinuidad v ef fiempo real, es el film compuesto por una sola toma
continvo, este resultn veraz en su representacién del tiempo y en s visién del teme, pero
resulta poco interesante, en cambio 5i se determina lo minimo y no lo moxima de lo que se debe
mostrar, es decis no respetando el tiempo real remplozandolo por el tiempo dramético.
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La claridod narretiva se logra cuando un film no confunde of espectador, pore lograrlo es precise
combinar lo accién de una foma a lo siguiente, conservando un claro sentide de lo direccién entre
las tomas, esto implica proporcionar una explicacion visuol si se introduce una rveva idea o
inserto.

fundomentos del montaje

fan importante coma el guién o el propio radoje es fo fose de edicion o monlaje de una
pelicvla. De nodo nos servirg haber consequido unas tomas maravillosas 5i luego a lo horo de
editor los plonos lo hacemos de forma inodecuoda. El montaje es el final de un proceso, pero hay
que pensor on ¢l procticomente desde el principio. Como se suele decir, hay que “rodor para
montar”. Esto quiere decir que a la hora de rodor hay que prever todos los planos que nos harén
falta después en la mesa de mentaje u ordenudor. No olvidemes que no pasa noda por rodor un
plano de més pero una pelicula puede perder calidad par rodar un plano de menos.

Para inicior debemos saher que existen ties procedimientos para enlazer imagenes que son:

o H montaje por corte
o & montaje dentro de cwadro
o La puntvacion

£l montaje por corte

Se base en lo combinacién de planos diferentes que permitan el montaje de una escena sin
importar el procedimiento del que se obluvo el material, el resultado depende de To colidad de
este Existen basicamente cuatro fipos de corte:

o orte con movimienfo : Aprovecha lo
accién rictural del persenaje en fa pantolla
pare efectuor en ese preciso instante un
cambio de plano se filma por separado con

lo occién completo.fn ombas tomas el ) €
sujeto debe otupar el mismo sector de lo ' = i

pantallo {figura 91). —==g=04- 34 | | ﬁ—-

Figuro 9L E code en movimierda se pords efechor con des 0 mis
foma deatro de on mismo #ja & %0 0 160 grodes e (1 ura de ofra,

o Lorte antes del movimiento : En luger de corfar en el preciso instonte en que ocurre
movimiento s pasible lembién efecuar el cambio de plono anles de que la accion se produzco.
Aqui ambas tamas son diferentes entre 5i pues una es pasiva y lo sequnde es lo que conticae la
oction pora que el empalime funcione bien, es fundemental mente que lo sequndo occin comience
de inmediato (figura 92).

Figora 92 el de i ook nder &d movimsdento con on
clersint e ol i pere dr ubida o cuie el il
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o Corte después def movimiento ; Fs donde
la primerc toma es active y la sequnde
posive para que esto funcione e
importante que el movimiento realizodo
en la primera forna rea complelo y se hoga
el corte  apenas termina (figura 93).

Figoro 93, (orfe daspuds del movimiento, con un ecerramiento wobve of
Gt

o Corle por ocullamiento : Es un corte
entre dos tomos pasivas recorriendo o una
accion gjena of sujeto haciendo pasar un
comodin por delonte del sujeto o por
dehi6s del misma (figura 93).

Figurs 74. Detelle de ciono hunclora un corte por oxultamients

F monfaje dentro de cundro

Este utiliza lorgas tomas en lus que el acter importa tanto por su condicién de inferprefe como
por su habilided para moverse y ubicarse en el lugar precito, lo camara fambién se mueve par
acompariar el recorrido de fos actores, cambior planas o descubrir nueves aspectos del escenario.

Puntuacién

Las téenicas de puntuacion en el cine o el video Tienen la misién de enlozar y separa o dor
énfasis o planos, escenas o secuentias; estos son efectos como los Fundides de cierre o aperfura y
tandados, como los mencisnados o continvacién -

o fundido de cierre y aperfura - El primero es un progresive obscurecimiento de la imagen
(figura 95) hasta llagar a un negro completo; el sequndo funciona o la inversa (fiqura 96), o sea
que del negro total surge o imagen y se aclore, ambos fundidos se ulilizan para cerror o
introducir una secuencia o destacar un importante cambio de ambiente.

o Fundido en blonco o en una tonalidad de color : Lo imagen, en vez de oscurecerse se aclara por
tompleto o surge lentamente de este blanco total (figura 97).

o fundido combinado - £5 el enlazamiento encadenada de un fundido de cieire v ohro de

apertura, asi la imagen ciema en negro y de este surge lenfomente otra imagen con que se
inicia una nueva secuencia (figura 98).
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fgra %5, hodis de Figro 90, findio

derne combinodg

fgre 6. hodle de o fundido encadenado : Se trata de la dable combinacion de un fundido de cierre y oo de
opertura con la sobre impresion de dos imagenes, de esta manera la primera imagen desaporece
lentomente mientras la nueva surge en forma progresivo (figura 99).

figwa 7. Fundido en

blooeo

— - e — 93




o Cortinas : £5 un efecda éplico, donde dos tomos sucesivas se combinan entre si wondo lo o Barridos : Consisten en una panorémica muy rdpida que hoce perder la forma de los objetos

sequnda corre a la primera paro establecerse definitivamente, pueden ser conimientos verticales, captados se intercola entre dos temas de diferente contenido para oficiar de puente y permitir un
horizentales o en diagonal, por expansion de una figura geométrica o por contraccién de lo misma brusco combio de fema y ambiente (fiqura 102).
(figura 100).

Figueo 102 Banidos

o Transiciones pos dialogo : Hay dos ejemplos que se usan <on frecuencio en el cine. Uno se opoyo
en una prequnta y su respuesta, y el ohio se baso en la repeticion de palobras o frases. En el primer
(050 un personaje se hate vna pregunta en un ambiente determinado, la respuesta viene en lo
toma inmediata por parte de un mismo o distinto interprete (figural03). £ sequnde caso
funciona en forma semejonte y el punto de enlace es 1o repeticién de la misma frase con iqual o
diferente énfasis.

Figuro K0 Cortine

o fuera de foco combinado : Se trala del fuera de foco deliberado a que poso la ultima tomo de
una escena de manera que cuando vuelve o foco surge en lo pontalle para oficiar de puente y
permitir un brusco combio de temo y ambiente (figure 101).

Figwa  103.
Sromictones

o dickoga

&0ue es el cervix?

Figure L. Fuesa de foxo combinodo




Las voriantes de cada procedimiento de montaje san multiples y dependen de lo inventiva del
realizadr.

Reglus del montaje

Hay varias reglas fundomentafes en el montaje o editién de una obra qudiovisual, que hay que
respelar si queremos que ésta sea medianamente infeligible para el espectodor. 4 saber:

1. LA REGLA DE LA GRADUACION DE ESCALA

Es esta uno regla sumomente sencilla que, sin embargo, su mal empleo lieva con demasiade
hrecuentia aresultados netastos. Se resume asi o un plana general lorgo (un paisgje) no le puede
sequir un primerisimo plano (por poner un ejemplo de un rostro). Deben intercalorse planos de
evcala infermedia entre ambos porque sino el solfo es demesiodo grande: dénde estaba ese
persongje en el poisoje anterior? shemos cambiodo de lugar?... Estas y olras pregunias pueden
aparecer en lo meate del espectador.

El no respelor esta regls crea confusion y descolaco ol espectador. Esto no quiere decir que nunco
se puedan combinar estos dos fipos de planos (a un plano de unos ojos e puede sequir un plano
gerieral de una ciudad, sugiriendo que eso e lo que los ojos estin viendo) pero nunca de formo
aletorio sino con wno finglidad narrotive conreta y siempre teniende en cuenta la
infeligibilidod det producto resultante.

2. LA REGLA DE 105 90°

§i en el montaje colocomos consecutivamente dos planos de la misme escala (dos planss medios
de un mismo personaje por ejemplo) estos deberdn tener una diferencia en el eje de tire de lo

Tairnundo Souto H. Mara, fecnir def dine docomenlal y publicilarin Bd Omego.p.92

¢hmara de ol menos 90°. De lo contrario, ol ser planas ten parecidos pareceré que ha habido un
torte 0 ol menos un efecto extraiio v desagradable para el espectador.

3. LA REGLA DEL SALIO DE £3¢

Dos planos consecutivos deberdn ser siempre fomados desde el mismo lodo del eje de la accisn.
Por ejemplo, en uno conversecion y durante un plano-contraplano (primeso se ve a uno de los
persondjes de frente y ol ofro de espaldas v, fuego, ol contratio) la cimara deberd estar siempre
en el mismo lado de forma que el personaje A esté siempre a la derecha y el B a ta izquierdo y
viceversa. No respelar esta regla supone sumir ol espectador en ef més completo coos respecto o
las coordenadns espuciales pudiendo llegar o creer que hay una fercera persone, que un personaje
mira ol lado contrario al hoblar, efc

Insertos v efeclos especiales.

Los insertos, efectos especiales y opticos marcon el énfasis o lo pousa de lo narrativa del
proyetto "Elles tienen una funcién semejonte ol signo de admiracién o de inferrogacion o o los
tres puntos del lenquoje escrito. De los muthos que se pueden indicar se destocan los siquientes:
lo actuacion, el montaje, los movimientos de cimora, Jos movimientos de los achores, el senido
y dierfos efectos Gpticos que transforman la accién corriente en imagen,"”

£l montaje e1 rito en procedimientos para lograr énfesis o pausa, per ejemplo ol combinar planos
extremos o lo sucesion de tomas sobre un mismo eje permilen creor un especial arenfuamiento
en una escena, en cambio los planas generales, los insertos o el cantrol del corte introducen pausas
a un relata.




En el coso especifico del audiovisual con argumento cientifico los créditos, gréficas, sublitulos
adoratorios y animaciones, son elementos importantes en el discurso audiovisval con argumento
cientifico.

Aiqunos de estos se seleccionan desde el inicio y son preparados durante los primeras efopas de
produccién, e incluso durante el tronscurso de la filmacion y en muchos tasos pueden ser
ohodidos en la fose de edicion donde sus caracteristicas v eficacia se pueden colcular con precision
sohiendo exactomente que maferial s2 encuentro disponible.

Los datos que se presenton o un siendo un material grofico onimado constituyen una pequena
muestra de lo relevoncic que puede drsele o un campo especifico, ol decidir la mejor manera de
presentarla (figore 104).

Figuro 104, Bn eshe cose Jo animoxdién proporciana Tnfoamacién
atesce el fratamiento del eéncer cénico uherinn via dinoglo;
los imigenes que we cbhrieron por wides resullok
imprestorantes paro el epectodor odemén para el publio ro
pipecializado no. ero comprarsible de! fodo lo que te obierv-
tha en paretla .

Posinaopizacion

No hay un aspecto especifico respecto ol sonido y la obtencién del mismo, en comparacién con la
produccién de un material audiovisual no cientifico, salvo, el fener en consideracitn 5i resulta
mejor conservar el sonido originol a agregar doblaje.

El sonido es procesado por el espectodor por el espectador més répidamente que los imagenes, i
este no resulta cretble, las imagenes se veran perjudicades y se perderd el compramiso emocianol
de lo evidencia, por lo tanto un sonido verasimil es fundomental dentro de un film.

£l sonido se cataloga en tres clegorias generales como son el didlogo, los efedos sanoros y la
misico, agregndose en el coso del documental y en otasiones en el film de ficcién, la nerracién.

Lo dorided del sonido en el diologo es ton fundamentol que suelen usarse piskan separadas, esta
separacién de sonidos hace posible una transicién més suove entre un sonido y oro.

Durante este proceso es posible recurrir o hibliotecas de efectos sonoros, sin embargo la mésico se
crea y ajusta en forma separade en esta etopa, de manera similar la narratisn se escribe en esta
etopa para subroyar o adarar Jos imégenes.

En fa divulgacién v en los filmes cienftficos y educativos se recomienda afiadir sublitulos, esto es

por el hecho de que escuchar directamente la voz del orador resulta mas efectivo aumentands la
confiabilidod del mensaje original.
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Realizacién y copias

in la odualidod existen editores bosedos en software que son vlilizados en computadores
personales modificadas; esto comienza o inicios de Yos 90 con progromas sofisticades pora
edicién en PC haciéndose ampliomente dispanible siendo el Video Toaster pasa computadoras
Amigo el primero ampliomente ulilizado; después muchos fabricontes comenzoron o crear
progromas y equipos de edicion compatibles con los estondares de Apple e IBM-PC.

kditores coma Adobe Premier, Shareware, enlre otros, permiten redlizar el montaje de manero
mos dqit utilizando métodos como lo edicién on-line y off-ine.

£n [o edicion on-line el material origina! es utilizado en todo el proteso; resulta ventojoso
cuando se necesita widar defalles, sin embargo si s necesario evoluar distintas lternativas de
edicion se corre el riesgo de sufrir de donar ef material durante el proteso perdiendo el dnico
original,

o edicion oft-line consiste en copiar el eriginal en un formato convenienle, resquardands el
ariginal haste el final pora reslizer una edicién on-line.

£sta copio s editoda y durante el proceso se evaldan distintas alteratives crectivas, el resultado
de este borrador sirve pare obfener evaluaciones y mejorar el producto final.

Los tareas de post- produccién de este informotivo aterco del tancer cémvica uterino, consistieran
en evaluar las fomas con el fin de visuatizar la monera en que sertin editadas, previo a lo edicin
off-line que proporcionaré una idea mas contrete para la edicién on-line, esta etapa final requiere
de especial alencion pora evitor errores de continuided y ritme pero sobre todo de
wealividad que realzora la produccion.




Conclusién

Para lograr valorar el uso de la animacién dentro de la difusién cientifica es necesario un
conocimiento previo a el campo que comprende el conocimiento cientifico en la que el disefador
se va involucrar y como puede apoyarlo el disefio.

La divulgacion cientifica es una farea de gran importancia pese a que con frecuencia se le asigna
un papel marginal tanto por el investigador como por el productor de material audiovisual que
en muchos casos conoce poco o nada al respecto, en paises en vias de desarrollo existen pocos
programas de difusian cientifica que suelen ser de baja calidad & productos adquiridos en el
extranjero, por lo cwal existe muy poco material de este tipo en nuestro pais, esto se debe a
un problema de capacitacidn, en diferentes aspectos ya sea por el uso deficiente de las técnicas
audiovisuales en la ensefianza a distintos niveles, en la divulgacion cientifica, asi como para la
aplicacién de técnicas especiales en la investigacién y documentacién.

Es importante subrayar la importancia que tiene el uso de la imagen en movimiento que
encierra el mundo audiovisual y que logro cambiar por completo los conceptos del mundo y de
la vida e incluso el concepto filossfico del tiempo al ver en pantalla el crecimiento acelerada de
una planta, el limite es impuesto solo por la falta de conacimiento de las campos que pueden ser
abarcados por este media. ‘

Como prroductores de diseria , el érea del audiovisual cientifico es una disciplina en desarrollo,
tanto en el punta de vista conceptual como el de su aplicacién préctica, por lo que para algunos
puede resultar de inferés, esto es por que somos responsables de mejorar sus usa en la
docencia, la investigacién cientifica y la divulgacidn de la ciencia y la tecnologia, sin embargo

no se han estructurado centros qudiovisuales especializados o se encuentran fodavia en etapa
embrionari.

La preparacién especial pora el uso de materiales audiovisuales cientificos educativos y de la
divulgacién, no es solamente apropiada sino necesaria, por que la preparacién téenica para lo
ulilizacién del audiovisual con fines de entrefenimiento, ficcidn, anuncios y publicidad, puede
resultar insuficiente y confusa.

Cuando utilizamos recursos audiovisuales en el campo cientifico, nos enfrentamos o problemas
téenicos y culturales que resultan de importancig, estas dificultades implican la aceptacion de un
medio de comunicacién que en algunos lugares se considera frivolo o poco serio respecto a lo
enseiianza, debida a que es relacionado can el entretenimiento y la publicidad.

Una de las necesidades que se tienen de este campo, es la de asumir y manfener como experto
en comunicacion audiovisual el papel técnico y cientifico que servird para interactuar ol mismo
nivel con las investigadares con los que se coopera; de no ser asi las dificultades téenicas y
malentendidos que surjan entre investigadores y productares de material audiovisual pueden
llegar a ser cuantiosas y desastrosas. En acasianes el investigador teme que este medio auxiliar
infervenga en su método tradicional de ensefianza, por lo tanto se deben presentar fodas las
ventajas que el sistema audiovisual le puede ofrecer a su trabajo sin infervenir con su régimen de
trabajo.
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Los técnicas especiales de visualizacién que ofrece el audiovisual en la investigacién cientifica, son
un problema de capacitacion especializada, al remontarnos a la época de Marey, cuando surge
la investigacion filmica y cientifica es posible comprender que se encontraban estrechamente
vinuladas ol grado de que el investigador era un técnico capacitado en los técnicas que
desarrollaba, asi la investigacion cientifica y tecnolégica se llevaba a cabo con equipos que  infe-
graban una misma estructura.

fn la actualidad ¢quiénes son los productores de material -audiovisual? Por un lado, son los
biclogos, médicos, ingenieros, etc, quienes ocasionalmente ulilizan este medio en sus propias
investigaciones, adquiriendo el equipo, estudiando algunos métodos cinematogréficos, ademds de
familiarizarse con estos mediante la préctic, por otro lado, los técnicos que han desarrollado
habilidades dentro del campo audiovisual y quienes dentro de su experiencia profesional han
adquirido conocimientos cientificos basicos.

La diferencia enfre unos y otros constituye un obstéculo para una colaboracion estrecha, que es
indispensable ol prefender llegar a un proyecto eficaz como herramienta de investigacion;
cwando un cientifico se inicia en una técnica audiovisual tiende a aplicarlos de manera rutinaria
y a ignorar las posibilidades que puede aportar este campo sin embargo los especialistas en
audiovisuales tienen la tendencia, de sacrificar la objetividad y el rigor cientifico por
consideraciones formales.

Aunque existen alqunas excepciones, es casi indiscutible que la falta de informacién acerca de la
ensefianza especializada en la tecnologia audiovisual, que es ahora fan compleja, constituye un
obstculo en el desarrollo de la investigacion cinematogréfica.

Fl desarrollo de las técnicas audiovisuales en todos los campos, la necesidad de promover las
relaciones inferdisciplinarias, requieren de una capacitacion especializada a fin de lograr una

colaboracién mds estrecha entre investigadores y técnicos en recursos audiovisuales en el inferior
del campo de la investigacion cientifica, esto implica que el cientifico debe estar conciente de las
posibilidades que el campo audiovisual ofrece, ademés de conocer algunos métodos analiticos
visuales, y que los practicantes del disefio especializados en audiovisuales se orienten en una
disciplina cientifica bésica en la que sean requeridos sus conocimientos.

Resulta de gran importancia para el productor de material audiovisual, recordar que este surgié
a partir de la investigacion cientifica, que consta de imdgenes en movimiento, que cisladas o
unidas, no se limitan dnicamente a la reproduccién, la informacién, la comunicacién, el andlisis
y la sintesis, y por medio de este lograr descubrir, conservar y transmitir datos que antes
resultaban imposibles de conservar.

Por lo tanto, es de vital imporfancia comprender cada campo de trabajo que nos ofrece el mundo
audiovisual explotando cada una de sus posibilidades.

En conclusién, existe una urgente necesidad de incursionar, en ofras dreas ademds del campo
comercial y publicitario, es necesario explorar ofros campos como el cientifico que en cada una
de sus ramas ofrece un sin fin de imégenes en movimiento, que con su estudio especializado,
aplicando el uso de téenicas audiovisuales de manera adecuada al medio, se logra obtener una
forma nueva de educacién, comunicacién y expresién

Fl contenido del material audiovisual obtenido al final de este proyecto, ha fenido el propésito
de informar los procedimientos posteriores a un papanicolaou anormal a las pacientes, para
lograrlo se tomaron en cuenta los siguientes puntos.




1.Que la informacién expuesta en este audiovisual no se contradijera en si misma, verificando e
investigando acerca del fema.

2Pensar en la conducta de una paciente con este problema, a fin de lograr una empatia entre
esta y el producto audiovisual.

3 Ser suficientemente especifico en el tema para relacionarlo con la situacion real.
4 Lograr un producto compatible y fécil de comprender por el espectador.

£l objetivo de este proyecto es influir sobre la paciente con el fin de que ella comprenda las
implicaciones de las etapas de esta enfermedad y aclare el resto de sus dudas con su médico, sin
embargo, cualquier persona interesada en dicho padecimiento ademds de médicos en formacién
podran recurrir al audiovisual.

Los resultados de este proyecto fueron satisfactorios, se obtuvieron distintas clases de respuestas
por parte de las pacientes, quienes en alqunos casos, conocieron a mayor detalle primero la zona
anatomica especifica del cérvix, el comportamiento de las células anormales con las que se
detecta un papanicolaou anormal, asi como las efapas preinvasoras e invasoras, por ofra parte se
hablé de la colposcopia y el equipo que se uliliza para este estudio que se realiza después de
haberse detectado un papanicolaou anormal, asi mismo se dan a conocer los sinfomas y el
tratamiento para contrarrestar el cancer cérvico uterino.

Lo paciente que llega a un hospital con sospechas de un papanicolaou anormal algunas veces no
tiene idea de lo que esto implico, debido a los tabies sociales, es decir siente vergienza en
mostrar sus partes intimas a una persona ajena o sea al médico especialista, esto es por causa
de la ignorancia acerca de las consecuencias de no seguir un tratamiento temprano, por lo que

muchas mujeres llegan con problemas ya muy avanzados que hubieran podido ser erradicados de
haber sido detectados en sus inicios.

En conclusion este video ademés de informar, proporciona un estimulo para que las pacientes y
los personas inferesadas, acudan of médico regularmente, mediante chequeos periddicos,
asimismo las personas que han visto el audiovisual inciten a olras personas a que lo vean,
recordando que este no puede ni pretende sustituir la valoracion de un médico, pues es una
herramienta de informacion valiosa y un complemento en la comunicacion de un padecimiento
social.

finalmente el beneficio obtenido a partir de esta experiencia dentro del campo del disefio y la
comunicacion visual, radica en la comprension de los alcances del disefio dentro de un campo
especifico, como es la medicina, ademés de la responsabilidad de que el objetivo fijado se logre.

La ciencia, exige ofro tipo de grafismos, que son a menudo complejos y en evolucion, estos
complementan la informacion dada por el investigador, por lo que resulta importante obtener una
disciplina de trabajo distinta a la que se utiliza en publicidad.

La concepcion de un trabajo de disefio cientifico procede de la integracién de datos a los que se
les da forma cooperando constantemente con el investigador ademés de que es importante

familiarizarse con el tema sobre el que se trabaja.

fste tipo de trabajo nos ayuda a recordar los aspectos que caracterizan al audiovisual de otras
herramientas para la investigacion cientifica como son:
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-las particularidades de su lenguaje.

-El continuo proceso de adaplacion al que estdn sujetos y la evolucion constante de sus
fecnologias.

-Fl hecho de que ademés de ser una herramienta de investigacién, constituye un medio de
comunicacion de transferencia de conocimiento.

Por lo fanto, es posible comprender que los médicos audiovisuales no son solo una fuente de
informacion susceptible de ser medida y cuantificada, sino que la observacion de un
fenémeno que esta sucediendo puede dar una nueva direccién a la investigacion al mostrar la
relacién entre causa y efecto; esto implica una actitud capaz de interpretar un conjunto de datos
visuales, esta actitud requiere de experiencia y entrenamiento para lograr hacer de lado ideas
preconcebidas y observar el desarrollo de un proceso con perfecta objetividad, para que de esta
manera sea posible comprender la utilidad de la imagen como fuente de informacién.
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Apéndice 1. Médicos con cGmara cinematogréfica

Eugéne Louis Doyen, cirujano de fama, controvertido por su inconformidad, quien operaba en clinicas
privadas, fenia clientes ricos y fombién era conocido en el Paris mundano por sus duelos. Un
personaje de este tipo, no podia ser bien visto por la élite de lo profesion medica, de fal manera que
el uso que ¢l decidid dar ol cinemalégrafo fenia el matiz de cierta provocacion. Ya alqunas de sus
operaciones suscitaban escandalo por su valor, o por cuanto. fenia de innovador respecto a lo
tradicional: filmarlas para proyectarlos fuera de los pequefios anfiteatros de la sala operatoria era
demasiado.

Incluso alqunos exponentes de la clase medica trataron de impedir las proyecciones o inferrumpirlas.
De cualquier manera haya sido o no el primero, lo cierto es que Doyen obluvo, quizé sin quererlo o
por merito de las polémicas suscitadas por sus detractores, lo méaxima resanancia por sus iniciativas.
En julio de 1898, teniendo alqunas dificultades en su patria, se presento en la 66a Reunién de la Britsh
Medical Society de Edimburgo, proyectando tres filmes entre los cuales se encontraban una
craneotomia y una isterectomia abdominal, como demostracién de su comunicado sobre la utilidad
del cine en la enserianza de la cirugia y de las técnicas operatorias. Dado el inlerés por la novedad,
muchos médicos presentes pidieron a Doyen proyectar nuevamente los filmes al dia siguiente. Como
consecuencia del éxito obtenido, ¢l anuncio un comunicado andlogo a la Academia de Medicina de
Paris con nuevas peliculas. Como Doyen narrara en un articulo, fue autorizado a instalar, por su
cuenta, en los locales de la Academia, una sala de proyecciones, pero a peticion de muchos colegas,
la Presidencia no cumplié con su palabra.

Més o menos lo mismo sucedio en el congreso francés de cirugia por lo que se vio obligado a
proyectar filmes fuera de la salo del congreso; de todas formas tuvo gran éxito.

Para realizar sus proyectos, Doyen se dirigié desde el principio a clément Maurice, quien habia sido el
responsable técnico de las primeras proyecciones péblicas de los Lumiére en Paris en el inviemo de
189596 y era amigo de Anfoine Lumiére, padre de Louis y Auguste. La peticion del cirujano en
efecto no era fécil de conceder. Sobretodo, era necesario modificar el aparato de toma asi como el
de proyeccién para disponer de bobinas para peliculas mucho mas largas que aquellas de las cuales se
disponia: en aquel entonces los filmes duraban sélo algunos minutos; tampoco existia el montaje, sino
como préctica técnica para eliminar defectos e insertar titulos; se giraba y se proyectaba el rollo de
pelicula précticamente en tiempo real. Para el caso de una operacion quirrgico, ciertamente no se
podia inferrumpir la intervencion para realizar la sustitucion de la pelicula.

Esta dificultad fue resuelta con una modificacién a los aparatos, pero habia ofra menos facil de
superar: la poca sensibilidad de los negativos de la época sélo permitia filmar, con sequridad, a pleno
sol y de hecho Clément Maurice habia propuesto desde el inicio, filmar operaciones al descubierto
usando demostrativamente un cadéver. Doyen rehusé ante la imposibilidad de iluminar de modo
artificial y adecuado su sola de operaciones, se vio precisado a encontrar una con mayor
luminasidad, dado que los mejores objetivos entonces disponibles, tenian una obertura méxima de
£:5-£:6, asi que el operador debia obtener negativos bien grabados y con cierta profundidad de campo.

También en este caso, fue por motivaciones cientificas que se realizaron progresos fecnolégicos en el
campo de la filmacién cinemagréfica. Contrariamente a lo que afirmaban sus polémicos detractores,
el doctor Doyen no andaba en busca de una publicidad ajena a la deontologia profesional, con la
presentacion de sus peliculas; si bien, su imagen de médico no era propiamente orfodoxa. Doyen se
proponia intervenir con el cine en la reforma y la renovacion de la ensefianza y de la préctica de la
cirugia, sustituyendo con sus aperaciones lo que ¢l llamaba "cirugia de muertos”, o sea,
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la medicina forense. En su comunicado a Edimburgo, Doyen enunciaba entre las ventajas de las proyec-
ciones cinematogrficas: "la notable amplificacion de los clichés de las peliculas y el hecho de que su
répida sucesion impide fodo refoque”, ademds de la facilidad para reproducir muchas copias de un
negativo, por lo cual en fodo el mundo habria sido no solamente conocer las diferentes
técnicas operatarioas, sino también el juzgar la habilidad y las cualidades personales de coda
cirujano. Desde el punto de vista diddctico. Doyen pensaba que el profesor debia presentar la
operacion, primero con diapositivas tanto de dibujos como de imégenes fotogréficas extraidas del
filme ilustrando los diferentes fases de la intervencion, para pasar después a la proyeccion del filme.
Doyen aclaré un aspecto particularmente importante de la "fotografia animada de las operaciones”,
el de ofrecer al cirujano la posibilidad de verse3 él mismo y, consecuentemente, de poder mejorar,
hasta donde sea posible, su destreza manual.

(uendo vi por primera vez desarrollarse en lo panfolla del cinemafdgrafo una de mis operaciones,
pude constofar cvanfo desconocia de mi mismo...£l cinematégrafo me permitic perfeccionar
nofablemente mi fécnica operoforia.

Doyen refirié haber oprendido con su aparafa cinematogréfico o confrolarse mejor. Al observar fos
filmes de sus operaciones, queds sorprendido de a gran canfidad de gesfos inifiles que prolongaban
lo duracién del acto operatorio. dsi. o filmor con mds fomas o misma operacidn, se somefié a un
confrol severisimo que le permifiG eliminar los gesfos superfluos y reducir nofablemente lo duracidn
de los infervenciones.

Es necesario considerar que , seqin los limites de la técnica de filmacion durante los primeros afios
del cinematégrafo, la cémara de cine tenia un objetivo fijo y encuadraba fodo la escena: en el caso
especifico captaba al enfermo, o cirujano y a sus asistentes, permitiendo o Doyen, observar errores
eventuales de disposicion de las mesas portaobjetos, los gestos indtiles, tiempos muertos posibles de
eliminar, y ofros.

El pionero francés de la cinematogratia quirirgica, se dio a la farea de dar a conocer su inicitiva,
tanto en otros paises como en Francia, incluso en salas cinematogréficas comunes. Naturalmente esto
provocd exaltadas protestas por parte de otros médicos, asi como intervenciones de los autoridades
policiacas para prohibir semejantes proyecciones. Incluso que en Roma uno de los primeros
cinematégrafos, abierto por el fotégrafo Felicelti fue obligado a cerrar después de haber proyectado
esos primeros filmes quirdrgicos. Por su parte, Doyen teorizaba sobre la ulilidod de proyectar sus
filmes no sélo a cirujanos, sino fambién fodo el personal paramédico, incluidos los voluntarios de
primeros auxilios. Tombién se planteaba abierfamente el problema de la utilided de darlos a conocer
" a fodos las clases sociales”, a-fin de que se dieran cuenta de lo que es una operacion bien hecha.

£n1902 Doyen hizo filmar su famosa operacién de la separacién de dos gemelas siamesas, lo cual
provocd clamores y polémicas posteriores. Un médico escribié o La Tribune Médicale (La Tribuna
Médica) (9 de obril de 1902) para solicitar la urgente institucion de la Orden de Médicos para salvo-
quardar la dignided profesional, ofendida por el mercantilismo de tfipos como Doyen. Segin el
firmante, e cirujano habia osado proyectar su filme sobre las siamesas en el local de una feria de los
suburbios, ulilizando ademés carteles con su nombre. Doyen pudo demostrar no solo ser ajeno al
asunto sino fambién que el filme no se habia proyectado y que su colega habia alterado de mala fe
lo pequeria especulacion de alquien que exhibia de manera remunerada, la figura de cera de las
siamesas separadas, "después de la operacion del Dr. Doyen".

Tales episodios fueron frecuentes para el cirujano pero, dado que se trataba por lo general, de
proyecciones en locales de feria, no hubo motivo para dudar del origen furtivo de algunas copias de
filmes los cuales fueron utilizadas por proyeccionistas ambulantes para atraer morbosamente dl
piblico.

Ain en 1922, las casa dishibuidora Gaumont que tenia un catélogo especial de filmes quirtrgicos,

incluyendo 50 peliculas de Doyen, hacia estrictas advertencias para quien osara presentar esos filmes
a un poblico no médico sin la autarizacién previa, con la amenaza de retirar las copias.
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Cabe mencionar que algunos filmes de la “coleccion Doyen" tienen incluso en la aclualidad valor de
documentacion histérica, mientras que ofros permanecen como "clésicos™. Incluso se pueden encontrar
operaciones demostrativas (realizadas en caddveres y esqueletos) para presentar el uso de
inshrumentos eléctricos, como las sierras circulares.

En 1911, el catdlogo de los filmes de Doyen, o mejor dicho de las “canferencias cinematogréficas
ilustradas por un filme, fue presentado como un escrito del cirujano, con el fitulo de L"Enseignement
de la Technique Opératoire par les Projections Animées ( La ensefianza de la téenica operatoria o
través de las proyecciones animadas). Este breve texto estd constituido por algunos extractos de una
conferencia de Doyen en 1903 en el Cangreso Internacional de Medicina de Madrid: en ella se
encuentran resumidos los postulados ya expuestos para una buena utilizacién del cine en la
ensefianza de la cirugia. En la presentacién, Doyen es nombrado como " el Gnico cirvjano cuya
téenica superd la prueba del cinematégrafo”; se afirma tombién que la "cruzada general” de algunos
cirujanos contra los filmes de Dayen, se debia a su femor de aparecer inferiores, e incluso que algunos
cirujanos, después de haber hecho filmar sus propias operaciones destruyeron los negativos puesto que
sacaban a relucir sus defectos. Esta publicacion, en conjunto hébilmente propagandistica para Doyen
( fambién se difundian sus nuevas y prodigiasas vacunas contra varias enfermedades), debid tener
cierto éxito puesto que se encuentra al anfecedente inclusa de una traduccion en rumano de 1914.

fn Rumania el Dr. Marinescu, que era un médica especialista en enfermedades nerviosas en el
hospital Pantelimon de Bucarest, quien, casi simultdneamente a Doyen, utilizo el cine con propésitos
no tanto didécticos, como de investigacion y documentacién cientifica en el campo clinico. Residiendo
frecuentemente en Paris tuvo la posibilided de usar las primeras cdmaras de cine, y a mediados de
1898 filmo los disturbios de la locomocion, de la mimica y de los gestos provocados por las
enfermedades nerviosas y fambién publicé un trabajo en La semaine médicale. Al afio siguiente filmé
a una paciente ofectada por hemiplejia histérica, registrando primero las manifestacianes
patolégicas, después el tratamiento hipnético y finalmente el comportamiento normal después de la
curacion; present6 el caso a la Academia de Ciencias de Paris (diciembre de 1899) y publicé después

un articulo.";Qué otro documento cientifico podria demostrarse més precioso para el estudio de la
hemiplejia histérica que ese?" Concluyo Marinescu refiriéndose al filme. En sus trabajos publicados
acostumbraba reproducir decenas de fotogramas ( tanto directamente como a través de cuidadosos
dibujos calcados del filme) con el propésito de demostracién. Finalmente teorizaba el uso de estos
figuras llamédndolas cinematogramas, termino ya empleado por Matuzewski.

£l uso del filme como instrumento de investigacion en el frabajo clinico, no fue para Marinescu un
hecho excepcional limitodo a sus descansos parisinos, sino que prosiguié por afios con diversas
publicaciones derivadas del filme.

Llevé a Bucarest un aparata cinematogréfico para sus filmaciones el cual confi6 o su asistente en Dr.
(. Popescu; a través de un omigo suyo, solicité asesoria técnica a Baleslow Matuszewski en Paris. Su
entusiasmo por el cine como instrumento de investigacion era tal , que se volvio compulsivo: el 25
de octubre de 1899 en la Facultad de Medicina de la Universidad de Bucarest el Dr. Al. Bolintineanu
discutia una fesis de doctorado en la cual, una parte de la investigacion se habia desarrollado y
documentado con filmaciones, y con las sucesivas extrapolaciones de una serie de dibujos. Si se
considera la fecha, se frata casi sequramente de una prioridad mundial el usa del cine en un trabajo
de investigacion médica.
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Apéndice 2. Cancer cérvico uterino en México

Cada dos horas muere una mujer por céincer cérvico-ulerino, en México

México DE, OCT 24, 2000 (Silvia Magally/CIMAC).- En México se estima que durante los GHimos 15
afios hubo més de 62 mil fallecimientos por céncer cérvico-uterino, pese a la existencia desde hace
24 afios de un programa nacional de deteccion oportuna de céncer cervical.

Investigadores de la Universidad Nacional Auténoma de México y del Instituto Nacional de Salud
Pablica sefialan que en América Latina y el Caribe se presentan las més altas tasas de incidencia
de céncer cervical a nivel mundial. Cada afio mueren mas de 25 mil mujeres por esta razén en la
region. ‘

En México, cada dos horas fallece una mujer por ese cancer y anualmente se registran més de
cwatro mil muertes, lo que demuestra que el programa de defeccion oportuna de cancer
cérvico-uterino ha fenido un impacto casi nulo en la disminucién de la frecuencia de esta
enfermedad.

Entre los principales factores responsables de la ineficiencia del programa existente se encuentra
su baja cobertura, particularmente en mujeres de alto riesgo. Ademés un alto porcentaje de
mujeres son atendidas tardiamente por los servicios de deteccion de cancer.

Mas atn, el 55 por ciento de los casos de céncer cervical, obtienen la prueba del papanicolavo
cwando ya existen sintomas, lo que disminuye la efectividad del programa de deteccion dado que
el beneficio de la prueba se encuentra en la fase asintomética de la enfermedad.

Los investigadores advierten que la cobertura poblacional del programa de deteccién es muy bajo:
se estima que en dreas rurales s6lo 30.2 por ciento de las mujeres tienen una historia previa de
al menos un papanicolavo.

Asimismo, reportan que para las mujeres estar sanas equivale a ausencia de sinfomas, a su vez,
uno de los mayores obstaculos para efectuar la prueba del papanicolauo, es el pudor natural que
experimentan frente a lo que consideran un procedimiento muy agresivo.

Los resultados de las investigaciones revelan que un gran nimero de mujeres que no son usuarias
del programa de defeccion oportuna de céncer cervical, no conocen la existencia del papanicolavo.
La pareja masculina tampoco suele estar informada ni sensibilizada sobre la necesidad de la
prevencion de neoplasia cervical en su pareja y, por tanto, no le da importancia a la asistencia de
la mujer a la consulte, lo que constituye otra barrera importante en la utilizacion del
papanicolavo.

Los especialistas en la materia recomiendan proporcionar mayor informacion a las mujeres que les
permita crear una cultura de prevencién, que las acerque ol programa de deteccidn oportuna del
cdncer cérvico-uterino. :

Para ello requieren de informacion que incluya la edad del inicio y término de uso de la prueba;

s periodicidad; instrucciones previas para realizarse el estudio; descripcién del procedimiento
médico para la toma de la muestra e instrucciones acerca de cuando regresar por el resultado.
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Finalmente, urgieron a aprovechar los diferentes canales de comunicacion para difundir la
informacion relativa a la prueba de deleccion del cancer cérvico-uterino e incorporar su
promocion en programas de salud existentes como planificacion familiar y control prenatal.

INFORMACION GENERAL

¢Qué es el cancer de cuello uterino?

El céncer de cuello uterino afecta a esté y ol extremo inferior del dero. £l carcinoma cervical es
el tercer tipo de cancer mas comdn en las mujeres. La gran mayoria de cénceres cervicales son
carcinomas de células escamosas (planas) que revisten el cérvix. £l desarrollo de cancer de cérvix
es gradual y toma afios. Las primeras anormalidades detectables en las células superficiales del
cérvix se denominan displasias, que es un estado anterior a la malignidad. £sta podrd evolucionar
a cancer preinvasivo, que solo se propaga a los capas més superficiales del cérvix, y
posteriormente se extiende a las capas mas profundas y a otros érganos de la pelvis.

¢Cudles son las causas?

No se conoce una causa, pero se identifican diversos factores que aumentan el riesgo de este
céncer: la iniciacion sexual femprana (anferior a los 18 arios), la multiplicided de parejas sexuales
y la maternidad antes de los 16 afios. También aumentan el riesgo las infecciones por el HPV
(papiloma virus), HIV y herpes genitdl.

SINTOMAS

En su primera fase, el céncer cervical no presenta sintamas. Cuando el céncer comienza a invadi,
destruye vasos sanguineos que irrigan el cérvix. Esto suele manifestarse en pequefias pérdidas entre
los periodos menstruales, después de las relaciones sexuales o después de instalada la
menopausia. Descargas vaginales acuasas, rosadas, amarronades, con hilos de sangre y mal olor.
§i la enfermedad ha avanzado, puede presentarse falta de apetito, pérdida de peso, fatiga, dolor
de espalda o de pierncs.

TRATAMIENTOS Y RECOMENDACIONES

La realizacién sistemdtica de un Papanicolau es muy efectiva en la deteccién de células anormales.
Este estudio deberia realizarse una vez al afia en mujeres sexualmente activas a partir de los 20
afios en mujeres no sexualmente activas. Si los resultados del Papanicolau revelan alguna
anormalidad, se procede a realizar una biopsia del tfejido extraido durante la colposcapig,
técnica que también permite ver la estructura del wello del dtero con una lente de aumento. I
examen fisico del cuello uterino no suele presentar anormalidades en las primeras etapas de la
enfermedad y s6lo cuando ésta ha avanzado puede verse irreqular, agrandedo, firme o
quebradizo.

Las opciones dependerdn de la extensién y tipo del cancer, de la edad de la paciente, su estado
de salud general y sus posibilidades de embarazos futuros. La cirugia puede abarcar desde un
procedimiento localizado en casos de carcinomas superficiales hasta una histerectomia radical
(extirpacion del Gtero y ganglios linfaticos de la pelvis) para los casos de cancer invasivo que se
ha extendido mds alla del cuello. La criocirugia también puede ayudar en canceres preinvasivos.
Antes y después de la cirugia, se puede indicar radioterapia o una asociacion de ésta con
quimioterapic.
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Causa y prevencién

Al estudiar un gran ngmero de mujeres en todo el mundo, los investigadores han identificado
ciertos factores de riesgo que aumentan las posibilidades de que las células en el cérvix o cuello
uterino se vuelvan anormales o cancerosas. Piensan que, en muchos casos, el cncer cervical se
desarrolla cuando dos o més factores de riesgo actban juntos.

La investigacién ha mostrado que las mujeres que empezaron a tener relaciones sexuales a una
edad femprana, especialmente antes de los 16 afios de edad y las mujeres que han tenido muchas
parejas sexuales tienen un riesgo mayor de desarrollar céncer cervical. Las mujeres también tienen
un riesgo mayor si sus parejas empezaron a fener relaciones sexuales a una edad joven, han tenido
muchas parejas sexuales o han sido parejas de mujeres que fuvieron cancer de cérvix.

Los cientificos no saben exactamente por qué las précticas sexuales de las mujeres y de sus
parejas afectan el riesgo de desarrollar cincer cervical. Sin embargo, la investigacién sugiere que
algunos virus transmitidos sexualmente pueden causar que las células del cérvix empiecen las
series de cambios que pueden llevar al cancer. Los mujeres que han tenido muchas parejos
sexuales o cuyas parejos han fenido muchas parejos sexuales pueden fener un riesgo mayor de
cancer del cuello uterino al menos en parte, porque ellas tienen mas probabilidad de contraer un
virus transmitido sexualmente.

Los cientificos estan estudiando los efectos del virus del papiloma humano (VPH) transmitido
sexualmente. Algunos virus del papiloma humano fransmitidos sexualmente causan verruges
genitales (condiloma acuminado). Ademds, los cientificos piensan que algunos de estos virus
pueden causar el crecimiento de célulos anormales en el cérvix y pueden jugar un papel en el
desarrollo de cncer. Los cientificos han encontrado que los mujeres que tienen VPH o cuyos
parejas tienen VPH tienen un riesgo mayor que el promedio de desarrollar céncer cervical.

Sin embargo, la mayoria de las mujeres que tienen la infeccién por el VPH no desarrollan céncer
de cérvix y el virus no estd presente en todas las mujeres que tienen esta enfermedad. Por estas
razones, se piensa que olros factores actian junto con los virus del papiloma humano.
Por ejemplo, el herpesvirus genital también puede tener un papel. Se necesita més investigacién
para saber el papel exacto de estos virus y cémo actian junto con otros factores en el desarrollo
de cancer cervical.

£l fumar también aumenta el riesqo de cancer de cérvix, aunque no es claro exactamente c6mo
o por qué. El riesgo parece que aumenta con el nomero de cigarrillos que fuma una mujer cada
dia y con el nomero de afios que ella ha fumado.

Las mujeres cuyas madres recibieron el farmaco dietilestilbestrol (DES) durante el embarazo para
prevenir la pérdida del mismo, también tienen un riesgo mayor. (Este farmaco se uso con este fin
casi desde 1940 hasta 1970). Se ha encontrado un tipo raro de cancer vaginal y cervical en un
nimero pequefio de mujeres cuyas madres usaron el DES.

Varios informes sugieren que las mujeres cwyo sistema inmune esta debilitado tienen mis
probabilidad que otras de desarrollar céncer cervical. Por ejemplo, las mujeres que tienen el virus
de la inmunodeficiencia humana (VIH), el cual causa el SIDA, tienen un riesgo mayor. También, las
pacientes que han recibido transplantes de érganos y que reciben férmacos para suprimir el
sistema inmune con el fin de impedir el rechazo del nuevo 6rgano, tienen més probabilided que
ofras de desarrollar lesiones precancerosas.

Algunos investigadores piensan que hay un riesgo mayor de cancer de cérvix en las mujeres que
usan anticonceptivos orales (la pildora). Sin embargo, los cientificos no han encontrado que la
pildora cause directomente el cancer de cérvix.. Esta relacién es dificil de probar porque los dos
factores principales de riesgo de cancer de cérvix: relaciones sexuales a una edad temprana y
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miltiples parejas sexuales, pueden ser més comunes entre las mujeres que usan la pildora que
entre las que no lo hacen. No obstante, las etiquetas de los anticonceptivos orales advierfen de
este posible riesgo y aconsejan a las mujeres que los usan hacerse pruebas de Pap cada afio.

Mgunas investigaciones han mostrado que la vitamina A puede desemperiar un papel en detener
o prevenir los cambios cancerosos en las células como las que estén en la superficie del cérvix o
cwello del Gtero. La investigacion ulterior con preparaciones de vitamina A puede ayudar a los
cientificos a aprender més acerca de la prevencion del cancer de cérvix.

Actualmente, la deteccion temprana y el tratamiento del tejido precanceroso siguen siendo los
formas més efectivas de prevenir el cancer de cérvix. Las mujeres deben hablar con su médico sobre
un programa apropiado de exdmenes. La recomendacion del médico se basaré en tales factores
como la edad de la mujer, el historial médico y los factores de riesgo.
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