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Introduccién

Introduccion

En este proyecto de tesis se realizé una revision sobre la historia de la ilustracion, desde
sus inicios hasta nuestros dias, mostrando diferentes aspectos evolutivos que conllevan el
desarrollo del ser humano a través de sus ideas, vivencias, creencias y diferentes
manifestaciones que él mismo transmite desde su contexto historico.

También se mencionan las técnicas de elaboracion de la ilustracién, partiendo de las
tradicionales, como son el carboncillo, lapiz, collage, tinta, entre otras; asi hasta llegar a la
técnica digital que en los ultimos afos ha tenido mayor auge gracias al desarrollo de
nuevas tecnologias y considerando que las exigencias de trabajo requieren de un método
practico. La técnica digital es efectiva y una gran parte de disefiadores graficos la utilizan,
por tal motivo es la que se emplea en la realizacién de las ilustraciones de este trabajo de
tesis. El medio digital sélo es una herramienta que facilita el trabajo, sus limitantes son la
imaginacion como en cualquier otra técnica, y por supuesto carecer del conocimiento de lo
que se esta realizando y utilizando.

El proceso creativo es muy importante ya que se desarrolia a partir de un concepto
y elementos visuales que a su vez sustentan a la ilustracién; estos factores otorgan al
discurso visual posibilidades perceptuales, como por ejemplo las sensaciones de
equilibrio, acento, profusion, yuxtaposicion, por mencionar algunas.

La ilustracion es fundamental en el ejercicio del disefo grafico, enriquece los contenidos
apoyando su codificacion.

Por su parte el disefio editorial es un elemento estructural de este trabajo de tesis ya que
se elabora un folleto enfocado a la promocién y difusion de las actividades que se realizan
dentro de una instancia educativa.



Introduccién

El objetivo general de este proyecto es el disefio de un folleto de caracter informativo con
fines de difusién y promocién de una entidad escolar, donde la integracién digital sea parte
sustancial del desarrollo convencional considerando que dicho folleto es de entrega
gratuita al publico en general, por lo tanto llagara a personas de distintos niveles sociales
culturales y econdmicos. Por lo tanto el proyecto y desarrollo de las ilustraciones deben
considerar su lectura agil y apoyo abierto al contenido del panfleto.

En la elaboracion del disefio del folleto se conjuntan diferentes elementos, que en su
conjunto permiten una lectura agil, la ausencia de alguno de ellos genera desequilibrios en
el resultado del disefio. Algunos de los factores del proceso de diseno son, el formato con
el que se va a trabajar, la diagramacién, que sin ella no habria justificacion en el orden del
diseno; la tipografia y el color, entre otros.

Otro factor importante que se considerd en este proyecto, es la categorizacion de la
informacion, fundamental en la metodologia del disefio grafico, asi como el orden de los
elementos dentro del entorno visual; sin estos elementos, no se podria traducir el mensaje
que se pretende difundir.

Como podemos apreciar, no debemos subestimar ninguno de los elementos antes
mencionados para que el resultado del diseno sea efectivo. En ocaciones los elementos
pequenos en importancia, son los que determinan la atencién de lo que se quiere enfatizar,
sustentandose como foco dominante perceptual.
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' Eugene Amold, Técnicas de la iiustracién, Barcelona, p. 5.

La ilustracién

Capitulo 1
La ilustracion

1.1 La ilustracion

En este capitulo rebisamos a la ilustracion como una
forma de expresion que ha ido evolucionando a
través del tiempo, asi como también las técnicas
empleadas en su elaboracion.

“La vida moderna, compleja y dinamica ha
impuesto los medios visuales, porque son éstos
los que expresan y hacen inteligible, de manera
rapida y sencilla, todo idea, situacién, asunto,
suceso, comedia o drama. La expresién por
medio de la palabra hablada es lenta y muchas
veces incomprensible; la mayor pante de las
cosas no pueden ser explicadas oralmente y
necesitan de la imagen. El cine y la television,
el diario y la revista, la publicidad y el libro
llevan a la calle e introducen en el hogar un
mundo poblado de imagenes vivas que dicen
mucho més y en menos tiempo que la palabra
escrita o hablada; aquéllas influyen mas que
éstas sobre la masa para divulgar la cultura y
ampliar la extensién de las ideas de nuestro
tiempo.”

En la ilustracion es importante considerar el contexto
politicos, sociales y religiosos de cada época, que han
influido en la evolucién de lo que concierne a
los trabajos impresos, desde la creacion de
trabajos tipograficos, hasta la aparicion de los libros,
periddicos, enciclopedias e impresos de circulacion
popular como las “pegas, volantes y carteles’”.

10



La ilustracién

La ilustracion se ha manifestado de diferentes
maneras, en ocasiones como un dibujo analitico y
descriptivo aplicado a topicos de la ciencia,
medicina, arquitectura y otras areas del queahacer
humano, aunque en ocaciones la ilustracion se
forman de sintesis formales; asi mismo hay un sin
nimero de ilustraciones con dibujo metaforico y
expresivo gue acompanan a poemas y novelas.

La ilustracion pretende llevar la informacion
visual a un publico concreto.

Las primeras ilustraciones del hombre prehistorico
revelan un dibujo lineal, sin omamentos ni colores
como el Antropomorfo de La cueva de Homos de la
Pena en Santander; a las ilustraciones se le fueron
anadiendo ornamentos como en las pinturas
rupestres de Lascaux en Francia, las de Altamira en
Espana y las de la cueva de Candamos, en las
cuales se empiezan a describir la caza, ritos y
vivencias donde el hombre tiene una activa
participacién en escenas tales como en las pinturas
posteriores al del Cau dels Moros; de esta manera
encontramos una participacion total y contundente
en el antiguo Egipto, donde sus pictogramas nos
muestran como vivian; sus decoraciones era mas
descriptivas, con omamentos, colores, pero sin
mostrar perspectivas, a partir de la ley de la
frontalidad, su interés principal no era la experiencia
estética sino la discursiva.

11



La ilusiracion

Las ilustraciones fueron utilizadas para narrar
informacion en imagenes, como : manuscritos,
pergaminos Y libros, como por ejemplo El libro de los
Muertos y el Papyrus Ramessum que datan alrededor
del ano 1900 a ¢.

En la época medieval se le da imporancia a las
llustraciones en libros. El dibujo era descriptivo, como en
el tema de la herbolarea al describir a las plantas y
explicar su uso. La mayoria de los temas de las
ilustraciones lo abarcaba el religioso donde se
elaboraban libros de Horas y Santerios como Trés
Riches Heures del Duque de Bermy realizados en
monasterios; recordemos que en esta época gran
mayoria de la poblacion no sabia leer y escribir, por lo
tanto las ilustraciones son escenciales en la divulgacion
de los temas abordados en dichos impresos.

Durante el siglo xvi la caligrafia comenzé a
decaer y terminé convirtiéndose en un estilo
ornamental, sin embargo es importante resaitar
que este declive de la caligrafia logré aportar un
conjunto visual que constituyé un recurso grafico
que la futura imagen publicitaria incorpord a su
repertorio linguistico.

En el Renacimiento se racionalizé la representacion
de la perspectiva donde las teorias de Filippo
Brunelleschi revolucionaron el arte y lo transforman
como Leonardo Da Vinci y Alberto Durero, que
destacaron la nitidez de los detalles en sus imagenes.

12



La ilustracion

La ilustraciéon es una expresion donde la imagen
empieza a valorarse como un complemento del
texto y no como omamento; por ejemplo en el siglo
xvil, Cristopher Wren, acuarelista y pintor, precursor
del renacimiento de las artes (modemismo) y del Art
and Craft; ilustré los libros de cuentos infantiles
como El Grimm, Robin Hood y Don Quijote.

En el siglo xvin con el desarrollo de las
estructuras sociales se debe tomar en cuenta
gue los sectores comerciales se encargaron de
introducir la practica del cartel mural en formatos
pequenos ilustrados con xilografias. En este
siglo se implantaron las escuelas que se
enfocan al diseno textil y artes graficas, asi
mismo se sitla a la imagen en un contexto mas
preciso y menos trivial, utilizandola como
complemento del texto, con concepto utilitario y
didactico.

La préctica de la propaganda politica introdujo a
su vez a la caricatura y la satira como nuevo
género de complemento grafico desde 1789, asi
mismo se utilizé como una forma de propaganda
contra ideas y formas despdticas de poder,
utilizando la ridiculizacion como su principal
fuerza, de esta manera la caricatura suaviza
el perfil critico sin perder su contenido
politico, social o religioso.
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La ilustracion

l Fernando Sexto, Autor:
Nicolds de Cruz Bagay,

El britanico William Nicholson fue pintor,
impresor y disenador de teatro. Empezo su
carrera profesional como diseniador de carteles y como
ilustrador de libros donde utiliza los contrastes,
siendo de su preferencia el negro con el blanco.

Durante el siglo xvil se ocuparon basicamente,
de reproducir imagenes religiosas. A principios
del siguiente siglo, en 1830, la litografia se ocupé
también de esos menesteres anadiendo satiras
de costumbres y caricaturas politicas en
periddicos europeos; asimismo la litografia se
aprueba en las ilustraciones de las etiquetas de
las cajetillas de cigarros y sobre los empaques
metalicos de uso farmacéutico.

"El primer pintor experto de caballete,
servia frecuentemente de ilustrador, o
visualizador, a la industria grafica mientras
ésta fue incapaz de reproducir e imprimir
fotografias. Aunque los fotégrafos tan
soberbios como Brady y Sullivan trabajaron
tenazmente en la documentacion de la guerra
civil, en realidad los reportajes de esa
guerra corrieron a cargo de ilustradores.
Sus bocetos, hechos en los campos de
batalla, eran grabados apresuradamente en
metal o en madera para utilizarlos en las
revistas y en los periédicos. ..."?

En 1831 surgen revistas de educacion popular,
ilustradas con grabados sobre madera, como el
Penny Magazine en Londres, y el Magasin

14
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pittoresque de Paris. En 1842 aparece The
illustrated London news, a partir de 1843 en Paris,
Liillustration, revistas de actualidad ilustradas.
En 1869 surge la revista de informacion general y
grafica La llustracion espanola y americana.

La tecnologia proporciond nuevos medios gréficos a
ilustradores y disenadores, afianzando al Modemismo
como el estilo dominante del siglo xx.

En la Bauhaus Itten, Klee y Kandinsky buscaban
el origen del lenguaje visual en geometrias
basicas, colores puros y en la abstraccion; esta
corriente se caracterizé por la conciencia de su
separacion de la historia y su anhelo por
encontrar un punto de origen.

A su vez esta corriente llamada Bauhaus también
se convirtié en un punto de partida, destacando las
formas geométricas, el espacio reticulado y el uso
racionalista de la tipografia. Junto a la Bauhaus se
unieron diversas corrientes vanguardistas que se
dedicaron a la producciéon de la arquitectura,
pinturas, publicidad, tipografia y productos.

En 1928 La Gestalt para la Bauhaus sobre la
psicologia de la Gestalt, que desde entonces ha
sido una fuente tedrica en la ensefianza bésica y
fundamental para la teoria moderna del diseno.



La ilustracién

1.2 De lo tradicional a lo digital

Simon Marchan, autor del libro La estética en la
cultura modema, cita a Kant quien en 1784 nos brinda
una definicion, de la ilustracion al entenderla como:

"la salida del hombre de su culpable minoria
de edad", aleccionando con la siguiente
consigna "Sapere aude" jTen el valor de
servirte de tu propio entendimiento!"*

Actualmente la ilustracion estda basada en las
técnicas artisticas tradicionales y digitales; éstas
ultimas por lo regular, son consideradas una
expresion en un entomno comercial y por lo tanto las
demandas sociales y econdmicas distinguen la
forma y el contenido de la misma.

Como podemos ver que la tarea primordial de la
ilustracién es atraer y conquistar la atencion,
asimismo tiene que ser impactante, hacer que el
lector dirija su mirada hacia una pagina o diseno.

“La ilustracion es la expresién mas vital del
arte moderno porque concreta su funcion de
manera rdpida y con un fin conciente y
objetivo, y es un arte que no es para
coleccionistas ni museos, sino que se
desenvuelve como una forma activa y como la
potencia de mayor reaccién en la mente
humana.™

' Simon Marchan. La estética en la cultura modema, Madrid, 1967, p. 15
* Eugene Amoid, Op. Cit. p. 15

“RANT, BEANTWORTUNG DERFRAGE: WAS 18T AUFKLARUNG? EN wEREK, VOL Vi, PAG. 53



La ilustracion

La importancia de las ilustraciones ha sido notable a
través del tiempo porque gracias a estas evidencias
es facil de reconocer habitos, sistemas de vida y
conceptos de belleza, por ejemplo los culturales.

"La ilustracién, la més joven y potente de las
artes, es un arte de multitud que habla el
lenguaje del pueblo; de éste extrae su gran
calor humano, sus sucesos, historias vy
fantasias..."™

"Cuando Ja ilustraciéon es resuelta con un
proposito de servicio o venta, para crear o
estimular un deseo de algo que sirva para
resolver una necesidad o pueda satisfacer a
la gran masa o a un sector de slla, sera
necesario que el tlustrador tenga un amplio
conocimiento de la naturaleza humana y
sepa aplicar los principios de la psicologia.

Todo creador publicitario debe cultivar su
sensibilidad artistica y a un tiempo tratar de
conocer las facultades de la ciencia; para
atraer la vista es imprescindible saber cémo
registra ésta las impresiones y para captar la
mente sera necesario conocer cada una de las
reacciones de aquélla y como se manifiestan
los instintos y sentimientos."®

"Cuando se desarroliaron técnicas para
reproducir fotografias, los peridédicos las
utilizaron como exclusiva abandonando
totalmente al artista-ilustrador. Solamente los
libros (los libros técnicos y los infantiles), las
revistas y la publicidad siguen dependiendo
considerablemente del ilustrador y de su
especial capacidad para controlar el tema. ..."”

* Loc. Cit.
¢ Ibid, p.125
' Donis A. Dondis, Op. Cil. p. 184




La ilustracién

* Eugene Arnold, Op. Cit. p.6

Dentro de las ilustraciones se puede utilizar una
sola técnica o mezclar, segun el caracter o
enfoque que se le desee dar, es decir sequir las
necesidades de expresion.

"El ante de la pintura —retratos, figuras,
paisajes, etc. que son ejecutados con una
simple finalidad artistica y especulativa de
vender la obra—, no tiene limitaciones; el
artista concibe y desarrolla segun su propio
concepto y gusto; en el tiempo que le place y
sin otra preocupacion que la de satisfacer su
credo artistico. El ilustrador tiene por el
contrario las variadas limitaciones gque le son
impuestas por el editor o el cliente, por la
indole de la publicacién o del producto, por las
preferencias de la masa lectora o
consumidora y por las restricciones del medio
reproductor de la obra; no obstante, como el
Suyo es un arte inquieto y en el que la
competicién en novedad y en originalidad es un
factor de interés y atraccion, puede utilizar todas
las técnicas, la mayor parte de los nuevos estilos
o ideas estéticas y hasta lo mas atrevido y
excéntrico, siempre que ello se realice de
acuerdo con la previa aprobacion de la
publicacién o el cliente."
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La ilustracién

Es asi que en funsion de las demandas
comunicativas y las posibilidades técnicas es
posible decir que las principales técnicas de la
ilustracion en el diseno son:

Aerografo

En 1893 Charles Burdick patenté el aerégrafo
perfeccionadolo. Desde entonces el aerdgrafo ha
ido evolucionando. La cualidad que se necesita es la
tinta liquida, si su consistencia es espesa produce
un efecto moteado y granulado.

Este método es convencional para la produccion
degradaciones de clarobscuro y en esta técnica
el ilustrador puede ser capaz de resolver con
toda nitidez el aspecto grafico de la ilustracion.

Pinturas Acrilicas

Estas pinturas son de uso variable. Una de sus
cualidades es la transparencia opaca y que no
ensucia el color si se elabora con varios lavados.
Para obtener contornos suaves se recomienda
humedecer el papel antes de usarse, su secado
es rapido y posee la caracteristica de ser
impermeable. Se pueden usar en distintas
superficies como: papeles, de diferente gramaje,
lienzo, metal, madera, entre otros.



La ilustracién

Acuarela
Las acuarelas son producidas por medio de
pigmentos en polvo y goma arabiga, los pigmentos se
pueden dividir en tres grupos: tierras, organicos y
quimicos.

Es importante al usar la acuarela a través de
lavados, no saturarla sobreponiéndola méas de
tres veces, estos pueden ser graduales. Otra
técnica es humedecer el papel, el pincel seco se
utiliza para detalles finales, o bien salpicar la
acuarela para producir texturas. Es basico que el
papel se monte en una superficie rigida.

El efecto de las acuarelas debe ser transparente,
con ellas se pueden dar diferentes tonos y
proporcionan puntos de realce. La acuarela se
trasluce a través de los lavados de color y para
su aplicacién, el papel se recomienda que sea el
de algodén.

Carboncillo

En el uso del carbon descubrimos las caracteristicas
del dibujo de las cavemas de Francia y Espana, en
la actualidad los ilustradores lo usan para marcar la
imagen en una base para posteriormente darle color
o hacer ejercicios de dibujo.

20



La ilustracién

Los primeros carbones fueron extraidos de palos de
madera y tizones de fuego que utilizaban y unian
con pigmentos. Las maderas mas utilizadas
provenian del arbol del sauce. A partir del siglo xix,
se utiliza la de la vid, éstos carboncillos se obtienen
carbonizando las maderas en camaras que no
permiten la entrada del aire.

Encontramos varios tipos de carb6n como son:
1. Los carboncillos.- En su género son los mas
corrientes y los hay de diferentes grosores.

2. Carbon comprimido.- Se fabrica de carbén
pulverizado.

3. Lapices de carbén.- Estos son barras de
carbén comprimido, cubiertos con papel o
madera para darle forma de lapiz.

Con los carbones es facil corregir los errores con tan
sélo soplar, con alguna tela o estopa. Se recomienda
usar un papel texturizado para aprovechar su
intensidad.

Collage

Esta técnica es la yuxtaposicion de distintos
materiales, se pueden incorporar objetos, imagenes,
fotografias o textos.

Gouache

En la produccion del gouache se utilizan goma
arabiga y pigmentos, la caracteristica de esta
técnica es que todos los colores se mezclan con

21
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pigmento blanco. Se recomienda trabajar de
claro a obscuro. el gouache es de color sdlido y
opaco, cuando se secan son mas claros que
antes de aplicarlos. El papel hecho a mano o
rugoso son las superficies adecuadas para
trabajar con el gouache.

Lapiz

En Inglaterra se abrieron minas para la obtencion
del grafito que se utilizé como material para
dibujo. El grafito se descubrié en el ano 1564,
primero se uso en barra y con mangos de metal,
después se fabrico el lapiz de grafito vy
posteriormente se cubri6 con madera. Hay dos
formas de graduar la dureza del grafito el sistema
Brookman basado en letras y el Conté basado en
numeros.

Los lapices de colores se producen por medio de
la mezcla de aglutinantes (goma arabiga,
tragacanto, entre otros.), colorantes, lubricantes
(acido graso o cera) y aparejo (arcilla o talco).

Pasteles

Con regularidad nos topamos con las palabras
tiza, pastel, conté, sanguina o crayon por lo que
es facil confundirlos. Las tizas naturales y las
mas comunes son la roja, negra y blanca.

Tanto los pasteles como las tizas son producidas
mediante pigmentos en polvo, mezclados con algun
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aglutinante hasta formar una pasta que se deja secar,
donde previamente se les dio forma. Algunas veces su
caracteristica es blanda y polvorienta.

Su trabajo tiene un mejor acabado cuando no se usa
en exceso, también se obtiene un mejor trabajo
frotandolo al combinar. La técnica de pastel fue
utilizada por varios artistas de los cuales destaca como
su mejor exponente Henri De Toulousse-Loutrec.

Pluma y tinta

El uso de la tinta destaca a lo largo de la Edad
Media por los monjes cuyo trabajo era la
caligrafia y los dibujos que realizaban en los
manuscritos.

Esta técnica de la pluma fue utilizada por
distintos artistas como: Rubens, Van Dyck,
Rembrandt, Matisse, Picasso, entre otros.

Las plumas y plumillas las hallamos de diferentes
materiales y formas como son:

1. Plumas de ave, (son de punta blanda).

2. Plumas de cana, (es de linea truncada para
un dibujo mas delicado).

3. Plumas de mojar, (instrumento a tinta usado por
los ilustradores; las hay de punto grueso, pluma de
cuervo -crow quill-, de cobre, litograficas, inglesas,
entre otras).

4. Plumas Fuente, su tinta se carga en un depdsito.
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* F. Camera, Op. Cit. p. 31

5. Boligrafos, éstos varian en su sensibilidad
aunque su inconveniente es el flujo de la tinta.
6. Rotuladores, se fabrican en varios colores y
su linea es constante y fluida, su punta es
similar a dibujar con la punta de un pincel.

El uso de las plumas vy las tintas se basa en la
linea y el punto a través de ellos se desarrollan
distintas texturas.

Por otra parte la aparicion de técnicas digitales
ha abierto una nueva via en el campo de la
ilustracion y se ha vuelto un sistema importante.
Los medios técnicos necesarios como camaras
convencionales, digitales, escaner, etc. estan
presentes en nuestra actividad cotidiana, y a
través de ellos se permite obtener imagenes que
se pueden manipular por medios digitales.

"Las manipulaciones opticas oportunamente
dosificadas, pueden enriquecer los recursos
expresivos y conseguir determinados efectos
iconograficos."

En México el pintor y escultor, Manuel Felguérez fue
el primero que incursion6 dentro de esta area,
inicialmente las imagenes eran disenadas por medio
de una programacion y posteriormente las
terminaban con técnicas tradicionales (pintura y
escultura), la programacién estaba a cargo del
ingeniero en sistemas Mayer Sasson. Actuaimente
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‘" Adriana Zapett, Ade digital, cNa
CONACULTA, México, 1998, Pag. 15

son varios los artistas plasticos que producen
obra por medios digitales, como: Pedro Meyer o
Luis Fernando Camino, Andrea di Castro,
Humberto Jardén, Armulfo Aquino, Ménica Mayer
y Victor Lerma entre otros. Estos artistas
plasticos exploran desde diferentes campos las
posibilidades del sotfware en la creacién digital.

En el campo visual el arte digital se presenta
como un medio de exploracién que permite al
receptor interactuar y desplazarse en la obra. Al
ser una propuesta artistica relativamente nueva,
requiere de un estudio de géneros estéticos que
de éstos se deriven.

"La digitabilidad irrumpe en escenarios en donde
la simulacién crea la sensacién de espacios
reales, escenarios simulados en la maguina de
visién de nuestro tiempo: la computadora donde
el poder creativo del hombre se vislumbra en el
empleo de esta compleja herramienta.

La ilustracién digital como producto tecnoldgico
es manipulada con relaciéon a una experiencia
cultural manejada en su entomo por espacio,
forma y color, donde se puede abstraer lo real
mediante la construccién de representaciones
simbdlicas.””

"Un ejemplo de esta expresion artistica es el arte
virtual, que consiste en ambientes de inmersion
por medio de equipos especiales en los que el
espectador puede interactuar con la obra a
través de sensaciones virtuales.
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En la digitabilidad aumenta la posibilidad de
decir lo no dicho o, de alguna manera, de
variar lo dicho en el sentido de crear una
ficcion sobre el espacio referencial. Diriamos
que hay una polisemia latente, pero
asombrosa o paraddjicamente, ante estos
sistemas se ha reducido la capacidad de
analisis interpretativo de grandes grupos
culturales. La percepcién y la concepcion de
las cosas estdn cada vez mas invadidas por el
lenguaje que caracteriza a estos medios
tecnolégicos, en los cuales se han confundido
los espacios semanticos e informaticos.”"

La técnica digital nos permite ir observar el desarrollo
de la ilustracién para su aplicacion segun convenga
al ilustrador.

"La ilustracién impresa puede dar ilusion de
movimiento y de elasticidad, puede fijar los
sentimientos reflejados en los rostros y en las
acciones el instante se refleja y se renueva
continuamente al contemplarla“*?

Para la técnica digital existen diferentes
programas de computo con los cuales se puede
trabajar en combinacién o por separado para el
i\ enriquecimiento de la ilustracion como es el
=" Photoshop, lllustrator, Peinter, Infini D, Photo
e ot Painter, entre otros y cada uno con sus

respectivas actualizaciones. Hay programas mas
complejos comparados con otros. Por ejemplo
los que son parte del equipo de las camaras
digitales, escaneres o impresoras que son muy

uoasrny aoiflias

"Ibid, P4g. 14

“F. Camera, Op Cit., Pég. 17 o8
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basicos, tienen herramientas de aumento o
disminucion; tienen la posibilidad de convertir la
imagen en escala de grises o anexarle un color
para un duotono; manipular la definicién, etc. Los
otros programas que son complejos poseen
mas herramientas de trabajo, como filtros para
ofrecer calidades de linea, efectos de distorsion,
texturas, degradados, yuxtaposiciones, seleccion de
la imagen con mayor calidad, invertir colores, efc.

También encontramos los programas de ilustracion
en 3D (tercera dimensién), los cuales son utilizados
frecuentemente para paginas Web o animaciones.

"Desde mediados del siglo pasado empezaron a
circular en México periédicos y libros destinados
al publico infantil y juvenil que, ademas del
interés de sus textos, reservaban al lector
menudo tesoro de atractivas imagenes.

Las ilustraciones de la Edad Feliz o de El Diario
del Hogar, por mencionar sélo dos conocidos
ejemplos, puntaban el curso de la lectura al
explicar graficamente los relatos, pero también
favorecian ofra manera de entender el texto.
Con la alegria de los rasgos trazados sobre el
metal o la piedra litogréfica, las historias
cobraban vida y la transmitian al azorado lector.

Hoy en dia después de tantas revoluciones
artisticas y técnicas, los ilustradores siguen
alentando las mismas ilusiones de los
primeros grabadores de estampas infantiles.
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México, 1996, Pag. 9
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La ilustracién

Aunque ya no afilan punzones ni se afanan en
hallar la mezcla ideal de tintas para imprimir,
estos jovenes artistas echan mano de los
infinitos recursos que la tecnologia pone
ahora a su alcance —incluida la pantalla
cenlellante de la computadora— para dar
forma al suefo infantil. El resultado, sin
embargo, en su esencia: comunicar la viveza
de una narracion o de un mensaje a través del
uso de la imagen, ese potente lenguaje que
aun sin el sustento de la palabra escrita
despliega como un arcoiris sus enormes
posibilidades."*

" La creciente disponibilidad de ordenadores
¢cada vez mas complejos para producir
imagenes, ha abierto al ilustrador posibilidades
nuevas y emocionantes. Ademas de ofrecer a
los ilustradores técnicas en alto grado de
presicion, estos ordenadores permiten
almacenar el trabajo en distintas etapas, con lo
cual el artista puede explorar una serie de
variaciones de una imagen determinada antes
de tomar una decision con respecto al
tratamiento mds adecuado. Depende mucho
del tipo de programa que se utilice. Con
escaners, se pueden combinar y manipular
imagenes procedentes de distintas fuentes
(como fotografias o impresos) en lo que
respecta al tamafio y el color, para conseguir
efectos similares al collage. El ilustrador
puede ver juntos el texto y la imagen desde el
principio, lo cual le da la oportunidad (que no
permiten otros medios) de contemplar la imagen
dentro de un contexto. Sin embargo, como
cualquier otro medio, la ilustracion generada
por ordenador sera todo 1o buena que permita
la habilidad y ta imaginacién del operador."™
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En tiempos pasados las posibilidades de
reproduccion seriada de ilustraciones eran
minimas y limitadas, en la actualidad las técnicas
de reproduccion para la ilustracion ya no son tan
complejas como el offset, serigrafias, prensas
digitales, etc., de esta manera el ilustrador
puede elegir el método que le convenga, aunque
la reproduccion a color es costosa y esto también
puede ser limitante.

En la reproduccién mecéanica encontramos dos tipos
basicos de ilustracién:

Lineal.
Dibujos en pluma y tinta en tonos sdlidos, lineas
negras sobre fondo.

Medio tono.
Este tipo de ilustracion aparece en las fotografias,
acuarelas, etc.

La herramienta digital es una técnica mas para la
producciéon y reproduccién de la ilustracion. El
disenador ilustra y utiliza el display como un
soporte, que posteriormente tendra una salida
digital, para ser impresa.
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* Entrevista con Daniel Soto Femandez. Cludad de México, 2 de junio de 2003

La ilustracién

A continuacién se mencionaran comentarios de
disenadores que actualmente se dedican a la
ilustraciéon profesional y que utilizan la técnica
digital entre otras:

“Al igual que los temas, las técnicas y programas
utilizados para su realizacion son de lo mas
variado y en algunos casos pintorescos, ya que
prefiero primar el concepto de la imagen antes
gue la herramienta con la gue los realizo, y por
qué negarlo, son mas “las ganas de crear" que el
presupuesto para hacerlo, lo que me obliga a "no
disponer" de todos los Ultimos programas con
los que se realizan las grandes peliculas de
moda. Esta circunstancia me resulta
especialmente gratificante, ya que lo importante
no es el pincel sino quien lo maneja."*

"En realidad hay mucho que ofrecer de la técnica
digital. Pero para no dormirte con mis discursos
me referiré a ésta como una herramienta.

Si, la computadora como tal es una
herramienta de la misma manera en la que un
artista usa pincel y |apiz. La creatividad viene
de ti como disenador o ilustrador. Personalmente
uso color digital, pero no significa qgue dependo
de ello. Conozco técnica seca (lapices,
carboncillo, conté, prismacolor, pastel), técnica
himeda (acuarela, acrilicos, aerégrafo, café,
c.vegetal), y digital por parte de algunos
programas. Ademas de que todo lo que haga
lo comienzo dibujando.
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.. " = »
b ftustradora infantil

e e Existen programas que “crean’ dibujos a

i }
P

partir de imagenes reales (como prueba vé el
video "Frijolero" del grupo musical Molotov), y
como tal muchos se dicen "aristas”,

Existen otros ejemplos, trabajos hechos en 3D
(como los CGl) que pueden ser convertidos a 2D
(2 dimensiones, que parten generalmente del
lapiz al papel), utilizados por grandes
companias como Disney, Dreamworks, etc.)"

"Porque aunque importante, se ha utilizado el
medio digital como evolucién de nuestras
herramientas de trabajo como disenadores.

Antes (hace tan sélo 8 anos) muchos
disefiadores entregaban aun sus originales de
trabajo con letra trazada y recortada. Otros la
utilizan no necesariamente para ilustrar sino
para apoyar su disefio. Es algo que se ha dado
en los dltimos anos y sigue cambiando."*®

"La computadora es otra herramienta, como lo
es el aerégrafo, la fotografia o el pincel, todos
son instrumentos graficos que se pueden o no
aplicar a la ilustracion y a otros soportes como
carteles o folletos.

La ilustracion debe ser mas cercana al

ejercicio de creacion, comunicacién y analisis

(ol ' que al uso de una técnica, por ejemplo las

: caricaturas del Santos, Jis y Trino trazan a

etens 200 A dscrafar I Strec et los personajes con muy pocas lineas y casi

J Painte 3.0 § nada de color pero lo que las hace ser unas

) extraordinarias ilustraciones es su mensaje

intelectual, otro sjemplo, en el campo de

ilustracion infantit es Quetin Blake y Sampé, lo
gue importa es lo que comunican"".

* Entrevista con Mario Alberto Romero, Ciudad de México, 2 de junio de 2003
" Entrevista con Rocio Padilla, Ciudad de México, 2 de junio de 2003
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Inestabilidad

La ilustracién

En estas técnicas encontramos algunos factores
que intervienen para la composiciéon de una
ilustracion como elementos que coordinan el
alfabeto visual, como: equilibrio, tensién
nivelacion, aguzamiento, preferencia por algun
angulo, atraccién, agrupamiento, positivo y
negativo, asimismo existen elementos
fundamentales de la comunicacion visual como:
punto, linea, contorno, direccion, tono, color,
textura, dimension, escala y movimiento.

"En esta etapa vital del proceso creativo, es
donde el comunicador visual ejerce el control
mas fuerte sobre su trabajo y donde tiene
mayor oportunidad para expresar el estado
de animo total que se quiere transmita la
obra..."®

A continuacion se mencionaran brevemente
cada uno de los conceptos visuales. Estas
definiciones resumen los conceptos que maneja
el autor Donis, A. Dondis, en el libro La sintaxis
de la imagen.

Equilibrio.
Ajuste de fuerzas visuales a través de un centro
de gravedad.

Inestabilidad.
Combinacién visual que produce falta de
estabilidad.



Regularidad

Fragmentacién

La ilustracion

Simetria.
Proporcién visual de las partes de un todo entre
si y con el todo mismo.

Asimetria.
Carencia de proporcion visual.

Regularidad.
Favorecer un objeto visual a través de un orden
sometido a una regla.

Irregularidad.
Cualidad inconstante que no presenta ninguna
instruccion.

Simplicidad.

Abstraccién visual que participa con una
disposicion visual metddica y armonica, sin
ninguna complicacion y carente de ornamentos.

Complejidad.

Compuesto visual sin reglas, que demuestra
complicaciones, asociado de elementos
inconstantes y de diferentes especies.

Unidad.

Cantidad perceptible visualmente, que se toma
como proporcion comun en peso, longitud
capacidad, formando conjuntos armoénicos.

Fragmentacion.
Cualidad de componentes visuales divididos de
Su unidad.
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Predictibilidad

Espontaneidad
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Economia.
Virtud que consiste en el agrupamiento de
elementos visuales minimos y ordenados.

Profusion.
Excesos de instrumentos visuales que realzan
un diseno.

Reticencia.

Atencion del espectador ante la omision
voluntaria de partes visuales por medio de
factores minimos.

Exageracion.
Expresion que traspasa limites de lo verdadero a
través de pensamientos, palabras o imagenes y
que aumentan excesivamente los componentes
visuales por medio de extravagancias
desmedidas.

Predictibilidad.
Accién visual que sigue un canon conservador a
través de pequenos elementos visuales.

Espontaneidad.

Se caracteriza por su expresion natural e
impulsiva que sugiere emocion y es libre ante
una regla.



Actividad Pasividad

Sutileza Audacia

Acento

Transparencia Opacidad

La ilustracion

Actividad.
Manifestacion visual que denota accién con
energia.

Pasividad.
Accion que no produce movimiento,
manifestando reposo absoluto por medio de un
equilibrio.

Sutileza.
Elemento visual tenue, fino y delicado, libre de
accion.

Audacia.
Accién ausente de timidez, que denota
atrevimiento al usar componentes visuales con
seguridad.

Neutralidad.
Marco, fondo o elemento visual que no altera el
contenido de un diseno.

Acento.
Realzar con mayor intensidad un componente
visual para senalar un objetivo determinado.

Transparencia.
Observar una parte visual por medio de otra.

Opacidad.
Virtud que se caracteriza por ocultar
o bloguear un elemento visual con otro.



Realismo

Singularidad

Yuxtaposicion

La ilustracion

Coherencia.
Relacién visual de varios componentes entre si.

Variacion.
Expresion percibida que coloca el mismo motivo
modificandolo de diversas formas.

Realismo.
Cualidad de reproducir la realidad tal y como es
a través de elementos visuales.

Distorsion.
Alteracion de una forma visual.

Plana.
Superficie visual lisa, carente de perspectiva.

Profundidad.
Presencia de perspectiva al interpretar con
elementos visuales una informacion real
determinada.

Singularidad.
Parte de la composicion que no se parece a los
demas componentes visuales.

Yuxtaposicion.

Colocar un componente visual empalmado a otro
por medio de estimulos visuales, partiendo de
una composicion.



Continuidad

Aleatoriedad

Episodicidad

La ilustracién

Secuencialidad.
Asentar una parte visual de forma ordenada de
manera repetida.

Aleatoriedad.

Forma dudosa de plantear la informacion visual
como la desorganizacion o una presentacion
accidental.

Agudeza.
Expresion clara, ingeniosa y precisa de contornos en
compuestos visuales faciles de interpretar.

Difusividad.
Concepto visual carente de exactitud y relativo a un
elemento visual confuso.

Continuidad.
Composicién que une las partes de un todo en series
ininterrumpidas.

Episodicidad.

Expresiéon que pertenece a una serie de elementos
visuales que juntos forman un todo sin perder la idea
original.
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Figura 17.1. Hoja lista
para ser doblada y
convertida en un folleto
de ocho péaginas.

Figura 17.2. Hoja
doblada que formara un
folleto de ocho paginas.
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El folleto

Capitulo 2
El folleto

2.1 Antecedentes histdricos

Es bien sabido que de los ejemplos mas antiguos de
expresion grafica del hombre han sido las pinturas
rupestres como las de Francia y Espana. El hombre
usé los interiores de las cuevas para plasmar
mensajes visuales describir algun evento; de esta
forma se desarrolla una actividad creadora para
manifestar necesidades, leyes, ideas, emociones,
por ejemplo.

En la antigliedad los medios de expresién como la
escultura, el dibujo, la pintura, entre otros. fungieron
como medios informativos, formativos y
educacionales; por mencionar en la religion, con
imagenes de santos o hechos descriptivos de algun
SUceso.

En las primeras civilizaciones predomina la
escritura simbdlica, como es el caso de
Mesopotamia, sus sellos, los pictogramas en
Egipto, los ideogramas chinos, entre otros. Los
escribas se encargaron de producir a mano los
textos. En la Edad Media se consideraba un arte
la escritura, posteriormente la reproduccién de los
textos fue por medio de la técnica de xilografia, asi
hasta llegar a la imprenta de tipos méviles usada
por Gutenberg, quien dentro de la historia fue
una parte fundamental para la reproduccién de

impresos de forma seriada.
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El folleto

La sintesis historiografica del libro, escritura e
imprenta, es importante para la descripcion de
los antecedentes del folleto. (Ver anexo, Pag.xx)

2.2 El folleto como género
del disefo grafico

Los disenadores graficos en la actualidad
desarrollan el ejercicio de transmitir mensajes
que satisfacen necesidades de comunicacion a
través de medios visuales en el ambito social,
cultural, comercial, politico, entre otros, asi
realiza de mensajes visuales que operan
diferentes conceptos en diferentes fases de la
historia de la comunicacién humana.

“La agitacién social en tomo a la Primera Guerra
Mundial sirvi6 como catalizadora para la
produccidn en serie de libros y panfletos con
materiales revolucionarios, que a su vez,
iniciaron la  produccidn de  disefnos
experimentales de la mano de Filippo, Tommaso,
Marinetti, Kun Schwitters, o los rusos Lissitzky
Alexander Radchenko..."®

La tarea propia del disenador es ordenar y clarificar
la informacién, para identificar visualmente la
comunicacién en nuestro entomo.
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Para ampliar el concepto de diseno grafico se
recopilaron algunas ideas de los siguientes
autores:

William Addison Dwiggins

"Cuando te enfrentes a las posibles
composiciones con los distintos materiales
(layout), olvida el arte y utiliza el sentido comun
desde el primer momento. El deber basico de
cualquier disenador que trabaja con el papel es
conseguir una presentacién clara del mensaje:
resaltar los enunciados y colocar los elementos
secundarios de forma que no sean
desestimados por el lector. Ello requiere un
ejercicio del sentido comun y una capacidad de
andlisis mas que unas habilidades artisticas.

Se tacano con los adornos, marcos vy
complementos de ese tipo. No apiles omamentos
como si fueran fiores de un funeral... Familiarizate
con la forma intrinseca de las letras, pues son la
unidad basica que construye la estructura,
travesanos y ladrillos no armados selecciona las
mejores y no te desprendas de ellas."”

Richard Hollis

"El diseno gréfico es el oficio de construir y
seleccionar signos y colocarlos adecuadamente
en una superficie con el fin de transmitir una
idea™

Elten Lupton y J. Abbott Miller
"El diseno puede entablar una conversacion
critica con las mecénicas de la representacion,

= esclareciendo y revisando sus prejuicios

“lbid, p 12.

“ Ibid, p. 12. o



“ Ibid, p. 13
“ |dem

El folleto

ideolégicos; el diseno puede también reconstruir
la gramética de la comunicacién al descubrir
patrones y estructuras subyacentes tras los
materiales mediaticos que conforman nuestra
escritura verbal y visual'?

Joseph Muller-Brokmann

“Cualquiera que sea la informacién transmitida,
ésta debe reflgjar, ética y culturalmente, su
responsabilidad con la sociedad a la que se
dirige"®

Asimismo, el disehador cumple la funcion de
coordinar imagenes y palabras al elaborar en este
caso el folleto, el cual se basa en el diseno editorial,
donde se desarrollan ciertas caracteristicas como la
tipografia que puede ser individual o creativa, y
donde surgen grupos o familias tipogréaficas.

La palabra folleto proviene del italiano foglietto y éste
del latin folium, hoja. Se trata de una obra impresa no
periédica, que no consta de suficientes hojas como
para formar un libro. Segun nos dice el diccionario de
la Real Academia, con arreglo a la Ley del 12 de
mayo de 1960, el numero de paginas ha de ser entre
5y 48, excluidas las cubiertas; pero es sabido que
comunmente que se le da el nombre de folleto a una
publicacién gue maneja menos nimeros de paginas
dependiendo de diseno gue se le haya aplicado.

Los folletos cumplen la funcién de transmitir
informacion mediante cualidades de elaboracién
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que ejecuta graficamente el disehador (la
imaginacién, el conocimiento, la creatividad y la
habilidad).

El folleto es un medio de comunicacion impreso,
cuya funcién principal es transmitir informacion
textual y/o visual a los lectores de manera directa;
este producto gréfico abarca uno o mas temas,
puede ser informativo, literario y comercial donde se
difunden productos, ideas, imagenes, servicios, etc.

Esta aplicacion grafica puede ser enviada por
correo, recibiendo el nombre de literatura de
envio postal, con o sin sobre, también puede
estar colocada estratégicamente en diversos
sitios o ser repartida por alguna persona.

La informacion del folleto no es periddica;
también se le conoce como opusculo o panfleto
y de acuerdo con su diseno pueden ser
plegables, encuadernados, pegados y hasta
engrapados, en diferentes formatos; de acuerdo
a la informacién que contengan los folletos
pueden tener diversas cualidades de espacio y
tiempo, de acuerdo a la informacion que se
otorga.

El folleto es una publicacién que tiene el propdsito
de informar temas de interés a un grupo
determinado, dependiendo de la informacion que
quiera transmitir en funcion de las necesidades de

las organizaciones, empresas o instituciones.
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“ Raquel A. Bravo Torres Cotto, Propuesta de un folleto informativo.
México, 1896, p. 30

El folleto

2.2.1 Elementos que conforman
un folleto

Es pertinente aclarar que la realizacion de un disefio
no es algo espontaneo, sino que esta basado en una
investigacién y planeacién para determinar las
soluciones adecuadas a las necesidades del
problema, en funcion de lo que se desea transmitir.

Para el diseno del folleto no existen limitantes, puede
ser atractivo, distintivo, original, funcional y creativo;
también es importante saber el tipo de informacion
que frata para poderia transmitir.

"... el diseno de un folleto es el origen de la
lectura, éste es el camino para comprender
adecuadamente el sentido del mensaje,..."*

Es muy importante antes de iniciar el diseno del
folleto saber el contenido del mismo, ya que de ahi
dependera el tipo de caracter que se le dara, ya sea
abstracto, estatico o dinamico. Al tener
conocimiento de esta informacion, se podran elegir
los elementos idéneos para su diseno.

Dentro del diseno del folleto se tendran que tomar
en cuenta elementos esenciales como el formato, la
diagramacion, el sistema de reproduccion, la
tipografia, el color, etc., al tener ya estas bases se
podran adoptar distintos detalles para la
funcionalidad de cada uno de los folletos; por
ejemplo, se puede dejar un espacio libre para
anotar el nombre del destinatario o colocar timbres

postales, por si se quiere enviar por correo.
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El folleto

En el folleto se encuentran caracteristicas especiales
como son los acabados (entre ellos encontramos el
doblez ,el suaje, entre otros) y en su presentacion:
hojas engrapadas, pegadas o encuademadas.

En el interior del folleto la informacién puede
estar determinada en una columna, en dos o0 en
tres, se puede hacer uso de ornamentos e
imagenes, ilustraciones para hacer mas facil,
rapida y funcional la lectura de titulos, subtitulos,
capitulares, créditos, etc.

2.2.2 Diseno editorial

El disefo editorial, es la labor de considerar los
espacios tanto en las lineas de texto como en su
entorno (palabras y letras). La principal
caracteristica del diseno editorial es ordenar de
acuerdo a sistemas como son los esquemas
tipograficos y reticulas preestablecidas, aunque
ocasionalmente cada pagina tiene su diseno.

A continuacion se mencionaran brevemente los
elementos que se pueden utilizar en el diseno
editorial para el folleto:

Aire

Son los espacios que se dejan libres en cada
una de las paginas. La proporcién del aire
depende de la programacién de los margenes

para la mancha del texto. i



Medianil

Cuerpo del texto

Aire

Capitulares

El folleto

Capitulares

Tienen como fin atraer la vista del lector hacia
el principio de los articulos, contrastando con el
cuerpo principal del texto.

Cintillo

Elemento que contiene la informacion: fecha
de publicacién, volumen, periodicidad, namero
de ejemplar, edicion, etc.; este elemento es
facil de identificar.

Cornisa

Se encuentra en la parte superior de la pagina y
contiene: nombre del articulo o de la publicacion
y en ocasiones se le anaden ornamentos.

Créditos

Es el nombre (s) del autor (es), fotdgrafos,
ilustradores, articulistas, etc., que participaron en
la publicacion.

Colgado
Es el espacio libre del limite de la caja de texto al
inicio del capitulo o seccion.

Colofon

Es un parrafo pequeno que se presenta al final
de la obra, el cual contiene datos como fechas de
edicion, firma de la editorial y tiraje.
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El folleto

Contenido
Es el desarrollo del tema de cada uno de los
puntos que se presentan en el indice general.

Contraportada o cuarta de forros
Abarca el reverso de la portada y contiene datos
complementarios a la edicion.

Cuerpo del texto

también se le conoce como cuerpo de base,
mancha de texto o caja de texto, se conforma del
mismo puntaje y de la misma familia tipografica
y es el objetivo central de la impresidn en cada
pagina.

Cubierta o0 camisa

Se le llama asi al papel o plastico que envuelve
para proteger la portada de los proyectos, en
algunos casos se ilustra destacando los
elementos que identifican a la obra (titulo, autor
y editorial).

Epigrafe

Son las citas o referencias que el autor utiliza al
principio de su obra para destacar algun aspecto
relacionado con ésta.

Epilogo
Se usa a veces al final de una obra literaria y
contiene las conclusiones o comentarios de la
misma.
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Folio

Es el numero consecutivo que se le otorga a
cada pagina y éste debe coincidir en el mismo
lugar en todas las paginas, ademas determina el
orden.

imagen
Pueden ser fotografias, ilustraciones, y tienen la
intencidn de atraer al lector a un medio impreso.

[ntroducciodn, prefacio, prélogo o proemio
Es el texto que exhibe un resumen que indique
su proceso de lectura o el enfoque de ésta.

Letras de resalte
Letras o palabras que resaltan del cuerpo del
texto.

Logotipo
Es la identidad visual de la organizacion.

Lomo

Es donde se unen las paginas que conforman la
obra; cuando éste es extenso se le anade la
informacién de los principales elementos de
identificacién.

Péagina legal

Es el lugar donde se asientan los datos legales
de la publicacién, como: nimero de edicion,
fecha, registro y lugar de impresion.
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Cubierta o camisa

El follslo

Lomo

Pies de foto
Su fin es guiar al lector desde las imagenes
hacia el cuerpo principal del texto.

Pies de pagina
Informacién especial del texto, como: datos
relacionados con el tema o citas.

Portadilla

Suele ser la primer pagina y en ella se agregan
datos como el titulo y autor, aunque en algunas
ocasiones se ponen los datos del traductor,
colaboradores, disenador, etc.

Preliminares

Son las paginas primeras y su orden es el
siguiente: portadilla, pagina legal, dedicatoria,
indice e introduccion.

Segunda de forros
Se le senala asi a la parte posterior inmediata a
la portada.

Segundas

Son la informacion concisa del contenido o
nombre de los principales articulos; esto con la
finalidad de atraer al lector con el tema de su
interés.
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E! folleto

Solapas

Son las prolongaciones laterales de la cubierta o
camisa, si a la portada se le doblan hacia dentro
son utilizadas para poner distintos datos, como:
bibliografias del autor, semblanza del contenido
de la obra o los principales titulos.

Subtitulos

También Illamados secundarios y resulta
importante que resalten mediante la tipografia, el
color o por su posicion dentro de la pagina.

Tercera de forros
Es la parte anterior inmediata a la cuarta de
forros o contraportada.

Titulo
Por lo general expresa el contenido del texto y
también es conocido como cabeza del articulo.

2.2.3 Formatos

Para el diseno del folleto no existen limitantes en
cuanto a su formato ya que, mientras sea
funcional, éste puede ser todo lo creativo y
original posible.

"La mayor parte del material impreso se
adapta a los formatos normalizados DIN. El
disenador hara bien en servirse también de
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£l follato

esos utilizadisimos formatos de papel y el
impresor los puede solicitar sin pérdida de
tiempo. Por otro lado, porgue las maquinas de
imprimir y las cortadoras también tienen
determinadas medidas normalizadas de
acuerdo con los formatos de papel de la serie
DIN. También tas medidas de los sobres estadn
normalizadas segun DIN y, lo que también es
importante, las tarifas postales estan en parte
graduadas conforme a las normas DIN."®

Dentro de los formatos encontramos los
plegables y en sus dobleces mas comunes
observamos el doblado de hojas completas,
cémo obtener un folleto de 8 paginas, o también
los llamados dobleces en carta que a
continuacién se mencionan:

* Doblado de 4 paginas

* Doblado de 6 paginas en forma de puerta

* Doblado de 8 paginas en forma de acordedén

* Doblado de 8 paginas en paralelo

* Dobfado de 8 paginas en forma de angulo recto
* Doblado de 12 péaginas

* Doblado de 16 paginas

El diseho del formato puede ser vertical u
horizontal y la figura final puede ser en forma
circular, simétrica o asimétrica, de acuerdo a la
informacion que se esté manejando, ya sea
informativo, literario o promocional.
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Lo Cit
7 Ibid, p. 10.

"..muestra los formatos de la serie DIN.
Observaré el lector que, en cada caso, un
formato es el doble del que inmediatamente le
sigue; asi, el formato A-6 representa el tamaiio
doble del A-7. Esto significa asimismo que si
plegamos un formato DIN volveremos a tener
un formato DIN."®

En el marco de la espacialidad bidimencional nos
podemos dar cuenta que es posible desarrollar un
formato pequeno con una carga de sutilidad,
sencillez, gracia, asi como el grande que nos remite
a los conceptos de potencia y fuerza.

2.2.4 Diagramacion

La diagramacion en tiempos pasados se
utilizaba para distribuir arménicamente el
espacio al realizar alguna pintura, escultura,
dibujo, etc., También se le llama estructura o
reticula.

“El empleo de la reticula como sistema de
ordenacién constituye la expresion de cierta
exactitud mental en que el disefador concibe su
frabajo de forma constructiva. Esto expresa una
ética profesional: el trabajo del disenador debe
basarse en un pensamiento de cardcter
matematico, a la vez debe ser claro,
transparente, practico, funcional y estético."” 52
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*Ibid. p.10.
* Ibid, p. 39.

En el diseno del folleto no existe alguna
diagramacion establecida pero se pueden hacer
combinaciones, algunos disenadores trabajan
con moédulos, esto es la repeticion de formas
idénticas o similares con el mismo espacio entre
cada una de ellas o se pueden utilizar
rectangulos aureos, armoénicos, por ejemplo.

La diagramacion es de gran utilidad para
organizar el espacio determinado para dar
unidad y equilibrio al ordenar imagenes, textos y
demas elementos visuales.

Los elementos mas importantes para desarollar la
diagramacion son:

Blancos. Zona que rodea a la mancha.
Mancha. Dimensién del formato (grafica o textual).

"La mancha queda siempre rodeada de una
zona de blancos. De un lado por motivos
técnicos: el corte de las péginas varia
normalmente entre 1 y 3 mm, a veces hasta
5 mm. Asi gue el texto quede cortado. Por
otro lado por motivos estéticos. Unos blancos
bien proporcionados pueden acrecentar
extraordinariamente el goce de leer."*®

“La mancha puede determinarse cuando el
disenador conoce la amplitud y la naturaleza
de la informacion gréfica y textual que debe
incorporar al diseno."®



El folleto

2.2.5 Tipografia

La tipografia constituye un factor importante
dentro del diseno grafico.

"Notese que entre los distintos grupos de
grafismos no hay una rigida demostracion
funcional; por ejemplo: los simples signos
alfabéticos pueden ser empleados como
elementos omamentales o compositivos; por
esto, también con las letras es posible
componer ilustraciones o iconografias; mas
aun, incluso la simple letra es por si misma,
bajo ciertos aspectos, una verdadera
ilustracion."*

La definicion mas simple es emplear algun tipo
de letra para comunicar y expresar mensajes,
una de las definiciones mas complejas es la
siguiente:

"La fipografia incluye la comunicacién escrita,
que comprende la escritura, la caligrafia en
sentido escrito, mediante el uso de letras de
imprenta 0 mientras que la escritura y la
caligrafia ofrecen la mejor oportunidad de
expresar una mayor individualidad, la tipografia
incorpora las caracteristicas de coherencia y
perfeccion técnica. ™!

v Xf‘l
(4
. q?kvug ;

o it ¥

Dentro de sus origenes situamos la tipografia en el
siglo xv por la intervencion de Gutenberg con la
imprenta de tipos moviles; con el transcurso del
tiempo han tenido lugar diferentes tendencias
artisticas como el Dada, Futurismo, Modermismo, por

* Loc. Cit.
" F. Camera, Op. Cit. p. 7.
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citar; con los cuales la tipografia ha sido influenciada
con el fin de fomentar las expresiones de los
individuos.

Para el folleto y en el ejercicio de la comunicacion
visual la tipografia es de gran utilidad ya que por
medio de ella la informacion escrita es directa y clara.

Para la organizacion de la tipografia en el diseno es
importante que se analicen las numerosas
posibilidades que ofrecen los tipos de letra como:
tamanos, grosores, estilos, etc., Otro elemento
importante para el diseno del folleto es que, la
tipografia no debe tener espacios grandes entre letra
y letra o no debe encontarse en yuxtaposicion,
tampoco debe ser mas pequena que los ocho
puntos, las lineas que las palabras forman no deben
ser muy largas ya que entorpecen la continuidad del
texto, los atributos y estilos de las fuentes como
negritas, cursivas, condensadas, etc. no deben
predominar; sin embargo estas caracteristicas no
estan establecidas para seguirse estrictamente ya
que la tipografia es solo un vehiculo de expresion y
se tiene que adaptar a la informacion y cantidad de la
misma, sin olvidar el concepto del el folleto es decir,
si es promocional, literario o informativo.

Estructura de la letra.- Ojo, asta ascendente y

descendente, brazo, barra de cruce, panza,
espina, I6bulo, rasgo y batiente.
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Brevemente se mencionaran las familias
tipograficas, atributos y estilos:

Familias

romana
sans serif (palo seco o grotesca)
caligrdficas
foticas
egipcias
scrip

Tmasio

Atributos

Peso:
light
extra light
médium
bold
demibold
extrabold

Estilos:
euviline
normal

condensada
extendida



El folleto

La tipografia es medida por |la unidad del punto y
este se ajusta al sistema de pie francés que
corresponde al tipémetro que tiene 30 cm de
largo y mide 798 puntos tipograficos.

Se le nombra cuerpo a la dimension de los
caracteres y grosor a la anchura de la letra.

Algunos caracteres tienen nombres antiglos,

como:

6 puntos: Nomparela s

7 puntos: Minona 2

8 puntos: Gallarda a

9 puntos: Breviario a

10 puntos: Filosofia a
12 puntos: Clcero a
14 puntos: Texio a
16  puntos: Texto gordo a
18  puntos: Parangona a

1 cicero Usne 12 puntos, 1 ¢cm tiene 10 mm
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El folieto

Para cada tipo de letra existen de 12 a 20 tamanos
distintos. Se llaman cuerpos de letra los que
corresponden a unidades de puntos.

“La anchura de la columna no es sdlo una
cuestién de diseno o de formato, también es
importante plantear el problema de la
legibilidad. Un texto debe leerse con facilidad y
agrado. Esto depende, en ultima instancia, del
tamano de los tipos de letra, de la longitud de
las lineas y del interlineado entre éstas.

El material impreso en formato normal se lee
habituaimente a una distancia de 30 a 35 cm,
por io que el tamafio de los tipos debe
calcularse para esa distancia. Letras muy
grandes 0 muy pequerias se leen con esfuerzo.
El lector se cansa antes. Segun una norma
empirica, para un texto de alguna longitud debe
en promedio siete palapras por linea. Si
quisiéramos de 7 a 10 palabras por linea,
puede calcutarse faciimente su longitud."*

Para la efectiva comprension del cuerpo de texto se
consideran distintos aspectos técnicos que nos ayuda
en el disefo, como son:

Banda
Es el margen izquierdo que se aplica a uno 0 mas
parrafos para acentuar el contenido.

Callején
Es la forma vertical (una abajo de la otra) de dos o
mas palabras iguales.
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Heridas
Son letras incompletas que aparecen por la mala
impresién de un pérrafo.

Huérfanos
Son las lineas que debido a la extensién de texto
guedan solas ai principio o al final de una pagina.

Interlinea
Es el espacio entre una linea y otra y su célculo
depende del tamano de la tipograffa empleada.

Interparrafo
Es el espacio en blanco entre un parrafo y otro.

Sangria.

Es el margen izquierdo que sigue a la primera linea
de un parrafo, por lo regular se utiliza después del
primer parrafo.

Viuda

Es la ultima linea del parrafo y por lo general se
compone de menos de cinco letras o signos,
incluyendo el punto final.
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* Jose!f Muller-Brokman, Op. Cit., p. 30
* J, Peter Hayten, Armoniart: El color armdnico en las técnicas de las pinturas y en
las artes, Barcelona, 1970, p. 5.

El folleto

2.2.6 El color

Podemaos ver a lo largo de la historia que el color ha
sido fundamental para la vida del hombre como en
la vida cotidiana, y en si todo lo que el ojo alcance a
percibir y hasta en su misma piel encuentra
referencia de los colores rojo, amarillo, negro, entre
otros.

"El hombre prehistérico, las civilizaciones
orientales y los pueblos primitivos de Africa
utilizaron el color como factor de
embellecimiento y, sobre todo, como medio
de comunicacién simbdlica para transmitir
sus sentimientos y emociones. ..."®

"El color es un elemento importante en el
arte grafico. La reproduccién de imagenes
reales y de expresiones pictéricas, el
aspecto decorativo, de contraste y
destaque, el simbolismo, la mejor visibilidad
y otras importantes aplicaciones del color
constiluyen algunas de tas posibilidades del
lenguaje del impreso."

El color es una sensacion de luminosidad que el
ojo percibe de los objetos de su entorno.

La luz es una estrecha franja del espectro
electromagnético total, que comprenden las ondas
radiofénicas , los rayos infrarrojos, los ultravioletas
y los “x". La diferencia fisica reside exclusivamente
en la longitud de onda, pero los efectos son muy
distintos. El ojo es sensible a una octava parte de
ese espectro y las diferentes longitudes de onda de

esa fraccion producen los colores.
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Colores Primarios

Amarillo

* F. Camera, Op. Cit., p. 20.

* RL. Gregory. Ojo y Cerebro, p. 122.

* El gran libro de el color, Barcelona: Blume, 1982, p.
256.

= D, A. Dondis, Op. Cit., p. 84.

* El gran libro del color, Op. Cit., pag. 138.

El folleto

A continuacion se muestran diferentes conceptos de

color:

Young-Helmholtz

“que la teoria del color tiene tres tipos de
receptores sensibles al color (conos) que
responden a los siguientes colores: verde,
violeta, azul y rojo.”

Goethe

“el color esta relacionado directamente con las
emociones; y afira que pueden clasificarse en
dos polos: amarillo y azul; y los asocié con lo
negativo y lo positivo, de esta polaridad se dan
una serie de tonalidades los cuales relaciona
con expresiones como lo mineral, vegetal,
animal, etc.™

Donis

*... el color estéd cargado de informacion y es
una de las experiencias visuales mas
penetrantes que todos tenemos en comun”¥

“Jung creia que los colores eran potentes
simbolos.”™

Lusher

“desarrolla su test cromatico de modo que los
colores contienen un valor emocional de tal
manera que un individuo revela su
personalidad.”™
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Hay dos sistemas para distinguir los colores luz
de los pigmentos, y son los siguientes:

Sistema aditivo
Colores visibles de las radiaciones
electromagnéticas de la luz solar.

Sistema sustractivo.
Pigmentos o tintes que la naturaleza produce o
se obtienen por medio de alguna industria.

En los colores sustractivos encontramos los
primarios

Amarillo A

Rojo R

Azul Z

Los colores secundarios son la mezcla de los
primarios entre si.

Amarillo + Rojo = Naranja A + R= N

Rojo + Azul = Violeta R+Z=T

Amarillo + Azul=Verde A + 2=V

Los colores intermedios son la mezcla de un
primario con un secundario.

Amarillo + Verde = AV

Amarillo + Naranja = AN

Rojo + Naranja = RN

Rojo + Violeta = RT

Azul + Verde = ZV

Azul + Violeta = ZT
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El folleto

Los colores terciarios son la mezcla de un
secundario mas otro secundario.

Naranja + Verde = amarillo terciario NV

Verde + Violeta = azul terciario VT

Violeta + Naranja = rojo terciario TN

Y por ultimo la mezcla de los terciarios mas otro
terciario dan por resultado los colores cuatemarios.
Amarillo terciario + Azul terciario = verde
cuaternario VN-TV

Amarillo terciario + Rojo terciario = naranja
cuaternario VN-NT
Azul terciario + Rojo terciario = violeta

cuaternario NT-TV

Los colores complementarios son los que por
medio de cada color dentro del circulo tienen uno
opuesto; como el rojo cuyo complementario es el
verde ya que contiene amarillo y azul, el
complementario del amarillo es el violeta ya que
tiene azul y rojo y asi sucesivamente. Los
complementarios son colores de mayor
oposicion y contraste.

El hombre también ha dado al color una carga
psicolégica con relacion a la temperatura y esto
se asocia de la siguiente forma: la gama de
amarillos y rojos es cdlida y la gama de los
azules, verdes y morados es fria, aunque
algunas ocasiones los verdes y los violetas son
asociados con los célidos, esto depende del
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amarillo

Luz
(aditivo) = Verde

El folleto

grado de amarillos y rojos con los que son
mezclados. Los colores calidos simulan la
sensaciéon de aumento mientras que los frios la
reducen.

Los contrastes en los colores se muestran de dos
formas:

Sucesivos. El ojo al ser fatigado por un color prueba
recuperar la normalidad por el complementario, por el
que fue danado.

Simultaneos. Dos colores yuxtapuestos o contiguos
se exaltan o debilitan teniendo como resultado el
inverso al que se produce cuando estos colores
fueron mezclados.

Variables
Pueden distinguirse en intensidad o fuerza y en
tono de claro a oscuro.

Intensidad

Saturacién de un color. Los colores pueden ser
intensos, fuertes, de mediana o baja densidad,
palidos o débiles.

Tono. Dentro de la escala de valores de blanco a
negro un color puede tener grado de luminosidad
o claridad.

La escala de valores entre blanco y negro esta



BLANCO |

Valores luz

1. Amarillo
2. Amarillo - Naranja = Amarillo - Verde
3. Naranja - Verde

Valores medio

4. Rojo - Naranja = Azul — Verde
5. Rojo = Azul

Valores sombra

6. Rojo - Violeta = Azul — Violeta
7. Violeta

El folleto

determinada por siete grados intermedios; puede
partir del negro que gradualmente se aclara
hasta llegar al blanco o se inicia del blanco hasta
que progresivamente se va oscureciendo.

AMARELO

AMARELO AMARELO
ALARANIADO ESVERDEADO
luuﬂl‘ﬂn’
o DE
VERMELHO |
ALARAN] LADO
vnuzu«' .’"L
VERMELH UL
VIOLETA OLETA

VIOLETA
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El folleto

El ser humano ha
dado significados
a los colores de
acuerdo a sus
emociones,
sentimientos

y a sus vivencias.

Acontinuacién se
mencionan algunos
colores y sus
significados:

Rojo

Temperatura, sangre,
célido, excitacion,
agresividad, fuerza,
intensidad, vivacidad,
dinamismo, exaltacion,
bélico, tradicién,
riqueza, pasion,
sensualidad, energia.

Verde

Naturaleza, moho,
fertilidad, tranquilidad,
esperanza, reposo.

Azul
Limpieza, cielo, mar,
agua, madurez,

frescura, relajacién, frio,

serenidad, suenos,

tranquilidad, inteligencia,

libertad.

Naranja
Otono, calidez, apetito,
energia.

Amarillo

Luminosidad, brillo, oro,
primavera, enfermedad,
calor, extrovertido,
ruido, alegria, riqueza.

Violeta

Flor, misticidad,
fantasia, selecto,
sublimacién.



Café
Realidad, otono,
confianza, madurez.

Ocres marrones
Naturaleza, tierra,
tradicién, natural,
nostalgia, vida.

Tonos pastel
Infancia, hogar,
delicadeza, suavidad,
sensibilidad.

Ei folleto

Blanco

Luz, limpieza, pureza,
paz, delicadeza,
frescura, verdad,
inocencia, debilidad.

Gris

Antigledad, agonia,
ceniza, neutralidad,
inteligencia, tristeza,
sobriedad, humildad,
frio.

Negro

Oscuridad, sombra,
muerte, impenetrable,
vacio, negatividad,
silencio, fealdad,
distincién, espacio.
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El folleto

Dorado y Plateado

Oro, dinero, calidad, opulencia, sofisticacién, riqueza.
En el disenio del folleto encontramos que el color
interviene de forma importante ya que mediante
éste se pueden resaltar partes relevantes como:
encabezados, titulos, subtitulos, folios, omamentos,
al dividir el espacio dentro del folleto, en rangos de
importancia de la informacion, en la identificacion de
las organizaciones, instituciones o empresas que los
distribuyen. El color influye en el diseno al mostrarlo
con caracteristicas que lo identifican como
dindmico, abstracto o pasivo; el color dentro de una
portada de folleto colabora en la definicion su
caracter ya sea de promocion, informacién o
literario.

Se pueden utilizar uno o varios colores a la vez
en un folleto segun las necesidades del mismo.
Los colores mas utilizados son los que llaman la
atencién ya sea por su significado, por la
provocacion de sensaciones o por cuestiones de
indole econdmica en el proceso de en la
impresion. De este modo dentro de los folletos no
existe un color designado para su diseno.
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El folieto

2.2.7 Sistemas de impresién

En la ultima etapa del diseno se necesita una
prueba del trabajo final donde se observan
colores y otros aspectos para su reproduccion.

Para la reproduccion del folleto se sigue el
mismo proceso que en cualquier otro diseno,
para esto se utilizan originales mecanicos donde
se indican claramente los dobleces, suajes y
lineas de corte, entre otros; con el fin de obtener
precision en el desarrollo de la reproduccion del
diseno y éste no presente mayor complicacién
sobre todo en los acabados; asimismo esta
etapa es la ultima posibilidad de correccion.

El original mecanico debe tener: guias donde se
indiguen las dimensiones del disefho y tamano para
su impresion, lineas que indiqguen dobleces (lineas
de trazo continuo), los registros que deben
relacionarse entre si con precision para que al ser
combinados en la impresién final coincidan
exactamente, también se dan todas las
indicaciones pertinentes con el fin de senalar si
lleva un color o varios o si lleva tramas, etc.; con
todos los signos necesarios para que los tome en
cuenta el fotocromista con la finalidad de obtener
una impresion exacta. El trabajo debera tener de
tres a cinco milimetros de rebase para la
precision del proceso de impresion y acabados.
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El folleto

Algunos disefiadores elaboran el original mecanico
en una base rigida, con tinta china y lo adhieren con
determinados pegamentos, pero hay quienes prefieren
los medios digitales, ya que es una hemamienta que
ayuda a elaborar con mayor rapidez, limpieza y
precision en el trabajo.

Dentro de los medios digitales es diferente la
entrega del material a reproducir. Para dicha
entrega se necesita tener la informacion
categorizada en carpetas donde se catalogan por
imagenes, graficos, logotipos, textos, fuentes, etc.
Esta informacion debe en cMmYk y grabada en
discos o memorias virtuales como tarjetas, flash
driver USB, entre otros; se tiene que mencionar si
el diseno requiere alguna tinta especial; las
imagenes deberan tener una extension en TIF o
EPS con una resoluciéon de 300 dpi.

A continuacion se mencionaran algunos signos que se utilizan en los originales mecanicos:

- signo que indica dénde
hay que hacer la correccion

- margen

- punto y aparte

/

=
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- vale .

— abrir .

— cerrar

— invertir letra o palabra

— alinear

— meter texto

— mayusculas..

— minudsculas

— versalitas

— negritas

- sale .
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El folleto

— punto

— Cursivos

- marcar el inicio y el final
donde se aplicara la correcciéon

- pendiente

— mover izquierda

— mover derecha

— mover arriba

— mover abajo.

— insertar coma

— insertar comillas

s R d- T O R

0O



E!l folleto

Esta etapa es el resultado final del disefio y se debe
determinar qué papel es el mas adecuado para la
impresion, tomando en cuenta su textura y color;
asimismo se tendra el presupuesto final.

Los folletos en su mayoria son impresos con el
sistema de xerografia, offset y serigrafia, esto
depende del diseno, presupuesto y para qué va a
ser utilizado; un sistema muy recurrido es la
fotocopia ya que es barato y facil de conseguir,
aunque tiene desventajas como manejar una sola
tinta y en ocasiones, es de poca calidad, y si se
habla de fotocopia a color el costo se incrementa y
ofrece una baja calidad.

Se tienen que tomar en cuenta, para la impresion
del folleto, el nimero de paginas, numero de
tintas, papel y dimensiones del diseno para
calcular el presupuesto.

A continuacién se menciona brevemente en qué
consiste cada uno de estos sistemas de
impresion:

Flexografia

Sistema en relieve que utiliza tintas de anilina y
maquinas rotativas de superficie de caucho y
lleva troquelados; su aplicacion principal es en la
impresion de papel de empaquetar y no es

utilizado para reproducir detalle fino.
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El folleto

Huecograbado

Procedimiento industrial que imprime en hueco,
sus elementos de impresion presentan distintas
profundidades; es util para impresiones de alta
calidad.

Serigrafia

Este sistema consiste en preparar una malla para
permitir el paso de la tinta, que se aplica en:
papeles, plasticos, ceramica, cristal, etc.; su tiraje
es mucho menor que otros sistemas.

Litografia

Método que emplea como soporte planchas de
piedra calcacea humedecida, el elemento de
impresion es trazado por tinta o lapiz de naturaleza
grasa.

Offset

Procedimiento industrial parecido a la litografia,
ya que el offset utiliza como soporte planchas de
metal —-zinc o aluminio— y la litografia piedras
calcaceas. En estas prensas de offset hay dos
tipos de impresion, una en pliego y otra en tiras
de papel contiguo, su reproduccion alcanza 50
000 impresiones por hora, por ambos lados y a
color.

Xerografia
Se basa en fotocopiadoras, impresoras por laser
y maquinas copiadoras modernas se trata de un

desarrollo seco y sin fuerza.
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El lollelo

A continuacion algunos modelos de impresoras
como proceso tecnoldgico:

Cera térmmica

Se usa en el desarrollo de transferencia de cera
térmica en el cual la imagen se elabora
encimando cada color en forma secuencial del
CMYK, esta impresion funde la cera pasando la
pelicula a un papel especial revestido.

Inyeccion de tinta

La funcidon de esta impresora es resolver las
pruebas de color, tiene una resolucion de
mediana calidad y generalmente se usa para la
presentacion de bocetos.

Laser

Imprimen tanto en color como en negro y su
utiidad recae en  pruebas y originales
mecanicos.

Maquinas para pruebas de alta calidad
En este tipo de maquinas es posible realizar
cromalines y los cromachecks o matchprint.

Postscript

Estas impresiones a color tienen cuatro
utilidades: presentacion de color, trabajo
artistico, pruebas iniciales