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Introduccion

Cuando uno lee a Juan Rulfo denota que su literatura estd cargada de
imigenes de un poder visual enorme, no es un escritor que se caracterice por
ser muy descriptivo, sin embargo, en sus narraciones plasma fuertes
atmosferas, la luz y la oscuridad estdn presentes, son protagonistas de sus
historias.

Luz y sombras son parte esencial en la generacidn de atmésferas, también son
elementos fundamentales de la fotografia, mas atn de la fotografia blanco y
negro, pues €sta se basa en las tonalidades del gris que van del blanco al
negro.

Las atmésferas creadas en la literatura de Rulfo reaparecen en sus fotografias,
su trabajo fotografico es amplio pero no muy conocido, en parte debido a que
€l no lo difundid, pocos son los estudios hechos sobre las imdgenes de Rulfo.
Es interesante asomarse a la fotografia de Juan Rulfo pues en ella se encuentra
un Meéxico enraizado que hasta ahora, pese a la globalizacion y al
neoliberalismo, permanece ahi y se rehiisa a desaparecer. Las imagenes que
muestra, bien pudieran ser pasajes de su narrativa; plasma en ellas desolacion,
abandono, angustia y pesimismo.

Sobre su fotografia el investigador Yoon Bong Seo dice: “Rulfo logré un
lenguaje fotogrdfico donde la sintesis triunfa con el minimo de elementos
pldsticos sin barroquismos. Su realismo parece moldeado a golpes, casi
siempre con luz del cenit, que nos obliga a observar los detalles y a
detenernos en su todo intemporal de apariencia serena”.’

Hay también elementos de romanticismo y realismo social presentes en la
obra fotografica de Juan Rulfo, evidenciados por su predileccién hacia los
paisajes y la vida rural, principalmente del México indigena. El nacionalismo,
siempre presente en la obra de Rulfo, es reflejo de la ideologia emanada de la
Revolucién Mexicana, lo que obliga a investigar la etapa del México
postrevolucionario, donde se encuentra inmersa la vida y obra de Rulfo.

Por otro lado el autor en una entrevista menciona que Comala, el pueblo
donde se desarrolla la novela Pedro Pdramo, “es un pueblo muerto donde no
viven mds que dnimas, donde todos los personajes estdn muertos, y aun quien

' Yoon Bong Seo, Juan Rulfo escritor y fotégrafo: dos artes en conjuncién, Jalisco Hoy, Guadalajara Jal.,
nim. 17,28 de junio de 1993.



narra estda muerto. Entonces no hay un limite entre el espacio y el tiempo. Los
muertos no tienen tiempo ni espacio” ;se aplica esta nocion de tiempo y
espacio a la fotografia?

Esta investigacion tiene por objetivo interpretar, a través de un analisis, las
fotografias de Juan Rulfo como generadoras de un discurso estético en
México, tomando en cuenta los factores que influyen en el proceso y
desarrollo de su creacién artistica.

Este estudio se fundamenta en la reflexién que hace Juan Acha en su libro Las
actividades bdsicas de las Artes Pldsticas, sobre las politicas de los museos
menciona: “Contribuyen a las manipulaciones adoctrinadoras o a las
técnicas educativas, dos caracteristicas que, si bien son evitables, Occidente
debié desarrollar en sus museos para imponer mejor al mundo sus artes 'y su
cultura estética como las mejores. Nos referimos al arqueologismo y al
ahistoricismo, ambos interdependientes. Denominamos aqui arqueologismo: a
la tactica de exhibir obras sin sus documentaciones historicas, culturales ni
sociales, como si fuesen prehistéricas o, lo que es lo mismo arqueoldgicas. Al
exhibirlas sin documentaciones se acentiia el ahistoricismo y las similitudes e
igualdades mutuas, sin mencionar las diferencias culturales, sociales ni
psiquicas; mencion que implicaria forzosamente definirlas historicamente. En
otras palabras, se amputa la realidad, ya que ésta contiene tanto similitudes
como diferencias respecto a los demds. Ante este ahistoricismo, deducimos
que el arte es un producto natural y no cultural que en verdad es. Se niega la
pluralidad humana y cultural suponer, que el hombre tiene una sola estética o
arte y que la occidental es la mejor o su mdximo exponente.”, mas adelante
afade: “La formacion histérico-cultural es hoy indispensable para las
exposiciones de obras precedentes de lugares y espacios diferentes a los
nuestros, y asi poder comprender sus caracteristicas o diferencias con obras
similares, tanto en sus aspectos estéticos como en la contextura de sus méritos
artisticos que no sean los formalistas. El ahistoricismo genera formalismos,
como la tnica o mejor manera de ver las obras de arte con un mismo rasero 'y
dar la impresion de ser una igualdad real. »2

Fundamentandose en la concepcién de que el arte es un producto cultural, la
formacién histérico-cultural define el criterio a seguir en la investigacion. Se
estudia la fotograffa de Juan Rulfo como medio de expresién en relacién con
su obra literaria, en el contexto histérico de México a partir del siglo XX,

Juan Acha, Las actividades bésicas de las Artes Plasticas, México, Ediciones Coyoacan, 2003, pag 35.



analizando al artista como generador de un discurso estético y artistico en el
plano de las Artes Visuales en México.

La exposicion se desarrolla de la siguiente manera: inicialmente se elabora un
predmbulo del panorama de las artes en el México postrevolucionario,
escenario en el que nace y se desarrolla Juan Rulfo; enseguida se esboza una
biografia minima, se resefia brevemente la historia de la fotografia en México,
ya que es la disciplina que atafie a esta investigacion y, por ultimo, se
emprende el andlisis de las fotografias de Juan Rulfo, mediante una
indagacién comparativa de sus influencias y semejanzas, una exploracion de
lo estético y lo plastico.

Se abordan los aspectos expresivos de las imagenes, asi como el analisis de la
forma, dejando de lado el estudio técnico-fotogrifico y tomando en
consideracién algunos elementos metodolégicos definidos por Acha,
resumidos brevemente en el siguiente pasaje: “En toda obra de arte podemos
distinguir tres componentes. El estético, el pldstico y el tema. Estos, a su vez,
provocan en el receptor sensaciones (o percepciones), sentimientos y
pensamientos... En realidad, la obra de arte posee formas y no contenidos. Es
el observador quien le atribuye un sentido, significado y contenidos. »3

El arte, como forma de expresion y actividad creadora del ser humano, no
escapa a la influencia de la historia y a los cambios que generan otras
disciplinas como la ciencia, la filosofia, la politica, etc.

Uno de los objetivos de esta tesis es conocer la obra grafica de Rulfo, a través
del analisis de sus imédgenes fotogrificas en el contexto histérico-cultural en
que se realizé. El artista, como ser creador y como producto de su época
refleja en su obra las contradicciones, crisis, creencias y miedos de su tiempo.
Ello se observa en su discurso artistico y estético, en el uso de iconos, en el
contenido y la forma, en el manejo de los elementos plasticos y formales y, a
veces mas explicitamente, en los temas que aborda.

Para entender el discurso estético de Rulfo hay que analizar los cambios y el
desarrollo del arte mexicano del siglo XX, muchos de los cambios en este
discurso estan ligados al aspecto social.

*Juan Acha, Expresién y apreciacion artisticas, México. Trillas, 1994. pdg. 38-39.



Detrds de toda obra, grupo o corriente artistica hay un discurso. El discurso
como accién de discurrir, reflexionar, pensar; nace para dar explicacion a los
problemas fundamentales del hombre.

Analizar el discurso de Juan Rulfo en relacién a su tiempo, conocer su
trasfondo, conocer cémo se generé y cudl es su evolucién a través de la
historia, con objeto de definir la interaccién entre su literatura y fotografia, o
cémo en el proceso de creacién artistica una disciplina influye a otra; esa es la
intencion de la presente tesis.



I.Breve panorama de las artes en el México post-revolucionario.
1.1 El periodo de Vasconcelos

En 1920 con la llegada de Alvaro Obregén a la presidencia, comienza el
periodo postrevolucionario, el cual se manifiesta con el aplacamiento casi total
de los levantamientos armados, con ello el régimen da por concluida la
revolucion y entra en una etapa de reconstruccién nacional.

En este dnimo de renovacién postrevolucionaria, un hombre con espiritu
universal, Jos¢ Vasconcelos, apoyado por Obregdn, asume el proyecto de
regeneracion de México a través de la cultura, impulsando un plan educativo
que pretendia extender la educacién a todos los rincones del pais, apoyarla en
nuestra tradiciéon y acercarla a los valores universales de la humanidad,
estableciendo las bases de un humanismo mexicano, que el positivismo de
Gabino Barreda habia excluido, preponderando la razén y la ciencia. En
consecuencia, durante el periodo de Vasconcelos, se funda un departamento
de Bellas Artes que promueve la difusién y promocién de las artes.

Finalizada la lucha armada revolucionaria surge la necesidad de ahondar en las
propias raices, buscar la esencia de lo mexicano. Es aqui donde aflora el
nacionalismo cultural apoyado por la situacién politica del momento, ante la
pérdida en la creencia de algunos de los ideales europeos, en parte por la crisis
de la fe en la civilizacién occidental que trajo la primera guerra mundial.
Durante el porfiriato y ain mucho antes de éste, el artista habfa estado
obligado a la imitacién y asimilacién del arte europeo, ante esta situacién el
nacionalismo se manifiesta como reafirmacion de la dignidad propia, producto
de la lucha revolucionaria.

Dentro de este marco Carlos Monsivdis menciona que Vasconcelos en sus
teorias sefialaba la necesidad de “la bisqueda de una estética nacional, lo
importante es producir simbolos y mitos, imaginar un pasado heroico y
hacerlo habitar wagnerianamente, por dioses”.*

1.2. La Escuela Mexicana de Pintura.

El nacionalismo adquiere una de sus maximas expresiones estéticas en los
murales, tanto en lo que se conoce como la Escuela Mexicana de Pintura y el

* Carlos Monsivais “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, Historia general de México tomo 2.
México, Harla, 1988, Pig. 1421.



Muralismo. Los artistas se unen en torno al Manifiesto del Sindicato de
Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores que firman David A. Siqueiros,
Fermin Revueltas, Xavier Guerrero, Diego Rivera y José Clemente Orozco,
entre otros; éste propone un arte monumental por ser de utilidad publica,
repudia la pintura llamada de caballete y todo el arte del cenéculo
ultraintelectual por aristocrético. Bajo este postulado se unifican varios artistas
en torno a una posicion ante el arte, ddndole importancia a la nocién de trabajo
grupal, cambiando la relacién y difusién de la obra hacia el espectador,
imprimiéndole al arte una funcién social didactica. Dentro del muralismo se
adoptaron nuevos materiales y tecnologias para la creacién de obras, como el
uso por parte de Siqueiros del acrilico, la pistola de aire y el proyector de
imagenes.

Con el apoyo de Vasconcelos se pintan murales en recintos de instituciones
publicas y de gobierno. La revolucién mexicana encuentra materializadas su
estética y su propia narrativa, inspiradas por el nacionalismo revolucionario.
La lucha de clases viene a dar una nueva interpretacién pictérica a la historia
de México, como menciona Adalbert Dessau “el concepto de socialismo vino
a identificarse con el de justicia social”.’

Se logré con el muralismo un arte nacionalista con expresién universal que
duré de 1922 a 1960 aproximadamente, Juan Acha escribe “el muralismo se
convirtio en la expresion de un México nuevo. El estado mexicano fue uno de
los que tomdé conciencia de la utilizacion de las artes para educar a los
miembros de su sociedad dentro de ideales y postulados convenientes. México
empezd asi a practicar las politicas culturales, un nuevo recurso estatal".’®

1.3. Taller de Grafica Popular.

Influenciado por los grabados de José Guadalupe Posada y el discurso de la
Escuela Mexicana surge el Taller de Gréfica Popular, el cual mediante el
grabado, contribuyé a la popularizaciéon de la imagen grifica. Entre sus
miembros se destacaron Leopoldo Méndez, Gabriel Fernandez Ledezma 'y
Carlos Alvarado Lang.

Las técnicas de grabado que se utilizaron fueron la talla en madera por sus
resultados de impresién, por la rapidez de su ejecucién, la facilidad de
reproduccion y su bajo costo, después se cambié a la técnica de lindleo.

% Adalbert Dessau, La novela de la Revolucién Mexicana, México, FCE, 1972, pag. 70.
8 Juan Acha, Expresion y Apreciacion Artisticas, México. willas, 1993, pag. 217.



1.4. La novela de la Revolucién Mexicana.

El I de diciembre de 1924 Plutarco Elias Calles asumié la presidencia de la
republica. En 1926 estall6 el conflicto conocido como guerra cristera que fue
la lucha armada que sostuvieron las autoridades de la iglesia catdlica y el
gobierno federal.

En 1928 Obregén es asesinado. Un afio después, con el fin de la llamada
guerra cristera, el ex presidente Plutarco Elias Calles en lucha “contra el
caudillismo” funda el Partido Nacional Revolucionario (PNR) con el
argumento de buscar un mecanismo que permitiera la sucesién pacifica de la
presidencia, el partido también sirvié para asegurar la estabilidad en el poder
del grupo emanado de la revolucién. Ese mismo afio en la contienda electoral
Vasconcelos lanza su candidatura de oposicién, ante la falta de democracia y
oportunidades del gobierno. Es derrotado y surge asi la etapa conocida como
el “maximato”.

La novela de la Revolucién Mexicana se desarrolla entre los afios de 1928 a
1947. Segiin Adalbert Dessau en su libro La novela de la Revolucién
Mexicana, el surgimiento de la novela moderna mexicana se debe a Mariano
Azuela, principal exponente también de la novela de la revolucién. Esta trae
consigo una visién critica y pesimista de los logros de la confrontacién
armada. Algunos escritores coinciden en que esta novela desmitifica la épica
idealista de la revolucion, abre una nueva forma de narrar y mirar la realidad
nacional.

Entre los autores de este tipo de novela se encuentran: Mariano Azuela,
Martin Luis Guzman, José Rubén Romero, José Mancisidor, Gregorio Lépez
y Fuentes y Rafael F. Murioz. La novela de la revolucién Mexicana aborda de
distinta manera la temética de la historia, es pesimista y desmitifica la lucha y
los alcances revolucionarios, en este punto difiere de la visién mitificadora
que los muralistas, con excepcién de Orozco, tienen de la gesta revolucionaria.

1.5. Los Contemporaneos y Estridentistas.

De las diversas tendencias literarias que se manifiestan, sobresale el grupo
denominado Los Contempordneos (1920 — 1932), nombre que adopta de una
revista que promueve. Entre sus integrantes destacan Carlos Pellicer, Salvador
Novo, Jorge Cuesta, Xavier Villaurrutia, José Gorostiza y Jaime Torres Bodet.



Este grupo de escritores, alejandose de los temas nacionalistas, genera sus
propias publicaciones, se dedica a la promocién y difusién de distintas
disciplinas artisticas, pretendiendo poner en contacto a México con las
corrientes artisticas universales.

Otro grupo de escritores: Los Estridentistas (1921-1928), fue influido por el
futurismo y el dadaismo, cuya aspiracién innovadora, nos dice Monsiviis, era
fundir la vanguardia poética con la ideologia radical, con publicaciones como
Actual de Manuel Maples Arce, figura principal de esta corriente.

1.6. Renacimiento musical.

Habja un vacio en la creacién musical antes de la revolucién; Manuel M.
Ponce sentd las bases para un estudio de las raices de la misica mexicana
tradicional, mis adelante, el proyecto nacionalista generé espacios para la
creaciéon musical.

En 1925 se llevan a cabo los conciertos de misica nueva, en 1926 el Primer
Congreso de Musica, en 1928 se funda la Orquesta Sinfénica de México y se
reorganiza, con un concepto avanzado y cientifico de la teorfa musical, el
Conservatorio Nacional. Nuevos compositores y creadores surgieron
inspirados por la situacién politica del momento, entre ellos destacan Silvestre
Revueltas, Carlos Chdavez, Candelario Hujzar, Eduardo Herndndez Moncada,
Blas Galindo, José Pablo Moncayo y Luis Sandi.

El renacimiento mexicano surgié como sentido de reafirmacion del ser
nacional sefialé Carlos Chdvez, quien en el plano de la misica llegé poco
después del inicio exitoso del muralismo.

Lazaro Cérdenas es presidente de México de 1934 a 1940. Con Céardenas los
sectores y movimientos populares tuvieron apoyo, ello le dio un enorme
capital politico para maniobrar, le permitié romper con la sombra de Calles,
quien era conocido como el “jefe médximo de la revolucién mexicana”.
Apoydndose en el nacionalismo logré una serie de expropiaciones entre las
que destaca la del petréleo, ya que el problema de su explotacion habia sido
una carga para los gobiernos anteriores.

La politica mexicana durante los afios cuarenta fue un llamado a la “unidad
nacional” requerida por el gobierno de Avila Camacho para generar un



consenso politico entre los sectores que habian sido afectados por la politica
Cardenista.

Teniendo como marco la segunda guerra mundial, México se encamind a la
modernidad con el proceso conocido como “desarrollo estabilizador”, que se
fundé en el crecimiento econémico capitalista. La guerra mundial generé un
acercamiento hacia los Estados Unidos, quien se convirtié en su principal
socio comercial. A la postre, con el argumento de la modernizacién, tanto la
economia como las artes fueron despojadas de su contenido social.

En 1946 con la candidatura y posterior toma de posesion de Miguel Alemdn,
el partido oficial, que con Cardenas se denominé Partido de la Revolucién
Mexicana, se transforma en el Partido Revolucionario Institucional, auto
nombrandose heredero de la revolucién. Comenta el historiador Lorenzo
Meyer que en el discurso del régimen amalgamado con el PRI: “la historia de
México se transformo en un legado, en una serie de aciertos y sabidurias que
avalaban la rectitud revolucionaria del presente”.”

Durante la época de consolidacién del estado mexicano, se crean una serie de
instituciones de apoyo a la educacién y la cultura, se comienza a hablar de la
herencia y el patrimonio cultural nacionalista.

1.7. El Cine en los cuarenta.

En los afios cuarenta la cinematografia mexicana vive su época de oro.
Empapada del nacionalismo, crea mitos e iconos, estiliza la vida rural y
urbana e inventa estereotipos de la “mexicanidad”. La moral dominante
permea los populares melodramas; la clase en el poder impulsa su discurso y
visién del “ser mexicano” a través del cine nacional.

Es importante destacar que desde los treinta, el cineasta Fernando de Fuentes,
uno de los pioneros del cine nacional, realiza su trilogia de peliculas acerca de
la Revolucién: El prisionero trece, El compadre Mendoza y Vdmonos con
Pancho Villa, peliculas de gran importancia, ya que abordan de manera critica
el tema de la Revolucién. En muchas de las peliculas mexicanas la historia
era tratada como una simple escenografia o telén de fondo para el desarrollo
de una historia casi siempre de amor y con héroes nacionales idealizados. En

7 Lorenzo Meyer, La segunda muerte de la Revolucién Mexicana, México, cal y arena, 1993, pig.40.



el cine, la historia de México pocas veces habia sido vista de forma critica,
como lo llegaron a hacer estas tres peliculas.

Mis adelante Fernando de Fuentes crearfa la pelicula que inicié los
estereotipos de la “mexicanidad™: Alld en el Rancho grande. Fue un gran éxito
comercial que lo alejé de sus anteriores propuestas, sin embargo dejé un
legado, ya que fue uno de los primeros en adaptar la novela de la Revolucion
Mexicana a la pantalla, seguramente influyendo a futuros cineastas como a
Julio Bracho que en los sesenta realiza su pelicula La sombra del caudillo.

1.8. El arte fantastico.

Con el exilio a México de surrealistas extranjeros como Katy Horna y Leonora
Carrington, el arte fantdstico toma impulso con artistas como Carlos Mérida,
Guillermo “El Corzo” Ruiz, Julio Castellanos, Agustin Lazo y Alfonso
Michel, influenciados por el surrealismo y el expresionismo. En 1940 se
presenta en México una exposicion internacional de surrealismo.

1.9. Psicoanalisis de la nacionalidad.

En 1934 se public6 el libro El perfil del hombre y la cultura en México del
filosofo Samuel Ramos, con esta obra se comienza otra bisqueda de México,
esta vez a través de un procedimiento al que muchos han denominado
psicoandlisis de la nacionalidad, generado en el ambiente postrevolucionario.

Al entrar a la modernidad e interactuar con el mundo bajo la presion y
constante embate del imperialismo, surgié la necesidad de interiorizar en las
raices de la conciencia histoérica, explorar la personalidad del mexicano para, a
partir de ello, explicar el comportamiento de los individuos en el devenir de la
historia mexicana, es decir, se intenta definir el ser mexicano.

En 1949 el escritor Octavio Paz miembro de la revista Taller escribe El
laberinto de la soledad, ensayo influenciado por los estudios de Ramos en el
que Paz define: “Toda la historia de México, desde la conquista hasta la
revolucion, puede verse como una blisqueda de nosotros mismos, deformados
o enmascarados por instituciones extrafias, y de una Forma que nos

» (?
exprese”.

¥ Oclavio Paz, El laberinto de la soledad, México, FCE, 1984, pag. 148.



En los inicios de los cincuenta se da Ja tendencia a escribir acerca de la
filosofia de lo mexicano y destacan por sus escritos José¢ Gaos y Leopoldo
Zea.



II. El México de Juan Rulfo.

2.1. Una infancia bajo el clima de devastacion.

Juan Rulfo nace el 16 de mayo de 1917 en Sayula, Jalisco, bautizado con el
nombre de Juan Nepomuceno Pérez Rulfo Vizcaino Arias del cual €] mismo
alguna vez menciond: “Me apilaron todos los nombres de mis antepasados
paternos y maternos, como si fuera el vdstago de un racimo de pldtanos”.

Ese mismo afio, a comienzos de mayo, Carranza entraba a la ciudad de
México tomando posesion como presidente constitucional. El pais vivia
momentos de agitacién politica, prevalecian brotes de la lucha armada en
algunas zonas del territorio. En 1919 su familia se establece en San Gabriel,
una comunidad del estado de Jalisco. En aquel afo Emiliano Zapata fue
asesinado y acabarfa por transformarse en algo mds que esperanza: mito
redentor de la lucha y causas sociales. La revolucién comenzaba a tomar su
perfil final.

La infancia de Rulfo transcurre en un clima de devastacién humana, pues su
nifiez se desarrolla en un México de inestabilidad politica y social, impregnada
de la violencia y consecuencias que trajo la revolucién. Si bien las luchas
armadas se dieron a lo largo del pafs, fueron més constantes y violentas fuera
de la capital, pues los poblados de las zonas rurales marginales que vivian (y
aun en la actualidad) bajo cacicazgos, oprimidos y olvidados por los gobiernos
federales y estatales, reventaron contra aquella historia de subyugacion,
dentro del marco que la lucha revolucionaria generé.

En 1923 el padre de Juan Rulfo es asesinado. En una conversacién que
sostuvo con Fernando Benitez, Rulfo narra el clima de muerte que acompanoé
a su infancia: “Mi abuelo murié cuando yo tenia cuatro afios; tenia seis afios
cuando asesinaron a mi padre porque, tii sabes, después de la revolucion
quedaron muchas gavillas. Mi padre tenia autorizacion para confirmar del
obispo de Papantla, pues en tierras agitadas podian delegar ese sacramento
en los seglares. Recaudaba el dinero de las confirmaciones y lo daba a los
curas. Regresaba de una gira cuando fue asaltado y muerto por los gavilleros.
Tenia treinta y tres afios. Mi madre murié cuatro afios después. Entretanto
mataron a dos hermanos de mi padre. Luego, casi enseguida murié mi abuelo
paterno. Murié de tristeza porque al que mds queria era a mi padre, su hijo



mayor. Otro tio mio murié ahogado en un naufragio, y asi, de 1922 a 1930

sélo conoci la muerte”’

En 1926 estall6 la guerra cristera, duré tres afios: de 1926 a 1929. La jerarquia
catdlica habia quedado molesta por el cardcter laicista de la constitucion,
durante la presidencia de Plutarco Elias Calles hubo varios enfrentamientos
entre la iglesia y su gobierno, hasta que en 1926 el Clero suspendié los cultos
catélicos en toda la reptiblica mexicana.

En su libro A la sombra de la Revolucion Mexicana, Héctor Aguilar Camin y
Lorenzo Meyer comentan de este episodio: (La guerra cristera) “Fue la
revuelta del México viejo, campesino y catélico, pegado a sus tradiciones y al
bdlsamo religioso de su vida pueblerina desafiada por el jacobinismo
revolucionario. Pero fue la resistencia también de la burocracia eclesidstica
y la jerarquia, el poder por excelencia del México colonial, vencido pero no
derrotado en las guerras liberales del siglo XIX, y ampliamente restaurado
durante el Porfiriato.” Méas adelante sefialan: “ La guerra cristera del México
revolucionario expresaba del modo mds violento la lucha de un liderato
revolucionario crecido en la tradicién liberal y en los hdbitos laicos del norte
de Meéxico, contra las tradiciones viejas de las regiones catdlicas del
occidente, el Bajio y el centro del pais, sitios donde la colonizacion espanola
dejo huella profunda e indeleble, una vision del mundo, una cultura agraria y
religiosa que la colonizacién dispersa de las franjas no llegé a consolidar.
Era el enfrentamiento de dos visiones del mundo y de dos proyectos de
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pais’”.

La lucha se centré en los estados de Jalisco, Guanajuato, Colima y Michoacan.
Juan Rulfo oriundo del estado de Jalisco, no es ajeno a esta historia pues ésta
trastoco su vida; en una entrevista con el investigador norteamericano Joseph
Sommers, narra el origen de la idiosincrasia de la regién: “Yo soy de una zona
donde la conquista espariola fue demasiado ruda. Los conquistadores ahi no
dejaron ser viviente. Entraron a saco, destruyeron la poblacion indigena, y se
establecieron. Toda la region fue colonizada nuevamente por agricultores
espanioles. Pero el hecho de haber exterminado a la poblacion indigena les
frajo una caracteristica muy especial, esa actitud criolla que hasta cierto
punto es reaccionaria, conservadora en sus intereses creados. Son intereses

? Fernando Benitez, “Conversaciones con Juan Rulfo”, Inframundo: EI México de Juan Rulfo, Ediciones del
norte, 1983, pag. 8.

1 Héctor Aguilar Camin/Lorenzo Meyer, Ala sombra de la Revolucién Mexicana, México, cal y arena, 1989,
pag. 103-104.



que ellos consideraban inalienables. Era lo que ellos cobraban por haber
participado en la conquista y en la poblacién de la region. Entonces los hijos
de los pobladores, sus descendientes, siempre se consideraron duefios
absolutos. Se oponian a cualquier fuerza que pareciera amenazar Ssu
propiedad. De ahi la atmdsfera de terquedad, de resentimiento acumulado

desde siglos atrds”."!

Retomando el marco de la guerra cristera, uno de los curas de San Gabriel
(regién donde Rulfo residia en 1926) Irineo Monroy traslada su biblioteca a la
casa de la madre de Juan Rulfo, es ahi donde Juan comienza a leer y entra en
contacto con la literatura, de este hecho el escritor le comenté a Elena
Poniatowska: “Cuando se fue a la cristiada el cura de mi pueblo dejé su
biblioteca en la casa porque nosotros viviamos frente al curato convertido en
cuartel y antes de irse, el cura hizo toda su mudanza. Tenia muchos libros
porque él se decia censor eclesidstico y recogia de las casas los libros de la
gente que los tenia para ver si podia leerlos. Tenia el index y con ése los
prohibia pero lo que hacia en realidad era quedarse con ellos porque en su
biblioteca habia muchos mds libros profanos que religiosos, los mismos que
yo me senté a leer, las novelas de Alejandro Dumas, las de Victor Hugo, Dick
Turpin, Buffalo Bill, Sitting Bull. Todo eso lo lei yo a los diez afios, me pasaba
todo el tiempo leyendo, no podias salir a la calle porque te podia tocar un
balazo. Yo oia muchos balazos, después de algiin combate entre los Federales
y los Cristeros habia colgados en todos los postes. Eso si, tanto saqueaban los
Federales como los Cristeros”."

En 1927 Juan Rulfo y su hermano mayor Severiano son enviados a un
internado en Guadalajara, huyendo de la devastacion que la guerra cristera
habia dejado a su paso.

En el orfanatorio Rulfo cursé la primaria, sus recuerdos de aquel lugar no son
muy gratos pues segin cuenta: “era una especie de prision donde la gente
rica de Guadalajara mandaba a sus hijos alli para castigarlos cuando se
portaban mal”.

Continta sus estudios en un seminario de Guadalajara; entre 1932 y 1933
intenta ingresar a la Universidad de Guadalajara, que en aquel momento se

"' Joseph Sommers. “Los muertos no tienen tiempo ni espacio (un didlogo con Juan Rulfo)”, La narrativa de
Juan Ruifo, México, SEP, 1974, p4g. 21-22.

2 Elena Poniatowska, “iAy vida, no me mereces' Juan Rulfo. tu pon la cara de disimulo”, Inframundo: El
Meéxico de Juan Ruifo, Ediciones del norte. 1983, pag. 45-46.



encontraba en una huelga que duré, segin Rulfo, de 1933 a 1935, lo que hizo
que €ste viajara a la ciudad de México para intentar ingresar a la Universidad
Nacional Auténoma de México, sin conseguirlo. Asiste como oyente a
Mascarones que en aquel tiempo albergaba a la Facultad de Filosoffa y Letras.
Cuenta que en Mascarones concurrié a los cursos de Antonio Caso, Vicente
Lombardo, Gonzalez Peiia, Julio Jiménez Rueda, entre otros, sin embargo dice
haber aprendido literatura en el café de Mascarones, donde se reunia con José
Luis Martinez, Ali Chumacero y Gonzédlez Durdn. Discutian a los
Contempordneos, y es ahi donde Juan conoce a autores extranjeros sobre todo
europeos rusos y escandinavos, algunos ya leidos por €l como: Andreiev,
Korolenko, Boris Pilniak, Lagerloff, Knut Hamsun, Bjorson, Sillampa,
Laxness, Ramuz, Giono, Gorky, Chejov asi como a Kafka, Joyce, Faulkner y
Proust.

La profesora argentina Silvia Lorente-Murphy reflexiona sobre el vinculo y la
impresién que estos autores tuvieron sobre Rulfo, ella escribe: “(Juan Rulfo)
Convencido de que la literatura de lengua espafiola carecia de motivaciones
para estimular su sensibilidad formada en una realidad social moderna, lee
autores extranjeros. 1

Entre ellos al noruego Knut Hamsun, de quién continia comentando la
profesora:

“El movimiento positivista que modernizaba al resto del mundo y que ponia
al descubierto los problemas sociales de la época, no habia logrado enraizar
en Espafia. La literatura peninsular, por lo tanto sufria un adormecimiento
que ahuyentaba a lectores de este continente, dvidos de una lectura mds
acorde con la realidad que se vivia. El estilo de Knut Hamsun es
frecuentemente escueto, preciso, sin morosidad o regodeo en lo que no sea
esencial. En su libro Hambre, escrito en 1890, toda la accion gira en torno a
la sensacion y el sentimiento del hambre. En Hamsun no encontramos critica
social explicita, pero si implicita en la presentacion de la vida de los
personajes. Hambre es sencillamente la novela de un joven periodista sin
trabajo que pasa dias y dias sin comer en los momentos en que adquiria
forma la burguesia industrial moderna. Por medio de su mente torturada, sin
embargo, el lector toma conciencia clara de las condiciones econémicas y
sociales de la época en Noruega”."*

" Silvia Lorente-Murphy, Juan Rulfo: Realidad y mito de la Revolucion Mexicana, Madrid, Pliegos, 1988,
pég. IS.
" Ibidem.



Carlos Monsivdis escribié acerca del estilo narrativo del autor mexicano: “A
Rulfo no le interesa idealizacion alguna, sino mostrar al hombre del pueblo
como ser concrelo, en su intolerable postracion, bajo el peso infame de las
reglas de juego que otros le han impuesto y otros han sostenido. Al lector le
toca allegar un conocimiento social, la continuidad de los sistemas opresivos
que han fabricado y defendido esa postracion. Rulfo no predica, no declama,
no juzga abiertamente””, lo que muestra cierta influencia de Hamsun sobre
Rulfo.

En una entrevista Juan Rulfo hablé sobre la literatura en México: “Creo que
es la insatisfaccion la que lanza a un escritor. En México la mejor literatura
se dio cuando el pais no sabia para donde iba, por los afios treinta y
cuarenta, con Cdrdenas y después. Y dejaron de hacerse buenos libros
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cuando el pais se estabilizé

En la ciudad de México Rulfo vive en Molino del Rey al cuidado de su tio el
coronel Pérez Rulfo, miembro del Estado Mayor del general Avila Camacho.
Trabaja como archivista en la Secretarfa de Gobernacién, donde conoce a Efrén
Heméndez: poeta, cuentista, autor de “Tachas™ y director de la revista América.
Descubre que Juan Rulfo escribe en secreto, lo anima a continuar y a publicar
Sus escritos.

En 1943 vuelve a Guadalajara como agente de migracién, conoce a Juan José
Arreola y a Antonio Alatorre, quienes trabajaban en una revista llamada Pan.
En 1945 le publican dos de sus primeros cuentos: “Nos han dado la tierra” y
“Macario”.

2.2. El viaje de Juan Rulfo

Durante la posguerra Juan Rulfo trabaja como agente viajero de la compafifa
Goodrich Euzkadi, lo que le permite conocer y fotografiar buena parte de la
republica. ;Con qué pais se encuentra Rulfo?, ;con cudl de los Méxicos que va
descubriendo se identifica?.

“En 1945 se publica Al filo del agua, de Agustin Ydriez, donde se presenta a
Meéxico en su momento inmediatamente previo a la Revolucion, acentuando la
atmosfera social sofocante, cargada de impulsos contenidos por fuerzas que

¥* Carlos Monsivais, S, tampoco los muertos retornan. Desgraciadamente”, Inframundo: El México de Juan
Rulfo, Ediciones del norte, 1983, pig. 30.
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buscan postergar cualquier cambio. La historia es la de un pueblo mexicano
en los ultimos dias de la dictadura de Porfirio Diaz; un pueblo
cuidadosamente aislado, supersticioso y oprimido por rigidas reglas morales
pero donde, no obstante, fermentan bajo la piel incontenibles rebeldias y
ansias de liberacion moral, econémica y social. La novela termina con la
quiebra de todo el secular sistema de opresion; es la liberacion de los
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impulsos humanos en busca de justicia que, a la larga, se verdn frustrados”.

El historiador Lorenzo Meyer escribe en la compilacién Historia general de
México acerca de este periodo: “(En 1940) la Revolucién dio por terminados
sus proyectos de reforma social y politica y sus dirigentes lanzaron de lleno al
pais a una nueva empresa: propiciar por todos los medios el crecimiento
econémico y cambiar materialmente en unas cuantas décadas al pais.

De una economia basada sobre todo en la agricultura y en la exportacion de
minerales, se pasaria a otra en que la industria manufacturera para surtir el
mercado interno constituyese el sector mds dindmico. 17

A partir de 1940 México entr6 en un proceso de industrializacion, la base de la
economia pasé de ser agricola a industrial, el gobierno del entonces presidente
Avila Camacho se dedic6 a estabilizar el panorama nacional que se habia visto
enrarecido por las politicas y reformas sociales del Cardenismo. El llamado a
la unidad nacional, en momentos en que el mundo se veia asolado por
conflictos bélicos, le proveyd a Avila Camacho de un quietismo social
favorable que le permitié en parte, beneficiar los intereses de grupos de poder
que habian sido menoscabados por el gobierno Cardenista. La reforma agraria
decayd, los movimientos obreros y sociales languidecieron.

En el panorama internacional la segunda guerra mundial dio un enorme
empuje a la economia mexicana ya que aumentd la demanda de ciertos
productos nacionales. México, entre la presién y la conveniencia, se vio
participando de manera simbdlica en la batalla, con un pequefio escuadrén, al
lado de los paises aliados contra los del eje. Lo anterior generé un
acercamiento con los Estados Unidos, quien bajo su politica del “buen
vecino”, cuidé de mantener su influencia sobre toda América y aislarla de
cualquier influjo extracontinental. Buscé “flexibilizar” su posicién en torno a
los paises latinoamericanos y con México llegé a acuerdos sobre el pago de
deudas y al arreglo de viejas rencillas. Asimismo EU facilité prestamos

% Silvia Lorente-Murphy op. cit., pag. 23.
7 Lorenzo Meyer,”La encrucijada”, Historia general de México tomo 2, México, Harla, 1988. Pag. 1276.



internacionales, México le vendié sus materias primas y con esto Estados
Unidos terminé siendo su principal socio comercial.

El gobierno de Miguel Aleman buscé originar capital para hacer crecer al pais
econdmicamente, argumenté que la riqueza deberia generarse antes de
repartirse. Esto significé un cambio en la politica del gobierno iniciado desde
el gobierno de Avila Camacho, ya que con el presidente Cardenas se habfan
respaldado los movimientos populares, en busca de aquella justicia social que
la Revolucién prometié. Contrario a lo anterior, los costos de las politicas del
régimen del presidente Aleman recaerian en los sectores sociales mds
vulnerables. Aquél reparto de la riqueza nunca llegé.

La economia empezd a crecer, se habl6 del “milagro mexicano”, México pasé
a la lista de paises en vias de desarrollo, lo que generé las caracteristicas de
una nacion industrializada: la densidad de poblacién aumenté sobre todo en
las ciudades; se privilegié el mundo urbano por encima del rural; se dieron las
grandes migraciones del campo a las ciudades, la subordinacién de la
agricultura a la industria y el incremento del sector terciario. Miles de braceros
mexicanos trabajaron en Norteamérica.

Pese al crecimiento econdmico que se registré en esos afios, la mayor parte de
los regimenes emanados de la revolucién se definieron por ser autoritarios, no
ser equitativos en cuanto al reparto de los ingresos, ser generadores e inculcar
la corrupcién; por otro lado la justicia social nunca llegd, siempre la
postergaron y aletargada se mantiene a la espera.

Todo ello generé la impopularidad de los gobiernos emanados del P.R.1, cada
vez mds alejados de los ideales revolucionarios. Ahora el viejo dictador
asentado en la silla presidencial se convirti6é en partido oficial, la clase en el
poder instaurd el presidencialismo, que significé el poder total del gobierno en
manos del ejecutivo. Se ejercié la simulacién de la democracia, el doble
discurso, la enajenacién y, en su caso, la represiéon como forma de mantener
bajo el “estado de derecho” al pais.

A grandes rasgos asi era la situacién que vivia el pafs durante aquellos afios
cuando Juan Rulfo viaja por el interior de la reptiblica mexicana, buena parte
de su archivo fotogrifico se conformé durante estos viajes; capitulo
importante en su vida, puesto que mucha de su obra se generard a partir de
esta jornada.
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Rulfo deambula por un México lleno de rincones, tan pluricultural, con todos
aquellos distintos paises que convergen en uno. Este México lo encontramos
en Ja obra fotografica de Rulfo, gran observador, como lo muestra su obra.
Mira aquel México profundo, lo descubre y lo capta con todas aquellas
cicatrices que va dejando la historia en su gente y su paisaje.

El ambiente de la cultura a nivel mundial reflej6 la crisis que precedi6 a la
segunda guerra, influyendo a los artistas tanto europeos como
norteamericanos, quienes adoptaron una perspectiva pesimista y angustiada
que transformé la concepcién del arte, en cuanto a la percepcion del mundo y
la forma de plasmarlo.

El dmbito cultural recibié el impulso romdntico nacionalista que se dio con la
revolucién y que propicié el fomento de las artes en México, ejemplo de esto
es el nacimiento del movimiento conocido como Muralismo, que tuvo gran
eco en el exterior. Ya viéndose con cierta distancia la revolucion, llegé un
periodo de introspeccién, en el que se buscé la esencia de lo mexicano, una
busqueda por saber quiénes somos y hacia dénde vamos. México ante los
cambios en la situacion mundial, buscaba definir su perfil para entrar a la
modernidad. Esto se reflej6 en las artes, pues mientras al principio se apoy6 la
lucha revolucionaria y sus ideales, mas adelante se adoptd una posicién mas
critica ante el desenlace y los resultados de ésta.

Asimismo se criticé el nacionalismo en las artes, se dijo que éste se habia
estancado y colocaba al pais en un aislamiento cultural ante el resto del
mundo. Sin embargo por algiin tiempo, aquel espiritu romantico nacionalista
que se gesto con la revolucién y fomenté Vasconcelos, continud en el ambito
de las artes dotando de grandes obras a México.

En 1949 la revista América en su niimero 59 publica once fotografias de Juan
Rulfo.

2.3. Rulfo escritor
Arnaldo Orfila Reynal, Joaquin Diez Canedo y Ali Chumacero iniciaron en el
Fondo de Cultura Econémica la serie “Letras Mexicanas”, invitaron a Rulfo a

participar, pidiéndole sus cuentos.

También en 1952 participa en la revista Mapa dedicada a viajes y temas de la
cultura. Ahi Rulfo publica algunas fotografias junto a textos sobre Metztitlan,
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incluso en el nimero de enero de 1952 aparece fugazmente como director de
la revista. En esta publicacién a su vez participaban Enrique A. Cervantes,
Xavier Villaurrutia, Hugo Brehme y Manuel Alvarez Bravo entre muchos.

En 1953 se publica “El Llano en llamas” por el Fondo de Cultura Econémica.
Un libro compuesto por varios cuentos sobre la vida en el mundo rural, en
donde el abandono, la desolacién, la ignorancia, la presencia de una
desesperanza profundisima, como bien lo describe Monsivais, acompaifian a
través de cada una de las narraciones a los protagonistas, quienes se ven
marcados por un destino histérico y las consecuencias de éste sobre el entorno
de sus vidas.

Cuestionado sobre el tan marcado énfasis en el ambiente rural de los cuentos
de El Llano en Llamas Juan Rulfo contestd: “No soy un escritor urbano.
Queria otras historias, las que imaginaba a partir de lo que vi y escuché en mi
pueblo y entre mi gente”.

Mais adelante se integra como parte de la segunda promocién de becarios en el
Centro Mexicano de Escritores, en donde junto con Arreola, Chumacero,
Ricardo Garibay, Miguel Guardia y Luisa Josefina Herndndez se reunian para
leer y criticar sus propios textos. En aquel momento Rulfo trabajaba en una
novela que tentativamente llevaba el titulo de “Los murmullos”.

En palabras de su autor: “Yo queria leer algo diferente, algo que no estaba
escrito y no lo encontraba. Desde luego no es porque no exista una inmensa
literatura, sino porque para mi, soélo existia esa obra inexistente y pensé que
tal vez la nica forma de leerla era que yo mismo la escribiera. Tii te pones a
leer y no hallas lo que buscas. Entonces tienes que inventar tu propio libro”.

Después de haber pasado por muchas criticas y elogios de sus colegas
escritores aquellos “murmullos” se transformaron en la novela “Pedro
Pdramo”, que fue publicada en 1955 por el Fondo de Cultura Econdémica.

La novela narra las escenas de un cacique en un pueblo llamado Comala, un
lugar abandonado, habitado por los murmullos, lleno de historias, de
recuerdos y de 4nimas. Un pueblo sin tiempo, en el cual lo atemporal aparece
y se desvanece rompiendo todo tiempo y espacio.

En una entrevista Rulfo hablé de la atmdsfera de su cuento: “Los lugares
donde situé Pedro Pdramo son una zona casi despoblada por la Revolucion
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Cristera: los ricos se fueron y no volvieron y los pueblos que quedaron son
mds bien pueblos fantasmas. Yo naci en esa zona y me quedaron grabados en
la memoria. Cuando una vez volvi me di cuenta de que alli sélo vivia la
muerte y habia voces vivas que eran las que yo guardaba de mi infancia. Por
esas voces la novela se llamaba originalmente Los murmullos”.

La novela fue criticada por algunos escritores, los cuales argumentaban que
ésta era una serie de escenas deshilvanadas, mientras otros enaltecieron la
forma de narrar de Rulfo.

En 1957 recibe el premio Xavier Villaurrutia por la novela Pedro Pdramo, a
partir de 1958 se traducen sus libros en distintos idiomas.

En el panorama internacional, después de la segunda guerra mundial aparecié
lo que se conoce como la guerra frfa, que era la disputa por el poder entre dos
potencias con distintos proyectos de organizacién, eran la UR.S.S. y EU.A,,
esta disputa trajo consigo acciones nefastas y acabé por transformar el mapa
mundial.

En México la economia era cada dia mas dependiente de la norteamericana, a
fines de los cincuenta la televisién aparecié, y con ello la entrada de los
medios masivos de comunicacién en la vida cotidiana. Esto contribuyé a
difundir valores de lo que se conoceria como el “american way of life”, el
anticomunismo estadounidense se propagé por todo el mundo, en México el
gobierno utilizé la palabra comunista para desprestigiar a sus opositores.

En 1959 la Revolucién cubana irrumpié en la situacién mundial. Cuba a
través de una revolucion logré deponer a un dictador y también deshacerse de
la presion y dominio del imperialismo yanqui, influyendo directamente a los
movimientos sociales de toda América Latina, ademds de producir un interés
mundial por la cultura latinoamericana.

Lo que se conoce como el “boom™ de la literatura latinoamericana, viene a
descubrir al mundo a grandes escritores como lo son: Borges, Garcia
Mirquez, Fuentes, Cortdzar, Vallejo, Neruda, Vargas Llosa, Onneti,
Carpentier, inclusive a Rulfo quién acerca de esto opiné: “El mundo vuelve su
mirada a América Latina, obligado por las circunstancias. Y esas
circunstancias siguen siendo las mismas que la temdtica de sus dramas:
violencia, destruccion, muerte”. Acerca de México sefialé: “Hemos vivido en
la violencia total. Este pais ha tenido no sélo guerras desde la Independencia,
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sino invasiones, traiciones. En términos generales participa toda la nacion. El
caciquismo subsiste, en forma privada, en forma local. Y hasta en forma
regional y en forma estatal, ;no?... Y hasta presidencial”.

En 1968, el “desarrollo estabilizador”, sufrié un duro golpe, el pais vivié uno
de sus momentos mas dlgidos de su historia, el movimiento estudiantil del 68,
en el que los j6venes estudiantes se levantaron contra la intolerancia, represion
y falta de libertades con que el gobierno manejaba al pais. Era una ruptura con
los principios autoritarios del régimen. El movimiento obtuvo como respuesta
a sus demandas una ola de represion por parte del entonces presidente Diaz
Ordaz que termind con la brutal matanza de Tlatelolco el 2 de octubre del 68.

Nada serfa igual en el pais después de aquel ano, por mas que el gobierno y
sistema trataran de ocultarlo y olvidarlo, el 68 fue un antes y después en la
vida nacional.

A partir de este hecho que significé la crisis del sistema politico, el arte se vio
influido por los acontecimientos, si bien se debe enmarcar ese cambio dentro
del ambiente mundial de aquella época, en México surgié abiertamente una
reflexion y critica hacia el sistema.

Una generacién de artistas de la llamada contracultura, se reflejé en los
distintos dmbitos: en la literatura de “La Onda” con José€ Agustin: “La
Tumba” y “De perfil”, Parménides Garcia Saldafia con “Pasto Verde”, en
varios cineastas con peliculas como “El Apando” y “Canoa” de Felipe Cazals
y “El Castillo de la pureza” de Arturo Ripstein, entre otros. En las artes
visuales los denominados Grupos que surgieron en los setentas como
Germinal y Proceso Pentdgono, s6lo por mencionar algunos.

2.4. Otros senderos

Desde 1962 Juan Rulfo trabajaba para el Instituto Nacional Indigenista en
donde corregia galeras para las publicaciones y libros de antropologia. Era un
buen lector de la historia de México, le atrafan las lecturas de los primeros
cronistas de la Nueva Espafia, asi como de la historia de Jalisco.

Durante estos afios hizo varias incursiones dentro de la filmografia nacional,

escribiendo argumentos y guiones cinematograficos como El Despojo, El
gallo de oro y La férmula secreta. Intervino brevemente en una aparicion al
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lado de otros personajes de la vida cultural de México en la pelicula: En este
pueblo no hay ladrones.

En 1970 recibe el Premio Nacional de Literatura.

Para 1973 México comenz6 a resentir la inflacién mundial, lo que propicié la
devaluacién del peso, detonando la crisis econémica de 1976. Para hacerle
frente a la crisis el gobierno recurrié al endeudamiento externo, aquel
“milagro mexicano” del que tanto se habia hablado finaliz6. Hubo un auge en
el sector petrolero, a raiz del descubrimiento de nuevos yacimientos de
hidrocarburos, el gobierno le apost6 a la industria petrolera con la expectativa
de que ésta reactivara la economia del pais, sin embargo fue imposible debido
a una serie de factores que tanto internos como externos influyeron en la
economia nacional. Mientras, el campo fue abandonado generando fuertes
migraciones hacia las ciudades y a los Estados Unidos. La sobrepoblacién en
la capital trajo consigo la carencia en las condiciones de vida, la ciudad
extendié sus fronteras, aparecieron en el paisaje urbano las ciudades perdidas
0 zonas marginales.

A principios de los afios ochenta una serie de homenajes a Juan Rulfo entre los
que destacan el Homenaje Nacional a Rulfo organizado por el INBA,
comienzan a valorar su actividad como fotégrafo, se editan varios libros con
fotografias suyas.

El 7 de enero de 1986, unos meses después del fatidico temblor que azot6 al
pais, Juan Rulfo muere a la edad de 67 afos.
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IT1. La Fotografia en México.

3.1. Inicios de la fotografia.

En los inicios de lo que conocemos como Edad Moderna, el arte en Europa
todavia estaba subordinado al poder eclesidstico y politico de la época.

El crecimiento y desarrollo del capitalismo diversificé técnicamente la
produccién, trayendo consigo la separacién y especializaciéon de cada una de
las ramas de trabajo, toda area fue adquiriendo su propio espacio.

En el arte estos cambios se manifestaron en la separacién que la influencia
tutelar de la religion ejercia sobre éste.

La naciente clase en el poder, la burguesia, crecia y era necesario un arte que
la representara, adaptdndose a sus necesidades; consecuentemente se genera
un publico burgués, constituyendo un mercado en el que se valian los objetos
artisticos.

El nacimiento de la fotografia va ligada al desarrollo positivista de esa época.
La fe en el progreso, el desarrollo de la industria, la experimentacién
cientifica, y el dnimo de empresa influyen en las invenciones y avances
tecnolégicos del siglo XIX.

Si bien se hallan aproximaciones en la cdmara obscura del siglo XVI, se
empezd a buscar que la imagen quedara fija y se plasmara sobre una
superficie. Para 1827 el francés Joseph Nicéphore Niépce logré encontrar un
fijador para sus imédgenes. Posteriormente otro francés llamado Louis
Daguerre cre6 el “daguerrotipo”, procedimiento que mejoraba la calidad de las
imdgenes tomadas por la camara. Pronto se le dio difusién al invento, se
publicaron folletos sobre la Daguerrotipia, se vendieron cdmaras y equipos.

En un principio la fotografia fue vista como una curiosidad cientifica, ya que
la mayoria de sus inventores eran personas instruidas en la ptica y la quimica,
muy pocos eran artistas, a excepcién de Daguerre.

El daguerrotipo funcioné en sus inicios introduciendo la nocién de copia, que

mas adelante fue sustituida por el principio de la reproduccién, cuando el
matematico William Henry Fox Talbot logré, a través del calotipo, las
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“im4genes negativas, de las que se obtenian positivos colocando un papel
sensible sobre ellas y exponi€ndolo a la luz, esto ofrecia la posibilidad de la
reproduccién miltiple.

La fotografia generé discusiones y cambios en los esquemas de percepcion
visual de la sociedad, asi como en sus valores estéticos.

3.2. Primeras incursiones de la fotografia en México.

Se ha documentado que la fotografia llega a México por el afio de 1840 con el
fotdgrafo francés Louis Prélier, quien retrata paisajes y monumentos de
algunas ciudades de la Repiiblica. En el transcurso de ese afio las primeras
cdmaras que llegan a México son traidas desde Paris por comerciantes
franceses radicados en el pafs.

Dentro de las primeras incursiones de la fotografia en México se hayan
registros de la invasién norteamericana de 1846, de las ruinas precolombinas,
asf como de paisajes y vistas de la capital.

A mediados del siglo XIX, se divulgé la técnica del ambrotipo que constaba
de un delgado negativo de vidrio sobre un fondo negro que generaba un efecto
positivo, creando imédgenes semejantes a las del daguerrotipo; pronto se
popularizé como técnica para el retrato ya que su impresién resultaba més
econémica.

3.3. El retrato, paisaje social.

Aunado al crecimiento del capitalismo, al avance cientifico y técnico de la
fotografia, se genera una industria fotogréfica.

El retrato fotografico adquiere gran popularidad mundial, surgen a lo largo de
las ciudades mds importantes de la repiblica estudios fotograficos, que
satisfacen la demanda de la burguesia de verse retratada y proyectar sus
valores morales y preferencias estéticas.

En México el retrato es el primer encanto que ejerce la fotografia hacia la

gente, por lo que este género dominara los primeros aflos desde su llegada al
pais.
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Reflexionando sobre la importancia y valores del retrato, Oliver Debroise en
su libro Fuga Mexicana escribe: “El retrato fotogrdfico conquista el mundo.
Se convierte en herramienta de una idea de civilizacion, toda vez que,
vehiculo de imdgenes, sirve para trasplantar subrepticiamente modos de ser,
de vestir, de posar...” Mads adelante sefnala: “El retrato se convierte en un

.y : . - : 18
paisaje social, adquiere un valor fetichista y valores sentimentales”.

El retrato adquiere las cualidades que la gente le otorga, la fuerza que ejerce
la imagen ante el deseo de inmortalizarse, porque a través de la fotografia se
pasa la prueba del tiempo.

En los retratos de aquella época se observa la influencia que la pintura ejercia
sobre la fotografia, sobre esto el profesor de fotografia John Hedgecoe escribe:
“Los primeros retratistas gustaban de colocar a sus modelos contra fondos de
estudio, muchas veces de naturaleza romdntica o sentimental, comprendiendo
instintivamente que una persona desprovista de cualquier ambiente parecia
como falta de alguna dimension. El fondo de estudio era una imitacion de la
pintura, siendo el sentimiento un reflejo de los tiempos. Los primeros
fotégrafos estaban influidos por los pintores que generalmente colocaban a
los modelos contra el fondo de un paisaje o una construccion lejana, quizd
para demostrar que eran los propietarios. Un fondo afiade informacion al
retrato de una persona, especialmente si constituye su entorno natural, puede
decirnos algo sobre su situacién social, su trabajo, sus intereses, gran parte

de lo cual podria perderse al entrar al estudio”. 9

También adquieren gran demanda las tarjetas de visita, impresiones sobre
papel en pequefio formato, en las que se encuentran imégenes de héroes
nacionales, monumentos, personajes tipicos y estereotipados, asi como
retratos de personas difuntas, como los llamados ‘‘angelitos” (infantes
fallecidos ataviados como santos). Estas tarjetas de visita fueron muy
populares por su facilidad de reproduccién y su bajo costo, eran accesibles
para cualquier clase social. La estética del kitsch aparece plasmada en los
retratos coloreados, las escenografias, atuendos y las poses adoptadas por los
retratados.

Poco a poco la fotografia se acerca a la gente y deja de ser una curiosidad
cientifica para volverse un instrumento en la vida cotidiana.

¥ Oliver Debroise, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México. México, Conaculta, 1994, pég.
25.
" John Hedgecoe,
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Por 871 se establece la Fotograffa Artistica de Antioco Cruces y Luis Campa,
cuyos estudios, ademds de popularizar el retrato de gobernantes, editaron un
album de los tipos mexicanos, en una serie de tarjetas de visita con imdgenes
de personajes y oficios populares, actividad de la que fue precursor el francés
Francois Aubert por 1865, con gran éxito comercial.

3.4. Los artistas viajeros.

Muchas de las primeras imagenes fotograficas tomadas en México tuvieron un
caracter antropoldgico, fueron captadas por viajeros, exploradores vy
aventureros, la mayoria de ellos europeos y norteamericanos que
documentaron sus travesias por el pais en representaciones pictoricas cargadas
de pintoresquismo y folclor.

Publicado en 1843 Incidentes de viaje a Yucatdn de John Stephens, ilustrado
con dibujos de Catherwood, despierta la curiosidad y el espiritu romdntico de
cientificos, arquedlogos y aficionados a la fotografia que recorren el pais entre
1860 y 1900, como el francés Claude Désiré Charnay que piiblica un dlbum
de fotografias Cités et Ruines Américaines donde plasma su viaje por el
sureste de México.

Teobert Maler, arquitecto e ingeniero, transita por casi todo el territorio,
instalandose en Mérida, donde comienza una documentacién rigurosa de las
zonas arqueoldgicas de Yucatdn. También se registran imagenes captadas por
etnélogos que llegaron a estudiar las diferentes poblaciones indigenas de
México, como el danés Carl Lumholtz quien venia de trabajar con los
aborigenes australianos y algunas tribus de Arizona, convivié con los
Huicholes. Un aspecto del estudio de Lumholzt al igual que el de Teobert
Maler es que convivian con los indigenas, compartiendo su forma de vida,
mostrando un compromiso hacia los sujetos y objetos de su trabajo.

Con la Ilegada de los fotégrafos viajeros aventureros se instala la estética de la
“fotografia turistica” que intenta llevar hasta los hogares occidentales las
rarezas y curiosidades de las tierras lejanas.

México es para occidente el aforismo de la “tierra de contrastes” donde los

turistas pueden hallar el pasado/presente, riqueza/pobreza, arcaismo/
modernidad, civilizacién/barbarie, etc. El exotismo atrae a los viajeros.
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Muchos de estos viajes son publicados como dlbumes en Europa y Estados
Unidos alcanzando buena cotizacién.

A finales del siglo XIX y principios del XX circulan imdgenes que se
atribuyen a lo que se conoce como el fotégrafo “comercial”, entre los que
destacan: P4l Rojti, William Henry Jackson, Abel Briquet, Charles B. Waite y
una parte de la obra de Guillermo Kahlo, quienes viajan por todo el territorio
contratados por el gobierno mexicano o compaiiias extranjeras que se
disponian a instalarse e invertir en el pais.

Bajo las ideas positivistas de Gabino Barreda y Justo Sierra, fundadas en el
progreso y desarrollo y asumidas en el Porfiriato, muchas de estas imdgenes
promueven el México moderno, muestran fabricas, estaciones ferroviarias,
locomotoras en movimiento, puertos, puentes, monumentos histéricos y
arquitecténicos, ademds de estampas del paisaje nacional. Conjuntamente con
las obras pictéricas (como ejemplo la pintura de José Maria Velasco) estas
imagenes mas alld del cardcter propagandistico a favor de la idea Porfirista de
pais, sirvieron para dar un conocimiento simbdlico del sentido territorial,
contribuyendo a una idea y sentimiento de nacién.

Otro fotégrafo que capté el paisaje mexicano para recrearlo en tarjetas
postales fue el alemdn Hugo Brehme, quien posteriormente publicé el libro
itlustrado México pintoresco, inaugurando una estética cargada de clichés que
adorna e idealiza la realidad volviéndola idilica y que se sigue reproduciendo
ahora en calendarios, tarjetas postales y en uno que otro anuncio
gubernamental.

3.5. La estética de la Revolucion.

En 1880 George Eastman lanzé al Mercado su cdmara instantdnea, la famosa
Kodak, cuyo su eslogan sefalaba: “Usted aprieta el botén, nosotros hacemos
lo demés”, que junto a la Graflex alemana dio lugar a que un mayor nimero
de personas accediera a la fotografia y pudiera trasladar la cdmara a cualquier
lugar para captar un momento o instante indicado, favoreciendo el desarrollo
del fotoperiodismo.

Ya antes, en lo que se conocia como prensa ilustrada, se hallaban grabados y

litografias que acompanaban alguna noticia o escrito, en poco tiempo la
fotografia sustituyé a los otros medios graficos de la prensa, para
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transformarse en casi el unico medio de verificacién y representacion de una
noticia.

Porfirio Diaz se hace retratar con toda la pantomima del poder, los fotégrafos
lo siguen en sus recorridos por el pais. Los festejos del centenario de la
independencia en septiembre de 1910, fueron un gran acontecimiento para
plasmarlo en fotografias y sacar las primeras imagenes filmicas tomadas en
México.

Al iniciarse la Revolucién Mexicana, que fue uno de los principales
acontecimientos mundiales de principios del siglo XX, muchas agencias
. periodisticas mandaron a sus reporteros a cubrir el evento, ya que las
posibilidades que proporcionaban los avances tecnolégicos en los equipos
permitian su facil traslado y el poder trabajar bajo condiciones dificiles. Oliver
Debroise sefiala al respecto: “El fotdgrafo se convierte entonces, ya no en
espectador de la historia, sino en su participe, y a veces en su creador”.”’

Agustin Victor Casasola quien habia trabajado como fotégrafo oficial del
General Diaz, funda la primera Agencia Fotogrdfica Mexicana. Casasola se
convierte, mds que en fotégrafo, en compilador de imdgenes, recolecta
imagenes que distribuye a los periddicos. Hasta ahora el archivo Casasola,
reproduce en imagenes la historia de aquel periodo histérico.

Como escribe Francisco Reyes Palma, en su ensayo para la exposicién
MEMORIA DEL TIEMPO 150 afos de fotografia en México, acerca de los
fotégrafos que trabajan para las Agencias: “Durante muchos arios prevalecerd
en la produccion de los reporteros un sentido de anonimato, donde la autoria
se desplaza con el ir y venir de las imdgenes de un archivo a otro, de una
publicacion a otra”.”!

Las fotografias llevan al encuentro con la historia, reconstruyéndola a través
de imagenes, que al mismo tiempo van conformando la propia semblanza de
la fotografia.

Las imégenes que trae consigo la Revolucién Mexicana, resefian los
acontecimientos, plasman y mitifican a los dirigentes revolucionarios. El

% Oliver Debroise op. cit., pag. 146.
2 Francisco Reyes Palma, Memoria del tiempo 150 afios de fotografia mexicana, México, INBA, 1989, pag
10.
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pueblo, en especial los campesinos, aparecen sobre los trenes en marcha, las
soldaderas asomando por los vagones como dejando atrds un pasado.

Algunos de los personajes de la insurreccién se hacen acompafiar de
fotdgrafos que documentan sus hazaiias, caso particular el de Pancho Villa que
vende la filmacién de sus batallas e incluso permite al famoso director
estadounidense D.W. Griffith filmar sus proezas para lo que seria la
produccién The life of Pancho Villa.

La violencia estd presente como otro mitico personaje de la revuelta, como lo
muestran las imdgenes de los campos de batalla, las escenas de los
fusilamientos, las legendarias fotografias de los héroes caidos, los rostros de
los personajes, el paisaje demolido por los combates y los muertos.

Los géneros a los que estaba acostumbrada la fotografia en México,
cambiaron con la Revolucién. Se separé de los estereotipos pictéricos a los
que habfa estado sujeta, para renovarse y empezar a adquirir una
independencia que dejé atrds las antiguas composiciones, modernizando su
iconografia.

3.6. El Renacimiento Mexicano

En la etapa post-revolucionaria como ya se mencioné antes, la cultura se
apoya en la busqueda de valores propios, basados en la idea y conceptos
nacionalistas del México moderno de Vasconcelos.

Como sefala Debroise: “En 1923, el recién creado Sindicato de Obreros,
Técnicos, Pintores y Escultores, en su manifiesto enuncia “El arte del pueblo
de México es la manifestacion espiritual mds grande y mds sana del mundo y
su tradicion indigena es la mejor de todas”. Desde ese momento los
intelectuales mexicanos, forjadores de patria y de una “cultura de la
Revolucion mexicana” se lanzan con entusiasmo en el descubrimiento de un
territorio, de sus hombres y mujeres, sus mitos, sus leyendas, sus tradiciones.
La fotografia participa en la construccion del ideal llamado México”.”

A este perfodo en la vida nacional, en el que se debatid arte, cultura e
identidad nacional se le llamé e/ Renacimiento mexicano.

2 Oliver Debroise op. cit., pag. 116.
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El pais comenzé a ser visto de otra manera, ya no nada mas como “un mero
receptor de fotografos interesados en un malentendido costumbrismo o
folclorismo depurado”. El movimiento muralista influyé en la fotografia, sus
postulados e ideas hicieron resonancia entre los fotdgrafos, incluso artistas
como Rivera, Siqueiros o Alva de la Canal pugnaron por reconocer a la
fotografia como expresién de la nueva sensibilidad artistica. Los fotografos se
preocuparon por el hecho fotografico en si, en el sujeto y objeto que
fotografiaban.

Diego Rivera llegé a afirmar: "Se han hecho ya tales obras en toda clase de
géneros de fotografia desde el retrato estdtico hasta la cinematografia ultra
instantdnea, que sélo la obstinacion, el reaccionarismo o la simple tonteria,
pueden seguir negando su calidad de arte a la fotografia, que posiblemente
sea --sobre todo en la cinematografia y el reportaje fotogrdfico— la expresion
mds viva de la pldstica moderna, con tanto derecho a la denominacién de
obra de arte como la que sea resultado de cualquier otra técnica. Lo que
cuenta realmente es la sensibilidad, la imaginacion, la inteligencia y la
intencion humana, mds el equilibrio dindmico de la expresion del que se sirve
de esas técnicas, que no le dan por si --sélo por saberse servir de ellas en
oficio-- la cualidad de artista, sino que ésta proviene de las condiciones
enumeradas anteriormente, presentes en la individualidad de quien se
expresa, modelada por las circunstancias sociales y politicas dentro de la que
se desarrolla la vida.”

Un ejemplo de esto es la estancia en México del fotégrafo Edward Weston,
acompanado de la actriz y futura fotégrafa Tina Modotti. Weston empezaba a
trabajar con objetos cotidianos, atraido por la estética de las formas, los
valores formales de un objeto emanados de su funcién especifica, enfocdndose
en la pureza de la forma, creando imégenes, algunas de ellas abstractas, en las
que el objeto quedaba descontextualizado de su significado.

Tina Modotti discipula de Weston, a su arribo al pais, se dedica a la fotografia,
en un principio con la influencia del fotégrafo estadounidense. A mediados de
los veinte, influenciada por el ambiente artistico-revolucionario de aquel
tiempo, sus fotografias adquieren un cardcter mas social, comienza a alejarse
de la abstraccién y de la fotografia de estudio, de las imdgenes de naturalezas
muertas con objetos simbdlicos y sale a las calles a retratar la miseria, la

 Revista Luna Cérnea nimero 26, México, CONACULTA, mayo-agosto 2003, pag. 108.

35



desigualdad, trabaja el fotomontaje en reproducciones que reflejan su
ideologia ligada a la lucha de clases y la teoria marxista.

Si bien el muralismo tenfa el apoyo financiero del gobierno, para la fotografia
no era igual, los fotégrafos dependian en parte de su iniciativa personal,
ademds, en mayor medida, de los medios y necesidades publicitarias de las
empresas que requerian su trabajo.

Uno de los fotégrafos mas importantes de México es Manuel Alvarez Bravo,
discipulo de Hugo Brehme, pasé por diversos periodos, inicialmente
influenciado por su maestro, su concepcién se ampli6 al conocer los collages y
relieves cubistas de Picasso, 1a fotografia de Weston y Modotti, incursioné en
el paisaje urbano y en las fotografias de estantes, vitrinas y maniquies u
objetos de la vida cotidiana, aislados de su contexto, que recuerda la obra
metafisica de Giorgio de Chirico y un acercamiento al surrealismo.

Mi4s adelante Manuel Alvarez Bravo se involucra en la filmacién de la
pelicula Tehuantepec, por esos afios toma la fotografia Obrero en huelga
asesinado, una fotografia catalogada como documento social y que serd una
imagen transformada en emblema de Ja lucha social. Manuel aparte de ser uno
de los grandes fotdgrafos de la historia, también fue su gran promotor, se
dedicé a coleccionar imdgenes que conservé y que documentan parte de la
historia de la fotografia.

Dolores Alvarez Bravo, un tiempo esposa de Manuel, fue de las primeras
mujeres en México en dedicarse a la fotografia, en sus inicios muy ligada a la
estética de su esposo, es influenciada también por Weston y Modotti, mas
adelante se vuelve fotoreportera, su obra es amplia tanto en retratos y
desnudos, asi como en fotomontajes y fotos de la vida rural. Las imdgenes de
Dolores y Manuel Alvarez Bravo estdn llenas de elementos poéticos.

A finales de 1930 llega a México el ya famoso director soviético Sergei
Eisenstein creador de una de las grandes peliculas de la vanguardia
revolucionaria soviética: El acorazado de Potemkin. Eisenstein venia con la
idea de filmar una pelicula sobre México, a su llegada declar6: “El objeto que
me ha traido a México es el tomar una pelicula con aspectos multiformes y de
colorido inusitado, que ofrece el ambiente de la vida mexicana. La muy
difundida version del charro con pistola en la cintura y las interpretaciones
sobre la Revolucion Mexicana, que a través de la prensa amarillista yanqui,
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ha recibido hasta la fecha el mundo, tendrd en mi —objetivamente- la mds
franca y veraz exposicién de lo que es en realidad este bello pais”.

El proyecto nunca se concreté por una serie de problemas, sin embargo, afios
después, se edité parte de las imdgenes tomadas por Eisenstein, en lo que sin
su aprobacién se llamé Tormenta sobre México.

Las imagenes de Eisenstein con fuerte influencia de la estética de la Escuela
Mexicana de Pintura (en concreto de Siqueiros, Orozco y Rivera), crearon una
iconograffa de lo mexicano, a través de una evocacién simbdlico-alegdrica de
las tradiciones, el legado cultural y la mitificada Revolucion Mexicana, esto
senté las bases para la representacion cinematografica de México e influy6 en
importantes directores y fotdgrafos, entre estos tltimos Gabriel Figueroa.

Emilia Garcia-Romeu escribe: “Las imdgenes de Eisenstein mds que
establecer simbolos univocos, construyen metdforas. Eisenstein se distingue
de otros fotégrafos, en que va mds alld del puro interés formal, cargando sus
imdgenes de contenido simbélico sobre la complejidad y continuidad de la

. 24
cultura mexicana’ .

Uno de los mejores retratos de Sergei Eisenstein fue tomado por Agustin
Jiménez, fotégrafo mexicano conocido también por ser el encargado de la
fotograffa en la pelicula de Luis Buiivel Ensayo de un crimen. La obra de
Jiménez es muy variada, en ella encontramos la btisqueda de dngulos que
aparentan la fragmentacién de los objetos, tomas de acercamiento a distintos
motivos, destacando la geometria de las cosas. En una de las etapas
fotogréficas de Agustin Jiménez movido por la estética maquinista, se haya
plasmado el fervor industrial que vivia el pais en imédgenes de la arquitectura,
escenas de la ciudad. De cierta manera Jiménez se vuelve un cronista de la
vida moderna en el México de los treinta.

En 1939 aparecen en Meéxico las primeras cdmaras Leica, son traidas de
Espafia por los Hermanos Mayo, quienes posefan una agencia de
fotoperiodismo. La Leica, cdmara que utilizaba pelicula de 35mm, formato
similar al del cine, sustituia las placas de cristal, con una capacidad de treinta
y seis tomas seguidas sin tener que cambiar de rollo. Con ello un tipo de
fotografia instantdnea se ponia al alcance de los fotégrafos.

* MEXICANA fotografia moderna en México, Valencia. IVAM. 1998, pag. 99.
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El francés Henri Cartier-Bresson, se traslada a México en 1934, fotégrafo de
la marginalidad que se halla al otro lado de la esquina de cualquier ciudad,
Cartier-Bresson busca y provoca el azar en sus imigenes, es el fotégrafo que
capta un instante determinado en la calle. Instaldindose en una zona marginal
de la ciudad de México, toma fotos a las calles, mercados, pordioseros y
prostitutas. De Henri Cartier Bresson se dice “el vigje era una aventura mds
que arte, donde el joven burgués parisino encontraba los motivos exoticos y
primitivos, que tanto se cultivaba en su circulo de vanguardia, pero pronto el
vigje se convirtio en la via a través de la cual acabé por definir su relacion
con la fotografia, como si el buen salvaje lo hubiera reconciliado con el

Otro famoso fotégrafo que hizo buena parte de su trabajo en México fue Paul
Strand. Llega al pais huyendo del mundo industrial, con una posicién de
compromiso social. La fotografia para €l debia de ser un registro de la realidad
y no so6lo una autoexpresién individual. Strand pronto se encargé de la
fotografia de la pelicula Redes que fue musicalizada por Silvestre Revueltas.

En Redes se nota la influencia de las imagenes de Eisenstein. Mds adelante, en
la bisqueda de espacios y atmoésferas intemporales, viaja por la repuiblica, con
una cdmara cuyo mecanismo le permitia tomar fotografias de personas sin que
éstas se percataran de ello, retrata ademds paisajes, arquitectura, retablos,
santos. Muchos de los personajes que fotografia son indigenas.

Horacio Ferndndez escribe: “Paul Strand creia que la fotografia debia contar
la historia de la gente a través de sus retratos y sus artefactos, sus creaciones:
los hombres fabrican objetos tanto funcionales como simbdlicos para
autoexpresarse y comunicarse. Las imdgenes religiosas son en la carpeta esos
artefactos, a los que los hombres retratados han hecho depositarios de sus
rasgos emocionales, pero también las producciones en las que esos mismos
hombres han demostrado sus habilidades, sus capacidades para producir
mediante el trabajo conceptos abstractos como belleza, orden,
espiritualidad... »26

Emilio Amero el fotégrafo mexicano radicado en Estados Unidos, interesado
por las técnicas de reproduccién miltiple, realiza experimentos con diversos
medios como las impresiones fotograficas quimicas sin uso de cédmara,

%ﬁ MEXICANA fotogralia moderna en México. Valencia, IVAM, 1998, pag. 161.
% Op. cit. pag. 209.
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influenciado por Duchamp y Man Ray hace fotogramas. En México crea una
serie de fotografias sobre la vida en el Istmo de Tehuantepec.

3.7. Memoria del Tiempo

La segunda guerra mundial impulsa al fotoreportero, la poblacion dvida de
imagenes e informacién de las revistas y periddicos, hace que se acreciente el
nimero de semanarios ilustrados. Surgen las fotonovelas.

En los ahos cincuenta, dentro del fotorreportaje, se documentd, desde el
llamado “milagro mexicano” de los cincuenta, hasta las revueltas de los
sesentas, concluyendo con la matanza del 2 de octubre del 1968.

Entre los fotoreporteros destacados de este periodo encontramos a Héctor
Garcia y Nacho Lépez.

Héctor Garcia trabajé6 para FExcélsior, cubre las manifestaciones de
ferrocarrileros, estudiantes y médicos, captando la represion ejercida por el
gobierno hacia los manifestantes. Toma fotograffas violentas de cerca, se
mueve, se cuela al momento de la accién. Ante la negativa de algunos
periédicos a publicar algunas de las imdgenes de represién, surgen un circulo
de revistas independientes del gobierno, hasta cierto punto subterraneas, que
ejercen la critica hacia el sistema.

Nacho Lépez quién trabajo para las revistas Mafiana y Siempre!, fotografo de
manifestaciones, marchas, violencia y hasta escenas “simples” de la vida
cotidiana, mantiene una posicién ante la fotografia y afirma: “La fotografia
halla su mejor ejercicio en las lides del periodismo. Es aqui donde el
fotégrafo se pone en contacto con el devenir humano, con el drama de los
desamparados, con el gesto altanero de los plutécratas, con la pose de los
funcionarios que besan nifios y acarician perros mientras asesinan a hombres
y mujeres. En fraccion de segundos, el fotégrafo capta una realidad
aparentemente cadtica y ordena su vision para conformar un retrato de su
época.

Muchos fotégrafos, siguiendo una tendencia que se ha puesto de moda,
retratan a los humildes en forma superficial y degradante, ignorando el
trasfondo social. Con ello le hacen el juego a los poderosos que insisten en
presentarnos como paises somnolientos pero paradisiacos, aculturizdndonos
a través de sus medios publicitarios. Estos fotégrafos-turistas retratan al
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zoologico humano sin considerarse como parte integrante del mismo
zoologico. Y cuando muestran sus fotos llenas de “colorido local” 'y
pintoresquismo folclorico, el comentario inmediato: jQué bonito! jQué
interesante?”.*’

En México los medios de comunicacién eran controlados a través de una
fuerte censura por el gobierno, mucha gente del medio fue asesinada o
intimidada. Una de las sacudidas a la libertad de expresién se dio en 1976
cuando el presidente Luis Echeverria golpeé al periddico Excélsior,
deponiendo al director Julio Scherer Garcia y poniendo a un titere que
cambiara la linea editorial critica que Scherer y sus colaboradores venian
ejerciendo.

Por este medio el gobierno pretendié acallar todas las voces de disidencia. Sin
embargo varios de los colaboradores de Scherer crearon alternativas
periodisticas al margen de las del gobierno, es asi como surgen periddicos
como Unomdsuno y La Jornada, revistas como Proceso, de las que surgieron
distinguidos fotoperiodistas como: Pedro Valtierra, Christa Cowrie, Marco
Antonio Cruz, Andrés Garay, Fabricio Leén, Rubén Cardenas, Luis Humberto
Gonzidles, Frida Hartz, Rogelio Cuellar y Francisco Mata Rosas.

Uno de los principales aportes de estos periédicos, fueron sus suplementos
culturales, que dieron un espacio a las diversas propuestas visuales.

Los fotégrafos también buscan estar agrupados para obtener un respaldo
gremial y el reconocimiento a sus labores. El Consejo Mexicano de Fotografia
se funda en 1975.

Con el trasfondo de la guerra fria, las décadas de los setenta y ochenta, estan
marcadas por el crecimiento y desarrollo del capitalismo a nivel mundial. En
Meéxico las crisis castigaron al pais trayendo consigo las migraciones, el
crecimiento poblacional, la urbanizacién, la pobreza, la proliferacion de zonas
marginales, entre otras muchas cosas.

La busqueda de la identidad nacional desde una perspectiva antropolégica, da
espacio al surgimiento de una especie de fotografia documental de autor, un
género de ensayo visual, con enfoques socioculturales.

7 Citado por Oliver Debroise op. cit., pag. 167.



Entre los que practican esta fotografia documental de autor, encontramos a
Pablo Ortiz Monasterio, Yolanda Andrade, Miguel Angel Miranda, Arturo
Fuentes, con imdgenes de nicleos marginales de los barrios, colonias de la
ciudad asf como de provincia y los diferentes tipos de resistencia cultural que
se dan ante el deshumanizante capitalismo.

El trabajo de Eniac Martinez sobre la situacién en la frontera mas transitada
del mundo en el crossing the border. Reportajes de las diferentes etnias del
pais que realizan fotégrafas como Flor Gardufio y Mariana Yampolsky. Las
mujeres de Graciela Iturbide, su juego entre las apariencias y la fotografia
misma.

En los ochenta y parte de los noventa, a falta de espacios, ademas del escaso
interés del gobierno por las distintas manifestaciones culturales, surgen
revistas independientes y fanzines, un tanto efimeros, que van a conformar un
sitio para la diversidad de gustos y géneros culturales, donde conviven poesia,
historietas, cuentos, fotografias, articulos relacionados con la musica, etc...

Algunos de los fotégrafos citados, participan en varias de estas publicaciones
culturales independientes como La Pus Moderna y Moho, entre muchas otras.

También entre los ochenta y noventa surgen importantes revistas de
fotografia, hechas en México, como Luna Cdrnea y la agencia y revista

dirigida por Pedro Valtierra: Cuartoscuro.

Dentro de estas publicaciones se hallan fotégrafos como: Carlos Somonte y
Pedro Meyer.
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I'V. Rulfo y la fotografia.

“Narrativa en imagenes”

4.1. Rulfo y la fotografia.

La gente que conocié a Juan Rulfo lo evoca como un hombre pulcro, una
persona solitaria, reservada, aunque algunos de sus mds allegados amigos lo
recuerdan como un gran conversador.

Juan Rulfo era muy observador y lo demuestra tanto en su obra literaria como
en la fotografica. La obra literaria de Rulfo estd conformada por atmésferas
generadas a través de la palabra, que sirve como ojos para observar y recrear
en imdagenes, paisajes, escenas plagadas de colores, sombras, olores, sonidos,
murmullos, personajes.

Rulfo no es un escritor que se caracterice por ser muy detallista al narrar un
pasaje, tan s6lo con unas cuantas palabras (sélo las exactas) genera la escena,
toda una atmésfera y un estado de animo, en este sentido tanto El Llano en
llamas como Pedro Pdramo son obras cargadas de elementos visuales.

Existen testimonios de parientes cercanos a €l, referentes al gusto de Rulfo por
caminar, por salir a tomar un paseo.

Por ejemplo en el articulo “Por los pdramos de Juan Rulfo” de Francisco
Javier Ramos, se intenta descifrar a Rulfo reconstruyendo su infancia a partir
de testimonios de sus hermanos, de gente de Sayula su pueblo natal, y de un
compariero del seminario. Dentro de estos testimonios es interesante el de su
hermana Eva Pérez Rulfo Vizcaino, quién en una parte de la entrevista
menciona acerca de Rulfo: “Ya de mds grandecito le dio por tomar fotos. Le
gustaba mucho caminar y caminar. Nos ensefiaba cémo caminar para no
cansarnos, como respirar para subir los cerros, nos decia como teniamos que
brincar. Con él nada mds camindbamos.”

¢ Y qué hacia en esos recorridos, aparte de caminar?-interrogo a dofia Eva.
“Tal vez sélo escuchaba, no creo que le haya dado por preguntar. Mds bien él
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oia, observaba mucho a la gente. Pero realmente no lo sé con certeza, porque
. _ 28
yo sélo lo acomparié algunas veces.” *

Aquellos paseos por su pueblo, mas adelante se transformarfan en recorridos a
través de la repablica como agente viajero.

En una foto se aprecia a un Rulfo joven, sentado en la cima de una pendiente
montafosa, con una mochila sobre sus espaldas, se le ve fumando una pipa, su
rostro dificilmente se advierte, pues se encuentra volteando hacia la
inmensidad del paisaje que se revela ante sus ojos y se descubre ante el
espectador que mira la fotografia. Esta imagen es un testimonio de los afos en
que practicaba el alpinismo.

Las personas que gustan de largas caminatas y excursiones generalmente
disfrutan el observar, una de las cualidades del artista es la de saber observar.
El ver, mirar y observar son cada una cosas muy distintas.

En uno de los testimonios sobre Juan, su hermano Severiano Pérez Rulfo
Vizcaino comenta: “Mire, él era muy callado. Ya que fue creciendo le fue
gustando mucho la lectura. A veces nos ibhamos a jugar y él mejor se quedaba
leyendo. Cuando termind la escuela en el Luis Silva yo tenia como 17 afios 'y
me habia casado. Juan se fue con nosotros, como seis meses. Entonces se
dedicaba a tomar fotos, a platicar con los campesinos; se quedaba con ellos
hasta las once o doce de la noche; cuando regresaba se ponia a leer; leia de
noche, a la luz de una vela, porque no habia luz eléctrica; se acostaba por ai
ala una o dos de la mafiana.

Le gustaba mucho ir a conocer los cerros, por eso se quejaba de que ya
habian acabado con los drboles; no podia ver los rapamontes. A él le gustaba
la naturaleza, el campo, por eso salia a caminar. Mi hermano era callado
pero muy observador.””’

Rulfo en sus narraciones capté una forma de hablar en la provincia, con frases
aparentemente sencillas, cargadas de metaforas, fijandose hasta en los
pequeiios detalles de las personas, también en los imperceptibles y recénditos
rincones del paisaje mexicano.

*Citado por Francisco Javier Ramos, “Por los paramos de Juan Rulfo”. La Jornada Semanal, n, 297, 19 de
febrero de 1995, pig. 30-31.
* Citado por Francisco Javier Ramos op. cit., pag. 31
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En el caso de su fotografia no es muy distinto, Rulfo tiene la mirada de un
fotégrafo, aunque modestamente nunca se considerd a si mismo como tal, sino
s6lo un aficionado.

Aunque seglin y como relata Federico Munguia Céirdenas en su libro
Antecedentes y datos biogrdficos de Juan Rulfo al respecto escribe: “Al dejar
el seminario en 1936, regresé a San Gabriel que dos afios antes habia
cambiado nombre por el de Ciudad Venustiano Carranza, residiendo algunos
meses con su abuela materna. Después se fue a Apulco donde, segiin
testimonios familiares, se amanecia leyendo y tomando café a la luz de una
vela, ya que en la hacienda no habia luz eléctrica; volvié a ejercer sus largas
caminatas escalando las principales eminencias regionales, sin excluir el
Nevado y el Volcdn de Colima, tomando artisticas fotos con las cuales
participaba en concursos, llegando a obtener premios en los certdmenes
patrocinados por la revista Jueves de Excélsior, complementando su tiempo
oyendo nuisica cldasica.”’

En el ocaso de su vida tenia archivados como seis mil negativos y no tenia
planes de publicarlos.

La fotégrafa Mexicana Daisy Ascher quién sacé una serie de retratos de Juan
Rulfo, que aparecieron publicados en el libro Rulfo mis imdgenes y mi muerte,
comenta que conocié a Rulfo cuando éste posaba en el estudio de Jos€ Luis
Cuevas para el pintor puertorriquefio Francisco Rodén, al terminar la sesion
del pintor por falta de luz Daisy Ascher y Rulfo comenzaron a platicar sobre
fotograffa, ella comenta que el escritor le dijo: “Tengo cientos de negativos
que no valen la pena. Yo era mal fotégrafo y lo hacia por puro hobby. ;Por
qué no vienes un dia a mi casa y te llevas todos los negativos?. Te los regalo -

) y » 31
aseguro-, a ver qué haces con ellos...

Posterior a este encuentro surgié el interés en Ascher de hacerle un retrato a
Rulfo. Luego de corroborar lo dificil que era conseguir que el escritor
recibiera a alguien y tras cuatro semanas de buscarlo, lo hall6 cuando salia de
su oficina, fueron a casa de éste, dénde le mostré su cdmara y le dio varias
cajas de carton llenas de negativos 6 x 6, todas en perfecto orden.

Ya en su estudio Daisy Ascher quedé maravillada al ver las fotografias de
Rulfo, se las ensefié a Juan José Bremer quién en ese entonces era director del

10 Citado por Francisco Javier Ramos op. cit. Pag. 30.
Y Daisy Ascher, “Cémo retrate a Juan Rulfo”, Rulfo: Mis imédgenes y mi muerte. México, ddf, 1987, pag. 87.
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INBA. Ascher le coment6 a Bremer la idea que tenfa de hacer un libro sobre la
vida y fotografias de Rulfo, éste sugirié que seria mejor hacer un Homenaje
Nacional a Rulfo.

Después de la fuerte reticencia de Rulfo, se iniciaron los preparativos para el
libro del Homenaje Nacional. Al respecto Daisy Ascher escribié: “Seleccioné
vy amplifiqué el material pasdandome horas en el cuarto oscuro y consultando
con Rulfo cada una de ellas. Tuve que hacer unas 500 amplificaciones para
que él seleccionara 100”. Mas adelante menciona: “El dia que llego el
Homenaje Nacional, fue para mi una fecha inolvidable. Era haber podido
realizar un trabajo con Juan Rulfo que nadie habia podido realizar. Y
también, conocer al ser humano mds sensible y mds noble que, a través de mis
fotografias habia encontrado”.”*

Por lo que se puede ver Juan Rulfo tenfa una cultura visual, conocia sobre
fotografia, su acercamiento al cine, ya como guionista, espectador € incluso
con una breve y fugaz aparicién en una pelicula, lo demuestran. Su literatura
cargada con fuertes elementos visuales, imagenes y atmosferas denotan su
capacidad visual, muchas de sus obras literarias han sido adaptadas a la
cinematografia, con no muy buenos resultados como él mismo lo reconocia.

Durante sus viajes a través de la repiblica entre 1945 y 1955
aproximadamente, usaba una cdmara Rolleiflex 6 x 6, con doble lente para
enfocar, este periodo es el mds activo para Rulfo como fotégrafo.

Como ya se menciond antes, la importancia que estos recorridos a través de la
repiiblica van a tener en la conformacién de Juan Rulfo como fotégrafo,
escritor y ser humano, juegan un pape] fundamental. Sus fotografias muestran
el México de aquellos afos, entre los motivos o temas que abordan sus
fotografias encontramos en términos generales: paisajes, arquitectura,
personas y costumbres.

Rulfo aprovecha las cualidades de tonalidad que le da la fotografia blanco y
negro; en varias de sus imdgenes se aprecia su gran manejo de las luces y
sombras. La fotografia blanco y negro consta de distintos tonos de gris que
van del negro intenso al blanco mas puro. Ademis de los elementos
mencionados, los componentes esenciales de este tipo de fotografia son la
forma, el volumen y la textura.

2 Daisy Asher op. cit. pag. 89.



La mayor parte del material fotografico de Rulfo fue tomado en provincia,
mds especificamente del mundo rural, las fotografias con motivos de la ciudad
de México son de las pocas fotografias urbanas que plasmod: entre estas
imdgenes citadinas encontramos templos, conventos e iglesias como la
catedral, algunas calles del centro histdrico, patios de vecindad, vistas
panordmicas de avenidas y varios monumentos arquitecténicos de la ciudad.
También hay una serie de fotos que realizé acerca del mundo ferrocarrilero,
tomando las vias, las familias que vivian en vagones, cerca o alrededor de las
vias, los carros en marcha o bien ya abandonados.

Pero en general y con mejores resultados, su obra tiene como motivo el mundo
rural. Hay que recordar que Juan Rulfo era un hombre de provincia, nacido y
educado en ella. Conocia la provincia, ademds de que sus recorridos por el
pais lo acercaron atin mds a ese mundo, a esa parte de la realidad mexicana.

En un gran nimero de éstas imdgenes rurales estan fotografiados conventos,
templos e iglesias. Aborda la arquitectura colonial con sus distintos elementos
va sean atrios, fachadas, bovedas, retablos, columnas, relieves, santos, cruces,
algunos de estos con aspecto desolado y en franco deterioro. Las ruinas
prehispanicas son otra de las constantes en sus fotografias, las pirdmides, los
idolos y los relieves.

En sus fotos registra costumbres, fiestas, ritos y procesiones de distintas
regiones del pais, como el encuentro musical de los mixes de QOaxaca,
danzantes con sus mascaras y atuendos, los tradicionales judas del Sabado de
Gloria, ademds de rios de gente en una peregrinacion. Registra la vida en los
poblados con sus mercados y tianguis, chozas, casas y haciendas de la zona.
Interesantes son los panoramas de las calles de los pueblos, que capta
generalmente vacias, con un aire de abandono y soledad.

Gran parte de sus retratos son de indigenas, en éstos observamos a la gente
raral en su ambiente, aldeanos de México realizando sus actividades
cotidianas, arrieros deambulando por los diversos caminos, campesinas de
Oaxaca cosechando maiz, tabaco, los pescadores de Michoacdan, el campesino
con la yunta o en un llano a donde lleva a pastar sus ovejas, mujeres lavando a
las orillas de los rios o acarreando agua, etc.

Otra de las constantes en la fotografia de Rulfo es el paisaje mexicano, que se
halla plasmado con sus diversos ecosistemas, desiertos, valles, llanos,
praderas, altiplanos, bosques, océanos, rios y lagunas, que conviven



respectivamente con cactus, magueyes, arboles, ahuehuetes, cascadas,
barrancas, pendientes montafiosas, cerros, volcanes, playas, troncos y rocas.

Dentro del paisajismo se podria decir que Rulfo estd influenciado por la
tradicién pictérica paisajista mexicana, o sea por Jos¢ Maria Velasco, Joaquin
Clausell y el Dr. Atl.

J.M. Velasco

J. Clausell
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Dr. Atl

J. Rulfo

Son varios los elementos que se encuentran en las imagenes fotograficas de
Juan Rulfo; al igual que en su literatura, en su fotografia se percibe la
melancolia, la soledad, el abandono, la muerte, la religiosidad, la pobreza, la
violencia y la dignidad humana.

4.2. Influencias y semejanzas
En varias de las fotografias de paisajes de Juan Rulfo vemos como icono
principal el maguey, planta netamente mexicana, que ha sido utilizada como

simbolo de lo nacional en la estética de artistas como José Clemente Orozco,
Gabriel Figueroa, Sergei Eisenstein y Edward Weston, entre otros.
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E. Weston S. Eisenstein

J.C. Orozco

Vemos en algunas fotos de Rulfo
semejanzas con el gran fotégrafo del
cine nacional Gabriel Figueroa, una
de las actitudes que los caracteriza es
la evocacion de la luz, claroscuros,
sombra, paisaje y nacionalismo, cada
uno lo trabaja de distinta forma, sin
embargo algunas de las fotografias de
Rulfo de paisajes y en particular una
en la que aparece una trajinera en el

G. Figueroa
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lago de Xochimilco, recuerdan escenas memorables de Maria Candelaria o de
otras peliculas donde trabajé Figueroa: La Perla, La mujer del Puerto, Flor
Silvestre y Nazarin.

Rulfo conocia a Gabriel Figueroa, inclusive hay algunas fotografias que tomé
durante la filmacién de La Escondida del director Roberto Gavaldén que tenia
como fotégrafo a Figueroa. La influencia que ejerce Figueroa sobre Rulfo lo
vemos en el tratamiento del paisaje mexicano. El uso de cielos con
corpulentas nubes, que a través de filtros se modifican para darles una
apariencia espectacular, también el uso de sombras fuertes, de tomas a
contraluz, todo esto para generar escenas de gran fuerza y dramatismo.

Seguidor del director soviético Sergei Eisenstein, Gabriel Figueroa también
estaba influenciado por la obra de <Los tres grandes> (Siqueiros, Rivera y
Orozco), inclusive llegd a adaptar el grabado de Orozco El Réquiem,
reproduciendo la composicién y la iluminacién ligubre en una escena de la
pelicula Flor Silvestre.

J.C. Orozco G. Figueroa

Acerca de su trabajo Gabrie] Figueroa comenta: “para incorporar la
fotografia cinematogrdfica al movimiento pldstico mexicano, incorporé el
paisaje mexicano en forma de balances, de claroscuros, de cielos entornados,
de nubes fuertes como las que tenemos, todo eso al servicio de la
cinematografia, para asi poder obtener una imagen muy mexicana en
fotografia en blanco y negro. A la pintura debe afadirse el grabado: " En mi,
el aprendizaje de lo que era mexicano se unio con el de la fuerza que tenia
Leopoldo Méndez en sus grabados y que estd muy de acuerdo con la fuerza
que yo tengo, toda proporcion guardada". Y a proposito del Dr. Atl afirma:
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Le copié la perspectiva curvilinea”.” También se dice que aprovechd los
escorzos de Siqueiros para dar fuerza a las imagenes.

La estética nacionalista de la Escuela Mexicana de Pintura influyé en las
demds artes tanto a nivel local como mundial, definid una nueva forma de
incorporar los distintos elementos de la cultura nacional y mundial, a una
pintura moderna con caracter humanista. Contribuyendo a la adquisicidén de
una identidad nacional que repercutié en las demads artes.

Entre José Clemente Orozco y Juan Rulfo hay varias cosas en comun, ademas
de que ambos son originarios del estado de Jalisco. En su postura ante la
historia, en concreto a la lucha Revolucionaria, su visién no es alardeante y
triunfalista, miran con pesimismo al mito y a la historia. Fueron testigos de la
lucha, de la violencia, uno de la Revolucidn y otro de la guerra cristera.

Shifra Goldman describe el tema de expresion del artista, en comparacion con
los motivos asumidos por las obras de Rivera y Siqueiros, como: “... de las
) . . . . 4
ideas y abusos de la Revolucion y de la formacion de la nacién mexicana’",

esta reflexidn bien podria ser aplicada a Rulfo.

Orozco y Rulfo también comparten el gusto por los contrastes violentos, al
igual que la nostalgia, el dramatismo del claroscuro y de las sombras, la luz
utilizada con cardcter evocativo. En la cultura occidental al blanco se lo asocia
con el optimismo, mientras que al negro se lo relaciona con el pesimismo.

“La luz y su ausencia representan, nuevamente, una dimension simbélica, el
. » 35
negro: la muerte, el funeral; el blanco: la vida, la pureza, la esperanza’.

Se ha dicho que Orozco es el mds expresionista de los muralistas, debido al
frecuente uso de contrastes, ya que a través de éstos expresé en su obra el
dramatismo de la lucha del ser humano y su devenir en la historia.

En el libro Juan Rulfo: el escritor-fotégrafo de Eduardo Rivero reproduce un
testimonio en donde Rulfo sefiala: “En realidad mds bien es a Orozco al que
vo admiro. Ni Rivera ni Sigueiros me dicen nada. Orozco, si. Orozeo lo siento.
Ademas Orozco es también de la zona de donde soy, ¥ le admiro mucho, sobre

Y Citado por Carlos Monsivais en el texto :Gabriel Figueroa La mirada en el centro, México, Porria, 1994,
pag 29 y 30

* Shifra Goldman, Pintura mexicana en tiempos de cambio, México, IPN, 1989, pég. 5.

* ¥ gan Bong Seo, Juan Rulfo, escritor y fotégrafo: dos artes en conjuncion, UdG, Jalisco Hoy, Guadalajara,
Jal. niim 17, 28 de junio de 1993,



todo sus frescos de Guadalajara... Lo que ha hecho Orozco tiene una fuerza
que no tienen los demds pintores, ni Rivera, ni Siqueiros. Tiene fuerza
dindmica, intuitiva, en muchos aspectos auténtica”. 6

Los personajes tanto de Rulfo como de Orozco son los campesinos. Es en su
obra donde plasman la visién de los agredidos, los arrollados por la historia,
por las instituciones, por las ideologias, por los gobiernos, por México.

Luis Cardoza y Aragén escribe algo que bien podria ser aplicado a la obra de
Rulfo: “Orozco y su tendencia a la exaltacion de lo grotesco, lo dramdtico y
) . : o o »37

aiin lo siniestro corre pareja con una vision desencantada de la historia.

También existen semejanzas entre algunas de las fotograffas de Edward
Weston, Josef Albers y las de Rulfo: en el tratamiento que se le da a algunos
dngulos de pirdmides mesoamericanas, donde la forma bajo los efectos de la
luz y sombra vuelve visualmente interesantes los recovecos.

Juan Rulfo Josef Albers

** Citado por Eduardo Rivero en: “Juan Rulfo. El escritor-fotégrafo, Universidad de los Andes, Mérida
(Venezuela), 1999, pdg. 51.
¥ Luis Cardoza y Aragoén, Orozco, México, FCE, 1983, pag. 48.
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Edward Weston

En algunas otras fotos coinciden en la captacién de relieves de grecas
escalonadas, relieves de fachadas barrocas en un encuadre que los aisla de los
demds elementos a su alrededor y aprovecha la iluminacién para resaltar y
escudrifiar sus formas. La fotografia de la barda tirada en un campo verde
resalta la ondulacién geométrica de la barda.

J. Rulfo
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J. Rulfo

Las reproducciones que Rulfo tomé de la plantaciéon de magueyes o los
monticulos de tierra después de la cosecha de maiz, recuerdan el enfoque que
le dio Weston a las formas en algunos de los paisajes como los del Golden
Canyon, Death Valley. Las formas repetidas y en conjunto, dominan el paisaje
y resaltan la geometria del terreno.

E. Weston
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En otras imdgenes de Rulfo vemos elementos
como troncos que por su forma semejan
animales, 0 unos muros en ruinas que parecen
caras humanas con todo y 0jos, nariz y boca.

J. Rulfo

A continuacién se examinardn temdticamente cuatro imdagenes, que podrian
resumir las constantes en la fotografia de Juan Rulfo, que son: paisaje,
arquitectura, personas y costumbres. Posteriormente se procederd al estudio
formal de otras fotografias.
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4.3. Analisis tematico de cuatro imagenes de Juan Rulfo

“Lo estético de la obra de are atrae la sensibilidad del receptor de modo
inadvertido x éste presia atencion al tema.”™

Fotografia 1

En principio lo que llama la atencién de esta fotografia es el panorama de
violencia del paisaje natural, en un primer plano vemos sepultado tras los
escombros, lo que todavia se alcanza a distinguir como el campanario del
templo de Parangaricutiro. Mientras una torre yace levantada, la otra estd

-

L™
-

Fotografia 1

totalmente destruida, sélo se alcanzan a ver sus escombros. Detrds en un
segundo plano, por encima de unos cerros, se divisa de manera imponente el

* Juan Acha, op. cit pag. 40.



volcan Paricutin en plena actividad, expulsando una gran fumarola, el cielo
nublado en una de sus partes parece haber sido cubierto por la ceniza
volcdnica dandole a la atmésfera un twono grisdceo.

Lo que perdura de aquel templo enterrado bajo la tierra, sobre las piedras
volcdnicas, es la torre, que se erige como sobreviviente para dar un testimonio
de su existencia, de lo que hubo y fue en algin tiempo. La erupcién del
Paricutin da constancia de la fuerza, devastacién e influencia que ejerce la
naturaleza scbre el paisaje y el mismo ser humano.

Un aspecto interesante en la obra literaria de Rulfo, es el de la condicién
humana que pareciera estar regida por fuerzas fuera del alcance de todo
entendimiento humano, predeterminadas desde el inicio de la humanidad, que
gjercen su influencia sobre los hombres, determinando su destino,
devastandolos, sometiéndolos, haciéndolos vivir en la desesperanza. Quiz4
esta fuerza que predetermina la vida de los individuos sea la historia de
México, con todos sus distintos capitulos que pudieran ser Ja conquista, la
independencia, la reforma, Ja revolucidn o la guerra cristera. Mariano Azuela
escribié en su novela Los de Abajo: “La revolucidn es el huracdn, y el hombre
qite se entrega a ella no es ya el hombre, es la miserable hoja seca arrebatada
por el vendaval”.

Fue la conguista la que devastd una civilizacion, reduciéndola a escombros,
dejando las ruinas, como testigos del cataclismo de una cultura. Esas ruinas
estdn ahi para la posteridad, parecen ser eternas.

El paisajismo derivado del romanticismo, nace a través de la contemplacion de
la naturaleza. Sobre la atraccién del paisaje Oliver Debroise sefala: “E/
paisaje fotogrdfico se ofrece como revelacion existencial, toma de conciencia
de una sensibilidad ante el vacio, que la imagen se encarga de llenar. Por ello
el paisaje mds vacio se llena de emociones, se convierle en un medio de
expresion genuino ” 3% Al observar un paisaje suelen surgir dos tipos de
sentimientos el de lo bello y lo sublime.

Kant escribié acerca del sentimiento de lo bello y lo sublime lo siguiente:
“Bello y sublime son sentimientos que obedecen menos a la condicion de las
cosas externas que las suscitan, que a la sensibilidad peculiar de cada
hombre”*®, en ambos hay una emocitn agradable, tanto el uno como el otro

* Oliver Debroise op. cit., pég. 52.
* Kant, Qbservaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime-critica det juicio, México, Porriia, 1997,
pég. 237-238.
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placen por si mismo, pero de distinta manera, lo bello produce una sensacién
agradable, alegre y sonriente. Lo sublime produce agrado, pero a la vez terror,
es lo infinito, lo oscuro. “Las naturalezas que posean un sentimiento de lo
sublime seran poco a poco arrastradas a sensaciones de amistad, de
desprecio del mundo y de eternidad #! 1o bello encanta, lo sublime
conmueve.

El volcan de la fotografia de Rulfo es sublime, un volcan en erupcién genera
un sentimiento de belleza hacia la contemplacién de las formaciones de la
naturaleza, pero a la vez crea un sentimiento de temor por los efectos de
devastacién y el poder que la fuerza de la naturaleza ejerce. Las ruinas
sepultadas por la erupcién nos muestran la constante lucha, la desproporcion,
el desequilibrio entre hombre y naturaleza.

Estas fotografias de Rulfo de paisajes majestuosos y sublimes se parecen a las
colosales vistas de Hugo Brehme o Ansel Adams donde la toma permite
apreciar la perspectiva de las planicies y dominando el horizonte se descubren
imponentes cadenas montafiosas o volcanes. También recuerdan los paisajes
pictéricos del Dr Atl y la furia de sus volcanes.

Dr. At . Dr. Atl

Uno de los factores que genera la atraccién hacia el paisaje, es la mediacién
entre la vida de la urbe y el mundo rural, las grandes migraciones del campo a
la ciudad generaron la fundacién y el crecimiento de las capitales, ya dentro de
este ambiente y las consecuencias que genera la vida en la urbe, los individuos
concebirdn un sentimiento de nostalgia hacia su pasado, sus raices o el espacio

4 Kant, op. cit. pag 256.
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que los vio nacer. Por lo tanto las imagenes del paisaje rural o natural crean
ese efecto de escape, de fuga.

Una de las pasiones de Rulfo fue la lectura de algunas etapas de la historia
mexicana. Gustaba de leer las crénicas antiguas, las cronicas de los frailes y de
los viajeros, los epistolarios, las relaciones de la Nueva Espafia. En una charla
que sostuvo con su amigo Fernando Benitez llegd a mencionar que de aquellas
crénicas arranca lo que se conoce como lo real maravilloso.

Rulfo llegd a citar en varias conversaciones: “la congitista fue algo muy
cruel”, comentando acerca de las repercusiones que ésta habfa tenido no sélo
sobre la gente, sino también en la historia y la geografia de México. En sus
escritos no usaba la palabra “evangelizacion” preferfa sustituirla por “la
colonizacion religiosa”.

Su conocimiento de la historia, lo complementaba su gusto por la arquitectura,
ello le permitié conocer la relacién entre una y otra. En el libro Juan Rulfo
Letras e Imdgenes el arquitecto Victor Jiménez cuenta cémo Rulfo realizé 400
monograffas de edificios y zonas arqueolégicas, y de la idea que en alguna
época tuvo de colaborar en una guia de lugares de interés arquitecténico en
México, Jiménez comenta: “Veia el presente desde la perspectiva del

t2l 42
pasado”.

El contenido de muchas de sus fotografias es la arquitectura prehispédnica y
colonial. Recurrentemente gran parte de estas fotos son de lugares
abandonados en estado de deterioro, en ruinas.

El propio Rulfo escribié: “Somos un pueblo acostumbrado a soportar los
peores desastres, a vivir, como quien dice, entre ruinas. [...] No debemos,
pues, lamentarnos de nuestras miserias. Lo hacemos sélo por el gusto de
quejarnos de todo. Siempre. Y siempre hemos buscado a un amigo sélo para
contarle nuestras dolencias”.*

Rulfo parece inspirado por ese espiritu romanticista donde el sujeto suele
mimetizarse con el paisaje y su entorno, el medio influye en su estado de
animo. Ello refiere al paisaje trdgico, nocién roméntica que Pere Sunyer
atribuye a reflexiones de Alexander von Humboldt y describe como “restos de
construcciones humanas o de montafias que remiten a la idea de devenir

2 Victor Jiménez, Juan Rulfo Letras € Imégenes, México, RM, 2002. pag. 15.
“ Pr6logo a Juan Rulfo, Pedro Péramo. E} Llano en llamas. Aguilar, Madrid, 1988, pp. 5-6.
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tefiido de nostalgia del pasado. Un pasado glorioso asoma entre la vegetacion
y es idealizado y exaltado.” La anoranza de los tiempos pasados, de las
culturas ancestrales y sus misterios es una caracteristica del romanticismo.
Qué mejor medio para captar detalles de esas ruinas de esencia atemporal que
la fotografia que detiene y eterniza el tiempo.

Fotografia 2

En esta imagen de las ruinas de una iglesia, es interesante el encuadre que
escoge, la foto esta tomada de abajo hacia arriba; a primera vista llama la
atencién lo que parece ser el fragmento de una béveda de arista o una ctipula
destruida. Hacia un costado de la parte inferior de la imagen se divisan los
demds arcos como continuacién de la edificacién, en la cdpula destruida se
alcanza a ver el soporte o contrafuerte con parte de su decorado, arriba de €ste

Fotografia 2

la figurilla de un santo, que semeja estar escondido en el rincén de la
interseccidn, refugidndose en las sombras.

La parte del techo derrumbada deja al descubierto un cielo con unas cuantas
nubes, lo que ademds del dngulo desde el cudl fue tomada la foto, le da un aire
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de divinidad, pero a su vez también de cataclismo de la fe destruida. La foto
estd dividida en dos: una parte cubierta por la construccién y otra descubierta
donde se asoma el cielo, sobre éste se alcanzan a ver unos cables que surcan
parte de la intemperie.

Quizés la iglesia haya sufrido la violencia de alguno de los acontecimientos
beligerantes de la historia, o la devastacién de un sismo o el deterioro natural
del tiempo. En el ambiente de por si ligubre de la iglesia, las ruinas parecen
acentuar el entorno de quietud y sobre todo resaltar el silencio.

Esta foto metaféricamente recuerda lo mencionado por Juan Rulfo en la
entrevista realizada por Joseph Sommers: “Yo fui criado en un ambiente de fe,
pero sé que la fe alli ha sido trastocada a tal grado que aparentemente se
niega que estos hombres crean, que tengan fe en algo. Pero en realidad
precisamente porque tienen fe en algo, por eso han llegado a ese estado. Me
refiero a un estado casi negativo. Su fe ha sido destruida. Ellos creyeron
alguna vez en algo.”

Mas adelante sefiala: “Yo procedo de una region en donde se produjo mds que
una revolucion - la Revolucion Mexicana, la conocida-, en donde se produjo
asimismo la revolucién cristera. En ésta los hombres combatieron unos
contra otros sin tener fe en la causa que estaban peleando. Creian combatir
por su fe, por una causa santa, pero en realidad, si se mirara con cuidado
cudl era la base de su lucha, se encontraria uno que esos hombres eran los
mds carentes de cristianismo.”**

Rulfo conocia los lugares que fotografiaba, conocia su historia. Su manejo de
la historia y la arquitectura le permitia hacer una analogia entre ambas, esto
influia en las tomas y dngulos que plasmaba, en la intencién de mostrar lo
significativo de cada edificacién.

México es un pais lleno de ruinas, surgié de las ruinas, a lo largo del territorio
se hayan ruinas de diversas culturas, de distintos periodos, todas estas ruinas
siguen aqui al paso de los afios, siendo testigos de la historia, reflejando un
tiempo y el paso de éste a través del deterioro que va generando sobre las
edificaciones.

* Joseph Sommers op. cit. Pig. 21.
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Los objetos creados por el hombre son concepciones donde se refleja su
nocion de pertenencia al mundo, su exteriorizacion del ser. Tanto la fotografia
como la arquitectura son parte de estas ideas materializadas.

Fotografia 3

Esta es una escena de un mercado donde se encuentran dos mujeres retratadas,
despachan un puesto en el mercado ya que en el suelo se distingue una cesta
con platanos, unas vasijas y bultos. La sefiora de la derecha se encuentra
sentada, apoya sus brazos sobre sus piernas juntando sus manos, €s una mujer
de edad mayor, su cabello encrespado deja ver algunas canas, su cara estd
llena de arrugas, tiene una triste mirada, su rostro refleja cansancio pero a la
vez tranquilidad, parece estar mirando a la clientela.

A su lado se encuentra una joven en cuclillas que mira hacia un costado, lo
que atrae la atencidn del espectador es la mirada de la adolescente, su cara
resalta una mueca de curiosidad y fastidio, boca entre abierta, cefio fruncido;
su cuerpo también lo denota: un brazo descansa en su pierna levantada, el otro
se apoya en ésta para que el antebrazo suba y su mufieca toque su boca;
parece estar observando algo que atrae su atencién y que se ubica fuera del ojo
de la cdmara, esto genera interés en el espectador, ;qué es lo que atrae Ja
atencién de la joven?

Las dos mujeres tienen rasgos indigenas, visten de blanco y de manera similar;
las dos traen rebozo, la joven sobre su cabeza y la anciana sobre los hombros,
cubriendo su torso. Una de las cosas que intriga es que ninguna de las dos
mujeres mira a la cdmara, es decir al fotégrafo, es como si €ste no estuviera
alli. Parece que ninguna se percatd que el fotdgrafo estaba ahi, quizas no les
importo o algo de mds interés atrajo su atencion.

Buena parte de la fotografia del México indio en sus inicios habia sido una
visién ligada a la etnografia, los retratos de los indios parecian fotos periciales
sacadas de perfil, de frente, firmes y serios. Con el desarrollo de la fotografia,
los artistas viajeros irrumpieron en los rincones de México, para descubrir que
todavia habfa indios, fotografiaron al indigena como si fuera parte del paisaje,
en poses que lo ridiculizaban, con esta mirada occidental cargada de
desconocimiento y prejuicios raciales, captaron ese Meéxico desde una
perspectiva pintoresca.



Fotografia 3

En Ja época postrevolucionaria, el devenir del nacionalismo dio surgimiento al
indigenismo que replanteé el papel del indigena en la vida nacional, se
incorpord la figura del indigena a la conciencia nacional y al arte mexicano, el
indio era la raiz olvidada de México, era el ser marginal del pais, se comenzé a
mitificar e idealizar al indigena y su cultura. Los propios gobiernos mexicanos
utilizan Ja imagen del indigena con aquella visién paternalista que los reduce a
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simbolos de la cultura nacional, sin que les interese la condicién real en Ja que
vive el indigena mexicano, como escribiera Elisa Ramirez Castafieda “En
México, el indio se relacionaba con la gloria de un pasado idilico y la
denigracion del indio real.”” '

Acerca del sentimiento de las fotografias del México nostdlgico Roger Bartra
reflexiona: “Las fotografias del México melancdlico nos ayudan a comprender
un misterio de la cultura nacional. El sentimiento melancdlico nos ahorra el
esfuerzo de aprender una lengua diferente y nos pone en comunicacion
directa -por la via del dolor- con el mundo de los indios. 46

En las décadas de los cincuenta y sesenta, con base en los estudios y trabajos
de antropdlogos y escritores como Fernando Benitez, Francisco Rojas
Gonziélez y Ricardo Pozas, se cambi6 la manera de mirar al indio. Influida por
el indigenismo, la fotografia empezé a retratar al indigena en su medio, en su
vida cotidiana; esta forma de retratarlo de alguna manera rompia con la
imagen que de €l se tenia y se plasma en diversos trabajos del fotoperiodismo
y en la llamada fotograffa documental de autor.

Mds adelante, el levantamiento indigena armado que encabezé el Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional el | de enero de 1994, en una lucha por la
justicia y la igualdad, que enarbolaba la dignidad en contra del olvido y la
marginacion, cambié al pafs, teniendo repercusiones en la forma de ver al
indio.

En torno a la fotografia indigena y el EZLN el poeta, ensayista y periodista
Herman Bellinghausen reflexiona: “el retrato de indios en México es una
tradicién, un género. Pero en torno al zapatismo surgioé uno nuevo; el retratar
indios con el rostro tapado.” Sobre los distintos fotégrafos que documentaron
el movimiento escribe: “Como nuevo género esos fotdégrafos huyeron del
retrato folclorizante. La naturaleza del conflicto y su dramatismo no
permitieron que el tema se trivializara. Y si que apareciera, ineludible, el de
la pobreza”. “Asi, el encuentro de los zapatistas con la sociedad civil empezo
a través de los ojos de los fotografos. 47

* Elsa Ramirez Castafieda, Fotografia indigena e indigenista, Revista ciencias 60-61, marzo 2000, p4g. 120.
* Roger Bartra, “A flor de piel: La diseccién fotografica del indio”. Prélogo del libro: El ojo de vidrio,
México, Bancomext, 1993, pdg. I1.

*7 Citado por Carlos Paul, “La iconografia, forma de resistencia artistica del movimiento zapatista”, La
Jomada, Cultura, Domingo 28 de diciembre del 2003.



El texto de Elisa Ramirez Castafieda complementa lo anterior: “Al asomarnos
a las fotografias de los ochentas y principios de los noventas, que debian
indicar los antecedentes de aquel | de enero, podemos entender las razones
del EZLN, pero somos incapaces de descubrir sus detonantes. No es posible
que las causas de tal furia y su proceso de organizacién sean invisibles. Las
fotos caonstatan nuestra sorpresa de los primeros dias. En los primeros
momentos, la solidaridad marchd con un acervo visual formado por fotos del
estilo descrito: con el icono noble del otro, unido a lo imaginado como
ancestral, deseado, conmovedor, ajeno. Si bien no explican las razones
zapatistas, son absolutamente claras cuando ilustran la solidaridad de la
“sociedad civil”.

“El otro pasé de lo ubicuo a lo localizado, de lo intemporal a lo inmediato: el
aqui y ahora lo vuelve, de momento, irreconocible. Hay que reelaborar y
decodificar las nuevas imdgenes para recuperar el reflujo de nuestra idea del
otro. No se trata de la nueva conciencia sino de volver a su cauce la mirada:
dar un nuevo nombre a la distancia. Mds rarde las numerosisimas fotos de los
zapatistas 'y sus niflos reforzardn este cimulo de representaciones, las
traducirdn para permitirnos reconocer los mismos ojos tras los paliacates y
avalar la nueva solidaridad renacida en nosotros.” **

Juan Rulfo trabajo los dltimos afos de su vida en el departamento editorial del
Instituto Nacional Indigenista, sabia de la situacion de los indigenas, ellos eran
parte importante de sus fotografias. Sus viajes a través del territorio lo habian
puesto en contacto con la realidad en que vivian las diferentes culturas indias
del pais, conocia la tragedia que habia significado esa parte de la historia de
Meéxico. Fotografia a los indios con respeto, dignidad, con un cierto
sentimiento de afinidad. Con ello logra que los retratados hablen de si y de su
mundo.

Los personajes campesinos de su literatura estdn hermanados a la condicién
indigena, o sea que se hayan abandonados, marginados, viviendo en la
pobreza sin ninguna esperanza.

En una entrevista con el escritor chileno Waldemar Dante, Rulfo reflexiona
acerca de la situacién del indio en América Latina:

“ Elsa Ramirez Castafieda op. cit. pag, |25.
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-"Realmente los problemas del indio se conocen bien, se han estudiado
clentificamente y lo han hecho especialistas muy calificados de las ciencias
sociales, sin embargo, los problemas de ellos siguen alli, se perpetiian, tal
parece gue no hubiera soluciones aplicables a nivel nacional que fueran aptas
para resolverlos, aunque se hacen intentos para lograrlo. Esta caracteristica,
pienso que no es muy diferente en el resto de América, incluso en nuestras
islas, donde vemos la generalidad de las comunidades indigenas marginadas
del progreso.

La poblacion indigena de nuestras naciones estd acechada por flagelos de
diversas indoles: el retraso de sus culturas a partir de costumbres no
estimuladas por la técnica; el analfabetismo, las propias luchas de poder
internas que sostienen por la permanencia del cacicazgo, fodo ello agrava su
situacion. Para Rulfo, "el enemigo capital del indio es la recia tensién
econdomica, qie los victima antes que a otros grupos humanos. Es asi como
los organismos enfocados a ayudarlos, como el INI, no cuentan con los
recursos necesarios para realizar con éxito su mision. En la medida en que se
tengan recursos suficientes para llevarlos a las zonas marginadas y combatir
su pobreza, este problema deberd desaparecer, sin que ello signifique destruir
ese algo distinto que hay en el indio, algo nuevo y muy antiguo que tampoco
se valora debidamente.

La plata de México, junto a la plata y el oro de Peri, hicieron la riqueza de
Europa, no sélo de Espaia, y dejaron comunidades sin desarrollo verdadero
cuya tragedia aun arrastramos. Los Olmecas, que poblaron México enire el
Atldntico y el Pacifico, tenian una cultura madre aparejada con el tiempo de
su época -entre el 800 y el 200 antes de Cristo-, en que vivian en el mundo
Buda y Zoroastro, Confucio y Lao Tzsé, Homero, Platdn y Sofocles. Sabemos
que en su leguaje estd la memoria hisidrica de los pueblos, y raices
lingiiisticas  olmecas-otomangues existen en el lenguaje de muchas
comunidades que sélo hace poco se investigan; si, por faltu de recursos, no se
hace esta investigacidon, ;jcomo salvaguardar un pasado que contiene en si
una de las épocas mds ricas de la cultura conocida?. Nuestros problemas son
de tres tipos: los que pertenecen especificamente a cada una de nuestras
naciones, los de Latinoamérica y los de Espafia. Nos salvamos juntos o nos
perdemos separados.

Un futuro mejor sélo podrd construirse basado en el respeto a las diferencias,

pero, sobre todo, basado en la justicia, que es su falta lo gue han sufrido
nuestras mayorfas indigenas; hay que motivar un cambio sin lesionar sus
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valores positivos; es una tarea dificil, y si se une a ello la explotacion que se
hace de lo poco que tienen, debemos concluir que cualquiera institucion
encauzada a levantar el nivel de vida indio, carente de influencia y de
recursos economicos, dificilmente alcanzard sus ﬂnes".49

El trabajo de la fotografia de indigenas y arquitectura colonial de Juan Rulfo
es muy cercano al que Paul Strand llevé a cabo a principios de los treintas, su
periodo de fotografias en México. Strand al igual que Rulfo viaja a la
provincia, a ambos les Jlaman la atencién los mismos motivos fotogréficos,
toman ciertos aspectos de la arquitectura religiosa colonial, como cruces,
santos, puertas, atrios y arcos. Hay también en estas fotografias un ambiente
atemporal, desolador. Con respecto a Ja fotografia de los indigenas tanto
Strand como Rulfo muestran respeto por los fotografiados, los dignifican y
ennoblecen con su sensibilidad, esto se refleja en cémo los retratados miran o
no miran hacia la camara.

P. Strand

P. Strand

* Waldemar Dante, “Juan Rulfo”, Genies Magicas de América, pagina web:
hitp://www .wkpub.com/synopesp.html
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P. Strand

Fernando del Rio Ojuel escribid una reflexion acerca de la posicién que Paul
Strand asumia ante la vida y figuraba en su obra: “se oponia al presente
mecanizado y utilitarista proponiendo una vida mds contemplativa en
comunion con la naturaleza”, de cierta forma este mismo enfoque se
encuentra en la obra fotogréfica de Rulfo, en los motivos que capta con su
cdmara, ya que dentro de su obra hay muy pocas imagenes urbanas; aunque
buena parte de su vida de adulto la pasé en la ciudad, no le agradaba del todo.
En una carta a su esposa Clara Aparicio, Rulfo le cuenta sobre su percepcion
de los hombres y su vida en la urbe, escribe:

“Ellos no pueden ver el cielo. Viven sumidos en la sombra, hecha mds oscura
por el humo. Viven ennegrecidos duranie ocho horas, por el dia o por la
noche, constantemente, como si no existiera el sol ni nubes en el cielo para
que ellos las vean, ni aire limpio para que ellos lo sientan. Siempre asi e
incansablemente, como si sélo hasta el dia de su muerte pensaran descansar.
Te estoy platicando lo que pasa con los obreros de esta fdbrica, llena de humo
y de olor a hule crudo. Y quieren todavia que uno los vigile, como si fuera,
poca la vigilancia en que los tienen unas mdquinas que no conocen la paz de
la respiracién. Por eso creo que no resistiré mucho a ser esa especie de
capataz, que quieren que yo sea. Y sélo el pensamiento de trabajar asi me
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pone triste y amargado. Y sélo el pensamiento de que tii existes me quita esa
tristeza y esa fea amargura. Ahora estoy creyendo que mi corazon es un
pequerio globo inflado de orgullo y que es fdcil que se desinfle, viendo aqui
cosas que no calculaba que existieran. Quizd no te lo pueda explicar, pero
mds o menos se trata de que aqui en este mundo extrafio, el hombre, es una
mdquina y la mdquina estd considerada como hombre.

El hombre de la ciudad ve sus problemas como problemas del campo. Pero
este es el problema de todo el pais. Es el problema mismo de la ciudad.
Porque el hombre de alld viene aqui, emigra a la ciudad, y aqui se produce un
cambio. Pero él no deja hasta cierto punto de ser lo que fue. El trae el
problema. México no es una ciudad que tenga caracteristicas propias, es una
ciudad mistificada totalmente, son muchas ciudades, en pocas palabras,
entonces, cuando se dice la ciudad, bueno... ;jcudl ciudad? De cudl ciudad se
habla, o de cudl barrio, o de cudl colonia. O de qué rumbo de la ciudad. Asi
que yo uso la tercera persona porque por otra parte yo me siento totalmente
ajeno a estas gentes que viven en la ciudad de México. No a los aledafios de
la ciudad, el setenta por ciento de los que vivimos en la ciudad hemos venido
de la provincia. Entonces hay una poblacién que no se adapta, el hombre que
ha nacido y vivido en el barrio de vecindad. Esa es una realidad: gentes que
viven en condiciones dificiles, barrios que estdn fuera del Distrito Federal
pero que no estdn separados sino unidos por casas a la ciudad. Y muchos de
estos hombres, campesinos que llegan a la ciudad, viven en la periferia
porque no quieren perder contacto con el campo, no quieren perder ese
contacto con la tierra que les permite soportar la miseria de la ciudad. Tienen
otro tipo de sensibilidad, esas gentes. Hay que mirar como destruyen con
facilidad vidas humanas, por ejemplo. Pero al mismo tiempo en que tal vez les
esté vedada cierta posibilidad del dolor, les estd vedada la alegria. »30

Otro fotdgrafo norteamericano cuyo trabajo se acerca a las imégenes de
campesinos de Rulfo es Anton Bruehl. En 1940 piblica el libro Photographs
of Mexico, que daba cuenta de su estancia en el pais en el afio de 1932. La
mayoria de sus fotograffas son retratos, escenas en un mercado vy
acercamientos a los rostros del mundo rural; en las imagenes se aprecia la
concepcién por parte del fotégrafo de un México primitivo y puro, lejos de la
modernidad.

* Juan Rulfo, Aire de las colinas. Cartas a Clara, México, Areté, 2000, recopitacién de varias cartas, pag. 53.
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Anton Bruehl

Fotografia 4

En esta fotografia el paisaje esta dado por la conjuncién entre las sombras y la
luz. En primer plano observamos un conjunto de instrumentos y atriles
colocados sobre el suelo de lo que pudiera ser la cima de una pendiente o una
parte alta, ya que en un segundo plano advertimos en el horizonte una cadena
montafiosa que no se divisa a una gran altura, esto hace percibir que el terreno
que se plasma en la fotografia es una zona elevada.

Al fondo de la imagen se alcanza a ver parte de una casa a la izquierda, sélo se
puede advertir una porcién del techo ya que se encuentra en el desnivel. Al
otro extremo a la derecha, un grupo de hombres parados y sentados al pie de la
pendiente, parecen lener una reunién.

El motivo principal son los instrumentos y atriles depositados en el suelo. El
angulo desde el cudl fue tomada la fotografia resalta la verticalidad del
conjunto, dando la sensacién de equilibrio y firmeza. El horizonte alto realza
Ja atencidn en el primer plano de la imagen.
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Fotografia 4

El juego de luces y sombras que se crea, la atmdsfera que se genera, es gracias
a la iluminacién que parece ser la del crepisculo o del alba. El foco de luz
viene desde el extremo derecho del horizonte de la fotografia y proporciona
dinamismo a la imagen gracias a que destaca la linea diagonal que forma el
rayo de sol en el suelo.

La intensa luz solar ciega parte del horizonte y proyecta las sombras de los
instrumentos hacia la izquierda del que mira la foto. Hay otro foco de
iluminacién que incide en una parte del bombo, quizas haya sido luz reflejada
por algiin platillo o un instrumento de viento que se hallaba cerca del bombo o
que Rulfo colocé para iluminar esa area del tambor.
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Se ha dicho que la fotografia se dibuja con la luz, esta imagen es ejemplo de
ello. Los tambores, platillos, trompetas y demds instrumentos de viento yacen
en el suelo, atras de ellos se hallan levantados un conjunto de atriles vacios. La
luz del atardecer o amanecer ilumina los instrumentos, contornea sus formas,
realza las texturas, alarga sus sombras, destaca las depresiones del terreno,
generando una atmdsfera apacible, solitaria, silenciosa. Pareciera que los
instrumentos han callado y que la dnica misica que se escucha es la del viento
al soplar.

Rulfo capta en muchas de sus imdgenes las tradiciones rurales del pueblo
mexicano.

Esta fotograffa es parte de una secuencia titulada Los misicos, tomada en
Oaxaca por 1955. Rulfo en alguna entrevista hablé de que habfa presenciado,
como se dirimian algunos de los problemas entre habitantes de dos poblados,
esto era que se organizaba una competencia musical entre las bandas de cada
uno de los poblados para ver quién era el beneficiado.

4.4. Analisis formal de fotografias de Juan Rulfo.

Teniendo en cuenta que los componentes fundamentales de la fotografia
blanco y negro son: la luz, la sombra, los tonos, la forma, el volumen y la
textura, en este analisis se describird la imagen, lo que a primera vista se
observa, posteriormente se examinard la composicion (planos, encuadre,
perspectiva, ritmos, proporciones, direcciones y simetrias), se reflexionard
acerca de la iluminacién (luz, sombras, tonos, contrastes, claroscuro,
contraluz), para después aproximar una opinién acerca del trabajo técnico (uso
de filtros, posterior trabajo de laboratorio).

Playa.
En esta fotografia observamos una escena de la ribera, bajo un clima nublado.

En un primer plano se encuentra una ola que llega y se esparce sobre la arena
de la playa.
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El punto de vista desde el cual fue tomada la fotografia, divide a la imagen en
dos é4reas complementarias, unidas por una linea que es el horizonte, éste
secciona en dos partes casi iguales la imagen, aunque deja un poco de mas
espacio a la tierra, originando una composicién simétrica que ayuda a que la
foto refleje quietud e inactividad.

En el cielo las nubes parecen converger hacia un punto situado a un extremo
del horizonte, dando una impresién de profundidad. El cielo nublado genera
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una luz difusa y el probable uso de un filtro amarillo da pie a cielos
dramdticos que realzan la sensacién de melancolia. Este tipo de filtro oscurece
los tonos grises que corresponden al cielo azul, haciendo que las nubes queden
mds definidas.

La playa yace desolada, s6lo se alcanza a ver a lo lejos, cerca ya de la linea de
horizonte, lo que parece ser un tronco o tal vez una lancha arrumbada sobre la
playa, acrecentando el sentimiento de desolacion.

La ondulacién de las olas a lo largo de la costa y la espuma agitada, forman
figuras abstractas sobre el agua de mar que se van difurninando a la distancia,
ello aunado a la disminucidn tonal que se aprecia en el agua, resalta la
sensacion de profundidad.

Lo que atrae la atencién de la imagen es el contraste, la oposicién entre lo
blanco de la olacolisionando con lo negro de la arena de playa.

Los tonos de esta imagen, bajos y de alto contraste, crean un ambiente
misterioso y sombrio. Para lograr destacar estos tonos se midié la luz en las
zonas claras.

En la fotografia se evidencia ademds trabajo de laboratorio: se aumenté la
cantidad de exposicién de unas zonas de la imagen para oscurecerlas y darles
mayor densidad, como se observa en la playa de la parte inferior, en lo
oscurecido de la esquina superior derecha del cielo y en el moldeo de algunas
sombras en las nubes para darle mds dramatismo a la escena.

Popocatépetl y maguey.

En el primer plano de la imagen vemos la planta de maguey que se eleva ante
un imponente cielo en un atardecer o amanecer.

En un segundo plano se alcanzan a distinguir algunos drboles a la distancia, al
fondo se divisa el Popocatépet] en tonos mds claros por la perspectiva aérea.
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Este paisaje adquiere distancia y profundidad gracias al contraste entre los
tonos oscuros del primer plano y los tonos mds claros del fondo.

La linea de horizonte se situé abajo dandole mas espacio al cielo, en el que se
aprecian algunas nubes y distintas tonalidades que se van degradando
conforme se acercan al horizonte.

La fotografia se logré desde un dngulo de toma bajo para agrandar el maguey.

El sol parece haber sido tapado con su figura ya que se observa detrds de éste
una gran luminosidad.
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La iluminacién tanto del atardecer como del amanecer ofrece contrastes mas
atractivos. Esta foto estd tomada a contraluz, lo que hace resaltar la silueta del
maguey sobre los tonos claros del cielo, dando fuerza a la fotografia. Se
alcanzan a ver algunos detalles de su textura, lo que evita que se aplane la
imagen por lo claro del fondo. Posiblemente se aclararon partes de la planta
reduciendo la intensidad de los tonos oscuros al disminuir la exposicion en
esta zona, tambi€n se expuso localmente el cielo para realzar e] drama.

Llano con pastor y ovejas.

La imagen de una planicie con un cielo nublado donde se observa a un
campesino llevando a pastar sus ovejas.

En la fotografia se utilizé un horizonte mds recargado hacia abajo, esto sugiere
la libertad del espacio abierto, ademdas de la horizontalidad del terreno, este
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espacio abierto sin ninguna edificacion, con pocas personas y objetos
alrededor, crea una sensacion de tiempo detenido de tranquilidad y desolacion.

La ubicacién de las ovejas y la distancia entre ellas y el pastor generan
profundidad.

Por las sombras alargadas que proyectan las ovejas, la foto fue tomada en
horas extremas del dfa, pues el sol las ilumina de lado, desde la parte superior
izquierda de la fotografia. Este tipo de luminosidad realza el volumen y la
profundidad, iluminando un lado y dejando el otro en sombras.

La escena es de tonos altos y de bajo contraste, los tonos en su mayoria son
grises, con pocos blancos y negros. Para lograr estos tonos es probable que
Rulfo determinara la exposicién midiendo la luz en las sombras.

El mal tiempo, ayuda a que los planos y las superficies destaquen, la
nubosidad hace que se reduzcan o supriman los detalles del fondo.

En la fotografia se puede ver e] grano, gracias a la abundancia de los tonos
grises, a la sensibilidad de la pelicula y a la técnica de revelado; el grano le da
una sensacién de paisaje degradado a la imagen.

Es probable que por la gran profundidad de campo y la nitidez de los planos se
usara un gran angular que ayudé a destacar la amplitud y soledad del paisaje.

Monticulos después de 1a cosecha de maiz.

Esta fotografia muestra claramente los tres planos en que se divide la imagen,
en primer plano se advierte el conjunto de monticulos, enseguida las plantas
de agave con algunos drboles y, en el fondo, de manera borrosa por el
fenémeno de la perspectiva aérea, se alcanza a percibir la majestuosidad del
Iztaccihuatl y el Popocatépetl.

El horizonte alto hace que el centro de atencidn sea la tierra. En esta fotografia
sobresale el conjunto de monticulos agrupados en lineas. La convergencia de
las lineas son una indicacién de profundidad. Las formas repetidas de los
monticulos marcan un ritmo que dinamiza la composicién, le da movimiento.

El monticulo colocado al centro, mds cercano al espectador, es uno de los
vértices de un tridngulo imaginario, que induce a Ja vista a desplazarse a un
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lado y otro de la fotografia y hacia el segundo plano, mismo que propicia la
atencion hacia los volcanes.

El sol parece ser de la manana o de la tarde, por las sombras que generan los
monticulos y se encuentra en el extremo superior derecho. La iluminacién
resalta la textura de los monticulos y del terreno.

La fotografia muestra una gama tonal completa. El primer plano es de tonos
oscuros, el plano medio es de tonos medios y el fondo es de tonos mas claros,

78



este efecto se conoce como perspectiva aérea. Los tonos unen Jas distintas
partes de la imagen.

Tlahuitoltepec, Mixes, Oaxaca.

- T

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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En esta imagen se ve a dos njfias subiendo por un camino en pendiente, hacia
la salida a otra calle; al fondo se observa una casa y al terminar ésta, un poco
mds atrds, una capilla. En el extremo derecho, una barda a contraluz proyecta
su sorbra sobre el camino y enfrente se advierte una depresion en el terreno.

Los distintos elementos formales de esta fotografia inducen la vista hacia las
nifias y éstas a su vez hacia el verdadero punto de fuga de la imagen, que es en
la esquina al final de la pendiente, en esa estrecha apertura que se alcanza a
ver, el mismo encuadre Jo remarca. La fotografia fue tomada desde la parte
baja de la pendiente.

[.a oposicidn de contrastes entre el vestido blanco de una nifia, con el chal
negro de la otra, hace que las dos figuras se acentien reciprocamente.

Objetos como la barda o pared, su sombra, la luz proyectada en el suelo, la
calle en pendiente, las construcciones al fondo e incluso las nifias, son
elementos que generan tensién que acentia la atencién hacia el punto de fuga.

La Juz llega por el extremo superior derecho de la fotografia, las sombras
alargadas de la pared y de las nifias sugieren perspectiva y dan la ilusion de
distancia, resaltando la profundidad. La figura de las nifas estd a contraluz y
se aprecia un halo, debido al paso de pequenas cantidades de luz, que las
destaca del fondo.

La presencia de una amplia gama tonal le proporciona una impresion
tridimensional. Se nota trabajo de laboratorio en lo degradado del cielo.

Muasicos Mixes.

En la imagen de musicos mixes de Oaxaca, dos son los personajes que
sobresalen: en primer plano uno de los mdsicos toca la tarola y mira
directamente al fotégrafo, en segundo plano estd el ejecutante del instrumento
de viento que mira hacia el horizonte, detrds de éstos se descubren otros
instrumentistas,

Los misicos estan agrupados, la eleccién del encuadre fue hecha para buscar
que aparecieran en disminucién gradual uno respecto al otro. El dngule de
toma fue bajo para realzar a los personajes. Las figuras de los musicos de la
izquierda, equilibran el peso que ejerce el personaje del tambor, situado a la
derecha de la imagen.
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El ritmo que adquieren los musicos uno respecto al otro y la fila que forman,
le da a la composicién orden y movimiento, ello crea la sensacién de distancia
que a su vez genera profundidad.

La tensién generada por los musicos agrupados, hace que la mirada se
concentre en el primer personaje y éste sea el motivo que jale la vista hacia los
otros personajes.

Hay varias formas circulares o elipticas que dinamizan la composicion: el
sombrero del personaje en primer plano, un fragmento de la tarola que
sobresale en la parte inferior de la imagen, la forma circular que genera la
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interaccion entre hombro e instrumento en el siguiente misico, ademds de que
por arriba de su cabeza sobresale el 6valo del pabellén del instrumento.

El sol alumbra de manera lateral, la iluminacién en esta imagen es dura, hace
que destaque una parte del rostro de los misicos mientras la otra es suprimida
por las sombras; revela la textura, el volumen y aporta un toque de
dramatismo a la fotografia. Las figuras resaltan méas gracias al fondo plano.

Quizds en el laboratorio se aclaré la parte ensombrecida del rostro de los dos
personajes para que se pudiera apreciar sus rostros.

El semblante del misico de la tarola que mira hacia la cdmara, refleja seriedad
y es de gran dureza, lo que realza el drama de la imagen.

Espectadores indigenas y mestizos en Ozolotepec.
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La fotografia muestra a un grupo de personas que observan un evento.
Algunos de los espectadores estdn recargados sobre una pared, otros parecen
estar arriba de una cimentacién, sentados o parados, la mayoria son nifos.

Atraen la atencién dos mujeres en primer plano, ellas son la entrada hacia el
recorrido de la imagen. La mujer que carga al nifio es el centro de interés del
fotdgrafo, ella es el sujeto que enfocd, se percibe la textura de la piel de su
rostro, destaca su vestimenta regional, sostiene al nifio y con su mano derecha
sujeta una fruta. Los demds espectadores como fondo y fuera de foco dan
profundidad a la fotografia.

Ninguno de los espectadores mira hacia el fotégrafo, se ve en sus rostros que
su atencién ha sido captada por el evento que presencian.

Las dos mujeres del primer plano son parte de una linea oblicua que se dirige,
pasando por dos nifios, hacia un hombre con sombrero oscuro que se halla en
el extremo izquierdo de la fotografia, parte de su cuerpo quedé fuera del
encuadre, también arriba de las mujeres, en la parte superior derecha de la
imagen, asoma parte del cuerpo de una sefiora, ésta junto con dos nifias y el
nifio con gorro forman otra linea oblicua, casi paralela a la primera, que
termina en el mismo hombre de sombrero oscuro. La sefiora que carga al nifio
forma una linea vertical que contintia arriba de etla con el filo de la pared.

La luz entra por el Jado izquierdo de la imagen, es una luz tenue que suaviza el
contraste de la fotografia.

Santuario de Ocotlan, Tlaxcala.

En esta imagen se observa una vista lateral del santuario barroco de Ocotlén,
la toma lateral y el punto de vista bajo descubre parte de la superficie,
destacando la majestuosidad de la iglesia.

Esta vista lateral hace que el santuario no aparezca plano, que se puedan
observar otras partes de la edificacién que le dan volumen, profundidad y
perspectiva, ya que si la toma hubiera sido de frente la fachada los hubiera
ocultado.

La verticalidad de las torres del campanario, genera una sensacion de
estabilidad, equilibrio, firmeza, altura y grandeza.
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La barda de arcos invertidos y la construccién del lado izquierdo al atrio
principal, generan dos lineas transversales que crean tension, recorriendo de
manera horizontal la edificacién.

El frontispicio de la iglesia divide a las construcciones aledanas, que son de
distinto tono, una es clara y otra mds oscura, esta oposiciéon por contrastes
equilibra la imagen.

En el piso se pueden ver piedras y tierra apilada, parece que se hacian trabajos
de remodelacién. Se puede observar en el suelo la sombra alargada de alguna
edificacién cercana, lo que sugiere que la Juz del sol iluminaba de manera
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lateral; aunque el cielo se ve nublado, algin rayo de sol se habrd colado entre
las nubes. En esta imagen la sombra define la estructura, la luz descubre el
detalle y la textura.

Hay en la imagen un contraste elevado entre los tonos obscuros del cielo y la
tonalidad clara de una parte del santuario. En esta foto predominan los tonos
0scuros.

El cielo espectacular que rodea el templo se enfatizé, probablemente
oscureciéndolo con un filtro naranja o rojo, también es posible que se usaran
reservas para aumentar la exposicion en el cielo, ayudando a evidenciar més
las nubes, lo que contribuyd también a aclarar la mamposteria de la iglesia,
logrando asi el fuerte contraste con el santuario y el aspecto irreal de la
fotografia.

Nada de esto es un sueiio.

Esta imagen aprovecha el formato horizontal, probablemente recortado o
usando un formato de 35mm. La fotografia muestra a un hombre montando un
burro o caballo y detrds de €] una mujer a pie acompafidndolo. Van sobre un
camino muy irregular, ante ellos se descubre un cielo lleno de tonalidades con
varias nubes, parece ser un cielo con tonos rojizos o violetas como los que se
dan a la hora del crepisculo o del amanecer.
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La fotografia fue tomada desde un punto de vista bajo y en pendiente, [a
proximidad del terreno en la parte inferior de la imagen lo sugiere, el
horizonte es también bajo para enfatizar el caracter evocativo del cielo.

La convergencia de las lineas del camino, sobre todo en ]a parte de las orillas,
revela profundidad e induce Ja atencién hacia las dos figuras humanas que
realzan la profundidad del paisaje. La repeticién y disminucién progresiva de
las plantas a los lados de la vereda, crean el efecto de perspectiva.

El sol parece estarse ocultando o saliendo por el horizonte, detras de la parte
mas alta de la orilla izquierda del camino, segin lo revelan las distintas
tonalidades en el cielo y la poca intensidad de iluminacién en la escena.

Para destacar los distintos matices del cielo es posible que se utilizara un filtro
amarillo o naranja lo que ayud$ a oscurecer algunos tonos azules y a la
vegetacién, sin afectar las nubes.

Posteriormente en el laboratorio se aclaré la parte inferior de la fotografia
reduciendo la exposicidn, esto se observa en el fragmento del camino donde se
redujo la intensidad de los tonos para que se pudieran apreciar los detalles y
la textura del terreno.

Camino con cactos e iglesia.

Esta fotografia se apoya en un cielo espectacular con nubes de formas
aborregadas. La posicidon del horizonte abajo, dejando més espacio al cielo, le
da un caricter imponente al paisaje. Se resalta la inmensidad del cielo en
comparacién con lo diminuto que se ven los objetos que se encuentran en la
tierra.

Se observa una carretera que forma una linea casi paralela respecto al
horizonte, a un lado de €sta se aprecian unos cactos, una mujer y una iglesia.
Los cactos mds altos y la cipula de la iglesia forman una linea imaginaria que
converge en el mismo punto de fuga de la carretera, hacia donde también se
dirige la mujer, creando una perspectiva dindmica.

El encuadre buscé que las lineas paralelas coincidentes de la carretera, junto

con la perspectiva de los elementos a un lado de la via, fueran un indicador de
profundidad.
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La figura humana de la mujer al lado de Ja carretera es también un indicador
de profundidad, su diminuta figura funciona como contrapunto al imponente
paisaje. Ademads al ser la tinica persona que aparece en la fotografia, refuerza
el aspecto de tranquilidad y soledad que respira el entorno.
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La masa de nubes cubre una gran parte del cielo y se dirige hacia un punto de
la parte derecha de la fotografia, en el que se alcanzan a ver las ramas de un
arbol. Las nubes que tienen forma ondulada comunican fluidez y le dan
movimiento a la imagen.

La iluminacion llega de manera lateral, el sol brilla por el lado superior
izquierdo de la fotografia, segiin se observa por las sombras del cactus y la
iglesia.

Es probable el uso de un filtro amarillo y que se oscureciera en el laboratorio
parte del cielo, para que las nubes aparecieran mejor definidas.

Plantacién de magueyes.

En el primer plano de la imagen aparece un maguey, a su lado un grupo de
plantas no muy crecidas. El segundo plano lo domina el vasto plantio de
magueyes y al fondo un cielo esplendoroso lleno de nubes. La interaccién de
los distintos planos de la imagen dan la ilusién de profundidad.

A

e
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La linea de horizonte se elevé para dar predominio a los dos primeros planos,
es decir, para centrar la atencidn en la tierra.

La repeticién de las formas similares de la planta de maguey, agrupadas en €l
segundo plano, generan una impresién de distancia, también le imprime
dramatismo a la fotografia.

En esta imagen se pone de manifiesto |a fuerza de la forma del maguey, y en
esto tiene mucho que ver la iluminacién, la luz parece ser de las primeras
horas de la mafiana o de las ultimas de la tarde, es dura y llega de manera
directa, esto se observa por el alto contraste de las plantas. El sol ilumina por
el lado derecho de la fotografia, como lo muestra la direccién de la sombra
propia y proyectada del maguey. Luz y sombra crean los distintos tonos que se
descubren en la planta, asimismo sirven para dar volumen a la forma. En esta
foto el tono le confiere solidez al maguey y le da un aspecto tridimensional.

La diversidad tonal del cielo y la acumulacién de nubes cerca de la linea del
horizonte crean una sensacion de distancia y profundidad.

Danzante con mascara.

Se muestra a unos danzantes mixes, ataviados con sus trajes ceremoniales. En
el primer plano de la fotograffa, recargado hacia el del lado derecho de la
imagen, un danzante con mascara parece mirar al fotégrafo, a juzgar por su
delgada figura pudiera ser que se trate de un joven. Por uno de los orificios de
la mascara se asoma su ojo derecho apenas visible.

El encuadre buscd colocar al danzante con mascara hacia la derecha, para
ubicar en el espacio izquierdo parte del segundo plano y el fondo. El segundo
plano advierte a otro danzante ataviado de distinta manera, en vez de mdscara
porta un gorro alto, su mano derecha sujeta algo que no se alcanza a
distinguir; al fondo aparecen otros danzantes con gorro y algunas otras
personas.

Las figuras humanas en este retrato son indicadores de la distancia, del tamafio
y de la perspectiva. Para ello se utilizé poca profundidad de campo, el enfoque
marca las distancias y los planos. La figura del danzante con miscara en
primer plano es la mds nitida, la del segundo plano esta un poco borrosa pero
se alcanzan a distinguir algunos detalles y el fondo esta completamente fuera
de foco, ello crea la impresién de profundidad.
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Del danzante del primer plano destacan los tonos de su mdscara que contrastan
con lo claro de la mascada y ésta a su vez con lo oscuro de la chaqueta. Este
atuendo lo distingue de los otros danzantes que participan en la escena.

La luz del sol ilumina por el lado derecho de la fotografia. Por las sombras
alargadas de los danzantes del fondo parece que la fotografia fue tomada en la
mafnana.
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Mujer caminando en una calle.

Esta fotografia muestra a una mujer caminando sobre una calle desolada, no se
advierten otras personas alrededor, la calle estd inclinada, se divisan fuertes y
alargadas sombras proyectadas, lo que supone una iluminacién solar lateral.

La escala de las construcciones, la pendiente de la calle, la sombra proyectada
sobre el camino, la inclinacién de la mujer producida por la cuesta de la calle
y el peso de la cubeta que carga, son elementos que refuerzan la perspectiva
diagonal de la imagen.
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La imagen denota una amplia gama tonal: de lo blanco de las nubes y las
paredes de la construccidn a los grises del cielo, el camino, la cubeta que carga
la mujer, las sombras mas claras fraguadas sobre la construccién, hasta llegar
a los negros del rebozo que porta la sefora, las sombras proyectadas en el piso
y los vanos de las puertas.

La construccién de la derecha que presenta al frente un tejaban en mal estado,
es la zona de mayor carga visual, debido a que las vigas que sostienen el
techado dan Ja impresion de equilibrio precario, proporcionando a este
elemento la sensacién de peso; asi como por ser la edificacién mas sombreada
de la imagen, incluyendo los negros intensos de los vanos de las puertas. La
casa de al lado equilibra la composicidn, ya que si bien parece ser de mayor
tamaflo, es menos tosca, su color es blanco sin demasiados elementos que le
generen sombras, lo que hace que se perciba mas ligera.

Como el titulo de la foto lo indica, el centro de atencién de la fotografia es la
figura de la mujer. Es ademas una guia que ayuda a ilustrar los diferentes
planos, su profundidad v las relaciones de tamafo, ubicacién y direccion. La
fotografia parece dividirse en tres planos: la calle donde se ubica la figura
humana, las construcciones y al fondo el cielo.

El ritmo de los distintos motivos y ornamentos de las construcciones ayudan a
generar la nocién de distancia.

Al parecer Rulfo tomé la fotografia frente a una iglesia que se encontraba en
lo alto de la calle, como lo muestra la perspectiva y Ja forma de las sombras
proyectadas sobre el camino que parecen ser el arco de acceso al templo, una
cruz y un asta. Segin su recorrido, la sefiora cruzard las sombras que parecen
ser un recordatorio o una obstruccién en el camino.

Estd fotografia evoca una parte del libro de Pedro Pdramo en la que Rulfo
escribe: “Ahora estaba aqui, en este pueblo sin ruidos. Oia caer mis pisadas
sobre las piedras redondas con que estuban empedradas las calles. Mis
pisadas huecas, repitiendo su sonido en el eco de las paredes tefiidas por el
sol del atardecer.” Mds adelante afiade: “Al cruzar una bocacalle vi una
sefiora envuelta en un rebozo que desaparecié como i no existiera. 3

' Juan Rulfo, Pedro Paramo y El lano en llamas, México, Planela, 1994, pag. 11.
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Llano y arbol.

Un sembradio ocupa el primer plano de esta fotografia, en el segundo plano se
ve un llano, al fondo se divisa una cadena de drboles, algunos montes y un
cielo nublado.

Las lineas convergentes del terreno sembrado, propician la sensacion de
distancia, la tensién que generan estas lineas trasladan la mirada al segundo
plano, donde se alcanza a percibir la textura del suelo. Los tonos oscuros del
terreno en primer plano, contrastan con los tonos medios del llano situado en
el segundo plano, en el fondo se advierten en tonos claros unas montafias. La
disminucién tonal de los planos por la perspectiva aérea, asi como las lineas
convergentes del terreno, dan una sensacién de profundidad
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En el terreno del sembradio se observa la silueta de dos drboles tomados a
contraluz. E] drbol situado al extremo izquierdo de la fotografia esta cortado,
tiene unas cuantas ramas y no posee hojas. Contrasta con el drbol situado mas
atras, hacia la parte derecha de la imagen, pues &ste es alto y con ramaje y
hojas. La diferencia de tamano de un 4rbol respecto al otro resalta la
perspectiva. La linea de horizonte se recargd un poco hacia abajo para dejar
mas espacio al cielo y que el 4rbol mayor pudiera salir completo, irguiéndose
sobre el nebuloso cielo.

La verticalidad del arbol mayor rompe con la horizontalidad del terreno. Al
centro de la imagen se perciben dos troncos de lo que fueron dos drboles, sélo
quedan ya en la tierra sus cimientos.

El dfa nublado que se plasmé en esta fotografia, tiene una luz débil que no
genera sombras. Los drboles, que se oscurecieron por la falta de una fuente de
luz directa que los ilumine, han sido reducidos a siluetas, destacando al
maximo sus formas. Estas sobresalen al distinguirse de los tonos claros del
fondo nublado. Lo anterior crea parte del dramatismo de la imagen, la luz
difusa genera ambientes de tristeza y desolacion.

En el cielo se nota trabajo en el laboratorio, también se advierte en el
sembradio para hacer resaltar la textura y los detalles del terreno.

En general en la obra fotogrifica impresa de Rulfo se advierte una acertada
exposicidn, con un buen uso de los filtros, apoyada por trabajo de laboratorio,
para generar intensos contrastes que imprimen fuerza y dramatismo a las
imagenes.

Se ha comentado acerca de la relacién entre la fotografia y la literatura de Juan
Rulfo, cuédl de las disciplinas antecedié e influyé a la otra. Eso no tiene
importancia, tanto una como la otra se destacan dentro de su campo. Lo
importante es que Juan Rulfo es un artista que supo expresar sus ideas a través
de dos medios como lo son la literatura y la fotografia. Si se encuentran
similitudes entre ambas es porque el concepto y la idea que Rulfo queria
expresar, estdn en ambos medios presentes. Es obvio que sus imégenes
fotogrdficas remiten a escenas o pasajes de su literatura. Esto se debe a que la
materia, el concepto con que Rulfo trabaja es México y, como escribe la
investigadora alemana Erika Billeter: “Rulfo es mexicano en ambos medios,
tanto el visual como el literario. Para Rulfo México es el inico tema
Jotogrdfico imaginable. Comparte esta peculiaridad con su amigo Manuel
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Alvarez Bravo, a quien le debe mucho como fotégrafo. Los dos tienen en
comiin una percepcion visual de su pais marcada por la voluntad de retener
al hombre y al paisaje en el estado de una esencia atemporal, como si
hubieran sabido que, en el progreso vertiginose de nuestra época, la
temporalidad se ha vuelto mds absoluta. Ambes comparten también la poesia
con que retienen esta temporalidad y que se interpone como un velo entre la
cdmara y la realidad.”**

O desde el punto de vista de Nacho Lépez acerca de la similitud entre
literatura y fotografia: "con una simple mirada, y quizda sin explicdrselo,
mucha gente ha sentido ese profundo paralelismo; y sin conocer sus libros,
desconectando cualquier relacion, las fotos de Rulfo se sostienen por sf
mismas. No creo que Rulfo se hubiera propuesto buscar analogias;
simplemente su sensibilidad de artista conformd una visién poética y dolorosa
del dmbito rural. Sus fotos connotan lecturas que producen metdforas muy
ligadas a sus constantes literarias como la aridez, paredes agrietadas,

. , I
atmosferas opresivas, soledades y ecos en las lejanias”.

Una imagen fotogrdfica cuenta una historia, o por lo menos si no la cuenta
puede hacer imaginar una, independientemente de la historia “real” que se
encuentra detrds del fotdgrafo, del objeto fotografiado y del mismo acto de
fotografiar. Con la fotografia se puede imaginar, crear una historia, recordar,
rememorar.

Acerca del sentido de la fotograffa Susan Sontag escribid:"Como el
coleccionista, el fotégrafo es impulsado por una pasién que, aunque parezca
dedicada al presente, estd vinculada con una percepcion del pasado "> En un
mundo dominado por la inmediatez, donde todo estd para ser efimero, la
fotografia captura el tiempo, lo retiene, ver una fotografia es como entrar a
Comala, un lugar atemporal, lleno de murmullos, lleno de recuerdos, donde
los muertos hablan.

% Brika Billeter, “Juan Rulfo: imagenes del recuerdo”, México: Juan Rulfo Fotégrafo, Barcelona, Lunwerg,
2001, pdg. 39.

“ Nacho Laopez, "El fotbgrafo Juan Rulfo", México indigena, mim, exwaordinario, 1986, p. 38.

M Susan Soniag, Sobre la fotografia, Barcelona, Edhasa, 1989, pig. 87.
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Ejes compositivos en la fotografia de Rulfo.

Complementando el andlisis formal, se incluyen ejemplos de los ejes
compositivos conformados por lineas imaginarias (horizontales, verticales y
oblicuas), derivadas de la distribucién de los distintos elementos de la obra y
que conslituyen la estructura y el esqueleto de Ja misma. Rulfo ordena la
composicién mediante el encuadre. Observando los ejes en las fotografias se
podrd captar la perspectiva, la direccionalidad y la relacién e interaccién de los
distintos elementos de la imagen. Es comiin en Rulfo el uso de la perspectiva
diagonal aplicada en los retratos de grupos de personas o en caminos, esta
perspectiva genera mas dinamismo.

A continuacién se observan los ejes en algunas de las fotografias ya antes
analizadas.

La disminucién gradual de los personajes uno respecto a otro concibe una linea oblicua que recorre
a los misicos, desde el personaje del tambor situado a la izquierda hasta el sombrero que a penas se
asoma en el extremo derecho de la fotografia, lo anterior genera una perspectiva diagonal.

La forma casi cuadrada del misico que observa al espectador en el primer plano. contrasta con el de

la figura de al lado, la del ejecutante del instrumento de viento, ya que el instrumento posee curvas
que generan dinamismo, lo que rompe con la rigidez de la forma del hombre del1ambor.
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En esta imagen la convergencia de varias lineas oblicuas hacia la zona de la derecha en la
parte donde termina la pendiente forma una perspectiva diagonal, ademds el peso y

atraccién que generan las nifias una respecto a Ja otra, en correlacién con el fondo, resaltan
la direccion de la escena.
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Las lineas oblicuas convergen hacia un punto central que es el hombre montado en el caballo, aqui
la perspectiva es central, Ja direccién de la mujer en relacién al hombre refuerza la perspectiva. Las
lineas oblicuas que se proyectan al fondo le confieren a la obra una sensacién de profundidad.
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Aqui se aprecia que las lineas que forman los monticulos desembocan hacia una zona al centro
recargado a la izquierda, estas lineas inducen la mirada de la parte inferior de la imagen, hacia la
parte superior donde se logra advertir un volcén.
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En esta fotografia la perspectiva lineal diagonal estd dada por las lineas de la carretera que
convergen en un punto de fuga, 1os objetos situados al lado de la carretera van disminuyendo en
tamano de izquierda a derecha y esto acentda la profundidad. En el cielo se observa que las nubes
crean un movimiento y tienen una direccién, parecen dirigirse hacia el extremo derecho de la
fotografia.



Otra perspectiva diagonal, varias lineas oblicuas cruzan la imagen de derecha a izquierda, la
superposiciéon de los cuerpos y la diferencia de 1amafio uno respeclo al otro crean espacio y
perspectiva.
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Las lineas oblicuas que van de la barda de arcos invertidos a la construccion de la parte izquierda
del templo le dan profundidad a la imagen, la perspectiva diagonal une 4ngulos y rincones de la
fotograffa. Hay otras dos lineas oblicuas que recorren la iglesia, van de la ciipula a la parte superior
de la fachada, generando otro espacio y otra perspectiva, sin embargo es menos atrayente que la que
generan las demds lineas oblicuas que van de derecha a izquierda y que se ve reforzada por la
direccién de las sombras proyectadas en la tierra. Las estructuras verticales de las torres le confieren
peso a la imagen arquitecténica.



En estd imagen las tendencias direccionales que mds fuerza ejercen son las lineas oblicuas de las
construcciones, estas generan la perspectiva diagonal, que va del extremo derecho al izquierdo. El
tamano de la figura de la mujer respecto al fondo sirve de punio de referencia para indicar la
distancia, la profundidad y la perspectiva.
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La relacién entre las figuras y el fondo nos da la perspectiva. La figura humana al fondo es un
indicador de profundidad. El paisaje ofrece poca perspectiva lineal, aqui las condiciones
atmosféricas son una buena forma para reflejar la profundidad por medio de la separacién tonal.

La distancia entre las ovejas respecto al hombre es un punto de referencia en cuanto a la distancia y
la perspectiva.



Conclusiones.

“Desesperanza Profundisima”
En el espiritu de un hombre, un pais y una época.

El afdn de emancipacién del ser humano, genera un sentimiento que se forja
como parte del dnimo de la lucha por alcanzar la libertad y algunos otros
ideales a los que se aspira, entre ellos el de renovarse. La Revolucién
Mexicana posee estos aspectos, fue una exploraciéon y un reencuentro con
México. En la etapa postrevolucionaria hubo la necesidad de insertar al pais en
la modernidad, conciliando esta idea de renovacién con la esencia de México,
este era el pilar del proyecto de nacién que José Vasconcelos habia impulsado.
En esa bisqueda del México moderno se dieron muchas expresiones de
diversa indole, entre ellas las artisticas. El movimiento muralista es resultado
de ello, también lo es la obra literaria de Samue! Ramos y Octavio Paz
respectivamente, entre muchas otras de las manifestaciones que enriquecieron
la cultura dentro del marco de lo que por aquellos afos se nombré como el
Renacimiento mexicano.

Juan Rulfo es también parte esencial de este tiempo de la cultura en México.
En la euforia del México de los cuarenta, que se desarrollaba bajo el proceso
de industrializacién, con un gobierno corrupto que se elogiaba y se auto
proclamaba como heredero de la Revolucion, surge la obra de Rulfo para
hacer ver una realidad y escuchar el eco de una desesperanza profundisima.
Al igual que varios escritores de la novela de la Revolucién, Rulfo ve de lejos
y de manera critica aquel hecho histérico.

Si bien Rulfo no vivié la Revolucién, si le tocaron los ecos que ésta generd,
las reverberaciones de violencia que la secuela de la revuelta dejé y la guerra
cristera, todo esto tuvo consecuencias en su existencia marcandolo de por
vida.

Rulfo era un hombre tan provinciano, que de repente se hallé en el centro de
todas las miradas, criticado, homenajeado y venerado, ello lo atemorizaba, no
estaba listo para eso, era una persona muy reservada. La figura de Juan Rulfo
se ha vuelto un mito gracias a su gran obra, y a su silencio personal, esto ha
hecho que lo describan de muy diversas formas. Quizd era un hombre triste
que alguna vez menciond “;Sabes? A veces amanezco queriendo no
despertar”.
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Fernando Benitez mencioné acerca de Juan Rulfo: “Lo que ya no escribia lo
registro en su cdmara. Los ojos de su cdmara son los ojos de su desolacion
- , » 5
interior”

Rulfo, al igual que todo fotégrafo, es testigo. Retrata el entorno social del
México de los cuarenta y cincuenta, pero mas alld de haber captado una época,
dentro de sus fotos y su literatura se haya un México que ha estado alli desde
hace mucho tiempo y que sigue estando aqui hasta nuestros dias, es la
naturaleza de ese al que llaman el México profundo.

Es el cataclismo de dos culturas, la mesoamericana y la espafiola, son las
ruinas de ambas las que Rulfo capta con su camara, es el pasado, pero también
el presente, es la memoria que se lleva en la cabeza y que se archiva en la
imagen fotografica.

Rulfo no se consideraba a si mismo como fotégrafo, sus negativos que regald
guardados en cajas, lo demuestran. Pareciera que no tenia interés en mostrar
su obra fotogréfica, quizas esas fotos las tomé para si mismo, sin mds afan que
el de documentar, bocetear, los lugares por los que pasé. Es un fotégrafo mas
que de la técnica (que en muchas fotos domina), del tema. Tal vez Rulfo, al
mirar sus fotografias, rememoraba o imaginaba aquello que la cdmara y sus
ojos capturaron o retuvieron en el tiempo. Quizd muchas de esas fotografias
sirvieron a su obra literaria para recrear un momento, una historia, un paisaje o
una atmésfera.

En el plano estético la fotografia influenciada por el discurso nacionalista de la
Escuela Mexicana de Pintura, creé un estilo y una escuela. Las fotos de Juan
Rulfo remiten a la fotografia cinematogréafica que crearon Eduard Tiss€ y
Sergei Eisenstein en la cinta ;jQue viva México!, quienes integraron a la
imagen aspectos estéticos de la tradicién del arte mexicano, sobre todo
elementos del muralismo. Siguiendo la misma idea el fotégrafo mexicano
Gabriel Figueroa dominaria y mejoraria esta estética. Asi, dentro de esta
tradicién, Rulfo adopta en sus fotografias los emblemas del paisaje mexicano
apoydndose en la tradicién paisajista mexicana y enfatiza, a través de la
técnica fotografica, el caracter dramadtico de los cielos tan asociado al trabajo
de Figueroa.

* Fernando Benitez. “Notas sobre Juan Rulfo”. Rulfo mis imdgenes y mi muerte, México, ddf. 1987, pag. 16.



Sin embargo el enfoque de Rulfo es mas pesimista, no es tan idealista como
Figueroa. Se acerca en este sentido a Orozco, ademds del manejo compartido
de elementos del expresionismo (tonos intensos y contrastados para expresar
estados de 4nimo), logrados a través de una buena exposicion, del uso de
filtros y con trabajo en el laboratorio. Se observé como caracteristica de las
imédgenes analizadas, el uso del contraste y el tono continuo en el campo de la
fotografia. Desde el punto de vista plastico-visual, el estudio de los aspectos
formales expresivos ha permitido percibir la relacién forma-contenido.

Principalmente lo que se encuentra en el fondo de las fotografias o mejor
dicho en toda la obra de Juan Rulfo, es una especie de esencia nacional; es ahi
donde confluye la gente, la religiosidad, la pobreza, las tradiciones, la
violencia, la geografia de un pueblo, su soledad, su dignidad. En el fondo es el
drama o tragedia mexicana, la melancolia, la nostalgia. Este pais esta lleno de
nostalgia, en sus gentes, en sus rostros, en sus paisajes, en su arquitectura, en
las ruinas que como cicatrices de la historia nos recuerdan, al igual que las
fotografias, cémo fue. En su obra fotogréfica, plasma los sentimientos crudos
y reales de los sectores marginados, su mirada es objetiva sobre los sujetos y
objetos.

Como menciona Roland Barthes, acerca de lo que dicen las fotografias:” es
esto, es asd, es tal cual”®, “esto ha sido o lo que fue”. El paso por la vida es
efimero, la vida de uno es como un suspiro en la eternidad, asi como la vida
nos mueve y nos llena, la muerte ronda detrds de cada uno de nosotros para
recordarnos que no somos eternos, todo tiene un tiempo y un lugar. El tiempo
pasa, el pasado se vuelve un mero recuerdo, algunas veces borroso e
idealizado. Muchas cosas vividas se perderdn en el inconsciente. Otras se
quedardn ahi y se reproducirdn como recuerdos a los que se mira con
afioranza, con la nostalgia de un tiempo pasado que nunca volvera.

Finalmente Juan Rulfo es uno de los artistas que anuncia el pesimismo de la
filosoffa ligada al Estructuralismo y al Humanismo contempordneos: “El
Estructuralismo tiene la conviccion de que el hombre no puede actuar
libremente sino que estd determinado por fuerzas y estructuras de su mismo
ser de las que, sin embargo, no es consciente. Las estructuras de la
Naturaleza hacen al hombre no un sujeto sino un objeto, un elemento del
sistema que no tiene sentido ni valor mds que en él.

 Roland Barthes, La cdmara liicida, Barcelona, 1989. pag. 24, 32.
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El hombre es un animal simbélico pero; los simbolos en que vive, lingiiisticos,
familiares, culturales, artisticos, religiosos, morales etc., ocultan la verdadera
realidad de la naturaleza humana que es un conjunto, un sistema, un codigo
secreto de relaciones, siempre las mismas, en Ultimo término bioldgico-
neuroldgicas, que determinan la conducta del hombre, aunque éste tiene la
conviccion engafiosa de ser libre. La libertad es una ilusion » 27

Un ejemplo de esto lo tenemos en el texto de Juan Rulfo recitado por cierto
por Jaime Sabines en la pelicula La formula secreta, a continuacion se
reproduce una parte del texto:

“Ustedes diran que es pura necedad la mia,
que es un desatino lamentarse la suerte,

y cuantimds de esta tierra pasmada

donde nos olvidé el destino

La verdad es que cuesta trabajo aclimatarse al hambre.

Y aunque digan que el hambre
Repartida entre muchos

Toca a menos,

Lo iinico cierto es que todos aqui
estamos a medio morir

Y no tenemos ni siquiera

donde caernos muertos.

Seguin parece

ya nos viene de a derecho la de malas.

Nada de que hay que echarle nudo ciego a este asunto.
Nada de eso.

Desde que el mundo es mundo

hemos echado a andar con el ombligo pegado al espinazo
y agarrdndonos del viento con las ufias

Se nos regatea hasta la sombra,

y apesar de eso seguimos:

medio aturdidos por el maldecido sol
que nos cunde a diario a despedazos,

TV arios Autores. Estudios del hombre: “El conceplo del hombre en Ja historia I eali.
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siempre con la misma jeringa,

como si quisiera revivir mds el rescoldo.
Aunque bien sabemos

que ni ardiendo en brasas

se nos prenderd la suerte.

Pero somos porfiados.
Tal vez esto tenga compostura.

El mundo estd inundado de gente como nosotros,
De mucha gente como nosotros.

Y alguien tiene que oirnos,

Alguien y algunos mds,

Aunque les revienten o reboten nuestros gritos.

No es que seamos alzados,

ni que le estemos pidiendo limosnas a la luna.

Ni estd en nuestro camino buscar de prisa la covacha,
o arrancar p’al monte

cada vez que nos cuchilean los perros.

Alguien tendrad que oirnos.

Cuando dejemos de grufiir como avispas en enjambre,
o0 nos volvamos cola de remolino,

o cuando terminemos por escurrirnos sobre la tierra
como un reldmpago de muertos, entonces

tal vez llegue a todos el remedio”.

En la biisqueda de un discurso

Cada €poca, cada instante en Ja vida de la humanidad trae consigo un discurso
que nace a través de la percepcién que tiene el hombre de si. Para Kant el
hombre deja de ser un animal en el momento en que adquiere conciencia de su
existencia, obtiene una nocién de si mismo y de su entorno. El lenguaje surge
como un resultado de esa percepcién, es una manera de expresion,
conceptualiza las cosas y establece las bases de la comunicacién entre los
hombres. A partir de ahi se concibe el discurso, la accion de discurrir,



reflexionar, pensar; desde entonces el discurso ha descansado en la
explicacion de los problemas fundamentales del hombre.

Cada hombre crea o se amolda al discurso de su tiempo, pero a partir de que el
hombre se organiza y vive en sociedad, se originan las naciones y las
instituciones, el discurso crece pero también es obligado a fragmentarse, nacen
las utopias, si bien no hay verdades absolutas, si hay verdades o teorias que
buscan responder los problemas e inquietudes que en cada época se plantean y
que inevitablemente toda época trae consigo misma.

En este iltimo siglo se ha vaticinado el fin de las utopias, por la caida del
muro de Berlin, del socialismo, el fin de la guerra fria. A partir de estos
acontecimientos se ha pronosticado el fin de la ideologia, del arte, de las
clases sociales, de la historia, etc... Este discurso ha venido planteando que la
historia ha alcanzado su fin, o meta. Su fin es el libre mercado o la democracia
liberal, pilares del capitalismo. Tal pareciera que este discurso corona el
triunfo del capitalismo, menciona que se ha llegado a un paraiso capitalista a
base de la economia de libre mercado y ésta marca el fin de la historia.

Habria que revisar lo que Michel Foucault dice en su ensayo El orden del
discurso, que si bien existe un discurso que es la reverberacién de una verdad
naciendo ante nuestros propios ojos, se ha creado un discurso que ha nacido
del temor "al propio discurso “un discurso que censura, prohibe, pone
barreras, umbrales, limites y se dispone a manera de que domina, al menos en
parte, la gran proliferacion del discurso, de manera que su riqueza se aligere
de la parte mds peligrosa y que su desorden se organice segiin figuras que
esquivan lo mds incontrolable; todo pasa como si hubiese querido borrar
hasta las marcas de su irrupcion en los juegos del pensamiento y de la
lengua”58

En el caso del arte, como forma de expresién del ser humano, su discurso ha
sido rico, se ha venido replanteando el concepto de la palabra arte, se ha
replanteado su contenido, su forma y su estructura.

“Las obras de arte no valen por lo que dicen, sino por lo que quieren

. 5 59
decir”.

™ Michel Foucault, E} orden del discurso, Barcelona, Tusquets, 1987, p4g. 63.
¥ Juan Acha. Expresion y apreciacion artisticas, México. Trillas, 1994, pag. 27.
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Detras de toda obra de arte se encuentra un discurso, de manera implicita o
explicita. El artista habla por su época, su discurso es en conjunto su manera
de expresar su condicién de ser humano ante el mundo que le ha tocado vivir.
Para entender los distintos discursos que se hallan detrds de cada obra o
corriente artistica, es necesario contemplar un método de andlisis que
comprenda los aspectos histéricos, sociales, filos6ficos y econémicos del
periodo que se pretende estudiar. El contemplar estos factores al momento de
realizar la investigacién, dard mds elementos para entender la obra y tener
bases que ayuden a generar una interpretacién mas sustentada.

Habra que analizar los 6rdenes de los discursos de acuerdo a su era, al tiempo
en el que fueron mencionados, conocer su trasfondo, conocer cémo se
generan, su evolucion a través de la historia, para asi reconocer en qué
discurso estamos insertos y crear nuestro propio discurso.

En el caso del arte su discurso debe cuestionarse, debe replantearse, hay que
conocer y discutir sus prejuicios mas asfixiantes, su relacién con el mundo,
con su época y su sociedad, su relacién con la tecnologia. Revisar su libertad e
independencia frente a todo interés.
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