01067

' UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

Facultad de Filosofia y Letras

Maestria en Letras (Letras Espanolas)

Tipologia de algunas relaciones amorosas en el
Amadis de Gaula

T E S 1T S

Que para obtener el grado de:
Maestra en Letras (Letras Espariolas)
Presenta:

Elami Ortiz Hernan Pupareli

FI8. BE FILOYOFIA Y LETRAS

o _- at:'__.-",:
FILOSOFIA KSR México, D.F. 2005
Y LETRAS ESTUBIOS DE POSGH

Y Y



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



thall o
]

oo AR &

A IR Ly
UNAN ¢ oodi m foriasta sacitena » rgproso o
recapelional.

comtenide oo i irmbw|o o
uounas._,;ﬂu}r_ Gtz Heonon
A1 (I

FECHA: L & Al a0 2002
FIRMA: e

Agradecimientos

A la Universidad Nacional Auténoma de México, por todo lo recibido.

A la Direccion General de Estudios de Posgrado (DGEP) por la beca que me otorgd, de marzo
de 2000 a enero de 2002, para realizar mis estudios de Maestria.

A mis padres.

Para Julio.

A mis maestros de México v Espafia.



[. HISTORIA DE LA MUJER NOBLE MEDIEVAL ESPANOLA  .....cccciviiiiniiineee 4
1.1 Haciaunahistoriade lamujer.......cc..cuuvuiiiveviinieiciieiiiinairiiiiiciecce e 5
1.2 La educacién de la mujer y el hombre..........coooiiviiiiiinn 7
1.3 La MUSOZIMIA....cuuiriieiiieier et e e 15
1.4 La defensa de la mMUJer......cccooiiiiiiiiiiiiiiiii 28
1.5 La mujer medieval ¥ €l amoOr..........ccoiiiiirieiiiiiiieae e 35
II. LOS PERSONAJES EN EL AMADIS DE GAULA....cccccoiiivioiomeoreeeeeeereeeneeons 45
2.1 La mujer en el Amadis de Gaul@..........ccccccoomviviiiiiiiiiiiiiiiiiisiiis 51
2.2 Las dOnCELAS........ceeeiiiiiiii e e 62
2.3 Las damas......cooooiiiiiiiiii e 75
III. LAS RELACIONES AMOROSAS EN EL AMADIS DE GAULA........c.ccccoeiviiiin.. 82
3.1 EUSENa ¥ PerlOfuuuceeiiiiiiiiiiie i 85
3.2 Brisena § LiSUAITE........cioiiiiiiiiiiiii oot 90
3.3 Oriana ¥y AmadiS.........cooiiiiriiiriiie e 100
[
CONCLUSIONES . ...ttt 104

BIBLIOGRAFTA. ...ttt e, 107




INTRODUCCION.

Se ha escrito mucho sobre la historia de la mujer en la Edad Media.' La creciente
bibliografia que existe hoy en dia sobre el tema, no deja duda de la ambivalencia que la
construccién de una historia de la mujer medieval supone: la larga tradicién miségina,
Jjunto ala acérrima defensa y jerarquizacion de la muyjer. |

Cuando se empezo a hacer el analisis sobre la historia de la mujer, las herramientas de
analisis empleadas fueron las que ya usaba la historia tradicional. Los historiadores
simplemente aplicaban las fuentes y la metodologia en uso; se hizo asi una historia
contributiva que pretendia restaurar el pasado de la mujer. Actualmente no hay un consenso
sobre el modelo de evolucién historica de la mujer y es que ain no ha quedado claro para
muchos investigadores, entre los que me incleyo, si la construccion del discurso para la
historia de la mujer trata de plantear el analisis de la feminizacion del discurso historico o
st trata de escribir sobre la vida y el desarrollo social, politico y antropolégico de las
mujerens.2 Afortunadamente, desde hace unos diez o quince afios, ha habido una gran
cantidad de estudiosos de esta lematica que han colaborado ampliamente para explicar ¥
analizar la historiografia de las mujeres > y el grupo aumenta cada afio, haciendo de la
experiencia histérica el resultado de la actuaciéon conjunta de la poblacion de cada
sociedad, actuacién que ha sido vivida y construida por hombres y mujeres. *

Desde mi punto de vista, no se puede olvidar la relacién masculino-femenina en la
historia de las mujeres, hay que construir una historia humana sin exclusiones. No es el
proposito de este trabajo plantear parte de la historia de la mujer medieval como un ser
femenino “singular” apartado del hombre y de la sociedad que los rodea.” La mayoria de

los personajes femeninos del Amadis de Gaula se desarrollan dentro de esta perspectiva, se

! Remito a dos de las obras que, entre la amplia bibliogralia acercan a un analisis general de la historia de las
mujeres en Occidente: Georges Duby y Michelle Perrot, Ilistoria de las mujeres, 5 vols, Madrid: Taurus,
2001, y Bonnie Anderson y Judith Zinsser, Historia de las mujeres: Una historia propia, 2 vols, Barcelona:
Critica, 1992, t. 1.

? Véase, José Cepeda Adan, “La mujer en la historia. Problemas metodologicos”, en Nuevas perspectivas
sobre la mujer. Actas de las primeras jornadas de invzstigacion interdisciplinaria, Madrid: Universidad
Auténoma de Madrid, 1982, pp. 13-14, en donde plantea tres niveles de andlisis histérico femenino: el
demografico-econdémico, el social y el ideolégico cultural.

3 Véase Ma. Milagros Rivera, “La historia de las mujeres y la concieneia feminista en Europa” en Lola Luna
(comp.), Mujeres y sociedad. Nuevos enfoques tedricos y metodolégicos, Barcelona: Universitat de
Barcelona, 1991, pp. 123-124.

“ Sobre la construccién del discurso historiografico de hombres y mujeres véase Candida Martinez, “Las
mujeres en el mundo antiguo. Una nueva perspectiva para reinterpretar las sociedades antiguas” en Ma. Jests
Rodriguez Mampaso et al, Roles sexuales. La mujer en la historia y la cuftura, Madrid: Arys, 1994, p. 36.

5 Sin embargo, aun hoy la mujer se encuentra marginada y las diferencias sociales y economicas con el
hombre son notables, por dar un ejemplo, en Espafia la mujer sigue ganando un salario 16% menor al del
hombre. Considero muy importante que se hagan obras sobre la historia de la mujer, pero que partan de una
idea de historia incluyente.
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trata de mujeres que destacan por su caracter, por ser duefias de sus actos y por hacerse
responsables de ellos. La Historia no puede reducirse a la simple narracion de lo
acontecido en el devenir social, pues esto seria quedarse en un primer planteamiento que
resulta superficial y externo. La Historia debe procurar la aproximacioén y el analisis del
modo de vida de hombres y mujeres de otras épocas y valorar las circunstancias en las que
se dieron los hechos.® Debe contarse analizando a la humanidad, las relaciones de los
seres humaﬁos como entes que viven en una sociedad. Aunque para algunas estudiosas del
tema es imposible ana.lizar_la experiencia histérica de la mujer si se usan las mismas
herramientas utilizadas por los historiadores tradicionales, pues la invisibilidad de la mujer
en la Historia deriva de su misma definicién.” La mujer ha tenido un papel en la historia a
partir de su desarrollo en el &mbito privado, en lo doméstico, en el hogar, en lo interno.
Mientras que el hombre se ha desempefiado mas bien en el ambito publico, en el trabajo
remunerado, en lo social, en lo externo.

El Amadis de Gaula, es el libro de caballerias que, como paradigma del resto, mejor
plantea la situacion social, individual y politica de la mujer a través de sus personajes
femeninos. Por esta razén, consideré necesario resumir la historia de la mujer noble
medieval espafiola antes de entrar en la ficcién literaria. El propésito del -apartado 1.1 es
plantear una historia de la mujer a partir de nuevos conocimientos que expliquen, sin
exclusiones, su papel en la sociedad.  Sin embargo en la educacion si que hay diferencias
notables y exclusiones. La mujer medieval se educaba en la casa, en el espacio privado,
mientras el hombre adquiria conocimientos en el espacio pablico. La diferencia estriba en
que al hombre se le educaba y a la mujer se le instruia; las definiciones de dichos
conceptos y sus principales diferencias son las que normaran gran parte de la sociedad
medieval espafiola y es lo que analizo en el apartado 1.2.

En el apartado 1.3 se trata de estructurar la tradicién miségina medieval, a partir del
andlisis de algunos textos que son representativos del tema, como algunos pasajes de La
Biblia, I/ Corbaccio de Boccaccio y EI Corbacho del Arcipreste de Talavera, El libro de
buen amor, Sendebar y el Libro de los ejemplos por a.b.c. y que reflejan la exageracién en
la descripcion de los multiples defectos atribuidos a las mujeres, que la mayor parte de las

veces se basaban en la ignorancia y el temor que éstas ocasionaban en el ambito

° Véase, Cristina Segura (coord.) Feminismo y misoginia en la literatwra espaiiola. Fuentes literarias para la
Historia de las mujeres, Madnid: Narcea, 2001, pp. 14-15.

" Remito al articulo de Mary Nash “Desde la invisibilidad a la presencia de la mujer en la historia: corrientes
historiogréficas y marcos conceptuales de la nueva historia de la mujer” en Nuevas perspectivas sobre la
mugjer, op. cit., pp. 18-37.



masculino. El siguiente apartado no se explica sin la misoginia, pues es la otra cara del
analisis que se hacia sobre la mujer; por lo que consideré fundamental repasar el concepto
de género para delimitar algunas de las caracteristicas de la individualidad de las damas en
los libros de caballerias y, concretamente, en el Amadis de Gaula.

En el apartado 1.5 desarrollo una de las hipétesis centrales del trabajo: el amor como el
eje sobre el que gira el Amadis. Sin las damas enamoradas, conformadas en amores,
adilteras, que buscan a su enamorado o que cifien armas; el texto estaria incompleto. Los
personajes femeninos y el amor son dos de las mas importantes caracteristicas para
entender al Amadis de Gaula como el paradigma de cortesia de los libros de céballerias.
Sin una protagonista como Oriana no se podria explicar el futuro desarrollo cortés que se
plantea en de las continuaciones del ciclo amadisiano.

En el capitulo segundo el acercamiento a los personajes femeninos es mas profundo. En
el apartado 2.1 hago una revisién general de la mujer dentro de la accion del texto. En el
2.2 me centro en la participacién y desarrollo de las doncellas y hago una pequeiia
tipologia distinguiendo las caracterizaciones de doncella mensajera y doncella que cifie
armas, de las que estan relacionadas con la magia. En el 2.3 defino la participacion de las
damas en el desarrollo de todas las cualidades guerreras y cortesanas del héroe. Las damas
del Amadis tienen un destacado papel como generadoras de la hazafia guerrera, por su
amor los caballeros libran las mas peligrosas batallas. Ademés sefialo que parejas como las
formadas por Melicia y Bruneo y Olinda y Agrajes tienen muchas coincidencias con la de
los protagonistas.

En el capitulo tercerd, establezco la relacion con el objeto de la tesis: plantear una
caracterizacion de algunos personajes a través de sus relaciones amorosas. Los personajes
son los protagonistas y sus padres, pues considero que el amor en el Amadis de Gaula esta
jerarquizado, en primer término por la relacién de Brisena y Perion y la de Elisena y
Lisuarte; y en segundo por la de Oriana y Amadis. Asi, planteo un panorma general sobre
el tipo de relacion que tienen los padres de los protagonistas para buscar coincidencias con
la de los protagonistas.

Planteo el analisis de la mujer en el Amadis de Gaula por ser el texto paradigmatico que
desglosa en su desarrollo el papel de la mujer en el &mbito privado y su posible insercion
en el publico. Los personajes femeninos del Amadis tienen una trayectoria que los
caracteriza desde distintas perspectivas sociales, individuales y politicas. Pero ademas el
texto sefiala el punto de vista del hombre dentro del desarrollo de la mujer, vy, en este

sentido las relaciones amorosas son el hilo conductor del argumento.



1. HISTORIA DE LA MUJER NOBLE MEDIEVAL ESPANOLA
1.1 Hacia una historia de la mujer
Segin Lola Luna, el debate sobre la separacion de la historia de las mujeres dentro de la
Historia sigue vigente. La mujer tiene una voz en la Historia y debe ser estudiada desde
una perspectiva unitaria con el hombre. Desde mediados de los afios ochenta, la
introduccién de la idea de “género” como categoria fundamental de la realidad y de la
percepcién social, cultural e histérica, ha modificado notablemente el panorama en la
investigacion historiografica.

La estrategia de separar la historia de las mujeres ha contribuido, en un primer momento,
a focalizar el estudio sobre un sujeto especifico. Un sujeto marcado por un “silencio”
cultural, enmascarado por una amplia produccion sobre las mujeres que ha sustituido a sus
voces. ©

La problematica que presenta esta separacion es que imposibilita la construccién de una
tradicién histérica completamente aulénoma, que sea independiente de los céddigos v
formas culturales que simboliza. Si se parte del andlisis de una especificidad femenina, hay
que comprobar lo especifico que representan y reflejan. Me parece casi imposible definir la
especificidad sin confrontarla con la diferencia que presenta el otro, lo masculino,
entendiendo esto como que la diferencia no es el otro, sino las relaciones entre los géneros.
La historia de la mujer esta pasando de ser la receptora de los conocimientos analizados a
la propia constitucion de los suyos. Desde el momento que las mujeres son conscientes de
la necesidad de explicarse su papel en la sociedad, a través de la reconstruccion del
pasado, se crea también una necesidad de concientizar, por medio, en algunas ocasiores,
del feminismo, el replanteamiento de la historia de la mujer. Siguen vigentes las premisas
que preocuparon a algunas de las mujeres medievales que tuvieran acceso a la cultura y
que, tomando la pluma, plantearon el caricter social de la subordinacién de las mujeres a
los hombres en las estructuras patriarcales y la apremiante necesidad de buscar un orden
simbolico nacido de las relaciones enire las propias mujeres. Pero también es necesario
decir que la metodologia feminista ha llegado a tal punto de refinamiento, a tal
diversificacion de posturas que hoy por hoy més bien hay que hablar de tipos de

feminismo. *

¥ Veéase, Lola Luna, Leyendo como una mujer la imagen de la mujer, Sevilla: Anthropos/Instituto Andaluz de
la Mujer, 1996, p. 70.

® En lo particular me inclino por unoc socialmente incluyente, que parta de la diferencia genérica femenina,
pero sin exageraciones aislantes de la mujer, que no la incluyan en un devenir histérico con el hombre,
entendido como sujeto social. Ma. Milagros Rivera distingue cuatro comrientes tedricas del feminismo: el



Mary Nash seflala dos vertientes principales de feminismo: la que incluye una ideologia
que promueve una mejora en la situacion de la mujer, a través de grupos u organizaciones;
y la que parte de la actividad colectiva de las mujeres para promover una mejora en la
condicién humana, pero que incluye objetivos feministas. En ésta ultima, es donde puede
msertarse el analisis del desarrollo social de la mujer noble medieval. Por su parte, Gelda
Lemer propone dos nuevos términos para estudiar los movimientos feministas: el que
plantee una concienciacion sobre los derechos de la mujer y uno de emancipacién de la
mujer. Hay una tendencia generalizada a creer que dicho movinuento comienza con la
Uustracidn, y que antes de esta época no se puede usar con propiedad el término por
resultar vacio de significado, es decir que las mujeres medievales no tenian conciencia de
su desigualdad con respecto a los hombres. Entonces fue el momento en el que [as mujeres
empezaron su lucha por conseguir la libertad que lenia el grupo dominante. El que no
hubiera conciencia sobre 1a opresién no quiere decir que no hubiera opresion. Las mujeres
eran muy conscientes del papel que debian desempefiar en la sociedad, dependiendo
siempre de su estamento, aungue es cierto gue hasta el siglo XVIII no hay un movirmiento
politico coherente sobre la lucha en la igualdad de oportunidades de las mujeres con los
hombres. Una de las posturas feministas mas arraigadas planiea el problema de si es
posible que la mujer piense desde afuera de la cultura, es decir, fuera del poder patriarcal'®
dominante. Nada escapa a la marca cultural que tenemos, pues es la que nos humaniza; sin
embargo, creo posible la creacion de un espacio desde fuera de las representaciones
sociales, si previamente se da la reconstruccion del sujeto femenino.

El pensamiento contemporaneo de las mujeres ha llegado a teorizar un gran niimero de
herramientas analiticas de la sociedad y de la historia, como la antropologia, ]a historia, la
filosofia, el arle, la sociologia, la psicologia, el anlisis literario, la ieoria psicoanalitica, la
teoria econémica y politica. Todas estas materias han servido en la construccion de la
historia de la mujer como parte de su creacidon de saber. Estas herramientas presentan la
peculianidad de ser cédigos culiurales con que explicar las relaciones sociales entre
mujeres, con el presente y con el pasado, en suma, con un orden simbélico auténomo

femenino. El feminismo no puede reducirse a la lucha por la igualdad con el vardn, es la

feminismo materialista, los estudios 1éshicos, Ia leoria de los géneros y el pensamiento de la diferencia sexual.
Para el desarrolle de este trabsjo interesan los dos ultimos. Véase, Ma. Milagros Rivera, Nombrar el munde
en femenino. Pensamienio de los mujeres y teoria feminista, Barcelona: Iearia, 1994, pp. 60-61.

' El concepio de psiriarcado ha tenido altibajos, en los afios ochenla hubo reacciones contra el Lérmino pues
se definja como inamovible, sin histana, lo que hizo que predominara una historia de las mujeres victimista,
Actualmente se ha reivindicado la critica al patriaxrcado, como el poder social dom.nante, en todas sus facetas,
aunque ne sea ya esta tendencia, afornimadamente, ls predominante en la politica y en la historiograffa de las
mujeres. Pare algunas deliniciones de patriarcado, véase, Ma, Milagros Rivera, op. dit., p. 72.



creacién de un pensamiento propio y distinto del dominante, un pensamiento de género, de
mujer; y es este sentido el que me interesa destacar en mi analisis. En la Peninsula Ibérica
son muchas las mujeres que pensaban asi, desde Duoda a Teresa de Cartagena, Leonor
Lépez de Cérdoba, [sabel de Villena y Santa Teresa. Todas ellas se delinen en sus obras
por tener un pensamiento fememnno propio y distinto del dominante.

En suma, lo femenino y lo masculino, no son conjunloS cerrados de atributos que
circulan por la sociedad y por la historia, impenetrables entre si, se completan y
comprenden uno en el otro, son permeables, mezclan y definen cualidades histéricas y
sociales. El Amadis de Gaula es un texto que resume estas caracteristicas en el .desarrollo
de sus relaciones amorosas, aunque se esta usando un modelo heterodoxo de relacion, los
personajes del texto se complementan y algunos de los rasgos que los caracterizan y
definen abren un abanico de nuevas caracteristicas que, a su vez, sefialan elementos de
otros personajes, por ejemplo, el episodio de Briolanja sirve no sélo para probar la lealtad
de Amadis a Oriana, sino que también deline los celos de la dama protagonista, la marca
que la distingue del resto de personajes l[emeninos del texto.

Se trata de plantear un analisis histérico de la mujer a partir de una historia total, una
historia que abarque, a la vez, las dimensiones de la vida privada, las estructuras
familiares, la sexualidad, la cultura femenina, el trabajo doméstico etc, para, asi establecer
una vision integral del conjunto de la historia de la mujer. En este trabajo, propongo
establecer algunas de las caracteristicas que definen el papel de la mujer en el Amadis de
Gaula, a través del analisis del matrimonio y la relaciéon que se establece entre la pareja.
Mi idea es plantear caracteristicas de género '' y detenerme en el analisis de las relaciones
que se establecen entre las mujeres y los hombres, en lo que dicen y en estudiar si sus
discursos plantean ideas propias e individualizadas. Para analizar el papel de la mujer y del
hombre en el Amadis de Gaula, a partir de la caracterizacién y jerarquizacién de las
damas, haré una tipologia de algunos de los personajes femeninos més destacados del texto

para revisar su papel en los ambitos privado y publico.

"' Definido por Joan W. Scout en “Gender. A Useful Category of Historical Analysis,” The American
Historical Review, 91, 1986, p. 1067, como: un elemento conslitutivo de las relaciones sociales basado en las
diferencias percibidas entre los sexos, es un modo primario de significar las relaciones de poder.
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1.2 La educacién de la mujer y el hembre

En los estamentos socialmente jerarquizados de la época medieval tanto nifies como nifias
recibian la musma atencion matemna. A partir del analisis de algunos textos doctrinales v
créonicas, la histonografia sobre la Edad Media ha establecido que la madre se hacia cargo
de la crianza de los hijos hiasta los siete affos, edad en Ja cual los varones pasaban al control
paiemo y, en el estamento noble, recibian educacion del ayo y de los preceplores de letras:

Que los fijos de los reyes deben haber ayos, et quales deben seer. Nifios leyende los fijos de los
reyes, ha menester que los fagan guardar cl padre cf Ia madre en la mancra quc deximos cn la
ley ante desta; mas después que fueren mozos, conviene que les den ayos que los guarden et
los afeyten en su comer, et en su beber, et en su fablar et en su contenente, de manera que lo
fagan bien es apuestamentc segunt que les conviene. Et ayo tanto quiere decir en su lenguaje de
Espaila como home que cs dado por podir mozo, ct ha de haber todo su entendimicnto para
mostarle como faga bien [...]. '*

La importancia de la madre como principal figura afectiva de instrucecion moral v
religiosa para los hijos se ha puesto de manifiesto por muchos histonadores, que han
demostrado que la influencia materna en la educacién fue decisiva hasta la madurez de los
hijos. Hubo en el reino de Castilla un derecho escrito que permitia legar los bienes a todos
los herederos, lo que favorecio la participacién de la mujer, no sélo en la educacion de los
hijos, sino en la propiedad y la herencia,

Las niffas permanecian al lado de su madre y recibian instruccién sobre el
comportamiento que debian tener en la vida social de la corte y sobre algunos trabajos
domesticos:

Amas et ayas deben ser dadas 4 las fijas de los reyes que las cnien et las guarden con granl
demencia; ca si en los fijos debe ser puesta muy grant guarda por las razones que desuso son
dichas, mayor la deben aun poner en las fijas. porque los varones andan en muchas partes, el
pueden aprender de todos, mas 4 ellas non conviene de tomar ensciiamiento si non del padre, 9
de la madre 6 de la compaila que ellos les dieren: et por ende les deben dar tales amas et ayas
asi como deximos de los fijos, et sobre todo deben catar que sean leales et de buenas
costumbres, ca esta es la cosa del mundo que ellas mas les deben mostrar a sus criadas, ca por
lealtad guardaran & si mismas, ¢t 4 sus mandos, et 4 todas las ottas cosas 8 que lo hobieren de
facer, et por las buenas costumbres seran ellas buenas et dordn buen enxemplo 4 las otras. Et
como quier que esta puarda convenga mucho al padre, mucho mas periencce a la madre: el
desque hobieren entendimiento para ello, devenlas facer aprender Icer, en manera que lean bien
carias, cf sepan rezar en sus salterios. Et deben pufiar que tanto podieren que sean bien
mesuradas et muy apuestas en comer et en beber, et en fablar, et en su conienente, et en su
vestir, et de buenas costumbres en todas cosas; et sobre todo que non sean safiudas, ca sin la
malestanza que hi yace, esia es la cosa del mundo que mas aina aduce a las mugeres a facer
mal: et devenlas mostrar que sean maiiosas en facer aquellas labores que pertenecen 4 nobles

dueﬁa'ls5 ca es cosa que Jes conviene mucho porque reciben hi alegria et son mas soscgadas por
ende.

" Alfonso X el Sabio, Las siete Partidas, Partida I, Titalo VY, Ley I'V apud Ana Ma. Aguado et af, Textos
para la historia de las mujeres en Espaiia, Madnd: Citedra, 1994, p. 195,
" Ibidem, pp. 196-197.



El que las mujeres no fueran objelo de educacién se fundamentara, duranie mucho
tiempo en que se consideraban inferiores por naturaleza, aunque esa inferioridad les
permitid ser virtuosas, perspectiva ideal de muchos moralistas medievales y de épocas
posteriores. Para serlo solo se necesitaba conducir su juicio moral, es decir educarlas.
mstruirles el alma, el cardcter, el corazédn, la voluntad, los buenos modales etc. Que las
mujeres deban o no instruirse remite a una cuestion moral que es la que guid siempre su
educaciéon. Los humanistas creian que las mujeres debian instruirse pues, nuevamenie la
idea moral, ello les permitia ser mas virtuosas, es decir, distinguir mejor el bien del mal.
No hay muchas fuentes documentales sobre quienes y como se educaba a las futuras
damas. El hecho de que no haya fuentes quiza se deba a Ia idea de que todo aprendizaje es
algo privado, que interesa s6lo al circulo del parentesco y, por lo tanto, no tenia que formar
parte de actas piblicas. Esta idea pervive a lo largo de la Baja Edad Media, aunque en el
reino de Castilla, a partir del siglo XIII, hay una toma de conciencia sobre la importancia
que tiene la instruccidn del nific o adolescente para su buena insercién en la colectividad,
mientras que el papel de la mujer en ésta se sigue concibiendo sélo dentro del ambito
privado." La instruccion dada a varones y mujeres era distinta y su dmbito de desarrollo se
daba en el espacio piblico y en el privado. A las mujeres no se les dio la palabra,
simplemente se les permitid reconocerla. Los mifios, por el contrario, son educados para
desempeflarse en la vida social, mientras que las nifias deben no sélo instruirse en el
espacio privado, sino dar ejemplo de buen comportamiento con el resto de las mujeres vy
ser buenas esposas. Ademas, las madres deben cuidar que las nifias tengan ayas leales e
instruidas para que la educacidén que reciban sea completa La educacion medieval se
entendia como un conjunto de principios tanto religiosos como laicos por medio de los

cuales se pretendia modelar a las personas. Eileen Power lo plantea de una manera general:

The education of women in the Middle Ages is not an easy subject to study or to expound.
Although some ideas of the general training in good manners housecraft and piety can easily be
derived from a variety of sources, it is rather difficult to obtain exact information about the
inteliectual instruction, save in the case of certain anistocmtic ladies and certain nuns. We may
perhaps begin our survey by describing the books of deporiment and educational treatises
addressed to women in the Middle Ages, then proceed 1o the three types of education open to

** Pilar Rallarin Domingo, “De leer a cscribir: instruccin y liberacién de las mujercs”, en Maria del Mar
Gratig (ed.), Las sabias mujeres: educacidn, saber y autovia (siglos ILI-XVI{), Madrid. Asociacion Cultural
Al-Mudayna, 1994, pp. 17-18.

'* Isabel Beceiro Pita, “Modelos de conducta y programas educalives para Ja aristo sracia femenina (siglos
XI-XVY” en Ma. Teresa Lopez Beltron, De la Edad Media a la moderna: Mujeres, educacién y familia en ¢!
dmbiio rural y urbano, Malaga: Alenen/Universidad de Malaga, 1999, pp. 66-67.



women, in nunncry schools, in great houscholds, in clementary schools for boys and girls in
town and occasionally country, and lastly analysc the cxisting cvidence of the litcracy of
women in the later Middle Ages."®

El fin de la educacion era responder a unas necesidades sociales, dichas necesidades
estaban distribuidas, segln el patriarcado enire los dos géneros y a las mujeres no se les
asignaba la actividad intelectual. Un grupo de estudiosas del tema '” sefiala tres niveles
en la educacion de la mujer noble medieval. El primero, el del aprendizaje, supone un
conocimiento empirico, es decir la convivencia social muestra a las niffas coémo deben
comportarse; es un conocimiento receptivo. El segundo, el de la instruccidn, supone un
conocimiento tedrico. Es necesario estudiar y lener una persona capacitada para que
transmita el saber, es un conocimiento elitista, pues no toda la gente tiene el acceso a un
tutor aunque la mujer que adquiere esle tipo de instruccion sigue puesta en un nivel
receptivo pues se limita a recibir informacion. El tercero, es el mivel de la participacion y
los posibles cuestionamientos de la alumna, se abandona la postura receptiva y se
adquiere una activa, propia de la iniciativa personal. Este mivel de creacion de
pensamiento, supone, segin las autoras, una actividad que no le corresponde al género
femenino, es una irrupcion en el espacio del var6n, que es el que norma la educacion que
la mujer debe recibir. Los tres niveles resultan de utilidad para caracterizar el tipo de
instruccidn que la mujer medieval recibia. Sin embargo, me parece que habia también un
amplio nimero de mujeres que no entraba en ninguna de estas caracterizaciones y que se
pueden considerar instruidas. Cabe preguntarse como y para qué se instruia a la mujer en
la Edad Media Se trata de un largo periodo de tiempo y son muy distintas las
necesidades sociales de un siglo a otro para considerar a una mujer instruida Ademas,
los distintos estamentos son fundamentales para comprender el papel de la muyjer en la
sociedad medieval. Mientras que una mujer noble no requiere mas que saber gobernar a
las criadas sin hacer ninguna tarea doméstica, pero si saber mantener los bienes de su
casa en ausencia del marido, la mujer de un estamento inferior conoce todas las tareas
domésticas. Son conocimientos diferentes, uno tedrico y el otro empirico que facilitan
sus tareas y las colocan en niveles sociales, culturales y practicos distintos. Por eso se
suele distinguir una primera etapa, que llega hasta el siglo XIII, en la que la educacién es

monopolio de la Iglesia con escuelas monasticas y catedralicias; y una segunda etapa en

“ Eileen Power, Medieval Women, New York: Cambridge University Press, 1995, p. 68.
7 Cristina Cuadra, Marfa del Mar Gragia, Angcla Muioz y Cristina Segura, “Notas a 1a educacién de las mujeres en
la Edad Media”, en Maria del Mar Graiia, (ed.), op. cit., pp. 35-36.
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la que hay un proceso de secularizacién con el desarrollo de las escuelas urbanas v las

universidades.

Desde los tiempos de Pablo se insisti6 en la necesidad de relegar la educacion femenina
a espacios especificos, pero serd hasla la época de las universidades cuando Tomas de
Aquino distingui$ entre una ensefianza puablica y una privada y no se permitié a las
mujeres mis que el acceso a la privada.'® Esto relleja el aumento de la preocupacion de los
teologos por la educacién femenina, a partir del siglo XIV hay un incremento estamentario
en la educacién, con el crecimienio de los centros urbanos acceden a la instruccion-
aprenden a leer y escnibir-, muchas mujeres de familias pertenecientes a la baja nobleza,
por lo que se abre un poco el monopolio exclusivo de los nobles. Surgen asi los colegios de
doncellas en los que entran una gran cantidad de jovenes de las ciudades y su entorno, y
huérfanas de buenas familias que no tenian con qué sustentarse. Son colegios que se
vinculan a una orden monastica, preferentemente de.la Tercera Orden Regular de San
Francisco, cuya regla era mas flexible para atender un colegio. El edificio escolar se
organizaba aparte del convento, aunque muy cerca de él y lo controlaban monjas de la
comunidad. Los colegios de doncellas apenas se distinguen del aprendizaje tradicional que
se impartia en los monasterios femeninos pero llaman la alencioén por ser una forma de
regular la educacién femenina.

La tradicion historiografica ha mencionado en varias ocasiones la escasa escolarizacion
dada a las mujeres, sefialando que soélo las nobles o de farmlias pudientes pasaban su
infancia y adolescencia en monasterios. Las otras mujeres eran educadas en sus casas por
preceptores 0 maesiros hasta ir cerrando el bloque en el ambito privado.”” Hay datos que
prueban la presencia femenina en el dmbito publico de la ensefianza, como alumnas o
maestras. A partir de finales del siglo XV v durante todo el XVI se difunde la escuela
como el espacio educalivo por excelencia Esta difusién coincide con la crecienle
consolidacién de los centros urbanos. Los tratados de alta politica muestran a {a mujer
como un sujeto de derechos politicos, pero con algunas limitaciones. Las mujeres son mas
bien receptoras de bienes inmuebles, como tierras, castillos e incluso reinos, y tienen la

capacidad y el derecho de mantenerios en caso de quedar viudas. Sin embargo, hubo

¥ Sin embargo, esta documentada la existencia de una mujer médica en la Universidad de Bolonia, y la de
Teresa de Carlagena en Salamanca. Por otro lado, es fundamenial la tarea educativa que llevaron a cabo los
monasterios femeninos durante la Alta Edad Media, pues algunos legaron a ser importantes centros
intelectuales y alcanzaron fama por sus scriptoria.

'* Véase, Maria del Mar Grala, “Mujeres y educacion en la prerreforma castellana: los colegios de
doncellas,” en Maria del Mar Grafia (ed.), Las sabias mujeres: Educacién, saber y autoria (siglos III-XVII),
Madrid: Asociacién Cultural Al- Mudayna, 1994, p. 120.
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algunas normas que recortaron su desempefio politico: son més transmisoras de derechos
sucesorios que herederas o titulares; suelen ser piezas clave en la estrategia politica de sus
padres, como se puede ver claramente reflejado en el caso de Onana, la protagonista del
Amadis de Gaula y su fallido matrimonio con el Patin, o hermanos que las casan, las
reclaman y las vuelven a casar segiin su conveniencia personal o la del reino, Ia
disposicién de sus bienes, como las arras, en caso de quedar viudas es sélo vitalicia a
condicién de permanecer en el reino que las acogi6.”’

La naturaleza de la mujer formé parte de importantes disputas entre clérigos y obispos
durante la Edad Media. Los eclesiasticos intentaban analizar a la muyjer a pa.rti:‘de la idea
platdnica, como acto o facultad, para, asi, formar el argumento misdgino de que no tiene
cerfitudo, *' es decir que carece de esencia. Esta argumentacion respondia a la obsesiva
necesidad de poner fin al asunto del pecado original y a la tentacién de Eva en el Paraiso.
El punto crucial del debate estaba en la idea del amor coriés, a partir de la cual la mujer se
idealiza pero se alcanza, hay una humanizaciéon de la dama que no pierde en mngun
momento su condicion social por acostarse con su enamorado caballero; rasgo que
encontramos a lo largo de la relacién de Amadis v Oriana y en ofras parejas del Amadis;
asi, la disociaciéon enire esencia y existencia quedaba abierta La doctrina cnistiana
medieval planted dos modelos paradigmaticos de mujeres: Eva y Maria La sociedad
medieval, convencida, en parte, por la Iglesia, debia tratar de impedir que el modelo de
mujer pecadora y maligna que represeniaba Eva se alejara de las mentes de las personas y
se acercara el modelo virtuoso y abnegado representado por Maria

La perturbacién que provocaban las mujeres no s6lo tenia efectos sociales, sino que
podia ser causa de la perdicion de los hombres. Este punto de vista tuvo un fuerte impulso
por los Padres de la Iglesia; san Jerénimo y san Ambrosio plantearon que las mujeres
nacian con instintos e inclinaciones al pecado, que seguian el modelo de Eva. Todas las
mujeres eran consideradas peligrosas, pero las que mas preocupaban al poder patniarcal
eran las laicas. Como sefiala Cristina Segura, el modo por el cual las mujeres no siguen el

paradigma representado por Eva y si el de Maria es la educacion. A través del

™ Véase, Ana Ma. Aguado et al, ap. cit., p. 146. El libro ejemplifica lambién cl desempetio polilico de
algunas reinas a partir de los textos de la época, pp. 152-156.

! Quiere decir la firme delimitacion de un cole en lo que es. Viéase, José Enrique Ruiz Doménec, La mujer
que mira {crémicas de la cultura cortés), Barcelopa: Sirmio, 1986, p. 24.



conocimiento, la mujer noble medieval 2 podria pasar del ambito privado de la casa *a
uno mas abierto.

La educacidn era un espacio del varon, los hombres eran los que decidian como y donde
debian ser educadas las mujeres. Ademas la educacion no siempre [ue la misma, cambi¢
mucho de un momento histérico a otro, dependiendo de la situacién cultural, social y
econémica de cada lugar:

La reclusién de las mujeres en los espacios domésticos y privados no tiene siempre idénticas
manifestaciones. Esta reclusion, es decir los lugares en los que las mujeres deben estar o
pueden ir, es otro principio fundamental de la educacion femenina, las mujeres deben saber
donde pueden o no pueden estar. Pero la designacion de estos lugares es definida por los
hombres segiin interese en cada momento, por ello su estabilidad como principio educativo no
es tan fuerte. Pucdc ser solamente la casa o ¢f convento, puede ser el mercado y pueden ser los
centros de instruccion hasta la universidad, si las necesidades sociales asi lo requieren. **

Necesidades sociales que también tienen un cierre o una apertura dependiendo de los
requerimientos de los grupos de poder, para los cuales la mujer noble educada es la que
obedece y tiene un comportamiento y una actitud que ya contaba con una larga tradicion,
que llega a la Edad Media y se mantiene. San Jerénimo y algunos tratadistas del primer
cristianismo sefialaron cu&l debia ser la educacion de las mujeres. Debian ser buenas
cristianas, déciles, obedientes y sumisas. Una mujer que se comportara asi era considerada
instruida La educacidon era el medio por el cual las mujeres debian comportarse
socialmente, en el ambito publico. Sin embargo, en el 4mbito privado la mujer podia tener
esa misma actitud en su casa, la casa era el espacio donde la mujer cumplia la funcion
material y productiva que la sociedad le asignaba, es decir, ser buena ama de casa.
Nuevamente nos hallamos ante la cerrada perspectiva de que las mujeres bien educadas
son aquellas que estan dentro de la norma, las que cumplen lo que la sociedad espera de
ellas.

Un anélisis que me parece significativo resaltar es el que refleja la otra cara del espejo, la

realidad del modelo de mujer laica frente al que presentan los tratadistas. Estamos frente a

™ Sefialo el estamento en el que se basa mi investigacion, sin embargo se debe tener en cuenta que a las
mujeres que pertenecian a otros estamentos inferiores se les enseitaban otras labores. Remito a Cristina
Segura, “La educacion de las laicas en la Baja Edad Media castellana. Cultura de hombres jCulturs de
mujeres?” en Cristina Sepura (ed.), De leer a escribir. I. La educacion de las mujeres: jLibertad o
subordinacion?, Madrid: Asociacién Cultural Al-Mudayna, 1996, y Maria del Mar Grafia, “Mujeres
perfectas, mujeres sabias. Educacion, identidad y memoria (Castilla, siglos XV- XVI)” en op. cit., pp. 123-
154.

? Aunque en ella adquirian conocimientos praciicos como lejer, coser y cocinar ¢ incluso curas medicinales
con hierbas. Eslo forma parte de la educacién en el ambito privado y son conocimienios que se pasaban de
generacion en generacién y que creaban una movilidad interesante dentro del hogar. Lamentablemente esic
gPrendizaje no s¢ solia poner por escrito por lo que carecemos de una gran cantidad de fuentes.

~ Cristina Segura, art. cit, p. 65.
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un planteamiento que también se da en los libros de caballerias, la mujer ideal [rente a la
mujer real. Es légico pensar que las prescripciones de los tratadistas ¥ se refieren a una
educacién tebrica, a un modelo ideal que la gran mayoria de las mujeres estaba lejos de
cumplir. En los hibros de caballerias, como huen reflejo de la sociedad de su época se
plantean las mismas circunstancias. Personajes femeninos como Onana, Briolanja,
Leonoreta, Mabilia y Olinda resultan, solo en algunos momentos de la narracion, ingenuos
v muy dulces si se las saca de su contexto medieval de cortesia, pero dentro de la accidn
cortesana del Amadis son completamente verosimiles. La desigualdad social de la mujer
con respecto al hombre no es el paradigra en un texio como el Amadis de Gaula, se trala
de mujeres que se desarrollan social y pablicamente desde una perspectiva cortés pero que
reflejan fuerza y caracter, alpunos personajes femeninos como Oriana y Briolanja tienen
tanto 0 mas desempefio social que los caballeros.

Es logico pensar que el piiblico femenino de este tipo de obras se sintiera atraido hacia
ese modelo ideal que representan estas damas porque su realidad era muy distinta; es muy
probable que les gustara sofiarse reflejadas en estas damas bellas e inteligentes, amadas por
un caballero también idealizado. De esta forma el modelo real se contamina del ideal y
muchas damas imitaban el comportamiento establecido en los libros de caballerias, como
se puede observar en las famosas, aunque quiz4 inexistentes, cortes de amor.

Pueden plantearse dos tipos de educacidn: la educacion tedrica, creada por el poder
patriarcal y recogida por los iratadistas; y otra basada en los conocimientos adquiridos por
la mujer en el ambito privado. Este segundo tipo de educacitn esta regido por el estamento
y por el contexto socicecondmico de cada periodo medieval.

La educacidn que se basaba en los conocimientos adquiridos requeria un adiestramiento
o aprendizaje del que solian encargarse las madres, abuelas o tias de la doncella. Son,
como ya mencioné, conocimientos que se imparten en el espacio privado, en el hogar y
que no salen de ahi. Un buen ejemplo de ese tipo de educacién lo tenemos en varios
episodios del Amadis de Gaula donde resulta muy claro la separacién que hace Montalvo

de la corte de Lisuarte, ambito piblico, de la casa de Brisena, ambito privado, aungue el

 Me refiero sobre todo a las obras de Martin de Cérdoba, Eiximenis y Hemando de Talavera, sunque
también al modelo de mujer que presentan en sus obras Juan Lais Vives v Fray Luis de Ledn, que dice: “En
io cual se engafian muchas mujeres, que piensan que el casarse no es més que dejar 1a casa del padre y pasarse
a la del marido, y salir de servidumbre y venir a libertad y regalo; y piensan que, con parir un hijo de cuando
en cuando, y con arrojarle luego de si en los brazos de una ara, son cabales y perfectas mujeres™. Véase La
perfecia casada, Barcelona: Hymsa, 1939, p. 26.
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episodio la involucre, Brisena esta siempre aparte, discreta®® Lo publico y lo privado se
manejan siempre como ambientes separados, pero en el fexto hay un matiz: adn el espacio
publico tiene tipos para caracterizar socialmente las aventuras, éstas son de damas o de
caballeros e implican el desarrollo de acontecimientos que dan una tipologia de género. La
aventura de Grinfesa cuando se prueba en la corte de Lisuarte como la mas hermosa
doncella del mundo implica la caracterizacién de la belleza de una dama, o el nivel de
enamoramiento en otros casos:

Y la doncella, siendo ya apeada de su palafrén, entré por la puerta, levandola de la mano
Esplandian, y sus ermanos con ella; y como llegd al Rey, finco los inojos y guisole besar las
manos, mas €l no las dio porque lo no acostumbrava sino cuando fazia merced sefialada a
alguna doncella. Y dandole la carta le dixo:

-Scfior, menester es que la oya la Reina y todas sus doncellas, y si por ventura las doncellas sc
enojaren de oir lo que ende viene, procuren de aver de su parte algin buen cavallero, como lc
mi sefiora frae, por cuyo mandato aqui vengo.

El Rey mandé al rey Arban de Norgales y a su tio el conde Argamon que fuesen por la Reina y
atraxessen consigo todas las infantas y doncellas que en su palacio eran.”’

Grinfesa, supeditada a que el Caballero Griego quiere que éste le cumpla el don que le
demanda, y lo que pide atafie sdlo al espacio de lo femenino: la defensa de su belleza. Sin
embargo, la doncella debe, primero, dirigirse al Rey para que su demanda pueda llevarse a
cabo; pero como es una demanda vinculada con la belleza femenina, pide que esté
presente Brisena. La interrelacion del ambito piblico y el privado en el Amadis de Gaula
deja clara la apertura social que, a través del modelo del amor cortés, estaba permeando en
la sociedad hispanica medieval del siglo XVI1.

Es necesario plantear algunos matices en el tema de la educacion de las mujeres, ya que
su acceso a la cultura no las definia necesaniamente como instruidas, puede suponer
apartarse de lo que la sociedad considera apropiado para la buena educacién femenina. El
acercamiento de algunas a la cultura las insertaba en un espacio del varén. Al adquinir
conocimientos iguales a los del varon, la mujer subia un escalon en la jerarquia social, ya
que lo que aprendian era lo que estaba reconocido por la cultura No estoy afirmando que
todas las mujeres se rebelaron al poder patriarcal y se interesaron por la cultura, debemos
recordar que estamos en un periodo muy amplio y muy diverso en el cual sélo muy pocas
mujeres, de los estamentos jerarquizados de la sociedad, tuvieron primero el acceso a la
cultura y después la curiosidad intelectual. Ese acercamiento les fus permitido siempre y

cuando se mantuvieran pasivas, podian coniemplar y aprender, pero no generar cultura La

% Para ver un ejemplo de este comportamiento véase Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. de
Juan M. Cacho Blecus, 2 vols, Madrid: Catedra, 1991, pp. 518 y 530.

¥ Amadis de Gaula, op. cit; p. 1241. A partir de ahora citaré al final de la nota textual entre paréntesis libro,
capitulo y pagina.
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cultura es, como la educacion, un complemento a sus encantos y una ayuda para poder
educar, desde el ambito privado, a los hijos.

Aquellas mujeres, como Christine de Pisan, que entraron a la cultura oficial publica y
fueron creadoras, se masculinizaron segun los preceptos sociales bajo medievales
Aquellas otras que, como Isabel la Catélica, entraron desde el ambito privado a educarse,
aunaron cualidades femeninas con una gran curiosidad cultural. Asi, podemos diferenciar,
en la misma época, a dos tipos de mujeres; una intelectual que generd cultura femenina -y
“feminista”- % y la expreso a través de sus obras; y una culta como la reina catélica que, al
igual que mujeres como Leonor de Aquitania y sus hijas Alis y Maria se acercaron a la

culturay la favorecieron.

1.3 La misoginia

Verdad es muy averiguada,
que el sexo masculino es més principal
y mas noble, que el sexo femenino.

Y cosa cierla es, que en todas las
especies de animales, los machos son
de mas noble condicibn y de
complexion mas célida, y de mayor
fortaleza que las hembras. Y aun en los
signos de las Espheras celestiales, y cn
los Planetas, los que son masculinos,
dizen los Astrélogos que son de mayor
vitud y fortaleza, y hazen mayorcs
operaciones cn sus efectos que los
femeninos

(Juan de la Cerda, Politica de todos los
estados de mujeres, Alcald de Henares.
1599, f. 323v).

En la misoginia medieval hispanica la mujer, se definia de acuerdo con tradiciones muy
arraigadas desde la Antigiiedad. En la literatura se puede rastrear cuatro puntos de
referencia para el analisis de la misoginia. En La Biblia (Proverbios 7, 10-11) se describe
a una prostituta que “est4 preparada para captar las almas, parlante y errante, incapaz de

estar quieta, y sus pies nunca paran en casa”? El vicio de la instabilitas loci, que

* Para posibles definiciones de feminismo en el siglo XV remito al anilisis de Beatrice Gottlieb sobre La
ciudad de las damas y otras obras de Christine de Pisan, “The Problem of Feminism in the Fifteenth
Century”, en Julius Kirshner and Suzanne F. Wemple (eds.), Women of the Medieval World. Essays in Hornor
of John H. Mundy, Oxford: Basil Blackwell, 1985, pp. 337-362. Sobre las mujeres escritoras remito a Nieves
Baranda, “Las escritoras espafiolas en el siglo XVI: la ausencia de una tradicién literaria propia”, en Las
mujeres escritoras en la hisloria de la literatura espaiiola, Madrid: Universidad Nacional de Educacion a
Distancia, 2002, pp. 33-54.

* La version de la Vulgata dice: praeparata ad capiendas animas; garrula et caga, quietis impatines, nec
valens in domo consistere pedibus suis, nunc foris” Biblia Vulgata, ed. de Alberto Colunga y Lorenzo
Turrado, Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1965, p. 586.
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planteaba que la mujer nunca estaba quieta y representaba un gran peligro para el hombre.
era muy comun en la Edad Media y hay una amplia literatura que lo confirma, desde las
colecciones de exempla hasta los libros de caballerias. Otros paradigmas de la tradicion
miségina biblica se pueden observar en la historia de las mujeres de Salomoén, los
multiples comentarios negativos sobre la mujer en Proverbios y Eclesiastico y la actitud de
San Pablo en Cornintios (7, 1-35). También se deben tomar en cuenta los frecuentes
ejemplos de misoginia que se hallan en la Glossa ordinaria, la principal glosa biblica que
se utilizaba en la Edad Media *

Por otro lado, la satira IV de Juvenal influyd6 mucho en los textos que se consideran
tradicionalmente misoginos durante la Edad Media. En dicha obra el poeta acusa a las
matronas de Roma de fealdad y de acarrear todo el mal y el vicio posibles a los hombres.
El tratado Contra Joviniano de San Jer6nimo insiste mucho en la virginidad de la mujer
como el méas grande simbolo de perfeccidn, aunque para la patristica en general la muer
no era mas que una “larva del demonto™ segin seftala él mismo.

Otro texto imporiante para el rastreo de la misogimia medieval es Il Corbaccio de
Boccaccio; inspirado en algunas partes en Juvenal, el texto plantea la maldad de las
mujeres a través de un espiritu que le ha hecho llegar la Virgen al narrador. Boccaccio
plantea que hay un descenso alarmante en la moral femenina desde la Antigiiedad a esos
tiempos. Se justifica el desprecio a las mujeres como el Unico medio posible para
desengafiar a los hombres y se plantea como el inico modo de ayudar a la dama para que
se salve del infiemo. Esta idea de la mujer como la puerta por la que el demonio consigue
tener acceso a fas almas de los hombres, que también plantea el Arcipreste de Talavera en
El Corbacho, tiene su explicacién en la constante necesidad de la Iglesia de mantener el
celibato del clero frente a la extendida practica del concubinato; y dicha explicacion
también se ve reflejada en la literatura con las ideas sobre la barragania que sefiala el
Arcipreste de Hita en el Libro de buen amor. Ademas, las érdenes monasticas estaban muy
interesadas en inculcar la aversion por el matrimonio enire los hombres jovenes, T que
gener6 una nueva vertiente en 1os tex10s que se hicieron mas que mis6ginos, mMisogamicos,
textos que representaron con ironia y comicidad las ventajas del matrimonio. La

exageracion en la descripcion de los maltiples defectos atribuidos a las mujeres es una

% Remito al libro de Robert Archer, Misoginia y defensa de las mujeres. Antologia de textos medievales,
Madrid: Catedra/Universitat de Valéncia/ Instituto de 1a Mujer, 2001, por su amplia bibliografia.

* Esto se hizo muy evidente desde principios del siglo X1 hasta mediados del XTI durante la denominada
reforma gregornana de los monasterios, movimiento que tamnbién origind los confempius mundis, poemas
sobre el menosprecio del mundo hechos para levar a los laicos al claustro y para impulsar a los ya monjes a
perseverar. Robert Archer, op. cit, p. 30.
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parte que conviene resaliar del estilo miségino y es que a partir de cierta elapa en la
historia medieval, el vitupeno consianie a la mujer comenzaba a considerarse desde una
perspectiva mas cOmica, claras manifestaciones de los elementos comicos los encontramos
en algunas de las colecciones de exempla mas conocidas de la Edad Media: Sendebar, El
Conde Lucanor y el Libro de los ejemplos por ab.c. En la Baja Edad Media se
desarrollaron dos tipos de cultura en lo que se referia a la seriedad y la risa. La primera, la
cultura oficial, consideraba indecoroso expresar hilaridad ante un hecho pues se creia que
se trastornaba la mente de las personas inocentes.”” La segunda era la cultura alterna donde
el baile, la burla y la parodia del acto oficial serio permitia al hombre medieval escapar un
poco de lo solemne, del orden sagrado y de la idea de que un buen cristiano debia
renunciar a los placeres temporales si queria gozar de un cielo eterno. Ambas culturas se
manifiestan en la literalura, la primera por medio de exempla y sentencias moralistas que
ya he mencionado y la sepunda, escasa, con una poesia llena de toques humoristicos. Las
colecciones de exempla, aunque no son cémicas y no fueron planteadas asi, mueven a risa
por la agudeza y el ingenio con las que estan estructuradas. Temas como el desnudo, el
rebajamiento, la exposicién ridicula y el desenmascaramiento sefialan algunos de los
midltiples elementos de relajacion.

Otra fuente imporianie para rasirear la misoginia medieval se halla en los tratados
didacticos escritos expresamente para mujeres, Francesc Eiximinis destaca con su Libre de
les dones por vanas razones. Escrita hacia 1396, la obra se ocupa en cerca de cuatrocientos
capitulos de todos los temas que pueden interesar en el desarrollo de la vida de una mujer;
lo significaiivo en la obra es que se tratan los mas variados temas, es decir Eximinis busca
amonesiar no sélo a la futura esposa v a su paso d.e doncella a duefia sino que con su
doctrina pretende abarcar todo el conjunto femenino. Delimita cinco tipos de mujeres a
partir de una clasificacion teolégica, desde su estado civil y su comportamiento sexual
llegando, en suma, a clasificarlas como virgenes, esposas y viudas:

Esta triparficidén viene matizada en €l Libre de les dones por una distincion mas sutil de vanos
tipos de existencia en estado virginal, mientras que las categorias matrimomio y viudezr s¢
mantienen. Por una parte, existen niias y doncellas, dos grupes de mujeres que todavia no tienen
sexualidad propia o que (odavia no deben hacer uso de ella. Es evidente que la separacidn entre
unas y otras también se funda en un criterio sexual: las nifias, por no ser puberes atm, todavia no
son seres sexuados, mieniras que las doncellas ya lo son y, por ello, tienen que ser reprimidas o
reprimirse ellas mismas en todo lo que ataiia a la sexualidad, hasta que se decidan en pro o en
contra de una vida que incluya la sexualidad, matrimonio o convento,”

* Graciela Candano Fierro, La seriedad y la risa La comicidad en la literatira ejemplar de la Baja Edad
Media, México: Universidad Nacional Autdnoma de México, 2000, p. 25.

* Tobias Brandenberger, Literatura de matrimonio (Peninsula 1bérica, siglos XIV-XV1), Zaragozs: Litwros
Pértico, 1996, p. 83.



Resulta evidente que la mujer es diferenciada en varios tipos de paradigmas por la
perspectiva teoldgica que la concibe como un ser atado a sus pasiones, es una criatura
vulnerable y facilmente seducible para el mal, cuya sexualidad conviene regular. Desde los
primeros capitulos de su obra hallamos varios pasajes misoginos; pero se trata de una
misoginia teoldgico-ascética influida fundamentalmente de la Biblia y de la patristica.
Contrariamente a la misoginia satirica que se refleja en los exempla, Eximinis plantea un
discurso teolégico sobre la mujer, sobre el pecado original y la sexualidad, la mujer es;
desde este punto de vista, criticada y difamada. Sin embargo, el Libre de les dones también
pretende ser un manual de instruccién paru los hombres casados. Los hombres deben
responder por la mala o buena conducta de sus esposas, tema que no se habia planteado
hasta el momento en ningin discurso misdgino. Se explican los fines para los que fue
creada: hacer compafia al hombre, multplicar el linaje, nutrir a los miios y figurar el
matrimomnio espiritual entre Jesucristo y la Iglesia Aclara que desde el pecado onginal el
hombre debe soportar a la mujer, lo que la define como un castigo de Dios para el hombre.
A medida que avanza la obra se vuelve mas misogina, llegando a sefialar que la culpa de
Eva motiva un defecto que se refleja en un vicio femenino. El discurso misogino que
plantea Eiximinis no tiene demasiadas diferencias con el comin en la Edad Media. Sin
embargo para mi estudio destaca una cosa: el fraile franciscano propone la instruccién
como una de las soluciones para limpiar el mal de la mujer:

[...] encorre la dona tanta de malicia que, com diu la Scriptura, no és al mon malicia sobre
malicia de fembre. Per totes aquestes coses que dites s6n en haches present capitol appar que
nostra mare Eva fo molt punida per son peccat en sa persona, e que grans miseries e moles
mals ha trameses a ses fiylles. Per les quals coses appar que, pus que tants mals e tan perillosos
han les dones aconseguits ¢n si metexes per lo peccal de la primera, que majors, n’encorreguen
per lurs propris peccats, si no se’n guarden. Per qué fa mester que, per guardar les dones de tot
mal, posem agi leys, recgles e doctrines tantes e tals que migangcant la misericordia del nostre
Salvador venguen a salvacié.™

Si atendemos al discurso sobre la educacion que acabo, muy someramente, de reseriar,
Eiximenis se muestra contradictorio con dicho discurso, lo que refleja que no todos los
moralistas de la Baja Edad Media pensaban lo mismo sobre la educacién femenina y que
no se puede caer en generalizaciones. El fraile también se muestra preocupado por la
salvacion de la mujer; cuando desarrolla su ideal femenino el autor se caracteriza como un

director espiritual de la defensa de las virtudes de Ia mujer. Las cualidades femeninas

¥ Francesc Eximinis, Lo libre de les dones, ed. de Frank Naccarato y Joan Coromines, 2 vols, Barcelona:
Universidad de Barcelona, 1991, p. 22.
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pueden llevarse a cabo en la practica si la mujer estd educada; resultan ilustrativas las
opciones que el fraile franciscano sefiala para la educacién de las hijas, enumerando una
serie de normas que los padres deberan inculcar a las infantas.>® La ‘nstruccion religiosa es
el principal valor, sin importar el nivel economico de los padres, Eiximinis mas bien basa
su argumento en una abstraccidon de virtudes, la nifia debe rezar, obedecer y honrar a sus
padres, callar, confesar sus errores, comer y beber poco, evitar el ocio y ser discreta, no
debe mentir, gritar, reir, mirar a los hombres o ser perezosa. Si se cumplen estos requisitos
de instruccion de la hija, sera una mujer adulta que reina las virtudes adecuadas para llevar
una buena vida.

Por su parte, las doncellas necesitan ain mas vigilancia que las infantas pues al despertar
su sexualidad, la doncella casadera estd atada a sus pasiones, los riesgos a los que la
naturaleza femenina expone a las mujeres exisien ya porque existe la sexualidad, y esto
conlleva un gran peligro pues la doncella aun no se encuentra bajo la vigilancia de su
marido, su sexualidad y el control sobre su cuerpo todavia no se han encaminado
correctamente hacia el debitum matrimonial. Por eso, Eiximinis propone tres caminos para
que la doncella se conserve pura: la oracion, la humildad y la huida del amor, en
consecuencia debe rezar, ayunar, ser humilde, guardar las formas, ser honesta y pudorosa
en el vestir y defender su castidad evitando los amores.*®

La tradicién miségina medieval plantea, entre sus multiples preceptos, que se debe evitar
la compaitia de mujeres, es peligroso tratarlas pero resulta mucho peor yacer con ellas. La
idea de que el abuso del coito acarreaba graves enfermedades tuvo especial resonancia en
la cuentistica. Ademas los libros de medicina aconsejaban una sexualidad atemperada v
acorde con las secreciones humorales. La -escasa- comprensién de la sexualidad
femenina formaba parte fundamental del discurso miségino, la mujer y sus estados
(menstruacién, parto y lactancia) eran considerados sucios y peligrosos. La necesidad
masculina de guardar la castidad femenina se debia a la creencia de que la deshonra de la
mujer repercutia en la honra del varén bajo cuya custodia se hallaba, por eso la castidad
femenina se debe guardar para proteger la honra familiar. Por otro lado, el control de la

sexualidad femenina era fundamental en la politica matrimonial de las grandes familias,

¥ Distingue entre infantas y doncclias: infanta es apellada comunament de X fins en X1 anys, e de dotze fins
quc la dona ha marit s’apella donzella, Francesc Eximinis, op. cit., p. 31.

* El programa educativo que propone Eiximinis se plantea solo en las praclicas devotas, sobre la instruccion
de cosas praclicas, como cocinar, lejer, bordar o coser ni se habla. Véase, Tobias Brandenberger, op. cit, p.
9l.
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pues a través del matrimonio se aseguraban las alianzas y parte de las relaciones
vasallaticas entre los linajes.

Otro tema que resulta novedoso por el (ratamiente que le da el fraile es el del
matrimonio. Contrariamente a lo que puede creerse en el discurso misogino sobre la idea
de matrimonio como el Gnico medio capa de regular las malas pasiones que aguejan a las
mujeres por su misma condicién sexual, segan la opinién de San Pablo, Eiximinis se
muestra enemigo de denigrar mujer y matrimonio por igual. Los argumentos a favor del
matrimonio de algunos autores que Eiximinis cita son denigrados en su Libre, si bien se
cuida mucho de no difamar a la Unica institucidn que regulaba la sexualidad. Después de
sefialar, basandose en las ideas de San Jeronimo, que €} matrimonio es “sagrament sanl e
just e bo e profités al mon” entra en el debate de los rasgos que contribuyen a la excelencia
del matrimonio con su primera cualidad: la proles procreanda, para el fraile tener hijos y
educarlos en la fe de Dios debe ser el primer objetive de los esposos; nuevamente sefiala la
instruccién de mujeres y hombres para la educacién de los hijos. Algo similar sucede
cuando se refiere al adullerio, pues culpa al poco control de los hombres sobre su
sexualidad el que haya tantos hijos ilegitimos, mientras que para la mujer casada es e
adulterio per se el causante del problema de la valoracién de la sexualidad dentro del
matrimonio, un confliclo muy debatido por los tedlogos medievales. En conclusion, el
amor de la mujer por su esposo se manifiesia por medio de un comportamiento abnegado,
obediente y afable, pero también por medio de una actitud virtuosa y devota para ¢! bien
del mando vy el social. La mujer tiene en ¢l Libre de Jes dones un papel social que debe
cumplir a rajatabla y sin cuestionamientos. Si bien, como se ha visto, el fraile se muestra
permisivo ante ideas como la educacidn de Ja mujer, el matrimonio o la instruccién de los
hombres, no debemos olvidar que su obra, en general, entra a engrosar la gran cantidad de
lineas escritas en viluperio de la mujer durante la época medieval.

En el conceplo de misogima queda, en suma, un gran vacio de conocimiento de lo
femenino. Eiximinis, como Vives o como el mismo Erasmo ignoraban muchas cosas de la
mujer; se suele temer a lo desconocido. Lo que resulta inleresante es como las mujeres
podian también representar nepativamente la figura masculina. Al hombre lo que le
preocupaba era la responsabilidad moral de la esposa, a la mujer la autoridad y la
dependencia del marido.

En los libros de caballerias no hay muchos elementos de tradicién misogina por la
exaltacién de los elementos corteses que se plantean en las narraciones; la mujer se

idealiza; se presenta un modelo paradigmalico de belleza femenina, un ideal que en cierta



forma se aleja de la realidad femenina de la época. La mujer es la forma posible de su

propia subjetividad y su caraclerizacion se refleja en el juego caballeresco:

La colision entrc la auténtica condicion de la mujer soltera y la subjctividad proyectada por la
literatura prueba el antagonismo enire una dominacion de la mujer promovida por los sectores
mas intransigentes de la socicdad, incluida la gente de Ja Iglesia, y un grupo de escritores que
quiere libgra:la de su temrible condicion doméstica y de los yugos arbitrarios de la moral
conyugal.

Los libros de caballerias y antes los roman franceses de la matenia de Bretafia dan un
abanico de mujeres diversas, e incluso dispares, en su personalidad y comportamiento
social. Si bien la gran mayoria de las hazafias de los héroes se hacen en nombre de Ia
dama, ésta no necesariamente se apega al ideal cortés; no todas las damas del Amadis de
Guaula actian de la misma forma en el ambito privado, por lo tanto no se les puede definir
a todas a partir del estereotipo cortés. En ocasiones las damas se hallan atadas a
desbordadas pasiones, como flos celos de Onana, aunque en general los personajes
femeninos del Amadis no responden a un paradigma ortodoxo sino todo lo contario, las
damas protagonistas del texto se desenvuelven dentro de la accién narrativa con libertad v
aunque se les caractreriza desde el canon del amor caballeresco y cortés no responden del
todo a este estereotipo.

La tradicidn misogina, con tan amplia trayectoria, también se ve reflejada en esas
narraciones, aunque de forma aislada pues en general estamos ante un tipo de textos que
exaltan la imagen social e individual de {a mujer, sobre todo de la dama protagonista. En el
Amadis de Gaula el vituperio femenino, como la flaca condicién de las mujeres o las
volubles decisiones que en ocasiones toman las damas, se ponen de manifiesto en algunos
episodios muy localizados. El amplio abanico de personalidades femeninas distintas, y
dispares, que hay en el texto es el mayor logro de la refundicion de Montalvo. Por el
Amadis circulan magas, gigantas y damas de la mas diversa indole permitiendo hacer una
tipologia de la mujer *® que otros libros de caballerias restringen.

He encontrado un total de diez situaciones en el texto que pueden tener una
interpretacion misogina, he de decir que algunas son francamente forzadas, pues no es la

funcién de la novela presentar este tipo de argurnenios; de todas formas creo que ofrecen

¥ José Enrique Ruiz Doménec, op. cit., p. 7).

*® S6lo falta la doncella guerrera, aunque hay una cazadora en la p. 780, que hallaremos en libros posteriores
como Platir, Silves de la Selva y El caballero del Febo. Remito a mi comunicacion “El tema de la virgo
betlatrix. La caballeria femenina en algunos libros de caballerias™, presentada en las IX Jornadas Medievales,
Universidad Nacional Auténioma de México, septiembre de 2002 (en prensa). Y a Ma. Carmen Marin Pina,
“Aproximacion al tema de la Virgo Bellatrix en los libros de caballerias espafioles.” Criticon, 45, 1989.
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rasgos de lo que se creia en la época, y que Montalvo resefia, sobre parte de la condicion

femenina,
La primera de ellas es cuando Gasinan secuestra a Grovanesa mientras Amadis duerme:

-Pues agora venga la doncella que vo demando.

La duefia la fizo venir, y (uc hincar los inojos antc Amadis, y dixo:

-Cierto, sefior, mucho afan havéis levado por mi; y comoquier que Gasindn me traxesse a
engafio, conozco que me quiere bien, pues quiso anle combatirse que darme otra guisa.

-Amiga sciiora —dixo Gasinan-, si vos parcsce quc amé, si me Dios ayude, paréscevos gran

verdad ¥ ruégovos mucho que quedéis comigo.
I, XXVIL 311

Grovanesa, argumentando que el caballero la ama, decide permanecer a su lade. El
episodio resume una de las caracteristicas que Montalvo sefiala como tipicas de la
personalidad femenina: las mujeres son volubles, cambian continuamente de parecer.
Aunque el episodio se resuelve de forma positiva y no s6lo crea un vituperio explicito a la
mujer, sino que se inclina, por una salida amorosa. Montalvo hace explicita su intencion de
dar al Amadis un argumento cortés. Es sipnilicalivo como teniendo la posibilidad de
regodearse en la voluble y débil condicién de la doncella, que adem.as elige permanecer al
lado de Gasindn después de que Amadis la ha rescatado,”® Montalvo inclina la balanza
hacia el amor, como el tnico sentimiento verdadero por cuya fuerza todo se resuelve.

La segunda caraclerizacion esla puesta en boca de la giganta Gromadaga que se niega a
dar el Lago Ferviente de la Insula de Mongaga a Lisuvarte; lo acontecido lo resume Balais a
las huestes de Lisuarte:

Y sabed que ha dicho Gromadaga quc nunca cn los dias de s vida desamparara agucllo dondc
fule] ya con su marido Famongomadan y Basagante, su hijo, y que antes morird que los
entregue, y que siempre della recibira muchos engjos; que de su hija Madasima y de sus
doncellas, que haga lo que por su bien tuviere, que ella muy poco daria por ellas ni por su vida,
solamente que algin pesar le pucde hazer. Por donde digo que assi se pucde tomar por
ejemplo cudn riguoroso y cuan fuerte cs ¢l corazén airado de la muger, quericndo salir de
aquellas cosas convinicntes para quc cngendrada fue, que como su natural no lo alcanza.
forgado es que el poco conocimiento poco en Jo que cumple pueda proveer; y si alguna al
contranio deste se falla, es por gran gracia del muy allo Sefior en quien lodo el poder es, que sin
ningin entrevallo las cosas puede guiar donde mas le pluguiere, forgando y contrariando todas
las cosas de natura,

(I, LX1I, $16)

La opinién que las mujeres le merecen a Balais puede considerarse vituperante pues

generaliza una condicion de soberbia al creer sabia a la giganta. La dureza de la frase debe

¥ Lo que sirve a su vez para caracterizar al héroe como un caballero valiente y cortés que ayuda a las damas
N apuros.

* Segun sefiala Cacho Blecua en su edicidn del Amadis 1a glosa recoge una de los topicos miséginos de la
gpoca: las mujeres no son inteligentes por Lo anto no pueden aconsejar, véase 1a nota al pie de la p. 917.
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también insertarse en el contexto de lo que piensa un caballero que defiende el ideal
cristiano frente a la lucha contra el paganismo representado en Gromadaga. La lucha entre
¢l bien, los caballeros cristianos, y el mal, los gigantes paganos, la resume Baldis al hablar
de una gigante pagana que no se deja vencer por el bien, en este caso encarnado en
Lisuarte. Se trata de una lucha religiosa, de ahi el enojo de Balais al resumir los hechos.
Sin embargo la caracterizacion que ofrece Montalvo sobre el poco seso de la mujer la
imposibilita para ocuparse de otras cosas como no sea desempefiar el papel que la sociedad
patriarcal le marca.

Cuando Amadis y sus huestes rescatan a Oriana de la barca que la llevara al Patin para
desposarse con ¢él, Agrajes se refiere asi sobre las mujeres:

Entonces Agrajes hablo con aquellos cavalleros, y tuvo manera que, sin saber que Oriana lo
queria, la fuesen a ver y consolar, diciéndoles que en los semejanies casos ahun los muy

esforgados havian menester consuelo, que mas se devia fazer a las febles mujeres.
av, XClI, 1350)

La debilidad que Agrajes sefiala como rasgo de la mujer es parte de una tercera
caracterizacién de la mujer duranie la baja Edad Media y parte del siglo XVII, en textos
como La perfecta casada de fray Luis de Leén *': la mezcla de la misoginia y la defensa de
la mujer. Agrajes mezcla lo que su condicion de caballero cortés le dicta, consolar a
Oriana. Se entrelaza su opinién sobre el consuelo de la mujer cuitada con su
caraclerizacion, uno més de los recursos que uliliza Montalvo para definir rasgos de (a
personalidad de sus personajes: dar elementos de uno para resaltar la figura de otro, que es
ceneralmente el que define socialmente al primero.

Uno de los personajes mas interesantes del Amadis y en general de los libros de
caballerias es Agrajes. Pareceria que a €l no llegaron los artificios del ideal caballeresco a
hacerse tan notorios como en los protagonistas; junto con Galaor forma el contrasie
necesario para resaltar la figura de Amadis, prototipo de todas las virtudes caballerescas.
Agrajes muestra, quizd por su poco compromiso con el ideal del caballero, rasgos de
cardcter, y no es sino en el Libro IV cuando éstos comienzan a tener relieve. Agrajes es un
guerrero belicoso, un hombre hecho en la batalla que ama el oficio de las armas al grado de

parecerle la guerra la solucion tmica para las rencillas de los hombres: “Tengo por mejor la

" La imagen que presenta cs la de una mujer que se distinguc por sus cualidades morales y por su condicion
de esposa abnegada en el trabajo y la proteccién de la hacienda, se da una imagen de mujer util y necesaria
sin que eso refleje escenas de la vida conyugal. La frialdad emocional entre la pareja es enorme. Véase, Isabel
Morant, Discursos de la vida buena. Matrimonio, mujer y sexualidad en la literatura humanista, Madrid:
Catedra, 2002, pp. 182-183.
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guerra conocida que los tratos y concordia simulada”, dice con desconfianza por las
soluciones de pav, enire Amadis y Lisuarte."’

Evidentemente Montalvo se sirve de todos los argumentos de exallacidén y vituperio que
se daban en el momento de su redaccion del Amadis; el refundidor suaviza el discurso de la
lipica tradicién miségina, planteando mas bien una trayectoria de elementos amorosos y
corteses mucho mas acordes con la intencion de la obra y su catalogacion como el
paradigma cortés de los libros de caballerias posteriores. Incluso se permite bromear
poniendo en boca del caballero espafiol Brian de Monjaste didlogos como ¢l siguiente:

Oriana se volvi6 contra la reina Sardamira, y dixole:

-Sefiora, tomad con vos a don Cuadragante mientra yo voy a despachar aquel escudero.

Y tomando por Ja mano a Brian dc Monjastc. sc fuc donde Mabilia stava. Y como ella llcgo,
don Brian de Monjaste le dixo, como aquel que muy gracioso y comedido era en todas las
cosas que a cavallero convenian:

-Pues que estoy clegido para scr embaxador a vuestro padre, no quiero scr presente a embaxada
de doncellas, que he miedo, segitn vosotras sois engaiiosas y la gracia que en todo lo que
havéis gana tenéis, que me pornéis en mas cortcsia de lo que conviene a lo que estos cavallcros
me han mandado que diga.

Oriana le dixo, riendo muy hermoso:

Mi sefior don Brian, por esso os traxe yo aqui comigo, porque viéndolo de nosotras templeis
algo de vuestra safia con mi padre; mas he miedo que vuestro corazon no esta tan sojuzgado ni
aficionado 2 las cosas de las mujeres que en ninguna guisa puedan quitar ni esiorvar nada de
VUCSIro proposito.

Esto le dezia aquella muy fermosa princesa cn burla con tanta gracia que era maravilla; porque
don Brian, ahunque mancebo fuesse y muy hermoso, mas se dava a las armas y cosas de
palacio con los cavalleros que sojuzgar ni aficionar a ninguna muger, comoquiera que en las
cosas que ellas se defensa y amparo havian menester ponia su persona a toda affenta y peligro
por les hazer alcanzar su derecho; y a todas amava y de todas era muy amado, pero no ninguna

en particular.
AV, XCIII, 1351-1352)

Con episodios como éste, Montalvo sefiala, no solo sus ideas sobre la falsedad femenina,
sino que caracteriza a Brian de Monjaste coma un caballero distinto al no emparentar con
el paradigma comin del texto, ni el amor ni las mujeres son los ejes de su actividad
caballeresca. Por el contrario, parece hallarse muy lejos de cumplir con la caracterizacion
individual y social que presentan la mayoria de los personajes masculinos en el texto.
Montalvo se inclina por el camino mas sencillo que leva a soluciones faciles y de
concordia para todos.

Otro planteamiento que describe condiciones de la mujer es cuando, hacia el final del

texto, Grasinda hace la prueba del Arco de los Leales Amadores: **

" José Amezcua, Metamorfosis del caballero. Sus transformaciones en los libros de caballerias espanioles,
México: Universidad Auténoma Metropoliiana, 1984, p. 40.

*> Sobre este tema volveré mas adelante pues me parcce una tematica tundamental para el desarrollo del amor
en la narracion y de caracterizaciéon de muchos de los personajes femeninos.
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Todos dixeron que assi se hiziesse, y luego Grasinda se encomendd a Dios y entré en el sitio
defendido, y con poca premia liegd al padron de cobre. Y passé adelante, y Hegando cerca del
padrén de marmol fuc detenida; mas clla con premia y gran corazén, que alli mostré mucho
mas quec de muger sc esperava, llegd al de marmol; mas de alli fuc tomada sin ninguna picdad
por los sus muy hermosos cabetlos y cchada fucra del sitio tan desacordada que no tenia

sentido.
(IV, CXXV, 1624)

Grasinda actila con valentia a pesar de saber que no pasara la prueba, pues esta reservada
para la bella sin par, Oriana.

La intervencién de Mabilia para hablar de la debilidad femenina resulta novedosa, pues
es la tinica ocasién en el texto en que una mujer da caracteristicas negativas sobre la mujer.
Cuando Amadis pide a Mabilia que siga ejerciendo su funcidn de consejera de Oriana €sta

le responde asi:

-Mi seiior, si quisiesse contaros lo que yo he passado, despucs que desta ticrra partistes, por la
consolar y remediar sus angustias y dolores, especial después de que los romanos a casa de su
padre vinieron, seria causa de nunca acabar. Y por esto, y porque enieramente conocéis el gran
amor que os tiene, os dexaré de mas en ello hablar; y esto que, mi sefior, mandais, yo lo hago
siempre, ahunque su discrecion es tan crecida que, asi en las cosas en que se ha criado.
conformes a la cualidad y flaqueza de las mugeres, como en todas las otras que para nosotras
son muy nuevas y estrafias, las conoce y siente con aquel animo y corazon que a su real estado
se requiere [...]

av, XCII, 1356)
Mabilia caracteriza a Oriana desde una perspectiva débil, pero eso sirve a Montalvo para
exaltar su buen juicio, su discrecion y su buena educacién. Conio en el resto de las
definiciones de vituperio femenino, Montalvo presenta rasgos negativos de los personajes
femeninos para enfatizar los positives, v asi la caracterizacion que Mabilia da sobre Orana
es favorable. En otro episodio Mabilia insta a Oriana a que recuerde los ejemplos valerosos
de las heroinas de la Antigiiedad y reconoce que esta en su contra el que “todas las mujeres
naturaimente seamos de flaca complexion y corazon” (IV, 960).%
Otra definicion de la liviandad v los arrebatos femeninos la plantea Darioleta para su
propia defensa, pues se siente culpable de haber orillado a Amadis a la prision del gigante
Balan:

-jO cativa desventuradal, ;qué sera de mi si por mi causa el mejor cavallero que nunca nascid
muere? ;Como osaré parecer antc su padrc y madre y sus hermanos, sabiendo que vo fue
ocasion de su muerte? {...] ;O cuitada de mi, porque no le di lugar al tiempo que en la ribera de
la mar a mi llegd para que pudicra tornar a la Insula Firme y traxcra algunos caballeros que
fueran en su ayuda, o0 a lo menos pudieran con razon morir en su compafial Mas, ;qué puedo
decir sino que mi liviandad y ar [re]batamiento fue de propia muger?

(V, CXXIX, 1668-1669)

" Véase Eloy Roberto Gonzélez, “Tipologia de los personajes en ¢l Amadis de Gaula” Nueva Revista de
Filologia Hispanica, 39, 2, (1991), p. 853.
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Darioleta se muestra injusta consigo mismia al caraclerizarse asi, pero ese viluperio
unprime dramatismo al lexto. Balin secuesird a su esposo ¢ hija y solo Amadis puede
rescalarlos. Monlalvo se vale de varios elementos significativos para conslruir el episodio.
El primero se basa en sefalar la funcidon de Darioleta en la accidn, como  anhigua
doncella® de Elisena es la que “priva” al héroe de conocer a sus padres y tener una
infancia v una formacién como hijo de rev;, ademas de eso ahora carga con la nueva culpa
de llevar al héroe a una muerte segura a manos del gigante. El segundo elemento se halla
en el secuestro de su marido e hija Darioleta se culpa del momento de apuro de Amadis al
pedir a Balan que los libere. Wuevamenie la dama es injusia consigo misma, pues la
solucién se debe encaminar hacia donde va La caracterizacion que hace de si muisma como
liviana y arrebatada justifica toda su culpa y conlleva su perdén, tanto Amadis al aceplar
el don que Darioleta le pide, como ella al preponderar la liberacion de su familia, actdan
como el pablico espera. La pequefia denigracion personal que Monlalve pone en boca de
Darioleta sirve para el dramatismo del relato,

Hay un episodio que vuelve a sehalar la voluble condicion femenina. Una duefia cuitada
pide a Agrajes un don: que encuentre a su hija que ha sido raplada por el sefior de a Torre
de la Ribera pues no quiso olorgarsela en matrimonio por ser un caballero socialmente
inferior ella. La primera cuestibn a deslacar es que el don fue inicialmente solicitado a
Agrajes pero e! que [0 cumple es Gandalin. El escudero de Amadis, que ya es caballero.
vence al sefior de la gran Torre pero éste se escapa con Ja doncella argumentando que la
quiere; nos hallamos ante un caso muy narrado en las novelas de todas las épocas: la
doncella raptada La segunda cuestién es la llegada de Amadis al lugar. El sefior de la
Torre de la Ribera explica su amor por la doncella y el héroe compreade muy bien a lo que
se refiere por lo que se establece un codige amorcso entre ambos caballeros que resulta
novedoso dentro del relato, maxime cuando el caballero ha actuado en conira de la
cortesia:

-Cavallero, ya tc dixe que el gran amor que a esta doncella tengo me haze que no sea sefior de
mi. Y si i o alguno desscs cavalleros sabe qué cosa es amor verdadero, no me culpard de cosa
quc faga.

Amadis, cuando esto le oyd dezir, bicn conoscid por su corazon, y por los grandes amores que
siempre tuviera a su scitora. que el cavallero cra sin culpa, pues que su poder no bastava para
sc mas lorgar.

** Recuérdese que el personaje desaparece del texto y cunndo vuelve esta casada y con una hyja, sin que
Moemalvo especilique nada mas de su vida, desde que dejo la corte de Perién. Similir situacion ocure con
Curisanda, la enamorada de Florestan que desparcee del relato sin dejar rastro, Véase Juan 3. Avalle Arce,
Amadis de Gawla: el primitivo y el de Morialvo, México: Fonde de Cultura Eeondmics, 1990, pp. 130-131.
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El cavallcro lc dixo:
... | pucs quc la hija csta de mi contenta, quc lo csté la madre y mc la d¢ por muger.

Hasta aqui todo es correclo y se atienen a las reglas corleses pero el episodio termina con

un claro vituperio femenino:
Assi sc particron unos dc otros, y Gandalin, llcgado a la casa dc la duciia, puso cn su mano al
cavallero v a su hija. y assi como aquclla donzclla con ¢l amor quc aquel cavallcro lc mostro
fuc u propésito mudado come las mugeres acostumbraban fazer, assi la madre, por venlura
sicndo de la mesma naturaleza que su fija, mudo cf suyo con lo que Ic Gandalin dixo [ ... |
(IV, CXXX, 1714-1716)
Pero sin duda son los dos ultimos episodios los mas relevantes, cuando las dudas sobre
la conslancia femenina se ponen en boca del sabio ermitaio Andalod, y Beltenebros
depone sus armas:

-Ciertamente. sefior, no convicne a tal cavallcro como vos sois que assi se desampare, como si
todo ¢l mundo Ic fallccicse, y muy mcnos por razon de muger, que su amor no es mas de
quanto sus 0jos lo vcen y cuando oyen algunas palabras que fes dizen, y passado aqucllo. Jucgo
olvidan, cspecialmente en aqucllos falsos amorcs que contra el servicio del alto Sefior sc¢
toman; que aquel mismo pecado que los engendra, haziéndolos al comiengo dulces y sabrosos,
aquél los faze revessar con tan crucl y amargoso parto como agora |v]os ten€is; mas [v]os que
sois tan bucno y tenéis sciiorio y tierra sobre muchas gentces y sois |cal abogado y guardador de
todos y todas aqucllos quc sinrazon reciben. y tan mantencdor de derccho, scria gran
malaventura y gran daiio y pérdida del munde si ves assi lo fuéssedes desamparando; v yo no
s¢ quién es aquclla quc vos a tal cstado ha lraido, mas a me paregc que si en una mujer sola
huwviesse toda la bondad v hermosura que ha cn todas las otras. quc por ella tal hombre como
vos no se devria perder.

(I. XLVHL 706)

Los escasos episodios que se pueden definir como poco halagadores para la mujer o que
se alejan de la Optica conés son. como va se ha demostrado, los que a su vez sirven a la
narracién para sefialar caracteristicas de olros personajes, ademas de las damas aludidas.
En suma, en el Amadis de Gaula se plantea un abanico de personalidades distintas v en
ocasiones contrapuestas, de los personajes femeninos. Montalvo basa su amplitud en los
preceptos de la cortesia con las damas y por eso me inclino a pensar que en el Amadis
existe una fuerte defensa del libre albedrio femenino. Todos las mujeres del texto deben
elegir su camino en algin momento del desarrolio de la accién y eso lo posibilita la
libertad que tienen, y la concepcion de la dama como sefiora de amor del caballero. El
matimonio es el contrato social que permite a las mujeres mayor movilidad dentro del
texto y lo que las caracteriza en los ambitos sociales, polilicos y doméslicos. A partir del
matrimonio en secreto de Amadis v Oriana y con el nacimiento de Esplandian los arrebatos
de celos de la dama disminuyen, hay un conlinuo devenir hacia la madurez que se hace

palente en Oriana por el contrato social que establece con Amadis. Damas como Elisena,
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Brisena v Oriana, por mencionar a tres de las principales, son ademas valientes y muy
capaces de elegir y razonar lo que mejor les parece, y ese es uno de los grandes logros de
Montalvo en su refundicion.

La cultura europea no podra quilarse nunca la imagen de la mujer que créo la literatura
miségina, pues muchas de esas opiniones sobre las mujeres no son el resultado de la

indignacién masculina, son el resultado del descubrimiento de la diferencia.

1.4 La defensa de la mujer
E! concepto de género fue, cuando se cred, una categoria de analisis liberadora para la
construccion de un discurso feminista sobre el papel de la mujer en la sociedad. Sin
embargo, desde su acufiacion en 1970 a la actualidad, la idea de género ha ido perdiendo
peso st se le 1guala con las categorias de patnarcado y politica sexual.*®

La idea de género me parece fundamental justamente para liberar a la mujer de un
ambito cerrado y privado asi como para la construccion de una historia de la mujer que no
s6lo incluva el parto, la matemidad y el cuidado de los hijos y el hogar, sino que proponga
la insercion de la mujer en los papeles sociales que oficialmente se daban soélo al varon.
como ser jela de una empresa

Algunos investigadores de la mujer apuestan por el sujeto [emenino mas que por la
categoria género, ya que la idea de identidad de género lo tnico que ha hecho es cortar la
individualidad de la mujer. Para Lourdes Benleria género es:

Un conjunlo de creencias, rasgos personales, actitudes, sentimicntos, valores, conductas v
actividades que difercncian al hombre dc la mujer a través de un proceso de construccion
social que tiene varias caracteristicas. Como proceso histérico que se desarrolla a distintos
niveles tales como el cstado, ¢l mercado de trabajo, las escuelas, los medios de comunicacion.
la ley, a familia y a través de las relacioncs interpersonales. En segundo lugar, este proccso
supone la jerarquizacién de estos rasgos de actividades de tal modo que a los que se definen
como masculinos normalmenic sc les atribuye mayor vator. ¥
Desde esta perspectiva, efectivamente la idea de género es discriminatoria mientras que
desde la de sujeto lemenino se busca construir una individualidad a través del
conocimienlo de la misma mujer como un sujeto, teniendo un aulo referente que la
caracterice. Sin embargo, desde la delinicion de género se puede explicar que lo que se
denomina femenino y masculino son constructos culturales pensados a través de ciertos

alributos de personalidad y que dichos atributos van unidos a papeles y trabajos que se

“ Ma. Milagros Rivera, op. ¢it, p. 78.

7 Lourdes Benteria, The Crossroad of Class and Gender. Home Work, Subconirating and Household
Dynamic in Mexico City, Chicago, Chicago University Press, 1986, en Soledad Murillo, £l mito de la vida
privada. De la entrega al tiempo propio, Madrid: Siglo XX1, 1996, p. 14,



corresponden con ellos.*® Muchas mujeres medievales, como Christine de Pizan. se dieron
un liempo propio para crecer como individuos femenines y no séln 1o Jograron, sino que
ademés lo plasmaron en sus obras. Ella fue la primera escritora eurcpea que offecio una
respuesta original, al reivindicar el papel de la mujer en el mundo del trabajo, la politica
la cultura. Para Christine. la conciencia de la mujer de si misma ha de pasar por el
planteamiento de su papel en la sociedad. Y su obra se enmarca denlro de la idea que abri¢
en el siglo XV la polémica que en Francia se llamd la Quereile des femmes. Segln seiiala
Soledad Arredondo. dicho debate se inicia conlra obras miséginas como la segunda parte
del Roman de la Rose v el Corbaccio de Boccaccio v tiene en la célebre Christine de Pizan
a su primera defensora. ™

Las damas de los libros de caballerias también son duefias de una individualidad que las
caracteriza y deja clara su poslura anle las diversas siluaciones que se les presenian g lo
largo de la accion narraliva; son mujeres con caracter, socialmente imprescindibles en la
construccién del entramado cortés. El juepo corlés se presta a la libertad femenina, liberlad
que empieza por el descubnimiento del cuerpo, desde esta perspectiva se puede analizar 1a
dama como construccién a los discursos normaiivos que ensefian un uso muy prudente del
cuerpo, frente a la tradicion patristica referente al adomo femenino, los relatos son
espacios de libertad. El cuerpo medieval sabe jugar con los elementos que se muestran v
los que se ocultan; el vestido, como parte imprescindible de la jerarquizacion social de la
dama, describe sutilmente los secretos del cuerpo, la piel es descrita como vestidura, las
membranas interiores como ropas, y el inlenor del cuerpo como una envoltura de tepdos.
encajes que hacen de la arquitectura general del cuerpo una amplia metafora social. La
dama de los libros de caballerias descubre 1a sensualidad de su cuerpo v utiliza su encanto
¥y su coqueleria para el caballero. Briolanja se enamora de Amadis v le ofrece su cuerpo:

... Jque seyendo Briolanja en su rcino restituida, [olgando en ¢l con Amadis y Agrajes , que
llagados estavan, permaneciendo clla en sus amores, leyende como en Amadis ninguna via
para que sus mortales desscos clecto oviessen. hablando aparte en gran secreto con la donzella
a quien Amadis y Calaor y Agrajos los sendos dones prometieron porque guiasse a don Galaor
a la partc donde cl cavallero de la floresta avia ido, que ya dc aquel camno (ormara, y
descubniéndcele su hazienda, demandéla con muchas lagrimas remedio aquclia su tan crecida

S Estela Serret, Ef género y lo simbolico. La construccion imaginaria de la identidd femenina, México:
p}ni\’ersidad Autdnoma Metropolitana, 2001, p. 57.

* La profesora Arredondo sciala estas carucleristicas cn ¢l [fepiameron (1359) de Margarita de Navarra v le
considera una obra perieneciente a lu upologia lemening y cercana al feminismo. Aungue Ja obra, como ¢l
madis, muestra un buen namero de mujeres crucles junto a olras pacientes, ficles y prudentes. Véase Ma.,
Soledad Arredondo, “Las mujeres del Hepramercn. De la critica tradicional a la dignificacion ferernina,” en
Actas del [X Simpasio de la Sociedad Espaiiola de Literatura General y Comparada, La mujer: elogio v
vitnperio, Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 1994, p. 50. Ademis el estudio introductorio de su edicion del
I{eplamerdn en Catedra tambicn aporta interesanies datos sobre el papel de la mujer en la época.
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pasion, que la donzella, doliéndosc de aquella su scriora, demandé Amadis, para cumplimicuto
de su promesa, que de una torre no salicsse hista aver un hijo o hija cn Briolanja y a clha ic
fuesse dado |... |

(I, XL, 612-613)
El cuerpo se vuelve un espacio de desenvolvimiento de la dama. Este tema es nolorio
en Tirant lo Blanc donde damas como Carmelina, Ricomana o Placerdemivida dan rienda
suelta al placer con los caballeros y utilizan su cuerpo como principal arma de seduccion.
La camara, es el lugar reservado a la soledad femenina, en este espacio intimo es donde
Oriana expresa su dolor por la ausencia de Amadis, es un lugar de aislamiento y de
proteccion de los sentimientos femeninos. En el Amadis de Gaula y otros libros de
caballerias el espacio que se describe suele ser una especie de sociedad doméslica
jerarquizada, donde cada mujer cumple una funcidn que, a su vez, se halla regida por el
gineceo, un ambito en el que la autoridad marital v paterna manda sobre el espacio
femenino. Ahora bien, las obras de ficcion reflejan un mundo femenino mucho mas abierto
y libre que el que exisiia en la sociedad medieval donde evidenlemente habia unos
espacios mas plblicos y olros mas privados.

Es poco probable que la mujer noble medieval tuviera conciencia de género de acuerdo a
las definiciones que he dado; sin embarpo, es posible que existiera una complicidad enire
mujeres, una identidad de género comin que las hiciera concientes de un sentimiento
estructurado por la identificacion con el igual y el complemento con el diferente, La idea
de género solo puede ser analizada en el contexto medieval si primero se le define como un
debate entre el poder palriarcal y la condicion de la mujer. El poder implica la capacidad
de influir en el otro y es necesario un espacio social en el que actuar, es territorial y es, en
suma, lo que delimita lo piblico v lo privado. El poder se alcanza teniendo posiciones
politico-sociales que se definen por el control de influir en lo que otros desean. Desde &l
siglo [X se estableciod la idea de linaje, la adopcién de un apellido comin v la creacion de
una linea de descendencia que transformé la vida cotidiana femenina. La mujer comenzé a
tener poderes que antes solo utilizaba el varon, por ejemplo, hacia la segunda mitad del
siglo X1 los hijos nacidos de madre y padre en comdn usaban el mismo apellido,

Por otro lado el dinero, como un bien econdmico, remplazé a los bienes y a las
presiaciones come instrumenio de cambic. De esta forma, las familias debieron reafirmar

sus propiedades para poder heredarlas a los hijos. Las mujeres también heredaron v
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entraron a formar parte del ambilo publico, adquirieron poder y muchas lo supieron
manejar muy bien.

Si se daba el caso de no haber hijos, las hijas se volvian inicas herederas, gobernaban la
tierra en su nombre y debian cumplir con las mismas obligaciones que un varon. En el
Amadis de Gaula hallamos las dos caras de las hijas herederas, en los casos de Briolanja y
Ornana El caso de Briolanja, legitima heredera del remno de Sobradisa, es muy comin

duranie la Edad Media:

-Sefior cavallero, aquella figura de piedra que visles se hizo en remembranza de su padre desta
hermosa nifia, ¢l cual yaze mctido en €l monumento que ¢s en la carreta que fue rey coronado, v
estando en su real silla en una fiesta, lego alli un hermano suyo y diciéndole que le no pareceria a
€] menos aquella corona en su cabeza leyendo entrambos de un arbolario, y sacando una espada.
que debaxo de su manlo traia, heriole por cima dce la corona, y hendidle la cabeza como lo alli
vistes figurado; y como de ante tuvicse aquclla traicion pensada, traia consigo muchos cavalleros,
de manera que muerto el Rey y dél no quedando otro hijo mi hija, sino esta nifia, presio cobrd cl

reino, el cual en su poder tienc [... |
(1, XX1, 467-468)

A las mujeres no se les instruia para gobemar, eran conocimientos que se adquirian er:
la practica, lo que implica un doble mérito, pues ademds de encargarse del ambito
domeéstico debian volverse esiralegas para conservar sus bienes, en el mejor de los casos, o
buscar la ayuda de hombres familiares para reslituir lo que legitimarente les correspondia,
en e peor. Briolanja pide ayuda a Amadis para que la restituya en su reino,

El caso de Oriana es el de la heredera despojada de lo suyo por no cumplir con el
mandato de su padre. Oriana se rebela a lo pactado entre el Patin, emperador de Roma, v
su padre: el matrimonio concertado. Como muchas mujeres a lo largo de la Edad Media.
Oriana refleja en la ficcidn literaria el punlo de vista femenino, el que nunca se enfatiza,
sobre |a costumbre de Jos nobles de concertar malrimonios politicamente convenientes. Lo
significativo del episodio es que Montalvo antepone el amor de los protagonistas, por
destino y por eleccién, a la costumbre y ademas vilupera en continuas ocasiones a Lisuarte
por pensar solo en el poder del reino y de su linaje anles que en los deseos de su hija;*’ que

se caracleriza a si misma como desheredada;

* En 1551 Leonor de Roye casada con Luis de Borbon, dirigente de las fuerzas protestantes, suplico al rey la
liberacion de su esposo cuando fue encarcelado por una rebeldia cortra la vorona. Despuss Leonor Junté
dinero y apoyo cuando su marido luché contra la regenic Calaling de Médicis y volvis a negociar su
liberacién. Cuando murig, Luis escribié a sus hijos:™Por lo coinin se espera que los hijos se parezcan a sus
Egires, Yo 05 invito a que OS parezcais a vuestra madre™. Véase Bonnie Anderson y Judith Zinsser, ap. cit., p.
X -

*! Sobre la relacion de Oriana y Lisuarte remito a mi articulo “Crisna ¥ ¢l mundo caballeresco™ en Visiones y
Crénicas Medievales. Actas de las VI Jornadas Medievales, México: Universidad Nacional Autdnoma de
México/El Colegic de México/ Universidad Auténoma Metropolitana, 2002, pp. 291-303,
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-Mi seiior, ;qué gracias vos pude dar desto que me havéis dicho una pobre cativa desheredada
doncella como lo yo sov?

(1il, CV, 1426).

Que las mujeres tuvieran la posibilidad de heredar no significé un cambio permanente en
la jerarquia social, como se puede observar muy claramente en el caso de Oriana; que el
reino de Lisuarte le corresponda por ser la primogénita no obsta para que el poder
patriarcal que el rey representa la quiera usar para su propio beneficio. Las leyes de la
época, y esto se ve reflejado en el Amadis de Gaula, confirman que las mujeres de la
nobleza vivian inmersas en el ambito doméstico y esto, la familia, definia su relacién con
el poder.

Por otro lado, la guerra molded la vida de las mujeres nobles, fas mujeres de la €élite
guerrera se vieron inmersas en los conflictos, ya fuera como testigos presenciales dando
confianza v apoyo a los hombres o como administradoras de feudos, negociando la
restitucién de tierras, la liberacion de presos y las treguas. Desde el siglo IX al XVII
podemos seguir un continuo papel de la muyjer en los distintos conflictos medievales ya
fuera la dama de un caballero o la madre de un rey, el estamento noble femenino se
caracterizo, en general, por actuar en nombre de sus intereses familiares. Dicho interés se
refleja también en el Amadis cuando Oriana, Briolanja y Madasima luchan, a través de
dones otorgados por sus caballeros, por los territorios que legitimamente les corresponden.
El término privado conduce a fa idea de farniliaridad, al ambito de la casa. También define
lo que es singular, lo personal. Lo plblico es 1o que perlenece a una comunidad, lo que
emana de un pueblo.”” De estas dos definiciones podemos extraer un concepto
fundamental para comprender el desarrollo de ambos 4mbitos en la vida cotidiana
medieval: lo privado es lo interior, lo oculto, mientras que lo publico es lo exterior. E!
primero se opone al segundo y es en lo privado donde la mujer noble medieval tiene su
papel.

A'lo privado, a Ia denominada privanza, perienece el desarrollo de la dama en los libros
de caballerias hispanicos; el area de lo doméstico, espacio protegido y alejado de lo
publico, es el espacio de movimiento de la dama El caballero, también por su mismo
oficio, tiene su espacio social, piblico y externo. Esta oposicién entre los ambitos de
desarrollo son los que definen en la sociedad medieval el lugar que ocupa la mujer y el que
ocupa el varén. Asi, mas que tratarse de lugares internos o externos y su definicion, se trata

de espacios de poder. Lo publico es por antonomasia el espacio reservado al hombre,

* Philippe Ariés y Georges Duby, op. cit., pp. 21-22.
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donde desarrolla su actividad profesional y personal bajo ciertas leyes como son la res
publica, el populus o grupo de hombres (las mujeres estan al margen de ella) * cuyo
ayuntamiento constituye el Estado y la res familiares que es la vida de una familia, de una
comunidad que se distingue del resto del pueblo por la colectividad de lo doméstico. Esla
colectividad no se rige por la ley, sino por la costumbre y es ahi donde la mujer tiene su
espacio. La vida privada puede definirse como vida familiar, pero no individual sino
convivencial, es decir, fundada en la confianza mutua. En el Amadfs de Gaula, e! poder
patricarcal que ejerce Lisuarte en Oriana se produce y reproduce en lo doméstico, Lisuarle
basa su jerarquia en la superioridad natural del parer familias y dicha organizacién social
no se cuestiona en el desarrollo del texto, a Lisuarie se le cuestiona la forma de entregar a
su hija al Patin, pero no el fondo de su proceder. De esta forma, los &mbitos publico ¥
privado se entremezclan en la caracterizacion de Lisuarle como padre.

Durante el afio mil la idea de lo privado comienza a importar en la sociedad feudal pues
las relaciones de poder se hacen publicas, de tener un caracter privado, doméstico, se hace
una privatizacién del poder. Lo publico se recorta y, ya que cada organizacion social se
convierte en una especie de pequefio Estado soberano, todo se vuelve publico, menos el
espacio doméstico de la mujer. La feudalizacién de la sociejad medieval sufrié
importantes transformaciones a lo largo de los siglos pero contranamente a lo que se cree,
durante practicamente toda la Edad Media se mantuvo la oposicién entre lo publico y lo
privado. La idea de la corte como el nuevo modelo de una vida social organizada vy el
poder del rey, como el principal interventor de Dios en la tierra, consistia en el equilibrado
mantenimiento de una comunidad de hombres libres en paz y justicia. Este modelo de
monarca ideal, se idealiza a su vez en la literatura con la imagen social del rey Arturo y
Camelot como el reino ideal donde el rey es igual enire sus iguales, los caballeros de la
Tabla Redonda. El poder del rey con el desarrollo de la corte se hace una propiedad
personal, heredilana y patrimonial, es decir que la corte se vuelve algo privado.

Fue gracias a las formas de la vida privada, como la feudalizacién “desmenuzé” el poder
publico. La vida privada estuvo efectivamente en el origen de la amistad, de los
compromisos de servicios mutuos, y asimismo en el punto de partida de la devolucion del
derecho de mando, que se suponia no podia ser gjercido sino mediante la disposicién de

una doble fidelidad, a un protector, y a unos protegidos. De esta manera se impuso la

“ Durante la Alta Edad Media permanccen ¢n la casa los mifios que no han sido instruidos en el arte de la
guerra y las mujeres que durante toda su vida dependen del poder del varén en el ambito doméstico, del sefior
de la casa.
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imagen de una jerarquia en cuatro grados, en virtud de la cual la casa real englobaba las de
los principes, las casas principescas envolvian a su vez los castillos, y cada torre dominaba
la fraccion del pueblo establecida a sus pies.”

La jerarquizacion de la sociedad medieval, cuando se feudalizd, tuvoe cada vez menos
vida privada ya que lodas las formas de poder se hicieron cada vez mas publicas. Sin
embargo las relaciones entre el individuo y lo colectivo sipuieron mamfestandose por
medio de la oposicidn entre ambos elementos. Es en este proceso en el cual el desarrollio
del amor coriés en la literatura caballeresca tiene un papel Unico ya que permite a la mujer,
caracterizada tradicionalmente desde el ambito doméstico, formar parte de lo colectivo y
obiener asi libertad para elegir al caballero que desea ** v desarrollarse fuera del limitado
espacio privado. La dama de los libros de caballerias suele estar cerca de lo pablico en el
ambito de |a corle, primero por sy musma condicién social, al ser hyja y futura heredera del
rey es testigo de los principales acontecimientos de 1a corle, al ser un lugar de descanso v
relajacion, pleno de cortesia, armonia y relaciones sociales idealizadas.® Ademas, en el
Juego cortés, suele ser la encargada de ceflir las armas a los caballeros o de formar parte en
algin momento de la investidura del caballero, como se puede constatar en el siguiente
episodio:

Entonces se fue a ella y dixole como el doncel del Mar queria ser cavallero por mano del rev
Peridn, y que avia menester para cllo el ruego suyo dellas. Mabilia, que muy animosa era, vy al
doncel amava de sano amor, dixo:

-Pues hagdmoslo por €l, que lo merece, y véngase a la capilfa de mi madre armado de todas
armas, ¥ nos le haremos compailia con otras doncellas; y queriendo el rey Peridn cavalgar para
se 11, que segiin he sabido serd anies del alva, yo le embiaré rogar que me vea, y alli hara ¢l

nuestro ruego, que mucho es cavallero de buenas maneras.
a4, 1V, 278)

En ¢l Amadis de Gaula lo piblico v lo privado se entrelazan para estructurar el relato
para la caracterizacion social e individual de damas v caballeros, es decir que la accién se
da tanto en un espacio como en otro. Algunos ejemplos de esto son cuando Urganda juega
v encanta a Mabilia y a la Doncella de Dinamarca en la cAmara de Oriana, o cuando

Brisena se aparta con sus doncellas para discutir asunios relacionados con la corte. Es en la

Phlllppe Ariés y Georges Duby, op, cit., pp.40-41.

** La viuda Guelfa en Curial ¢ Crielfa es un gran personaje femenino por la capacidad de elepir a Curial como
paje, en un principio, y come depositario de su amor y fortuna despuds. Véase mi articulo “La jerarquizacién
»ocnal de 1a dama en Curial y Ghielfa”, Medievalia, 32-33, (enero-diciembre 2001), pp.43-49.

® Anna Bognolo, “L.a desmitificacion del espacio en el /lmad:s de Gaula: los castillos de la mala costumbre”,
Isabel Arellanc el al (eds.), Studia Aurea. Actas del Il{ Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de
Oro, 1L Prosa, Toulouse-Pamplona, 1993, p. 68,



corte, ambito pablico por excelencia, donde se resuelven y ventilan la mayoria de asuntos:
es el corazon politico de la mayoria de los libros de caballerias.

En suma, tanto la misoginia como la defensa de la mujer han sido temas literarios desde
la época clasica.’’ Los episodios del Amadis estan inmersos en un ambito de accion
publico donde se amplian las posibilidades de caracterizacién e igual encontramos
caracterizaciones poco elegantes sobre la mujer, como una fuerte defensa de la cortesia, de

las buenas maneras y del amor con las damas.

1.5 La mujer medieval y el amor

Se ha escrito mucho sobre el papel social de la mujer en lo referente al amor. En la
irrealidad de los libros de caballerias dicho papel se desarrolla ainp|iamente, e inleresa.
sobre todo, por su nuevo protagenismo politico-social. El término medieval para amor
cortés es fin'amor, lo que define un amor hasta el fin, es también una acciéon amorosa
dirigida hacia un fin: la dama. Segun Valency *° el adjetivo fin se remonta al sustantivo
Jfinis del latin y tenia, tanto en francés como en antiguo provenzal el significado de “puro”,
de lo que es superior, cabal y acabado en su especie. Estos términos aplicados al amor
significan lo que es fino, delicado y tierno. Por otro lado, el fin amour significaba el
servicio de amor a la damay la religion del amor, el fin aman no deseaba sélo conquistar a
la amada, sino servirla y adorarla. Muchos son los analisis sobre el amor cortés que lo
definen desde muy diversas perspectivas. Creerlo un simple juego de los estamentos
jerarquizados de la sociedad, una tentativa de espiritualizacion a través del culto mariano,
0 como el simbolo del ascetismo cdtaro e incluso hay quien cree que se trata de la
consumacién de las teorias platénicas en el pensamiento cristiano.” En el Amadis de
Gaula el amor, como vinculo de unidn vasallatica, en miltiples ocasiones es usado en los
libros de caballerias como pretexio para comeler injusticias con las damas. Lisvarte no
duda un momento en entregar a Oriana al Palin ain sabiendo que, segin él mismo
emperador de Roma sefiala se ha enamorado de ella, es decir que Lisuarte no solo

desatiende los consejos de todos sus vasallos, salvo Galaor, que opta por no hablar del

*7 La polémica sobre la emancipacion femenina estaba presente en la literatura griega desde el ulimo tercio
del siglo V, obras como Tesmoforiantes y Lisistrata y \a Asamblea de las mujeres de Aristofanes son claros
¢jemplos de dicha polémica. Véase Carlos Garcia Gual, Origenes de la novela, Madrid: Istmo, 1991, pp. 59-
60.

* Maurice Valency, In Prise of Love, an Introduction to the Love Poetry of the Renaissance, New York:
.;\q/lacM.illan, 1958, p. 147.

" Jean Markale, El amor coriés o la pareja infernal, Palma de Mallorca: Joaquin de Olafieta, 1987, p. 96.
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tema, sino que usa lanto a Oriana como &l Patin para cultivar su avaricia en supuesto bien
del reino.

El amor suele ser el gje positive sobre el que gira el relato caballeresco. La dama
comienza a ser profagonisia no s6lo de los lextos sino de su condizion en ellos. Mujeres
como Brisena, Elisena y Oriana [orman parte fundamemal de la accion del Amadis, son
depositarias de toda la fama, valeniia y honra del caballero, por ellas, por mantener su
amor, Lisuarte, Peridon y Amadis luchan y libran batallas preponderando el senlimiento
amoroso sobre todo lo demas.®

La idea de individualidad del guerrero desaparece con el caballero, no sélo por el hecho
de luchar por el equilibric de un reino junto a una colectividad sino porque el amor da ai
caballero una perspeciiva que lo modela hacia un comportamiento sensible. El caballero
que es ahora amante y amado no se justifica en soledad, la dama tampoco esta sola y
desprotegida. Surge asi la idea de pargja Entender las transformaciones que ofrece el amor
cortés como fenémeneo literario implica lambién coraprender la idea de pareja.

Hasta entonces hombre y mujer habian sido examinados como seres particulares, cada
cual con sus cualidades y sus defecios -siendo los defectos de la mujer, evidentemente.
mucho mas numerosos.- Después del siglo XI la mentalidad cambia y se advierte que la
actividad del hombre, sobre todo la guerrera, puede estar no solo vinculada a la actividad
sexual sino ala mujer. ©

El amor cortés revoluciono no s6lo las formas de comportamiento social imperantes sino,
v ese es quiza su principal valor, la idea de individualidad frente a la nueva colectividad
cortesana. El amor cortés como fenémeno literario influyd notablemente en la realidad de
muchas cories europeas a cuyas damas les gustaba verse reflejadas en las heroinas que
presentaban los primeros roman de Chretién de Troyes o los /ais de Marie de France.
Dichas obras transformaron todo el comporiamiento de caballeros y damas en la realidad:
¢l amor cortés es un modelo que pasa de la ficcion a la realidad y ese es otro de sus rasgos
mas interesanies. Es muy probable que en algunas cortes europeas se instaurara un codigo
que siguiera las reglas del cortejo y el comportamiento que el caballero debia tener con ig

dama. Los lemas estaban ya en la memona colectiva de los creadores mucho antes de que

% Aunque Amadis se muestra muy consternado por la perutencia que le manda hacer Oriang, meumpliendo et
oficio guerrero. El héroe se muestra temeroso de que, como ya describié Chrétien de Troyes en Erec ef Enicde,
decaiga su fama y horra, Los caballeros deben tener un justo equilibrio entre el amor y las armas. Remito al
conoeido libro de Rosa Lida de Malkiel, La idea de la fama en la Edad Media castellana, México: Fondo de
Cultura Econémica, | 983.

*' Sobre la nueva idea de pareja unida por sentimientos no ya solo por un contralo politico. Véase Jean
Markale, op.cit., pp. 31y 124.
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se pensara en hacer reglas precisas para el comportamiento amorosc. Los distinios
escritores que empezaron a escribir romans corteses lo hicieron a partir de elemenios
relomados de numerosas fuentes y los acomodaron a la moda imperante. **

Aungue sin lugar a dudas la gran innovacién del discurso cortés es que el amor se
describe v se percibe en los libros de caballerias como un valor en si mismo. El amor en su
concepcion social ya no es un simple elemenlo que er ocasiones acompaiia al matrimonio
sino que se vuelve un sentimiento puro y enallecedor que pocas veces liene que ver con un
interés social o politico. Al dar nueva importancia al amor, la dama, personaje
imprescindible de su desarrcllo en los lextos 1ambién se valoriza; hay una 1dealizacion de
la mujer que la convierte en el eje sobre el que gira la accion, la dama es el modelo de
todas las virtudes, de loda la perfeccién® El amante cortés reconoce asi en cualquier
mujer clerta superiondad, con la fidelidad que como vasallo amoroso debe a su
enamorada, el caballero hace exclusiva su lealtad por medio de un pacto de amor que se
sobreentiende con su dama Como ademdis, el amante perfecto debe ser discrelo y no
divulgar sus sentimienlos, el pacto lo compromele, lo esencial es asegurar el servicic de
amor. En realidad se trala de relaciones vasallaticas pero ahora es la dama quien lleva a
cabo el papel de sefior feudal. El servicio amoroso es el equilibrio de la sociedad cortés v
por lo tanto el que rige el universo de la accion caballeresca, En los libros de caballerias
dicho universo se idealiza, estd en perfecto equilibrio y en este universo el amanle, Lras
superar victoriosamenle dificiles pruebas sobre su fidelidad —recuérdese la penitencia de
amor de Amadis en la Pefia Pobre-, desea llegar a la perfeccion encamada por la dama
Otro elemento que me parece imporiante resallar sobre la dama en los libros de caballerias
es que se humaniza, y esto podria resultar contradiclorio si fenemos en cuenla la
idealizacion que al mismo tiempo la define:

Lo cierta e5 quc ¢l modelo creado cn Occilania sebrevivio a su ticmpo y ain pervive cn cicrlas

formas dc cortesia y de rclacién cn nucstros dias. Tematicamente deiermina la expresion
cultural del amoer durante varios siglos y litcrariamenie scfiala {a aparicion de la lirica culta
europea en lengua romance. De muchas formas, la dama y el caballero se siguen ocultando
dentro de cada uno de nosotros, y aparecen en los momenlos mas insospechados, como
expresion de ese deseo profundo de creer en ideales superiores, en formas de relacion humana
intensas, y, sobre todo, de creer en el amor, ese invenlo del siglo XTI 64

™ Que solia seguir a uno precedente, ¢l de Andrea Capellanus que da una senie de reglas y normas que ei
caballero debia seguir para conquistar y mantener el amor de una dama.

* En el amor cortés Ia mujer se ha idealizado y por jo Lanto es alcanzable, situacion muy distinta a la que sc
planieard en el petrarquismo y en sus derivaciones renacentisias posteriores donde Ja mujer es ideal y por lo
tanto inaleanzable, pues si se obtiene deja de ser ideal. Véase, Aurelio Gonzélez, “La imagen de la dama
contés”, en Voces de la Edad Media. Actas de las [T Jornadas Medievaies, México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1993, p. 140

™ Ibidem, p. 14.
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Ambos elementos se complementan para crear una nueva imagen social e individual que
definen los rasgos de la dama; esla nueva imagen es visible en el Amadis de Gaula, donde
lanto las damas como los caballeros se encuentran comprometidos con el ideal
caballeresco. Deben al arquelipo cortés sus caracleristicas y su comportamiento. Tanto
Oriana como Amadis destacan por seguir y mantener el ideal coriés, ambos personajes son,
anle todo, una pareja cortés y todo lo que hacen se encamina al buen curso de su amor,
aunque hallen en su camino multiples tropiezos. Orana es la dama por la que Amadis
librara batallas; como lo anuncian indirectamente desde la investidura del caballero:

Desque la reina fue a dormir, Oriana y Mabilia con algunas donzellas se fueron a él por Ic
acompaiiar, y como Mabilia supo que ¢l rcy Perion queria cavalgar, cmbidle dezir que la vicsse
ante. El vino luego, y dixole Mabilia:

-Sefior, hazed lo que os rogarc Oriana, hija del rey Lisuarte,

El Rey dixo que de grado lo haria, que ¢J merescimiento de su padre a ello le obligava. Oriana
vino ante el Rey, y como la vio tan hermosa bien creia que en el mundo su igual no se podria
hallar, y dixo:

-Yo os quiero pedir un don.

- De grado —dixo el Rey- lo haré.

-Pues hacedme esse mi Donzel cavallero.

@, 1V, 277)

Por Oriana, el caballero es armado caballero lo que la caracteriza como una doncella que
cifie armas, como la mujer que otorga un bien, el mayor en el desarrollo del texto pues
gracias a su intervencién ante Peribn, Amadis es armado caballero por su desconocido
padre. Oriana es también para Amadis la perfeccion moral e intelectual pues a partir del
final del libro Il y en todo el 1V se le caracleriza como una dama justa, buena e inefable.
El Amadis es el mejor relato del siglo XVI espafiol ya que su estructura y desarrollo
presenta el reflejo mas completo de las ransformaciones sociales producidas en Castilla en
dos siglos; y es en sus dos primeros libros donde el héroe alcanza paulatinamente su
perfeccion como caballero enamorado. La refundicién de Montalvo ofrece la imagen del
caballero como un personaje con una multiplicidad de elementios que, unidos, y
adulterando su original denominacion de guerrero, lo hicieron un prototipo de la vida
medieval. El profundo cambio social y fisico que implicé el paso del guerrero al caballero
no sélo transformé profundamente la concepciodn social de cada uno de los estamentos sino
que cambié6 la idea de individualidad de! guerrero por el colectivismo y la solidaridad
caballeresca. Esla idea de solidaridad colectiva se puede observar muy bien en el libro

donde se entrelazan las aventuras de Amadis, Galaor y Agrajes. Aunque es Amadis el



iniciado amoroso principal del texto.®’ El hecho de que el amante ideal sea un caballero.
con un desarrollo notable coma guerrero, indica un vinculo muy fuerte entre la guerray la
sexualidad, al que debe unirse la magia como el elemento que provoca la unién del amor v
el sentimiento. Se trata de la iniciacién de un nedfito, de su preparacién y desarrollo de -
nific a doncel y a caballero- para pasar a conformarse como un héroe. Esta iniciacion
también implica a la dama pues por medio del amor ha conseguido liberarse saciaimenie.
Como 1oda iniciacion el caballero debe superar algunas pruebas, una de las mas
importantes es la adquisicion de fama, de proeza en proeza el caballero alcanza un grado
de perfeccionamiento que lo lleva a una recompensa. Esa recompensa puede ser una
simple mirada o el roce de una mano de la dama v asi ira pasando mas pruebas y oblendra
mas recompensas hasia llegar a la habitacion de la dama. En el caso de Amadis y Oriana la
recompensa llega muy pronto pues al evilar el amor adiiliero que define el amor conés en
los romans franceses la pareja conlrae matrimonio secreto.

En Espafia el malnmonio clandestino o secrelo aparece mencionado en varias leyes con
el nombre de matrimonio a iuras, es decir, por juramento. Hasla la época de Graciano
(1140) la opinidn comun de tedlogos y tedricos era que el matrimonio eslaba conslituido
por el libre consentimiento de los contraventes, si estaban bautizados recibian ademas el
sacramenio; la intervencion de la autoridad civil o eclesidstica no era indispensable aunque
si se requeria la consumacién del matrimonio para dar a la union el mas alto grado de
firmeza. Hacia 1140 se produce una confusion scbre si era el consentimiento ¢ la
consumacién la verdadera base del vinculo matrimonial. Se habia producido una
disparidad de criterios entre la escuela de Bolonia y la de Paris, enseflando la primera la
necesidad de la consumacion y la segunda el consentimiento. Graciano valoraba mas la
consumacidn justificindcla como un hecho indispensable para un matrimonium ramm.
indiscluble.

Por otro lado era comin que fos esponsales se confundieran con el matrimonio. En los
esponsales el consentimiento se da por el fulure (consensus per verba de futuro), en el
matrimonio se da el consentimiento en tiempo presente. Desde tiempos anteriores la ley v
la costumbre, la cual en muchas ocasiones impusd mas que la misma ley, veia en los
esponsales el establecimiente de una relacidn empareniada con el matrimonio. Los
esponsales garantizados por juramento constiluian matrimonio. Pedro Lombardo establecio

esta diferencia fundamental entre los dos tipos de promesas o juramentos. Los canonistas

63 . . B e ey o . . e .
Remilo a mi eomunicacion “El aprendizaje del caballero en algunos libros de caballerias hispanicos™ en op.
eit.
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de Bolonia impusieron su punto de vista en Roma y los de Paris en toda Francia. E! debate
duré hasta mediados del siglo XII cuando Alejandro III resolvié el conflicto inclinandose a
favor de la doctrina de Paris. Alejando 1] tuvo un papel relevante pues tral6 de establecer
algunas reglas, como que el matrimonio es un contrato y que, como tal, basta el
consentimiento de las partes interesadas para su celebracion, ni las ceremontas prescritas
por la Iglesia, ni la consumacion de la union se requieren para perfeccionarlo. Dicha
doctrina posibilitd los matrimonios que luego se llamaron clandestinos. El término se
utilizé para definir varios sentidos del matrimonio. Un matrimonio secreto respecto al cual

no hay otra prueba que el testimonio de las partes. Un matrimonio hecho en presencia de
66

los testigos pero no in face Ecclesiae; que después del Concilio de Letran™ significo
1gualmente un matrimonio contraido sin previas amonestaciones. La practica y el
desarrollo de estos modelos de casamiento eran consecuencia de los preceptos declarados
por la Iglesia. Si el factor constitutivo era el mutuo consentimiento sobraban los requisitos
externos de la forma y sus solemnidades, asi lo entendia la gente y asi se practicaba. La
Iglesia no puso en duda la validez de las uniones hasta el Concilio de Trento, lo que trajo
los matrimonios clandestinos con todo rigor. Esto no significa que no hubiera matrimonios
formales ni que el matrimonio clandestino fuera el mas frecuente, sélo que al tratar de
establecer normas con respecto al contrato social del matrimonio, la Iglesia no midi6é con
que cantidad de matrimonuos clandestinos se encontraria, no podia impedir que el
sacramento se diera a traves del juramento o promesa de los contrayentes. Por otro lado,
las autoridades civiles estaban muy interesadas en que se normaran las reglas de los
matrimonios clandestinos pues significaban un grave problema para las herencias v la
legitimidad de los hyjos.

En Espafia desde el afio 718 hasta 1564, fecha en que se aplicaron las reglas del Concilio
de Trento hay numerosos matrimonios clandestinos. Por la variada multiplicidad de
costumbres y leyes de la historia espafiola influyeron en las leyes matrimoniales los fueros,
las Partidas,’" las doctrinas juridicas y las costumbres de hebreos y arabes. Sin embargo
cuando se crea una cohesion juridica, los fueros municipales solian admitir tres clases de
matrimonio: el publico, el secreto y la barragania. Pero para la época de la refundicién de
Montalvo los matrimonios clandestinos estaban prohibidos.®® En Espafia es el

consentimiento de los contrayentes y no el de los padres el que creaba el vinculo

: Eslfzbleci() la necesidad de las amoncstaciones y un periodo de tiempo entre éstas y la bendicién nupcial.
s Alfonso X manda que los matrimonios se hagan publicamente. Véase la Partida IV, Tit I, Ley V.
“ En el capitulo I trataré el tema del matrimonio de Amadis y Onana.
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matrimonial. En las Pariidas se mantiene la distincién entre consentimiente de futuro v de
presente. El primero produce los esponsales, el segundo el matrimonio. Muchos debian ser
los casos de matrimoenio clandestino cuando Alfonso X legislé tan cuidadosamente sobre
ellos. Para que la prohibicidn sobre el matimonio clandestino se cumpliera, las leves
espafiolas tuvieron que imponer duras multas, confiscacién de bienes, destierro so pena de
muerte y desheredamiento de los hijos de los que asi se casaran. 6

Al pliblico femenino el amor que lefa u oia desarrollarse en los libros de caballerias con
caracteristicas exageradas como la cortesia, la lealtad y el vasallaje amoroso del caballero
gustaba y emocionaba™ El amor forma parte del desarrollo de los libros de caballerias
hasta tal punto que no se puede prescindir de él; es un tema constante y en el Amadis,
como ya he mencionado, el gje de la accion. El caballero individualiza sus hazafias hacia la
ansiada recompensa de la dama, ya no lucha por un ideal individual sino por mantener el
equilibrio de un reino junto a olros caballeros:

El mundo de la caballeria, iras tomar conciencia de la especificidad de su civilizacidn y de su
historia, da respuesta a la problematica de su época, que le afecia de forma particular [...] Su
principal caracteristica ¢s la aspiracion a la reintegracion del individuo en la comunidad
estamental, y la bisqueda de una unidad de sentido entre interioridad v mundo exterior. 7'

Dicha busqueda la halla el caballero en el amor de su dama v en la lucha por la
manutencién del equilibrio social ¥ politico de la corte. Aunque se puede tender a tomar
el ideal caballeresco representado en los romans por el de la realidad de la época, esto
conlleva el peligro de ransformar en representaciones escatologicas la autonomia de la
imagen del caballero y de la dama para plantear una idealidad que no define nada y que
5¢ presenia como mas estitica que moral. Ese es uno de los argumentos que plantean
parte de la critica sobre el papel de la dama en ¢l amor cortés; ante tales hipOtesis no se
debe olvidar que la novela cortés ¢s el producto de una época histdrica; es la portavoz de
la alta feudalidad que asociaba sus inlereses estamentales y politicos a una forma
suntuosa de vida y a un creciente refinamiento cultural a través del fendmeno del amor
cortés. Desde esta perspectiva la mujer enamorada que reflejan algunos libros de
caballerias responde a una idealizacidn poco real pero no por eso menos influyente en la
transformacién de la forma de comportamiento de toda una época e igual de libre y

auténoma que algunas mujeres hoy en dia El tipo de dama que presenta el Amadis de

* Ygase Justina Ruiz de Conde, £f amor y ef matrimonio secrelo en las libros de caballerias, Madrid:
Apguilar, 1943, pp. 14-24.

¥ Remilo &l articulo de Maria Carmen Marin Pina “La mujer ¥ los libros de caballerias. Nolas para el estudio
de la recepcion del género caballeresco entre el piblico femenino”, Revista de Literatura Medieval, 3, 199],
hp, 130-131.

h Erich Kahler, La avennizra caballeresca. Ideal y realidad en la narrativa cortés, Barcelona: Sirmio, 1990,
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Gaula permite establecer un paradigma del nuevo papel de la mujer en la sociedad. sin el
desarrollo de personajes femeninos como Oriana, Brisena y Elisena seria mas dificil
explicar el comportamiento de heroinas posteriores.

Contrariamente a lo que la mayoria de la critica plantea, en la época medieval existia el
amor dentro del matrimonio. Se ha tendido a creer que todos los matrimonios medievales
entre nobles se debian a un contrato social que los padres de la pareja acordaban. Resulta
significativo que en los siglos IX y X, cuando la concepcién del linaje se estaba
afianzando, los reyes y nobles empezaron a elegir con precaucion a sus esposas.  Es en las
sociedades con una conciencia de linaje donde se acentua la importancia de la pareja; en la
Edad Media se da un proceso paralelo, pues por un lado se fortalecieron las alianzas
feudales y por otro se fortalecié el matrimonio.” La consolidacion del matrimonio como
unico medio legal de procreacion se dio de tan diversas maneras en la época como diversa
es la Edad Media. En Castilla habia un rechazo a la realizacién del amor fuera del
matrimonio, esto puede explicarse por la fuerte influencia de costumbres de la cultura
hebrea entre quienes el matrimonio y la procreacion era considerada como uno de los
mejores bienes que podian ocurrirle al hombre.” Pero, ;y el amor? Contrariamente a o
que puede pensarse las rigidas normas sobre la sexualidad no originaron un rechazo de |a
misma, & mayor represion mayor relajacion y esto se puede ver claramente durante estudio
de la época medieval si se le compara con el Renacimiento. La Iglesia se vio obligada a
desarrollar en ]a teoria y en la practica una serie de normas que legitimaban el sexo para
fines placenteros y no solo para la procreacion en el matrimonio. Esta vision liberalizada
del sexo conyugal se pone de manifiesto en el debdo carnal o débito conyugal, lo que
iguala a la mujer con el hombre dentro del matrimonio pues cualquiera de los dos
conyuges podia exigirle al otro hacer el amor. La mujer puede exigir el cumplimiento del
débito incluso sobre la obligacion vasallatica del marido con su sefor y podia incluso

demandarle si éste se iba a la guerra o a la peregrinacion sin su permiso. ™

" Leah Otis- Cour, Historia de la pareja en la Edad Media. Placer y amor, Madrid: Siglo XX, 2000, p. 16.
Para una historia del matrimonio en la Edad Media remito a Christopher Brooke, The Medieval Idea of
Marriage, Oxford: Clarendon Press, 1991. James Bnumndage, Sex, Law and Marriage, Norfolk: Variorum,
1993 y Jesis Menéndez Peltez, Nueva vision del amor cortés. El amor cortés a la huz de la tradicion
cristiana, Oviedo: Universidad de Oviedo, 1980.

™ Amor se expresa en hebreo como ahab, cl término significa el amor sexual. En el Antiguo Testamento se¢ le
celebra, el amor a una mujer debe tencr una dimensién sexual en funcién de la fecundidad. En la Edad Media
se le llama amor mixtus.

” Remito al articulo de Aurelio Gonzélez, “De amor y matrimonio en la Ewropa medieval. Aproximaciones al
amor cortés™, en Concepcion Company (ed.), Amor y cultura en la Edad Media, México: Universidad
Nacional Auténoma de México, pp. 32-34.



Como ya he mencionado coexisten multiples interpreiaciones sobre la estructura de la
familia y el pape! de la mujer en la sociedad medieval. Esta ambigiiedad se refleja también
en la literatura, algunos autores pueden pasar de una actitud filégina a una misogina. No
hay un desarrollo lineal en las relaciones de parentesco, habia matrimonios que se
respetaban y construian su relaciéon desde y por el amor al otro; y otros que no lo hacian, y
&s que hay un supuesto muy comun de que toda la literatura de matrimonio medieval gira
en torno al tema del adulterio; esta idea se ha tendido a generalizar gracias al Tratado de!
amor cortés de Andrea Capellanus donde amor y matrimonio son incompatibles.75 La
tematica del amor conyugal versus el amor voluntario era un topos apreciado en el siglo
XII en Francia pero lo que de verdad interesa, y pocos tratadistas de la época lo seitalaron,
no es la incompatibilidad entre el amor y el casamiento, sino la calidad del amor. En el
Amadis de Gaula el amor que se profesan los protagonistas tiene esta calidad pues sin
necesidad de ser adultero, ya se nota a lo largo del texto que Montalvo se cuida mucho de
daflar la fe cristiana, es un amor verdadero. La compatibilidad entre el amor apasionado y
el matrimonio cristiano es, desde el siglo XII, un tema constante en la literatura. En los /ais
Fréne y Milon de Maria de Francia, y en Cligés, Ywain y Erec et Enide ocupa un lugar
destacado.”® En el Amadis, lo que sucede es que Montalvo norma el amor de Oriana y
Amadis y lo hace clandestino. El mairimonio en secreto del Amadis de Gaula resume la
idea de que puede existir amor en él. Pero por no quedarse atras de acuerdo con eltipo de
sentimientos que postula el amor cortés, Montalvo plantea un amor adtltero en su texto, el
de Brandalisa y Guilan el Cuidador. El caballero aparece en el capitulo XXVI y de
inmediato se sefiala el amor que le ha despertado la dama con la obvia sospecha de su
marido el dugue de Bristoya:

Los dos cormanos, que fueron tras un cavallero que se les iva y lo havian muerto, cuando
bolvieron y vieron al Rey, mucho fueron espantados, que de su prisidn no sabian ninguna cosa.
Y descendieron aina, y tirados los yelmos, fucron herir los inojos ante él, y él los conogio v.
levantandolos por las manos, dixo:
-jPor Dios, amigos!, a buena hora me acorristes; y gran mal me haze la amiga de don Guilan,
que me lo tira de mi compaitia, y por su causa pierdo yo a vos, Ladasin.
Guilan ovo gran verguenca, y embermegegiole el rostro, mas no por esso dexasse de amar
aquella su sefiora Duquesa de Bristoya, v ella amava a él, assi que ya ovieron aquel en de sus
amores dessearon; y siempre el dugue tovo sospecha que fuera don Guilan el que en su castillo
entrara cuando alli fue Galaor.

{, XXVI, 580-581)

 En el libro I sefiala que el amor conyugal es un amor obligado (amours de date) y el amor que nosotros
deﬁmmos como cortés se otorga libremente (amours de gruce).

® Sobre las obras con ternética amorosa en Europa remito a Leah Otis-Cour, op. cil., que ofrece un panomma
bastante completo.
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Monialvo antepone, en un primer momento, el amor de los enamorados al matrimonio.
Sin embargo, se apega a la ley sobre el adulterio y lo scluciona convenientemente con una
boda final. Montalvo prefiere elegir el tardio matnmomio entre Guildn y Brandalisa,
aunque al duque lo maten desde el libro [ y sea Amadis, paradigma de amante fiel y leal,

el que concerte su matrimonio:

Amadis demando al rey Lisuarie el ducado de Bristoya para don Guilan el Cwmdador, que lo él
mucho amava, y se casasse con la Duquesa, que €l tanto amava, y quél le entregara al duque
que tenia alli preso.

(IV, CXX1V, 1618)

Amadis, al concertar 1as bodas de todos sus amigos, se caracteriza como un caballero con
una sensibilidad interior y un vinculo de amistad profundo con el resto de los personajes
del texto. Es un caballero que en aras de, finalmente, tener una vida privada tranquila
renuncia a la fama, la riqueza y el renombre para retirarse a su sefiorio en la Insula Firme
con Oriana. Lo que importa a esta pareja es lu felicidad, es decir su propia vida intertor y
ese es uno de los mayores logros de Montalvo, pues refleja parte de los arquetipos de
personajes que después definiran al Amadis de Gauda como el paradigma caballeresco por
excelencia dentro de la difusion del género en la Peninsula 1bénca,

Los diversos tipos de matrimonio que se dan en el texio ponen de manifiesto la
disyuntiva a la que se enfrentd Montalvo. Creg que en un intento por agradar a todos, no
incumplir la normativa social que ya he mencionado y ser coherente con la intencion cortés
de su texto, Montalvo logra el final perfecto. En este sentido social, el dmadis de Gaula
también resulta un texto paradigmatico pues refleja la situacion politica, social e individual

que el mairimonio estaba causando en la vida cotidiana peninsular.
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1L LOS PERSONAJES EN EL AMA4DIS DF GAULA

El texto de Garci Rodriguez de Montalvo se vincula con el largo preceso de elaboracion
ampliacién que caracteriza al génerc de la historia desde el siglo XII. Algunos comentarios
del narrador y de los personajes del texto sirven para situar la ficcion en una época de
transicidn entre 1a edad cldsica y la artlrica, Los personajes del Amadls tienen conciencia
histarica y miran y caracterizan la continuidad de su mundo con el de la época clasica. Por
otro lado, el narrador senala las caracteristicas afines de dicha época con las del mundo
arturico v las entronca en el desarrollo del texto. De esia forma, el mundo que presenta el
Amadis es un puente entre dos entornos bien conocidos por los lectores castellanos de los
tiempos de Montalvo, a través de las versiones castellanas.

El Amadis de Gaula, como paradigma de literatura caballeresca, configurd el género
caballeresco castellano durante el siglo XV1. La situacidn histérica en dicho periode propicid
el éxito editorial del texio y la aparicion de muchas imitaciones. Siglo de descubrimientos y
de hazailas al mas puro estilo caballeresco, el XV signiticd también la configuracion de un
nuevo modelo cortesano afin a los nuevos tiempos. La ficcién de Montalvo proponia una
serie de personajes arquetipicos cuyo comporlamiento armonizaba con la situacion social de
la época y Amadis se volvio asi el paradigma de caballero en su triple dimension bélica-
amorosa y corlesana. '

Para definir correctamente la nueva configuracion de los libros de caballerias que algunos
llaman renacentistas, * se debe tener en cuenta el contexto interno de la novela. Entre los
elementos més relevantes se hallan la temdtica (la idea del amor v la aventura), estructurales
(el desarrollo argumental y la construccion de los personajes) v narratologicos (las
intervenciones del narrador y la narracion del texto como una historia ficticia o ﬁngida).3

La critica amadisiana ha tendido a separarse en dos vertientes: la histérico-filologica, que
se encamina a dilucidar los enigmas de la obra, su onigen, sus versiones a partir del texto
primitivo adn ignoto y sus fuentes. La segunda vertiente es la ideclégico-literaria que ve en ¢l
Amadis de Gaula un compendio de temas medievales insertos de la incipiente mentalidad

renacentista, y un arquetipo para la mejor comprensién del Quijote. *

" Javier Gomez-Montero, Literatura caballeresca en Espafia e lalia (1453-1542). Ei Espejo de cavallerias
gDamn:Iruccién textugl y creacion literaria), Tibingen: Max Niemeyer Verlag, 1992, p. 55.

Todo depende de la concepeion que se tenga de las fechas, para muchos estudiosos, a los cuales me apego, la
Edad Media no terminé hasta bien entrado el X VI, la tenidnica y el modo de comporiarse de los personajes del
Amadis reiteran mi punto de vista, es una obra que ideologicamente puede ubicarse entre el fin de Ia Edad
E\/Iedia y €l principio del Renacimiento, dc ahi su relevancia histérica.

* Javier Gémez-Montero, op. cit., pp. 55-36.
" Véase Eloy Roberto Gonzdlez, “Funcion de las profecias en el Amadis de Gaula”, Nueva Revista de Filolcgin
Hispdnica, 31,2, (1982), p. 282.
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Tan variada como la misma tematica caballeresca es la tipologia de los personajes en el
Amadis de Gaula. En el texto se pueden encontrar multiples caracterizaciones con un sentido
muy marcado de jerarquia, tanto social como individual. Se ha dividido la gran cantidad de
personajes que circulan por el relato entre principales y secundarios; entre estos ultimos se
pueden establecer subcategorias que permiten al lector observar sus acciones aisladamente o
bien en la funcién que desempefian dentro de la totalidad de la obra. De esta forma, una
doncella puede actuar como mensajera o confidente, como ocurre con la Doncella de
Dinamarca (I, VIII, 305), sin que el desempefio de su papel le de condiciones de
protagonista; se trata de una caracterizacion segun sus acciones y su desarrollo dentro de la
trama.

También hay una gran cantidad de personajes secundarios anénimos como los guerreros
que participan en las principales batallas, y de los que muy poco o nada se sabe. El
anonimato de estos personajes les hace constituir una realidad numérica dentro del relato y su
participacidn es un afiadido a la magnitud de la batalla. Lo que distingue a este tipo de
personaje con otros de tipo secundario es el nombre.’ Aparecen en el Amadis muchas
doncellas que s6lo llenan la funciéon de acompafiar a los caballeros, y no se explica c6mo o
donde comenzaron a caminar al lado de ellos:

Galaor se fue donde el de las armas de los leones seia so los olmos, y en su compafiia consigo
llevava cuatro escuderos y dos doncellas, y como llegd salvaronse ambos y Galaor dixo:
-Sefior cavallero, demandoos un don:
El, que lo vio mas hermoso que nunca otro visto havia, tomélo por la mano y dixo:
-Sea con derecho y yo vos lo otorgo.
-Pues riegoos por cortesia que me fagais cavallero sin mas tardar, y quitarm’eis de ir al rey
Lisuarte donde agora iva.
(1, X1, 337-338)

En este episodio, las doncellas acompafiantes sirven para dar magnanimidad a la accion
pues Amadis est4d por hacer caballero a Galaor y las doncellas adquieren la funcién de
testigos en la armadura de Galaor. También hay doncellas que aparecen en los caminos (I,
X1, 343) y que cumplen la funcidn de acompafiar y dar noticias; éstas ocupan un lugar mas
predominante en la accion.

El narrador también introduce personajes en cualquier momento, indicando al lector que
supuestamente ya estaban ahi, Amadis, por ejemplo, narra que conoce a personajes que el

lector no reconoce. Esta técnica de creacion sibita sefiala que la omnisciencia editorial es

* ‘Véase Eloy R. Gonzélez, “Tipologia literaria de los personajes en el Amadis de Gaula”, Nueva Revista de
Filologia Hispanica, 39, 2, (1991), pp. 827-828.
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radical y arbitraria. El narrador puede nombrar lestigos presenciales de la accién; lo que da al
texto un sentido de autenticidad y exactitud historica. ¢

Uno de los personajes que resulta imprescindible en el desarrollo de los acontecimientos es
Nasciano. El ermitafio, como el arquetipo de la sabiduria, tiene la funcién de embajador del
bien en el desarrollo del texto. Nasciano encarna al mensajero diplomitico que represemta
perfectamente al personaje que lo comisiona; sin la intervencion del ermitafic el matrimonio

secreto de Oriana y Amadis no hubiera salido ala luz:
Y porque la causa, segin me dizen, es el casamiento que vuestro padre quiere juntar de vos y el
Emperador de Roma, yo, sefiora, me dispuse a hazer este camino que veis, Como pefsona que
sabe el secreto de cOmo vuesira conciencia en este caso estd, y el gran peligro de vuesira
persona y fama si lo que el Rey vucstro padre quiere oviesse efecto. Y porque de vos, mi buena
hija, en confession lo supe, no he tenido licencia de poner en cllo aquel remedio que a tan gran
dafio como aparejado esta convenia. Agora que veo el estado en que las cosas estdn, serd mas
pecado callarlo que decirlo. Vengo a vos, amada hija, hayais por mejor que vuestro padre scpa
[o passade, y que no vos puede dor otro marido sino el que tenéis; que no lo sabiendo pensando

que lo que él quiere justamente se pucde cumplir [... ]
IV, CX1I1, 1493-1494)
QOriana confia en Nascianc para que la aconseje sobre su matrimonio en secreto ¥y opla por
dejarle actuar ante Lisuarte. E] ermitafio tiene una imporiante transformacion en el texto,
pues de ser un guiador y consejero de Esplandian se vuelve un guia espiritual y moral que
ayuda a los protagonistas. Apoyandose en informacion adelantada (III, LXXI), Montalvo
presenta ahora a Nasciano como instrumento de la Providencia divina. Lo que importa ahora
es recordar que Nasciano sabe todo lo concerniente a Oriana y Amadis, del hijo de ambos
Esplandian y del matrimonio secreto. Sabe, por lo tanto, el gran pecado que estd por cometer
Lisuarte al querer casar & su hija con el Patin, y la noticia de que por esto tantos reyes v
emperadores estaban a punto de matarse lo impulsa a un frenesi de actividad. Va a la corte de
Lisuarte, donde llega después de la batalla general. Al ser enterado del matnmonio secreto el
rev Lisuarte reconoce que la soberbia lo ha privade de cualquier otro sentimiento. Da
permiso a Nascianc que hable con Amadis acerca de la posibilidad de paz. Aparece
Esplandian que ha sido enviado por la reina Brisena para averiguar noticias del rey Lisuarte.
Ahora es con Esplandian con quien Nasciano se va al campamento de Amadis, y al llegar hay
una simpatia y amor instintivos entre padre e hijo, que todavia no se reconccen como tales.
Ante la prédica de Nascianc, Amadis se reconoce “Por muy pecador y errado contra sus
mandamientos” {1V, CXIII). Esta declaracién de Amadis se puede considerar como la
perfilacion de la nueva caballeria crisliana que se deja ver claramente en las Sergas de

Esplandidn. Hacia finales del capitulo se ha decidido poner en manos del rey Perian 1odas tas

° Eloy R. Gonzélez, art. cil., pp. 827-828.
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negociaciones para restablecer la paz entre los dos enemigos, que ahora se saben suegro v
Yerno,

El desenlace del Amadis de Montalvo esta {undamentado en cada una de las entrevistas de
Nasciano, quien actia come instrumento divino “por gracia de Dios” (1V; CXIll) para evitar
todo derramamiento de sangre. Este capitulo contiene todos los elementos que obviaran el
catastréfico final del Amadis primitivo. La entrevista de Nasciano posibilita la divulgacion de
los secretos de confesién de ésta lo que evitard més efusion de sangre. La entrevista de
Nasciano con el rey Lisuarte representa la aceptacion por parte de éste del matrimonio
secreto de QOriana y Amadis, v eso, a su vez, implica que ya no hay mdis necesidad de
regicidio, Amadis heredara asi el trono de la Gran Bretafia. La entrevista de Nasciano con
Amadis consolida la paz entre el rey Lisuarte y Amadis. Con el establecimiento de relaciones
famniliares entre ambos, y la presencia de Esplandiin y su admiracién ithimitada por Amadis,
garantizan que no habra parricidic. Por dltime, el hecho de que Galaor ha estado en Gaula
todo este tiempo, sufriendo de grave enfermedad, afianza el hecho de que no se podra
producir un {ratricidio. Asi, con la providencial actuacion del “hombre de Dios,” Nasciano, el
Amadis primitivo queda liberado de la horrible serie de crimenes con que culminaba Con la
intervencion de Nasciano el Amadis de Montalvo presentd esa fachada solida, de una pieza,
de inlimo mensaje cristianc, que es la Gnica que ha conocido el pablico desde 1508 hasta hoy
en dia.

Nasciano es el instrumento divino para restablecer la paz entre Lisuarte v los suyos.
Esplandian es, a su vez, el instrumento de Masciano. Por eso, cuando Nasciano entona
elocuente accidn de gracias para celebrar la paz, mucho del sentido de sus palabras debe
volcarse sobre la funcion narrativa y la carga ideolégica que ha comenzado a infundir en
Esplandian. Asi por ejemplo:

Pues assi, Sefior te plega que permitiendo el cabo y la fin desta paz, yo como tu siervo y
pecador, antes que delics me parla, los dexe en lanto sosiego que dexando las cosas contrarias
al tu santo servicio, entiendan en acreccntar en la (u sania fe catdlica.

v, CXVI)

Efectivamente, Nasciano es el portavoz de Montalvo para presentar sus ideas acerca de la
nusién de la Iglesia, y de alli las dos especificas funciones narralivas que cumple. Hay que
puntualizar que Nasciano representa el elemento religioso. Asi que Nasciano llega al Amadis

primitivo por influencia de la literatura artirica, se mantiene vivo en diversas refundiciones v
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liega a manos de Montalvo, quien lo acepta y moldea como portavoz de sus ideas sobre [a
Iglesia.”

Nasciano revela una diplomacia que no tienen Gandalin ni la Doncella de Dinamarca si los
analizamos como principales consejeros de la pareja protagonista en sus lances amorosos. El
ermitafto encama el arquetipc de sabiduria, tiene la funcién de desempefiar el bien en el
relato. Nasciano es el mensajero diplomatico que representa perfectamente al personaje que
lo comusicna

También hay en el texio una gran cantidad de personajes secundarios andnimos, como los
guerreros que participan en las principales batallas, y de los que muy poco o nada se sabe. El
ancnimato de estos personajes les hace constituir una realidad numérica dentro del relato v su
participacion es un afladido de la magnitud de 1a batalla.

El narrador también introduce personajes en cualquier momente, indicando al lector que
supuestamente ya estaban ahi, Amadis, por ejemplo, narra que conoce a personajes que el
lector no reconoce. Esta técnica de creacion sibita sefiala que la omnisciencia editorial es
radical y arbitrana. El narrador puede nombrar testigos presenciales de la accidn; lo que da al
texto un sentido de autenticidad v exactitud histérica.

Maria Rosa Petruccelli ' establece una jerarquizacion de la tipologla de los personajes en
el Amadis de Gaula. Llama personajes referenciales a los protagonistas del texto y los define
con elementos de un sentido {ijo, esterectipado v arquetipico; su reconocimiento depende del
grado de participacion del lector en la cultura que se narra en el texto. Amadis, Oriana,
Perién, Elisena, Lisuarte y Brisena son ciichés de la cullura caballeresca. El ideal de
perienecer al estamento caballeresco exalta el heroismo de Amadis, la rigurosidad del rey
Lisuarie en la manutencidn del equilibrio en su corte y 1a concepeién del amor en las damas.
Los primeros capitulos del Amadis definen una notoria preferencia por exaltar a estos
personajes referenciales.

La segunda caracterizacién de Petruccelli sefiala a los personajes deicticos como las marcas
del autor en ¢l texto. Intervienen aqui los personajes mensajeros, narradores ¢ interlocutores;
como esta doncella que adelanta algunas noticias:

Despugs que alli holgaron con mucho plazer, y porque Brandueta se congoxava por salir del
castillo € ir a ver a su madre, (Galaor teniéndolo por bien, acordaron de se ir luego, ahunque ya
era tarde, y luego cavalgaron en sus palalrenes; y metidos al camino llegaron a casa de la duefia

” Juan Bautista Avalle Arce, op. cit,, pp. 350-360, 380 y 401.

” Eloy R. Gonzalez, ant. cil, pp. 827-828.
® “ 4madis de Gaula: Personajes, marca y sentido en el relalo”™ en Lilia E.F. de Orduna, Amadis de Gaula.
Estudios sabre narrativa cabaileresca cas!ellana en la primera initad del siglo XVI, Kassel: Reichenberger,
1992, pp. 89-90.
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su madre, a dos horas andadas de la noche, la cual, ya por una de las doncellas gue delante

fuera, sabia todo lo que passara [... |.
(I, XXV, 498)

El discurso del narrador también tiene una funcién deictica cuando se intercala en la
historia,'" generalmente para simplificar la narracién: “Y porque no atalle mucho a esta
historia contar las cosas que alli pasaron, pues que es de Amadis, y él no se halld en esta
guerra, cessard aqui este cuento.”(ILL, LXVII, 713).

Aunque tarnbién funciona para dar su opinién sobre un hecho cencreto generalmente con una
intenciéon moral; como en el case siguiente cuando los caballeros que mal acensejaron a
Lisuarte durante la afrenta con Amadis, desaparecen de la narracion:

Y con muchas lagrimas de todos ellos y maldicicnes de los que los veian ir, movieron del
puerto, v llegaron donde mas la historia no faze mencidn dellos; pero puédese con razdn creer
que aquetlos que las malas obras acompaiian fasta la vejez que con ellas dan fin 2 sus dias si la
gracia del muy slto Serior, mas por su sania misericordia que por sus méritos, no les viene para

que con tempo sean reparados.
(111, Prdlogo, 949)

La coincidencia de las palabras que pronuncia Andalod vy la glosa del narrador resultan
significativas por la intencién moral de Montalvo, que en este caso coincide con une de los

personajes mas sabios del texto:

Assi como ois fue encerrado Amadis, con nombre Beltenebros, en aquella Peiia Pobre, melida
siete leguas en la mar, desamparando el mundo, la honra, aquellas armas con que en lan grande
alteza puesto era, consumiendo sus dias en lagrimas v en comtinuos dolores, no haviendo
memoria de aquel valiente Galpano, de aguel fuerte rev Abiés de Irlanda y del sobervio Darddn.
ni tampoco de aquel famoso Apolidon , que en su lempo ni cient afios después , nunca
cavallero ovo que a la su bondad passase, los cuales por su fuerte brago vencidos y muertos
fueron, con otros muchoes que la historia vos ha contado. Pues si le fuesse preguntado la causa
de tal destrogo, ;qué responderia? No otra cosa salvo que Ja ira v la safia de una flaca mujer.
poniendo en su favor aquel fucrte Hércules, aquel valiente Sanson, aquel sabio Virgilio, no
olvidando entre ellos al rey Salomon, gue desta semejante pasion atormentados v sojuzgados
fueron, y otros muchos que dezir podria ;con esto seria su culpa desculpada? Ciertamente no.
porque los yerros ajenos son de tener en la memoria, no para los seguir, mas para fuirlos v
castigar en ellos. ;Pues era razdn que de un cavallero tan vencido, lan sojuzgado, con causa lan
liviana piedad se ovicsse para de alli lo sacar con dobladas vitorias que las passadas? Diria yo
que no, si las cosas por €] hechas cn tan gran peligro suyo no se redundasen en tanto provecho
de aquellos que, después de Dios, otro reparo si el suyo no tenian.

{1, XLV, 711-712)

El narrador glosa el comportamiento de Amadis con ejemplificaciones clasicas de algunos
personajes vencidos por su amor, que pasardn como topico a los libros de caballerias

posteriores como e] Espejo de principes y cavalleres de Diego Ortufiez de Calaharra Las

"" Este tipe de intervenciones son muy relevanies en las Sergas de Esplandidn pues dan un piro a la aecidn Las
conlinuas infervenciones en la historia de Montalvo lo convierten en un personaje mas en el desarrollo de la
accion coballeresca. Véase como ejemplo el capitulo H1 de las Sergas de Esplandian ed. de Carlos Sainz de la
Maza, Madrid: Castelia, 2003,
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citas a Virgilio y Salomén contindan el tépico de hombres vencidos por el amor a una mujer.
El primero constituia en la mentalidad medieval el arquetipo del sabio engafiado al quedar
colgado en un cesto al acudir a la cita con su amante, y Salomén ejemplifica al mujeriego
empederrudo que por su lascivia se aparta de Dios.

Por Gltimo, los personajes anaféricos son los predicadores, los que recuerdan hechos
pasados o por ocurrir, su funcidn es organizativa v dan coherencia al relato. En el Amadis de
Goula predomina lo anaférico pues por su misma extensién es necesaria la continda
intervencién de este tipo de personajes, para que el hilo que conduce la narracidon no se
pierda Urganda es el personaje anaférico mas importante del texto,'? como profeta del
destino caballeresco de los principales personajes masculinos. Pero hay otros personajes que
tienen suefios proféticos como Mabilia y Amadis.

En suma, en el texto, la aparicién de persongjes infroduce signos vacios que se llenaran o
no, dependiendo de su importancia en el relato. Casi todos los personajes llegan a su climax
de desarrollo hacia el final del texto cuando han madurado y han tenido transformaciones.
Estos cambios son muy evidentes en Oriana que tiene un notable proceso de madurez del
Libro primero al cuarto, donde no sélo se percibe mas segura y capaz de afrontar los hechos,
sinc que empieza a privar 1a razén y la contencidn sobre los caprichos v arrebatos a los que
acostumbrd al lector en los dos primeros libros. La madurez de Oriana es clara muestra del
imporianie papel que juega la caracterizacion de personajes en el Amadis de Gaula vy la
importancia de llevar a cabo una tipologia con sus principales caracteristicas individuaies v

sociales.

2.1 La mujer en el Amadis de Gaula
Plantear una tipologia de tantos personajes femeninos como los que aparecen en el Amadis
puede resultar complicado si no se tienen en cuenta algunos factores clave que ayudan en la
caracterizacion y composicion de cada una de las mujeres del texto. Partiré por el lugar y el
papel que ocupan y desempeiian los distintos tipos de mujeres; pues no es lo mismo
caracterizar a una doncella que a una dama, desde el punto de vista social, su caracterizacién
¥, por lo tanto, su comportamiento y el tratamiento que se tenga con ella seran distintos. Para

el estudio que propongo interesan sélo las mujeres que tienen un desempefio significativo en

"? 8y caracterizacién como Lal puede apreciarse en los capitulos I, X y XI del Libro I pp. 256, 331 v 338
respectivamentle.
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la accién, aungue hay algunas doncellas mensajeras o recaderas * que por el contenido de la
informacién que saben, resultan de crucial imporiancia para el correcto y continuo desarrollo
de Ia accion; como la doncella que lleva a Perién una carta de Elisena (I, III, 262), o la que
lleva al héroe la espada, el anillec y la carla que estaban en la arqueta donde Gandales lo
encontré recién nacido (I, 1V, 272). También hay doncellas mensajeras que mas bien
describen a un personaje las aventuras de otro, matizando sus caracterizaciones con la

funcién de doncellas descriptoras:

A esta saz6n llegd una doncella de la reina Briolanja, que venia con su mandado a Oriana para
la fazer saber lo que le acontegiera en la Insola Firme, con la cual ovieren todas mucho plazer.
porque aquella reina e dellas muy amada. Y entonces dixo a Oriana: _
-Sefiora, yo soy venida a vos de parie de Briolanja para vos dezir las maravillas que en la Insola
Fimme fall6, ¥ quiso que por mi, que las vi todas, fuéssedes dello sabidora.

L LXII, 909)

La doncella tiene ese matiz en su funcién ya que es lestigo presencial de las maravillas que
tiene la insula Firme. Su pape! se amplia para describir a Oriana lo que vio, asimismo la
confianza que Briolanja deposita en su doncella para que relate a la dama de Amadis con la
mayor verosimilitud posible lo sucedido, ponen de manifiesto la importancia de la doncella
recadera para la accidén novelesca.

Junto con las doncellas, las damas '* y la maga Urganda la Desconocida ofrecen un amplio
margen de caracterizaciones que por su jerarquia tienen un lugar social destacable en el
texto. Las mujeres del Amadis de Gaula cumplen una funciédn socialmente jerarquizada en el
desarrollo de la accidén y esa funcion les dar4 los rasgos caracteristicos de su personalidad. La
mujer sublima y eleva las cualidades del caballero, y es el sentimiento amoroso el depositario
de todas sus hazafias. Los caballeros del Amad/is de Gaula no se podrian comprender sin |a
presencia femenina. El Amadis como paradipma del desarrollo del amor coriés en los libros
de caballerias hispanicos unifica por medio de lances amoroses y cerlesanos las distintas
concepciones de la mujer que recorrieron la Edad Media. Por un lado hallamos en el texto |a

idealizacion de la dama como elemento principal del amor cortés, por otro su inferieridad

" Remito al articulo de Marta Haro Contés, “La mujer en la aventura caballeresca: duefias y doncellas en el
Amadis de Gaula” en Rafsel Beltrén (ed ), Literatura de caballerias y origenes de la novela, Yalencia:
Universitat de Valéncia, 1998, p. 208. También son relevanies los artienlos de Eloy R. Gonzélez, que ya he
citado y que las caracteriza como personajes enlace.

' Diferencio unas de otras por su condicidn sexual, la doncella es virgen y suele servir a una dama, que ticne
origen noble y suele estar casada o no ser virgen, entre las primeras se puede caraclerizar a Mabilia, Darioleln y
la Doncella de Dinamarca, algunas damas son Brisena, Elisena y Oriana. Remito al articulo de Rafael Meérida
“Elogio y viluperio de la mujer medieval: hada, hechicera y pula”, cn Acras del [X Simposic de (a Sociedad
Espariola de Literatura General y Comparada, tomo |, La mujer: elogio y vituperio, Zaragoza; Universidad de
Zaragoza, 1994, pp. 269- 276.
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frente al varén descrito en ocasiones a través de su desvalimiento y su fragilidad.” Lo
valioso del lexto es que presenta ambas caracterizaciones no sélo para ampliar las
posibilidades de caracter y personalidad femeninas, sino para dar valor a los hechos de armas
de los caballeros y justificar una de sus mas importantes funciones sociales: prestar ayuda a
los desvalidos. Las mujeres en el texto suelen tener ese papel, son numerosos los casos de
doncellas cuitadas o necesitadas'® que aparecen azarosamente en el Amadls y complementan
otra hazafia llevada a cabo por el caballero. Es el caso de Grindalaya que ha sido presa
torturada y encantada por Arcalaus y a la que salva Amadis para dar inicio a otra aventura (|,
XVIII, 422-433). Aungque también pueden encontrarse con el caballero y demandarle ayuda.
como la que halla Amadis llorando pues un caballero le robo su arquita y otro rapté a su
amiga con intencion de violarla:

-Sefiora doncella, jpor qué llorais?

-Lloro —dixo ella- por una arquita que me tomo aquel cavallero que alli va, y a el no tiene pro.
aunque por lo que en ella va fue escapado de muerte no bha tres dias el mejor cavallero del
mundo, y por otra mi compaiiera que otro cavallero lleva por fuerga para la deshonrar.

Esta donzella no conocscid a Amadis por €l yelmo que abvia puesto, cuando de mas luefie avia
los cavalleros visto; y como aquello oyo, passé por ella, y alcangé al cavallero y dixole:

-Cierto, cavallero, no is como cartés en fazer que la doncella tras vos vaya llorando; conséjovos
que la desmesura cesse y tornadle su arca.

El cavallero comnengé de reir, y Amadis le pregunté:

-;Por qué reis?

-De vos me rio —dixo ¢l, que vos tengo por sandio en dar consejo a quien no os lo demanda ni

far nada de lo que dixeredes.
(1, XIX, 446)

Este tipo de caracterizaciones, ademas de seffalar lo indefenso de las doncellas, sirve al
narrador para dar rasgos del héroe como defensor de mujeres en apuros. Amadis lucha con el
caballero por la soberbia que demuestra cuando se le demanda que devuelva la arquita a la
doncella. El enfrentamiento entre personajes opuestos es un recurso que estructura el relato
para reflejar los arquetipos que seflalan un paradigma, como el bien y el mal que
generalmente se caracleriza en Amadis frente a su lucha eterna con Arcaldus. Ademas Jos
elementos que definen a las doncellas suelen presentarse en el texto como parte del azar al
encontrarlas, los caballeros no buscan doncellas en apuros, las encuentran en su busqueda de
aventuras.

A la gran mayoria de las mujeres del Amadis las guia el amor. El comportamiento de una

doncella criada fiel se caracteriza por el carifio y la lealtad a su sefiora; sin la complicidad v

** Marta Haro, art. cit,, p. 182.
'° Jbidem, p. 183 y apéndice [.
7 bidem, pp. 196 y 210.
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el afecto que tienen Mabilia y la Doncella de Dinamarca por Oriana la funcion de la dama
protagonista estaria incompleta La caracterizacion individual de la dama protagonista se
desempeifia correctamente por la complicidad y la confianza que tiene en sus principales
consejeras. Pero ademas de aconsejarla, ambas doncellas cumplen la funcion de la Razon
como un personaje mas que guia a Oriana por el camino del raciocinio y el sentido comun
para que se detenga a reflexionar sobre lo poco constructivos que resultan sus arrebatos de
celos para su relacion con Amadis.

Otra criada fiel es Darioleta, ayuda en el embarazo y el parto a Elisena y se deshace del
nifio para que su sefiora no sea acusada de adulterio segun la ley de Escocia.'® Por si hubiera
dudas del papel de confidente y consejera de la doncella de Elisena, su nombre en frances,
Darioletie se recoge en Les origines de la langue frangcoise de Menga (Paris, 1650) como
sindnimo de soubrette, es decir confidente.” La doncella, ademas, hace la funcién de
medianera al hacer prometer matrimonio por palabras de futuro a Peridn y lograr que el rey
se quede s6lo en la camara de Garinter y, asi, poder consumar la relacién con Elisena:

En esto hablando llegé el rey Garinter donde ellos estavan hablando, y vio a Dariolela con cl
escudero, y llaméndola le dixo;

-Th jqueé tienes que hablar con el escudero del Rey?

-Por Dios, seiior, yo os lo diré: €l me llamo y me dixo que su sefior ha por costumbre de dormir
solo, y cierto que sicnte mucho empacho con lustra compaiiia.

El Rey sc parti6 dc clla y fucssc al rey Peridn y dixole:

-Mi sefior, yo tengo muchas cosas dc librar en mi hazienda, y levantéme a la hora de los
maitines, y por vos no dar enojo tengo por bicn que quedeéis solo en la camara.

a,1, 237

Darioleta se muestra habil para inventarse una mentira y el episodio deja muestras de la
vida cotidiana de los monarcas, Montalvo critica el comportamiento de Perién elogtando al
madrugador Garinter. Es la inica doncella que desaparece del texto y reaparece en el futuro,
casada y con una hija, para solicitar la ayuda del héroe. La doncella de Elisena solicita un
don a Amadis cuando el héroe se encuentra en su ocaso. Amadis ha dado muestras constanles
de su lealtad y obediencia como vasallo de amor. Su fidelidad amorosa le ha causado la
penitencia en la Pefia Pobre, su inactividad en Gaula y la peticion de perdén a Lisuarte
Cuando se ha casado publicamente con Oriana su actividad caballeresca declina. Sera
Darioleta la que lo saque de esa posible postracion y el héroe se marcha con ella sin avisar.
por primera vez en todo el texto, a su amada; haciendo prevalecer los intereses caballerescos

sobre los amorosos. La funcion de Darioleta es significativa pues con ella se inicia el ciclo de

'® Véase Amadis de Gaula, op. cit., pp. 242-243,
" Jjuan M. Cacho Blecua, “Los cuatro libros de Amadis de Gaula y las Sergas de Esplandian: los textos de Garci
Rodriguez de Montalvo”, Edad de Oro, XXI, (2002), p. 85.
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hazafias de Amadis y con ella comienza su declinar;, ademas, Amadis cumple el don otorgado
a la doncella anteponiendo la cortesia al afecto que stente por Gandalac. Amadis se habia
enfrentado con Balan, el gigante que apreso a la hija de Darioleta y al vencerlo lo convirti¢ al
bien, ahora debe anteponer el don otorgado a la doncella de Elisena para salvar a su hija:

Ruégote, Balan, que quieras emendar esta duefia que aqui me traxo; si no, no te puedo quitar la
batalla hasta que aya cima, ahunque ya la uvo. que en mi fue de te matar o salvar. Yo te amo v
precio mas que picnsas por el deudo que con Gandalac, cl gigante de la Pciia de Galtarcs.
tienes, que he sabido que ercs con su fija casado. Mas ahunque esta voluntad te tenga. no
pu[e]do escusarme de dar derecho a esta duefia de ti.

IV, CXXIX. 1674)

Una de las particularidades de los libros de caballerias es el tema del don coniraignant

o don en blanco,® el cual consiste en que el caballero otorga un don sin saber de qué se trala

o lo que tendra que hacer para cumplirlo. Los personajes femeninos son los gque suelen

solicitar este tipo de dones; se trata de damas o doncellas en apuros y el motivo por el que

piden el don es la excusa para comenzar una nueva aventura. El tema tuvo amplia acogida en
la literatura arturica.

El tépico del don coniraignant se documenta en el Amadis treinta y cuatro veces, con
especial relevancia en el desarrollo del Libro primero pues funciona como uno de los
elementos de estructuracion del relato. Se puede hacer una doble agrupacion, cuando el don
es pedido a los principales caballeros del texto, y cuando se solicita a los reyes como es el

caso de Lisuarte:

-Sefior —dixo la doncclla-, a mi voluniad respondéis, y miémbreseos esta palabra que me dais
ante tantos hombres buenos, porque yo quiero provar el esfuergo de vuestro corazon cuando me
fuere menester; y yo oi dezir que queréis tener cortcs en Londres por Santa Maria de setiembre.
v allé donde muchos hombres buenos havra. quiero ver si sois tal que con razon devais ser
sefior de tan gran reino y tan famosa cavallcria.
La donzella se fue su via. Y el Rey quedo fablando con sus cavalleros; pero digoos que no ovo
y tal a que mucho no pessase d’aquello qu’el Rey prometiera, temiendo que la donzella lo
querria poner en algln gran peligro de su persona; y el Rey era tal, que por grande que fuessc
no lo dudaria por no scr cnvergongado; vy ¢l cra tan amado dec todos los suyos quc antcs
quisieran ser cllos pucstos cn gran alrenta y vergiicnza que vérgelo a él padecer; y no tuvicron
por gwsado que un tan alto principe dicssc assi endonado, sin mas deliberacion, su palabra a
estrafia muger, leyendo obligado a la cumplir y no certificado de lo que ella le queria demandar.
{1, XXIX, 5319-520)

Lisuarte se muestra cobarde v actia de manera opuesta a lo que se espera de un
caballero y mucho més si es un monarca. El rey antepone su persona al bien del reino v

piensa egoistamente en el peligro a que se enfrenta al aceptar el don sin saber de que se trala.

Lisuarte es el Unico personaje del texto que se cuestiona la concesion de un don

® Véase Jean Frappier, “Le motif du “don contraignant” dans la littérature du Moyen Age,” en Amour Courtors
et Table Ronde, Génevre: Droz, 1973, pp. 225-264.



56

confraiganant, caraclerizandose individualmente como un mal caballero que incumple las
reglas del comportamiento cortés con las damas. Las dudas del rey también funcionan comeo
una llamada de alerta, pues invilan a sospechar sobre la sincendad de la doncella. La exirafia
doncella efectivamente resulta ser una enviada de Arcaldus lo que le permite introducirse en
la corte. Ademas la caracterizacion de la doncella que pide un don, sirve para reflejar la

avaricia de Lisuarte:

[...] y porque of dezir que queriades tener cortes cn Landres de muchos hombres buenos.
trayovos aqui lo que para tal hombre como vos y tal fiesta conviene.

Entonces, abriendo el arquets, sact della una corona de oro tan bien obrada y con tantas piedras
vy aljofar, que fueron muy maravillados todos cn la ver, y bien parescia que no devia ser puesta
en cabeza sino de muy gran sciior. El Rey la catava mucho con sabor de la aver para si.

(I, XXIX, 518-519)

El otro tipo de don contraiganant que aparece en repetidas ocasiones en el Amadis es el
que se demanda al héroe, a Galaor v a otros personajes. Los caballeros pueden ser
solicitantes 0 donadores de la peticidn y, generalmente, por ésta se integran al mundo
caballeresco, comienzan una nueva aventura y manifiestan su personalidad reflejando las
virtudes v valores que los caracterizan. El don contraignant méas imporiante del texto es
aquel que demanda Oriana a Peridn para que Amadis sea armado caballero. El héroe, a su
vez, también armara caballero a su desconocido hermanc Galaor, en una especie de
investidura en cadena,®’ que corresponde a su jerarquia social. El novel es aguel caballero
que acaba de recibir la Orden v podia otorgarla inmediatamente después de serle concedida o
poco tiempo después. El caso de Amadis es el de un novel que llega al ingreso con una gran
actuacion guerrera anlerior y cuya cendicion noble le permite hacer caballere a su hermano.
Ademas, ambos hermanos reciben la Orden por la pelicion de un don. Galaor enira en su
primera aventura por cumplir otro don que le pide su padre adoptivo:

Galaor legd donde cra ¢l gigante ¥ dixole:
-Padre. yo soy cavallero; loores a Dics v al buen cavallero que lo fizo.
Dixo él:
-Hijo, desso s6 yo muy alepre v demandoos un don,
-Muy de grado —dixo €l- lo otorgo, con tanto que no sca estorvo de ir yo a ganar honra.
-Hijo —dixo ¢l gigante-, antes, si a dios pluguiere, scra en gran acrecentamiento della.
-Pues pedidle —dixo él-, que yo lo olorgo.
-Hijo —dixo €l-, alpunas vezes me oisics dezir como Aldaban ¢l gigante maté a traicion a mi
padre y le tomé la Pefia de Galtares que debe ser mia. Demandovos que me deis derecho dél,
que ¢iro ninguno como vos me lo pucde dar, y acordadves de la crianza que en vos hize y cénio
pornia mi cuerpo a la muerte por vucstro amor.
(L X1.34D)

T Véase Nelly Porro, La investidura de armas en Casiilla. Del Rey Sabio a los Catélicos, Valladolid: Junta de
Castilla y Ledn, Consejeria de Educacian y Cultura, 1998, p. 44,
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Galaor cumple con lo solicitado por un vinculo afectuoso con el gigante, si cumple con la
hazafia ganara fama y honra como novel. El gigante ha sido victima de una injusticia y es

deber de Galaor reshituirle lo que legitimamente le perienece.

El don contraignant también aparece ligado a otros temas que estructuran el relato. Los
multiples caballeros que Hevan a cabo las distintas hazaftas por cumplir con el don solicitado,
permite nuevas aventuras v una gran cantidad de enfrelazamientos narrativos que dan
cohesion y organizan la novela. Por cumplir con dones los caballeros se caracterizan social e
individualmente, reflejan rasgos de algunas doncellas solicitantes ¥ conocen su origen.
Amadis al conocer su nombre descubre también su noble origen y ello le permite cambiar de
nombre de acuerdo a la aventura que vive, el caballerc tendrd un nombre diferente.
Belienebros lo caracteriza en su inaclividad caballeresca como penilente en la Peila Pobre:
Caballero de la Verde Espada o del Enano por sus aventuras en Alemania y Caballero Griego
porir al rescate de Onana cuando su padre la quiere casar con el Patin.

Sin duda alguna, el mayor don conrraignant que le es solicitado a Amadis es el de
Leonornna. El espacio donde culminan las aventuras individuales del héroe es un ambito
urbano y cortés; es el episadio que sigue a la batalla contra el monstruoso Endriago, un lugar
donde predomuna el ingenio, las buenas maneras v el comportantento genti!; jo maravilloso v
lo femenino estd representado por Leonerina v veinte doncellas que le piden a Amadis que
permanezca un poco mas en la corte de Constantinopla; €l lo acepta y empiezan las preguntas
de las doncellas sobre los espacios ganados por las armas y el amor, que Amadis esquiva
galanlemente y que le permiten presumir de su ingenio vy retorica. Leonorina ofrece al héroe
tres coronas para que las ponga sobre la cabeza de aquellas mujeres que considere la mas
bella doncella, la mas bella duefia y que le diga la causa de sus lagrimas y quién es su amada.
Del primer don se libra facilmente ya que corona a la misma Leonorina; la disyuntiva le llega
a Amadis cuando debe explicar la causa de su dolor: extrafia a Oriana vy si se lo dice a la
doncella, atenta contra la discrecion que, como amante cortés, le debe. El Caballero de la
Verde Espada se autoafirma ante la dignidad del emperador de Constantinopla, silencia su
nombre y el de de Oriana, pero no niega el den concedido a Leonorina. Amadis saca a relucir
su ingenio y, sin declarar ta identidad de su amada, le dice a Leonorina que la corona de la
duefia es para efla, que es la méas hermosa duefia Se irala de una solucién inteligente incluso
para fos hechos futuros, pues Leonorina es la mas hermosa doncella y su fulura suegra Oriana
la mas bella duefa Tépico que retoma los motivos de la noevela artdrica Si Esplandian

superara las hazafias de su padre, como contiruamente se plantea en las Sergas, Lecnorina ya
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no debe compelir por belleza en la novela con Oriana. 22 Amadis, inmerso ahora en un
ambiente diferente, asume un comportamiento cortesano equivalenie a las promesas que lleva
a cabo. El ingenio sagaz que utiliza Amadis lo saca del conflicto que se le presenia con las
indiscretas preguntas de su futura nuera, se trata de una afrenta cortés que exige una
reparacion similar.

La concesidn de un don también suele ocultar la naturaleza de la aventura que espera al
héroe. Amadis sale en busca de Galaor v concede un don al enano Ardian que lo conduce, sin

querer, al castillo de Arcalaus:

-¢Pues para qué me traxisic aqui o qué dou quicres que te dé?

El enano le dixo:

-Cierto sefior, vo vi aqui el mas bravo cavallero ¥ mas fuerte en armas que cuido ver, y mato
alli en aquella puerta dos cavalleros, v ¢l una dellos era mi seiior, ¥ a éste matd tan crudamente
came aquel en quien nunca merced ovo: ¥ vo os quisiera pedir 1a cabega de aquel traidor que lo
matd, que ya aqui traxc olros cavalleros para Ic vengar, y jmal pecado! Dellos prendicron
muerte y otros crugl prision.

-Cierto, enano ~dixo Amadis-, ta hazes lealtad, mas no devnias traer los cavalleros si les antes

no dixesses con quién s¢ avian a combalir,
(I, XVIIL 427

El enano tiene tanto miedo que prefiere escusar del don a Amadis y evitar que baje al
castillo. Sin embargo, la curiosidad de Amadis es mayor y por no incumplir lo pactado tiene
un descenso a lo que en el texto mas se acerca al infierno. El héroe vive un viaje iniciatico, el
bajar en vida a profundidades subierrineas para enfrentarse con el mal encarnado en el
encantador, implica una parle importanie de la iniciacién heroica, cuyo objetivo es la
inmortalidad corporal. ¥ Ademas ¢l suceso le aporta experiencia y lo caraclerizara en
adelante como el mas valiente v leal ante la palabra otorgada en un don:

-Por Dios, yo no quedaré aqui —dixo el enano-, que he gran miedo, que me conoce Arcalaus v
sabe que vo puno de le fazer matar.
-Todavia —dixo Amadis- aqui quedaras, y no me quiero quitar del don si puedo.
Y Amadis vio un carral adelanie y cntrd por ¢1, mas no vio ninguno, ¥ vio un lugar escuro, con
unas gradas quc so ticrra ivan; y Gandalin Hevava ¢l enano porque le no fuyesse, que gran
miedo avia, v dixole Amadis:
- Entremaos por eslas gradas y veremos qué hay alla.
-Ay, sefior — dixo el enano-, merced, que no hay cosa por que yo entrasse en lugar an
espantoso. y, por Dios, dexadme ir, quc mj corazon se me espanta mucho.

{0, XVII, 428)

fi Tuan Manuel Cacho Blecun, Amaedis: heroismo- mitico coresuno, Madrid: Cupsa, 1979, pp. 292-293.

= Amadis de Ganla, op. cit, p 428, Viéase tambidn Juan Manuel Cacho Blecua, “La cucva en los libros de
caballerias: Ja experiencia de [os Hiites™, en Pedro M. Pificre Rawmirez, (ed.), Descensos ad infernus. Lo
aventura de ultratinba de los hévovs (de Homero a Goethe) Sevilla: Universidad de Sevilta, 1995, pp. 99, 103 v
106. Agradezco al Dr. Axaydacall Campos Garcia Rajas la pencrosa referencia.
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Amadis oculta nuevamente su identidad en dos ocasiones mas en el mismo episodio.
Cuando esta por luchar con Arcaldus v éste le demanda saber quién es le responde que es un
“cavallero estrafio” y al liberar a una doncella necesitada que resulla ser Grindalaya, la
enamorada del rey Arban de Norgales. El rescale de Grindalaya sera el desencadenante de
nuevos episodios que caracierizaran a olras damas, como a la mujer de Arcalaus, la dueria
piadosa que permite la entrada de Julianda v Solisa, las sobrinas de Urganda que curan al
hérge de sus heridas.

Otro motivo que desencadena la peticion de un don es el de definir la personalidad de las
doncellas traidoras. Una de ellas guia a Galaor al encuentro de un caballero que le habia
robado sus armas, el caballero resulta ser el amigo de la doncella y se enfrenta a Galaor (1.
XXI).

Uno de los dones solicitados mas significativos por lo que desencadena, es el de Bnolanja.
La dama se enamora del héroe a primera vista vy le pide que tenga un hijo con efla. ** No
entraré en detalles de lo que ha sido descrito hasta la saciedad en muy diversos articulos v
estudios, tan sélo me interesa destacar que es el episodio que comienza a desarrollar los celos
de Oriana, situacion que lleva a Amadis a la penilencia amorosa en la Pefia Pobre.

En la versidn de Montalvo, Briolanja excusa a Amadis de! don pues se da cuenta que se
esta dejando monr. Briolanja es la principai rival de Oriana en el amor de Amadis s v COmo
tal hace las pruebas de amaor del texto: el Arco de los Ieales amadores y la Camara defendida;
en la prueba del tocado de las lores de Macanddn falla por hallarse presente Oriana:

Acabada la prueva de la espada por Beliencbros, como avéis oido, el Rey mandé que la Reina v
todas las otras que en ¢l palacio estavan probasen el tacado de las flores y Hego luego aquella
muy fermosa Brialanja, Reina de Sobradisa, mas tanio gand como la Reina. Macandén le dixo:
-Sefiora doncella muy fermosa, mas devéis ser amada que vos amais, segan lo que aqui
mosirasteis.

Oriana que todo esta viera. ava muy gran micdeo que la reina Briolanja la ganara. Y cuando vio
que avia fallado. ovo muy pran plazer porque su amigo no pensassc que los amores que aquélla

- Ilay dos versiones de la relacidn amorosa de Amadis v Briolanja. En ésta lz dama solicita el amor de Amadis
dande a enlender que el héroe la rechaza, micniras que on la intervencion del infante Alfonso de Portugat,

Aumadis se apiada de la dama y fe convede ¢f don. Véase Amadis de Gaula, op. ¢it, p. 612, Juan B, Avalle Arce,
op. cfi., 1990, pp. 161-166, y Juan M. Cacho Blecua, op. cfi., pp. 197-198. Paloma Gracia propore asimismo
novedosos argumentos del espacia probatorio que ocupa Briolanja en la insula Firme. Véase su articulo “El
lmadis de Gawla cotre la radicion v la modemidad: Briolanja en la Insula Firme”, Eva Belén Carro Carvajal ef
al, (eds.), Libros de caballerias (De «Amariss al «Quijote »). Podtica, lectura, representacion e identidad,
Sd]amdnca Seminario de Estudios Medievales y Renacendstas, 2002, pp. 143-144.

~ Grasinda aparece en el 1ibro tercero y s¢ enamora del héroc, como Briolanja cn el libro segundo. EJ
puralelismo entre ambos personajes se resume en estructuras narrativas similares y antitéticas. Briolanja es la
causanic de ia separacién de Oriana y Amadis, Grasindu motiva el regreso del héroe a tierras de Gran Bretadia.
Las dos se enamoran a primera vista de Amadis y conficsan su (facaso ante Oriana. Viéase Juan M. Cacho
Blecua, ap., ¢it, pp. 316-317, Carlos Alvar, “Amor de vista, que no de oidas” en Hemenaje a A. Zamora Vicenie.
1 i, Madrid: Castalia, 1991
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le avia fueron causa dello. que segun le parescid en estremo fermosa més que minguna dc

cuantas en su vida visto avia. no pensava de le perder si por ella no.
(11, LVII, 808-809)

Con anterondad a Oriana, Briolanja intentd pasar la prueba de la Camara defendida sin
conseguir nada, aunque pasa la del Arco de los leales amadores. El matrimonio {inal,
concertado por Amadis, de Briclanja y Galaor es la recompensa que Amadis le otorga a su
hermano dentro del clan familiar. Ademas Briolanja es un peronaje que tiene como comelido
principal en la obra la caracterizacion secundaria de Onana, es el personaje femenino por
antonomasia que motiva el principal elemento que define a Oriana; los celos.

Montalvo solucioné el problema que causaban Briolanja v Galaor para el buen acomado
final del texto a través del matrimonio, Briolanja es la nival de Oriana y Galaor el don Juan
del texio,” la cortesia es el elemento que dulcifica los obstaculos y posibilita el matrimonio

Otro don solicitade a Amadis es el que le pide Grasinda. La dama viuda y después
conformada en amores, se enamora de Amadis pero desisie de sus proposilos de conquista
por los consejos de Gandalin (11, LXX11). La betleza de Grasinda es famosa en todo el reino
rumano v ella desea ser coronada como la mas bella doncella de ta Gran Bretafia, por lo que

pide a Amadis que la lleve a la corte de Lisuarle:

-Cavallero de la verde Spada, sabréis como un afio antes que aqui vos viniéssedes, todas las
duerias que siremadamentc sobre las otras hermosas eran se juntaron en unas bodas qu el dugue
de Vaselia fazia, a las cuales bodas fue yo en guarda del marqués Saluder, mi hermano que vos
conogéis. Y estando lodas juntas, y yo con ellos, entraron ai todos los altos hombres que a
aquellas fiestas vinieron; v el Marqués mi hermano, no sé si por aficion o por locura, dixo en
voz alta, que todos 1o oyeron, que 1an grande era mi hermosura, que vencia a lodas Jas duefias
que alli eran, y si alguno lo contrario dixiesse, que €l por armas jelo faria dezir. Y no se si por
esfuerzo dél, o porque assi a los ofros como a €l paregife]sse, basta que no respondiendo
ninguno yo quedé vy fuc juzpada ia mds ferinesa dueiia de todas las hernosas de Romania. que
¢s tan grande como lo vos sabdis, assi quc en esto siempre mi coragdn es muy ledo y muy
logano.
-Mi sefiora ~dixo él- demandad lo que mas os plazera, y sea cosa que yo cumplir pueda, porquc
sin duda se porna lucge en cscoucidn.
-Mi sefior —dixo ella-. pucs lo que yo os pido por merced cs que, leyendo sabidora de cicrto
haver en la casa del rey Lisuarte, sefior de la Gran Bretafia, las mas hermosas mujeres de todo ol
mundo, me levéis alli, y por armas, si por otra guisa ser no pucde, me fagais panar aquella gran
gloria de hermosura sobre todas las doncellas que alli oviere que aqui en cslas partes gané
sobre las duciias, como s ya dixe, diciende que cn su cortc no ay ninguna doncella tan fermosa
como lo ¢s una duefia que [v]os levades

(I, LXXV. 1181.1182)

* Galaor va rescatando doncellas y acostindose con algunas a fo fargo del Lexto, es el paradigma del hombre
instintivo e inferior que aspira a convertirse en héroe, su malogrado comportamiento representa la contrafigura
de Amadis, el paradigma del enamorado fiel. Véase Yolanda Russinovich de Soié, “El elemento mitico-
simbdlico en el dmadis de Ganla: interpretacion de su signilicado”, Thesaurus, XXXIX, (1974), p.148.
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Grasinda es el unico personaje femenino que presenta una obsesion: el reconocimiento de
su belleza y eso es to que la hace [racasar en la prueba de la Camara defendida. Amadis
cumple con lo prometido aunque se halle ante la disyuntiva de defender la belleza de
Grasinda sobre la de su dama por lo que nuevamente hace uso de su ingenio y sefiala la
belleza de Oriana como la mas bella duefia mientras que a Grasinda la caracterniza como la
més hermosa doncella®’ En el momento en que la dama desiste en la conquista del héroe se

convierte en su proveedora, como Ja dama protagonista de la novela catalana Curial ¢

Grelfa:
-A la parte de Grecia —dixo ¢l, si Dios lo enderegare, por ver la vida de los griegos v a su
Emperador, de quien bucras nuevas he oido.
-Pues yo quiero —dixo ¢lla- ayudar al tal viaje, y esto serd que os daré una muy buena nave
bastegida de marineros que os seran mandados, v de viandas que para un afic basten.
(1, LXXEL, 1125)

La imporiancia del personaje de Grasinda radica en sus matices; al mismo tiempo gque
provee al héroe v hace que Elisabad lo cure de sus heridas por Ja batalla con Bradansidel, se
muestra frivola haclendo prometer a Amadis que volvera de Grecia para probar su belleza.
Ademas el don contraignant de Grasinda es ¢l nico en el texto que se da cuando ya se ha
recibido algo a cambio, pues Amadis le cumple después de volver de Grecia. La dama storga
algo al héroe a cambio de que le cumpla su peticién.

Hay otro tipo de don que se otorga por el cumplimiento caballeresco de ser cortés con las
damas pero que se solicita alevosamente, por lo general para conducir a caballero a una
trampa. Se trata de doncellas traidoras ** que aprovechandose del rigido codigo caballeresco
del honor, lo engafian. El sefiuelo que utilizan para que caiga en 1a trampa se puede dividir en
tres tipos: ayudarle si se halla en una situacién desventajosa es lo que hace Ia doncella que
guia a Galaor al caballero que le ha robado sus armas. Proporcionar comida y descanso; es el
caso de Dinarda, la doncella que haciéndose pasar por muda conduce asu castillo a Perion.
Amadis y Florestan y una vez ahi son encarcelados por Arcaldus:

Assi como ois, subieron por un valle, encima del cual fallaron un llano, y no anduvieren nucho
por €l que fallaron cabe una fuente una dencella que a su palafién a bever dava. veslida
ricamente y encima uua capa de escarlata con hevillas v ojales de oro sc abrochava. Y como
clla las vio, conogiolos luego ¢n Jas armas dc las sierpes, y fue haziendo grande alegria contra
ellos;, y como llegé, saluddlos con mucha humildad, faziendo scfias que era muda, Ellos la
saludaron, y parecitles muy fermosa, y ovicron manzilla que fuesse muda, Ella s¢ Uegava a! del
velmo dorado y abragavalo, y queriale besar las manos, v cuando assi una picca estuvo.
combiddvalos por sefias que fuessen aquelia noche sus huéspedes en su castillo.

e Hay una nueva contradiceion de Montulvo pues si Grasinda es doneclla (eémo puede ser viuda? Segin se
sefiala en la narracién la damm es la viuda de un caballero con la que solo estuvo casada un afio. Véase Amadis
de Gawla op. cit., p. 1123,

*¥ Mana Harc, art. cit., p. 187,
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En aquella cdmara havia tres camas mwy ricas que la doncella muda mandara hazer. v
pusi¢ronles sus armas cabe cada cama. Ellos se acostaron y durmieron muy assosegadamenic.
como aquellos que trabajados y faligados andavan, y ahunque sus spiritus reposavan, no lo
hazian sus vidas, segin cl peligraso lazo en que metidos cran [... |

Sabed que yo soy Arcalaus cl Encantador, 51 e npunca vistes, agora me conoged, que nunca
ninguno me {izo pesar que me dél no vengasse |... ]

Y la doncella, que cabe ¢l estava, dixo:

-Buen tio aquel mangebo que alli esta cs ¢l que traia el yelmo dorade.

Y tendia la mano contra Amadis. Cuando ellos esto vieron que aguél era Arcalaus. fueron en
gran pavor de muerte. ¥ por estrafia cosa tuvicron ver hablar a la doncella muda que los alli
traxera. Y sabed que esta doncella se [lamava Dinarda, y era {ija de Ardan Canileo, y era muy

sotil en las maldades.
(I, LXTX, 1054-1056)

Dinarda conduce a Perion y sus hijos a una habilacion giratona, encantada por Arcalaus. La
doncella ofrece una posada a los caballeros v en realidad los lleva a una trampa. El segundo
caso de este lipo es el de Lisuarte; el rey avuda a una doncella que le pide la siga para evitar
que se hermana sea viclada por un caballero. En el camino encuentra una duefia que lo mnvita
a descansar, queda sin sentido y desparece. Esta aventura es imporiante pues su conlinuacion
v rescate se sigue en las Sergas. Magia, aveniura y misierio son algunos de los elementos del
ultimo capitulo del Amadis.

Los multiples personajes que desfilan por el texto sefialan la ¢lara miencion de Monialvo
de dar un abanico de caracterizaciones distintas e incluso dispares, y esto es muy claro en las
muyv diversas funciones de las doncellas que aparecen. El uso del don como parte
fundamental de de(inicion de personajes femeninos amplia las posibilidades de narracion v

marca la utilizacion de 1écnicas narrativas como la amplificacién y el entrelazamiento.

2.2 Las doncellas
El papel de las doncellas en el Amadis de Gaula es de muy diversa indole. Estructuralmente
suelen ser las encarpadas de unir aventuras entrelazando, ya sea con su presencia o con 10s
dones solicitados a los caballeros, episodios enleros. Aunque suelen acluar dentro de los
limites del bien, hay caracterizaciones de doncellas traidoras, incestuosas, bravas y adilieras.
La primera distincion que hay que destacar es la diferencia entre una doncella v una duefia:
en el Amadis v en casi todos los libros de caballerias se establecen distinciones socio morales
de las mujeres que las separan en ambitos distintos, generalmente por su jerarquia. Por un
lado estan las doncellas, solteras y virgenes y por otro las duefias, mujeres casadas. Sin
embargo el dmadis de Gawla resulta novedoso por la amplia tipologia de personajes que

liene, asi encontramos duefias solteras como Oriana. Este personaje ademés ejemplifica
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mejor que cualquier otro en el texto el paso de doncella soltera a duefia casada por

matrimonio en secrelo:

Oriana se acosié cn ¢l manto de la doncella, en tanto que Amadis se desarmava, que bien
menester lo avia; y como desarmado fue, la doncella se enird a dormir cn unas matas espessas.
v Amadis lornd a su sefiora; v cuando asi la vio tan fcrmasa y en su poder, aviendole clla
otorgado su voluniad, fuc tan turbado de plazer v de empacho, que solo catar no la osava; assi
que se puede bien dezir que en aguella verde y erva, encima de aquel manto, mds por la pracia v
comediemiento de Oriana, que por la desenvoliura ni osadia de Amadis, fue hecha ducia la mas

hermosa doncella del mundo.

(I XXXV, 574)
También hay en algunos libros de caballerias dencellas casadas, son aquelias que no han
consumnade su malrimonio por el poco inlerds y amor que les tienen sus caballeros; casos asi
son e} de lseo de las blancas manos o el de la segunda esposa de Zifar. El caso de Orana en
el Amadis resulta significativo por la gradacion que implicitamente se da sobre los niveles
que debe tener todo amante cortés.”” En buena medida ei modele de Oriana est siguiendo al

de Elisena, la primera caracterizacion del paso de doncella a duefia del lexto:

Y Darioleta mird por la espada do el Rey la havia arrgjado y tomdla en sefial de la jura
promessa que le havia hecho en razén del casamiiento de su sefiora, y salidse a la huenta. Ei Rey
quedd solo con su amiga, que a la lumbre de tres hachas que en la camara seian la mirava
pareciéndole que toda la hermosura del mundo en ella era junta, teniéndose por nuy bien
aventurado en que Dios a tal estado le traxera, y assi abragados se fueron a echar en el lecho.
Donde aquella que tanto tiempo con tanta hermosura y juventud demandad de tantos principes
y grandes hombres se avia defendido, quedando con libertad de doncella, en poco mas de un
dia, cuando el su pensamiento mas de aquello apartado v desviado estava, el cual amor
rompiendo aquellas fuertcs aladuras dc su honesta y sancta wida se la gela fizo perder,
quedando de alli adelante ducia
(I, 1, 239-240)
Oriana presenta algunas diferencias con Elisena en su desarrollo sexval. Por Jas
circunstancias del relato, Oriana no tiene ninguna doucella como Darioleta, recordemos que
la dama de Amadis acaba de ser rescatada de las manos de Arcalaus y su relacion se consuma
en un prado; sin por ello perder intimidad, lo que me parece que st pierde la de Elisena:
Peridn enira en su cdmara bajo la tensidn de ser descubierio en cualquier momento, ademas
la presencia cercana de Darioleta resta pasion e intimidad al encuentro de los amantes.
Asimismo se dan caracteristicas distintas de ambas damas, en Elisena se resalta su condicién
de castidad, mientras que en Oriana no se menciona pues no es relevante al refato. La carga
moral que introduce Montalvo en el caso de Elisena convierte su desvirgacion en una especie
de exempla de lo que se debe evitar, se esth dando una obvia recomendacién para que las

mujeres castas se aparien de los bajos deseos y eviten el contacto intimo con los hombres.

* Dar esperanzas, la ofrenda del beso, el placer del abraxo v la entrega total. Véase Manlé Vigil, La vida de las
migeres en los siglos XVI y XVII, Madnd: Siglo XXI, 1986, p. 66.
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Sin embargo, como una caracteristica del texto de Montalvo, también se exalta al sexo como
parte fundamental del vasallaje amoroso de Perién a Elisena. Es importante volver a destacar
que segin las perspectivas del amor cortés la duefia no perdera su condicion de dama por
dejar de ser virgen. Los rasgos que definen a una dama son mas profundos, scn un estilo de
vida y comportamiento que pide un tratamiento especial sin por ello perder elementos del
cardcter ¢ de la personalidad. En este sentido Oriana es una mujer completa, pues su fuerte
personalidad no se ve mermada por conceder el vasallaje amorose a Amadis. En el caso de
Elisena, la ausencia de Peridn no enflaquece su deseo de volver a degustar las dulces mieles

de la pasion amorosa:

-No tengais temor deso, que ahunque este mi cuerpo de vuestra presencia sea partido, ¢l nu
corazon junto con el vuestro quedara, que a entrambes dard csfucrzo, a vos para sufrir. y a mi
para cedo me tomar, que yendo sin ¢l no ay otra fuerga tan dura que detenerme pueda.

{1240

™

Desde el principio del texto queda clara la esirecha relacién que se establecera entre
caballeria y magia. El vinculo que unira el futuro del héroe y su familia con la maga Urganda

la Desconocida queda asimismo patente desde |a aparicion de ésta:
El Rey Perion quedd muy satisfecho de lo que desseava saber, y mucho mas deste consgjo de
Ungén el Picardo, y siempre cabe si lo tuvo, haziéndole mucho bien y mercedes. Y saliendo al
palacio fallé una doncella mas glularnida de atavios que fermosa y dixole:
-Sabete, rey Perion que cuando tu pérdida cobrares, perderd el sefiorio de Irlanda su flor.
a,1,241)
El fragmento comienza, como muchos del texto, de forma desconcertante; recuerda v
aclara una profecia anterior ya cumplida y la encadena con ésia nueva. El sistema profélico
del Amadis se estructura en la enunciacién de una profecia mas o menos criptica en su
lenguaje, la verificacion de esa profecia en los hechos v la explicacion del sentido real La
perdida cobrada es la recuperacién de Amadis y la flor que pierde el sefiorio de Irlanda es el
rev Abiés, usurpador de las tierras de Perion y muerto por Amadis: la antitesis cobrar-perder
enmarca asi una relacion simultanea establecida por la temporal cuando, al mismo tiempo
que Amadis vence a Abids (pérdida de la Nlor) es reconocido como hijo de Perion {cobro de
la pérdida).™
En el Amadis las profecias tienen un cardcter literario, se trata de nitidas alegorias hechas
en lengua pseudo-criptica que se relacionan estrechamente con los acontecimientos de |a

trama, aunque su propésito cambia de acuerdo a la accién. La funcién de las profecias se

** Javier Roberto Gonzalez, “Prolccias extratexwales en el Amadis de Gaula y en las Sergas de Esplandidn”,
{neipit, X1, 1993, pp. 127 y 130. Véase también Rafael Bellran, “Urganda, Morgana y Sibila: el espectaculo de
la nave profética en la lileraturs de caballerias” cn The Medievel Mind. Hispanic Studies in Honor of Alan
Devermond, ed. de lan Macphersen and Ralph Penny, London: Tamesis, 1997,
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basa en la verdad entreverada que lleva al lector a hacer falsas suposiciones; todo se cumple
pero no como parecia, se da una falsa impresion al Jector.

Montalvo usa un entrelazamiento interno debido a la presencia de un nuevo personaje.
Urganda sera de aqui en adelante el personaje profético y casi todas sus predicciones seran
relativas a la iniciacién y el desarrollo de Amadis como caballero. Por otro lado el primitivo
relato de las hazafias de Amadis no podia registrar la peculiar evolucién de un personaje
como Urganda, la “sabia” que en el Libro primero ademas de profetizar, cambiar de aspecto
v convertirse en la protectora benéfica del héroe, intenta quitarle el caballero a una dama para
hacerlo su amante (I, 2, 253-258). La evolucion de Urganda responde, como quiza ningin
otro personaje en el Amadis, al punto de vista sociopolitico de Montalvo. Urganda adopta los
modelos de las hadas de la literatura arturica, pero crisfianizado y racionalizado. Estas dos
caracteristicas la acompanan desde su apariciéon en el Amadis, hasta Jas Sergas. Urganda tiene
una evolucion que la convierte de la encargada de profetizar el futuro de algunos personajes
en la consejera de Lisuarte, portavoz de la ortodoxia religiosa y encarnacién de los valores
ideolégicos de los Reyes Catolicos. Gracias a esto Urganda es un personaje independiente, si
bien enriquecido con otros rasgos de magas anteriores, reverenciado por su sapiencia v
poderes.’

En el capftulo LXI se configura, por medio del vaticinio de Urganda, la imagen de Amadis
como ¢nsol de virtudes cortesanas y caballerescas, en la cual lambién se concilian la
cristianizaciéon de la magia v la doctrina religiosa mas ejemplar. Los siguientes capitulos
desvelan el significado de la profecia de la maga dirigida a Lisuarte. El combate entre Bruneo
de Bonamar y Madaman propicia que se introduzcan los primeros elementos subversivos que
romperéan con el equilibrio mantenido en la corte de Lisuarte. El rey, como parte de sus
multiples tropiezos sociales, desatiende el consejo de Urganda (pp. 885-886) y confia en las
malas intenciones de los caballeros (elones Brocadan y Gandandel, contra Amadis y su
linaje. El efecto que se ejerce con esta moralizacion, sefiala a Urganda como un personaje de
buena conciencia y voluntad, en contraposicién a los malos consejeros. La maga fiene asi una
evolucién que crece y se renueva constantemente, |0 que enriquece su caracterizacion
profética’® Los elementos proféticos del texto constituyen uno de los mecanismos de
ordenacién que rigen el proceso narralivo y estructuran la obra de acuerdo a un plan
seguramente preconcebido por Montalvo.

-:[ Rafael Mérida, art. cit, pp. 274-275.
* Véase Rafael Mérida, “Fuera de lo orden de naiura*: Magias, milagros y maravillas en el Amodis de Goula,
Kassel: Reichenberger, 2001, pp. 258-259.
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Urganda es también un personaje enlace enire las hazafias del padre y el hijo en el Amadis
v las Sergas. La maga es la que hace la profecia que revela la trama de las Sergas.

Urganda dixo a Esplandian:
-Hijo hermoso, hazed vos cavalleros estos donzeles, que muy presto vos pagaran esta honra que

de vuestra mano reciben.
Esplandian assi como ella lo mandé lo lizo, de guisa que en aquella hora todos cmeo recibieron

aquella orden de cavalleria.

Entonces las seis doncellas que ya oisics tocaron las rounpas con tan dulce son, y 1an sabroso
de oir, que todos aguellos sefiores. cuantos alli estavan y los cinco cavalleros noveles, cayeron
adormidos sin ningén sentido les quedar. Y en la Gran Serpicnte echd por sus narices ¢l fumo
fan negro ¥ Lan cspesso, que mnguno de los gque miravan pudicron ver otra cesa salvo aquella

grande oscuridad.

Mas a poco rato, no sabiendo cn qué forma ni manera, todos aquellos sefiores se hallaron en la
huerta debaxo de los drboles donde Urganda los havia hallado al tiempo que alli Hego. ¥
esparcido aquel gran fumo, no parescié mas aqueila Gran Serpiente, ni supieron de Esplandian
ni de los oiros noveles cavalleros, de que fueron todos muy espantados.

AV, CXXXIII, 1761-1762}

Los cuatro libros de Amadis de Gaula y su continuacién las Sergas de Esplandidn incluven
muchos episodios proféticos. La suma y la relacién de dichas profecias entre si y con los
hechos verificados en la accién, constituyen un verdadero sistema que opera €omo
mecanismo ordenador y estructurados de los dos relatos.” La gran mayoria de las profecias
del texto son intratextuales, es decir que se cumplen y venfican dentro de la accion, su
funcién es la de informar sobre sucesos que ocurren a los personajes que aparecen en un
episodio concreto. De esta forma, Urganda tiene una funcién fundamental en la estructura,
desarrollo y accion de la novela, sus miinples wansformaciones ponen de manifiesto hasta
que nivel llegd a caracterizarse el paradigma del hada v la maga artirica. Urganda es la suma
de todes las posibles combinaciones de estos modelos y como tal funciona en el texto, sin su
ayuda la evolucién de Amadis como cabailero y amante no hubiera sido igual.

La Doncella de Dinamarca es otro de los personajes del lexto que tiene varias funciones;
ademas de ser mensajera de Oriana y medianera en sus amores con Amadis, ayuda al héroe
en una aventura v tiene un destacado papel como la que restablece el equilibrio psiquico del
caballero. Como encargada de levar la carta conciliatoria de Onana a Amadis en la Pena
Pobre, hace que el héroe comience a revivir en su vigja identidad y vaya dejando atras la de
Beltenebrds, penitente, melancolico v triste. En este sentido las cartas tienen un sentido
fundamental en el texto. Una carta llevd a Amadis a la penitencia y oira lo saca de ésta. La
peniiencia de Amadis tuve gran éxito y fue acogida por muchos autores de libros de

caballerias que recrearon muchos de los tdpicos que la componen. Sin embargo, la reclusion

® Aquilino Suarez Pallass, “Sobre la nave serpiente de los libros IV y V del Amacdis de Gawla ", Letras, 17-18,
1086-88, p. 97 y Iavier Roberio Gonzalez, arn. cit, p. 121
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de Amadis, a diferencia de otras penitencias de amor, tiene un marcado caracter religioso. La
figura del ermitafio, retirado tras una vida mundana y llena de vanidades, se le ofrece al héroe
como modelo ejemplar, digno de imitacion. Pero la penilencia de Amadis es anle todo
amorosa y se motiva por mantener la obediencia a la dama.** En este sentido la aparicion de
la Doncella de Dinamarca como doncella mensajera resulta significativa por ser la que
restablece el orden en la mente de Amadis. Los celos de Oriana también se destacan como
una de las principales caracteristicas novedosas en la construccion de la identidad de la dama
v es el elemento que la diferencia de otras heroinas de los libros de caballerias. Orana es una
mujer de pasiones, su fuerte personalidad la lleva, en ocasiones, a ser injusta con su
enamorado caballero como se puede observar en la penitencia de Amadis. Afortunadamente
el héroe cuenta con la incondicional ayuda de la Doncella de Dinamarca. que lo saca de la
camara oscura de la Pefla Pobre al soleado palacio de Miraflores. La analogia entre la noche-
dia v la oscunidad-luz produce una regeneracion de la vida en el suceder etemo; Amadis ha
vuelto a la vida por el perdén de su seflora v en este nuevo renacer han participado las dos
principales doncellas reconciliadoras del texto: Mabilia y la Doncella de Dinamarca.

Otro suceso que involucra la participacion de la Doncella de Dinamarca es cuando Amadis se
dirige al rescate de Oriana del rapto de Arcalaus. La Doncella recoge la espada dei
encantador y se la da al héroe:

Amadis, comoquiera que |0 mucho desamasse y deseasse matar, no fue mas adelante por no
perder a su sefiora, y torndsc donde clla cstava; y descendiendo de su cavallo, se le fuc fincar de
inojos delante y le véoslas manos diziendo:

-Agora haga Dios de mi lo que quisicre, quc nunca, sefiora, os cuidé ver. La Doncella dc
Denamarcha fue a tomar cf cavallo dc Amadis y vio la espada de Arcalaus en el suclo. v
tomandola traxola amadis vy dixo:

-Ved, sefior, qué fermosa espada.

El la cat6 y vio ser aquella con que le echaron en la mar, y gela tom6 Arcaldus cuando lo
encantd. .
(1. XXV.572)

Sobre la misma espada Perion jurd casamiento con Elisena. El rescate de la amada
trasciende porque a su vez el héroe recuperara su instrumento bélico y parte de lo que lo
define como caballero, su espada. El instrumento bélico simboliza aqui el miembro viril. por

€so no es casual que cuando Amadis recupera su espada se acuesta con Oriana por primera

ver. De esta forma, amor vy aventura se enirelejen en una armoniosa conjuncion. La

4 Maria del Rosario Aguilar, “La penilencia de amor caballeresca: Lisuarte, Florambel, Felixmarte y otros
enlermos de amor” en Julian Acebron (ed.), Fechas antiguos que las cavalleros en armas passaron. Estudios
sobre la ficcion caballeresca, Lleida: Universitat de Lleida, 2001, p. 128,
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recompensa de Amadis sera el placer hallado junto a Oriana.** El juego que se establece con
las espadas también involucra a Brisena como duefia que otorga armas a Amadis:

[...] sino Amadis que preguntava a los que veia por donde levavan a Omana, ¥ ellos gelo
mosiravan; passando Gandalin por so las siniesiras dende estava la reina y otras muchas
mugeres, la Reina lo llamo y langole Ja espada del Rey, que era una de las mejores que nunca
cavallero cifiera v dixole:

-Da esta espada a t sefior, v Dios le ayude con ella, y di a él y a Galaor qu’el Rey se fue de

aqui oy en la maifana con una doncella, y no lornd ni sabemos dénde lo levo.
(I, XXV, 365)

El hecho de que Brisena dé la espada de Lisuarte a Amadis deja constancia de la jerarquia
social que ha alcanzado en sus hechos de armas. La espada que Amadis recupera simboliza
también su regeneracion, segun las Partiday (11, 1, 1V) tiene las cuatro virtudes: cordura,
fortaleza, mesura y justicia®® En los dos episodios de la espada Perién y Oriana tienen una
participacidn directa, como padre y amada son personajes imporlantes en la vida de aventuras
del héroe.

Las Partidas ordenaban que en el acto de investidura, el novel estuviera de rodillas y orara,
se recibia la Orden, armado de toda la armadura dejando sdlo la cabeza descubierta. El
Amadis presenta este tipo de investiduras, pero inserta el detalle cortés de las doncellas
acompaftantes que era poco comun fuera de la ficcidn. La oracion de Amadis al velar las
armas en la capilla incluye a Oriana y Mabilia como doncellas testigos y acompariantes. En la

mvestidura de Galaor se excluye el velar las armas:

Galaor se fue donde el de las armas de los lcones seia so los olmos, y en su compafiia consigo
cuatro escuderos y dos donzellas, y como llegd salvaronse ambos v Galaor dixo:
-Sefior cavallero, demandoos un don.
El, que lo vio méas hermoso que nunca otro visto havia, tomélo por la mano v dixo:
-Sea con derecho y yo vos lo otorgo.
-Pues ruegos por cortesia que me fagais cavallero sin mas tardar, y quitarm’ eis de ir al rey
Lisuarte donde agora iva.
{1, X1, 338)

Las dos doncellas acompafiantes no inlervienen en la investidura, aunque son testigos de
ella. Urganda sera la que provea y profetice a Galaor sobre su futuro:

A la sazon Urganda llegé a ellos como gue no avia oido nada y dixo:

-Sefior, ;qué vos paresce deste donzel?

-Parésceme —dixo €l- el mas hermosa que nunca vi, y demandame un don que a él ni a mi
cumple

-Y ;qué es? dixo ella

-que le faga cavallero —dixo €I, seyendo puesto en camino para lo ir a pedir al rey Lisuarte,

* Juan M. Cache Blecua, op. cir, pp. 163-164.
* [bidem, pp. 78- 83.
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-ciertamente —dixo Urganda-, en ¢l dexar de ser cavallero le vernia mayor dafic que pro, v a €l
dige que no vos quite el don a vos que lo cumplais. Y digoos que caballeria serd en €l mejor
empleada que en ninguno de cuantos agera ay en todas las insulas del mar fueras ende uno solc.

(1. X1. 338)

Galaor toma la espada que Urganda le regala, lo que caracteriza a la maga como cefiidora
de armas, aunque su [uncién es la de proteger a todo el linaje del héroe bajo la magia.
Amadis le calza la espuela. El rito de cefiir espada fue tnico durante mucho tiempo; el texto
presenta el acto después de la investidura, relacionandolo con la practica de la caballeria. Hay
analogias entre la investidura de Amadis y Galaor, de la misma forma que una doncella
misteriosa, Urganda, le ctorgo al protagonista una lanza con la que ayudd a su padre, ahora la

maga como un nuevo don mégico le entrega a Galaor la espada

En la investidura del otro hermano, Florestan, también intervienen mujeres. Al caballero lo

cria su tia y lo inviste un pariente que lo desconace, el conde de Selandia:

Finalmente, la doncella fue alli remediada, y tornada al conde su padre sin que nada desto
supiese, v el nifio criado hasta que a diez y ocho afios llegd, que paregia muy valiente de cucrpo
y fuerga, mas que ninguno de toda la comarca. La duedia, que en tal disposicion lo vio, diele un
cavallo y armas y levélo consigo al Conde su abuelo que le armasse cavallero; y assi Jo hizo.
sin saber que su nicto fuesse; y torndse con su criado al castillo, pero en la carrera le dixo que
cicrio supiesse que cra su [ijo del rey Perion de Gaulz y nicto de aquel que lo fizicra cavallero,
y que devia ir a conogerse con su padre, que era €l mejor cavallero del mundo.
(11, XL1I, 628)
La madre de Florestan, hija del conde de Selandia, entra en la camara donde Perion
duerme, caracterizandose como doncella requendora de amor. A Florestan le es necesario
adquirir fama y honra en el mundo caballeresco para poder acceder a la corte. por eso su
investidura, igual que la de Galaor se precipila, s6l¢ que en esta ocasion para empezar a lener
hazanas. En este caballero, como en ninguno otro en el texto el afan de adquirir fama es muy
evidente y sc sefiala en numecrosas ocasiones; el novel siempre se presenta como un
“cavallero estrafio” pues su deseo es que por sus hazafias resplandezca su nombre, cosa que
encima nunca logra pues es unos de los personajes mas grises del texio. La tia de Florestan
nene el papel de duefia que cifie armas indirectamente, pues es la que lleva a su sobrino con
su abuelo.
Otro personaje que liene varias doncellas es Norandel, hijo de Lisuarte v Celinda El novel
s armado por su padre, pero escoge tomar |a espada de su desconocida hermana Oriana:

Y ellos assi estando, vicron venir por ¢l corfr]al los cavalleros sciiores de los escudos con
scndas donecllas por las manos: y tras clios venia cl novel cavallero hablando con una duciia
que no era muy moga; ¥ él era de muy buen talle, y muy hermosc y apuesto. Mucho se

b
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maravillaron el rey Cildadan y don Galaor de ver hombre tan estrafic, y bien pensaron que de
luefie tierra venia, pues que en aguella hasta entonces no ovo dél memoria.

-Pues, ;qué queréis de nosotros — dixeron cllos- que vuestro plazer sea?

-Queremos —dixo la ducfia- por cortesia que rogudis al Rey y a la Reina y a su hjja Onana que
leguen aqui y nos hagan a este escudero cavallero, que él es tal que merece bien toda la honra

que le fuere hecha. _
El Rey estovo pensando una piega, porque no acostumbrava hazer cavallero sino hombre de

gran valor, y pregunto cuyo fijo era. La duedia dixo:

-Esso no sabréis agora, pero yo vos jurc por la (e que a Dios devo que de ambas partes viene dc
reyes lindos,

-:Qué os parege que se hara en esto?

-Parégeme, seiior, que lo devéis fazer y no poner en ello escusa, que ¢l novel es muy estrano en
su donaire y hermosura, ¥ no pude errar de [ser] buen cavallero.

-Pues assi vos parege —dixo el Rey-. hagasc.

El novel besé las manos al Rey con gran humildanga, y la Reina no gelas quiso dar, ni Onana.
por ser homre de alle lugar. El Rey le hizo cavallero, v dixole:

-Tomad la spada dc quicn mds vos pluguicre.

-si a la vucstra merced plazerd —dixo ¢l- tomarle he de Orana, que con esto serd mi voluniad
satisfecha y serd cumplido aquello que mi corazon deseaba.

Oriana con gran vergiicnza, como aquella que por muy estrafo lo tenia, tomando la spada jela

dio, y assi fue cumplida enteramentc su caballeria.
(I, LXVI, 994-995)

La duefla, igual que en el caso de Florestan, pide &l don a Galaor y Cildadan que llevan al
novel ante Lisuarte para que lo arme. El rey se muestra dudoso ante el ongen noble de
Norandel dejando ver el comienzo de su lado negalivo que en la lucha contra Amadis y sus
amigos del Libro cuarto llega a su climax.

Montalvo relaciona, como en la investidura del escudero Gandalin, fa perfeccién del aclo
con el hecho de recibir la espada; pero inserta elementos de la realidad como que las mujeres
no (enian participacion en un rilo masculine. Oriana no ciiie la espada a Norandel, sélo se ia
entrega; Montalvo limita la paniicipacién de la dama aunque le da mas rasgos corieses al aclo
de la imvestidura, como se pone de maniliesio en la vela de las armas del héroe. Las doncellas
tignen una funcién significativa en la investidura de los caballeros, pues generalmente éstas
se lievan a cabo por la peticion de un don.

La uluma invesudura por destacar en el texto es Ja de Macanddn. El vigjo escudero se
convertira en caballero después de un largo peregrinar para enconirar a los personajes que
cumplan con los requisitos de su volo; sdlo puede ser investido por aquél que saque de su
vaina una espada verde, tomard la espada de la dama que logre reverdecer un tocado de
flores. Ambas pruebas se destinan a los més leales enamerados:

Pues estando el Rey un dia en su palacio fablando con sus cavalleros, entrd por la puena un
escudero viejo y con él otros dos escuderos vestidos todos tres de un pafio, ¥ venia
tresquilado, [y] las orejas parecian grandes y los cabellos blancos. El se fue al Rey. y
fincando los ingjos ante €, le saludd cn lenpuaje griego, y dixole:



-Sefior, la gran fama que por el mundo corre de los cavalleros y duefias v donzellas de
vuestra corle me dio causa desta venida por ver si entre cllos y ellas hallaré lo que ha
sesenta afos que busco por lodas partes del mundo. Y si td, noble Rey, tienes por bien quc
aqui una prucva s¢ haga, que no sera de tu dafio ni mengua, dezirtela he.

Entonces el escudero vicjo (omo cn sus manos una arqueta de jaspe tan larga como tres
codos y un palmo en anchura, y las tablas havia pegadas con chapas de oro, y abriéndola
saco della una spada la mds estrafia que se nunca vio, que la vaina della era de dos tablas
verdes como colar de esmeralda |...] El cscudero la eché a su cuello, y sacod de la arqucta
un tocado de unas muy hermesas flores, la meilad tan hermosas y verdes y de tan biva
color como si estonces del nacimicnio dellas se cortaran, y la otra media de flores lan quc
no paregia sino que legando a cllas se havian [de] desfazer.

(I, LVL, 795-796)
El texto presenla a Macandén con un aspecto [isico tamentable para que el lector de la
época sienta nostalgia por los tiempos pasados de la caballeria. Las dificultades del escudero
se originaron en el volo o promesa que hizo a su madre, segtn la cual no seria caballero sino
de mano del mas leal enamorado y de la mas fiel duefia que en el mundo amase, de los cuales
quedan tan pocos que al pobre escuderc le cuesta setenta aflos hallarlos, por lo que sera
armado caballero sélo para retirarse a descansar. Al hallar a Oriana y Beltenebros v, a su vez,
ellos superar la prueba, es significativo que el novel lleve lodos los objetos dignos de su
nueva condicién, pues si ya ha esperado tanlos afios no debia dejar pasar la oportunidad de
ser armado caballero por fa falta de algun objeto imprescindible para su investidura
Asimismo, |2 inlervencion de Oriana como la mas leal enamarada serd un elementlo mas para
que salga a relucir el ingenio de Belienebros, que idea llegar disfrazados a la corie de
Londres a realizar las pruebas, para que no se sepan sus relaciones:

-Mi Sefiora. si por Dios ¥ por [v]os cn clecla sc pudicsse poncr mi pensar, (arfadesme muy
alegre per lodos liempos,
-Sefiora, o que yo pensava cs que ganando vos v yo aquellas dos joyas nuestros coragones
quedarian para siempre ¢n gran folganga. scyendo dellos apartadas todas las dudas dc quc
tan atormentados han sido.
~;Cémo se podria csso hazer —dixo Oriana- sin que a mi fucsse gran vergiienza y mayor ¢l
peligro, v a csias doncellas que nucsiros amorcs saben?
-Muy bicen s [faria —dixo Beltencbros-, que yo vos llevaré tan encubicrta y con tanta
seguridad dcl Rey vuesiro padre para que conogidos no seamos, como si fuésemos delante
la mas estrafia gente que de nos ningln conocimiento no tuviesse.

(11, LVI, 799-800)

Otra caracterizacién de doncellas en el Amadis de Gaula, es la de las socorridas y
agradecidas. Generalmente muestran su infinila gratitud al caballero que las ayuds, la forma
de agradecer es lo que suele variar. Asi, podemos observar que una manera es dar regalos,
como las tres espadas que regala Menoresa al melancolico Amadis:

Y assi acaggid que. mirando ¢l la gran y sobrada hermosura de aquella Infanta [Leonorina|
y de sus doncellas. comengd a pensar en su sciora Oriana, creyendo que si alli clla
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estuviesse, que toda la beldad del mundo seria junta[...]. Y assi stovo por una gran piega.
fasta que la reina Menoresa, que era sefiora de la gran insola lamada Gabasta. la mas
fermosa mujer de toda Grecia después de Leonorina [...]."

En estas cosas y otras semejantes passO alli el Cavallero de la Verde Spada el tiempo
prometido, y queriéndosc ya despedir, aquellas sefioras le davan joyas muy ricas. Pero ¢l
ninguna quiso tomar sino tan solamente seis spadas que la reina Menoresa le dio, que eran
de las hermosas y bien guarnidas que en el mundo se podian fallar, diciéndole que no gelas
dava sino porque, cuando las dicsse a sus amigos, sc membrase dclla y de aquellas scrioras
que lanto le amavan.

(I, LXXIV, 1175-1176)
Menoresa otorga al héroe seis espadas. El agradecimiento de la reina a Amadis se basa en
su fama como valiente caballero al vencer al Endriago. Otra caracterizaciéon de doncella
socorrida y agradecida es la de Grindalava La doncella conduce a Galaor a un lugar seguro
para que sane de sus heridas: “Don Galaor cstuvo quinze dias llagado en el monasterio donde la
doncella qu'él sacara de prision lo Wevd” [...] (I, XXI, 455). Grindalaya no sélo guia a Galaor
para su restablecimiento sino que también cumple una doble funcién, pues lleva a la corte de
Londres nuevas noticias sobre Amadis y tranquiliza a Ornana:

Entonces conto al rey cuanto les aconlegiera con Arcaldus, que nada faltd. El Rey y todos
los de su casa cuando lo oyeron, fueron lan alegres que lo més no podian ser, y mand6 que
Icvassen a la Reina a Grindalaya y Ic conlasse nuevas del su cavallero. La cual assi dclla
como de 1odas las otras fue con mucho amor y gran alegria recebida por las buenas nucvas
que les dixo. La Doncella de Denamarcha, que las oyo. fue cuanlo mas pu do a las
dezir a su scfiora, quc dc mucrta a biva la tornaron, y mandodle que fuessc a la Reina y lcs
enviase la duefia, porque Mabilia la queria hablar y luego lo hizo, que Grindalaya se fuc a

la camara de Oriana v dixolcs todas las buenas nucvas que traia.
(1, XXI1.453)

La corte de Lisuarte sirve como el lugar de reencuentro de la pareja formada por
Gnindalaya v el rey Arban de Norgales. Es notoria también la intervencion de Lisuarte para
que la dama cuente las nuevas noticias sobre Amadis a Brisena, pues el héroe es vasallo de la
madre de Oriana no de Lisuarte. La narracién con la intervencién de Grindalaya entremezcla
episodios pasados, pues la dama resulta ser la hermana de Aldeva, la doncella que inicia
sexualmente a Galaor. De esta forma, los vinculos familiares son otra manera de entrelazar
episodios y de caracterizar a algunas doncellas. Es comim encontrar en el texto a doncellas
que cumplen una doble funcion que las sefiala desde diversas perspectivas y amplia su
margen de accién. Casos similares al de Grindalaya son los de Dinarda, que desde sus rasgos

negativa, tiene el papel de doncella brava por querer decapitar a Perién, Amadis y Florestan,

LI . . .. . s -~

* Este tipo de comparaciones de la belleza de Jas damas también se puede encontrar en Cristalian de Espana,
aunque su autora, Bealnz Bernal, compara siempre la belleza de las damas pora exaltar la de la protagonista
Penanmundi.



73

v doncella traidora (I1l, LX1X) v el de la Doncella Encantadora que es enamorada, doncella
brava v doncella misteriosa y extrafia (IV, 130).

Qtra muestra de agradecimiento de algunas doncellas es conlraer matnmonio con el
caballero. Angriote d’Estravaus es vencido por Amadis (I, XVII) ¥y olorgﬁ un don a
Grovanesa, Este personaje es injeresante pues en sus tres apariciones en el texto impone un
voto caballeresco (I, XVII). que consta er que el caballero pelee contra cualquier caballero
que defienda la beileza de otra dama por encima de la suya; v es ademas peticicnaria de un
don (I, XXVl y XLII):

-Yo fue gran tiempo demandada por Angriote d’Estravaus, que al presente es — v conlo
todo cuanto con €l le aviniera, y por cual razdn le hizo guardar el valle de los pinos-: v
avino assi que le fizo dexar el valle por fuerga de armas un cavallero que sc llanma Amadis.
y dizenme que, seyendo ellos en amistad, le prometié que a todo su poder faria que
Angriote me oviesse, y yo puse mi guarda en mi castillo cual me plugo, y cual cuidé quc
ningin cavallero cstrafio la podia passar |... |.
-Y, sefiores —dixo ella-, por mi rucgo 1o dexd. a tal pleilo que yo vimesse a la primera corte
que vos hiziéssedes, y le diesse un don cual él lo demandasse; y yo por cumplir 50y venida
a esta corte, que ha sido la primera, y digo anle vos que’él se atenga en lo que me prometio
y yo cumpliré lo que ¢l demandare si por mi acabarse puede.
Amadis se levanid entonces y dixo;
-Sefior, la duefia ha dicho verdad cn nuestras promesas, que assi passaron, y yo le otorgo
ante vos que haré quitar Amadis de lo que prometio a Angriote; y déme ella el don como lo
prometid.
La duena fue dello muy alegre v dixo:
-Agora pedid lo que quisierdes.
- Lo que yo quiero es que caséis con Angriote y 1o améis assi como vos €1 ama.

(1, XXX, 336-337;

Amadis le impone a Grovanesa una voluntad distante de su primer proposilo y el episodio
lerming en un matnimonio impuesto por Amadis. Angriote se muestra como modelo de
enamorado al someterse a todos los desecs de su caprichosa dama. La tematica cortés que
caracleriza al texto es lo que olorga la recompensa a Angriote, ademas el héroe no podia
permitir un fracaso amoroso, méaxime cuando se da cuenia de la trampa de Grovanesa.™

El otro tipo de agradecimiento al caballero es la propia entrega sexual de la doncella.
Casos como éste son el de Celinda que, tras ser socorrida por Lisuarte tiene relaciones con él
dando a luz a Norandel {IIl, LXVI); ¢ el de Brandueta que se entrega a Galaor {I, XXV).
Pero también hay un caso en el que una doncella se niega a agradecer sexualmente la ayuda
de Balais:

Balais de Carsante se fue er pos del cavallero que soltd el cavallo de don Galaor, el cual iva va
muy tuefle, y ahungu’ ¢l mucha pricssa por Jo alcangar se dio, tomole ante la noche, que muy
escura vino, y anduvo hasta la media noche; cnlonces oyo unas bores ante si en una ribera, v
fuc para alla, y fallé cinco ladrones que tenian una donzella que la querian forgar; y el uno

kY] . . . coc
Véase Amadis de Gaula, op. cit, p. 539, nota 33.



dellos la levava por los cabellos a la incler enire unas pefias, v todos eran armados de fachas v
lonigas. Balais. que o vio, dixo a grandes bozes:

-j Villanos, malos, traidores!, ;qué queréis a la donzella?

Dexalda; st no. todos sois mucrios |, .

Balais vio la donvclla que cra muy hermosa, y pagése mucho della y dixole:

-Cierto, sefiora, si ellos vos tuvicran presa como vuestra hermosura tiene 2 mi, nunca de alli
saliérades.

-Seiior cavallero —dixo clla-. si yo, perdicndo mi castidad por la via que los ladrones rabajavan.
la gran fuerga suva me quitava de culpa, otorgindola a vos de grado, ;como seria ni podria ser
desculpada? Lo que fasta aqui hezistes fue de bucn cavallero; ruégovos yo que la fucrga dc las
armas les deis por compaiia la mesura y virtud a que tan obligado sais.

{1, XXVIIL, 512, 514. 513)

Andrés el Capellan elogia en su frajado, tanto en el hombre como en la mujer. la
castidad, la honestidad v la virginidad, mientras que la depravacion se castiga. Lo
significativo del Amadis es que refleja ambos modelos: el de la doncella casta que leme
perder el honor y el de la doncella agradecida que olorga su cuerpo al caballero. Desde esta
perspectiva el texto se encuenira en el medio de las dos tradiciones femeninas medievales, 1o
que nuevamente amplia los matices acerca de las doncellas.

Me he referido en este apartado solo a las caractenzaciones de aquellas doncelias que
considero que llenan una funcion refenda al amor; aquellas que como mensajeras.
peticionarias de un don, traidoras o conformadas en amores, hacen que el héroe, Oriana u
olros perscnajes principales reiteren su personalidad y lo que los ha sefialado a lo largo del
lexto. Asi, el amor que Amadis despierla en Briolarga y Grasinda lo definira como el mas leal
amante del mundo, pues no sucumbe ante lo que las damas le ofrecen y sirve a su vez para
caracterizar los celos de Oriana. Mabilia v la Doncella de Dinamarca haran que el amor de
Oriana v Amadis se forlalezca v no caiga en malos entendidos y confusiones.

Asimismo la cantidad de doncellas peticionarias de un don, son guince, resalia elementos
de la personalidad de cada caballero que se los concede, manifestandose la Justicia y fa
mesura como rasgos de su identidad.

En suma las doncellas mantienen dos tipos de relaciones en ¢l ambito caballeresco: la
desvalida v necesitada de avuda del caballero, que genera nuevas aventuras al pedir dones v
conirtbuye a enallecer la imagen social del caballero, proporcionandole honra y fama: v la
raicora v brava, que aumenla aGn mas la fama del caballero que no sélo cumple con lo
sohicifado, sino que ademas triunfa, come paradigma del bien, sobre el mal encarnado en este
lipo de doncellas.

l.as doncellas en sus distintos papeles v funciones aclivan, desarrollan y ennoblecen el

mundo caballeresco.



2.3 Las damas

Las damas del Amadis de Gaula son las que guian las acciones de los caballeros. Su funcion
varia de acuerdo al momento de la narracion, pues al 1gual que las doncellas, tienen varias.
En numerosas culluras y en las mas diversas épocas el amor y la actividad beélica han estado
relacionados. En el Amadis se posibilitan maltiples asociaciones que se desarrollan en el
espacio verbal y lienen un amplio despliepue narrativo. El amor en el texlo conlleva un
acrecentamienio de la virtud, el amor de la dama funciona como el resorte generador de todas
las cualidades heroicas y conesanas del héroe® Los elementos amorosos y los guerreros
insertan también al caballero en [a corle ¥ le permiten desarrollarse en ella vy adquinr fama.
Amadis como vasallo de Brisena tiene un destacado desemperia puerrero en la corle de
Lisuarte, v, ademds, esta cerca de su dama.

La caracterizacion de las damas como duefias casadas no presenta lo que podriamos definir
como un tipo femenino, no se le da mucha importancia en el texto. Los mairimonios
destacados “° son los de Elisena y Perion, Brisena y Lisuarte y Oriana y Amadis. El primero
v el dtimo son matrimenios secrelos por palabras de futuro. Tanto Peridn como Amadis
prometen casarse en el futurc con sus damas, lo que significa la separacion presente de los
enamorados.

Parejas como las formadas por Melicia v Bruneo, y Qlinda v Agrajes se definen por ser
relaciones paralelas a la de los protagonistas y con varios elementos en comin, como que la
hermana de Agrajes, Mabilia se de cuenta del amor que Olinda inspira en su hermano
decide mantener el secreto:

Olinda sc lepd a Mabilia considerando que Aprajes alli acudiria; mas él, que con la Reina
hablava. no podia partir los ojos de aquella donde su coragon era. La Reina, que pensd que a su
hermana Mabilia mirava con desscoe de Ic hablar, dixole:

-Buen amigo, id 2 vuestra hermana, gue os licne mucho desseado.

Agrajes fuesse a ella, y recibiéronse con aquel verdadero amor de hermanos que se mucho
aman, quc pocas vexcs con el nombre concuerda; y Olinda lo saludé muche mas con ¢l coragdn
que con eb semblante, retrayendo la ravon a la voluniad, que assi mesimo duramente s¢ puede
hazer, s1 no es cn medio la gran discrecion de que esta doncella dotada era. Agrajes fizo seer a
su hermana entre €l y su amiga, porquc en tanto que alli estuviesse nunca los gjos della
apariasse, que gran consuelo y descanso su vista le dava. Assi eslovo con ellas hablando. mas

" Las caracterizo como sefioras de amor de algiin caballero. Aungue alpunas, como la reina Brisena y Elisena va
nn cumplen tanio esa funcién de amantes corteses v llenan la de esposas acompafianies

Hm varios tipos de matrimonio como ya he mencionado. Las peticiones de matrimonio son las de Grasandor
a Mabilia, don Cuadragante y Grasinda, v Florestan y Sardamira (IV, 120). Los matrimonios concertados son ¢l
de Leonoreta y Arquisil (IV, 118), Estrelleta y Dragonis (IV, 124), Brandalisa y Guilén (IV, 124) y Briolanja v
Galaor (IV, 121). il matrimonio impuesto como el de Gasinan con la doneetta (1, 27) y ¢l de Grovanesi y
Angriote (1, 31, B compensatorio come ¢l de la hija de Darioleta v ol gigante Hmvur {1V, 129). Cir. Murta
Haro, art. cit, pp. 199y 204
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como el su pensamicnto v los 0jos cn su sefiora puestos cran, muy poco el juicio entendia de lo
que su hermana le hablava. Assi que no daba respuesta ni recabdo a sus preguntas. Mabilia. que
muy cuerda era, sintidlo lucgo, conoscicndo amar su hermano maés que a ella a Olinda, y Olinda

a ¢l. secgun lo quc ante clla lc avia dicho.
(1, XXILL 479- 480)

Mabilia se aparta a charlar con su tio Galvanes para dejar solos a los enamorados. La
mesura y discrecion de Olinda se inspira en el temor a que su honra decaiga y a que se sepa
su relacion amorosa con Agrajes. Olinda, como Oriana, se comporta como una dama cortes v

por eso son caracterizadas, junto a Mabilia de esta forma:

Pues assi como oides quedd Galaor por vasallo del Rey en (al hora, que nunca por cosas quc
después vinieron entre Amadis y el Rey dexo de lo ser, assi como lo contaremos adelante. Y el
Rey se assentd cabe la Reina y llamaron a Galaor que fuesse ante ellos para le hablar, Amadis
quedd con Agrajes su cormano; Oriana y Mabilia y Olinda estavan juntas aparte dc las otras
todas, porquc cran las mas honradas y que mas valian.

(1. XXX. 325)

Hay una separacion del resto de las damas de la corte a estas tres damas como personajes

significativos en el ambito privado cortesano y en el publico politico-social, si bien la escena

se da en un espacio privado los sucesos se muestran a todos los ahi presentes. Otro giemplo

de la unudn cortés que reflejan estas tres damas se da cuando Lisuarte convoca cortes; y hav
una batalla contra el duque de Bristoya:

Entonces se fueron armar unos y otros, y cntraron cn la plaga que para las lides semcjantes
limilada cra. los unos por una porta y los otros por otra; cuando Olinda, que a las finicstras dc la
Reina estava, desde donde todo el campo se parescia, vio al su grande amigo Agrajes que se
queria combatir, tan gran pesar ovo qu’el corazon le fallecia, que Jo amava mas que a otra cosa
qu en ¢l mundo fuesse; y con ella estava Mabilia, hermana de Agrajes, a quien mucho pcsava
por asi ver en tal peligro a su hermano y a su tio don Galvanes, y con ellas estava Oriana. que
de grado los queria ver bien andantes por ¢l grande amor de Amadis les avia y por la crianza

que con el rey Languines y su muger, padres de Agrajes ella hoviera.
(I, XXXIX, 598)

Los personajes masculinos y femeninos son presentados ante la corte mediante la
exhibicién de sus cualidades; el duelo con el duque de Bristoya sirve para caraclerizar a

' son la misma esencia del

Galvanes y Agrajes. Las damas como espectadoras de batallas *
caballero en su identidad guerrera, sin el apoyo de su enamorada el caballero se encuentra
solo y sin motivo principal para la batalla.

Agrajes hace la prueba del Arco de los Leales Amadores, por lo que Olinda se muestra

orgullosa:

" Todas las damas de la corte son también testigos de lu batalla entre Lisuarte y las huestes de Cuadragante (1V.
107__). Unas doncellas desde unas torres contemplan Ia balalla entre Lisuarte y los Siete Reyes, animando al rcy
Perton (U1, 68) y molestan a dicho ejército por su cobardia (11, 68, p. 1043).
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Mabilia llamo Agrajes, su hermano, y scntdle cabe si y cabe Olinda, su amiga, que muy leda v
alegre estava en saber que por su amor havia sido so el arco encantado de los amadores. quc
bien gelo dio alli a entender con el amoroso recibimiento que le fizo, mostrandole muy buen
lalante. Mas Agrajes, quc mas que a si la amava, gradesciagelo con mucha humildad, no lc

pudicndo besar las manos porque ¢l secrcto de sus amores manificsio no fuessc.
(IL LI 750

Agrajes pasé con éxito el Arco de los Leales Amadores (II, XLIII) pero fracasé en la
prueba de la Camara Defendida. La vinculacion de la pareja con algunos de los episodios
amorosos del texto pone de manifiesto el interés de Montalvo de acercarlos al desarrollo de
la relacion amorosa de los protagonistas.

Olinda se definira por ser una de las consejeras de Oriana, y al igual que la
dama de Amadis tiene un desarrollo similar. Es rescatada por su amado de las naves que
llevan a Oriana a casarse con el Palin, y es parte de la ola de matrimonios concertados por

Amadis al Onal el texto. La relacion de Olinda v Agrajes, a diferencia de la de los

protagonistas, es que la dama es caracterizada desde un principio como sefiora de amor de
Agrajes, incluso por €l mismo; mieniras que Orana tiene un devenir paulatino que la
encanuna al matrimonio final con su caballero.

Amadis, por su mismo protagonismo, se separa de Oriana por cuatro afios durante sus
hazafias en Alemania, la misma época en la que nace Esplandian y al que no conoce hasta su
adolescencia. Agrajes, por el contrario, no se separa mucho de la corte de Londres, ambito
de actuacion de Olinda.

Otra dama que aparece vy desaparece del texto de forma misteriosa es Corisanda. La sefiora
de amor de Florestan se presenta con un curioso mandato exigido a Galaor:

Y entrando en el camino, a ora de bisperas llegaron a un brago de mar, que una insola
alderredor cercava, assi que avian dc andar por el agua bien tres leguas sin a tierra salir antcs
que alla llegassen; y entrando en una barca que en el puerto hallaron, jurando primero al que los
passava que no iva alli mas de un cavallero, comengaron a navegar;, don Galaor pregunto a la
doncella por qué razon les tomavan aquclla jura
-Porque asi lo manda —dixo clla- |a sefiora de Ja insula donde vos vades, que no passen mas dc
un cavallero hasta que aquél torne o quedc muerto.
-, Quién los mata o vence? —dixo don Galaor.
-Aquel cavallero que vos demandais —dixo ella-, que esta sefiora que vos digo consigo liene
bicn ha medio ario, el cual ella mucho ama; y la causa es que seyendo en esta tierra establecido
un torneo por ella y por otra dueria muy hermosa, este cavallero, que de tierra estrafia vino.
seyendo de su parte lo venci6 todo, y fue dél tan pagada, que nunca folgd hasta que por amigo
lo ovo, y tiénelo consigo que no lo dexa salir a ninguna parte; y porque él ha querido algunas
vezes salir a buscar las aventuras, la dueiia por lo detener facele passar algunos cavalleros que
lo quieren con que se combata; de los cuales da las armas y cavallos a su amiga, y los que han
ventura de morir entiérranios y los vencidos échanlos fuera.

{1, XLL, 617)
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La dama de Florestan se caracteriza como enamorada, aunque su amor por el caballero se
encuentra en el limite con el inicio de una obsesion que lo priva de cumplir con su oficio. La
lematica de sobreponer el amor a la hazafia va la (ratd Chretién de Troyes en frec ef fnide:
500 que en este roman el caballero elige no salir mas a |a aventura por permanecer al lado de
su amada. Erec se encuentra desinleresado por la hazaia y vive s6lo para disfrutar de su amor
con su esposa Enide, por 1o que pierde su funcién en el ambito caballeresco guerrero: la
leccion moral que sefiala Chrélien es que no debe descuidarse el desarrollo social del
caballero andante por primordiar al amor. El matrimonio es caracterizado de distinta forma
por los personajes, Enide se ha casado con Erec y ese es su Gruco y futuro papel. Corisanda
obiiga a su caballero a estar a su lado, descuidando su oficio v ademas no hay matrimonio.
Lo que Chrétien sefiala es que en la sociedad caballeresca no se gana un lugar con solo un
triunfo, la personalidad que define a un héroe se perpetia con una serie conlinuada de
victorias. Consanda niega esa funcion a Florestan. Sera Galaor, al luchar con su desconocido
hermano, quien libere al caballero de las ataduras de su sefiora Esa liberacion hace que se
defina a Corisanda en su segunda funcion; la de dama remediadora Al ver las heridas que se

han hecho en una batalla, cura a Florestan y a Galaor:
Cuando la sefiora de la insola vio al su amigo en punto de muerte, seyendo la cosa del mundo
que ella mas amava, no le pudo mas cl coragén sufrir ¥ fue contra alla a piec como loca. v las
otras duefias y donzellas en pos dellal... |.
Y tomandolos consigo los lievo al castillo, donde en una hermosa cdmara en dos lechos de ricos
parios los hizo acostar, y como ella mucho de curar llagas supiesse, tomo en si gran cuidado dc
los sanar, considerando que en la vida de cualquiera dellos estava la de entrambaos, segin ¢l
gran amor que se havian mostrado, v la suya en duda si ¢f su muy amado amigo don Florestan
algin peligro le ocurriese.
(I XLI, 623 v 625)
El otro papel que tiene Corisanda en el texlo es el de salir en busca de su enamorado y ésta
es la Unica caracteristica que la iguala a Brisena, que en el Libro cuarlo sale en busca de
Lisuarte. No era coslumbre que las damas anduvieran solas por jos caminos, el texto lo
relleja al presentar a Brisena, acompahada por la esposa de Brandoivas, y a Corisanda por
todo su séquito. El peregrinar de Corisanda la lleva a la Pefia Pobre donde se encuentra al
penitenie Beltenebros, que, aunque se halle en un profundo estado de melancolia, repara en la
belieza de la dama.
La caracterizacién de Corisanda como dama que sale en busca de su enamorado da pie a
que se seftale el origen de Florestan: el episodio sirve para ejemplificar los érminos
utilizados. Caballero no se identifica siempre con noble, no todo noble es caballero, ni

viceversa. En este caso se especifica el origen de Florestan por la defensa de la caballeria
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nobiliaria en contraparte a la villana o_popular. ** Florestan quiere salir a probar las
aventuras y se marcha para no volver nunca al lado de Consanda. La aparicién de un tercer
hermano de Amadis supone un cambio en la concepcion de Ja estructura de la obra, pues
destruye el binomio construido por las hazafias que han llevado a cabo Amadis y Galaor. Se
trata de un duo arquetipico que alude, en cierta medida, al muto de los gemelos. Las vidas de
ambos hermanos corren paralelas: los dos son perdidos después de nacer, sus tnfancias
transcurren lejos de sus padres y son adoptados, ambos quieren ser caballeros y reciben
armas de Urganda; Amadis una lanza y Galaor la espada, ambos logran una primera hazana
que les da fama y honra: Amadis conira el rey Abiés y Galaor contra el gigante de la Pefla de
Galtares. En el relato hay una evidente intencidén de compararlos y la llegada de Florestan
rompe un poco esa unton de los hermanos.**

Consanda aparece dos veces mas en el texto; cuando llega 2 la corte de Londres a
preguntar por Florestan (I, L1) y cuando es acompariada de vuelta a su isla por Agrajes,
Galaor y el propio Florestan (11, LIV): A partir de este momento la dama desaparece del
texlo: a diferencia de muchos episodios sobre separaciones y reencuentros, el de Consan'da v
Florestan es definitivo. Para ser una dama que aparece y desaparece en el Libro segundo
llena varias funciones que la caracterizan desde distintas perspectivas, lo que la hace un
personaje rico en matices y rasgos de identidad; sin embargo ha sido injustamente olvidada
por su desaparicion del texto y poco estudiada por la critica, al igual que Florestan que tiene
un desarrollo amoroso de lo mas anormal, por decir lo menos, va que se casa con la reina
Sardamira en el Amadis y en la continuacién sexta de la serie amadisiana, Don Florisando, €l
protagonista es hijo de Corisanda y Florestan. El descuido con el personaje fue tal que le
hacen un hijo con una dama que desapareci6 de la saga amadisiana hace cinco
continuaciones. La desapariciéon de Corisanda obedece, desde mi punto de vista, a una mas
de las multiples faltas de continuidad que Montalvo tiene en su refundicion o quiza pueda
deberse también a la pluma de algin refundidor intermedio entre el texto primitivo y el de
Montalvo. De cualquier forma, Corisanda es un buen ejemplo del arquetipo femenino de
mujer enamorada que hace todo por su caballero. Su jerarquia social le da la movilidad
espacial que muchas damas no tienen. Corisanda toma las riendas de su relacion amorosa v

sale a buscar a su enamorado, convirtiéndose asi en una posible antelacién de personajes

“ Remito a Antonio Pérez Martin”El estatuto juridico de la caballeria castellana,” en Georges Martin (ed.). La
( “hevalerie en Castille 4 la Fin du Moyen Age, Paris: Ellipses, 2001, pp. 14-15 y Nelly Porro op. cit., pp. 13-26
* Vietoria Cirlot,”La aparicion de IPlorestan: Un cpisodio en el Amadls de Montalvo” en dctas del III Congreso
;luéfwzfl;ac:acwn Hispdnica de Literatura Medieval, Salamanca: Biblioteca Espariola del Siglo XV, 1994, pp.
58-25

b A

[C " h‘ %'\;kj‘l (_} &f\j.;;‘t

DE IA BIBLIOTECA



30

femeninos con grandes iniciativas guerreras como Florinda en Platir o Claridiana en £/
caballero del Febo.

Las solicitudes de matrimonio que se dan en el Amadis de Gaula son de varios tipos.
Florestan se casa con Sardamira para permanecer en el mismo lugar, de lo contrario el
caballero marchard a Alemania. Hay matrimonios por edad y convencion social, como el de
Cuadragante y Grasinda (IV, 12) o los que se desarrollan en paralelo al de los protagonistas.
como el ya mencionado de Olinda y Agrajes o el de Melicia y Bruneo de Bonamar.

En suma, los matrimonios del texto concertados por el héroe constatan el abandono de su
actividad caballeresca,™ pues es caracterizado va mas como un patriarca que deja bien atado
el futuro de todos sus amigos y la evolucion que presenta Montalvo en su continuacion las
Sergas de Esplandian.

Planteo una caracterizacion de las damas que considero mas significativas dentro del lexto.
a través de rasgos que las definen general o particularmente. El trio que forman Olinda,
Mabilia y Oriana las jerarquiza como damas corteses, su comportamienio a lo largo del
Amadis las caracleriza asi, es su rasgo distintivo. Sin el apoyo que, como damas enamoradas,
dan Olinda y Oriana a sus caballeros no se explicaria la culiminacion de las hazafas
guerreras de éstos. Sin embargo, dentro de lo particular se puede definir un segundo
arquetipo en Olinda: la dama no tiene los arranques de celos de Oriana. En este sentido los
celos son los que definen a la protagonista del texto frente a otros personajes femeninos en
libros de caballerias posteriores. Olinda podria definirse, a su vez, como una dama menos
iracunda que Oriana.

Por otro lado la tardia peticion de matrimonio a Mabilia la caracterizan como una dama
complice vy solidaria con Oriana. Mabilia es la amiga fiel que permanece siempre v ante todo
al lado de su sefiora, y, que, junto a Olinda logran hacer una de las uniones mas bonitas del
texto. Ademas de ser las protagonistas de uno de los pocos sucesos que involucran los
ambitos puablico y privado al ser parle de una escena politico-social que involucra a todos los
ahi presentes.

El otro caso que me parece significativo es el de Corisanda, que aunque no tiene una
destacada participacién en el desarrollo del Amadis, su papel resulta interesante. La dama de
Florestan presenta rasgos delener una fuerle personalidad desde su aparicién; caracterizada
como duefa celosa, su obsesion por mantenerse cerca de su enamorado, la lleva a alejarlo del

oficio caballeresco. A diferencia de Oriana los celos de Corisanda si son destructivos aunque

* Marta Haro, art. ciL., p. 199.
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no definen su personalidad, ya que esta dama presenta matices. Su rasgo particular es el de
salir en busca de su enamorado (11, 51)

Las defninciones generales de los demas personajes femeninos que sefialo ponen de
manifiesto la importante funcion social que la mujer tiene en el Amadis de Gaula. La mujer
mantiene en el texto, y en algunas de las continuaciones del ciclo amadisiano, dos tipos de
relaciones. Por un lado, adopta el pape! de dama desvalida v necesitada de ayuda, lo que hace
que hava una constante movilidad social de los caballeros y de la corte pues esa condicion es
la principal generadora de aventuras. Por otro lade, las protagonistas femeninas se
convierten en el fin unico y ultimo del héroe ya que guian y son testigos, en ocasiones
presenciales, como es el caso de Corisanda y Brisena, de sus acciones. Lo relvante del texto
es que ambos modelos se complementan entre si y juntos forman el impresionante abanico de

tipos femeninos que circulan por el dmadis.



I11. LAS RELACIONES AMOROSAS EN EL AMADIS DE GAULA

Los mandos que de su esposa aman la bellezu o el dinero, son esclavos del amor terreno y, como ¢, obcecados, v en vl
Amor no conocen razon ni tasa. Los que son mandos de veras aman las almas y las virtudes; no careeen de juicio en ¢l
amor, ¢ inspirados por la fuerza v el espintu de aquel amor celestial, aman con suma cordura, v este amor puro v santo
no los empuja ni los precipita con su violencia, como hace ¢l amor terreno, sino que sabiamente persuadidos, los conduce
con blandura donde conviene.

(Juan Lans Vives, Lax deberes del marsdo, 1300

El amor en el texto es el elemento principal que iguala o separa, es el eje mas fuerte para
deslindar parecidos v acercar diferencias. Cumple una [uncion demarcatoria en la novela y
dicha funcién se observa claramente en las pruebas amorosas: el Arco de los Leales
Amadores y la Camara Defendida en la insula Firme y la Espada ardiente y el Tocado de las
flores de Macandén en la corte de Londres.' La prueba del Arco es la mayor por la que pasa
Amadis para demostrar su lealtad en el amor y su fortaleza; la del Tocado de las flores la
mayor para Onana en la demostracién de su fidelidad y hermosura.

Los protagonistas del Amadis son siempre caballeros, damas o reyes y su identidad define
su esencia, desde su constitucion interior. Esta distincién los ordena jerarquicamente v los
situa dentro de las fuerzas del bien o del mal. Es la nocién de esencia o naturaleza humana lo
que define las caracteristicas de los personajes.’ De esta forma, la identidad esencial de
Amadis y Oriana como entes individuales es el amor. El texto es novedoso [rente a otros
libros de caballerias, que suelen dejar de lado los rasgos del resto de los personajes en
relacién con el protagonista, por que los personajes son lo que son de acuerdo a su funcion,
todos tienen un papel establecido por el autor. Amadis al vencer al rey Abiés es consciente de
su individualidad, ha conseguido un nombre y sabe todo sobre su origen, lo que le permite
unirse a Oriana.

El nacimiento del héroe [uera del matrimonio es fruto del amor de sus padres, pero su
reconocimiento como hijo de reyes sera largo v lleno de tropiezos. Montalvo utiliza toda una
red de informacion que envuelve a muchos personajes; Languines es informado por Gandales
de que Amadis fue recogido en el mar. Gandales, a su vez, sabe a través de Urganda que
Amadis es hijo de reyes. Perion tiene un suefio premonitorio donde se le saca el corazon v se
arroja al agua Este suceso le hace indagar a lo largo de diez capitulos hasta que conoce el
origen noble del Doncel del Mar. Oriana finalmente manda una carta al Doncel junto con la

5 3 . s
espada y el anillo * en la que le informa que es hijo de reves. De un acto amoroso nace

" Mu. Rosa Petruceelli, art. cit, pp. 104-105. La autora ofrece un cuadro smoptico con el grado de aproximacion
4 la victoria de los personajes en las prucbas del Arco v la Camara

" Eloy R. Gonzilez, ant. cit., p. 827

' Las armas simbolizan al Dios ausiliudor v salvador. Algunos de los objelos pertenecientes & un personuje
pueden sustituirlo, pues son una prolongacion de su personalidad. Amadis actis con la mayor eficacia gracias a
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Amadis, gracias al amor que le liene su dama conoce su origen, Amadis llega a ser el
paradigma de caballero cortés, en gran medida, por conocer su linaje. La novela se estructura
por el encadenamiento o entrelazamiento de episodios y las hazafias del héroe se encadenan
con su comportamiento como enamorado de Oriana; el tratamiento que Amadis da a Oriana
es un verdadero manual de cortesania, al cual se puede acudir para conocer lo que normaba
una sociedad cortesana

Siempre se sefala que todos los caminos conducen a la amada. Desde una perspectiva
amorosa las tareas de Amadis son claras. A través de sus multiples aventuras debera mostrar
como Oriana le impulsa a la ejecucién de las mas dificiles empresas. Mediante la superacion
de estas pruebas podra manifestar su superioridad guerrera para hacerse merecedor del amor
de Oriana. Al mismo tiempo, al estar en deuda con ella, debe vincular varias aventuras con su
vista y asi saldar el compromiso contraido como su vasallo de amor y como el instrumento
por el cual conocié su origen, lo que le dio jerarquia social para poder acceder al mismo nivel
que ella; de esta forma el amor conlleva la realizacion de hazafias caballerescas.

La posicién de Gandalin como el fiel escudero del héroe es notable. Amadis suele expresar
con su servidor la pena que le causa el amor de Oriana como una mela inalcanzable, lo que
hace que Gandalin se ponga siempre de parte de su sefior y asi se resalte su principal
caracteristica: la fidelidad. Si el héroe esta separado de su amada, el escudero trata de

vituperarla para consolar a su sefior:

-jAy, Dios!, ;donde esta alli la flor del mundo? ; Ay, villa, cémo eres agora en gran alteza por

ser en ti aquella sefiora que entre todas las del mundo no ha par en bondad ni hermosura, y ahun

digo que es mas amada que todas las que amadas son, y esto provaré vo al mejor cavallero del

mundo, si me della fuesse otorgado!

Gandalin vio venir por el gran camino una compaiia de duefias v cavalleros, v que venian

contra donde su seifior estava, y fue a él y dixole:

-Sefior, ;no veis esta compaiia que aqui viene?

Mas €l no respondié nada, y Gandalin le tomd por la mano v tirdle contra si. Y el acordd

suspirando muy fucrtemente, y tenia la faz toda mojada de lagrimas, y dixole Gandalin:

-Assi me ayude Dios. seiior, mucho me pesy de vucstro pensar que tomais tal cuidado cual otro

cavallero del mundo no tomaria, y devriades haver duclo devos y tomar esfuergo como cn las

otras cosas tomais,

Amadis le dixo:

{Ay, amigo Gandalin, qué sufre mi coragdn!; si me td amas, s¢ que antes me consejarias mucric

gpc ll:ivit en lan gran cuita desscando lo que no veo. Gandalin no se¢ pudo suffir de no llorar, v
1X0ole!

-Seflor, esto es gran malaventura amor tan entrafiable. que, assi me ayude Dios, yo creo que no

hay tan buena ni tan hermosa que a vuestra bondad igual sea, y que la no hayis.

Amadis. que esto oyd, fue muy saiiudo v dixole:

su espada, cargada de connotaciones. Un mismo objeto se erige en simbolo de la accion en varios episodios. La
espada que la doncella da ul rey es el simbolo de la traicién v Ja destealtad; la de Amadis reencontrada por L
Doneella de Dinamarca simboliza ¢l linaje del héroe, la del rey Lisuarte en manos de Amadis es el simbolo del
poder real, el de la justicia y el equilibrio. Véase Juan M. Cacho Blecua, op. cit., pp. 166-167.
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-Ve, loco sin sentido, ;como osas dezir tan gran desvario? jhavia yo de valer, ni olro ninguno,
tanto como aquella en quien todo ¢l bien del mundo es?; y si otra vez lo dizes. no iras comigo

un passo.
(1. X111, 366-367)

La superioridad de Oriana es el punto de la discusion. Gandalin afirma que su sefior iguala
a todos en bondad y no encuentra obstdaculos para que Amadis pueda tener a cualquier mujer
que desee. El héroe trata de razonar con el escudero desde su punto de vista de vasallo de
amor, inferior a Oriana. La solucidn es initil pues Amadis actia desde los codigos corteses
que Gandalin no entiende, por lo tanto el episodio resulta gracioso va que Gandalin esta
preocupado por los caballeros que se les vienen encima y no por los altos vuelos amorosos de
su sefior, quien ve en Oriana a la obra maestra de Dios. La funcién de Gandalin es
caracterizar el amor secreto de los protagonistas y ademés es una especie de alter ego de
Amadis, sobre el que desahoga su tristeza ante las largas ausencias de Oriana.

El episodio de la Pefia Pobre abre el ciclo de las cartas en el texto. El epistolario amoroso
es uno de los rasgos que definen a la novela sentimental, pero en el Amadis hay un modelo de
auto penitencia sin culpa que tuvo mucha influencia en obras posteriores. La idea de
penitencia se relaciona con algunas expresiones de la vida religiosa Amadis y los demas
caballeros desde su investidura viven una vida plena de religién, en una vertiente
secularizada; guerra y amor; se dividen en el texto de acuerdo con la funcién que llena el
personaje. La religion se refleja en el ermilafio, personaje penitente por excelencia. La
penitencia de Amadis en la Pefia Pobre es la de un amor-culto a la dama en lugar de a Dios 5
En su penitencia el héroe deja claro que antepone su amor por Oriana a la busqueda de fama
v honra a través del cumplimiento de havaiias.

En la literatura artirica hay algunos destacados exponentes de penitencias amorosas pero
secularizadas, la idea de religion no participa en ella. Lo novedoso del Amadis es que inserta
en la penitencia en la Pefia Pobre ambas tradiciones que se resumen en la vida austera y en el

cambio de nombre por el de Beltenebros.

* Juan B. Avalle Arce, “La penitencia de Amadis en la Peia Pobre,” en Homenaje a Josep Maria Sold-Solé,
tomo 1, Barcelona: Puvill, pp. 163-164. Avalle sefiala algunas influencias de la penitencia amorosa de Amadis
en otros libros de caballerias como El caballero del Febo y Lisuarte de Grecia. Sobre la temdtica amorosa en
algunos libros de caballerias con una pequefa tipologia de las damas, remito a Carlos Heusch, “L'amour et la
femme dans la fiction chevaleresque castillane du Moyen Age,"en Georges Martin, op. cit., pp. 167-173, Sobre
uste tema destaca también un episodio del Cristalidn de FEspaiia en el que el héroe en un momento de peligro se
cncomienda u su duma: “-(Qué es esto Lindedel? Por ventura gno te acuerdas de aquella que par en el mundo no
liene, que es mi seiiora Cristalina? Pues teniéndola yo en mi memonia no tengo de que temer.” Véase Beatriz
Bemal, Historia de los esforzados e invencibles caballeros don Cristalidn de Esparia y el infante Luzeseanio, su
hermane, Aleula de Henares, Juan [figuez de Lequerica, 1586, £ 14v.
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La desesperacion de Amadis empieza al leer la carta de Oriana pero la penitencia comienza

hasta su encuentro con el ermitafto, figura fisica del amor divino como €l mismo subraya al

héroe:

Amadis le rogd que le diesse un don en que no aventuraria ninguna cosa. El gelo otorgo de
grado, y Amadis le pidio que en cuanto con él morasse no dixicsse a ninguna persona quicn cra
ni nada de su fazienda, y que le no llamassc por su nombre, mas por otro cual ¢l le quisiesse
poner, v desque fuesse muerto, que lo fizicsse saber a sus hermanos porque le levasen a su
tierra.

-La vuestra muerte y la vida es en Dios —dixo él-, ¥ no habléis mas en ello, qu'El vos dard
remedio si lo conocéis y amais y servis como devéis; mas dezidme, ;qué nombre voz plaze
tener?]...)

-Yo vos quiero poner un nombre que serd conforme a vucsira persona y angustia en que sois
puesto, que vos sois manccbo y muy hermoso y vuestra vida estd en grande amargura y ¢n
tinieblas, quiero que hayais nombre Beltencbros.

(11, XLVIIL, 709)

El ritual inicidtico vuelve a tener relevancia como en el paso de doncel a caballero. Ahora
el caballero andante debe “morir”, por eso el héroe deja sus armas y se desprende de su
caballo, para dar paso a su identidad de penitente. El cambio de nombre es la clave del ritual
por medio del cual el héroe se vuelve un sufridor. La Pefia Pobre es en este sentido el
simbolo de la vida ascética como preparacion para la muerte,” y el ermitafio Andalod es el
guia espiritual del penitente, Este motivo se imité posteriormente en Floramante de Colonia
quien recibe el consuelo de un ermitafio que lo invita a compartir su casa en los alpes de

Alemania’

3.1 Elisena y Peritn

El amor de Elisena y Perion es el primer modelo del texto. Hay una conquista cortés previa
de la dama a través de la doncella medianera Darioleta y matrimonio en secreto por palabras
de futuro. La forma de prometer matrimonio antes de la consumacion de la relacion y la
particular condicién de Peridn son significativas:

His relationship with Princess Elisena corresponds to the conditions of a secret marriage that
later will become public. He, thercfore, does not inherit at that moment a kingdom, since he
already rules and owns one. In the case of Perién, Garinter and Elisena, the tradition
replacement of the old king does not rcally occur, but it is symbolically represented by the
conception of Amadis. The knight-king, Peri6n, left his homeland like Zifar, Robodn and other
heroes with a particular goal: the desire to meet king Garinter, who was renowned and
prestigious. Perion de Gaula fits the profile of the traditional hero who leaves home in search of
an adventure, travels throughout a vast external geography, and finally arrives at another
kingdom. In that new kingdom he finds King Garinter, and fortuitously princess Elisena, who
will become the centre and origin for his descendant: Amadis. The life of Elisena, who up to
this point had been chaste and very religious, is also dramatically changed and disrupted by the

° Juan B. Avalle Arce, art. cit., p. 167.
Ma. Del Rosario Aguilar, art. cit., p. 128
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arrival of this king. Perién’s visit is the spark that ignites her change and leads the narrative 10
the birth of the future hero.*

Perion es un rey cuyo oficio caballeresco, el de buscar aventuras, sigue funcionando desde
su aparicion hasta el final de la novela A diferencia de Lisuarte, Perién guerrea y forma parte
de las huestes del bien en el texto, ayuda al padre de Oriana en la batalla contra los Siete
reyes formando equipo con sus hijos disfrazados como los Caballeros de la sierpe. Ademas
su presencia transformara la personalidad de Elisena, tanto es asi que es la que tiene la
iniciativa de acostarse con Perién. La ayuda de Darioleta resulta imprescindible en el
episodio y sirve para dulcificar a la dama:

Como la gente fue sossegada, Dariolcta se levanté y tomo a Helisena assi desnuda como en su
lecho estava, solamente la camisa y cubieria de un manto, y salieron ambas a la huera, y el
lunar hazia muy claro. La donzella mir6 a su sefiora, y abriéndole el manto, catdle el cuerpo y
dixo riendo:
-Seiiora, en buena hora nascio el cavallero que vos esta noche avrd, y bien dezian que ésta era
mas hermosa doncella de rostro y de cuerpo que entonces s¢ sabia.

(1, 1,237

Al mirar el cuerpo de Elisena, Darioleta define no una belleza genérica sino que hace una

exaltacion del cuerpo femenino. La insercién del topico del locus amoenus junto con la
claridad de la luna define al huerto como el lugar preciso para el amor.”
Uno de los elementos importantes de la relaciéon de Elisena y Perién es la simbologia de la
espada. El uso que Perién da a su arma como el instrumento sobre el que promete casarse con
ella, estd documentado en una de las Partidas (IV, I, II). Una de las formas del matrimonio
por palabras de futuro es cuando juran el uno al otro que se casaran sobre los evangelios o
sobre una cruz. En este caso solo jura Perion, pues su recompensa sera la posesion de Elisena
v, a falta de los objetos necesarios, hace la sefial de la cruz con los brazos y la espada:

La donzella, que el coragon de su seiiora enteramente en este caso sabia, como ya arriba oistes,
cuando esto oy6 fue muy alegre y dixole:

-Mi sefior, si me vos promeléis como rey en todo guardar la verdad a que mas que ningun otro
que lo no sea obligado sois, y como cavallero, que segun vuestra fama por la sostener tantos
afanes y peligros avré passado, de la tomar por muger cuando tiempo fuere, yo la porné en
parte donde no solamente vuestro coragon satisfecho sea, mas el suyo, que tanto o por ventura
més que €l es en cuita y en dolor dessa mesma llaga herido; y si esto no se haze, ni vos la
cobraréis, ni yo creeré ser vuestras palabras dz leal y honesto amor salidas.

El Rey, que en su voluntad estava ya emprimida la permissién de Dios para que desto se
siguiesse lo que adelante oiréis, tomé la espada que cabe si tenia, y poniendo la diestra mano en
la cruz, dixo:

¥ Axayécatl Campos Garcia Rojas, “Pre-History and Origins of the hero in El Libro del cavallero Zifar and
:’Imadi.! de Gaula,” Medievalia, 32-33, 2001, p6

El motivo del desnudo es similar al de Placerdemivida y Carmelina en el Tirant lo Blanc y al conocido de La
Celestina. El tema del locus amoenus puede rastrearse desde el Pamphilus de Ovidio hasta el huerto de Melibea
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~Yo juro en esta cruz y espada con que la orden de caballeria recebi de hazer esso que vos
donzella me pedis, cada que por vuestra sefiora Helisena demandado me fuere.

(1,1, 233-234)

Perién olvida su espada en la corte de Garinter y es la que le pone en la cesta Darioleta
cuando echa al mar a Amadis. La espada cobra asi fundamental importancia para el
desarrollo de la accién, ya que es la que en un futuro ayudara a reconocer al Doncel del Mar
como el hijo de Perién.

Los dos casos de matrimonio secreto por palabras de futuro del texto conllevan la
separacién de los amantes y el ocultamiento de su hijo. Este modo de unién garantiza la
lealtad amorosa, es un tipo de exaltacion que maneja Montalvo y que genera nuevas
aventuras y respeta la ortodoxia ideologica y legitima, pues funciona como un compromiso. 9

Los primeros acontecimientos del Amadis son una intrincada red de informacién que
conducen al reconocimiento del héroe. Perion manda a unos sabios descifrar su suefio
premonitorio y el Doncel del Mar, por su parte, quiere conocer su origen. Montalvo crea asi
un doble interés, el hijo debe conocer su linaje y recuperar su nombre y los padres quieren
volver a ver a Amadis. En el caso de Elisena el conflicto se agudiza por la pérdida de su otro
hijo Galaor; aunque salvo en estos sucesos el lucimiento de la madre de Amadis en el texto
no es muy notorio. Su aparicion en el Libro primero se resume como el paradigma de dama
enamorada, caracterizacién que después continia en Oriana. Perion y Elisena comienzan la
cadena de un gran clan que proviene de Gaula y Escocia, y que finaliza con la utépica corte
de Lisuarte, donde se unen relaciones de parentesco, y unos amores que impulsan las mas
dificiles hazafias.

La consecuencia de la relacion amorosa de Elisena y Periéon se vuelve dramatica v
peligrosa por la Ley de Escocia. Segun el texto la mujer que tenia relaciones sexuales fuera
del matrimonio era acusada de adulterio y condenada a muerte. De ahi el gran temor de
Elisena a ser descubierta; si se sabe su embarazo el peligro es inminente. Con la ayuda de
Darioleta, Elisena se retira a una camara apartada con el pretexto de poder llevar una vida
recogida, virtuosa y honesta. Si en un primer momento la dama se retrae por su ejemplaridad
ahora debe hacerlo por su trasgresién social. Por la misma situacién pasara Oriana en el
futuro, que incluso calla los dolores del parto para no ser descubierta. Las damas como
transgresoras del orden establecido, las hace personajes que no se definen por la limitada
caracterizacion que seflala que las damas no tienen identidad propia por estar siempre

pendientes de su enamorado.

' Marta Haro, art. ¢it,, p. 199,
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La unién de Elisena y Perién estd marcada por una serie de premoniciones y en eslo se
diferencia de la de las otras parejas del texto: Brisena y Lisuarte; y Oriana y Amadis. Cuando
se esta por consumar su relacion, Perién tiene un suefio:

Assi llegaron a la puerta de la camara. Y comoquiera que Helisena fuese a la cosa que en ¢l
mundo mds amaba, tremiale todo el cuerpo y la palabra que no podia hablar, y como en la
puerta tocaron para la abrir, el rey Perion que, assi con la gran congoxa que en su coragon tenia,
como con la esperanza en que la doncella le puse, no avia podido dormir y aquella sazon ya
cansado y del suefio vencido adormesciose, y sofiava que entrava en aquella camara por una
falsa puerta y no sabia quien a él iva, y le metia las manos por los costados, y sacindole el
coragon le echava en un ro. Y ¢l devia: ;por qué fezistes tal crueza? No es nada esto, dezia ¢l,
que alld vos queda otro coragon que vos yo tomar¢, ahunque no serd por mi voluntad. EI Rey.

que gran cuita en si sentia, desperté despavorido y comengdse a santiguar.
(I, 1, 249-259)
Es el primer suefio premonitorio del texto y por €l se relatan acontecimientos futuros con
significados enigmaticos. Al volver a Gaula, Perion pide a tres clérigos que le interpreten el
suefio. (I, 2, 249-250). Los tres se quedan algo cortos en su interpretacion y se lo toman con
un poco de humeor; la simbologia del corazén tirado al rio es el sufrimiento de Perion por la

futura pérdida de Amadis, que sera tirado al rio por Darioleta:

T amas en tal lugar donde ya la voluntad cumpliste, y la que amas es maravillosamente
fermosa.
Y dixole todas las faciones della como si adelante la tuviera.
-Y de la camara en que vos veiades encerrado csto claro lo sabéis, y como ella, queriendo quitar
de vuestro coragon y del suyo aquellas cuitas y congoxas, quiso sin vuestra sabiduria entrar por
la puerta de que te no catavas, y las manos que a los costados metia es el juntamiento de ambos,
v el coragon que sacava sinifica fijo o fija que avra de vos.

(1, 2,251)

Lo interesante del suefio de Perion es la interpretacion de los clérigos, pues refleja parte de
una tradicién que se tenia en la época; que hombres de iglesia interpreten suefios es una
funcién que dificilmente se podria explicar hoy en dia. Los clérigos tienen el papel de
adelantar explicaciones a Perién, como que ha concebido un hijo y perdera a otro: [...] “que
es que avra otro fijo y por alguna guisa lo perderéis contra la voluntad de aquella que agora
vos fara el primero perder” (I, 2, 252). En cuanto Perién conoce la interpretacién de su suefio
v parece quedar tranquilo aparece una doncella llena de adornos, que resulta ser Urganda, v
le dice una nueva profecia que ya he mencionado. La paradoja entre la paridad recobrada en
contraste con el sefiorio de Irlanda no sélo llama la atencién del lector y tiene una funcién de
fijacién metonimica, sino que ademas estructura el texto. i

Las hazafias y aventuras que lleva a cabo Perién son mucho mas pormenorizadas que el

desarrollo narrativo de Elisena, de la cual, por su misma caracterizacién de mujer casta, se

"' Amadis de Gaula, op. cit, p. 253.
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nos da poca informacion. Del rey de Gaula se nos dice que en su juventud procred a

Florestan con la hija del conde de Selandia:

Sabed que seyendo el rey Perion mancebo, buscando las aventuras con su esforgado y valiente
coragén por muchas tierras cstrafias, moré en Alemaiia dos afios, donde fizo tantas grandes
cosas en armas, que como por maravilla entre todos los alemanes contadas eran. Pucs
tornandose ya a su ticrra con mucha gloria y fama, avinole de alvergar un dia en casa del Conde
de Selandia, que fue con él muy alegre.

[...] ¥ como del camino cansado anduviesse, adormecidse luego y no tardé mucho que se hallo
abragado de una donzella muy hermosa,

El Rey la cat6 a la lumbre que en la camara havia, y vio que era la mas hermosa mujer de
cuantas viera, y dixole:
-Dezidme quién sois.
-Quienquiera que vo sea —dixo ella-, imoos gravemente y quiero daros mi amor.
[...] La abrazé amorosamente y cumplid con ella su voluntad aquella noche.
(I, XLIL, 623-626)

La relacion amorosa de Elisena y Perién no tiene mas lucimiento que el que se da en el
Libro primero. Elisena, como Perién, tiene algunos rasgos que la caracterizan socialmente
como reina. Concede permiso a Angriole y sus amigos para acudir en auxilio de la Reina de
Dacia,'? que va a la insula Firme a pedir ayuda pues el duque de Suecia ha cercado a sus

hijos en la batalla:

La reina Elisena y aquellos cavalleros fueron maravillados de tan gran traicion y ovieron mucha
picdad de aquella Reina; y luego 'a Reina la tomd por la mano y la hizo seer cabe si, y dixole:
-Mi buena sefiora, si no vos he hecho el acatamicnto que vuestro real estado merece,
perdonadme, que vos no conoscia ni sabia el estado de vuestra hazienda como agora lo sé. Y
podéis creer que vuestra pérdida y fatiga me ha puesto gran piedad y congoxa en ver que la
contraria fortuna a estado ninguno perdona, por grande que sea, y aquel que mas contento ¥
ensalgado se vee, aquél deve mds temer sus mudangas; porque, cuando mads seguros a su
parescer ¢stan, entonces les viene aquello que a vos, mi buena sefiora, ha venido. Y pues Dios
aqui os traxo, tengo por bien que vais en mi compaiiia, hasta la insola Firme, y alli hallaréis cl
recaudo que vuestra voluntad dessea como lo hallan cuantos lo han avido menester.

1V, CXXI, 1585)

Elisena actia como una reina socialmente jerarquizada, ayudando a la Reina de Dacia v
guiandola a la Insula Firme, caracterizada como el lugar utépico en donde todo tiene
solucidn. Ademas, las flotas de Elisena y la reina de Dacia se encuentran en el mar; la
solidaridad femenina que la reina de Gaula expresa a la de Dacia, es una cualidad que no se
define en ninguna otra dama del texto. Elisena se dirige a la insula Firme a las bodas

generales:

Estonces dieron la carta a la Reina, y dixéronle como su venida era para la llevar porque fuesse
presente a las bodas de todos sus fijos, y viesse a la reina Brisena y a Oriana, y a todas aquellas
grandes sefioras que alli stavan. Como csta Reina fuesse muy noble y amasse a su marido y a

" Es el caso de la duefia socorrida. La Reina de Dacia ha perdido a su marido y teniendo en batalla a los hijos
vive una situacién critica pues no hay varon que la proteja, como ella misma explica. Véase Amadis de Gaula,
op. cit., p. 1584,
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sus fijos, y de tan grande afrenta y peligro los viesse en tanto sosicge de paz. dio muchas
gracias a Dios v dixo:
-Mi fijo don Galaor, mira esta carta y toma esfuergo y ve a ver al Rey tu padre y a tus
hermanos, que, segin me parege, alli hallaras al rey Lisuarte con mas honra de tu linaje qu'el
desseava.
Ella les dixo con muy grande alegria:
-Mis buenos amigos, luego se fara como lo dezis, y mandaré aderezar naos en que vaya.
IV, CXXI, 1581-82)
Como se puede observar el desempefio de Elisena en el texto se limita a ser la esposa y la
madre de Amadis, su comportamiento resulta bastante gris, aunque afin a su caracterizacion

social.

3.2 Brisena y Lisuarte
Los padres de los protagonistas del Amadis de Gaula estén unidos por los ejes que tienen mas
peso en el relato; su gradacion v frecuencia permiten distinguirlos con més precision que a
otros personajes del texto. Elisena y Brisena, son personajes referenciales, son reinas 3
madres de los protagonistas, y como tales tienen que estar a la altura de su papel. El
lucimiento de Brisena y su participacion en la accién es mayor que el de la madre de Amadis.

El aspecto ideolégico mas importante de los libros de caballerias, y el que se mantuvo
quizas por mas tiempo, fue la exaltacion de la monarquia como fuerza reguladora del orden
social. Esto se refleja en las novelas en la figura del protagonista; no es un caballero
cualquiera, sino el primogénito de un rey y en ocasiones de un emperador. A lo largo de
muchas obras el futuro rey o emperador, papel que adoptara de forma efectiva o como
heredero antes de la conclusién de la novela, demostrara que es digno de tal honra por sus
propios méritos. Lo que en un principio pudiera parecer propaganda de una ideologia basada
en el ascenso social por el cumplimiento de la hazaiia, no es sino la confirmacion de lo que se
puede enunciar como el ascenso social condicionado por la herencia genética, el linaje o la
sangre, que hace que quienes provienen de una estirpe de reyes sean capaces de las hazanas
que se esperan de su condicién." Esto sucede en el Amadis con Perién, Amadis y Lisuarte,
quienes contribuyen a afianzar la monarquia como sistema de gobiemo, pues los reves
novelescos son los que tienen, por su linaje, la adecuada disposicion para serlo.

Lisuarte es el personaje mas complejo del texto, el que tiene més matices y el que presenta
mas conflictos, A partir del matrimonio concertado de Oriana con el Patin, reitera su soberbia
a la par que es ensalzado como un gran rey. La complejidad psicolégica del padre de Oriana

" Ma. Luz divina Cuesta Torre, “La realidad histérica en la ficcion de los libros de caballerias,” en Libros de
caballerias, op. cit., p. 96.
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lo hace flaquear como monarca en varios episodios pero también lo enfrenta con Perién, que
tiene igual que ¢l origen noble y gran compelencia en los hechos de armas. La unica
diferencia entre ambos reyes es que Lisuarte es un rey desfuncionalizado de su oficio
guerrero y Perion no, ademas la relacion amorosa de Brisena y Lisuarte es un poco menos
accidentada que la de Elisena y Perion. Brisena y Lisuarte permanecen juntos en la mayor
parte de la accién. Salvo cuando el rey procrea a Norandel con Celinda, la hija del rey
Hegido a quien Lisuarte salva del cerco de Antifén. Celinda llega con Norandel para pedir al

rey que lo haga caballero:

Pues, jqué queréis de nosotros ~dixeron cllos- que vuestro plazer sca?

-Queremos —dixo la duefia- por cortesia que roguéis al Rey y a la Reina y a su hija Oriana que
se leguen aqui y nos hagan a este escudero cavallero, que €1 cs tal que meresce bien toda la
honra que le fuere hecha.

(TI1, LXVI, 992)
En un primer momento Lisuarte reflexiona sobre lo que la dueia pide a Galaor y a
Cildadan:

En esto llegaron los cavalleros, y el Rey los recibié con mucho amor; y don Galaor le quiso
besar las manos, mas él no quiso; antes, lo abragé de tal forma, que bien dio a entender a los
que lo miravan que de corazén le amava. '* Estonces le dixeron lo que la duefia y las donzellas
querian, y como vieran aquel novel que cavallero queria ser, y que era muy hermoso y de buen
talle. El Rey estovo pensando una piega, porque no acostumbrava hazer cavallero sino hombre
de gran valor, y preguntd ciyo fijo cra. La ducfia dixo:
-Esso no sabréis agora, pero yo vos juro por la fe que a Dios devo que de ambas partes viene de
reyes lindos.'*

(I, LXVI, 993-994)

El misterio que ronda el ongen de Norandel funciona como hilo conductor del episodio,
que concluyve cuando el novel escoge a su desconocida hermana Oriana para que le cifia la
espada.

Lisuarte es caracterizado como un legitimo heredero casado, a diferencia de la relacién de
Elisena y Perién que tiene una previa conquista corlés, con la entrega del anillo de la dama al
caballero, el amor entre Brisena y Lisuarte esta ya desarrollado. El rey de Gran Bretaia
adquiere la corona como el paso normal que corresponde a un heredero; es justo esa corona
la que negara después a Oriana por no cumplir con su mandato,

Tanto Perion como Lisuarte son personajes sobresalientes en la accién guerrera de la

novela. Sin embargo en el padre de Onana prevalece la funcion de rey inflexible que cae en

" La iniciativa de Galaor y su deseo de besar las manos # Lisuarte implica una muestra de humildad y servicio,
micnlras que el abrazo del rey significu poner en su misma jerarquia a su vasallo, muestra de amistad v honra.
Amadis de Gaula, op. eir., p. 994, nota 11.

" Legitimos. El término se usa también en ¢! Zifar: “Soy hijedalgo e hijo de duefia y de caballero linda”, segun
sefala el protagonista. Véase Nelly Porro, op. cit., p. 326.
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la trampa de la traicion y el desapego, e incluso el carifio por Oriana sera cuestionado. Perion
es, junto con Oriang, el personaje que mas evolucion presenta al avanzar el relato, se vuelve
una especie de patriarca que aconseja y organiza la estrategia guerrera. La core de Lisuarte
es un lugar donde el equilibrio pacifico entre vasallos y sefior se mantiene en armonia gracias
a las virtudes supremas que ahi se retinen y a los cabaileros de la corte. Dicha armonia se
pondra a prueba en dos ocasiones importantes. La primera con la trampa de Arcalaus: al
intentar realzar las cortes con la presencia de los mejores caballeros, el rev revela su
condicién en el espacio utépico londinense.'® Entra una doncella que solicita un don,
poniendo a prueba la jerarquizacion de Lisuarte y demostrando el cardcter omamental de su
presuncion al reunir a los mejores caballeros. Ademas entran tres personajes y alaban a
Lisuarte, le ofrecen un manto y una corona a cambio de algunos dones. Los personajes

captan la avaricia y la soberbia del rey y Brisena y por ahi las atacan:

Entonces, abriendo el arqueta, saco della una corona de oro tan bicn obrada y con tantos piedras
y aljofar, que fueron muy maravillados todos en la ver, y bien parescia que no devia ser puesta
en cabeza sino de muy gran sciior. El Rey la catava mucho con sabor de la aver para si; y el
cavallero le dixo:
-Creed, sefior, que esta obra es tal que ninguno de cuantos oy saben labrar de oro y poner
piedras no la sabrian mirar,
La Reina, que delante estava, dixo:
-Cierto, sefior, mucho vos convicne tal joya como éssa, y dad por ella todo lo que el cavallero
pidiere.
-Y vos, sefiora —dixo ¢l-, comprarme hedes un muy hermoso manto que aqui trayo.
-Si —dixo ella-, muy de grado.
Luego saco de la arqueta un manto, el mas rico y mejor obrado que se nunca vio, que demas de
las piedras y aljofar de gran valor que en ¢l avia, eran en él figurados todas las aves y ammalias
del mundo.[...]
Y dixo:
-Ahiin mas vos digo, que convicne cstc manto mas a muger casada que a soltera, que ticne tal
virtud, que el dia que lo cobijare no pucde aver enitre ella y su marido ninguna congoxa.
-Cierto —dixo la Reina-, si ello cs verdad, no puede ser comparado por precio ninguno.|... |
Y la Reina, que mucho al Rey amava, ovo sabor de aver el manto, porque entre cllos fucssen
los enojos escusados, y dixo:
-Cavallero, daros he yo por este manto lo que quisierdes.
Y el Rey dixo:
-Demandad por el manto y por la corona lo que vos pluguicre:
-Sefior —dixo ¢l cavallero-, yo vo a gran cuita emplazado de aquel cuyo preso soy. ¥ no tengo
espacio para me detener ni para saber cudnto cstas donas valen, mas yo seré con vos cn las
cortes de Londres, y entre tanto que de a vos la corona y a la Reina el manto, por tal pleito que
por ello me deis lo que vos yo demandare, o me lo tornéis.

(I, XXX, 520, 521-522)

El caballero sobrepasa en altura a todos los de la corte, lo que ya anuncia malos sucesos,
ademds no se quita el yelmo delante de los monarcas, lo que significa que no les tiene el

debido respeto y que por algiin raro motivo oculta su cara. Engaiia y envuelve a los padres de

*® juan M. Cacho Blecua, op. cit., p. 168.
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Oriana por sus puntos mds débiles: la avaricia y la apariencia en Lisuarte y el sratus v la
tranquilidad matrimonial en Brisena. Los regalos suponen la exaltacién de su personalidad
regia y la manifestacién externa de su poderio en la mejor corte posible. ' Como se sabe
después, el caballero resulta ser Arcaldus y el manto y la corona desaparecen de la arqueta
donde los guardaba Brisena bajo llave. La reina explica que esa noche llegé una doncella
para que le ensefara la arqueta y que ella, en suefios, se le abria poniéndoselos v
desapareciendo. Lo que le sucede a Brisena es un suceso inexplicable que se confunde entre
la realidad v el ensuefio, tiene un caracter de suefio profético en relacion con hechos
anunciados y narrativamente funciona para crear una proyeccion futura y un clima de
tensién.'® Al saber que el caballero que otorga los regalos es el encantador Arcaldus, todo se
explica como una realidad por medio de una intervencién magica Al no aparecer los
obsequios, el caballero vuelve y demanda a Oriana en prenda por los regalos perdidos. Esa es
la primera disyuntiva a la que se enfrenta Lisuarte, debe cumplir lo prometido al caballero y
otorgarle el don solicitado. El rey cumple con lo prometido y entrega a Oriana, anteponiendo
el bien comin, para conservar la buena fama de su corte. Como rey, Lisuarte se comporta
muy bien pues predica con el ejemplo y cumple con el don solicitado, solo que el don es muy
alto y le hace dudar de su papel como padre:

Entonces el cavallero dixo:
-Seiior, yo no podria ser quito de muerte sino por mi corona y mi manio o por vuesira hija
Oriana, y agora me dad dello lo que quisierdes, que yo mas querria lo que vos di.
-jAy cavallero! —dixo el Rey-, mucho me avedes pedido.|... |
-No vos pese, que més conviene la pérdida de mi fija que falta de mi palabra; porque lo uno
dafia a poco y lo otro al gencral, donde redondaria mayor peligro; porque las gentes no sevendo
seguras de la verdad de sus sefiores. muy mal entre ellos el verdadero amor se podria conservar;
pues donde éste no ay. no puede aver cosa que mucho pro tenga.
Y mandd que luego le traxessen alli su hija.

(I, XXXIV, 559)

El otro fallo de Lisuarte es que cumple sin tomar en cuenta la reaccion de Brisena
“Cuando la Reina y las duefias y donzellas esto oyeron, comengaron a hazer el maye duelo
del mundo, mas el Rey las mando acoger a sus camaras”... (I, XXXIV, 560). El
comportamiento del rey pone de manifiesto lo separados que se encuentran los espacios
publico y privado en el texto, lo que no compete a las mujeres ni siquiera se cuestiona, en
cuanto existe la menor evidencia de “histeria” femenina, Lisuarte las manda recluir. El don
otorgado es de Lisuarte y corresponde al monarca solucionar el asunto, por lo que se muestra

descortés e injusto al no tomar en cuenta la opinién de su esposa.

% Ibidem, p. 158,
* Ibidem, p. 159.
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La rapidez de Mabilia para pedir al enano Ardian que busque a su sefior Amadis pone,
asimismo, de manifiesto el papel de la doncella de Oriana como socorredora de su sefiora y
resulta fundamental para el rescate de la dama de Amadis. Como muchos episodios en el
texto, los acontecimientos se precipitan vy Lisuarte se encuentra en una floresta a la doncella
que le habia pedido un don y le cuenta que la violé un caballero que esta encantado, por lo
que s6lo lo puede vencer el caballero més honrado de Londres con unas armas determinadas
que ella lleva. Lisuarte es el elegido y la doncella lo guia supuestamente hacia el caballero
pero en realidad lo lleva donde esta Oriana. El rey se enfrenta con Arcalaus pero lo vence v
lo apresa. La narracién que en un principio se separa para preseatar lo sucedido al padre v a
la hija chora se ha unido por los malos propdsitos de una doncella traidora; ademés el
episodio sirve para resallar las cualidades de vasallos de Amadis y Galaor. Amadis
manifestara su vasallaje amoroso a su dama al rescatarla y Galaor su lealtad a Lisuarte.

La corte amenazada de Lisuarte se convierie, gracias al rescate del rey y su hija. en la
realirmacion de la caballeria como la dnica orden capaz de mantener el equilibrio que
representa el monarca y su corte. Saber y poder se combinan en el relato y se convierten en
una forma de comportamiento futuro para Lisuarte. De esta forma ideal y realidad son rasgos
difuminados en la identidad del rey y que se reiteran en numerosas ocasiones.

Los climax narrativos que posibilitan un final feliz se suelen interrumpir por un
acontecimiento accidental que motiva la postracion del héroe y su necesidad de recuperarse
En todos los sucesos que se dan, a un climax le sigue un anticlimax en una sucesion
interminable. Lisuarte no quiere tener cerca a Amadis y la guerra entre ambos es la
explicacién que da Montalvo para todo ese entramado de insatisfacciones y tristezas: la
pérdida de la Insula de Mongaga para Madasima y Galvanes (III, LXIVI) v el
desheredamiento de Oriana de lo que legitimamente le corresponde. Ambos sucesos resumen
el mal proceder de Lisuarte, el rey ha sido avaricioso e injusto, ademds de mentir a Amadis v
sus amigos cuando le solicitan el seftorio de la Isla de Mongaga:

-Seifior, no fue mi ventura de os seguir tanto como yo lo tengo en ¢l mi coragén, mas comoquicr
que os lo no merezca, confiando en vuestra virtud, y gran nobelza, me quiero atrever a vos
pedir un don de que seréis bien servido; haréis mesura y derecho.|... ]

-Seiior -dixo Amadis-, lo que pedir queremos yo y Agrajes y don Galvanes, que os tan bien ha
servido, es la insola de Mongaga, que, quedando en el vuestro sefiorio y vasallaje, la dedes con
Madasima a don Galvanes en casamicnto; y en esto, seiior, faredes merced a don Galvanes, que
es de tan alto lugar y no tiene sefiorio alguno, y serviroslo ha muy bien, y usaredes de piedad
con Madasima, que por nos esta desheredada.

Oido esto por Brocadan y Gandandel, miravan al Rey y fazian continente que le no olorgasse.
Mas el Rey estovo una piega que no respondio, pensando en el gran valor de Galvanes y en lo
que le avia servido, y como Amadis con tanto peligro de su vida aquella tierra ganara, y bien
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conoscio que le pedian razon y cosa justa y honesta. Pero como su voluntad dafiada estuviesse,
no dio lugar a la virtud  que usasse de lo que obligado cra, y respondi6 assi como aquel que no
tenia en voluntad de lo fazer, y dixo:

No es de buen seso aquel que demanda lo que aver no puede. Esto digo por vos, que lo quc

pedis ha bien cinco dias que lo di a la Reina para su hija Leonoreta.
(11, LXII, 893-894)

El rev involucra 2 Brisena en su mentira, a pesar de que ella le expresa su descontento con
la injusticia que esta haciendo con Amadis y sus amigos:

Mas ella le dixo que de su alcgria recebia tristeza porque, desque Amadis y sus hermanos
parientes en su casa fueron, sicmpre sus cosas avian seido aumentadas y crescidas:[...] y que si
deste partimiento su sola discrecion era la causa, que mucho fucra menguada del conocimiento
que aver devia y si por consejo de otros algunos, que seria por la imbidia grande que dellos y de
sus buenas obras tuviessen; y que no solamente el dafio presente era, mas en lo venidero. que
veyendo los otros asi ser desechada v mal conoscida la grandeza de aquellos cavalleros que
tanta honra y tantas mercedes por sus grandes servicios merescian, leniendo muy poca
esperanga en los suyos, que con gran parte iguales no les eran, que echarian con gran razon a
huir dél por buscar otro que mejor conoscimiento tuviesse. Pero el Rey le dixo:
-Dexadvos de fablar mas en ello. que yo sé lo que fago; y dezid como lo yo dixe: que me
pedistes aquella tierra para Leonoreta v que gela he dado.
-Yo assi lo diré —dixo la Reina- como lo mandais. y quiera Dios que sea por bien.

(I, LXIL 897)

Lisuarte se debate entre lo correcto v lo justo y tiene muy poca autocritica para darse
cuenta de que los felones lo estan mal aconsgjando. El rey, por su soberbia pierde la voluntad
de decision, defecto que los malos caballeros aprovechan muy bien para dafiar a Amadis.
envidiosos por la fama que ha alcanzado. El suceso resulla interesante también por que

inserta la opinion de Montalvo:

jO reyes y grandes sefiores que ¢l mundo governdis, cuanto es a vosolros anexo y convenible
este enxemplo para que dél vos acordando pongais en vuestros secretos hombres de buena
conciencia, de buena voluniad, que sin engafio v sin malicia las cosas, no solamente de vuestro
servicio, mas las de vuestro servicio junto con las de vuestra salvacion vos digan, alexando de
vosotros los semejantes que estos Brocadan y Gandandel y otros muchos a ellos conformes. que
por vuestras cortes andan pensando y trabajando como con muchas lisonjas, con muchas
encubicertas engaiiosas de vos alexar del servicio de aquel vuestro Sefior cuyos ministros sois,
solamente porque cllos y sus [ijos alcangen honras, interesses como lo estos malos hombres
fizieron.

(11, LXII, 889)

Montalvo con su moraleja entra en la larga tradicion literaria sobre el cuidado que los
sefores, reyes y emperadores, deben tener de los sirvientes y malos consejeros, siendo los
maximos exponentes Sempronio y Parmeno en La Celestina. Lisuarte, sin embargo, tiene un
mal comportamiento individual, los malos consejeros s6lo son un aliciente mas para exaltar
su soberbia.

Una de las partes mas significativas del episodio es la que refleja que a la razén legal se

interpone la moral. Después de expulsar de la corte a Amadis hay una reconciliacion parcial,
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que permite a Lisuarte mostrarse un poco mejor en su forma de actuar y eso tranquiliza al
héroe, La victoria de los amigos de Amadis conlleva un menoscabo para el rey. Todo habria
tenido solucién si Lisuarte hubiera rectificado su manera de proceder, sin embargo el rev es
culpable de la enemistad que le reitera Amadis al salir de la corte y de la batalla colectiva que
sigue."* Montalvo soluciona el episodio de forma favorable para todos; Amadis se va a Gaula
v ahi recibe una carta de Oriana en la cual le suplica no batallar con su padre v que
permanezca en Gaula hasta tener noticias suyas. Amadis se encuentra ante la disyuntiva de
permanecer inactivo y perder la honra y la fama obtenidas hasta ese momento, u obedecer a
su sefiora como buen vasallo amoroso. El héroe opta por la inactividad. Sobre la guerra
contra Lisuarte han prevalecido los codigos corteses que caracterizan a Amadis como un
amante obediente. Sin embargo, su continuo afén en la busqueda de aventuras no reposa y
acompafado de su alto sentido de la lealtad, ain con aquel que lo ha tratado mal, interviene
en la batalla de Lisuarte contra el rey Aravigo y los Siete reyes que, instigados por Arcaldus,
ponen en peligro la corte. Para ello, Amadis junto con su padre y sus hermanos se disfrazan v
cambian sus nombres por los Caballeros de las sierpes. (III, LXVIII). Este comportamiento
sin lugar a dudas es ejemplar, ya que el héroe al no ser vasallo de Lisuarte pudo no haber
participado en la batalla, pero el ideal cristiano insta a perdonar v ser fiel con los suvos.

El ciclo queda abierto por no haber castigo para los vencidos, y, debido al anonimato de
Amadis y los suyos, la reconciliacion y el reagrupamiento de la caballeria se siguen
aplazando.

La decadencia de Lisuarte como modelo paradigmatico de monarca, en cuya corte brillaron
v reposaron los mejores caballeros del mundo, es sefialada por €] mismo cuando recuerda con

nostalgia la gloria de otros dias:

Y como alli fue, luego al comiengo por dar algin descanso y reposo a su animo de los trabajos
passados, diose a la caga y a las cosas que mas plazer le podian ocurrir, y asi passo algan
espacio de tiempo. Pero como ya esto le enojase, assi como todas las cosas del mundo que
hombre mucho sigue lo fazen, comengd a pensar en los tiempos passados y en la gran caballeria
de que su corte bastegida fue, y las grandes aventuras que los sus cavalleros passavan, de que a
€l redundava mucha honra y tan gran fama, que por iodas las partes del mundo era nombrado v
ensalgado su loor hasta el ciclo. Y comoquiera que ya su edad reposo y sosiego le demandasse,
la voluntad criada y habituada en lo contrario, de tanto tiempo envejescida, no lo consentia, dc
manera que, teniendo en la memoria la dulgura de la gloria passada y el amargura de la no tener
ni poder haver al presente, le pusieron en tan gran estrecho de pensamiento, que muchas vezes
estava como fuera de todo juizio, no se podiendo alegrar ni consolar con ninguna cosa que
viesse.

(IV, CXXXIIL 1739-40)

" Juan M. Cacho Blecua, op. cit., pp. 268-269.
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Lisuarte no se conforma con ser parte de un devenir que tiende a decaer, por ley natural.
para dar paso a nuevos hechos en armas y nuevas aventuras que protagonizard su nieto
Esplandidn; el rey se encuentra en un estado de melancolia, siente nostalgia por la gloria
pasada v se regodea en ello, en lugar de disfrutar su presente y lo construido durante su vida
con sus logros familiares, politicos y sociales.

Al final del libro una doncella solicita la ayuda de Lisuarte. y el rey, cumpliendo con el
codigo cortés y redimiendo su falta de actividad y su conducta decadente, se marcha con ella
para auxiliarla y desaparece misteriosamente.

La desaparicion de Lisuarte provoca una de las caracteristicas mas sorprendentes dentro de
los personajes femeninos del Amadis. Brisena tiene, junto con Corisanda, una actitud distinta
del resto de las damas del texto: salen en busca de sus caballeros. Estas dos damas se
convierten asi no sélo en mujeres que miran sino que actuan. El caso de Brisena es singular
pues la reina decide salir en busca de Lisuarte cuando se da cuenta de que nadie puede

hallarlo:

La Reina estuvo todo aquel dia alguna nucva esperando con mucha turbacion y alteracion de su
animo, pero ninguno fue tan osado que, con tan poco recaudo como fallavan, bolviesen; antes,
assi los que de alli salieron como todos los de la comarca, que las nuevas oian, nunca cessavan
de buscar con mucha diligencia. Venida la noche, la Reina acordd de embiar mensajeros a mas
andar, y cartas, a los mas lugares que ella pudo. Y en esto passo toda la noche sin suefio domir.

IV, CXXXIIL, 1743)

Grumedan y Giontes salen a buscarlo y prometen a Brisena traer noticias, pero la Reina toma
la decision de acompafiarlos:

-Don Grumedan —dixo la Reina-, yo no puedo sosegar ni hallo descanso ni remedio, ni puedo
pensar que haya sido esto, Y si aqui quedasse, de gran congoxa seria muerta, y por csto acuerdo
de me ir con vos; porque si buena nueva vinicre alla, mas aina que aca la sabré.[...]
Luego mandd que le traxessen un palafrén. Y tomando consigo a don Grumedéan y a don
Giontes, y una duefia, muger de Brandoivas, se fue por la floresta lo mds presto que pudo. 3
anduvo por ella tres dias, que sicmpre alvergava cn poblado, en los cuales, si por don
Grumedin no fuera, no comiera solo un bocado, mds ¢l con gran fuerga hazia que algo
comicsse,
Todas las noches dormia vestida debaxo de los arboles que, ahunque algunas aldeas pequefias
fallavan, no queria entrar en ellas, diziendo que su gran congoxa no lo consentia.

(IV, CXXXIII, 1744)

La incomodidad de dormir vestida y apenas comer son elementos que, aunados a la
contraposicion entre la floresta y las aldeas como sitios para dormir, definen los sintomas
internos de la pena de Brisena. La reina se desmaya al no saber nada y Grumedan opta por
llevarla a que repose, el caballero le recuerda a la reina su condicién social (p. 1747) pero
Brisena decide solicitar ayuda a Amadis y le escribe una carta (pp. 1748-50).
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Como se ve en este ultimo capitulo del Amadis, Brisena es més activa que Elisena: su
participacion en el texto es mayor que la de la madre de Amadis; por lo mismo la reina de
Londres tiene méas matices, es un personaje que actia generalmente bien, pero que también
tiene defectos como la envidia por la gloria y fama del héroe:

Cuando la reina Brisena vio tantos cavalleros v tantas dueiias y donzellas de tan alta guisa, [...|
¥ que todos estavan a la voluntad y ordenanga de Amadis, fue tan espantada que no sabia que
dezir.
Maravilldvase como pudo ganar tal alteza un cavallero que nunca alcangd sino armas v cavallo:
y comoquiera que por marido de su fija lo toviesse y muy entero en su servicio, no puedo
escusar de no aver dello gran embidia, porque aquel gran estado quisicra ella para su marido, y
de alli lo heredava Amadis con su fija: pero como lo veia ser al revés, no se podia alegrar con
cllo. Mas como era muy cuerda, [izo que lo no mirava ni entendia, y con rosiro alegre v
coragon turbio fablava y reia con todos aquellos caballeros y sefioras | ... ].

(IV, CXXI11, 1606-1607)

A Brisena no le da gusto el éxito que ha alcanzado Amadis, superior al de Lisuarte “no

figurava su estado sino de un baxo conde™ (p. 1606) y la corroe la envidia. El mal
comportamiento de la reina no sélo se remite a la rivalizaciéon en cortesia y atenciones
Jjerarquizadas, sino a la falsedad que demuestra a todos los presentes.
Salvo este episodio, Brisena suele tener un destacado papel politico en el desarrollo del
texto, como reina conciliadora en las desgracias guerreras de su marido y Amadis (pp. 957 v
960) v en la inminente separacion de Mabilia y Oriana, ya que inlerviene para que las amigas
permanezcan juntas. Como hermana de Agrajes es logico que Mabilia rompa el servicio que
ofrece ala hija de Lisuarte, sin embargo e! carifio de ambas mujeres es mas fuerte:

-Don Gandales —dixo la Reina-, mucho me pesa desto que Agrajes quiere, y hablarlo [he] con el
Rey, v si mi consgjo loma. no ird de aqui esta Infanta sino casada como persona de tan allo
lugar [....]
El Rey, que muy mesurado era y de gran entendimiento, dixo:
-No penséis vos. mi hija Mabilia, que por la discordia que entre mi y los de vuestro linage esta.
tengo yo de olvidar lo que me havéis servido, ni por esso dexaria de tomar todos los que de
vuestra sangre servirme quisiessen v hazerles mercedes, que por los unos no desamaria a los
otros, cuanto mas a vos a quicn tanto devemos.

(111, Comienga el tercer libro, 958-959)

Brisena alude a Mabilia como una doncella que esta al cuidado de ella v Lisuarte, por
eso se refeire a la amiga de Oriana como una doncella casamentera; la pérdida de Mabilia de
su corte implica romper una relacion familiar no s6lo con Agrajes sino con sus padres. La
reina quiere mantener intactos los vinculos con sus vasallos como lo expresa a Gandales:

-Don Gandales, mi amigo, no paredes mientes a las safiudas palabras del Rey ni de Amadis, sino
lodavia os ruego que se vos acuerde de poner paz entre ellos, que yo assi lo faré; y saludddmelo
mucho y dezilde que le gradezco la cortesia que me embid dezir que no faria enojo en el lugar donde
vo estuviesse, y que le ruego mucho que me honre cuando viere mi mandado,

(111, Comienga el tercer libro, 960)
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La relacion amorosa de Brisena y Lisuarte es el modelo que se sigue en algunos de los
conflictos en la relacién de Oriana y Amadis. Brisena hace la prueba del Tocado de las flores
de Macandén, y aunque se acerca a superarla su nivel de aproximacién es bajo al lado del de
Onana:

Acabada la prueva de la espada por Beltencbros, como avéis oido, el Rey mando que la Reina y
todas las otras que en el palacio estavan provassen el tocado de las flores sin temor que dello
oviessen, que si duciia la ganasse, mas amada y querida de su marido seria, y si donzella, que
seria gloria para ella ser la mas leal de todas. Entonces fue la Reina y pusola en su cabega. mds
las flores no fizicron otra mudanga de lo que antes tenian, y dixole Macandon:

-Reina sefiora, si el Rey vuestro marido no gané mucho en la espada, bien paresce que por

aquella guisa gelo pagasies.
Ella se torné con vergienga sin nada dezir |... |
(11, LVIIL, 808)

Ademas la prueba junta al ambito femenino con el masculino, ya que involucra a damas

v caballeros: “Assi llegaron al palacio del Rey donde él y todos sus caballeros y la Reina y
sus duefias y donzellas estavan en un sala juntos para la prueva.” (11, LVII, p. 808).
La superacion de la prueba se reserva para los prolagonistas pues serd la mavor
demostracion, por medio de elementos mégicos, de su amor. Sin embargo, que Lisuarte ¥
Brisena hagan la prueba de la Espada y el Tocado, pone de manifiesto la importancia de la
relacién amorosa de la pareja en el desarrollo de la accién, ya que, en cierto sentido, los
iguala a Oriana y Amadis. De esta forma Lisuarte y Brisena son, junto a Olinda y Agrajes, la
pareja que més se acerca al modelo representado por los protagonistas.
Los reyes de Bretafia son leales esposos, se mantienen juntos y se apoyan en lodas las
decisiones de la corte, aunque esto signifique en ocasiones la pérdida de un gran vasallo
como Amadis, o la injusta entrega de Oriana al Patin para acrecentar la fama y fortuna de
Lisuarte.

Brisena es ademés un personaje conciliador, recibe una carta de Oriana pidiéndole que
interceda ante Lisuarte y la renombre heredera La respuesta de Brisena es la siguiente:

-Amigo Durin, vete y di a mi fija que fasta que cstos cavalleros vengan, como por su carta
escrive, y se sepa la embaxada que tracn, que no ay qué le pueda responder ni el Rey su padre
se sabe determinar; y que venidos, si camino de concordia se puede fallar, que con todas mis
fuergas lo procuraré. Y salidamela mucho vy a todas sus dueiias y donzellas, y dile que agora cs
tiempo en que se deve mostrar quién cs; lo principal en su fama que sin ésta ninguna cosa que
de preciar ni estimar fuesse le quedaria. | ... |

IV, XCV, 1366)

Brisena aconseja a su hija que se mantenga firme como una mujer jerarquizada por su fama
y también que sea discreta en su sufrimiento, pero la reina no le da a Oriana una posible

solucién con Lisuarte, ya que su decisién depende de los acuerdos que logre con la embajada
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de Amadis. Nuevamente el ambito publico esta por un lado y el privado por otro; aunque la
madre de Oriana se inmiscuye en el publico. Oriana pide a su madre que interceda ante
Lisuarte pero Brisena no puede actuar asi; Oriana no alcanza los objetivos perseguidos v
Brisena se encuentra impotente ante su solicitud. Lo tnico que la reina logra es tratar de
conciliar, por medio de la razon, a las dos partes implicadas.

La relacion amorosa de Brisena y Lisuarte cs el modelo paradigmatico que refleja que amor
v aventura van siempre unidos en el texto. Es la relacion que mas se acerca a la de los

protagnistas, es su reflejo.

3.3 Oriana y Amadis

Cuanto mas yo, que me hallo

preso de lindos amores

¥ tan nico de favores,

que peno cuando los callo.

Sin razdn les hazéis, si tales son

pues la ley de amor perfecto

nos manda tener secreto

lo que esti en el cornzon

(Cristobal de Custillejo, Didlogos de mjeres. 6-14)

En el siglo X VI, el Amadis era leido no s6lo como una ficcién familiar y politica, sino como
una historia fingida de dos amantes conocidos. Los lectores del Amadis primitivo
seguramente entendian el celebrado amor de Amadis y su encono militar como parte de una
larga tradicién que se remontaba al mundo clsico. De esta forma, el amor de los
protagonistas era una de las numerosas variantes de un mismo tema que se venia repitiendo a
través del iempo.

Pero el texto destaca por su ideologia amorosa en el punto de vista del amante. Amadis ve a
Oriana como un ser superior desde el inicio del texto hasta que se hace publico su
matrimonio y ocupan el seftorio de la insula Firme,

El héroe, a través de su multiples hazafas caballerescas, debe mostrar a su sefiora de amor
como su sentimiento lo impulsa a la ejecucion de las mas dificiles empresas, como la de
enfrentarse al Endriago. Ademas, al demostrar que el amor de Oriana le da la fuerza para
luchar contra los mas dificiles enemigos, pone de manifiesto su bisqueda constante de fama
v honra para hacerse merecedor de su amada. De esta forma el caballero lleva a cabo una
doble tarea, teniendo al amor como el eje sobre el que gira la mayor parte de la realizacion de

hazafas se va haceindo un mejor ser humano.
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El estereotipo reflejado en el protagonista ya no solo se definira por sus esfuerzos, sino por
unos nuevos talantes cortesanos Hay dos lemas principales en el texto en apariencia
contradictorios, pero que se complementan entre si: por un lado el ambito guerrero y por el
otro el cortés. En el texto se armonizan ambos aspectos, de ahi su éxito en el 4mbito hispano
v europeo como el paradigma que prevalece en el resto de los libros de caballerias.

El amor hacia Oriana despierta en Amadis el interés por ser investido, situacién que no
ocurre con su padre, aunque se siente noble antes de tener pruebas de serlo, y a su alrededor
hay personas que lo notan, como Gandales que sospecha del origen del bebé que recoge en el
mar, al ver los objetos que lo acomparian.

El origen y linaje de Amadis se sabe por una seri¢ de circunstancias encadenadas: la carta,
la espada v el anillo de Perién; que conducen a otra serie de episodios que acrecientan la
fama y la honra del héroe, todo esto movido por el amor.

El segundo motivo tematico que encamina a Amadis a su pleno desarrollo como amante es
la aventura. A través de ésta conseguira valor social, pues por la valentia que demuestra en
todas sus acciones serd considerado el mejor caballero; y por su cortesia sobresaldra en sus
acciones guerreras. Esto se nola claramente en la culminaciéon de su penitencia amorosa
Beltenebros quiere hacer las pruebas de Macandén para demostrar que Oriana y €l son la
pareja més leal y enamorada de la corte. Asi, la segunda parte en la recuperacion de su
antigua !dentidad, ce relaciona también con su busqueda de fama por el amor a Oriana; como
se lo hace ver a Enil: [...] “y porque como tul sabes, mi voluntad es de no me dar a conoger al
Rey ni a otro alguno fasta que mis obras lo merezcan” (II, LVI, 801). Amadis no debe
exponer su amor en publico pues se sabria su matrimonio secreto, y opta por disfrazarse para
pasar la prueba, ademas de fingir que Oriana le ha solicitado un don:

[...] y dirds al Rey que si me da seguranga 8 mi y a una donzella que llevaré, que no nos serd
fecho ni dicho contra nuestra voluntad ninguna cosa, que iremos a la prueva dessa aventura; \
dirds ante la Reina y sus duciias y donzcllas de la mancra que la donzella me faze ai venir

contra toda mi voluntad, mas que no puedo dl hazer que gelo prometi.
(II, LVI, 801-802)

En la corte se presenta también Briolanja, por lo que el temeroso Beltenebros no pasa
la prueba y vuelve a Miraflores, pues no desea ninglin enfrentamiento entre su sefiora v
Briolanja. Sin embargo, Oriana demuestra el gran caracter y la fuerte personalidad que la
caracteriza durante todo el texto v antepone el bien individual del héroe, ya que si supera la
prueba recuperar parte de su fama perdida. Las pruebas de Macandén funcionan como el
aliciente que reafirma el fuerte sentimiento amoroso que une a los protagonistas pues, con la

presencia de Briolanja, el ciclo de los celos de Oriana se termina.
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Hay un episodio que resulta significativo, cuando Beltenebros mata al gigante v salva a
Lisuarte pues con ello recupera la honra perdida, se reinserta en el espacio guerrero y

recupera su nombre:

Y Madanfabul fue derccho para el Rey con tanta braveza, que los que con el estavan no fucron
poderosos de gelo defender por feridas que lc diessen, y echéle el brago sobre el pescuego y tan
rezio le apreto que, desapoderado de toda su fuerga, lo arranco de la silla y ivase con ¢l a las
naos. Beltencbros, que assi lo vio llevar dixo:
-jOh, Seifior Dios, no vos plega que tal enojo aya Orianal
Y firid al cavallo de las espuelas y apreté su cspada en la mano, y alcangando al gigante, lo firio
de toda su fuerga en el brago diestro con que el Rey levava y cortogelo cabe el codo, y corto al
Rey una parte de la loriga que le fizo una llaga de que mucha sangre le sali6, y quedando €l en
el suelo, el gigante fuyé como hombre tollido.
Cuando Beltenebros vio que por aquel golpe avia muerto aquel bravo gigante y librado al Rey
de tal peligro, comengo a dezir a grandes vozes:
-jGaula, Gaula, que yo soy Amadis!

(11, LVII, 825-826)

Amadis salva a Lisuarte pensando en proteger a Oriana y ademas deja clara su misién en

mantener equilibrada una corte a la cual pertenece y lo representa, por eso el grito.
De la misma manera en que Amadis cambia de identidad y de nombre para madurar v
volverse mejor caballero, Oriana también tiene profundas transformaciones en el desarrollo
del Libro tercero. La amada de Amadis tiene un hijo en secreto, al igual que Elisena, debe
deshacerse de él; este hecho le hace madurar y el signo mas evidente es que deja a un lado
los arrebatos de celos y su mal caracter. El personaje comienza a cuestionarse mas las
situaciones en las que se hayan inmersos ella y Amadis.

Todos los episodios amorosos de los protagonistas estan estructurados por dos situaciones
complementarias, lo cual queda claro en las cartas que Oriana le escribe a Amadis; la primera
sirve para hacerle saber su identidad, la segunda marca su ruptura amorosa por los celos de
la dama y la tercera para que vuelva a la actividad guerrera. Las tres cartas estructuran el
relato y lo encaminan hacia el desarrollo completo que vinculan el amor y la aventura.

El reencuentro de los amantes funciona como nucleo estructurante de la novela; el relato
conduce siempre a un nuevo ciclo de aventuras en el que se crea una situacioén propicia para
volverse a reunir. Esto queda claro en los episodios en Alemania, aunque éstos se basan en el
tema de la recuperacion de la actividad caballeresca del héroe, el amor por su dama esta
siempre presente como razén principal para llevar a cabo sus hazafias. El dolor, la melancolia
por la ausencia de la amada y la bisqueda de fama se unen en estas aventuras,

Como vemos, el amor no sélo acrecienta las virtudes cortesanas y heroicas que hacen del
héroe merecedor de su dama, sino que también estimulan el desarrollo de sus cualidades

retoricas. Frente al amor fisico y la entrega total, la relacion de Oriana y Amadis liene
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continuas desavenencias, separaciones y reencuentros. Las pruebas amorosas del texto tienen
la funcién de graduar la lealtad de los enamorados, Si el paradigma es el amor de Oriana »
Amadis, es l6gico que el Arco de los leales amadores sea la prueba que defina la lealtad.

La estructura de union-desunién que se da en la relacion de los protagonistas queda rota
cuando se casan publicamente. Con las bodas generales del Libro cuarto, la estructura de
amor y aventura se deshace, pues la fama del héroe se ha recobrado y ya no es necesaria para
acceder a la jerarquia social de la dama Sin embargo, con el matrimonio el amor no se
rompe, solo se transforma; la pareja se ajusta a las nuevas circunstancias sociales — el sefiorio
de la Insula Firme-, e individuales, Oriana pide a Amadis que deje de tratarla como antes v
ella cambia su comportamiento cen una obediencia total a su marido:

Asi quedaron ambos con la Reina Briolanja, y Amadis se fue con gran alegria a su sefiora
Oriana y con gran humildad se senté con ella a una parte y dixole:

-jO sefiora! ;Con qué servicios puedo pagar la merced que me havéis hecho, en que vuestra
voluntad sean descubiertos nucstros amores?

-Oriana dixo:

-Seilor, ya no es tiempo que por vos se me diga lanta cortesia, ni yo la reciba, que yo soy la que
tengo de servir y seguir vuestra voluntad con aquella obediencia que mujer a su marido deve. Y
de aqui adelante en esto quiero conoscer ¢l gran amor que me tenéis en ser tratada de vos. mi
sefior, como la razon lo consiente y no cn oira manera.

v, CXX, 1573-74)

Criana tiene un comportamiento final que se somete a las normas sociales y cristianas,

lo que podria resultar decepcionante para los lectores contemporaneos del texto, si lo

comparamos con su forma de ser y actuar a lo largo del texto. La dama de Amadis demuestra

a lo largo de todo el relato una fuerza de caricter y una profunda personalidad que la

destacan entre otras damas que aparecen en libros de caballerias, sin embargo en el desenlace
Montalvo la somete al papel ideal de esposa cristiana.

Como se ve, tanto Oriana como Amadis son personajes con una identidad compleja v

una presencia decisiva en la historia de la corle de Londres, encuentran en el matrimonio

sosiego, paz y también el relevo de sus responsabilidades para con el reino, como se podra

constatar en las Sergas y en las once subsecuentes continuaciones



CONCLUSIONES

Los estudios sobre la Edad Media han tendido a la esquematizacion de la mujer en general
en particular de la dama. Algunos estudios literarios incluso le otorgan a la dama s6lo una
funcion, la de mirar. Como resultado de esta investigacién difiero en esos puntos de vista, va
que he encontrado que en el Amadis de Gaula y en general en los libros de caballerias no
todas las damas son iguales, ni responden a los mismos modelos. Por eso consideré
importante incluir un apartado sobre |a historia de la mujer y los distintos papeles, también
plenos de matices, que ha desarrollado en cada época medieval. Asi, a través de tipos o
categorias que generalmente se hacen desde la prespectriva moralista y misogina se ha
tendido a encasillar a la imagen social e individual de la mujer en el ambito privado, sin
embargo un texto como el Amadis de Gaula refleja lo contrario, los personajes femeninos
son muy distintos entre si y algunas damas como Brisena o Corisanda incluso rebasan el
limite de lo privado y salen en busca de sus caballeros. El Amadis de Gaula es el crisol donde
se forjan nuevas caracterizaciones {emeninas que seran utilizadas en libros de caballerias
posteriores, tal es el caso de la dama que no se conforma con esperar el retomo de su
caballero sino que toma la iniciativa de ir a buscarlo. Dicha actividad fuera del espacio
privado de la dama desembocara en la figura de la virge bellairix, damas que toman los
habitos de caballeros, luchan con ellos pero no pierden su condicién femenina ni amorosa.
Algunas de ellas son Florinda en Platir, Claridiana en E! Caballero del Febo y Minerva en
Cristalidn de Espana.

Para entender bien algunas de las relaciones afectivas que se pueden ver reflejadas en el
Amadis consideré fundamental incluir la educacion de la mujer y del hombre; comprobé que
dicha educacion no fue la misma durante toda la Edad Media v que a pesar de que se
consideraba una espacio del varén, la formacién femenina se regia por el estamento y por el
contexto socioecondmico, por lo que nuevamenie no todas las mujeres medievales tuvieron
la misma informacion y no se les puede encasillar. La educacion que tienen los personajes
femninos del Amadis de Gaula se halla en el espacio privado, aunque Brisena se involucra en
algunas ocasiones en el publico; las damas se mantienen aparte, discretas ante lo que
involucra a la corte.

Asimismo, en el texto se puede hallar las dos caracterizaciones que se suelen tener
sobre la mujer medieval: la miségina y la que plantea su defensa; teniendo ademas la
innovacion de que algunas de las caracierizaciones vituperantes de la mujer las hacen las
mismas damas. En el dmadis de Gaula podemos apreciar una visién humana de la mujer.

cada uno de los personajes femeninos representa a una persona no a un arquetipo, el
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arquetipo de la dama se muestra como una idea compleja que en particular ninguna cumple
cabalmente. Los personajes femeninos estan equilibrados en su conjunto, no todas las
mujeres participan en el ambito pablico del varén, ni todas estan enclaustradas, lo que hace
que en el Amadis no haya un solo modelo de dama, sino una multiplicidad que,
evidentemente, refleja parte de la realidad medieval castellana que no fue misogina ni
consider6 a la mujer como un tipo estandarizado y sin relevancia. Esto nos abre un nuevo
panorama que ensancha parte de la vision contempordnea de aquella “edad oscura,”
presentandonos una realidad mucho mas compleja y menos estereotipada, que incluso puede
encontrar varios reflejos en nuestra época contemporanea. La mujer en el Amadis de Gaula
tiene una vinculacién directa con los elementos amorosos, todas las damas de la novela
desarrollan un tipo de amor que las caracteriza y jerarquiza social e individualmente, por lo
que es posible plantear una tipologia sobre las mismas a partir de su imagen social de
doncellas o damas. En el texto hay marcadas distinciones sociomorales de las mujeres que
las caracterizan en ambitos distintos; consideré importante definir el don contraignant y su
desarrollo en el Amadis pues ademas de caracterizar doncellas, resalta elementos de la
personalidad de cada caballero que concede el don y sefiala los diferentes tipos de relacion
que se establecen entre mujeres y hombres. Ademas, los tres tipos de relacion émorosa del
texto sefialan rasgos peculiares de las damas protagonistas y de las doncellas acompariantes.
Las doncellas y damas del Amadis exhiten las cualidades de los varones.

La dama como obra maestra de Dios, desde una perspectiva cortés, aparece en los
suefios y visiones del caballero como un ser capaz de redimirlo o castigarlo. Las tres damas
principales del texto son un elemento significativo para que los hombres protagonistas se
hallen en un ambito que los coloca en una mejor posicion social o individual. Oriana es la
causante de que Amadis conozca su origen y es un personaje clave en la resolucion de varios
conflictos del texto, al ser la receptora y difusora de informacién vital. Las madres de los
protagonistas también tienen papeles relevantes pues son las depositarias de acontecimientos
importantes en la vida de la corte y sirven de equilibrio para su buen desarrollo.

Las tres principales relaciones amorosas del Amadis conforman un interesante devenir
de acontecimientos con caracteristicas similares en algunas ocasiones y disimiles en otros. El
amor cortés es un ritual de conquista y no una manera mas de vivir el sentimiento amoroso,
esto es claro en las relaciones de Elisena y Perién y Oriana y Amadis. En particular los
protagonistas representan una sintesis de las parejas que conforman sus padres, y esto no sélo
como pareja, sino incluso como entes individuales. Oriana podria interpretarse como una

mezcla de Elisena y Brisena, en donde destacan sus mejores facetas, dando la impresion de
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un proceso evolutivo. La dama protagonista tiene un desarrollo vital que la hace mucho mas
madura y calmada, su ascenso social se hace patente desde el momento que escoge como
esposo a Amadis, el matrimonio solo potencia lo necesario para la completa felicidad. En
este mismo sentido, Lisuarte tiene, dentro de su jerarquizacion real, importantes lecciones de
humildad, sencillez y amor por su familia. El amor de Lisuarte y Brisena se identifica con la
madurez y el de Oriana y Amadis con el desempefio de unas funciones sociales como
gobemar de la Insula Firme.

En el Amadis se puede observar un cambio notorio en la concepcion amorosa con
respecto a los romans artiricos. La vision de Montalvo sobre la mujer se aleja, en la medida
de lo posible, de los topicos, muestra al lector su ideal de mujer, pero es un ideal muy
cercano a la realidad. Las tres damas principales del texto son mujeres que no temen, que se
arriesgan al amor sin compromisos, que sufren por la ausencia de sus caballeros, que pueden
ser, al mismo tiempo, timidas o decididas y valientes. El retrato de Ia mujer no se ajusta a los
canones tradicionales anteriores, ni a las exigencias que los moralistas planteaban. Los
amantes de la refundicién de Montalvo ya no viven bajo el peligro de la ira celosa del marido
de la amada, sino bajo el sentido de honra y justicia de su padre. El marido de la dama en las
obras artiricas es remplazado, en el Amadis, por Lisuarte, y, asi, el amor de Amadis por
Oriana, aunque ilicito, deja de ser adultero.

La amplitud de la gama de personajes femeninos que aparece en el Amadis de Gaula permite
tener una visién general de la imagen social ¢ individual de la mujer; las mujeres tipo dejan
que las mujeres reales aparezcan. Elisena, Brisena y Omana reflejan estas novedosas vy

hermosas caracteristicas.
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